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Introduccién

Cuando se habla de dibujo de figura humana y retrato académico, en lo primero
gue se piensa es en las complejidades que conlleva, y segundo, en las referencias
que continuamente se buscan en los diversos medios que la tecnologia y los libros
brindan.  Sin embargo, la falta de recursos y documentos de artistas
guatemaltecos que han dedicado su vida a la ensefianza de esta tematica son casi
nulas, no hay facil acceso a las directrices ni monografias que ilustren con obras
los logros obtenidos en su aplicacién; los centros de investigacion del arte y
bibliotecas no poseen una referencia fisica ni mucho menos digital. Aunque las
nuevas corrientes artisticas, han hecho que la tematica vaya perdiendo fuerza e
intensidad, ya lo dird mas adelante Antonio Maobil: el arte se ha industrializado y
sin memoria histérica no hay posibilidades de que uno encuentre su camino, y no
hay tampoco una sélida capacidad para evaluar el futuro, pues sin memoria no
hay historia, y sin historia no hay conciencia. Por lo tanto, se desechan las
referencias, perdiendo el interés y difusiébn que merece. Tal es el caso del maestro
Ernesto Boesche Rizo, que durante mas de 70 afios se ha dedicado a la
realizacion y, sobre todo, ensefianza y difusion del dibujo académico, como

también de la promocion del arte.

Bajo estos planteamientos se realiza este proyecto, el cual pretende documentar
la vida, técnicas y obras del artista plastico guatemalteco y exdirector de la ENAP,
Ernesto Boesche Rizo, maestro de retrato y figura humana; brindando material de

facil acceso.

Para ello se ha desarrollado en el Capitulo | Diagndéstico, la informacion de la
institucion donde se desarrollé el proyecto, dando a conocer datos importantes de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, y el apoyo

brindado por parte de su Director Otto René Arana.



En el Capitulo Il Marco Teorico, se realiza una linea del tiempo de forma general
de la Historia del Arte: mostrando el comportamiento de la figura humana y el
retrato. Enfocando primero el arte universal y posteriormente el arte

guatemalteco, hasta la aparicion del artista investigado.

En el Capitulo Il Perfil del Proyecto, se encuentran los planteamientos que
detallan la razon del tema elegido, haciendo una descripcion de forma general de
cada uno de sus apartados: mision, vision, objetivos, metas y la justificacion, la

cual es la matriz para el desarrollo del proyecto.

El Capitulo IV Proceso de Ejecucion del Proyecto, se encuentra el desarrollo del
tema, es decir la fase practica y/o trabajo de campo, logrando la vivencia en
primera persona con el artista, para posteriormente plasmarla a lo largo de este

capitulo.

Por ultimo, en el Capitulo V Proceso de Evaluacion, se realiza una evaluacion de
cada capitulo, con su analisis e instrumentos de evaluacion correspondiente. Para

constatar que cada una de las fases fueron alcanzadas.



Capitulo |
Diagnostico

1.1 Datos generales de la institucion o comunidad
1.1.1 Nombre de la institucion

Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”

1.1.2 Tipo de institucion lo que genera
La Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, es
una institucién académica estatal actualmente adscrita al Ministerio de

Cultura y Deportes.

1.1.3 Ubicacién geogréfica
La Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”,
ubicada en la 6a. Avenida 22-00 Zona 1, Interior Centro Cultural Miguel

Angel Asturias.

1.1.4 Visién
Ser en Guatemala la institucion de educacion y formacion artistica
académica de mayor prestigio, por su calidad académica, la excelencia
de sus graduados, la excelencia de su equipo técnico y su contribucion a

elevar el nivel de creacion artistica nacional.

1.1.5 Misién
Formar artistas de la plastica en las mas importantes disciplinas que se
manejan en el medio a nivel mundial. Proveer al pais de representantes
de la plastica nacional en diferentes manifestaciones artisticas para que
su obra se proyecte dentro de la comunidad, la sociedad guatemalteca y

la humanidad.



1.1.6 Politicas
La educacion es uno de los mas importantes agentes de desarrollo de la

sociedad y de las personas.

La actividad creadora se rige por la profunda preparacion académica, y la
busqueda de la excelencia estd presente en todas las actividades

planteadas y desarrolladas por la ENAP.

La ENAP ofrece una educacion especializada que faculta a sus
estudiantes para la actividad creadora y la aplicacién tecnolégica de una
forma libre, sin direcciones restrictivas o preconcebidas. La Escuela
dedica sus esfuerzos al progreso del arte plastico y la tecnologia
involucrada en su creacion. Se preocupa por inculcar una base histérica
de los origenes del arte de la humanidad y guatemalteco, que fomente en

sus estudiantes el respeto de nuestra herencia cultural.

La actual direccion de la ENAP tiene la firme conviccion de que la
educacion es la clave del desarrollo del pais y que la Escuela debe cubrir
las demandas que satisfagan las necesidades educativas y tecnoldgicas

en los diversos campos de manifestacion artistica de sus estudiantes.

1.1.7 Objetivos

e Impulsar la docencia en todos los programas de su pensum.

e Implementar los recursos tecnologicos en las asignaturas del

grabado, ceramica, disefio grafico y fotografia.

e Participar, en colaboracién con otras instituciones, en la busqueda de
soluciones a los problemas de todo el territorio guatemalteco que
afectan el desarrollo artistico, social y cultural.



e Coadyuvar en la aplicacion de la tecnologia a las disciplinas

artisticas, que constituyen el medio de expresion del artista creador.

1.1.8 Metas
1.1.8.1 A corto plazo
e Patrocinio de diversas entidades privadas y no privadas.
e Mejorar las condiciones de aulas y equipos de trabajos

artisticos.

1.1.8.2 A largo plazo
e Mejorar la relacion con las demas Escuelas de Artes
Plasticas del area rural para crear vinculo en el medio

artistico.

1.1.9 Estructura organizacional

Coordinacién
Pedagdgica

Contabilidad Secretaria Direccion Artistica

Personal o Claustro de
) Biblioteca
Operativo Maestros

Comité de Comité de Comité de
Finanzas Evaluacion Disciplina

llustracion 1: Estructura organizacional de la institucién.
Fuente: Basado en organigrama de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, (2020).



1.1.10 Recursos

1.1.10.1 Recursos humanos
e Director General
e Director Artistico
e Personal Docente
e Secretarias
e Contador
e Personal de mantenimiento
e Personal de vigilancia
e Personal de limpieza

e Alumnos

1.1.10.2 Recursos materiales
Salén de Ceramica Haroldo Robles
e Maquina para cortar azulejo
e Torno manual
e Recipientes
e Espétulas
e Tornos eléctricos alfarero RK- Whisper
e Pila

e [Estanterias

e Cafetera
e Mesas
e Bancos

Salén Escultura Superior Dagoberto Vasquez
e Sillas

e Sierra caladora de banco

e Mueble de madera

e Serrucho



Lentes protectores
Mesas
Extintor

Mueble de metal para almacenar material

Salon de pintura Julio Urruela Vasquez

Mesas

Bancos

Caballetes

Salén de Escultura | Oscar Barrientos

e Mesas

Estanterias

Bancos

Bustos modelo

Pizarrén

Saldén Dibujo | Victor Vasquez Kestler
e Caballetes

e Pizarron

e Plataforma para ubicar al modelo

e [Escritorio

Salon de Experimentacion Rafael Ayala
e Escritorios

Caballetes

Mesas

Mueble de madera

Pizarron

Saldén Enrique Anleu Diaz



Escritorios

Caballetes

Mesas

Mueble de madera

Pizarrén

Salén de Grabado | Roberto Cabrera Padilla
e Prensadoras
e Mesas

e Banquitos

Salén Miguel Angel Asturias Rosales

e Pupitres
e Mesa

e Silla

e Pizarron

Salén de Escultura Il Victor Manuel Aragon

e Bancos
¢ Mesas
e Pizarrén

Saldn de Fotografia Luis Gonzéalez Palma
e Sistemas de iluminacion

e Enfriados de una puerta

e Ventilador

e Mesa

e Silla

Salén de Pintura Il Manolo Gallardo

e Relieves



e Una escultura

e Caballetes

Cafeteria
e Mesas
e Sillas

e Enfriador de doble puerta

Salon de Exposiciones Enrique Acufia Orantes
e Lamparas

e Reflectores

o Atril

e Cadenas para sostener cuadros

e Bocinas

e Amplificadores

e Router

1.1.10.3 Recursos financieros

e Presupuesto asignado anualmente por el Estado.

1.2 Técnicas utilizadas para efectuar el diagnéstico
Observaciéon no participativa: Se coordindé la visita a las instalaciones de la
Escuela, solicitando previamente a las autoridades la toma de fotografias, a fin
de recabar la informacion y determinar si la misma cuenta con las areas
adecuadas para satisfacer cada una de las necesidades de la comunidad

educativa.

Se accedio a la biblioteca y libros de actas, para determinar la informacion con
la que cuenta la Escuela: verificar existencia de material monografico, temas

sobre figura humana y retrato, documentacion que respalde la investigacion



de los artistas, y otros materiales que puedan ser implementados como
referencia y/o apoyo para los estudiantes de arte. (Ver anexo #1)

Entrevista abierta: Se converso con el Director de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, Otto René Arana, quien manifestd
desconocer la existencia de material monografico de un artista que se dedique
a la figura humana y retrato; en otras ocasiones, los profesores de arte, han
recibido capacitacion relacionada con la figura humana, pero nada como un
material fisico producido en Guatemala, para consulta en la biblioteca, y que a
la vez permita prolongar los conocimientos de un artista plastico guatemalteco

en especifico.

De igual forma se converso con algunos alumnos de la institucion con el fin de

evaluar el conocimiento relacionado con la figura humana vy retrato;
manifiestan interés por acceder a mas informacién de un artista que se

dedique a esta tematica, para poner en practica los conceptos.

1.3 Matriz FODA
La implementacion de la técnica del FODA en el diagnéstico institucional
contiene cuatro elementos esenciales a tomar en cuenta para la realizacion
del estudio organizacional que permita detectar la problemética para plantear

una linea de accion.

Fortalezas Debilidades ‘
. Diversas especialidades e El presupuesto asignado es
para el desenvolvimiento del insuficiente para  cubrir las
estudiantado. necesidades del establecimiento.
o Apoyo del director a las e Falta de recursos y medios

propuestas que contribuyan con el
de

conocimientos académicos, y que

fortalecimiento los

enaltezcan al artista egresado de

para recopilar de forma escrita la
vida, obra y técnica de los artistas
destacados.

o No existe un proyecto que se



esta casa de estudios.

o Estudiantado interesado en
conocer sobre artistas destacados
de la ENAP.

Oportunidades

o Implementacion de
monografia sobre algun artista
poco conocido en los medios

escritos, dedicado a la figura huma
y retrato.
. Interés de los jovenes, en

conocer mas sobre los métodos de

resolucion de los artistas
guatemaltecos.
. Incentivar a los estudiantes

de arte, investigar sobre artistas
plasticos guatemaltecos.

o Documentar el conocimiento,
de los artistas plasticos
guatemaltecos.

dedique a la documentacién de la
vida, obras y técnicas que ejecutan
los artistas mas destacados de la
plastica guatemalteca.

o No se cuenta con monografia

de los artistas académicos.

Amenazas

o Deceso de los artistas
plasticos guatemaltecos.
o Desinterés por conocer a los

artistas guatemaltecos dedicados a
la ensefianza del retrato y figura
humana.

o Desestimar los conocimientos
de dibujo y pintura guatemalteca,
anteponiendo los extranjeros.

o Preferencia por el uso de la
tecnologia a la educacion

académica.

Tabla 1: Andlisis de Matriz FODA, de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”
Fuente: Implementacion de la técnica FODA, para determinar aspectos generales de la institucion, (2020).

1.4 Lista de carencias y necesidades
e Falta de recursos y medios para recopilar de forma escrita la vida, obra y
técnica de los artistas guatemaltecos destacados en la ENAP.
e No existe un programa que promueva la investigacion sobre la vida de

artistas plasticos guatemaltecos, que contribuya en la documentacién de

sus obras y que difunda el método de ejecucion técnica.



e Inexistencia de material didactico y monogréafico de la vida, técnicas y
obras de un artista académico guatemalteco y/o exdirector dedicado al
retrato y figura humana.

e No hay un aprovechamiento de las redes sociales para promover a los

artistas plasticos guatemaltecos.

1.5 Cuadro de analisis con base al listado de carencias

Problema Factores que lo Soluciones

producen

1. Falta de recursos y

medios para

recopilar de forma
escrita la vida, obra
y técnica de los
artistas
guatemaltecos
destacados en la

ENAP.

investigaciéon sobre
la vida de artistas

No es prioridad para las 1.

autoridades promover y
documentar, la vida y
obras de los artistas
plasticos guatemaltecos
destacados en la

ENAP.

investigacion de los
estudiantes de las

Adjudicar un porcentaje
del presupuesto anual,
a la investigacion vy
documentacion de la
vida y obras de los
artistas plasticos
guatemaltecos.

Elaboracion de textos
que incluya material
audiovisual para dar a
conocer la resolucion de
las técnicas de los

artistas guatemaltecos.

2. No existe un Falta de interés de las 1. Apoyar proyectos que
programa gue autoridades. promueven al artista
promueva la Falta de propuestas de destacado en la

institucion.

. Generar propuestas de

plasticos unidades académicas investigacion de artistas
guatemaltecos, que dedicadas a la guatemaltecos, para
contribuya en la ensefianza del arte. motivar a los

documentaciéon de

estudiantes de arte.
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sus obras y que
difunda el método
de ejecucion
técnica.
Inexistencia de
material didactico y
monografico de la
vida, técnicas vy
obras de un artista
académico
guatemalteco  y/o
exdirector dedicado
al retrato y figura

humana.

Falta de recursos para 1. Investigar acerca de un

documentar las
ensefianzas de los
artistas destacados en
la ENAP.

Deficiencias en la
ensefianza del retrato y
figura humana.
No existe  material
didactico que permita
acceder, de manera
fidedigna, a las
directrices de los
artistas que por afnos
han forjado el arte en
Guatemala.

No hay material de
consulta de los artistas
destacados de la
ENAP. No

material de apoyo para

existe

la realizacion de retrato

y figura humana
académica, realizado
por un artista

destacado de la ENAP,

como el maestro

artista destacado en la
ENAP, dedicado a la

ensefianza del retrato y

figura humana
académica.
Documentar obras 'y

técnicas de un artista

dedicado al retrato y
figura humana
académica, poco
conocida.

Elaborar material

monografico de la vida,
técnicas y obras del
artista plastico
guatemalteco y
exdirector de la ENAP
Ernesto Boesche Rizo,
maestro de retrato y

figura humana.
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Ernesto Boesche Rizo.
4. No hay un Poco interés por 1. Cargar en la red social
aprovechamiento de promover a los artistas de YouTube, el proceso

las redes sociales plasticos guatemaltecos de ejecucién de dibujo,

para promover a los en las redes sociales. por el artista plastico
artistas plasticos guatemalteco  Ernesto
guatemaltecos. Boesche Rizo.

Tabla 2: Andlisis del listado de carencias.
Fuente: Analisis del listado de carencias, obtenida posterior a la realizacion de la Matriz FODA, (2020).

1.6 Priorizacion del problema
De acuerdo con el cuadro de analisis elaborado se determina que, la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, carece de:
e Falta de recursos y medios para recopilar de forma escrita la vida, obra y
técnica de los artistas guatemaltecos destacados en la ENAP.
¢ No hay un aprovechamiento de las redes sociales para promover a los
artistas plasticos guatemaltecos.
¢ Inexistencia de material didactico y monogréfico de la vida, técnicas y
obras de un artista académico guatemalteco y/o exdirector dedicado al

retrato y figura humana.
1.7 Problema seleccionado

Problema Solucion
Inexistencia de material didactico y Elaborar material monografico de
monografico de la vida, técnicas y la vida, técnicas y obras del artista
obras, de un artista académico plastico guatemalteco y exdirector
guatemalteco ylo exdirector, de la ENAP, Ernesto Boesche
dedicado al retrato y figura Rizo, maestro de retrato y figura

humana. humana.

Tabla 3: Solucién propuesta al problema seleccionado.
Fuente: Problema y solucidn, seleccionados segun el anélisis elaborado mediante la priorizacion del problema, (2020).
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1.7.1 Justificacién
Considerando que la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, se ha caracterizado por impulsar anualmente a
jovenes talentos de la plastica guatemalteca, cuyo trabajo transforma la
cultura, acompafandola ante los cambios sociales, politicos y
religiosos, y el apoyo que el Director Otto René Arana otorga a las
propuestas que son de beneficio para la institucion y el pais, éste
proyecto se fundamenta en: que en un corto plazo la Escuela Nacional

de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla “ contara con material
esencial en la instrucciéon del alumnado, asi como las instituciones y
universidades a las que llegue el material, referente al dibujo de retrato
y figura humana académica, a través de uno de los grandes artistas
plasticos guatemaltecos: el Maestro Ernesto Boesche Rizo. De quien
menciona José Antonio Maébil: “No sélo excelente como artista, sino que
también como persona y esto tiene una relacién muy rica en matices,
porque mientras mas artistas, mientras mas arte se produzcan, se

humaniza, y eso le permite borrar fronteras”. (Ver anexo #7)

La monografia contara con material audio visual para acercar al
alumno, docentes y publico en general, a la didactica plastica
guatemalteca, rescatando y difundiendo nuestra cultura, por medio de
un Canal de la red social YouTube, para su facil acceso.

El proyecto documentard informacion, que permita tener un
acercamiento a la vida, obras y técnicas del artista. Los conocimientos
gue un estudiante (o publico en general), recibe directamente de un
artista connotado, tiene un significado sustancial e invaluable. Tal es el
caso de este proyecto, no sélo se incluirdn las obras y la vida del
maestro Ernesto Boesche Rizo, sino material audio visual de una
catedra de dibujo de retrato académico, aporte para las futuras

generaciones.
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1.8 Anélisis de viabilidad y factibilidad de la(s) solucién(es) del problema
’ Epesista ENAP

Indicadores Si No Si No
1. ¢ Se cuenta con suficientes recursos financieros? X X
2. ¢, Se cuenta con financiamiento externo? X X
3. ¢ El proyecto se ejecutard con recursos propios? X X
4. ¢ Se cuenta con fondos extras para imprevistos? X X
5. ¢ Existe posibilidad de crédito para el proyecto? X X
6. ¢ Se ha contemplado el pago de impuestos? X X
7. ¢ Se tiene la autorizacion legal para realizar el X X
proyecto?
8. ¢, Se tiene representacion legal? X X
9. ¢ Existen leyes que amparen la ejecucion del X X
proyecto?
10. ¢ La publicidad del proyecto cumple con leyes del X X
pais?
11. ;Se tiene las instalaciones adecuadas para el X X
proyecto?
12. ;Se disefiaron controles de calidad para la X X

ejecucion del proyecto?

13. ¢ Se tiene bien definida la cobertura del proyecto? X X

14. ;Se tienen los insumos necesarios para el X X
proyecto?

15. ¢ Se tiene la tecnologia apropiada para el proyecto? X X
16. ¢ Se han cumplido las especificaciones apropiadas X X

en la elaboracion del proyecto?
17. ¢ El tiempo programado es suficiente para ejecutar X X
el proyecto?

18. ¢ Se han definido claramente las metas? X X



19. ¢ Se tiene la opinién multidisciplinaria para la X X

ejecucion del proyecto?

20. ¢ Se hizo estudio mercadologico en la region? X X
21. ¢ El proyecto tiene aceptacion de la region? X X

22. ¢ El proyecto satisface las necesidades de la X X
poblacion?

23. ¢ Puede el proyecto abastecerse de insumos? X X

24. ;Se cuenta con los canales de distribucion X X
adecuados?

25. ¢ El proyecto es accesible a la poblacion en X X
general?

26. ¢ Se cuenta con el personal capacitado para la X X

ejecucion del proyecto?

27. ¢La institucion serd responsable del proyecto? X X
28. ¢ El proyecto es de vital importancia para la X X
institucién?

Cultural
29. ¢ El proyecto esta disefiado acorde al aspecto X X

lingtistico de la region?

30. ¢ El proyecto responde a las expectativas culturales X X

de la region?

31. ¢ El proyecto impulsa la equidad de género? X X

32. ¢ El proyecto genera conflictos entre los grupos X X
sociales?

33. ¢ El proyecto beneficia a la mayoria de la poblacién? X X

34. ¢ El proyecto toma en cuenta a las personas sin X X
importar su nivel académico?

Totales 27 7 21 13

Tabla 4: Andlisis de viabilidad y factibilidad.
Fuente: Seleccion de los indicadores, para determinar si el proyecto de EPS, es de caracter viable y factible, (2020).
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1.9 Conclusién
1.9.1 Problema seleccionado
¢ No existe material monogréfico de la vida, técnicas y obras del artista
plastico guatemalteco y exdirector de la ENAP, dedicado al retrato y

figura humana, el maestro Ernesto Boesche Rizo.

1.9.2 Soluciones Propuestas
e Elaborar material monogréafico de la vida, técnicas y obras del artista
plastico guatemalteco y exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche
Rizo, maestro de retrato y figura humana.
e Generar propuestas de investigacion de artistas guatemaltecos, para
motivar a los estudiantes de arte.
e Adjudicar parte del presupuesto para la investigacion de las técnicas y

documentacion de obras de los artistas plasticos guatemaltecos.

1.9.3 Solucién viable y factible
Viable y factible, es la elaboracion de material monografico de la vida,
técnicas y obras del artista plastico guatemalteco y exdirector de la
ENAP, Ernesto Boesche Rizo, maestro de retrato y figura humana, cuya
referencia puede satisfacer la necesidad de consulta y de motivacion
para los estudiantes de arte y publico en general, a la vez que inste a las
autoridades, adjudicar presupuesto anual, para la recopilacion de tan

valiosa informacién en la institucion.
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Capitulo Il
Marco tedrico

2.1 Conceptos Generales
2.1.1 Arte
El arte es un fendbmeno social que expresa el modo peculiar del sentir
estético de cada grupo humano, de cada época. Gracias a esto, los
criticos han creado una historia de la humanidad expresada en idioma
estético. El arte expresado con palabras de Enrique Mufioz Meany: es el
acto por el cual el hombre valiéndose de la materia, de la imagen o del
sonido, imita o expresa lo material o lo inmaterial, y crea, copiando o

fantaseando. (Moébil, 2002, pag. 16)

Segun Tolstoi, el criterio verdadero para distinguir el arte es “el contagio
artistico”. Y, sin embargo, hay un signo cierto e infalible para distinguir
el arte verdadero de sus falsificaciones: es lo que llamaré contagio
artistico. Si un hombre, sin esfuerzo alguno de su parte, recibe, en
presencia de la obra de otro hombre, una emocién que le une a él, y
otros han recibido al mismo tiempo igual impresion, es que la obra, en
presencia de la cual se encuentra, es una obra de arte. Y una obra que
puede ser bella, poética, rica en efectos e interesante, no es obra de
arte si no despierta en nosotros aquella emocién particular, la
alegria de sentirnos en comunién artistica con el autor y con los hombres
en compafiia de quienes leemos, vemos o0 escuchamos la obra en

cuestion. (Tolstoi, 2018, pag. 69)

2.1.2 Division de las artes
La division clasica de las bellas artes es la siguiente: artes primarias
fundamentales, en las que se agrupan la arquitectura, escultura o
estatuaria, pintura, musica y poesia; artes derivadas, entre las que se

cuenta la danza, que mezcla la plastica con la musica; la mimica, la
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declamacion, la coreografia, entre otros. Otra clasificacion de las bellas
artes las agrupa en: 1. Artes plasticas, que comprenden la arquitectura,
la escultura y la pintura; y, 2. Artes ritmicas, en las que se mezclan la
masica y la poesia. Al primer grupo también se le denominan artes del

espacio y al segundo, artes del tiempo. (Mabil, 2002, pag. 18)

2.1.3 El estilo
Por estilo entendemos la manera especial que posee cada artista en la
expresion de sus pensamientos o realizaciones estéticas, capaz de
caracterizarlo, distinguiéndolo de los demas. Cada artista posee un
conjunto de caracteristicas que lo personalizan. La personalidad del
artista, manifestada en su obra, es el estilo, el cual se hace perceptible
tanto en el contenido, como en lo esencial y en lo accesorio de su obra.
El estilo, podria decirse, es la prolongacion del artista a través de su

obra. (idem)

2.1.4 Humanismo
2.1.4.1 Humanismo Clasico
La filosofia del humanismo clasico de la civilizacion griega (siglo
V), se caracterizdé por impulsar un antropocentrismo, el ideal de
perfeccion, la fe en el individuo y su progresiva realizacion o
humanizacion. Fue Protagoras uno de los fildsofos que inicié con
la reflexiéon acerca del individuo, proponiendo que el hombre es la
medida de todas las cosas. En esta concepcién todo esta en
funcién del individuo integro, quien por naturaleza es un ser

universal, libre, digno y sin limitaciones. (Torres, 2004, pag. 50)

2.1.4.2 Humanismo Renacentista
Durante los siglos XIV y XV, surgié en ltalia el humanismo
renacentista. Este movimiento cultural, que marco toda una

época en la historia occidental y en la cultura universal, no puede
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2.1.4.3

comprenderse sin su antecedente, el humanismo clasico. El
humanismo renacentista exalt6 la libertad, la esencia humana, la
naturaleza de las realidades vivientes. Considerd que el hombre
se crea a si mismo, no tiene naturaleza que lo limite y la Unica
limitacién reconocida es la falta de condiciones que surgen
ligadas a la libertad. Esta filosofia basada en el mundo terrenal,
considera que las estructuras reales permiten el despliegue del
ser (en sus condiciones materiales y espirituales), que proclama
y se esfuerza por su dignidad, promueve el respeto a la opinion,
a la diferencia y a la libre critica. Aqui el ser historico y social
forjador de su destino es individual, seguro y consiente de si

mismo, dotado de capacidad creativa y se enfrenta al mundo.
(Torres, 2004, pag. 54)

Humanismo en Guatemala

El Estado guatemalteco surgido en 1944 no puede comprenderse
al margen de los principios aportados por el humanismo clasico y
renacentista. Estos movimientos culturales de caracter universal,
se constituyeron en la renovacion tedrica del proyecto
democratico impulsado por el presidente Juan José Arévalo
Bermejo. Estos conceptos enfatizaron las obras y acciones
necesarias para el despliegue del ser, para su plena realizacion
material y espiritual, de ahi que la obra del gobierno diera origen
a las instituciones indispensables para lograrla. El espiritu
humanista moderno se recuperaba en el estimulo a la diversidad
cultural, que surgia a través de nuevas actividades que permitian
la realizacién plena de la condicién humana, motivo por el que se
crearon las escuelas de Arte; en la universidad la ensefianza
tradicional, experimenté todo un movimiento pedagogico que
exaltd la esencia del hombre, promoviendo la investigacion
cientifica y acercando la universidad al pueblo. Uno de los logros

mas importantes fue la fundacibn de la Facultad de
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Humanidades; el fundamento teérico humanista de la Revolucion

de Octubre ratificé el antropocentrismo, la fe en el individuo.
(Torres, 2004, pag. 55)

2.1.5 Monografia
Se define como un trabajo cientifico escrito, producto de la
investigacion bibliografica, que estudia en forma exhaustiva un
tema claramente delimitado, desarrollado en forma logica, y cuyo
objetivo final es transmitir el resultado de la investigacién en cuestion.
Este tipo de trabajo cientifico se basa principalmente en fuentes
secundarias de informacién que también puede ser complementada
con una investigacion de campo, que seria la fuente primaria de
informacion. Es importante destacar que desde el punto de vista de
la presentacion formal, las monografias son trabajos donde se
valora claramente la buena organizacion, y el uso de un aparato

critico bien estructurado. (De Cores, Sofia y Valenzuela, Cecilia, 2015, pag. 2)

2.1.6 Pintura
Ejecucion o representacion sobre una superficie plana por medio del
dibujo, la luz y el color. Se clasifica segun los materiales que intervienen
en la preparacion del color, es decir, la mezcla de pigmento y aglutinante
o medio, que permite aplicarlo y adherirlo a la superficie del soporte. En
funcion de la naturaleza del aglutinante se distingue entre técnicas
acuosas y grasas. La eleccion de una u otra depende principalmente del
tipo de soporte que se pretenda utilizar, pero también de los propdsitos
de la figuracién, cuyos recursos estdn condicionados por las

posibilidades que permite la forma de preparacion del color. (Toajas, 2009,
pag. 291)
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2.1.7 Técnicas del Arte
2.1.7.1 Lapices de grafito
Estan compuestos de una mina hecha con mezcla de polvo de
grafito y arcilla, con una cubierta de madera. El grafito es un
mineral, una forma del carbén que fue descubierta en 1654, en
Cumberland, Inglaterra. Casi desde ese momento se empieza a
usar en sustitucion de las puntas de plata, de oro o de plomo que
usaban los artistas para dibujar. En 1795 el francés Nicholas
Jacques Conté descubri6 el método de mezclar grafito
pulverizado con arcilla. La proporcion de arcilla definia la dureza
del grafito. Fue el nacimiento del lapiz moderno. Existe una gama
de 20 grados de dureza, que va del 9 o 10H, muy duro, al 8B,

muy blando, pasando por la gama media de H, F, HB y B.
(Gonzalez, 2012, pag. 10)

2.1.7.2 Oleo
Técnica pictérica que emplea aceites secativos como aglutinante
de los pigmentos. Se utilizan principalmente los aceites de linaza
y de nueces, siendo el primero el preferido por sus cualidades de
secado lento y su excelente resultado en la brillantez de los
colores. Si bien el uso de aceites como vehiculo en la
preparacion de pasta pictérica fue conocido de antiguo, la
invencion de esta técnica revolucionaria, tal como se utiliza a
partir del siglo XV, se atribuye a los hermanos Hubert y Jan Van
Eyck, a quienes se debe el perfeccionamiento en la depuracion
del aceite de lino que resulta de extraordinaria versatilidad en la
ejecucion de la obra pictorica, proporcionando ademas una gran
brillantez y profundidad en el color. El secado lento del aceite
permite un trabajo sosegado y que puede interrumpirse sin

perjuicio para la obra. (Toajas, 2009, pag. 267)
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2.1.7.3 Acuarela
Denominacion comun de los medios pictéricos acuosos, en
particular, se refiere a la pintura al agua compuesta por
pigmentos organicos 0 inorganicos. Es una técnica de pintura
sobre papel o carton, con pigmento diluido en agua con una
cantidad de un adhesivo suave e incoloro, normalmente goma
arabiga, goma tragacanto o cola de pescado. Se emplea como
blanco el del papel y no utiliza el blanco como pigmento. Para
extender el color se utiliza exclusivamente agua, por lo que seca
rapidamente; ello obliga a una técnica rapida, suelta, que le da
un aspecto caracteristico y personal. Usada desde el
Renacimiento para colorear trabajos de linea, a partir del XVIII se

independizé como técnica autbnoma. (Toajas, 2009, pag. 10)

2.1.7.4 Caseina
Proteina presente en la leche y en algunos de sus derivados
(productos fermentados como el yogur o el queso). En la leche,
se encuentra en la fase soluble asociada al calcio (fosfato de
calcio). Se utiliza desde la edad antigua como aglutinante para
los pigmentos en la técnica del temple, y en ciertos tipos de

imprimaciones. (idem, pag. 108)

2.1.7.5 Pastel
Técnica pictérica en la que se emplean lapices blandos de
carbonato calcico pigmentados con colores. Los pasteles son
pigmentos en polvo mezclados con un adhesivo, goma cola o
resina, para aglutinarlos formando una pasta seca y compacta; la
palabra pastel deriva de la pasta con la que se elaboran estas
pinturas. Esta pasta se moldea en forma de barritas del tamafio
aproximado de un dedo, que se usa directamente sobre la

superficie a trabajar. La calidad y el tipo de pastel estan
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condicionados por las proporciones de esta mezcla en la pintura;
los pasteles de menor calidad pueden llevar yeso en su
composicién, pero los de mayor calidad consisten en una barra
de pigmento practicamente puro. Son colores fuertes y opacos
cuya mayor dificultad es la adhesion del pigmento a la superficie
a pintar, por ello suelen usarse al finalizar el dibujo fijadores
especiales. (Toajas, 2009, pag. 278)

2.1.7.6 Témpera

Técnica que utiliza como aglutinante algun tipo de emulsién, es
decir, alguna substancia que tiene componentes acuosos Yy
grasos emulsionados. Se considera por ello técnica mixta que
puede aceptar como diluyentes tanto agua como aceites
secativos y, en consecuencia, se ha de especificar qué tipo de
emulsién se ha usado en cada caso, siendo las principales el
huevo o la cola, en ambos casos con aditivos diversos. Los
temples son técnicas muy apropiadas también para la pintura
mural y son las habituales desde la antigiiedad. (idem, pag. 345)

2.1.7.7 Pintura acrilica
Los medios acrilicos mantienen muchas ventajas y muy pocos
problemas de las pinturas tradicionales. Esta técnica se asocia al
Arte Contemporaneo sobre todo desde la década de los
cincuenta, principalmente en el ambito americano del
expresionismo abstracto (Pollock, Rothko) y entre los pintores de
los valores geométricos y del Pop Art (Warhol, Wesselmann).
Esta pintura estd conformada por una resina sintética -hecha a
partir de acido acrilico-, la composicién de esta pintura hace que

sea un medio soluble en agua. (Mascarell, 2015, pag. 8)
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2.1.8 Retrato
Representacion o efigie principalmente de una persona. Pretende en
principio la descripcion de las cualidades fisicas o morales del individuo,
mostrando la semejanza, personalidad e incluso el estado de animo de la
persona. Los retratos cumplen diferentes funciones, algunas de las
principales se dan en las imagenes de dirigentes, como simbolo del
estado y voluntad de perpetuar su memoria y de crear una imagen
historica del comitente. El retrato aparece en el siglo V a. C. sobre las
monedas de los reyes persas. El uso se expandié sobre todo desde la
muerte de Alejandro Magno y conocié un desarrollo muy importante en la
época romana. En la Edad Media se sigui6é realizando retratos en las
monedas. Durante el Quattrocento italiano, con el interés por la
representacion realista de la naturaleza, adquiere gran relevancia en
pintura y escultura. Durante el siglo XVI algunos artistas plantean nuevas
opciones, mantener el parecido con el sujeto del natural. En realidad, el
retrato no es una mera reproduccion mecanica de los rasgos, sino que
entra en juego la sensibilidad del artista, que interpreta los rasgos segun
su gusto y las condiciones mentales e ideoldgicas particulares que se
reflejaban en el desarrollo y las condiciones de la sociedad en la que

operaron los artistas. (Toajas, 2009, pag. 314)

2.1.9 Artista Plastico
El artista es la subjetividad creadora que realiza la obra de arte. Intentar
llegar a una comprension profunda de este componente del arte
supone el fijar la vista en muchos elementos decisivos que se dan en
el artista y le conducen a la creacion. El artista es esa subjetividad
creadora que es capaz de crear arte desde si mismo. Un primer
elemento a destacar en el analisis del artista es «la inspiracién», el cual
es el estado en el que éste se encuentra cuando se siente empujado a

crear. (Mufoz, 2006, pag. 253)
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2.1.10 Figura humana
Ha sido un recurso bastante utilizado por grandes artistas de todas las
épocas y en muchos estilos. La figura humana es un concepto en el que
se unen un conjunto de elementos, tanto materiales (formas,
volimenes, movimientos), como inmateriales (ideas, emociones,
sentimientos), que la distinguen de los demas seres que habitan
nuestro planeta. Para poder representar graficamente el cuerpo
humano, es importante conocer, lo mas ampliamente posible, sus
caracteristicas anatémicas, ya que al momento de utilizar la técnica del
claroscuro ésta se realizard& tomando en cuenta las partes mas
sobresalientes y que se manifiestan a través de la piel, en algunos
casos lo que observamos son partes del esqueleto, en otras
corresponden a los musculos, por lo que es necesario tener un
concepto general de las tres etapas en las que se puede dividir la
imagen del cuerpo humano: su esqueleto, su sistema musculary su

forma real. (Villegas, 2012, pag. 106)

2.1.11 Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”
A la caida de Manuel Estrada Cabrera, el presidente elegido por el
movimiento unionista, Carlos Herrera, acord6 en fecha 10 de mayo de
1920, organizar debidamente la academia de dibujo y pintura, y designé
para ese efecto un director, un maestro de perspectiva y otro de
anatomia artistica. Inicié sus tareas bajo la direccién del maestro Rafael
Rodriguez Padilla y con las ensefianzas de Jaime Sabartés en
perspectiva y Hernan Martinez Sobral en anatomia artistica. Posterior a
que el maestro Rodriguez Padilla dejara la direccion en 1928, fue el
maestro Garavito quién se hizo cargo hasta 1935. En 1948 se le cambio
el nombre a Escuela Nacional de Artes Plasticas. Otros directores de la
Escuela fueron: Rafael Yela (1935-1942), Julio Dubois (1942-1944),
Rodolfo Valladares (1944), Ovidio Rodas (1944-1945), Alberto Aguilar
(1946), Antonio Tejeda (1946-1947), Rodolfo Galeotti (1947-1954),
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Alberto Zamudio (1955-1957), Roberto Goyri (1957-1960), Pedro Arce
(1960-1964), Max Saravia (1964-1979), Juan Gualberto Cu Caal (1979-
1973), Victor Vasquez Kestler (1983), Marco Augusto Quiroa (1983-
1986); en el periodo de direccion del maestro Ernesto Boesche Rizo
(1986-1993), por acuerdo ministerial 5-8-90 de fecha 7 de mayo de
1990 el establecimiento se denomina Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”. (Mébil, 2002, pag. 34)

2.2 Contenido historico universal del retrato y la figura humana
2.2.1 Figura humanay retrato
La figura humana ha sido un tema recurrente a través del desarrollo del
arte, debido principalmente a la importancia visual que los cuerpos
poseen tanto para el artista o individuo que lo ejecuta, como para la
sociedad que contempla las obras. En un comienzo la representacion
del cuerpo humano se limité a lo simbdlico y ritual. El uso y andlisis del
cuerpo generd la estructuracion de este, de acuerdo a canones que se
desarrollaron, segun el ideal estético de los variados movimientos de

cada periodo histérico. (Lizama, 2015, pag. 1)

El retrato es un género dentro de la pintura que pretende representar de
forma visual la apariencia de una persona. Histéricamente se ha
retratado a las personas acaudaladas, sin embargo, a través del tiempo
se fue popularizando entre la clase media, encargando retratos de
familiares y allegados. La historia se ha valido del retrato para conectar

con acontecimientos por los que ha atravesado la humanidad. (lborra, 2014,
pég. 12)

2.2.1.1 Figura humana y retrato en las primeras civilizaciones
En el arte rupestre destaca por ser una representacion
esquematica y simbdlica del cuerpo humano, no se detallaban

rasgos individuales, las imagenes posee una fuerte carga ritual,
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pintadas con el deseo de suceder en el futuro proximo. Afos
después en Mesopotamia hay un gran avance en relacion con la
representacion del cuerpo y las proporciones del mismo, destaca
la frontalidad de las figuras. Los primeros retratos de la historia
fueron esculturas. Los crdneos humanos encontrados en Jerico,
donde los rasgos se recrean con yeso y los o0jos con conchitas,

manifiestan la voluntad de reconstruir la persona del difunto.
(Lizama, 2015, pag. 1)

2.2.1.2 Lafigura humanay el retrato egipcio
La figura humana en este periodo no es una representacion
realista sino ilustrativa de los cuerpos, de facil percepcion, la
proporcion y el detalle de las figuras alcanzan un nivel
destacable. Las figuras carecen de perspectiva, por lo que
presentan problemas en la reproduccién del movimiento de

brazos y piernas. (idem)

Los primeros retratos que se conservan son los egipcios,
especificamente de los gobernantes y los dioses. El faraén era el
objeto total de la practica, los rostros eran muy estilizado y se
representaban también en los sarcéfagos que contenia a las

momias. (lborra, 2014, pag. 12)

2.2.1.3 Lafigura humanay el retrato desde Grecia a Roma
Es con los griegos que la figura humana alcanza un valor nunca
visto, los artistas desarrollan técnicas y obras de gran valor
historico e incalculable belleza. Se establecen conceptos
importantes en la representacion de la figura humana como el
ideal fisionémico y la busqueda del gesto. Sin embargo, en
Roma, la figura alcanzara un nivel muy alto de realismo, puesto

que, a diferencia de los griegos, aca los conceptos de
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representacion estaban basados en la riqueza del detalle de las
ropas y texturas, como las caracteristicas fisicas que hacian de

cada hombre un individuo. (Lizama, 2015, pag. 2)

Se caracteriza esta época por el retrato esculpido, como forma
en la que los hombres dejaban marcado su poder para toda la
eternidad. El helenismo fusiona el estilo funerario egipcio y el
arte griego en general, posteriormente Roma realizard una
sintesis de todas estas aportaciones e incorporard su propia
version, de tal manera que el arte del retrato evolucionara

convirtiéndose en modelo para las posteriores civilizaciones.
(Iborra, 2014, pag. 14)

2.2.1.4 La figura humana y retrato, en la cristiandad y la Edad Media
Segun el cristianismo la belleza material era externa, fisica y se
marchita con el tiempo, al contrario de la belleza espiritual que no
conoce caducidad. Por ello, la representacion del cuerpo durante
los diez siglos que ocupd la Edad Media sera practicamente nula,
y en todo caso relacionado con la religion. En cuanto a la
representacion del desnudo, éste era mas rechazado,

considerado simbolo del pecado. (Arranz, 2016, pag. 42)

La verdadera expansion del retrato se sitla en el siglo 1V, siendo
la aproximacion mas exacta al retrato moderno. Las imégenes
tienen un papel sustitutivo, ya que suplen la ausencia del modelo.
Asi mismo, existe una similitud entre el desarrollo del retrato y la
expansion del pensamiento cristiano, por eso el primer retrato
cristiano encontrado en las catacumbas, se considera como la

reanudacion de una vieja tradicion prerromana. (lborra, 2014, pag. 15)
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2.2.1.5 El Renacimiento
El objeto de estudio vuelve a ser el hombre y el conocimiento del
cuerpo se hace objetivo y cientifico. Las ilustraciones del cuerpo
humano se hacen cada vez mas fidedignas; las caracteristicas
femeninas destacadas eran: la piel blanca y el cabello rubio,
caderas y estbmago redondeado; en cuanto a las caracteristicas
masculinas, se trataba de cuerpos fuertes y atléticos, mandibula

marcada y espalda ancha. (Arranz, 2016, pag. 49)

Con el surgimiento de la figura del “donante”, se otorga un gran
avance al retrato individual, debido a que la figura de éste
guedaba legitimada para ser retratado gracias a las donaciones
que hacia a la iglesia. Se distinguen dos corrientes la de Flandes
y la de Venecia, en torno a ellas se da una serie de diferentes
representaciones pictéricas; segun avanza este periodo el
género del retrato sera cada vez mas apreciado por lo que ello
supone el elogio y dignificacion del individuo, se representa al
hombre por lo que es, no por lo que significa. (Iborra, 2014, pag. 16)

2.2.1.6 Siglos XVIl'y XVIII
Ante el cambio de mentalidad y la influencia de las reflexiones
filosdéficas, el arte sufre una transformacién por lo sensorial frente
a lo racional. El naturalismo busca, en este caso, la
representacion de las figuras de manera individualizada, con su
propia personalidad. Se busca la representacion de los
sentimientos interiores, las pasiones y los temperamentos. En el
aspecto fisico, la figura huma es corpulenta, caderas anchas y

cintura estrecha. (Arranz, 2016, pag. 52)

El retrato cumple su funcién de ostentacion, el cual, aunque

aparecio tardiamente en Francia en relacion con Espafia, en el
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reinado de Isabel, se dejan ver los grandes retratos decorativos,
reales y oficiales. En Espafia, se adoraba el retrato oficial,
dejando a un lado las pretensiones de la moda de Francia e
Italia. Mas adelante, aparece la técnica del craydn pastel como
suplantador del grabado. Con el surgimiento de artistas como
Rubens, Rembrandt, Veldsquez, Zurbaran, el retrato se impone

como técnica. (Iborra, 2014, pag. 20)

2.2.1.7 Siglo XIX
Esta etapa aparece dominada por el Romanticismo y el
Realismo, el primero es el que surge promoviendo la libertad
individual, definido como una forma de sentir mas que un estilo,
donde la figura humana deja de tener la importancia de antes y
se representa de acuerdo con las necesidades o situaciones que
se estime convenientes. El Realismo, sin embargo, puso énfasis
en la realidad y en el mundo circundante, con un cierto
componente de denuncia social, su principal exponente fue
Gustave Courbet, retratando el cuerpo tal y como lo percibia,
recurriendo a la fotografia como fuente iconogréafica fiable. A
partir de entonces se estudia Anatomia en las escuelas de Bellas
Artes, lo mas importante es la desaparicion de los canones de
belleza, retratando cuerpos naturales y reales. Es en este
periodo cuando empieza a ponerse de moda la representacion

del cuerpo femenino como objeto de atraccidn. (Arranz, 2016, pag. 55)

En esta época se encuentra una gran originalidad, en
comparacion con otras épocas, aunque también se entrelaza con
la ruptura de las formas que pone en duda hasta la definicién del
retrato. A mediados del siglo, las sociedades empiezan a
cuestionarse diversos aspectos artisticos debido a la aparicion de

la fotografia, creando en la sociedad el deseo por conseguir su
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imagen fotogréfica; aunado con los nuevos conceptos del
impresionismo, dejando de lado la representacion de la imagen y
buscando méas el movimiento, lo efimero, para que los individuos
aparezcan como elementos entre otros elementos, hasta llegar a
sintetizarlo y por ultimo apartarlo, el retrato como técnica, va

perdiendo fuerza. (Iborra, 2014, pag. 22)

2.2.1.8 Siglo XX
Desde de la década de 1950, la tematica del cuerpo despierta un
enorme interés entre las novedosas practicas artisticas que
surgen bajo el nombre de artes de accion, siendo el cuerpo el
material artistico, dando vida a movimientos como el bodyart,

happenig o performance. (Arranz, 2016, pag. 58)

A principios del siglo XX, se encuentra en el retrato diversas
férmulas, ya sea del pasado o influenciadas por el modernismo,
como los impresionistas y simbolistas. Durante la primera mitad
del siglo, se crean diversas corrientes contradictorias, es cuando
aparece Pablo Picasso, rechazando la forma habitual de crear
retrato, para centrarse en las impresiones del artista, llevando al

retrato académico a la decadencia. (Iborra, 2014, pag. 23)

2.3 Contenido histérico guatemalteco del retrato y figura humana
2.3.1 Figura humanay retrato
La figura humana ha estado presente desde el preclasico maya, en la
decoracion de utensilios como en los elaborados murales y codices, para
los mayas, la concepcion del retrato se desvinculé del parecido fisico;
seguidamente, con el asentamiento de los conquistadores espafoles a
partir de 1524, el arte se transformd hasta alcanzar niveles académicos,
debido a la influencia de las obras de retrato y figura humana que se
importan desde México y Espafa. En los posteriores siglos, predomina el
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retrato de la realeza, nobleza, gobernantes, eclesiasticos y religiosos,
donantes, profesionales, asi como los primeros autorretratos, sin
embargo, el advenimiento de las corrientes contemporaneas junto con el
surgimiento de la camara fotografica, impulsaran la pérdida de interés

privilegiado que ostentaban estas tematicas. (Moran, 1999, pag. 19)

2.3.1.1 Figura humanay retrato en la antigiedad Maya
En la fase Tzakol (250 d.C.), se hallaron vasijas con efigies y
agarradores modelados con seres humanos y animales. Las
figuras humanas estan bien representadas por medio de la
técnica decorativa del champlevé (técnica de esmaltado), asi
como por el modelado pintado y al fresco. Los tipos faciales
pueden clasificarse en tres categorias: el maya clasico, ya sea
rasurado o barbado, el tipo de cara de nifio, con las mejillas
gordas y un tipo muy cercano al de Cambodia, en el lejano
oriente. Tocado, taparrabo y sandalia, para los hombres; tocado

y huipiles largos para las mujeres. (Mdbil, 2002, pag. 34)

La pintura mural de la estructura B-XIIl en Uaxactun y los de
Bonampak, representan acontecimientos de gran realismo, el
primero se ve a tres figuras de mujeres sentadas en un estrado
en el interior de un edificio de techo plano; afuera aparecen
veintitrés figuras de hombres y mujeres de pie, en el segundo se
tiene la impresiébn de que la pintura de un guerrero que se
dispone a embestir es tan real que sobrecoge; asimismo, el
cautivo a quien un jefe tiene aferrado por los cabellos, muestra
con realismo absoluto que no tiene coraje para seguir luchando;
y, por ultimo, que la figura del muerto que yace sobre los
peldafios de una alta plataforma aparece en una postura tan

natural que el efecto seria digno del pincel de Miguel Angel. (idem,
pag. 80)

32



La pintura era disefiada y escogida por el grupo gobernante. Por
su importancia social como artistas, los pintores pertenecian a la
clase superior de sefores y sacerdotes. Se forjaba una tradicion
familiar en el arte de la pintura, de tal forma que la vocacion se

transmitia hereditariamente. (Montdfar, Torres y Urquizt, 2001, pag. 34)

Para los mayas, la concepcion del retrato se desvincul6 del
parecido fisico, la correlacion exacta entre el vestuario y el
personaje era mas importante, los atuendos distinguian la

dignidad de la persona en la representacion de la figura humana.
(Moran, 1999, pag. 21)

2.3.1.2 El siglo XVI, influencia mexicana y espafola
Las obras que se realizaron en teméatica de retrato y figura
humana en Guatemala durante este periodo son casi
desconocidas. La actividad artistica fue totalmente dependiente
del arte espafiol y, aun cuando se inicid la produccion de obras
guatemaltecas, se percibe en ellas la influencia recibida de
artistas que vinieron de Espafia, asi como trabajos traidos de ese

pais con la predominante influencia renacentista. (idem, pag. 11)

Durante el siglo XVI y la primera mitad del siglo XVII, la pintura
acusaba un fuerte impacto religioso, los primeros pintores se
dedicaron a trabajar lienzos y cuadros para adornar los muros de
las iglesias, la figura humana predomina en la ejecucion de las
imagenes de santos. Desde México llegaron al pais obras de
artistas de la plastica que servian posteriormente de modelo a los
autores nacionales. La influencia espafiola y mexicana dejé
honda huella en la produccion de los innumerables y anénimos
artistas de aquella época, sin embargo, destacan obras de

artistas como: Juan Correa, Miguel Cabrera, Cristobal Villalpando
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2.3.1.3
XVII

y Pedro Ramirez (El Mozo), ambos mexicanos. (Mobil, 2002, pag.
224)

Los artistas guatemaltecos empiezan a distinguirse, siglo

Las obras que se produjeron en cuanto a retrato y figura humana
contindan la tendencia del siglo pasado. No obstante, en esta
época, el retrato ostentard& una preponderancia en la
representacion del Rey, cuya funcidn era la de presidir los actos
publicos de manera simbdlica. Es asi como el retrato del
soberano estara presente en todas las regiones del Reino; la
figura humana, por otro lado, mantendra el tratamiento de los

iconos cristianos. (Morén, 1999, pag. 14)

Durante el siglo XVII, prevalece la pintura y el grabado. El
grabado, al igual que otras expresiones artisticas, cumplié una
funcién difusora de las imagenes que se hacian en Europa
durante la época. La ideologia religiosa demandaba la existencia
de gran variedad de santos que seguian en jerarquia a los
modelos de vida planteados por Jesus y la Virgen Maria. Los
modelos eran retomados por artistas locales que los recreaban
adaptandolos a las particulares necesidades de expresion. Esto
varié considerablemente a partir del afio 1660, cuando el obispo
de Guatemala, fray Pablo Enriquez de Rivera, mandé traer la
primera imprenta a México, y se comenzaron a realizar impresos
en Guatemala, entre ellos imagenes de grabados y textos locales

que difundieron la cultura por todo el Reino. (Montufar, et al., 2001, pag.
75)

De ésta época destacan los primeros artistas guatemaltecos,

cuyo uso de la figura humana es excepcional: Pedro de Liendo y
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Salazar, Francisco de Montufar y Thomas de Merlo. (Mobil, 2002,
pag. 226)

2.3.1.4 El siglo XVIII, Barroco guatemalteco
A partir de la segunda mitad del siglo XVIII, hasta 1773, el arte
alcanz6 en Guatemala el cenit de su gloria, el Barroco
esplendoroso engendrado por las manos de los artistas
guatemaltecos le daban renombre al Reino, la produccion fue
abundante, principalmente la de tipo religioso, ya en esta época
el retrato se convierte en una tematica desligandose del

tratamiento de la figura humana como tal. (Moran, 1999, pag. 11)

A diferencia del siglo XVII, con el uso de la figura humana y el
retrato, se plasmaron motivos mas refinados y con movimiento.
Los fines de la aun persistente importacion de obras, era la de
remarcar el poder, el prestigio y la autoridad de la nobleza,
ademas de exaltar el esplendor de sus poseedores: la iglesia,
funcionarios reales y personas conscientes de que esas obras
significaban tener jerarquia en una ciudad de la importancia de

Santiago de Guatemala. (Montufar, et al., 2001, pag. 100)

De la primera mitad del siglo XVIII cabe la pena nombrar a:
Pedro de Alvarado Mazariegos, Alfonso Alvarez de Urrutia,
Manuel Espafia, José Valladares o Josef Balladares, discipulo de
Thomas de Merlo. (Asociacién Amigos del Pais, 2004, pag. 158)

El acontecimiento que marca notablemente este periodo es el del
24 de octubre de 1796, cuando se presentd el Reglamento de la
Escuela de Dibujo — a cargo de Pedro Garci-Aguirre-, iniciando
labores el 6 de mayo de 1796 en un sitio ubicado en la 12

avenida y 92 calle, en el solar de la iglesia y convento de Santo
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Domingo. Posteriormente, el 24 de abril de 1797 se traslad6 a
una casa ubicada en lo que hoy dia es la sede del Congreso de
la Republica. (Mabil, 2002, pag. 254)

De la Escuela de Dibujo egresaron excelentes artifices del retrato

y la figura humana:

e José Casildo Espafia de Porres (8 de abril de 1778): A
los catorce afos ingresd, como aprendiz, en la Casa de
la Moneda, donde tuvo como maestro a Pedro Garci-
Aguirre; dos afios después se inscribié en la Academia
de Dibujo de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais,
para perfeccionar sus conocimientos Yy destrezas
artisticas. Se le considera el mas notable grabador de

ilustraciones del periodo colonial. (Asociacion Amigos del Pais,
2004, pag. 383)

e Francisco Cabrera — El Fino (18 de septiembre de 1781):
A sus escasos trece afios se inici0 en las labores del
dibujo bajo la direccion de Pedro Garci-Aguirre (también
en la Casa de la Moneda). El artista Cabrera sobresalio
como grabador y sobre todo como retratista en miniatura;
su fama, la confirma una valiosa coleccién de grabados
y, fundamentalmente, sus miniaturas (pinté mas de mil),
en las que encontr6 el camino fantastico de sus
expresiones estéticas, él se le atribuye el primer

autorretrato. (Mobil, 2002, pag. 228)

2.3.1.5 Figura humanay retrato en el siglo XIX
Hacia el siglo XIX las condiciones para que el arte del retrato se
desarrollara eran propicias. En el ambiente habia inquietudes

gue se apartaban de lo puramente religioso; se adoptaron
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nuevas modas y estilos llamados por aquel entonces “modernos”
(Neoclasico), en contraposicion al Barroco. Es a partir de
entonces que el género del retrato destac6. Las personas
particulares, principalmente las de las clases acomodadas
deseaban ser retratadas; hombres y mujeres, adultos y nifios
fueron pintados en soportes de todo tipo y tamafio. Las obras
dejaron de ser anonimas y los artistas firmaron y fecharon sus
cuadros. El predominio del retrato se extendio a lo largo del siglo,
hasta que la cAmara fotogréfica llegd para proporcionar nuevas
posibilidades. (Moran, 1999, pag. 11)

Tanto el retrato como la figura humana, en la pintura de caballete
de corte civil, abarc6 el campo tematico de tipo conmemorativo.
El retrato cumplié una funcién divulgativa de las personalidades
que gobernaban el Reino y posteriormente la Federacion y la

Republica, incluyendo autoridades del Estado y eclesiasticas.
(Montufar, et al., 2001, pag. 121)

Ricardo Toledo Palomo, con erudita paciencia, ha agregado la
presencia de otros artistas a principios del siglo XIX, a saber:
Joaquin Vasquez, Mariano Potanza, José Mufoz, Dionisio

Contreras, Apolinario Espafia y Juan Bautista Frener. (Chinchilla,
2002, pag. 162)

De igual forma se incluye a Blas Rodriguez de Sea y los
retratistas discipulos de Cabrera: Manuel y José Letona, Viviano
Salvatierra, José Segura, Delfina Luna de Herrera, Leocadia
Santa Cruz y Julian Falla (pintor post-independentista). Algunos
de estos artistas, debieron delinear en sus lienzos personajes de
los que Unicamente tenian referencias superficiales o conocian

las caracteristicas generales del sujeto que, para el propésito de
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un retrato, no son suficientes; a ello se debe los diferentes

rostros de un mismo personaje. (Moran, 1999, pag. 7)

En el mandato del general José Maria Reina Barrios, y su anhelo
por convertir a Guatemala, en la pequefa Paris, se hizo venir un
buen numero de artistas extranjeros, siendo la escultura y

arquitectura las mas destacadas e influyentes. (Chinchilla, 2002, pag.
181)

Guillermo Monsanto opina al respecto de ésta época: Vinieron
actores, pintores, escultores, arquitectos e ingenieros y crearon
un proyecto de un pequefio Paris, que se fue al trasto en los
otros 22 afios y con la quiebra del gobierno de Reina Barrios que

se gasto todo el dinero en arte. (Landivar, 2007, pag. 95)

2.3.1.6 El siglo XX, fraccionamiento en la plastica guatemalteca
Con la estadia de artistas extranjeros en Guatemala, comienzan
a formarse nuevos centros y grupos independientes, entre los
que se mencionan: el taller del milanés don Antonio Doninelli
(posteriormente Profesor de Modelado en la Academia de Bellas
Artes), en el cual se hacian trabajos de escultura, modelado y
construccion; también abri6 escuela el venezolano Santiago
Gonzalez, a la que asistieron: Rafael Yela Gunther, Carlos

Mérida, Rafael Rodriguez Padilla, entre otros. (Chinchilla, 2002, pag.
195)

Sin embargo, el arribo de Jaime Sabartés, distinguido intelectual
espafol, quien mantuvo intima relacion de amistad con Pablo
Picasso, siendo incluso su secretario personal, tendra un mayor
impacto, pues trajo consigo una muestra de las nuevas corrientes
qgue cada vez se fortalecian en Europa, logrando cautivar a un

grupo de intelectuales guatemaltecos y extranjeros, encabezados
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por el escultor Santiago Gonzalez, fraccionando de esta forma,
los intereses individuales de los pequeios grupos de artistas que
empezaban a formarse. Tanto Gonzalez como Sabartés fueron
el centro de una concurrida pefa artistica que se reunia en la
tienda El Sol, ubicada en el Portal del Comercio, a la que
asistian, entre otros, Rafael Arévalo Martinez, Justo de
Gandarias, Agustin Iriarte, Carlos Valenti, Carlos Mérida, entre

otros. (Mébil, 2002, pag. 256)

Estos artistas de la plastica guatemalteca, junto con los pintores
gue cultivaban el arte académico del retrato y la figura humana,
el paisaje clasico y los motivos indigenistas: Humberto Garavito y
Alfredo Galvez Suérez, ademas de Oscar Gonzalez Goyri, Hilary
Arathoon y después Carmen de Pettersen, Salvador Saravia,
Antonio Tejeda Fonseca y Miguel Angel Ruiz, se constituyeron
como los grupos de la primera generacion de artistas

guatemaltecos del siglo XX. (idem, pag. 259)

2.3.2 Connotados artistas, durante las ultimas décadas hasta la aparicion
del maestro Ernesto Boesche Rizo
El impresionismo vino a desempefiar el dificil papel de deshacer el nudo
gue podia haber atado el siglo XX a la ya secular tradicion pictérica
realista, que tuvo su inicio a fines de la edad media y que con el propio

impresionismo entond el canto del cisne como preludio de su muerte.
(Alonso de Rodriguez, 1966, pag. 62)

A pesar del vuelco que supuso para el arte guatemalteco la influencia de
las corrientes vanguardistas, todos y cada uno de los asistentes a la
Escuela, han tenido una ensefianza en Dibujo de Figura Humana
(incluyéndose posteriormente el desnudo). Entre los artistas que abren el

capitulo de contemporaneos se encuentran: de la vieja guardia, figuran
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Rafael Yela Gunther, Rafael Rodriguez Padilla, Carlos Valenti y Carlos
Mérida, Humberto Garavito, Alfredo Galvez Suarez, José C. Morales
(Mon Crayon), el caricaturista de los veinte; y don Oscar Gonzalez Goyri,

vigoroso defensor de las severas disciplinas y la formacion clasica.
(Quintana, 2004, pag. 204)

Posteriormente, en el primer afio del periodo revolucionario (1944-1945),
surge el grupo AGEAR, integrado por importantes figuras como: Galeotti
Torres, Max Saravia Gual, Miguel Alzamora Méndez, Jacobo Rodriguez
Padilla, Roberto Ossaye, el espafiol Eugenio Fernandez Granell, Arturo
Martinez, Roberto Gonzélez Goyri, Guillermo Grajeda Mena, Eduardo de

Ledn, Dagoberto Vasquez. (Mébil, 2002, pag. 263)

En los 50’s se integraron varios pintores en un grupo que se denominé
ARCADA, destacan Hillary Arathoon, Antonio Tejeda Fonseca, Humberto
Garavito, Salvador Saravia, Miguel Angel Rios, Carmen de Pettersen,

Carlos Rigalt, y Federico Schaeffer. (idem)

En los 60’s, tal y como lo menciona el artista Enrique Anleu Diaz, en la
Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla”, surgen destacados artistas como: Rodolfo Abularach, Gilberto
Hernandez, Elmar Rojas, Marco Augusto Quiroa, Victor Vasquez Kestler,
Ernesto Boesche, Mario Barillas, Julio Enrique Barillas, Luis Zaldivar,
Rafael Mora, José Luis L&zaro, Manolo Gallardo, Roberto Cabrera,
Francisco Cifuentes (alias Pitas), Enrigue Velasquez Vasquez, Enrique
Anleu Diaz, Oscar Barrientos y Haroldo Robles, integran la generacion
del 60, interesados en la busqueda del papel no sélo del arte, sino del
artista en nuestro medio. Fue naciendo el comentario, la critica, la
necesidad de comunicarla y proyectarla, con lo que se fortalecié no sélo
la amistad, sino la idea de expresar las inquietudes a través de la plastica

y de la palabra escrita. (Diaz, 1993, pag. 99)
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Capitulo IlI
Perfil del proyecto

3.1 Aspectos generales
3.1.1 Nombre del Proyecto
Monografia de la vida, técnicas y obras del artista plastico guatemalteco
y exdirector de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla” (ENAP), Ernesto Boesche Rizo, maestro de retrato y figura

humana.

3.1.1.1 Misibn
Ser un documento de referencia que promueva al artista plastico,

el retrato y la figura humana de caracter guatemalteco.

3.1.1.2 Vision
Fomentar, promocionar y documentar, la vida, obras y técnicas de

ejecucion del artista plastico guatemalteco.

3.1.1.3 Objetivo
Presentar monografia de la vida, obras y técnicas del artista
plastico guatemalteco, Ernesto Boesche Rizo, a la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla” y al
Departamento de Arte, Facultad de Humanidades, Universidad de

San Carlos de Guatemala.
3.1.2 Problema

No existe material monogréafico de la vida, técnicas y obras del artista

plastico guatemalteco Ernesto Boesche Rizo.
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3.1.3 Localizacién

HansuluanvLg

Estacion el Calvario () [ Estacion Plaza Barrios
- P Galgos B E)Rutas Orientales
Guatex Zona 1%/ Bantrab
- Agrochina Q
ElTransportes Marguensita d 5 Y
() Museo Militar y Ex ~ @
: > Fegua
© Multiperfiles Call {cag) Enerie; g 990 doss ® R
Y Oficinas Centrales B S :

Teatro dguiienes 2
Hug@Carrillo 3

m ENAP Escuela Nacional <
, de Artes Plasticas.. Estadio Doroteo Q

Guamuch Flores

? Teatro Nacional

{cag) Yo .,
(cAs) o

Digital Prepress S.A

Estacién Don Bosco '?':E’L"INTECAP

Gran Centro
EFCAmblaze. Mases IQ a8 @ Comercial zona4 . e0 Flores

e M
Caw

{cas) »,“\ Colegio Salesiano -~
Transurbano ] ¥ Don Bosco X CDAG ¢/
Centro de Emision @)

v
de Pasaportes Y

< Mercado La F
La Casa del Tornillo 28 )
llustracion 2: Localizacion de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”.
Fuente: Google Maps (2020).

3.1.4 Unidad Ejecutora
e Universidad de San Carlos de Guatemala
e Facultad de Humanidades
e Departamento de Arte
e Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”

e Epesista: Martin Juan Pablo Mejia Ruiz

3.1.5 Tipo de Proyecto
1. Monografico, educativo y de documentacion cultural.

3.2 Descripcion del proyecto
El presente proyecto tiene como funcién: recopilar, documentar y evidenciar la
vida, técnicas y obras del artista plastico guatemalteco y exdirector de la
ENAP, Ernesto Boesche Rizo, incluyendo historia y anécdotas, describiendo
los elementos y caracteristicas en la ejecucion del dibujo, como sus obras de
retrato, figura humana y otras tematicas de pintura. llustrar el documento con

las obras realizadas a través de los afios y, cargar a la web los procedimientos
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realizados en dibujo, dandole resolucion a la problemética que conlleva la

ejecucion.

3.3 Antecedentes
Escasa informacion relacionada con el artista Ernesto Boesche Rizo: en
internet y las redes sociales se sabe poco; en distintas paginas web se ofrece
una pequefia resefia, como por ejemplo la galeria dieAugen, Asociacion
Salama para la Cultura y las Artes. De forma escrita hay datos dispersos, tal
es el caso de la Revista-Libro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
‘Rafael Rodriguez Padilla” y el libro de poemas Canto de Nostalgia,
publicados en mayo de 1993 (cuando fungia como Director) y septiembre de
2015, respectivamente, por el mismo artista. También tiene mencién en el libro
de Historia del Arte Guatemalteco, escrito por José A. Mobil; Clara Toledo, en
su EPS: Guia Informativa de la ENAP y Galeria de Arte, “Enrique Acufa”;
revista Marca; folleto Signos Vitales; entrevista en Prensa Libre y Nuestro
Diario; por ultimo, destaca la mencidn que realiza Guillermo Monsanto, en su
pagina web Relato, situando al Maestro Boesche a la altura de artistas como
Dagoberto Véasquez, Guillermo Grajeda Mena, Roberto Gonzalez Goyri,
Roberto Ossaye, Efrain Recinos, entre otros. Sin embargo, es entrafiable la
descripcion que realiza Juan B. Juarez, escritor y critico de arte, en el diario la
Hora, el 15 de noviembre de 2008, opinion extensa sobre “don Neto”. (Ver

anexo 2)

El diagnéstico, permitio determinar que no existen trabajos desarrollados,

relacionados al tema en cuestion.

3.4 Justificacion
La investigacion de los artistas plasticos guatemaltecos aporta a la sociedad,
y en especial a los estudiantes de las artes plasticas, apreciar la cultura,
promoverla e instruirse, adquiriendo a la vez informacion para ampliar

conocimientos tanto didacticos, como procedimentales, en la ejecucion de

43



sus propias obras y en la ensefianza pedagdgica. Tal como lo justifica

Guillermo Monsanto: “Quien no lee, no tiene imaginario”. (Ver anexo #8)

La falta de informacion y material de consulta de artistas dedicados al retrato
y la figura humana académica en Guatemala, hace surgir la necesidad de
recopilar la vida, técnicas y obras de uno de los artistas plasticos

guatemaltecos académicos como el maestro Ernesto Boesche Rizo.

La documentacion monogréfica pertinente, y la investigacion concienzuda,
permitira otorgar a los estudiantes de arte y publico en general, material de
calidad, cuya intencién también es la de motivar nuevos proyectos enfocados
en la promocion de artistas de la plastica guatemalteca, con escasa 0 nula

informacion.

Nuestra sociedad actual, no so6lo necesita artistas, necesita humanistas, que
dejen huella, que marquen el camino a otros que siguen sus pasos, tal y
como lo sefiala el Lic. Ricardo Martinez, en entrevista realizada en octubre
de 2019: “Ademas de ser un artista destacado, es una persona muy culta,
con amplios conocimientos en general, es la persona con la que uno puede
compartir y siempre salir enriquecido. Adicionado con la humildad y sencillez
que caracterizan a los verdaderos humanistas, como el caso del Maestro

Boesche”. (Ver anexo #9)

3.5 Planteamiento del problema
No existen investigaciones a nivel institucional, que se encarguen de

recopilar material monografico de artistas plasticos guatemaltecos.

3.6 Objetivos del proyecto
3.6.1 Objetivo General
Realizar una investigacion y documentacion monografica de la vida,

técnicas y obras del maestro Ernesto Boesche Rizo, que sirva de
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referencia a los estudiantes de arte, publico en general y a los
interesados en la elaboracion de retrato y figura humana académica.

3.6.2 Objetivos Especificos

1. Recabar informacion por medio de entrevistas a expertos en el arte
guatemalteco.

2. Registrar de manera cronoldgica la vida y las obras del maestro
Ernesto Boesche Rizo.

3. Filmar al maestro Boesche, para documentar la ensefianza y las
formas de resolucion técnica implementadas en sus obras.

4. Imprimir libro-monogréfico, que contenga la vida, técnicas y obras del
maestro Ernesto Boesche Rizo.

5. Donar monografia a la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, Universidad Popular, Universidad de San Carlos
de Guatemala, Departamento de Investigacion Artistica y Centro de
Documentaciéon de las Artes del Ministerio de Cultura y Deportes,
Centro de Documentacion de la Galeria El Attico y personalidades

gue apoyaron la elaboracién del proyecto.

3.7 Metas
1. Entrevistar a personajes importantes del arte en Guatemala.
2. Entrevista y convivencia directa con el artista.
3. Filmar la ejecucion de la técnica de dibujo del maestro Ernesto Boesche
Rizo, para cargar al canal de YouTube (Artistas de la Plastica

Guatemalteca:https://www.youtube.com/channel/UCU4gnTSACe6q99rmF-

Kz5WIw), creado especificamente para promover las técnicas de los
artistas plasticos guatemaltecos.

4. Imprimir un minimo de 50 ejemplares fisicos y 50 ejemplares digitales
(DVD), para dotar a las instituciones antes mencionadas y personalidades

que apoyaron el proyecto.
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5. Entrega fisica de ejemplares fisicos y digitales de la monografia del artista
a instituciones dedicadas a la documentacion, investigacion y promocion

del arte nacional de Guatemala.

3.8 Beneficiarios
3.8.1 Directos
e Epesista
e Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”
e Personas deseosas de realizar retrato y figura humana

e Publico en general

3.8.2 Indirectos
e Escuelas dedicadas a la ensefianza de las artes plasticas
e Centros de documentacion de arte

e Universidades dedicadas a la ensefianza del arte

3.9 Fuentes de financiamiento y presupuesto

Instituciones u
organizaciones

Descripcion del aporte

* |nstalaciones Q -
Escuela Nacional de : —

Artes Plasticas "Rafael | *Material de oficina | Q -
Rodriguez Padilla" * Equipo de oficina Q i

* Papel couche para
impresion laser full color Q 200.00

. * Pasta full color Husky

Epesista 220 gramos Q 1,000.00
* Pegado en caliente Q 1,000.00
* DVD Q 1,000.00
Francisco Escobar * Fotografias Q -
Q -
Total del financiamiento Q 3,200.00

Tabla 5: Descripcion de las fuentes de financiamiento y aporte.
Fuente: Descripcion de los aportes monetarios que realizan las partes implicadas en la elaboracion del proyecto, (2020).
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3.10 Cronograma de actividades de ejecucion del proyecto

A

No. 1(2(3(4 2|3 1
ETAPA | — DIAGNOSTICO
1 Acercamiento y reuniones con las autoridades de la ENAP
2 Recopilacion de datos de la Escuela
3 Diagndstico por medio de observaciones en la institucidon
ETAPA |l - PERFIL DEL PROYECTO
4 Investigacidn bibliografica y de antecedentes
> Planteamiento del problema, objetivos y metas a realizar
ETAPA IIl - MARCO HISTORICO
Referencias histdricas:
6 Fuentes primarias - testimonios, entrevistas, otros.
Fuentes secundarias: libros, revistas, otros.
ETAPA IV - PROCESOS DE EJECUCION DEL PROYECTO
7 Digitar entrevistas realizadas a expertos del arte guatemalteco
8 Recopilacién de documentacion relacionada al artista
9 Depuracion y seleccion de obras del Maestro
10 Estructuracion del material monogréfico
11 Edicion de material audiovisual a incluirse en DVD
12 Revisidn de la monografia
13 Impresidon de monografia: texto
14 Impresidon de monografia: digital
15 Presentacion publica de la monografia
ETAPA V - EVALUACION
16 Evaluacion de las distintas etapas
17

Presentacion y entrega de informe final

Tabla 6: Cronograma de las actividades.

Fuente: Programa de actividades, indicando la semana en la que se ejecutara cada una de ellas, (2020).
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3.11 Recursos a utilizar

3.11.1 Recursos Humanos

Personal de
apoyo Escala Periodo Adicionales Total

* Asesor de

Tesis Q - Q - 1Q -

* Epesista Q - Q - 1Q -

* Colaboradores

ENAP Q - Q - |Q -
Tres sesiones de

* Ernesto grabacion, durante

Boesche Rizo, octubre y

artista Q - | noviembre Q - 1Q -
Tres sesiones de

* Francisco grabacién, durante

Escobar, octubre y

fotégrafo Q - | noviembre Q - |1Q -
Total de Recursos
Humanos Q -

Tabla 7: Recursos humanos.
Fuente: Descripcion de los recursos humanos, para la elaboracion del proyecto, (2020).

3.11.2 Recursos Materiales

Calificacién Costo Costo

o Rubro Cantidad Descripcion unitario Total
Disefio y 50 Revision de textos, imagenes

diagramacion |[ejemplares [y disefio del texto Q 0.00 |Q 0.00
Impresion de Papel cuché, para 50

paginas 4 resmas impresiones full color, mate. |Q 50.00 |Q 200.00

Portada con pasta dura en

carton chip C-80 empalmado
con papel couché mate base
Elaboracion |50 100 con guardas al principio

de pasta ejemplares |y al final en cartulina fina. Q 20.00 |Q 1,000.00
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Acabado con plastico mate
Pegado en 50 en tiro, pegados con lomo en
caliente ejemplares |caliente Q 20.00 |Q 1,000.00
100 Quemado e impresién de Q
DVvD ejemplares | discos 10.00 Q 1,000.00
Total de Recursos Materiales Q 3,200.00

Tabla 8: Recursos materiales.
Fuente: Descripcion de los recursos materiales, para la elaboracion del proyecto, (2020).

3.11.3 Recursos Fisicos

Calificacién o Descripcié Costo

Rubro Cantidad |n unitario Costo Total

Tripode de
viaje, de
aluminio,
60
Tripode 1 unidad pulgadas - -

Impresora

Impresora laser | 1 unidad full color - -

Céamara
profesional
Céamara marca
fotogréfica 1 unidad Nikon - -

Total de Recursos Fisicos -

Tabla 9: Recursos Fisicos.
Fuente: Descripcion de los recursos fisicos, para la elaboracion del proyecto, (2020).

Monto total del proyecto (Humanos+Materiales+Fisicos) = Q. 3,200.00
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Capitulo IV

Proceso de ejecucion del proyecto

4.1 Actividades y resultados

En el presente capitulo se encuentran detalladas las actividades de acuerdo a

lo programado en el cronograma:

a. Actividad

b. Descripcion

c. Resultado

No. Actividad

realizada

Etapa | - Diagnostico

Descripcion

Resultado obtenido

1. Acercamiento |Se realizaron reuniones Por medio de las reuniones, las
y  reuniones con Otto Arana, director autoridades de la institucion,
con las | de la Escuela Nacional  manifiestan interés, en la
autoridades de de Artes Plasticas realizacion de proyectos artisticos
la ENAP. "Rafael Rodriguez lque sean de beneficio para la

Padilla", para conocer el | Escuela, ofreciendo todo el apoyo
interés y apoyo en el posible para que estos sean
desarrollo de proyectos alcanzados.

artisticos, previo a

presentar tema y

solicitud, de manera

formal.

2. Recopilacion | Se accedi6 a informacién Se  establece la  estructura
de datos de la de la Escuela Nacional organizacional de la institucion y la
Escuela. de Artes Plasticas | necesidad de tener proyectos que

"Rafael Rodriguez | ayuden a promover la Escuela vy,
Padilla", gracias al apoyo que gire en torno al beneficio de
del Director Otto Arana. |las nuevas generaciones.
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3. Diagnostico Por medio de Vvisitas
por medio de realizadas en horario de
observaciones 08:00 a 12:00, los dias
en la  sabados, se realizaron
institucion. observaciones en las
distintas é&reas de la

institucion.

Se efectuaron recorridos para
establecer las condiciones de la
institucién, analisis documental al
acceder a los libros de actas y
material de apoyo en biblioteca;
entrevista abierta con el Director
Otto Arana, para conocer la
existencia de material monografico
de artistas guatemaltecos; de igual
manera con algunos alumnos de la
Escuela, para establecer
conocimiento sobre el artista

Ernesto Boesche.

Tabla 10: Evaluacioén de la etapa 1: Diagnostico.

Fuente: Se evaltan las actividades realizadas en la etapa de diagndstico de la institucion, (2020).

m Actividad realizada ‘ Descripcion
gue estan ligados al contenidos

titulo de este proyecto | de investigacion
de EPS.

Etapa Il — Marco Tedrico

Resultado obtenido

1. Contenidos: conceptos  Se desarrollan  Se coloca contenido que

sustente el titulo del proyecto

artista, asi como al relacionados al tema | de investigacion.

2. Referencias historicas: | Se recurre a
Fuentes primarias - textos de
testimonios, diferentes

entrevistas, opiniones, |instituciones

los Se encuentra documentacion
las  con informacién valiosa, que
permite tener una idea del

comportamiento que ha tenido

otros. mencionadas, para el dibujo de Retrato y Figura

Fuentes secundarias: |construir de forma| Humana, en los diferentes

libros, revistas, lineal y general, el periodos de la humanidad y
articulos de comportamiento del las corrientes artisticas que le
periodicos, otros. Retrato y la Figura|haran evolucionar o]
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Humana:

* En la Historia del
Arte Universal
* En la Historia del

Arte Guatemalteco.

desestimar

SuU  Uso,

guatemalteco.

tanto

universal como en el contexto

Tabla 11: Evaluacion de la etapa 2: Marco Teorico.
Fuente: Se evaltan los contenidos del Marco Tedrico, (2020).

No. Actividad realizada

Etapa Il - Perfil del Proyecto

Descripcion

Resultado obtenid

(0]

. Investigacion
bibliografica y de
antecedentes.

Se consultd la Biblioteca

Central de la Universidad
de San Carlos de
Guatemala, Biblioteca de
la Facultad de
Humanidades de |la
Universidad de San
Carlos de Guatemala, el
Centro de
Documentacion de la
Galeria el Attico, el
Departamento de
Investigacion Artistica y
Centro de
Documentacion de las

Artes del Ministerio de
Cultura y Deportes, asi
como visita en linea de la
de

Biblioteca la

Se establece que,
material monogréfico
algunos a
guatemaltecos, lo
permite enriquecer

sustentar este trabajo.

existe
de
rtistas
que

y
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Universidad Rafael
Landivar 'y  Mariano
Galvez de Guatemala,
para consultar textos
relacionados en
contenido y estructura de
proyectos similares, asi
como de documentos
relacionados con el tema

de investigacion.

2. Planteamiento del

problema, objetivos

y metas a realizar.

Juntamente  con e
andlisis de los datos que
se  encontraron, se
establecen los objetivos
y metas que se desearon
alcanzar al realizar el
proyecto; al igual que
cada una de |las
caracteristicas que

debian darle identidad.

Claridad y objetividad en el
planteamiento del proyecto.

Tabla 12: Evaluacion de la etapa 3: Perfil del Proyecto.
Fuente: Evaluacion de la etapa 3: Perfil del proyecto, (2020).

No. Actividad

realizada

Etapa IV - Proceso de Ejecucién del Proyecto

Descripcion

Resultado obtenido

1. Digitar
entrevistas
realizadas

Las fuentes de informacion Anécdotas, historias,

fueron

a|alto

personalidades de testimonios, opiniones,

reconocimiento en el experiencias y puntos de vista,
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personalidade | Arte

Guatemalteco,

s del Arte amistades y personas que
guatemalteco. ' se relacionaron con el
Maestro cuando impartia
clases o cuando fungia

2. Recopilacion

de

documentacio

n relacionada

al artista.

como Director en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas
"Rafael Rodriguez Padilla".
Solicitud de documentacion
al Ministerio de Cultura y
Deportes, mediante el
Decreto 57-2008 de la Ley
de Acceso a la Informacion
Publica; documentos
archivados por el artista.

que sirvieron para la
construccion y fundamentaciéon
de la monografia del maestro
Ernesto Boesche Rizo. (Ver

anexos 22 al 33)

Se

Ministerio

obtuvo mediante el
de

Deportes, el nombramiento del

Cultura vy

maestro Ernesto Boesche Rizo,
como nuevo Director de la
ENAP en el afo 1986. (Ver
anexo 58 y 59). Por parte del

artista, se obtuvieron
constancias de actividades en
ha

reconocimientos y constancia

las  que participado,

emitida por la Direccion
General de Cultura y Bellas

Artes, donde Certifica el titulo

de: Maestro en Arte
especializado en Artes
Plasticas. (Ver apéndice 49).
Copia de los libros de

asistencia de la Universidad
Complutense de Madrid (Ver

anexos del 53 al 56).

3. Depuracion y Se escanearon fotografias, Debido a la cantidad de obrasy

seleccién

de fotocopias y documentos

bocetos realizados durante su
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obras

Maestro.

4. | Estructuracion

del

monografico.

5. Edicion
material
audiovisual
incluirse
DVD.

material

del originales de las diferentes trayectoria

etapas de la vida artistica del
Maestro Ernesto Boesche

Rizo.

Elaboracion de la estructura
del texto en la que se incluye
la redaccién de lo recabado
las

en torno a la vida,

técnicas manejadas y la
incorporacion de las obras

gue se seleccionaron.

Se de

video, de la clase magistral

de realiza grabacion

a | de retrato.

en

artistica

(aproximadamente 70 afos), se

efectué una seleccion de las
obras -priorizando las mas
representativas-,

conjuntamente con el artista,
colocadas en el texto y en el
documento digital. Las mismas
llevan descripcion, de acuerdo
a lo requerido por el Maestro.
(Ver anexos de 44 al 48).

Se establecieron las etapas de
la vida del artista, asi como una
de

utiliza,

breve  descripcion las

técnicas que
complementando con las obras
que se seleccionaron,
organizando la estructura de
todo el documento en el
programa Publisher. (Ver anexo
47).

Durante dos sesiones, una por
semana (10 horas en total), se
realiz6 grabacion de la clase
magistral del maestro Ernesto
Boesche Rizo, en la que
describe desde los materiales
utilizados, la forma y la técnica
para la ejecucion del dibujo -en
este caso retrato académico-.

En la edicibn se incorporan
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ambas sesiones y una filmacion
mas, de un retrato ejecutado en
vivo, durante la culminacion del
22 Festival del Centro Historico.
Asi como el testimonio de Abel
dicho
Los videos fueron

Lopez, retratado en
festival.
cargados al canal: Artistas de la
Guatemalteca,

YouTube. (Ver anexos 34 al 43)

Plastica en

monografia:

digital.

discos para facilitar acceso.

6. Revision de la| Se realiza wuna revision Se establece si el proyecto
monografia. | previa a la impresion de la reune las caracteristicas

monografia. deseadas.

7. Impresion de Se realiza la impresion del Se realizé la impresion de los
monografia: | texto que serd entregado a textos que seran entregados en
texto. las instituciones y cada una de las instituciones y

colaboradores. colaboradores del proyecto.

8. Grabacién de Se realiza quemado de Se realizd quemado de la

monografia en DVD, para una

mayor difusién, el mismo
incluye las filmaciones de
dibujo.

Tabla 13: Evaluacion de la etapa 4: Proceso de ejecucion del proyecto.

Fuente: Se evallan las fases para el desarrollo del tema principal, (2020).

Etapa V - Evaluacion

No.| Actividad realizada Resultado obtenido ‘

1|/ Evaluacion de las Se realiza una| El resultado de las evaluaciones
distintas etapas. evaluacién de cada | del proyecto, permitieron
una de las etapas|conocer la calidad de Ila

del proyecto. estructuracion y ejecucion, de

manera que el resultado fuera
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satisfactorio.

2 Presentacion y  Se realiza informe  Cumplir con el objetivo requerido

entrega de informe final para  ser por el Departamento de Arte

final. entregado a las como parte del proceso de -EPS-
autoridades y|.
personas

involucradas.

Tabla 14: Evaluacion de la etapa 5.
Fuente: Se evalUa la etapa 5, que comprende los puntos finales del proyecto, (2020).

4.2 Productos y logros

Productos Logros

Monografia de la vida, 1. La elaboracién de la monografia de la vida,
técnicas y obras del artista técnicas y obras del artista plastico
plastico guatemalteco vy guatemalteco y exdirector de la ENAP,
exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche Rizo, constituye un logro
Ernesto Boesche Rizo, para el Departamento de Arte de la Facultad
maestro de retrato y figura de Humanidades de la Universidad de San
humana. Carlos de Guatemala; siendo ésta, una

investigacion que documenta informacién
fundamental del artista, asi como la catedra de
Retrato, convirtiéendose en la primera
investigacion que contenga informacion de

esta indole.

2. El informe escrito, es un aporte referencial
para todas las personas interesadas en
consultar la vida, técnicas y obras del maestro
Boesche, cumpliendo con el objetivo de dar a
conocer su ardua labor en aportar a la plastica
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Tabla 15: Productos y logros.

guatemalteca. (Ver anexos del 10 al 15). Pero,
intentando ir mas alla, se deja como
constancia documental: la catedra de dibujo,
con lo que se reafirma el legado artistico.

Indudablemente, uno de los mas grandes
logros  alcanzados con la ejecucion del
presente EPS, es el aporte metodologico en la
realizacion de la técnica implementada por el
maestro Ernesto Boesche, de modo que,
quien desee aprender a dibujar con dicho
maestro, tenga la facilidad de acceder a la

informacion.

Fuente: Se valoran los productos y logros, alcanzados, gracias a la elaboracion del proyecto, (2020).
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4.3 Lavida del Maestro Ernesto Boesche Rizo
4.3.1 Primeros afios de vida en su natal Salam4, Baja Verapaz
Ernesto Boesche Rizo naci6é en Salam4, departamento de Baja Verapaz, el
26 de febrero de 1936, es hijo de Guillermo Boesche Parrilla y de Maria
Jacinta Rizo de Boesche, ambos salamatecos también. Es descendiente
de Ernesto Boesche Masson (su bisabuelo), uno de los colonos alemanes
que se asentaron en Salam@, hacia 1883, atraidos por las facilidades que
diera el gobierno del General Justo Rufino Barrios, y que también se

instalaran en Alta Verapaz y otras regiones de Guatemala.

L" ﬂ || En la casa de Cobdn —hacia 1962-

, aparecen los padres de Ernesto,
con su hija Maria Lourdes,
sostenida por su mama, y su
sobrino Federico por su pap3; al
lado, su hermana Yolanda. De
pie, Ernesto con su esposa
Esperanza, con su pequefio
primogénito Ernesto. Le siguen
sus hermanos Bily y Jorge
Armando, y finalmente Edelmira,
esposa de Guillermo, el segundo
de los hermanos, ultimo de la
fila.

llustracion 3: La far}iilia Boesche Rizo. Afo 1965.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Sus familiares que quedan en Salama son los Rizzo y los Leonardo, ya que
su familia se trasladé a Coban, desde finales de 1954, por malestares
ocasionados por la politica. Tiene 4 hermanos: Guillermo, Jorge Armando,
Bily y Yolanda, todos radicados en la capital, a excepcién de Guillermo, que

vive en Coban.

Respecto al apellido Rizo el Maestro comenta: “El apellido original de la
extensa familia fue Rizo (con una sola “Z”), pero a alguien se le ocurrié —
parece que antes de 1950- hacer un cambio, en el Registro Civil,
modificandolo a Rizzo, con doble “Z”, sin percatarse —0 quiza con toda la
intencidon- que esto le cambiaba el ancestro hispanico a italiano, cosa que

no seria histéricamente cierta.
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Retrato de su bisabuelo Ernesto. La técnica
probablemente es crayén de carboncillo,
con los esfumados hechos con algoddn, y
seguramente atenuaciones y borrados con
miga de pan (francés).

llustracion 4: Retrato de Ernesto Masson, bisabuelo del artista. Afio 1935.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Entr6 al mundo del arte, en su nifiez, impresionado por los dibujos y
pinturas que hacia su padre, en primer lugar. “Aun tengo fresco en mi
memoria el impacto que me provocO una gran pintura con campo y vacas
que realiz6 a mediados de los afios cuarenta, cuando fue electo primer
alcalde después de la Revolucién. Seguramente la hizo para promocionar

la compraventa de ganado de nuestra feria departamental”.

Recuerda que fue con sencillos crayones y acuarelas de pastilla con lo que
empez0 a expresarse en el dibujo y la pintura, copiando laminas de revistas

gue tenia a su alcance o creando figuras, en papel bond o cartulina.

Paisaje del centro de Salamd, 6leo. Obra
realizada por Bily Boesche, padre del
Maestro Ernesto.

llustracion 5: Paisaje del centro de Salamé. Afio 1935.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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En Salam4, Baja Verapaz, cuando
tenia 2 afios aproximadamente.

llustracion 6: Ernesto Boesche, nifio. Afio 1938.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Entre sus gratos recuerdos de infancia se encuentran las visitas al rio, que
junto a sus amigos se convirti6 en uno de sus mayores placeres, para lo
cual hacian lo que fuera por conseguir el permiso de sus padres: ..."y en
alguna ocasion hasta sin él, arriesgando el pellejo, pues la paliza era
segura si nos descubrian”. De ahi que los dias sabados a medio dia, que
era el dia favorito —fuera de la asistencia a la escuela-, procuraba con sus
hermanos Guillermo y Armando, cumplir con la tarea que se les exigia,
para poder irse a nadar con sus amigos y familiares; dicha tarea consistia
en moler determinado nimero de porciones de maiz blando en el molinillo

de mano “jy era durisimo!”.

Tarde de paseo en su amada
Salama, Baja Verapaz.

llustracion 7: Ernesto Boesche, en Salama. Afio 1941.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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En la primera comunidon de
Carmencita Rizzo (hacia 1941),
vemos atrdas a los hermanos
Miguel, Jacinta y Aurelia Rizzo;
adelante Ernesto y Guillermo
Boesche, a los Rizzo: Joaquin,
Carlos, Carmen, Ana Maria, Luis

Felipe y José Domingo hijo.

llustracion 8: Ernesto Boesche, y familiares. Afio 1941.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Asi que cuando los compafieros iban a buscarlos para ver por qué
tardaban tanto, tenian qué ayudar en semejante labor; Felipe Gomez y
Oscar Rizzo -entre otros- tenian que entrar al rescate. Unas veces
nadaban en El Chaguite, lanzandose desde una roca de talpetate y unos
arboles que habia en un recodo que daba a las siembras de don Mariano
Gomez. Joaquin Rizzo, que estaba muy patojo por entonces, se les

pegaba a sus hermanos para participar en la aventura.

Sin embargo, la mayoria de veces nadaban y retozaban en la poza del
puente viejo, en donde coincidian con muchos mas amigos y comparfieros.
Una de las mayores hazafas era la de sumergirse debajo de la plancha de
argamasa por donde bajaba la corriente principal, para buscar unas
concavidades que tenian aire, y mantenerse respirando alli el mayor tiempo
posible. Las personas que no sabian esto y los veian sumergirse sin salir,
pensaban que se habian ahogado. Subirse sobre los troncos flotantes que

dejaba la crecida era otra de sus delicias.
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En su primera comunidn, a los 7 afios.

llustracion 9: Ernesto Boesche, primera comunion. Afo 1943.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Algo que nunca se le olvida es la impresién —entre admiracion y envidia-
que le daba el grito de Ramiro Garcia (“Ramirin”) imitando a Tarzan
(Johnny Weissmiulller, del cine). Tarzan era uno de los mas grandes idolos

en el grupo, y Ramiro lo imitaba espectacularmente.

También a veces iban al rio en la parte de El Terrero, y muchas a los
Coyolares, en donde acompafaban a Quique Escalante a pescar con
atarraya o bomba. Una de estas ultimas, le estall6 a “Guto” Prera en un dia
de pesca con su hermano Guillermo, dejandolo atontado y hablando
incoherencias. Guillermo logré hacerlo llegar hasta su casa y, como es
comun en estos casos, “toco la puerta y puso pies en polvorosa para evitar

reclamos”...

A partir de mayo, cuando empezaba la época lluviosa, todos se dedicaban
a jugar a los “cincos” (bolitas de vidrio y de barro), ya que entonces el suelo
se ponia blando y era facil hacer los hoyos para jugar a los cinco agujeros,

o bien al “cémix”, de tres (aunque este ultimo recién hacia su aparicioén).
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Visita de escolares salamatecos
a la capital (6° Primaria), 1948.
Fotografia publicada en el
periédico el Imparecial.
(Maestro:  Mario  Gonzalez
Poza).

llustracion 10: Visita a la ciudad de Guatemala. Afio 1948.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Pero lo que mas se jugaba —pues ahi se ganaban o perdian “cincos”, o su
sustituto, que eran las esféricas bolitas negras de la semilla del jaboncillo
gue conseguian en el arbol- era a la tortuga. En esta emocionante
contienda, en la que cada participante determinaba con cuéntos tiros podia
ganarse la bolita que ponia en juego —segun su calidad y belleza-, jugaban

tanto iniciados como expertos.

Recuerda la maestria con la que jugaba el inolvidable Mingo Soto; pero lo
mas impresionante, era el “cinco” tirador que tenia: una descascarada
bolita celeste, transparente y pequefia, por la que nadie hubiera dado nada,
y con la que hacia verdaderos estragos a sus contrarios. Cuando Mingo
tomaba el turno, habia qué acomodarse para ver el espectaculo, pues su
punteria y control le hacian ganar uno tras otro los “cincos” en juego.
Hasta las bolitas tiradoras de metal o “aceros” retrocedian ante su “cinco”
celeste, por el que habria podido verse —con la inocencia de la feliz nifiez-
toda la “pelicula” de la tranquila y candida vida de pueblo que, al no existir
entonces la television ni los otros distractores actuales, les permitia

disfrutar al maximo de inocentes y sencillos juegos como éstos.

Recuerda con mucho carifio a su maestra de la Escuela de Parvulos,

Rosaura Martinez (“Chaguita”), querida mentora de incontables
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generaciones. Posteriormente, realiza los estudios primarios en la Escuela
Nacional de Varones, cursada totalmente en Salama. Entre sus
compafieros de la Escuela se encuentran: Hildebrando Sandoval, Raul
Mendoza, Miguel Angel Mendoza, Francisco Rodriguez, Haroldo Prera,
Haroldo Herrera, Ramiro Fernandez, Arnoldo Lopez, Juan Molineros, Juan
y Elman Peldez, Hermelindo Garcia, Roderico Chacoén, Leonel Muiiz,
Héctor Manuel Turcios (Morazan), Rigoberto Garcia, Israel Mendoza,
German Catalan (Rabinal), José Ampérez, Noel Chacén, Benjamin Ramos,

Mario René Guzman Morales y Erwin Ericastilla.

Algunos de sus maestros fueron: Mario Gonzélez Poza, Abraham Hun
(cobanero), Roberto Sierra (cobanero), Héctor Madrid (Director), Julio
Antonio Gularte, Joaquin Mejia (Mduasica), Antonio Lopez (Talleres),

Guillermo de Paz (Mdsica).

4.3.2 La Escuela Normal

Ernesto Boesche a los 19 afios,
cuando egresé de la Escuela
Normal.

llustracion 11: Fotografia al egresar de la Escuela Normal. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Al terminar la primaria, gand por oposicién una beca para realizar estudios
secundarios en la Escuela Normal de la ciudad capital de Guatemala —junto
con su compafiero y paisano Oscar Gabino Peldez Ochoa-, ingresando
ambos al internado del establecimiento, de 1950 a 1954.
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Ernesto, con sus compafieros Luis
Alfredo Arango y Ricardo Lépez, en
el Zooldgico La Aurora.

lustracion 12: Ernesto Boesche, y compafieros. Afio 1935.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

La primera noche en el internado fue de miedo, pues los rugidos de los
leones del zooldégico La Aurora —en la vecindad-, le tomaron a él y a sus
comparieros departamentales por sorpresa, creyendo que dichos animales

se habian escapado y andaban merodeando fuera del dormitorio.

La escuela tenia un gran comedor en el centro del gran patio, el que tenia
muchos arriates con cerquillo de hierba “de pollo”, arboles de casuarina y —

entre el primer dormitorio y las primeras aulas- grandes eucaliptos.

También tenian enfermeria —atendida por Genaro-, lavanderia, cocina,
sanitarios amplios con duchas de agua caliente, talleres de artes
industriales, buena biblioteca -que posteriormente se quemo-, estacion de
radio manejada por alumnos, canchas de basquetbol, voleibol y fatbol —con
pista de atletismo alrededor-, piscina de 25 metros con vestidores, estudio
de marimba y otros, jpor posibilidades de desarrollo no se quedaban!, y
muchos, las aprovecharon. La Republica Escolar Normalista (REN), en la
gue todos podian practicar gobierno, les estimul6 la conciencia civica y la
responsabilidad, ademéas del conocimiento y el caracter que les fueron
insuflados por los grandes maestros que tuvieron.
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Por entonces empezd a sentir gran admiracion por la naturaleza, y sofiaba
con que algun dia podria plasmarla en sus lienzos. En esta época empezo6
a recolectar piedrecitas de diversas formas, texturas y colores, asi como
palos desgastados por la corriente del rio. Recuerda que cuando el bus
gue lo llevaba de Salamé a la capital, paraba en el rio Motagua, bajaba

rapidamente para enriquecer su coleccion.

Con estos elementos hizo sus primeras pinturas, y algunas posteriores,
meditando que la naturaleza es inmensamente rica en todo tipo de
imagenes, de modo que cuando vemos cortes de piedras 0 minerales
ampliados al microscopio, nos damos cuenta de que no fue el Hombre el

que inventd la pintura abstracta...

Durante su paso por la Escuela Normal, hizo retratos al carboncillo, de
algunos de sus compafieros; incipientes pinturas al 6leo y a la acuarela, asi
como gran cantidad de ilustraciones diversas para eventos, clases y otros,
algunas de las cuales se imprimian en el multigrafo de la Escuela. Es de
don Prudencio Davila, catedratico de Dibujo, de quien conjuntamente con
algunos de sus compaferos, recibieron estimulos y experiencias,
realizando inclusive algunos murales en el quinto dormitorio, conjuntamente

con Luis Alfredo Arango, Rafael Campo Bethancourt y otros.

Igual de grato recuerdo y agradecimiento profesa a su gran maestro de
Canto y Musica, don Antonio Vidal, que le proporciond las mas valiosas
satisfacciones y experiencias, al haberlo hecho parte del Coro Internormal
—que incluia las voces femeninas de los establecimientos INCA y Belén-,
con el que se realizaron multiples presentaciones, reforzando el gusto y
aficibn por la buena mdasica, asi como el sentido del nacionalismo. El
repertorio —ademas de obras internacionales- consisti6 en piezas
tradicionales guatemaltecas y centroamericanas, algunas del propio

maestro Vidal.
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El Coro Internormal, con voces de
la Escuela Normal de Varones, el
Instituto Normal de Seforitas
Centro América (INCA) y el
Instituto Normal de Sefioritas
BELEN, en una de sus actuaciones,
dirigidas por su fundador y director
Antonio Vidal.

llustracion 13: Coro Internormal. Afio 1954.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Es en la Escuela Normal, donde se fortalece su aficion por la musica
sinfénica y el bel canto, gracias también a que la Escuela llevaba a los
alumnos a conciertos y otras actividades artisticas, aparte de las que
llegaban al establecimiento. Fue para él emocionante estrechar la mano y
escuchar la Palabra de Pablo Neruda; asi mismo, ver y oir al legendario
coro ruso de Los Cosacos del Don, en el Teatro al Aire Libre del complejo

deportivo olimpico.

Posteriormente, llegd a tocar la arménica (de cambios), ya fuera solo, o
acompafiado por Francisco Rodriguez a la guitarra, asi como un poco de
marimba, uno de sus instrumentos favoritos. Con Paco, ya tocaba la
armonica simple (violineta), desde los ultimos tiempos de la escuela
primaria; recuerda una breve gira artistica que, con un grupo de

estudiantes, se hizo a Purulha, en esa época.

Los deportes le fueron estimulados grandemente durante su estancia en la
Escuela Normal, gracias a la fortuita convivencia con la delegacién cubana
gue se alojé en las mismas instalaciones en el afio 1950, con motivo de su
participacion en los VI Juegos Centroamericanos y del Caribe, que se
llevaron a cabo del 28 de febrero al 12 de marzo, inaugurados por el
entonces presidente Juan José Arévalo Bermejo. Uno de los delegados —
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por afiadidura- era también pintor: Arnaldo Ravelo Avellaneda, quien en el
afo 1959, fue becado por el Instituto de Cultura Hispanica y segun el diario
OFENSIVA (Cuenca, Espaia), lo cataloga como: “Pintor, escultor, escritor,
artista de cine y enamorado de Cuenca; lo que le da una personalidad
definida, y una auténtica calidad a cuanto con él se relacione” (Ver anexo 49

y 50); es con Arnaldo con quien tuvo gratos momentos de intercambio

artistico.

Visita del equipo de voleibol, al
Instituto de Varones de
Quetzaltenango (1953 aprox.), de
pie: Julio Paz Colay, Paco
Castellanos Gdngora, Oscar Peldez
Ochoa, Rogelio Sandoval, Rafael
Campo Betancourt y Ernesto
Boesche. En cuclillas: Francisco
Pérez Garcia, Carlos Augusto
Cuellar, Victor Arias, Ricardo Lopez
Cérdova y Medina (se cree).

llustracion 14: Equipo de voleibol, de la Escuela Normal. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Entre sus participaciones deportivas a nivel interescolar, destaca: la
natacion de distancias cortas, el salto alto, el lanzamiento de jabalina y el
volibol. Muchos otros maestros dejaron su huella, pero no podria olvidar al
catedratico hondurefio de Lenguaje, don Victor Ardén: “jNo se dice desde
ya, se dice desde ahora, o desde este momento!”. De don Amilkar
Echeverria recuerda los trabajos de investigacion y los ejercicios de la
clase de Literatura; Don Héctor Nuila, maestro de Biologia, dejo para
siempre grabada en su mente la retahilesca palabra formada con las

primeras silabas de las membranas del ojo: lificeplegraplegralicopig.

Entre otros de sus logros en la Escuela Normal, se encuentran:
e Emblema, o escudo del establecimiento, con elementos que
simbolizan el saber, el triunfo, la gloria y otros (vigente hasta la

actualidad).
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Escudo o emblema de la Escuela
Normal de Guatemala.

llustracion 15: Escudo de la Escuela Normal. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Diversas ilustraciones para los experimentos de Quimica, asi como
en folletos, programas y carteles varios.
Tesis de graduacion con el tema: “Las manifestaciones artisticas en

la Adolescencia”, en la que aborda las inquietudes y conflictos de los

jovenes, y su incidencia o relacibn en el desarrollo de su

personalidad y de su manera de expresarse.

Algunos de sus comparieros en esta etapa (Ver apéndice 47), son:

Luis Alfredo Arango —de Totonicapan-, connotado poeta y cuentista.
Miguel Angel Alvarez — de Amatitlan-, pedagogo.

Juan Francisco Pérez Garcia, magistrado.

Rafael Campo Bethancourt.

Raul Aquiles Marroquin —de Sacapulas, Quiché-, pedagogo.

Oscar Gabino Pelaez, pedagogo.

Vicente Rosales, deportista y amigo en la musica.

Marco Tulio Gonzélez —de Villa Canales-, filosofo, escritor,
pedagogo y amigo en las Artes.

Ricardo de Ledn Penalonzo “el poeta”, amigo en las artes.

Francisco Acevedo, escritor, poeta y juez de paz.
70



En una reunién actual de
exnormalistas de viejas
promociones, vemos a Ernesto
con —de izquierda a derecha-
Edgardo Laparra, Factor Méndez,
German Adolfo Jo, Haroldo
Corado de la Vega, él mismo, un
compaiiero de nombre olvidado,
René Villegas, Horacio Ruiz
Matamoros (anfitrién eterno),
Carlos Bran, Oscar Palacios y
Edgar Villanueva.

llustracion 16: Reunién de exalumnos de la Escuela Normal. Afio 2015.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

4.3.3 Epoca previa al viaje a Espafia
Inmediatamente después de graduarse de Maestro, en noviembre de 1954
(Ver apéndice 48), empez6 a trabajar en dibujo publicitario, como bocetista e
ilustrador, asi como en fotografia, en el taller del aleman, don Adolfo
Nathan, hombre carismético, de muy buen humor y siempre dispuesto a
ensefiar a los demas (Leal, 2006). Por 19 afos laboré en el Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social, realizando carteles de prevencion de

accidentes, folletos varios, algunos anuncios, fotografias y audiovisuales.

De igual manera tuvo una incursion de 9 afios en la publicidad privada,
empezando en Publicidad Centroamericana y el Diario la Nacion, con
Ramon Avila Bayona, de quien aprendié una gama mucho méas completa
de los recursos disponibles de esa época. Continud en Publitecnia, de la
gue recuerda gratamente a algunos de sus compafieros como: Leonel
Santiago (ejecutivo de cuentas), Rolando Gonzalez, Humberto de Ledn,
Ives André Labarre y Mario Rodriguez (dibujantes y creativos), Meme Pinto
Castellanos y Adolfo Alvarez Vega (ejecutivos), Luis Alfredo Arango
(redactor), Eduardo Bocaletti (produccion), Marco Tulio Figueroa
(fotégrafo), entre otros.
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Contaba los dias en que entraria a la Escuela Nacional de Artes Plasticas.
Pero la Escuela estaba cerrada, por los acontecimientos politicos de ese
entonces, y no fue sino hasta mayo de 1955, en que se reabrié y por fin
pudo hacerlo. De los afios de la secundaria data su admiracion por el
recordado pintor vanguardista nacional Arturo Martinez, a quien tuvo el
privilegio de ver pintar en el local del Grupo Saker-ti, y quien
posteriormente seria su maestro de dibujo.

Ernesto, con su pueblo: Salama,
al fondo (1955).

llustracion 17: Fotografiado, por su padre Guillermo. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Se dedicO a estudiar, con ahinco; ademas, dibujaba a lapiz, crayon y
boligrafo, hacia composiciones y bocetos para trabajos futuros, y leia todo
cuanto podia sobre pintura, en libros que prestaba y en los de la biblioteca

de la Escuela de Artes Plasticas, en los ratos que le quedaban libres.

Recuerda que cuando coincidia con Arturo Martinez en el bus, luego de las
clases nocturnas, éste le hablaba de su relacion en Paris con Jaime
Sabartés, a la saz6n secretario -y amigo de juventud- de Picasso, y de su
encuentro con el mas famoso y mitico pintor de la era moderna.

Algunos de sus comparieros de estudios de ese entonces fueron:
e Gilberto Hernandez, entrafiable amigo y también musico sinfénico,

egresado del Conservatorio Nacional.
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e Manolo Gallardo, a quien considera el mas grande y completo de los
pintores académicos de Guatemala.

e Marco Augusto Quiroa, destacadisimo pintor, cuentista y poeta.

e Victor Vasquez Kestler, pintor de vanguardia, funcionario y maestro
de Arte.

e Elmar René Rojas, pintor y arquitecto, primer Ministro de Cultura y
Deportes.

e Rafael Pereyra Piedrasanta, pintor, escultor y grabador.

e Roberto Cabrera, pintor, escultor y grabador.
Y muchos otros grandes pintores académicos y de vanguardia, que
también fueron sus comparfieros y amigos, a pesar de que los caminos

tomados se fueron por rumbos diferentes.

4.3.4 Estudios en Espafa

Recién llegado a Madrid, en la
Puerta del Sol (el centro).

llustracion 18: En el centro de Madrid. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Su paso por Esparfia, en la fase de estudiante -becado por el Estado-, se
caracterizé6 por la observacién y la practica personal, mas que por la
dedicacion que contados maestros le brindaron, ya que estaba en calidad

de alumno libre, y no aparecia en sus listas de alumnos oficiales. Aun asi,
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la inmersién en un mundo cargado de una milenaria tradicion artistica, fue

valiosa en su formacion.

Fue a finales del mes de agosto del afio 1955, que el Dr. Carlos Rendén
Barnoya, entonces Director General de Bellas Artes de 1954 al957 (HCG,
2002), le solicitd se presentara en su oficina para informarle que se le
otorgaba una beca para realizar estudios de Pintura en Espafia —sin él
haberla solicitado personalmente-, por parte de la Direccion General de
Bellas Artes y del Instituto Guatemalteco de Cultura Hispanica. Con
premura, solicitdé tiempo para siquiera ir a Coban a notificarles, de, tan
sorpresiva noticia, a sus padres. En los primeros dias del mes de
septiembre, se vio volando hacia Madrid, sin haber tenido tiempo de

asimilar previamente la situacion.

Entre otros becados que le acompafiaron, estan:
e Juan José Espada, pintor, caligrafo y diplomista.
e Jorge Alvaro Sarmientos, destacadisimo musico, director y
compositor.
e José Arévalo Guerra, destacado pianista.

e Mardoqueo Garcia Laguardia, médico.

familia Collia, donde Ernesto
fue acogido durante los dos
afios de su estancia en
Madrid, vemos a Emilio
Estévez, pintor cubano, a
dofia Carmen de Collia,
Ernesto Boesche, a Enrique
Collia (hijo), al pintor y
diplomista guatemalteco Juan
José Espada, a Don Enrique
(padre), a Manolito Collia, a
dofia Paola de Novales -
guatemalteca-, y a Margarita,
esposa del pintor cubano Félix
Ramos quien tomdé |la
fotografia.

X |
I I En el apartamento de |la

0 . v -

.

llustracion 19: Apartamento de la familia Collia. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Durante su primer afio de estancia en Madrid, tomé cursos libres de Dibujo
y Pintura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Cuenta
que, al decidir entrar como estudiante libre u oyente, podia acceder a las
clases que deseara, puesto que, de lo contrario, debia someterse a un
largo proceso de iniciacion, situacion que lo hizo reflexionar y tomar dicha
decision, ya que en Guatemala, habia dominado suficientemente los

conceptos basicos.

Sin embargo, aquello podria no ser tan bien recibido por los maestros de
las materias impartidas, por no encontrarlo en la lista de alumnos oficiales.
Recuerda una situacion en la que, en la clase de Figura Humana Vestida,
se encontraba pintando, al 6leo, a la famosa Natalia Castro (Ver anexo 51 y
52), quien 30 afos antes fuera modelo de los artistas Joaquin Sorolla y
Julio Romero de Torres; el maestro encargado de tal catedra, como de
costumbre, Gnicamente lo veia sin darle directriz alguna; sin embargo, al
finalizar todos su trabajo, se le acercé y le dijo: “Te felicito, tu trabajo es el
mejor de la clase”. Son las unicas palabras que recuerda de su paso por la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Esperanza y Ernesto, en un paseo de
. Madrid, en 1956.

/ - -
llustracion 20: Esperanza Pedrero y Ernesto Boesche. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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En el segundo afio, se inscribié en el Circulo de Bellas Artes, centro en el
que no habia maestros titulares propiamente, pero en el que se aprendia
mucho trabajando y observando a los demés. En él compartié
conocimientos y experiencias con los demas artistas inscritos, varios de
ellos pintores destacados. Algunos pintores cubanos y dominicanos, fueron
fuente de intercambio y disfrute del arte, asi como algunos espafoles y
guatemaltecos.

Con todos los amigos estudiantes centroamericanos, se formo una
Asociacion que realiz6 diversas actividades y presentaciones, para dar a

conocer la diversidad cultural a la comunidad espafiola e internacional.

En su estancia en Espafia, a la vez que analizaba las obras de los pintores
cldsicos y contemporaneos en los museos Yy exposiciones, pintaba
constantemente en casa. Los pintores que mas le impresionaron fueron:
Diego Velasquez -a quien cataloga como un precursor del Impresionismo,
anticipado por siglos-, Bartolomé Esteban Murillo, Joaquin Sorolla e
Hieronymus Bosch (El Bosco) - a quien considera el mas grande precursor
del Surrealismo, por sus figuras y ambientaciones llenas de simbolismo y
fantasia-, y en general a los tres espafioles, por la viveza, naturalidad y
belleza de sus personajes, asi como por el mensaje contenido en sus

obras.

Los amigos pintores con los que mas se relaciono fueron: el cubano Emilio
Estévez, imaginativo artista de fantasia, y especialmente el dominicano
Ledn Bosch, de tendencia académica (recuerda que hizo una excelente
copia del Juan de Calabazas, de Velasquez).

En su estancia en Espafia, el novelista guatemalteco Virgilio Rodriguez
Macal le encarg6 ilustrar la primera edicién de su novela "El Mundo del
Misterio Verde’, para la cual Ernesto Boesche tuvo que acudir a la

Biblioteca Nacional, de Madrid, para hacer bocetos de los animales que
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aparecen en la trama. Luego realizé las ilustraciones a témpera, asi como

la portada del libro, el cual fue impreso posteriormente en Guatemala.

En una exposicion de pintores
centroamericanos, vemos a la
esposa del Lic. Enriquez Arrué, a
Carmen Beltranena de Santolino,
Agregado Cultural de Guatemala, al
Lic. Enriquez Arrué, Ernesto y a
Juan Cuesta Prado, presidente de la
Asociacion de Estudiantes
Centroamericanos.

llustracion 21: Exposicién de pintores centroamericanos. Afio 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Una inesperada vivencia de su estancia en Madrid es descrita en forma
poética por, con un final sorpresivo, en su libro Canto de Nostalgia, y que él

titula “Mi encuentro con Dali":

Una tarde, en la Gran Via,
Vi venir por una acera
ial gran Salvador Dali,

que hacia mi se aproximaba...!

De mis idolos pictéricos

gue a venerar yo llegara,

a través de aquellos libros
gue, en tiempos de secundaria
leiamos en la casa

de don Arturo Cordodn,

él era mi favorito,

el que mas me impresionaba.
iY he aqui que ahi lo tenia,

a un instante de encontrarnos,
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cual regalo del destino...!

Nuestro encuentro fue muy breve,
puesto que él jpaso de largo

ya que no me conocia,

y YO no intente abordarlo,

por mi extrema timidez...!

El se iria a seguir pintando
aéreas ledas atomicas,
cristos de grandes escorzos,
relojes que se derriten,
elefantes patizancos

y otras grotescas criaturas
con que expresaba su mundo

de un singular subconsciente.

Yo segui hacia la Academia
a continuar descifrando

los secretos de la forma,

el volumen y el color... (Boesche Rizo, 2015)

llustracion 22: Exposicion personal. Afio 1957.

En esta fotografia de la exposicion,
aparecen su joven amigo espafiol
Enrique  Collia, Esperanza, el
expositor, y un amigo costarricense.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Realiz6 una exposicion personal de su obra pictorica de tipo creativo —
surrealista y algunas abstractas-, en la sala de exposiciones del Instituto de
Cultura Hispanica, a principios de 1957. La obra que lleva por nombre
Fantasia, pintura al 6leo sobre tela, era una de ellas, de la que habia hecho
un boceto en Guatemala. Las otras eran diversas creaciones con
elementos de la naturaleza, asi como con otros elementos de su
imaginacion; también presenté obras que incluian figura humana, en las

técnicas de 6leo y témpera. (Ver apéndice 52)

Participé en una exposicion de Pintores Centroamericanos, realizada en el
Colegio Mayor “Nuestra Sefora de Guadalupe”, en 1956, ambas en
Madrid, asi como otras en el Instituto de Seguridad Social en 1960, ya en

Guatemala, y ha participado en varias colectivas. (Ver apéndice 35y 36)

Fotografia de la exposicion en el
Instituto de Cultura Hispanica, en
la que se ve —de perfil al lado
derecho- al novelista
guatemalteco Virgilio Rodriguez
Macal hablando con Ernesto.

llustracion 23: En el Instituto de Cultura Hispanica. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Durante su estancia en Espafia, se casé con una madrilefia: Esperanza
Pedrero, con quien regres6 a Guatemala en septiembre de 1957, y con
quien tiene 4 hijos: Ernesto Boesche Pedrero (Coban, 1958), Maria
Lourdes Boesche Pedrero (Guatemala, 1959), Aida Virginia Boesche
Pedrero (Coban, 1961) y Eduardo Enrigue Boesche Pedrero (Coban,
1963).
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En la boda de Ernesto y Esperanza,
les acompaian —a la izquierda- Lucy
Fernandez, esposa del hermano
mayor Esteban —extremo derecha-,
sus padres: Esperanza y Joaquin
Pedrero, y Carmen de Collia.

lustracién 24: Boda de Esperanzay Ernesto. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

En los viajes hechos a Espafia, posteriores a la época de estudiante, tuvo
presencia en el pueblo de su esposa, con los aficionados y profesionales
de la pintura de la localidad: la Villa de Vallecas, situada aproximadamente

a 10 kildbmetros de Madrid.

En el llamado Colectivo de Arte, mantenido con el aporte de los entusiastas
inscritos, realizd varias demostraciones de pintura, una de las cuales hecha
en 1989, No.1 de la serie Escape, fue adquirida por el Banco de Guatemala

para su pinacoteca.

En el Colectivo de Arte de
Vallecas, vemos al querido pintor
vallecano don David Sevilla ante
uno de sus 6leos, en proceso; al
Maestro Boesche en un
descanso de su pintura de la
serie Escape, y al pintor Paco
Siles, de tematica religiosa
catdlica (Diciembre de 1989).

llustracion 25: Colectivo de Arte de Vallecas, Espafia. Afio 1989.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

4.3.5 Labor como Maestro y Director de la ENAP
Después de unos meses de su regreso a Guatemala, en diciembre de
1957, mientras mostraba algunos de los dibujos hechos en Espafa al
recordado pintor Miguel Angel Rios en el mostrador de su establecimiento

de arte, el destino quiso que en ese momento se acercara uno de nuestros
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mas grandes paisajistas, Humberto Garavito, quien luego de ver sus obras,
y sin explicarle nada, le pidi6 acompafarlo a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, presentandolo ante el Director, el excelente pintor y escultor
Roberto Gonzalez Goyri, como su nuevo maestro de Dibujo, sin que

hubiera un acuerdo previo.

Es asi que inicia su labor artistica como docente, dedicAndose a impartir
varias clases: Dibujo Artistico | (formas basicas, ornamentos, bodegones),
Dibujo Artistico Il (figura humana vestida), Arte Grafico Comercial
(rotulacion e ilustracion publicitaria) y luego Desnudo. Por su labor docente
se le otorg0, por parte de la Direccién General de Bellas Artes, el titulo de:
Maestro de Arte. (Ver apéndice 49)

El dia 17 de febrero del afio 1986, se reunieron en la sala de exposiciones
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, los catedraticos: Zipacha de
Leon, Daniel Alvarez Ortiz, Ernesto Boesche Rizo, Haroldo Robles Barillas,
Enrique Anleu Diaz, Roberto Vizcaino, Rafael Ayala, Jacinto Guas,
Dagoberto Vasquez, Oscar Barrientos, Victor Manuel Aragon, Juan de Dios
Gonzalez y el secretario Alejandro Gomez Rafael, para hacer lectura del
Oficio No. 6, del Instituto Nacional de Bellas Artes, en el que se informa a
los catedréticos, la renuncia al cargo de Director de la Escuela por parte de
Marco Augusto Quiroa, por lo que se requeria enviaran tres nombres de
aspirantes al cargo. Sin embargo, fue Dagoberto Vasquez, quien sugiere,
gue lo aconsejable y razonable, sea que el claustro de maestros deba
apoyar a un profesor de la Escuela, notificando al Instituto de Bellas Artes
gue el nuevo Director seria elegido por los catedraticos. Después de las
deliberaciones, unanime, y por votacion fue seleccionado Ernesto Boesche
Rizo. (Ver anexo 57 al 59).
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Los maestros de la ENAP a
mediados de los afios
setenta: Rafael Ayala,
Ernesto Boesche, Haroldo
Robles, Max Saravia Gual
(Director), Juan  Antonio
Franco, Jacinto Guas, Victor
Vasquez Kestler, Elena
Mendoza de Reyes, Manolo
Gallardo, Dagoberto Véasquez
y Roberto Vizcaino.

llustracion 26: Claustro de Maestros de la ENAP. Ao 1975.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

De esta manera, y durante los siguientes 8 afos, se hace cargo de la
Direccion de la Escuela, y aunque a su administracion le tocé afrontar el
principio de los tiempos dificiles, junto a una constante lucha por la
sobrevivencia, a pesar de tantas contrariedades, se realizaron las

siguientes obras durante su gestion:

1. Cambio del sistema de iluminacién del Salon de Exposiciones (con

ayuda econdémica de un grupo de artistas, amigas de la Escuela).

2. Mejora de la Cafeteria, con cambio y reacondicionamiento de local,
equipo y vajilla (donados por el Zipacna de Lebdn), muebles con fondos
de la Escuela y estufa eléctrica, iluminacién y otros, con fondos
recaudados en rifa de acuarela donada por Hugo Gonzalez Ayala.

3. Creacion e instalacion del Taller de Vitrales “Julio Urruela Vasquez’
(Acuerdo Ministerial 51-88, del 8 de noviembre de 1988), con equipo y
materiales donados por el Estado Mayor Presidencial, don Julio Urruela,
la Asociacion Pro-Restauracién del Palacio Nacional y, especialmente,
la Embajada de Gran Bretafia. Se colocO reja metalica exterior para
proteger el Taller, por parte de la Asociacion. Desde 1991, Vitrales pasé

a formar parte del pensum de estudios, habiéndose elaborado el
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programa para la clase (esta especialidad ya aparecia en los proyectos

y pensum oficial de 1968, pero no se le habia dado vigencia).

4. Coordinacion del proyecto de Anexo del edificio, para albergar el taller
definitivo de Vitrales, el taller de Escultura de fundicion, los talleres de
Orfebreria, Metalisteria y otros, realizado por la Facultad de Arquitectura
de la USAC. De esto, quedaron los planos y la magueta escogidos, en
seleccion que el Director Boesche hiciera con Dagoberto Vasquez, para

su futura construccion.

5. Creacion del Taller Libre, en local que se acondiciond, para uso de los
alumnos que no tuvieran lugar apropiado en su casa para realizar su

obra personal, asi como para que artistas invitados y maestros hicieran

demostraciones practicas y tedricas.

En la sede inicial del
Taller Libre (1987), lo
vemos ofreciendo una
demostracidon de pintura
de Bodegodn al dleo, a un
grupo de estudiantes
avanzados de la ENAP.

llustracion 27: Demostracion en la sede del Taller Libre. Afio 1987.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

6. Restauracion y pintura del edificio, el cual se encontraba dafiado desde

el terremoto de 1976.

7. Arreglo de la iluminacion exterior.
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8. Inicio de la tecnificacion de los programas de clases, labor interrumpida
por la desintegracion del equipo asignado por la Direccién de Educacion
Estética, del Ministerio de Educacion.

9. Participacion activa, con el Departamento de Formacion Profesional
para las Artes, en la planificacion de la carrera de Magisterio de Arte,
habiéndose elaborado el pensum correspondiente.

10.Participacion activa en la elaboracion del Reglamento de Evaluacion

Educativa de las Escuelas de Arte.

11.Participacién activa, al lado de Esther de Lima y Luis Lima, en la
elaboracion del Reglamento y el logro del Escalafon de los Maestros de
Arte (Artes Plasticas, Musica, Danza, Arte Dramatico), de nuestro

Ministerio.

12.Colaboracion para la creacion de las Escuelas Regionales de Arte
(Coban, Quetzaltenango, Chiquimula), con el Departamento de
Formacion Profesional para las Artes.

13.Logro de diversas ayudas para la Escuela, como: equipo para
Ceramica, Grabado y Vitrales, libros y otros; gracias al apoyo de

algunas embajadas e instituciones.

14.Talleres, proyecciones, eventos culturales diversos y otros, por artistas
nacionales, con diferentes patrocinios, como complemento de las

labores educativas permanentes.

15.Creaciébn y mejora de algunos renglones presupuestarios (como
mantenimiento, modelaje y otros), que permitieron que la Escuela

sobreviviera, a pesar de los severos recortes presupuestarios.
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16.Elaboracién de la Revista-Libro (1994), con la historia de la Escuela, asi
como con articulos sobre diversos tépicos artisticos, informacion

general, y biografias de sus directores, maestros y alumnos destacados.

El Director de la ENAP, Ernesto
Boesche, dirige la actividad que
da por concluidas las
actividades del ciclo, acompaia
el Embajador de Gran Bretaiia,
el gran Tasso Hadjidodou y otras
autoridades.

llustracion 28: Direccion a cargo de Ernesto Boesche. Afio 1988.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Simultaneamente a sus 36 afios de actividad ininterrumpida en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla®, impartié cursos
varios de forma esporadica, en las universidades Mariano Gaélvez, San
Carlos de Guatemala, y Rafael Landivar. Ha hecho demostraciones
practicas de retratos, bodegones y otros, en la Escuela Municipal de
Pintura, la Escuela Superior de Arte de la USAC, el Espacio de Arte en el
Pasaje Enriquez de Quetzaltenango, la Galeria de Arte de Salama y la
Asociacion Sabados Culturales, el IX Festival de Arte en la Antigua

Guatemala, la ENAP y otros.

En los Ultimos afios, se ha hecho proverbial su demostracién de retrato (a
lapiz), de artistas de la plastica nacional, en el Gltimo sabado del Festival
del Centro Historico de Guatemala, frente a la iglesia San Sebastian,
conjuntamente con demostraciones de otros pintores, actividad organizada

por la entidad Casarejos. (Ver apéndice 25)

Hacia el afio 1972 en la ciudad capital, decide organizar su Academia-
Taller, dedicada a la ensefianza del dibujo y la pintura académica
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especialmente, aunque gusta de la buena pintura moderna. Sus alumnos
son desde jovencitos hasta personas de la tercera edad, contandose entre
ellos a estudiantes, obreros, profesionales diversos y algunos artistas de la

Plastica. (Ver apéndices 53 y 54)

El Maestro Ernesto, en una de sus
Academias, impartiendo clases de
dibuio.

llustracion 29: En la Academia, zona 1, edificio Virrey. Afio 2008.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

La Academia se caracteriza por mantener cuotas bajas, para no quedar
fuera del alcance de los estudiantes, como una manera de devolver la
gratuidad que el Estado le brind6 en toda su educacién. En casos
especiales, otorga becas por tiempo indefinido a algunos alumnos de gran
potencial artistico, pero que por alguna razén no pueden sufragar su

aprendizaje.

Su concepto es el de la demostracién practica y continua de las técnicas
basicas del dibujo y la pintura, exponiendo las normas y teorias en el
transcurso de la ensefianza, y sin que éstas sustituyan el dominio real del

oficio.

4.3.6 Proyectos
Tiene en preparacion varios libros de arte, que llenaran algunos vacios
existentes en el medio, como un manual de Dibujo y Pintura basado en su

experiencia y su sistema personal, asi como en los conocimientos
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universales sobre el tema, que trata pormenores no abordados por ninguno
de los existentes, y que se les presentan permanentemente a todos los
estudiantes. Cuando salga de ellos, escribird algunas cosas que ha ido
madurando a través del tiempo sobre temas de arte y otros.
Simultaneamente, piensa dedicarse a pintar los temas que ha tenido en la

mente toda la vida, mientras Dios le conceda salud y bienestar.

Uno de sus suefios es llegar a dotar a Salamd, de un Centro Cultural con
locales para exposiciones y eventos artisticos, biblioteca y fonoteca, asi
como otras especialidades. En este proyecto espera poder trabajar, tan
pronto las circunstancias se lo permitan. Algunas de sus obras, asi como
buena parte de su biblioteca, discoteca y equipo, serian donadas para este

fin.

4.3.7 Otras actividades

Seleccién de fatbol del
IGSS, varias veces
campeona de la Liga
Interbancaria (hacia 1965).

lustracion 30: Seleccion del 1GSS. Afio 1965.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Al fatbol se dedicd posteriormente, tanto en la practica como en la
organizacién, cuando trabajo (19 afios) en las oficinas centrales del IGSS,
a partir de 1958, habiendo jugado en campeonatos internos, partidos
amistosos en los departamentos, y en la Liga Interbancaria. También formo

parte del equipo Deportivo Espafiol, jugando en partidos de relajamiento
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con sus amigos de la Asociacion Espafiola de Beneficencia, a la cual

pertenece.

Apoyo6 al Lic. Ricardo Martinez (Ver anexo 9), mientras trabajaba como
principal impulsor y mantenedor de la Pinacoteca del Banco de Guatemala:
e Colaboré con el proceso de integracion técnica de la Pinacoteca del
Banco de Guatemala.
e Participé en la comision que tuvo a su cargo definir los disefios de
los billetes de alta denominacion.
e Ha pintado aproximadamente una quincena de retratos al 6leo de
las Autoridades del Banco de Guatemala

e Participé en la edicion de varios libros publicados por el Banco.

Ernesto Boesche, bocetando para
temas de ilustracidn, para carteles
del IGSS.

llustracion 31: Dia de labor en el IGSS. Afio 1965.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Participa como asesor y jurado en diversos estudios y eventos, asi como
escribe sobre temas de interés nacional, especialmente en investigaciones
y proyectos relativos a su natal Baja Verapaz. Es asesor y colaborador
permanente del Centro Cultural y Museo La Galeria, de Salama, asi como
Presidente Honorario Vitalicio de la Asociacion Sabados Culturales,
instituciones que, entre muchas otras actividades, mantienen el Certamen

Anual de Pintura en Baja Verapaz. También hace comentarios, escritos
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para publicaciones, presentaciones de eventos y artistas del pais. (Ver
apéndice de 29 a 46)

Ha participado en diversos proyectos, tales como el de la creacion de la
Fonoteca del Conservatorio Nacional de Musica, idea conjunta con su

Director, en su oportunidad, Luis Lima.

En la calificacion del Certamen
Anual de Pintura de Baja Verapaz,
vemos al Maestro, a Karyn
Leonardo, Luis David Alonzo,
Marvin Olivares y Jorge Corleto.

llustracion 32: Certamen Anual de Pintura, Salam4, Baja Verapaz. Afio 2011.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Ernesto Boesche, retratando al artista
Abel Lépez, en el dltimo dia del
Festival del Centro Historico,
Guatemala.

llustracion 33: Elaboracion de retrato, en vivo. Afio 2019.
Fuente: Mejia, Martin. Archivo personal, (2020).

4.4 Musica, literatura y pintura
4.4.1 Musica
Una de sus grandes aficiones es escuchar musica grabada, de la que

posee una buena coleccion que abarca desde musica folkl6rica de diversas
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partes del mundo, medieval, renacentista, barroca, clasica, sacra,

operatica, vanguardista, jazzistica, marimbistica, popular y otras. Ha hecho

grabaciones, en audio y video, de algunos conciertos y presentaciones

folkloricas. Se honra en tener amistad y relacion con muchos de nuestros

musicos guatemaltecos.

4.4.2 Obra escrita

Entre sus obras escritas se encuentra:

La Molienda: Procesado de la cafia de azucar para la obtencion de
la miel de cafia y de la panela (ensayo publicado en Tradiciones de
Guatemala No. 47-1997, Centro de Estudios Folkloricos, Universidad
de San Carlos de Guatemala)

El asunto de no “Entender” el Arte Moderno (Ensayo publicado en la
Revista-Libro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, Guatemala, 1993)

Direccion, edicion y redaccién de la Revista-Libro de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, que contiene
su historia, antecedentes, articulos diversos sobre pintura, escultura,
grabado, vitrales y otras especialidades, asi como 265
minibiografias de: directores, maestros y alumnos distinguidos.

Texto de presentacion del libro “Joyas Artisticas del Banco de
Guatemala (2002)”, con descripcion conceptual somera, de la
mayoria de los artistas de las artes plasticas guatemaltecas del siglo
XX, y algunas apreciaciones de tipo general sobre la comprension
del Arte Moderno, asi como la valiosa labor del Banco en la
preservacion y difusién del arte guatemalteco.

Proyectos como el del Museo de la Molienda y las Tradiciones de la
Baja Verapaz.

Poemario Canto de Nostalgia (recuerdos, ancestros, historia).
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e Elaboracion del Libro del Centenario de la ENAP (a entregarse en

mayo de 2,020), patrocinado por el Banco de Guatemala, y

actualmente en proceso.

En la celebracion de la publicacion de
su libro Canto de Nostalgia, vemos al
Maestro con los escritores Juan
Antonio Canel, Carlos René Garcia
Escobar, Luis Ortiz y Brenda Morales
M., a finales del 2015.

llustracion 34: Celebracion, por la publicacion del libro Canto de Nostalgia. Afio 2015.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

4.4.3 Obra pictorica
Ha hecho dibujos para medallas y monedas, como las de la Fundacién del
Centavo: temas de la fundacién de Santiago de los Caballeros, el Hermano
Pedro, la primera visita del Papa. (Ver apéndice 50 y 51) Y la conmemoracion
de la Paz, para Misiones S. A., ha hecho también diplomas y pergaminos,
ocasionalmente, como el otorgado al Principe de Asturias. Pinta retratos y
otros temas —tanto realistas (paisajes, bodegones, entre otros), como de su
imaginacion. Su tendencia pictorica es primordialmente realista (retratos,
bodegones, paisajes), pero le gusta incursionar en el Surrealismo, el

Impresionismo y, en general, en el campo de la fantasia.

Algunas de sus obras se encuentran en la Pinacoteca del Banco de
Guatemala, la Biblioteca del IGSS, el Museo de Arte Moderno, la Galeria
de Arte de Salama (Ver anexo 12), la Asociacion de Azucareros y

colecciones particulares.
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4.4.3.1 Técnicas desarrolladas
Principalmente el lapiz, por la inmediatez de realizacion y su amplia
capacidad de representacion. En esta técnica, prefiere usar
portaminas, con minas de grafito suaves (dentro de un rango que va
desde la HB hasta la 4B), papel para boceto (sketch) y borrador

moldeable (knetgummi).

En pintura, prefiere el 6leo, por su cualidad de secado lento, que
permite hacer fundidos y degradados con tranquilidad, aparte de ser
una de las técnicas mas completas. Asi mismo, da la facilidad de
hacer correcciones de tono y color, superponiendo capas de pintura
una sobre la otra, veladuras y varios efectos mas. Con esta técnica
ha realizado retratos, paisajes, bodegones, fantasias vy

composiciones diversas.

También ha realizado los mismos temas, ademas de ilustraciones,
con otras técnicas como crayon, Oleo pastel, marcador, boligrafo,

témpera, acrilico, caseina, acuarela, tinta china y otras.

4.5 Reflexion de Ernesto Boesche Rizo
La convivencia y amistad con mis alumnos —y con incontables generaciones de
artistas con los que he disfrutado de estos inapreciables y gratuitos dones que
nos brinda la vida- son dos de las cosas que mas valoro en mi existencia, y que
insuflan entusiasmo y energia para seguir adelante con el ejercicio de la actividad
artistica de siempre, asi como con unos cuantos proyectos en otras disciplinas,
cuyo objetivo principal es el de llenar algunos vacios aun existentes en nuestras

comunidades, y no por ansias de protagonismo personal.

Se me ocurrié escribir algunas consideraciones e interrogantes que siempre han
estado rondando por mi mente, y que quizd en un futuro no muy lejano ya se

habran dilucidado, como:
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¢, Seqguira el arte “de vanguardia” haciendo “obras” que no tienen ningun
sentido ni en mensaje ni en forma, solo por el afan de hacer “creaciones” que
no se habian hecho antes, con el beneplacito y reconocimiento de los
manejadores del arte mundial —todos viéndonos conmiserablemente desde su
nube rosa a los que aun disfrutamos del arte académico, con su autoasignado
aire de superioridad- sin que ni ellos ni sus consumidores se harten de tanta

vaciedad?

¢habran recapacitado los dirigentes del mercado del arte sobre su egoismo,
abuso y desprecio por la inteligencia de la gente, y vuelto por lo tanto a la
promocion de un arte que exprese valores humanos y no sélo estupefaccion y

repulsa?

¢Estaremos ya en el inicio de un nuevo Renacimiento, como ocurrido hace
unos cuantos siglos —aunque por distintos motivos- y por lo tanto disfrutando
de un arte que llene las expectativas espirituales de la especie humana, no
importando si las creaciones son realistas o académicas, o bien abstractas —y
toda la gama de tendencias o estilos que existen entre ambas expresiones-,
ya que puede perfectamente apreciarse con la misma intensidad estética
tanto una obra que se exprese con formas e ideas reconocibles, como otra
gue emplee simbolos o bien medios matéricos —tal la buena pintura abstracta,

por ejemplo-?

Y, en otro orden de ideas ¢ habra Dios ya iluminado la mente de los dirigentes
de nuestras naciones, permitiéndoles dedicarse con verdadera conciencia e
instinto de conservacion a la proteccion del medio ambiente, y por lo tanto a la
salvacion de la vida de nuestro planeta, o seguira dominando el ciego

mercantilismo que tarde o temprano nos podria llevar al fin?

¢Se habra logrado —-por las buenas o por las malas- controlar la
sobrepoblacion que, para mi, es una de las principales causas de

delincuencia y de la migracion masiva que hace que los recursos nacionales
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no alcancen a cubrir las necesidades de la gente, conduciendo de esta forma
a las dramaticas crisis actuales? (La idealista postura universitaria de que hay
recursos para todos, si se saben explotar y administrar, es valida so6lo para
paises sumamente civilizados, pero no para los nuestros con una idiosincrasia
despreocupada, machista e informal que sélo ve la supervivencia personal y

no le importa la de los demas).

Esto, y la persistencia de las buenas obras que habré hecho hasta donde Dios
me lo permitid, serdn las mayores satisfacciones que podria llevarme al dejar

esta dimension.

Por dltimo, las obras que he realizado, las que estoy realizando actualmente, y
las que proyecto realizar para beneficio de la comunidad, son mi respuesta y
correspondencia a las oportunidades de desarrollo personal que he recibido por
parte del Estado. A muchas personas probablemente no se les ocurra pensar en
estos beneficios recibidos, pero a mi no se me va de la mente que toda la
educaciéon y preparacion que he tenido ha sido gratuita, desde la escuela de
parvulos, hasta mis estudios en Espafia. Y he correspondido a ello, y seguiré
correspondiendo, no sélo por reciprocidad, sino por deber civico, asi como por
vocacion personal. Lo que se invirti6 en mi, lo devuelvo, y si es posible,

multiplicado; no concibo otro camino.

La familia del Maestro
Ernesto Boesche Rizo.

IHustracion 35: Foto familiar. Afio 2015.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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4.6 Obras

4.6.1 Dibujo de la infancia

llustracion 36: llustracion a marcador para el poema, Fausto. Afio 1947.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 37: Fragmento del poema, Fausto, de Estanislao del Campo. Afio 1947.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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4.6.2 Dibujos e ilustraciones de la secundaria (1950-1954)

o e Revolucion

Cecuela Novmal C. de Vs.

GUATEMALA ff'mncesa

llustracion 38: Dibujo para el Dia del Normalista. llustracion 39: Dibujo conmemorativo. Afio 1953.

Afio 1953. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
(2020).

llustracion 40: Dibujo con distintas tematicas. llustracion 41: Dibujo para el Dia de la Madre.
ARo 1953, Afio 1954,

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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PXED BN LA EUVELA HORAL C. OF VS. , SURTEMALA.
954,

llustracion 42: Dibujo para actividad benéfica. lHustracion 43: Retratos de prueba, para multigrafo. Afio
Afio 1954, 1954.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
(2020).

llustracion 45: Dibujo surrealista. Afio 1954.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracién 44: Dibujo para exposicion en la Normal.

Afio 1954,
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracién 46: Cancién infantil El Fatbol. Afio 1954.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Letra, masica e ilustracion
por Ernesto Boesche, como
trabajo de la clase de
Didactica (le ayudo6 en la
partitura su tio Celso
Rizzo, quien fue flautista
en la Banda Marcial).
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4.6.3 Periodo previo a su ingreso a la ENAP

llustracion 47: Vieja calle de Salamé, hacia el Cerro de

la Cruz, dleo. Afio 1954.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020). EBosecheR
CoL.;-\%?ss

llustracion 48: Composicion, témpera. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

EBoescheR
llustracién 49: Composicion, témpera. Afio 1955. llustracion 50: Fantasia, 6leo. Afio 1955
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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€ BoeschoR

I ;,. Cobdn, 2455
llustracion 51: Retrato de su hermano Guillermo, llustracion 52: Composicion, témpera. Afio 1955.
lapiz. Afio 1955. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
(2020).

llustracién 54: En la cima, 6leo. Afio 1955.

llustracion 53: Composicion, témpera. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020). (2020).
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4.6.4 Dibujos y bocetos realizados en la ENAP (de mayo a agosto de 1955)

llustracion 55: Composicién en tonos azul,
témpera. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 57: Composicién con tinaja,
pisapapeles y tintero, lapiz. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 56: Composicion, témpera. Afio 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 58: Composicion semi-abstracta,
témpera. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).
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llustracion 59: Proyecto para Stand de exposicion en Coban, témpera. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 60: Estudio de retrato, boligrafo.

Ao 1955.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

Proyecto, con
aproximadamente 7
tonos de azul, para
Stand de exposicion de
la Fabrica de Sacos
Magdalena, de Coban.
Encargo del propietario
don Miguel Torrebiarte.
Realizado en la planta
baja  del Palacio
Nacional.

llustracion 61: Estudio de figura humana, con
modelo en vivo, lapiz. Afio 1955.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).
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4.6.5 Dibujos, pinturas e ilustraciones en Espafia

Pintura de Natalia Castro, para
un cartel realizado por Julio
Romero de Torres en 1925, en
donde se logra apreciar —
cambios de la edad aparte- el
parecido de la persona.

L\

| anni .
llustracion 62: Retrato de Natalia Castro, 6leo. Afio 1955. llustracion 63: Pintura de Natalia
. . - Castro.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020). Fuente: Wikipedia, (2020)

nad Gl
llustracion 64: Composicion, témpera. Afio 1955. llustracion 65: Retrato de dofia Carmen
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Beltranena de Santolino, 6leo. Afio 1956.
(2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, 103
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llustracion 66: Manolete, el torero (copia), 6leo.

Afio 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).

llustracion 68: Retrato de Vicenta, hermana de su

esposa, lapiz. Afo 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).

llustracion 67: Paisaje de Oviedo, con facina (vara
de hierba), 6leo. Afio 1956.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracién 69: Fantasia, con elementos que
recuerdan las pinturas rupestres, dleo. Afio 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).
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CENTRO
AMERICANA

SEMANA CENTROAMERICANA
MADRID 1956

MADRID. NOVIEMBRE DE 1956

lHustracion 70: Programa #1 de la Semana llustracion 71: Programa #2 de la Semana
Centroamericana, organizada por la Union de Centroamericana, organizada por la Unién de
Estudiantes Centroamericanos, tinta. Afio 1956. Estudiantes Centroamericanos, tinta. Afio 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

ESGHET  ~_Z \WEG
llustracion 72: Fantasia, 6leo. Afio 1956. llustracion 73: Fantasia, con base en un boceto a la
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, témpera hecho previamente en Guatemala, éleo. Afio 1956.
(2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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lHustracion 74: Desnudo, de espalda, 6leo. Afio lustracion 75: Retrato de Esperanza, 6leo. Afio

1956. 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

gura humana #1;
realizado en vivo, lapiz. Afio 1957. realizado en Circulo de Bellas Artes, lapiz. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020). (2020).

MAGRND 2EO8 AL i :
llustracion 76: Retrato de Leandro (concufio); llustracion 77: Estudio de fi
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llustracion 78: Estudio de figura humana #2; llustracion 79: Estudio de figura humana #3;
realizado en Circulo de Bellas Artes, lapiz. Afio 1957.  realizado en Circulo de Bellas Artes, lapiz. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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llustracion 80: llustracién para novela #1: El llustracion 81: llustracién para novela #2: El
Mundo del Misterio Verde, témpera. Afio 1957. Mundo del Misterio Verde, témpera. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

llustracion 82: Boceto para novela #1: El
Mundo del Misterio Verde, lapiz. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 84: Portada para novela: EI Mundo del Misterio Verde,

llustracion 83: Boceto para novela #2: El

Mundo del Misterio Verde, lapiz. Afio 1957. témpera. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
(2020).
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Lo AR A = 5

i e O e § R e (.
llustracion 85: Retrato de Hilario Pérez Baracaldo, llustracion 86: Retrato de Antonio Pradera, lapiz. Afio
lapiz. Afio 1957. 1957.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Retratos a lapiz de emigrantes
espafioles,  procedentes  de
Vizcaya, realizados en vivo en la
cubierta del barco, al regreso de
Espafa.

llustracion 87: Retrato de Victor Largel, lapiz. Afio 1957.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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4.6.6 Obras creadas en Guatemala durante su docencia en la ENAP

lustracion 88: Retrato del pintor Miguel Angel llustracion 89: Retrato de Esperanza, pluma.
Rios (en vivo), lapiz. Afio 1957. Afio 1957.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

: 7 AR N
& §§ L B A BEL Y RUASSS S (VG

lustracion 90: Retrato de Humberto Ruiz llustracion 91: Retrato de Guillermina Schell,
Torres, lapiz. Afio 1958. cretas. Afio 1962.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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1962 b )

llustracion 92: Retrato de Mario Barillas, llustracion 93: Retrato de Valentin Abascal,
cretas. Afio 1962. lapiz. Afio 1962.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

llustracién 95: Estudio de arbol, lapiz. Afio 1968.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 94: Retrato de Francisco Cifuentes,
lapiz. Afio 1968.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).
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llustracion 96: Bodegon, 6leo. Afio 1971. llustracion 97: Boceto de figura humana

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, desnuda, lapiz. Afio 1972.
(2020). Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 99: Bodegon, acrilico. Afio 1975.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracion 98: Retrato de Emilia, caseina. Afio

1972.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,

(2020).
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lHustracion 100: Callejuela de los suburbios, llustracion 101: Composicion, acrilico. Afio 1979.
lapiz y tinta china. Afio 1976. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).
(2020).

llustracion 103: Demostracién publica, para alumnos de

Salama, lapiz. Afio 1979.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

lHustracién 102: Arboles secos, del volcan de
Acatenango, acrilico. Afio 1979.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).
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llustracion 104: Estudios de desnudo #1, en
clase de Dibujo, en la ENAP, lapiz. Afio 1979.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 105: Estudios de desnudo #2, en
clase de Dibujo, en la ENAP, lapiz. Afio 1979.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracién 106: Estudios de desnudo #3, en

clase de Dibujo, en la ENAP, lapiz. Afio 1979.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 107: Estudios de desnudo #4, en
clase de Dibujo, en la ENAP, lapiz. Afio 1979.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).
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llustracion 108: Salida al infinito, dleo. Afio 1981. llustracion 109: Vuelta al principio, 6leo. Afio 1981.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).

llustracion 111: El pajaro escarlata, acuarela. Afio 1983.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 110: Borrachita, témpera acuarelada. Afio 1983.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracion 112: Ayer, hoy y (siempre...? (creacion sin modelos), crayon. Afio 1983.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

lustracion 114: lustraciones para sellos postales,
témpera. Afios 1984 y 1986.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

lustracion 113: Manos de sacerdote sosteniendo caliz y
hostia, 6leo. Afio 1984.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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lHustracion 116: Puente Chichun, Coban, lapiz. Afio 1984.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 115: Templo del Gran Jaguar, lapiz. Afio

1983.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 117: Retrato #1, realizado en clase de llustracion 118: Retrato #2, realizado en clase de
Dibujo Artistico 111 (figura humana vestida), lapiz. Dibujo Artistico Il (figura humana vestida), lapiz.
Afio 1985. Afio 1985.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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llustracion 119: Retrato #3, realizado en clase de llustracion 120: Retrato #4, realizado en clase de

Dibujo Artistico Il (figura humana vestida), lapiz. Dibujo Artistico 111 (figura humana vestida), lapiz.
Afio 1985. Afio 1985.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020). (2020).
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4.6.7 Dibujos e ilustraciones publicitarias
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mm;wi Guatemala Guatemala ale

PHII.ISHAVE
PHILIPS tiene felicidades
para madrecitas
de todas -
las edades

llustracion 121: Serie de dibujos e ilustraciones publicitarias y ejemplos realizados en clase de
Arte Grafico Comercial en la ENAP, caseina, tinta china, marcador de felpa. Afios 1970 y 1975.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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lustracion 122: lustraciones publicitarias diversas. Afios 1970 a 1977
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracién 123: Boceto para anuncio publicitario, llustracion 124: Boceto para cartel de
marcador. Afio 1976. prevencion de accidentes (IGSS). Afio 1976.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo

personal, (2020). 120
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BUEN ESTADO

llustracion 125: lustracion #1, de prevencion de
accidentes (IGSS), témpera. Afios 1970 a 1977.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).
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llustracion 127: llustracién #3, prevencion de
accidentes (IGSS), témpera. Afios 1970 a 1977.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

PONGA GUARDAS
EN LA MAQUINARIA!

llustracion 126: llustracion #2, de prevencion de
accidentes (IGSS), témpera. Afios 1970 a 1977.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

UN PISO SUCID... }]
UNA ESCALERA 7/

EN MAL ESTADO...
Y dos praciosvs

pCCIDENTE® ¢

llustracion 128: llustracion #4, prevencion de
accidentes (IGSS), témpera. Afios 1970 a 1977.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).
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4.6.8 Obras creadas en Guatemala de 1986 a 2019

llustracion 129: Retrato de la esposa del
Ingeniero Zelaya, 6leo. Afio 1986.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

£l Eentro Asturiano
de Guatemala

s¢ honra en otovgar a
Su Alteza Real

DonFelipe De Borbin

P Koturias

¢l Titulo de

te De Fjonor
de la Entida

Dado en la €ludad de Suatemala de la
Asuncidn, @ los slete dias del mvs de
Julio de 1988,

llustracion 131: Diploma, hecho sobre
pergamino auténtico, con elementos mayas
alternando con asturianos, témperay tinta.
Ao 1986.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

llustracion 130: Retrato de Eduardo Campo
Marsicovérete y sefiora, 6leo. Afio 1986.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracion 132: Composicién, acrilico. Afio 1986.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracion 134: Bodeg6n, demostracion en vivo, 6leo.
Afio 1987.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracion 133: Resurreccion de Nuestro Sefior
Jesucristo, 6leo. Afio 1987.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 135: Retrato de familia, 6leo. Afio 1987. lHustracion 136: Composicion, craydn dleo pastel. Afio 1987.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020). Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).
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lHustracion 137: Vista de Zunil, Quetzaltenango, dleo. lHustracién 138: Composicion, crayon 6leo pastel. Afio

Afio 1988. 1988.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
(2020).

llustracion 140: Bodegon. Afio 1988.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracion 139: Monjas blancas, 6leo. Afio 1988.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracion 141: No.1 (de la serie Escape). Afio 1989.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Obra: No.1 (de la serie
Escape).

Técnica: Oleo

Afio: 1989

El autor imagina a la
humanidad —representada
por una pareja- tratando
de escapar de nuestro
contaminado y
complicado mundo.

Concebido en el viaje que
el Maestro hizo con su
esposa, a finales de 1989,
para estar con la familia
de ésta. En esos dias
vieron, por la television,
la caida del Muro de
Berlin.

El lienzo enrollado de
este cuadro, que venia en
un tubo de cartén, fue
olvidado en el andén del
aeropuerto, al regresar
del viaje a Espafa, en
diciembre de 1989, vy
excepcionalmente
recuperado  un  mes
después cuando,
desesperanzado y a
instancias de su esposa
Esperanza, llamé al
aeropuerto y le dijeron
que un taxista habia
entregado el tubo y
posteriormente
almacenado en el area de
objetos extraviados.
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llustracion 143: Composicion aérea, acrilico. Afio 1991.

lustracion 142: Desnudo de Yolanda con tinaja, 6leo.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Afio 1989.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).

lustracion 144: Composicion Ignea, acrilico. Afio 1993.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracion 145: Copia de una reproduccion
de don Pedro de Alvarado, 6leo. Afio 1994.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,

(2020).
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llustracion 146: Venus de Willendorf, emergiendo
de un palojiote, 6leo. Afio 1994.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 148: Retrato de Melanie Novella,
6leo. Ao 1995.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 147: Retrato de Margarita Tejada
(tomado de fotografia), crayon. Afio 1994.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracién 149: Retrato de Juan Pablo
Novella, 6leo. Afio 1995.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).
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Iustracién 150: Retrato del Licenciado Alfonso llustracién 151: El hombre liberandose, crayén. Afio
Rodriguez (con la referencia fotografica al lado), 1997.

6leo. Afio 1995. _ _ Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

KAROL WOJTILA
(1920 - 2008)

llustracion 153: Composicion del Papa Juan Pablo 11

llustracion 152: Ex Presidente de la (Casa parroquial de Salamd), 6leo. Afio 2001.
Superintendencia de Bancos, 6leo. Afio 2000. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,

(2020).
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lustracion 154: Composicidn, sobre temas
guatemaltecos, 6leo. Afio 2004.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracién 156: Retrato de Marco Tulio
Gonzalez, lapiz. Afio 2007.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo

personal, (2020).

lHustracion 155: Muestra (tomada de revista), lapiz.

Afio 2006.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).

llustracion 157: Bodegdn (demostracion en Escuela
Municipal de Pintura), 6leo. Afio 2007.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Ilustracion 158: Demostracion de figura humana llustracion 159: Retrato de Fraterno Vila (ex

(realizada en la ENAP), lapiz. Afio 2007. presidente de la Asociacién de Azucareros),

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, lapiz. Afio 2008. _

(2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 161: Composicién, crayon 6leo pastel. Afio
2008.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracién 160: Puerta rastica de potrero, 6leo.
Afio 2008.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020). 130



llustracion 163: Composicion, acrilico. Afio 2008.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracién 162: Retrato de Sharon Wherland,
lapiz. Afio 2008.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 164: Paisaje de la aldea EI Cacao, 6leo. Afio
20009.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracién 165: Vista del Valle de Salama —
San Jerénimo, desde la aldea El Cacao, 6leo.
Afio 2010.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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llustracion 166: llustracion #1 llustracion 167: lustracion #2 llustracion 168: llustracion #3
para la novela: Pedro K’iché’ y para la novela: Pedro K’iché’ y para la novela: Pedro K’iché’ y
otros relatos, lapiz. Afio 2012. otros relatos, lapiz. Afio 2012. otros relatos, lapiz. Afio 2012.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020). Archivo personal, (2020). Archivo personal, (2020).

PEDRO K’ICHFE’
Y OTROS RELATOS

FLAVIO ROJAS LIMA

7

llustracién 169: llustracion #4
para la novela: Pedro K’iché’ y
otros relatos, lapiz. Afio 2012.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).

IR veit il s
llustracion 171: Portada de novela: Pedro K’iché’ y otros relatos,

lHustracion 170: Ilustracion #5 lapiz. Afio 2012.
para la novela: Pedro K’iché’ y Fuente: Boesche Rizo, Emesto. Archivo personal, (2020).
otros relatos, lapiz. Afio 2012.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.

Archivo personal, (2020).
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llustracion 172: Retrato del Ingeniero Rafael Diaz
Samos y su esposa, 6leo. Afio 2011.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracién 173: Retrato del Licenciado
Fernando Farfan y de Gladys, su esposa,
6leo. Ao 2011.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

llustracion 175: Reproduccion de la obra original Vieja
calle de Salama, hacia el Cerro de la Cruz, 6leo. Afio 2012.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

llustracién 174: Retrato de Humberto
Ak abal (tomado de una fotografia de
prensa), lapiz. Afio 2012.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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llustracion 176: Puerta vieja en San
Jer6nimo, crayén. Afio 2012.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracién 178: Retrato de Francisca Donnay (en
vivo en el parque de Salama), lapiz. Afio 2013.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 177: Desnudo (sin modelo y con
muestras de color, para uso de los
estudiantes), dleo. Afio 2013.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

de las P

RENAP

llustracion 179: Renap (pequefio mural), éleo. Afio 2014.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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llustracién 180: Retrato de Marvin Olivares llustracion 181: Retrato de llse de Espada,

(en vivo, como demostracion en la clase 6leo. Afio 2014.

correspondiente de la Escuela Municipal de Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
Pintura), lapiz. Afio 2014. personal, (2020).

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,

(2020).

llustracion 183: Retrato de Yolanda Escobar
(tomado de una fotografia), lapiz. Afio 2016.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

llustracion 182: Retrato de Jorge Corleto
(demostracion en vivo ante sus alumnos en
la ENAP), lapiz. Afo 2015.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020). 135



llustracion 184: Retrato de Ruby Estrada de Maldonado (tomado de una
fotografia en blanco y negro), 6leo. Afio 2016.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracion 185: Retrato de Iveth Vallar
(en vivo, Festival del Centro Histérico),

lapiz. Afio 2017.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo

personal, (2020).
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llustracion 186: llustracion sobre algunos de
los grandes musicos de la Historia Universal,
témpera. Afio 2017.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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llustracion 187: Encrucijada de nostalgia, 6leo. Afio 2017.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustracién 188: Retrato del Licenciado Suéarez
(ex presidente del Banguat), 6leo. Afio 2018.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

llustracion 189: Retrato del Licenciado Oscar llustracion 190: Cacharro de barro, 6leo. Afio 2018.
Monterroso (Gerente del Banguat), 6leo. Afio 2018. Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).
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llustracion 191: Retrato de Alma Garcia (tomado de
fotografia), 6leo. Afio 2018.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

llustraciéon 193: Retrato del Licenciado
Javier Castellanos (tomado de fotografia),
6leo. Ao 2019.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

llustracion 192: Retrato de Carlos Estrada
(en vivo, en el ultimo dia del Festival del
Centro Histdrico). Afio 2018.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
(2020).

lustracién 194: Retrato del Rector de la
Universidad Mariano Galvez, Alvaro Torres
Moss, 6leo. Afio 2019.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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llustracion 195: Logotipo, correspondiente a la llustracion 196: Retrato de Abel Ldpez (en
Bienal de Pintura de Baja Verapaz. Afio 2019. vivo, en el Ultimo dia del Festival del Centro
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, Historico), lapiz. Afio 2019.

(2020). Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo

personal, (2020).

llustracion 197: Retrato de Marilyn Monroe (elaborado para grabacion de su técnica de dibujo, del trabajo de
EPS, del alumno Martin Juan Pablo Mejia Ruiz; Departamento de Arte, Universidad de San Carlos de
Guatemala), lapiz. Afio 2019.

Fuente: Mejia Ruiz, Martin. Archivo personal, (2020).
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Capitulo V

Proceso de evaluacion

5.1 Evaluacién del Diagnostico
Instrumento de evaluacion: Lista de cotejo con cuestionario de pregunta directa y

respuesta cerrada.

Instrucciones: Lea cada una de las preguntas que se le presentan a continuacion y

marque la respuesta que considere apropiada.

1. ¢La institucion dio apoyo al epesista para el proceso de X

diagnodstico?

2. ¢La institucidon contaba con toda la informacion institucional X

necesaria?

3. ¢La institucion facilitd la informacion sobre los recursos X

financieros, materiales y humanos para el proceso de diagndstico?

4. ¢La ubicacion geogréfica de la institucion permitio el estudio de la = X

obra en cuestion?

5. ¢Se realiz6 un cuadro FODA de la institucion para iniciar con el X
proceso de diagndstico del proyecto de EPS?
6. ¢Se enumeraron las carencias dentro del contexto geografico e X

histérico de la institucion?

7. ¢ Se prioriz6 por parte del epesista, un problema basado en la lista X

de carencias?

8. ¢La institucién vio como un proyecto de vital importancia para la X

comunidad artistica de Guatemala?

9. ¢ El proyecto de investigacion aportdé una solucion viable y factible X
gue dio a conocer y ayuddé a valorar la importancia atender la
problematica de la institucion?

10. ¢ Se utilizaron los recursos tecnoldgicos y digitales planificados X

para la realizacion del proyecto?

Tabla 16: Lista de cotejo del Diagndstico.
Fuente: Evaluacion del diagndstico realizado en la institucion, (2020).
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Andlisis de la evaluacion del Diagndstico:

Después de llevado a cabo el proceso de diagndéstico en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla” (ENAP). Se determind que el uso del
instrumento del cuestionario con pregunta directa y respuesta cerrada, permitiria
una evaluacion objetiva. La cual determiné que la institucién colaboro de forma
eficiente con proporcionar la informacion requerida para la etapa del diagnéstico.
El acceso a la ENAP fue un factor decisivo para acceder a la documentacion
importante y a la vez para elaborar el estudio y analisis respectivo, o que permitid
enlistar una serie de carencias que afectan a la instituciébn y a su comunidad
educativa. Y posterior a ello, priorizar un problema que se relacionara con la

carencia de material didactico y/o monografico.

Evaluacién del Diagndstico

=
o

O B N W & U1 OO N 00 O

Si No

Gréfica 1: Evaluacion del Diagnostico.
Fuente: Analisis de la herramienta de evaluacion del Diagnéstico, 2020.
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5.2 Evaluacion del Marco Tebérico

Instrumento de evaluacion: Cuestionario de pregunta directa y respuesta cerrada.

Instrucciones: Seleccione la respuesta correcta del siguiente cuestionario.

1. ¢ Los conceptos generales cumplieron con las aproximaciones necesarias para
sustentar las bases de la investigacion?

1, Sl 2. NO

2. ¢Los conceptos historicos permitieron tener un panorama general de la
tematica implementada por el artista?

1. Sl 2. NO

3. ¢La investigacion demostré que efectivamente existié una relacion del artista
con otros artistas destacados en Guatemala?

1.SI 2. NO

4. ¢ Fue posible aclarar los acontecimientos que permitieron formar al artista en el
medio artistico?

1.SI 2. NO

5. ¢ El Marco Tedrico cumplio con los lineamientos necesarios para contextualizar
a la poblacion respecto al artista investigado?

1.1 2. NO

6. ¢ Los temas incorporados en la investigacibn ampliaron el conocimiento
respecto al retrato y la figura humana?

1. Sl 2. NO

7. ¢ Los conceptos investigados fueron determinantes para formar las bases
tedricas de la investigacion?

1.8l 2. NO

8. ¢ Fue necesario profundizar en ciertos conceptos para la sustentacion tedrica
de la investigacion?

1.8l 2. NO

9. ¢La informacion recabada facilita el entendimiento de los conceptos utilizados
en el proyecto por el epesista?

1.8l 2. NO
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10. ¢ Fue necesario retomar uno 0 mas conceptos para lleva a cabo los objetivos
del proyecto?

1. Sl 2. NO

Anélisis de la evaluacién del Marco Tebrico:

Los conceptos generales incluidos en el desarrollo de este capitulo, permiten tener
un acercamiento con la parte técnica implementada por el artista, a la vez que se
enlaza con el tema del proyecto “Monografia de la vida, técnicas y obras del
artista plastico guatemalteco y exdirector de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla” (ENAP), Ernesto Boesche Rizo, maestro de
retrato y figura humana”. Por otro lado, los contenidos histéricos, permiten realizar
una linea de tiempo a nivel universal y guatemalteco, respecto a la tematica mas
utilizada por el artista, con lo cual se espera dar a conocer la riqueza con la que

cuenta en el medio artistico en Guatemala.

Evaluacion del Marco Tedrico

=
o

Si No

Gréfica 2: Evaluacion del Marco Tedrico.
Fuente: Analisis de la herramienta de evaluacion del Marco Teérico, 2020.
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5.3 Evaluacién del Perfil del Proyecto

Instrumento de evaluacién: Lista de cotejo con items de seleccidén afirmativa o

negativa.

Instrucciones: Lea cada uno de los enunciados que se le presentan a continuacion

y marque con X la respuesta que considere apropiada.

Aspecto

Se lograron establecer los aspectos generales del proyecto.

Se determiné en la descripcidn del proyecto, la funcion que
tiene la realizacion del trabajo.

Se identificd por medio de los antecedentes, las fuentes de
informacion relacionadas al tema de investigacion.

Se plante6 una justificacidon, basada en las entrevistas
realizadas.

Se determin6 mediante el planteamiento del problema, la
inexistencia de material monografico del artista investigado.

Se realizé el proyecto dando cumplimiento a los objetivos y
metas que se establecieron.

Se entregd ejemplar monogréfico a los beneficiarios directos e
indirectos de este proyecto.

Se logré alcanzar la ejecucidn del proyecto mediante las
fuentes de financiamiento.

Se logro realizar cada una de las actividades establecidas en
el cronograma de actividades.

10

Se utilizaron los recursos humanos, materiales y fisicos en la
realizacion del material monogréfico y el proyecto de
investigacion.

Tabla 17: Lista de cotejo del Perfil del Proyecto.
Fuente: Evaluacion del perfil del proyecto realizado en la institucion, (2020).
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Andlisis de la evaluacion del Perfil del Proyecto:

La correcta elaboracion del diagndstico permitié efectuar un procedimiento preciso
en la priorizacion del problema. Posterior a la realizaciéon del diagndstico de la
institucion: Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, se
procedio a la elaboracion del capitulo Ill, el cual es evaluado por medio de la
escala de rango, donde se establecen los aspectos generales del proyecto:
“‘Monografia de la vida, técnicas y obras del artista plastico guatemalteco y
exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche Rizo, Maestro de retrato y figura
humana”. Se seleccion6 como proyecto de EPS el problema donde se manifiesta
que se carecen de medios que informen a la poblacién acerca de la vida del artista
y que permita tener un acercamiento a la didactica que ha implementado a lo largo

de mas de 70 afios de docencia, tiempo que aportado en pro del arte

guatemalteco.
Evaluacion del Perfil del Proyecto
10
9
8
7
6
5
4
3
2
1
0
Si No

Grafica 3: Evaluacion del Perfil del Proyecto.
Fuente: Analisis de la herramienta de evaluacion del Marco Teorico, 2020.
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5.4 Evaluacién de la Ejecucion del Proyecto

Instrumento de evaluacion: Cuestionario de pregunta directa y respuesta cerrada.

Instrucciones: Seleccione la respuesta correcta del siguiente cuestionario.

1. ¢Se efectud la digitacion de las entrevistas realizadas a personalidades del
Arte guatemalteco?
1.SI 2. NO
2. ¢Se logré la recopilacion de documentacion relacionada al maestro Ernesto
Boesche Rizo?
1.SI 2. NO

3. ¢Se realiz6 una descripcion detallada de cada una de las etapas del artista?
1.SI 2. NO

4. ¢Se realizé la depuracion y seleccion de obras del artista plastico
guatemalteco y exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche Rizo?
1.SI 2. NO

5. ¢Se realizé una estructuracion del material monografico, para determinar los
aspectos son adecuados?
1. Sl 2. NO

6. ¢Se realizé seleccion y edicion del material audiovisual a incluirse en DVD?
1.SI 2. NO

7. ¢Se efectud revision de la monografia, tanto del artista como del asesor para
establecer la estructura del proyecto?
1.SI 2. NO

8. ¢ Se realiz6 la impresion de monografia (libro), con la debida autorizacion del
Departamento de Arte?
1.SI 2. NO

9. ¢Se elabor¢ la grabacion de monografia en formato digital, para tener un facil
acceso?
1.SI 2. NO

10. ¢, Se utilizaron las redes sociales y medios como YouTube, para difundir el

trabajo del artista?
1.SI 2. NO
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5.5 Andlisis de la evaluacion de la Ejecucién del Proyecto:

El acercamiento con el artista guatemalteco y exdirector de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, Ernesto Boesche Rizo, permitid
desarrollar cada una de las fases de su vida, las técnicas que a lo largo de mas de
70 afos ha venido implementando, asi como algunas de sus obras de su vasta
creacion. Los programas utilizados (Filmora9, Publisher, entre otros), fueron de
gran beneficio para mejorar la calidad de las fotografias de la monografia,
establecer el orden de los textos, asi como de la edicion de los videos para
posteriormente incluirlos a la plataforma de YouTube. Como lo indica el
instrumento de evaluaciéon, es un trabajo de documentacién debidamente

elaborado.

Evaluacion de la Ejecucion del Proyecto

=
o

Si No

Grafica 4: Evaluacion de la Ejecucion del Proyecto.
Fuente: Analisis de la herramienta de evaluacion del Marco Teo6rico, 2020.
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5.5 Evaluacion final

Para cumplir con los requisitos establecidos y solicitados por el Departamento de
Arte, de la Facultad de Humanidades, Universidad de San Carlos de Guatemala
en relacion al desarrollo del presente Ejercicio Profesional Supervisado —EPS-, se
procedi6 a la realizacion del proyecto de investigacion con el apoyo de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, el cual lleva por nombre
“Monografia de la vida, técnicas y obras del artista plastico guatemalteco y
exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche Rizo, Maestro de retrato y figura
humana”, como un aporte al seguimiento de los conocimientos académicos en

beneficio para los estudiantes de arte y publico en general.

De acuerdo con los objetivos especificos planteados, se entrevistdo a
personalidades importantes en el arte guatemalteco y se logroé registrar de manera
cronoldgica la vida y obras del artista; posteriormente se realizé la filmacion para
documentar la técnica de ejecucién del dibujo, para posteriormente proceder a su

impresion.

De esta manera, se hace llegar el ejemplar monogréfico a las instituciones
dedicadas a la difusion y documentacién del arte guatemalteco, logrando dar
cumplimiento al objetivo general: que sirva de referencia a los estudiantes de arte,
publico en general y a los interesados en la elaboracion de retrato y figura humana

académica.
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o b~ 0N

GLOSARIO

Canon: Regla de las proporciones de la figura humana, conforme al tipo
ideal aceptado por los escultores egipcios y griegos.

Acaudalada: Que tiene abundancia de cosas.

Fidedigna: Persona que es digna de fe y crédito.

Ostentacion: Jactancia y vanagloria.

Iconografica: Descripcion de imagenes, retratos, cuadros, estatuas o
monumentos, y especialmente de los antiguos.

Impresionismo: Sistema pictorico y escultorico que consiste en reproducir la
naturaleza atendiendo mas a la impresion que produce que a ella misma en
realidad.

Simbolismo: Escuela poética, y, en general, artistica, aparecida en Francia
a fines del siglo XIX, que elude nombrar directamente los objetos y prefiere
sugerirlos y evocarlos.

Romanticismo: Escuela literaria de la primera mitad del siglo XIX,
extremadamente individualista y que prescindia de las reglas o preceptos
tenidos por clasicos.

Renacimiento: Epoca que comienza a mediados del siglo XV, en que se
despertdé en Occidente vivo entusiasmo por el estudio de la antigiedad

clasica griega y latina.

10.Cddice: Libro manuscrito de cierta antigiiedad y de importancia histérica o

literaria. En sentido estricto, se dice de estos libros cuando son anteriores a

la invencion de la imprenta.

11.Donante: Persona que costeaba una obra de arte o arquitectdnica,

generalmente de tipo religioso, y cuya imagen solia aparecer en estas

representada en actitud orante.

12. Autorretrato: Retrato de una persona hecho por ella misma.

13.Efigie: Imagen, representacibon de una persona. Personificacion,

representacion de cosa ideal.

14.Champlevé: es una técnica de esmaltado utilizada en artes decorativas.
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15.Grabado: Arte de grabar. Estampa que se produce por medio de la
impresion de ldminas grabadas al efecto: al agua fuerte, al agua tinta, al
barniz blando, al humo, a puntos, de estampas o en dulce, en fondo o en
hueco.

16.Bodyart: Se trabaja con el cuerpo como material plastico.

17.Happening: es toda experiencia que parte de la secuencia provocacion-
participacion-improvisacion.

18.Performance: es una muestra escénica presentada a un publico dentro de

un contexto de bellas artes, tradicionalmente interdisciplinario.

Fuente: Diccionario de la Lengua Espafiola
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CONCLUSIONES

. Se logré recabar informacién esencial por medio de las entrevistas
realizadas a personalidades importantes de la plastica guatemalteca: José
Antonio Mobil, Guillermo Monsanto, Ricardo Martinez, Araminta Galvez,
Angel Francisco Arévalo, Carlos Raul Fernandez, Abel Lopez, Yolanda y

Francisco Escobar. Las mismas, dieron forma a la investigacion.

. Se ha elaborado material monografico escrito y digital, registrando de
manera cronolégica, la vida y las obras, del Maestro Boesche, para que los
estudiantes de arte y publico en general, tenga acceso a la informacion.

. Se realiza filmacién, para documentar la catedra de dibujo académico,
resolucién técnica implementada, poniendo a disposicion de cualquier
persona que acceda al canal de YouTube: Artistas de la Plastica

Guatemalteca.

. Se realiz6 impresion de la monografia de la vida, técnicas y obras del
Maestro Boesche, posterior a la revision y autorizacion del artista, asi como
autoridades del Departamento de Arte, Facultad de Humanidades, de la

Universidad de San Carlos de Guatemala.

. Se efectud entrega de monografia a las instituciones dedicadas a la difusion
del arte en la ciudad de Guatemala: Escuela Nacional de Artes Plasticas
“Rafael Rodriguez Padilla”, Universidad Popular, Universidad de San Carlos
de Guatemala, Departamento de Investigacion Artistica y Centro de
Documentacion de las Artes del Ministerio de Cultura y Deportes, Centro de

Documentacion de la Galeria El Attico.
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RECOMENDACIONES

El Ministerio de Cultura y Deportes en colaboracion con la Escuela Nacional de
Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, esta en la obligacién de promover y
documentar al artista guatemalteco, ya que, son el elemento esencial para
mantener viva la historia del arte en Guatemala. Es por eso, que se plantean las

siguientes recomendaciones:

1. Dar a conocer el material monografico sobre la vida, técnicas y obras del
artista plastico guatemalteco y exdirector de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, por medio de presentaciones formales

en la ENAP y/o salon del Ministerio de Cultura y Deportes.

2. Motivar e incentivar a los estudiantes egresados de la ENAP, el interés por
la investigacién y elaboracion monografica de los artistas plasticos que han

destacado a nivel nacional, y que carecen de documentacion.

3. Promover el trabajo monogréafico en las paginas web oficiales de las

instituciones.

4. Los estudiantes de arte y poblacion en general deben tomar su papel activo
dentro de la sociedad, procurando el rescate y difusiébn de los artistas
plasticos guatemaltecos, adquirir obras, haciendo trascender su legado por

muchas generaciones.
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APENDICE

Al Constancias de las actividades publicas

Al.1 Constancias de algunos reconocimientos y homenajes
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Apéndice 1: Diploma Asociacion de Estudiantes
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Afio
1975. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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Apéndice 3: Escuela Regional de Arte "Alfredo
Gélvez Suérez" de Cobén. Afio 1975. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 2: Diploma Coordinadora de Estudiantes de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Afio 1985. Fuente
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 4: Diploma Coordinadora de Estudiantes de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Afio 1985. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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La Municipalidad de San Jerénimo Baja Verapaz,
el Lic. Federico Abundio Maldonado Gularte,
la Asociacién de Amigos del Museo Regional

de San Jerénimo Baja Verapaz, “El Trapiche” y el

Director del Museo, Profesor Rolando Mejfa Leal

Tienen el honor de invitar a usted al acto donde
se le ofrecerd un homenaje a los

“MAESTROS DE ARTE”
Ernesto Boesche Rizo, Doctor Zoel Leonardo Paredes
y Raiil Ferndndez Percira,
artistas destacados de la Verapaz del Sur.
Dix 26 de agosto del 2000
Hor: 1100
Lugar:  “El Trapiche™ Por su asistencia muy agradecidos

Apéndice 5: Homenaje, Municipalidad de San Jerénimo
Baja Verapaz. Afio 2000. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).
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Apéndice 7: Diploma, Asociacion de Prensa Quetzalteca

y Espacio del Arte. Afio 2001. Fuente: Boesche Rizo,
Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 6: Homenaje, XXXIII Certamen
Nacional de Pintura "Arturo Martinez", en
homenaje al Artista. Afio 2001. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

ESCUELA NORMAL CENTRAL PARA
VARONES

La Fraternidad Normalista, que agrups a los cx-estudiantes y
graduados de la Gloriosa Escucla Normal Central Para Varones,
Alma Mater del Magisterio Nacional, otorga :

DIPLOMA DE HONOR AL MERITO
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Q_A&_ﬁmﬁc s Aoy at Qufc Heewrmal
fo que contfibuyé a poner el “alto el santo nombre de la
Normal *

Dado en la sede de la Escuela Normal Central para Varoncs,
ciudad de Cuatemala, el 25 de septiembre de 2O OZ. , DIA DEL

Apéndice 8: Diploma, Escuela Normal Central
para Varones. Afio 2002. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 9: Dedicacion del X Certamen de Pintura,
Asociacion Sabados Culturales. Afio 2005. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 10: Invitacion a Galarddn,
Producciones Star's Entertainment. Afio 2006.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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- m?,[i:,;;;;‘;%_.‘.'_‘-' Artistas en €l Parque — s
NOCIMIEN ; Eneigus Aoura’ de e & sodela Mackooud
“EERCNOESTO BOE o 17 DE FEBRERO, 3 d.E Artes Plésticas “Rafael Rodriguez Padilla”
LUGAR PLATA MAVO:A.fA-AD ‘
oE 10:00 A .A;.oo s 1l
. s 9 weupsl o
CwNEE s i ,‘_ L Amencd , ‘{, g
Apéndice 11: Reconocimiento en I1X Festival Ape_ndlce 12: EXpOS,'C'.On I-lllomenaje, ESPUEIa
Internacional de Cultura Paiz. Afio 2007 Nacional de Artes Plasticas "Rafael Rodriguez
Fuente: Boesche Rizo. Eresto. Archivo Padilla". Afo 2008. Fuente: Boesche Rizo,
personal, (2020) ’ Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Universidad de San Carlos de Guatemala
Direccién General de Extensio
Centro Cultural Universitario

Otorgan el presente
Diploma
a:
ERNESTO BOESCHE
)mo reconocimiento a su carrera artistica, en la rama d

tes Plasticas y ¢l impulso al desarrollo del arte y la cultur
: nuestro pais.

wWo en la ciudad de Guatemala, a los cinco dias del mes d
wiembre del anio dos mil nueve

Apéndice 14: Dedicacion del XV Certamen de Pintura,
Asociacion Séabados Culturales. Afio 2010. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Apéndice 13: Diploma, USAC, Direccion
General de Extension Centro Cultural
Universitario. Afio 2009. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

La Escuela Nacional de Artes Plésticas
“Rafael Rodriguez Padilla”

Certifico que ho considerade ol Maestro

T o 7R D)
Corneste e%wM( //;;/1('

Para que el salén 204 de esta Excuolo leve w nombre,

©omo un homenoie © w lrayectorio artistica.
D5 e lo oudod de Guateraaka ¢ los veintidbs dos del res de seplembre do don =il soce

Apéndice 15: Exposicion homenaje, Escuela Nacional de Apéndice 16: Testimonio de Honor, Escuela
Artes Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla”. Afio 2011. Nacional de Artes Plasticas "Rafael Rodriguez
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020). Padilla". Afio 2011. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.

Archivo personal, (2020).
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= UNWERSDAD DE SAN CARLCS DE GUATEMALA &
M DIRECCION GINERAL DE EXTENSION UNIVERSITARIA
MUSED DE LA UNVERSIDAD DE SAN CARLOS MUSAC-

PROGRAMA DE INAUGLRACION
Veres 11 de noviembre de 2011

EN HOMENAJE AL -
MAESTRO ERNESTO BOESCHE

1. Palabras de bienvenida por Ema Carolina  Castilo,
representante def Museo de I3 Universidad de San Carlos de
Guatemala

2, Presentackin de la Muestra por &l maestro Abel | dpez o
i

3. Presentacidn de la sembianza del Maestro Emesto Boesche

4. Palabras del artista homenajeado, Maestro Emesto Boesche,

5. Corte de la anta smbdica

6. Invitacan a refrigeno

)
Presiden: Eitra Carolina Castilo, maestro Abel Lopez, Maestro ’%
Emesto Boesche. by

Apéndice 17: Exposicion homenaje al
Maestro. MUSAC. Afio 2011. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Apéndice 19: Reconocimiento Maestro del afio 2013.
Conservatorio Nacional de Musica "German Alcantara”.
Afo 2013. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

Apéndice 18: Exposicién homenaje, Escuela Nacional de
Artes Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla”. Afio 2013.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

ks Comisién dg Cullura
de ls Merie Deportamental de Son Maleo fipdstol

Otorgan ¢l presgnte

Reeonocimignto

Prof. Emgsto Sogsehe Rizzo 4

Como un mgryeido flomgnaje ¢n la Fy
Hochg Bohgmia "€l Canlar de las Rosas™ -

¢ por au valioao aportg & la litgraters bajaverapacense,

Pado gn In eludad dg Salamé, Bajs Verapes, & los
digeinugve diss dgl mea de agptipmbre dg 2015

Apéndice 20: Reconocimiento, Maestro del
afio 2015. Conservatorio Nacional de Mdusica
"German Alcantara”. Afio 2015. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).
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* Ovorgan d presentc Diploma de Reconocimicnto a

ol Lic. Frnesto Boesche w
r;:m;,m.‘ﬁ%ﬂ

Apendlce 21: D|ploma de reconocimiento, USAC,
Escuela Superior de Arte. Afio 2015. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

ERNESTO BOESCHE
Noot en Salomd, Bojo Verooaz. en
| 1534 Dibuante, M

AGRADECIMIENTOS

POPULAR

COLECTIVO CHUGHO
CALLESERD

ARTISTAB DE MAIZ
MAGENTA “EETUDIO DK
COORDINATION

RO BICION
JOROE COMETO

YOLANOA
VIETON MANUEL ARAGON
JOBE LutE GARRILLO

MONTASE
BAMUEL ESCOBAR
SANTOR XDCOY
MANY N DAVID SAN

:mmclén HOMENAJE

: i Emeslo |

waeilne ded dibuys

COWIN AN
MAROELA BONLETD

Apéndice 23: Exposicion homenaje, Galeria Eloy Amado
Herrera, Universidad Popular. Afio 2016. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

/"??\

S

USAC ESARTE458/2015
10 de noviembre de 2015
Maestro
Ernesto Boesche
Presente
Estimado Maestro Boesche:
me a0 3 usted para Imitara 3 © presentacida de

A L3 s L, e
Tt 20 €513

Apéndice 22: Homenaje, USAC, Escuela
Superior de Arte. Afio 2015. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

» - nowns
f.mﬁ{m' IR

'

MAESTROS HOMEJAJEADOS
(EN SU ORDEN ALFABETICO)

Potadto Abalicacy
Lriqe Aaies Dia
Victor Macd Aragéa
Rarads Avila
Eraects foeshe
- Duas
Mancle Ca lirde
Asa Marks MrtUnen Sobral

Fmar Rogs

o B 1) 4 Mo | e o s o Mt b
Taran 17HA7I L) st s S shal e

e - gt
Apéndice 24: Entrega de la Orden Rafael

Rodriguez Padilla. Afio 2017. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 25: Diploma, por su participacion
en la actividad "Arte en Vivo" Colectivo
Cultural Casarejos. Afio 2017. Fuente:
Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

3
h Asaciaots de Ae y il ,
f ..a” acaq
SYe e m.l%-a

La Asociaciéa de Anc y Culurn

Orcepn el presense diploms

n_Drnesto M;c'ze Fizo

Por s r:h-)avnl‘\‘ oo Jurado cr
11 Conenesor Nacional de Musades Toumyec 2017,
dado en o amsmacipio de Samayac, Suchitepéques
hhd(!l':.hnd;llr\-tlfm'lh?dd&";ud\»:ul\buv

X £

Apéndice 27: Diploma, "Il Concurso Nacional de
Murales Tzamayac" Asociacion de Arte y Cultura
Tzamayac. Afio 2017. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).

¢ DIPLOMA

f
\

= PROFESOR ERNESTO BOESCHE
|

-

-y’

Ml
-
(3

DE RECONOCIMIENTO A:

DECLARA MEMBRO o

NUESTRA GLORIOSA FRATERNDAD

FRANOR

FRATERNIDAD NORMALISTA

ounmuuumunn/

Apéndice 26: Diploma de reconocimiento, Fraternidad
Normalista. Afio 2017. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).

_ES
YRIE

ESCUNLA 90K DEATTY

@USAC

/ TRICENTENARIA
Universidad de San Carlos de Guatemala

Escuela Superior de Arte

Otorgan el presente reconocimiento al:

Maestro Ernesto Boesche

Por su valioso aporte en la Curaduriz de obras
para la Exposicién Pictdrica
“Fragmentos del Todo" realizada el dia
miércoles 22 de noviembore de 2017.

I ¢ ousciad & todos”

_,_tlo

:}“‘*

L e
>
.

3 Muudurunmw\‘
{ Directora de Escuea

Guaternala de la Asuncién, Noviembre 2017

Apéndice 28: Reconocimiento, USAC,
Escuela Superior de Arte. Afo 2017.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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Al.2 Algunas participaciones

Apéndice 29: Integrante de la comision que
redacto las bases para el logo de AMIGSS.
Afio 1979. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).

Se complace en invitarle para que asista al Ciclo

REFLEXIONES
SOBRE EL ARTE CONTEMPORANEO DE GUATEMALA
y al cuarto coloquio que se realizara en torno al tema
DIBUJO
en el que participardn como ponentes
Marco Augusto Quiroa - Magda Eunice Sanchez
Erwin Guillermo - Zipacné de Ledn - Emesto Boesche

Martes 30 de enero de 1996
18:00 horas 7a. Avenida 8-35 Zona 9

Chocolate Nueva Guatemala de la Asuncion

1996: X BIENAL DE ARTE PAIZ

Apéndice 31: Ponente, Programa Permanente de Cultura
de la Fundacion Paiz. Afio 1996. Fuente: Boesche Rizo,

Ernesto. Archivo personal, (2020).

Museo Paiz de Arte Contemporéneo

MASIING OF BUCACION
direccidn general
G0 QU0 Y Dollon OMOE | wee.iome oo t o amis/h GuL Moe i mssamine et remmiase

Quatemain, 10 do fnito do 1585,

mantre
LU0 JOLKNT 1420
O/tetnas Cantrales del
Inatitato Ouatemaltecs de
Mclal,

Syttmade bsastra:

6o Jursio califtoader delerd reuntres ol dfa slame

Moo 21 del presunts mas, & Jon D:0C Mraa en Ja Grieins dar

Contro Lat(neandrioons y ded Carily de 1o Juwentud, Tirre =

:?ﬁu--‘.u 21, % alwed eftoine 904, Contro Cemervial de =
~ ¢,

Sn otre partiouiar, anresine 1o oportenidad, refte-
rangole Jas musstras de mi considemseidn,

e TANCTL ¥
o2\ Dejirt.
WA \ A S

w, 01e,
WE/ e,

A0 Toiaciyls dal oficio de 1a Sefors MNatro de Buca-
eida.

Apéndice 30: Jurado calificador, afiche del 40
aniversario de Naciones Unidas. Afio 1985.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

@

e e

€U TUA ¥ ORPORTSS
SRELCTION B8 A1 ¥ CUATRA
e, €A

Contonala, 10 de sovienlon 4o 1998

Yuantro
Lommaco Bomach
Frescste

Bolimats Macecrs Bocwcei

" stenta @n #10h3e 4 wicd pars lavitario cordialacaie &
» to VUL Sale waciosal te la
titets 6o Cultase Maepheics

Ancwinace sncicipmbmmente o wsble prosevels y sprovechs 16 wesiln
tder,

PATE wascTibiowe ATHRES Sect

G DS T | Ve BILIMT . DRI - DIIAT  Fax Dt

Apéndice 32: Premiador, del XVIII Salén
Nacional de la Acuarela. Ministerio de Culturay
Deportes, Direccion de Arte y Cultura. Afio
1998. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).
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Garserrala, |7 de jufio de 2013,

——7
—
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N e
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Les salainnos o3 wuses del Mowo de ke Usherbded de S Carlos
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| N . oo

| | xperio 3
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1| cvabidady promover  sbes del arist reveres acru et “Nocw”, um exposicite de
resrabin e intres gracmalioons Wi, cizeuen, pitoes y exraees & I vida secie-
’ caltunnl, cresdon o of wtnta Marvin Ofiveses cvn diversas thcmicas y materiohs. Tala
| 1| oolewcide comtitne o kgt puca e v geoermciones por s inpectenes 6 bt
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Apéndice 33: Ponente, MUSAC. Afio 2013.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

mitod del siglo XX, su legado y su

Actividod marco de lo exposicion
“ILUMINADAS" del escultor

Apéndice 34: Conversatorio, Ministerio de
Cultura y Deportes, Museo Nacional de
Historia. Afio 2014. Fuente: Boesche Rizo,
Ernesto. Archivo personal, (2020).
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A1.3 Algunas exposiciones personales y colectivas

SEMANA

CENTRO
AMERICANA

MADRID, NOVIEMBRE DE 1956

Apéndice 35: Colegio Mayor de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, Espafia. Afio 1956.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
personal, (2020).

TRES PINTORES GUNTEMALT
GENERRCION 60O e

ANLEU DIAZ, BOESCHE Y GALLARDO.

Tres 3ignificados valores de 1a plbstica nacioml, cuyo
PrOstigio ha trascondudo las fromteras Patrion, ParLICOHMON en
UNa expORici G CONjuNtD que inchuyd obras de s mis recionte
creacion, Son ellos, Enrique Anteu Diaz, Ernesto Boesche
Rizzo y Manolo Gallerdo,

El maestro Victor Visguez Kestler, Jefe del Depta. do
Artes Plisticas y organizador de 1a muestra, seilald en o
catblogo respectivo:

-
l-"-.‘-.
‘ ’

Apéndice 37: 3 Pintores guatemaltecos
Generacién “60: Anleu Diaz, Boesche vy
Gallardo. Sala de exposiciones "Enrique
Acufa", ENAP. Afio 1981. Fuente: Revista del
XIII Festival de Cultura, (2020).

INSTITUTO DE CULTURA HISPANICA

' S
EXPOSICION DE

Del 11 al 20 de Febrero Madrid, 1957

Apéndice 36: Instituto de Cultura Hispanica,
Madrid, Espafia. Afio 1957. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

|
Guaterala de 'a Asurcion, martes 13 de soviembre de 2001 ..i

Apéndice 38: Colectiva en el vestibulo del INGUAT.
Afio 2001. Fuente: Diario la Hora, (2001).

166



NI

i en e & bne
Meanm ptincs
Parn Lot vabestodes del Mamoncr o (1

I RNESTO BOESCHE RIZO

-
L0 e 8 o Aens e s

MINISTIRIO BDE CULTURA Y
rroTTs

Curs y Deporses y ée o Dimesim de Sinbashoutntiiny e DARLCCION
Cutarm y Anes, cv ey importasse spena I o e ORERALE.
oty . R L T CULTURAS ¥ ARTRS LR v desridy,
on o Sl s Spn ) prae ahaad Lo 20
—_ta s MRy mtes N  abels
8 0 enponnin umbn w puede s S g ints Lemam & e o DXIOROOX
rsciis of Fabaw qu o Macwws birews v 0 st
Zesareila en 14 mademss o0 Dinge O e e 70 o e g
3 P desde hace beints ados, b ol s e o e e S e DUSLIO Y PINTURA raets MEseaie
Por o s 2P - . (1930)
2 ¢ s ey y . 3 maeero
e oo o e i ALUMSOS DI LA ACADEMIA DI, e Lo o s Ay Connoion raanzsBan
ademce que prme an il s MALSTRO s cbrws wharrinado. ACRINVTOD
radon pon 1) eommary 89 v Ricamta. o D‘D ""l Mo U NOmbn
el obug e o Maesm Esseta. b r i o ERNESTO BOESCUE RIZO e o 00 hc. S g OCKOR b SICACHES G0l SIS o
pain g : i
A det Macwr Bocwe. bs g ——
comtiye un aro Kot tnens de o TPy
dalicacitn I parves 1 e cane s n 12 30 vor !
St ol expaciiln para reale & Lirmmaads O Lun 4 Ot & ol X
Nomesae 4l Marwrs F e Boewde Razo LA & Cuurs  Drpurrs i id L :
2n ——pye L - e CALDAPLARTT CALYICAK A 2 N
3 ek 15 10am LINDERNVEL
a3 ks pemer o de prRrey \F“‘““"'“"‘-'m w,,""",,,',", A ot
Sepunts Vicwmieamms & Oy stuso ENAP ¥ o Ia Universid 1.\
e Luc.ats U Pode Comaies Gustamein. Viajo s b:"..;, an 1552y loout o miomene TR
General e Cotoeas y Ades Onenesd, 1} Bonolie del Arte o
Wik Febevervi e Lary I‘:.:'N v on I mesme universided. Muno 10 00 ¢ 1076 en Alermania sin BN 4 Y
s e Arkes P “: ““‘.; ‘:"" Bamesae Brabads come: Jomadas g pucs trossr [ g 2 3
Laomiats Aws Abgad S (0
Durverida Groersi de Cuturany Artes Subdomcrns Groen & b Ot . i

Apéndice 39: Exposicion alumnos de la Academia
Ernesto Boesche. Galeria de Arte Calmecak. Afio 2002.
Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,

(2020).

Marco Augusto Quiros

1937 -

SUdIo on le ENAP.

Cofundador del grupo
. Se destaco

Dirocciion do
Dirocior de ta ENAP de 1983
e e, Do o ea

Apéndice 40: 2do Salon El Arte del Desnudo. Sala
de exposiciones "Enrique Acufia”, ENAP. Afio
2013. Fuente: Rodas Lopez, Byron. Archivo
personal, (2020).

EXPOSICION
DE LA ACADEMIA DE
ERNESTO BOESCHE

[

3 SALON

EL ARTE DEL

It

GUATEWALA

SALA OF ERPOMCIONS OF LA ESCULLA
NACIONAL DE ARTES RASTICAS
WATALL RODRICULE PADRLA

MARTES 7 OF MBI, 306 M
A28 00 A 2008

e et
,\.\... Tl a4t
S b G

Apéndice 42: Exposicion alumnos de la Academia
Ernesto Boesche. Sala de exposiciones “Enrique
Acufia”, ENAP. Afio 2015. Fuente: Boesche Rizo,
Ernesto. Archivo personal, (2020).

Apendlce 41: 3er Salon El Arte del Desnudo. Santa
Thekla Atelier, San Pedro Carcha, Alta Verapaz. Afio
2014. Fuente: Rodas Ldpez, Byron. Archivo personal,
(2020).
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EL ARTE DEL

oy ety T

Apéndice 43: Colectiva 9 grandes maestros. Sala de
exposiciones "Enrique Acufia”, ENAP. Afio 2017.

Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal,
(2020).

Apéndice 44: 4to Salon El Arte del Desnudo.
Galeria Manuel David Saquic, Quetzaltenango. Afio
2017. Fuente: Rodas Lopez, Byron. Archivo
personal, (2020).

GUATEMALA

Exposicion de Dibujo y Pintura
de la Academi:

o Ernesto Boesche

o e e o PR e e Clondte Gt

Prowmelond Men = Semors L s

o
Apéndice 45: 6to Salén El Arte del Desnudo. Museo Apéndice 46: Exposicion alumnos de la Academia
Nacional de Arte Moderno "Carlos Mérida". Afio 2018. Ernesto Boesche. Sala de exposiciones “Enrique
Fuente: Rodas L6pez, Byron. Archivo personal, (2020). Acufia", ENAP. Afio 2019. Fuente: Boesche Rizo,

Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Al.4 Otros documentos

ESCULA NOUAL CZITHAL DE VANGIES
(Instatto iursd 925 do So)tieiire®)

Promoclén‘N“?rmalis_té 9;5_0 - 49548_

Victor Marwel Arias Mitdn (Lor0) Feipo Garcia (Gos) LAS (AHIFESTACIUILGS ANTISTICAS B LA ADULESCEICIA
r Wiguel Angel Alvarez M. (81 gordo) Juo Howtano Garcia (Remtmbo)
P Cartos Favtn A Rache Cartos Ennque Ganide
Otto Avareco Pinelo Marco Tuso Gonzales (Remachon)
Francisco Aceeado (1 10c0) Oucan Rt Gastoy Piens (Tapdn)
Menberto Anteu (Torugon) Luin Envigs Gutdn Funes (Boye)
David Mehwdo Arroyo (Chagpto) Edgar Guterres
P LU Aredo Arngo E. (Jabatina) Ovloo Enture Hass Suseve Teols jruscutada jor el alwao Ernosto Bousche
- Eduardo Adelto Barrers (Conejo) Francisco de J. Merrane F. (Toby) Ri ™ tar ol titule do lhoatro da
Ermesso Bowsche Rizo (Bomixie) Hago £ Hemdndez M. (Loco) ot Tde-aedba, gt » ~
- FRubon Catopns (T0r0 muco’ Bak) Febgm Anomo Hormandez Vaborcia SAvcasila Prisaris,
3 Jorge Culermo Cels (Mona baa) Gorman Acwto Jo Lopez (€1 chms)
% ko Domingo Camara L. (El sope) Ricards Lopez Cordova (Papelera) Asescrs
Francmco A Castalinos (Capicin) Conar Augusio Lara Cruz
o mp iy Sario Rost Mskdenade Coowes Prafecor Franclsca lomero Péres,
- Cartos Augusto Cutiter (Mugre) Luns Pumearso Marn Boreta (5#%0)
‘ Ratact Campo Betancourt (Us) Gustavo Mastine? Guerrs (Crasis)
Mano Ronado Crucas (Ranchero) Amado Mencos Martinez (Toc toc)
Carios Envique Dardsn (Ovalo) Factor Wimsez (F achurto) Blonce Blir
Ricarto e Loon PeAaionzo (Poats) Roné Mandors Jorama (Papaira)
Aviatides Etrain Diaz V. (Chche) Rt Unka Volkzaez (Migorae) el PR, A .,.....3(
@ Joss Corvaco Ducas Villavicenco Jone Leandro Morews (Cabects) ‘m o
Harohso Antorso Duane Caranza Framcmco Orelana (Nende)
oo frverm o P oy Cormrer aste et Al cbogue e
o mandes Hentera Amado Augusso Pawa (E1 negro) , - P DY Ao eds Aarran
Anidal Fernandez (Chato) Carlos Humbeno Paiacios B el

sorom de Lecn (ClavoCabuetn)

Manuel Anges Ponce Vakses

(MoscaMoca)

Oscar Gatwno Petsez Ochoa (Petyén)
Ssan Francisco Paver Garcie (E) vepo)
Hacton Anibet Ramos Martinez (Paa)
Rogeso Sandoval Diaz (Chano)
Miguol Santiago Saxche Rios
Hugo Lizawdo Ruamo (Yayo)
Amiacar Armanco Urlzar £ s ads
Gurberma Viekman Yrungaray (Miqul)
(S0 haoron. Hadaacn, Navws, Otveros.
Zugwan (Cromas). Mamoquin (C

Guateala, Septionbre do 1954,

s . B
Apéndice 47: Afiche de promocion de la Escuela Apéndice 48: Portada de la Tesis de graduacion.

Normal. Afio 1954. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Afo 1954, Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo
Archivo personal, (2020). personal, (2020).

INSTITUTO NACIONAL. DE BELLAS ARTES
1 calle 1154, e | - GUATEMALA, C A, TEL 21107

LA dnfrescrita eoretaria dol instituto Neciooal do Bellas Artes,
CERTIVICA qm pes axtender o) t{tilo co WESTED 2K AR

15 EPBIIALLAAD BN ANGS PLAUICS, Wl oefior BIOGSTO BOESQE RY {
220, ae tuvo A 18 vista sl wpedicnte o1 qua conata de Jo sigulon.

w:

Currtedum Vitse, detulls da lan axpoatofones wont:das de 1955

A 1961, certificsocidn Cel acta #3, 174, *n lu gue conota ol mom-
Brastento de catadritico o3 1a Kocasl dacional Co Artes Mlioli-

Ha solicliud Gal inluressio w2 oxtiomde 1a presente cortifics-
oidn en una hoja ée pepel amctirelalo 003 Ume ©opia, 0 la cluded

do Gustanala a 1os seie dfea col mos de marzo de =) noveolcntos

|
\
ot
|

Bl Aspino
Gecretaria, ‘

woslmta y elnco,
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Maestro en Arte. Afio 1985. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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personal, (2020).
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Apéndice 51: Nota periodistica sobre la creacion de la medalla del
Sto. Hno. Pedro, en Prensa Libre. Afio 1981. Fuente: Boesche
Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).

Nota periodistica de
la exposicion
realizada el 11 de
febrero de 1957, en el
Instituto de Cultura
Hispanica, publicada
en los diarios: El
Imparcial y Heraldo.
Destaca la presencia

del Embajador de
Guatemala en
Madrid, D. Humberto
Vizcaino Leal.
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Apéndice 52: Exposicion Pictdrica Guatemalteca en Madrid, Diario EI Imparcial,
Guatemala. Afio 1957. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto. Archivo personal, (2020).
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Apéndice 53: Entrevista publicada en Prensa
Libre. Afio 2002. Fuente: Boesche Rizo, Ernesto.
Archivo personal, (2020).
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Apéndice 54: Nota periodistica, publicada en
Nuestro Diario. Afio 2008. Fuente: Boesche Rizo,
Ernesto. Archivo personal, (2020).

171



ANEXO

A2. Actividades realizadas durante la investigacion.

A2.1 Ficha de observacion - Observacion no participativa ENAP.

Lugar: Escuela Nacional de Artes Plasticas "Rafael Rodriguez Padilla"

Fecha: sabado 20 de julio de 2019
Hora: 10:00 a 12:00 p.m.

Observacion no participativa

Indicadores

¢Cuenta con iluminacion

adecuada?

Si

X

No

Estado del edificio

Observaciones

La iluminacion adecuada, los

alrededores de la Escuela, sin embargo, hay

es en

areas que dan a las salidas, que no cuentan

con iluminacion.

encuentra en buen estado?

¢Cuenta con accesos para X |Las instalaciones carecen de accesos para
personas con movilidad personas con movilidad reducida. No se
reducida? observé ascensor y rampas.

¢La cubierta o fachada se X |Se observa un descascaro de pintura, en el

edificio. En la recepcion falta un espejo, cuyo

espacio esta cubierto con nylon.

¢.Cuenta con diversas vias de

evacuacion?

Cuenta con diversas vias de evacuacion.

¢,Cuenta con areas para suplir

las necesidades basicas?

¢ El mobiliario se encuentra en

Optimas condiciones?

Estado del mobiliario y equipo

X

Cuenta con cafeteria, sanitarios para ambos

sexos y areas verdes para el esparcimiento.

Se observa maquinaria para diferentes usos,
en abandono. Materiales y herramientas, se

encuentran en distintas areas.
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¢ Los salones cuentan con los

Los salones cuentan con los recursos

su facil acceso?

recursos y mobiliario necesarios para el desarrollo de las distintas
necesario? catedras.
,Los salones se encuentran | X Cada éarea se encuentra debidamente
debidamente sefalizados para sefalada.

Personal

correspondiente?

Recursos didacticos y docum

¢La biblioteca, se encuentra

¢La institucion cuenta con El personal constantemente realiza limpieza en
personal de limpieza? X las distintas areas de la institucion.

¢La institucion cuenta con el Se observo al personal que realiza actividades
personal administrativo X administrativas: secretarias, docentes, director,

entre otros.

n importante

Cuenta con los recursos necesarios para su

monografico en la biblioteca?

en condiciones adecuadas uso. Sin embargo, al momento en el que se

para prestar su servicio? realizo la observacion, no habia personal para
atender.

¢La institucion, cuenta con Cuenta con archivo para almacenar

archivo general para documentos como libro de actas, entre otros.

almacenar documentacion | X Existe una persona encargada que vela por el

importante? cuido de los libros.

¢Se encuentra recurso No cuenta con material monografico de artistas

guatemaltecos. No existe recurso de retrato y
figura humana, realizada por artistas
guatemaltecos.

Anexo 1: Observacion no participativa, realizada en las instalaciones de la ENAP, (2020).
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A2.2 Ficha de investigacion documental

Titulo Institucion
"Ernesto Boesche" 'Aglté?tlglo Galeria de Arte dieAugen
" " Articulo Asociacion Salama para la
Ernesto Boesche -
digital Cultura y las Artes
e Revista-Libro de la Escuela
Directores, Maestros y Alumnos ib ional d Asti
distinguidos de nuestra Escuela” Libro Nacional de A’\rtes P ast!cas
“‘Rafael Rodriguez Padilla”
Biografia y vivencias del artista Libro Canto de Nostalgia
Historia del Arte
"Ernesto Boesche Rizo" Libro Guatemalteco / ASIPRENSA
/ Antonio Mobil
Guia informativa de la Escuela
) - i . Departamento de Arte,
Nacional de Artes Plasticas "Rafael Digital :
. S . Facultad de Humanidades,
Rodriguez Padilla" y Galeria de Arte (EPS)
- e USAC / Clara Toledo
Enrigue Acufa" Guatemala
Formas y colores que nos devuelven Digital Marca, |a revista de
y 9 g Mercadeo y Publicidad /
la vida (Revista)
No.11
Signos Vitales Folleto ENAP y Ministerio de Cultura
y Deportes
Datos biograficos del Pintor y Maestro |  Articulo . .
de Arte Ernesto Boesche Rizo escaneado Scribd / Maria Rosales.
" " Articulo Prensa Libre / Facilitado por
Ernesto Boesche :
prensa el artista
El maestro Ernesto Boesche, medio Articulo Nuestro Diario / Facilitado
siglo dedicado al arte prensa por el artista
: . Articulo Relato.Gt / Guillermo
XCVII Aniversario de la ENAP digital Monsanto
Ernesto Boesche: la exigencia Articulo Diario La Hora / Juan B.
realista digital Juérez

Anexo 2: Antecedentes del agente investigado, (2020).
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A2.3 Fotografias de la observacion en la ENAP

X

Anexo 3: Area verde en el exterior de las instalaciones de la
ENAP, (2020).

Anexo 4: Horno, utilizado en el curso de
ceramica, interior del salon Haroldo Robles,

(2020).
—
o B
Anexo 5: Maquinaria sin utilizar, se encuentran en diversos Anexo 6: Torculo, utilizado para el curso de
salones, (2020). grabado, (2020).
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A2.4 Entrevistas

Anexo #7: Entrevista José Antonio Mébil (07.08.19)

El Maestro José Antonio Mobil Belteton es escritor, editor, historiador,
investigador y politico. Fue entrevistado con el fin de conocer, primero, su
percepcion del arte a nivel general en Guatemala y su evolucion, en el
transcurso de los afos, y segundo, su punto de vista en relacion al Maestro
Boesche; debido a que, han mantenido una relacion de amistad por muchos
afos, asi como participado en actividades profesionales como la emision de la
Revista-Libro de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, publicada en el afio
1994,

1. ¢Cuédl es el rumbo que esta tomando el arte visual en Guatemala?

Es visible. Hemos salido del realismo a la abstraccion, es un problema a nivel
mundial, el arte es tremendamente politico. EI cambio desde la segunda
guerra mundial, de pasar de un realismo que se entiende y que lleva un
mensaje, a una abstraccién que no dice nada, lo limpia de arte y lo confunde,
eso significa también que refleja su época, la que no ilustra ni ensefia, sino
que engafia, porque es anecddtica y no se entiende el mensaje que esta

transmitiendo. Guatemala es una parte de la globalizacién.

2. ¢La influencia de la tecnologia ha marcado el declive de las orientaciones
artisticas?

El arte se ha vulgarizado en cuanto a que ahora el precio es muy bajo, una

ilustracion hecha tecnolégicamente y en ocasiones hasta firmada por el autor,

vendiéndola como poster decorativo, industrializando y comercializando el

arte.

3. ¢La comercializacion del arte en Guatemala afecta el desarrollo cultural?
Yo creo que en todos los paises del mundo esta sucediendo lo mismo, la
comercializacion es universal, desde Pollock, pintor que elevé la pintura a un

nivel increible, ahora existen escuelas de “arte”, en los paises mas
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industrializados, donde a la vez que ensefian, fabrican en serie una gran
cantidad de obras repetitivas y adquirirse a un bajo precio. El arte ha dejado
de ser una expresion del sentimiento y de la capacidad creativa del ser
humano, para convertirse en un negocio, porque las mismas casas
subastadoras de arte, le ponen precios astronOmicos a algo que es un

emborronamiento incomprensible.

4. ¢Para quienes es beneficiosa la comercializacion del arte?

Para quienes hacen negocio. Primero, porque hay nuevos ricos ignorantes,
que quieren decorar su casa y compran un cuadro que vaya de acuerdo a la
decoracion de la sala, sin tener nocion del arte, sino a lo que estan
acostumbrados: a los aspectos decorativos y caros. Son los nuevos ricos y los

viejos ladrones.

5. ¢Cree usted que las nuevas expresiones del arte (video, instalacion y
performance), son el reflejo de una sociedad consumista?
Antes la musica tenia sentimiento, tenia melodia y era atractiva desde el punto
de vista estético, sin embargo, actualmente todo se trata de embrutecimiento
colectivo, las drogas han ayudado mucho en esto, las discotecas que atienden
a la juventud; todos son gritos, gestos y no hay ni melodia ni sentimiento —
bueno, yo le hablo como un hombre de la época pasada-, pero de todas
maneras esto se ha generalizado y es el grito, el gesto, los movimientos
bruscos, la mimica, que predomina, y se ha ido perdiendo el gusto por la
calidad. Asi vamos por todos los caminos del arte, vulgarizandolo, haciéndolo
cada vez mas estridente, es mas gestual que sensitivo. La gente que no
encuentra caminos para desarrollar su propio yo, ahora generalmente si no
habla inglés, si no sabe una tecnologia, no tiene nociones historicas de su
propia vida, a todos los jovenes se les dice, jno mire para atras!, porque eso
sélo pesa, ya no existe, jmire para adelante que es a donde esta el futuro! Lo
que estan haciendo es olvidandose de la historia y masificando el
conocimiento hacia adelante, hacia una tecnologia que le quita hasta el propio

idioma, implantando un nuevo idioma universal, las palabras mediante EMOJI.
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Sin memoria histérica no hay posibilidades de que uno encuentre su camino, y
no hay tampoco una sélida capacidad para evaluar el futuro, pues sin memoria

no hay historia, y sin historia no hay conciencia.

6. Las nuevas expresiones parece que le temen al sometimiento de la rigurosa
academia ¢a qué se debe?

Hay mucha espontaneidad carente de un sentido histérico, el arte refleja cada

etapa histérica, no hay respuesta, todo es vago, no tiene un sentido, no

sintetiza su época sino que la difumina.

7. ¢La sociedad otorga el lugar que se merece a los artistas plasticos
guatemaltecos?

Ya no hay mucha diferencia entre uno y otro artista plastico...

8. ¢Qué lugar ocupa en Guatemala las obras de retrato y figura humana?

Cada vez son mas estereotipadas y poco frecuentes, porque ahora, por ejemplo
dicen: jcara de mujer, cuerpo de mi amada! Pero no es mas que un
abigarramiento de color ante una nariz y un 0jo; y usted, digamos, no quiere
casarse con una nariz y un 0jo, Sin0O con una mujer, y una mujer que le
transmita sentimientos, y el arte pictorico es un transmisor de sentimientos,

humaniza.

9. ¢Ante el egoismo que impera en la sociedad y en los circulos del arte, es
necesario retomar el humanismo?
Naturalmente. Sin humanismo no hay relacién afectiva, sino que so6lo hay
automatismo, es lo que esta pasando también, con la nueva concepcion de los
‘milennials”, que ahora parece que se envejecieron y que viene lo que se
llama la Generacion Z; usted ve que un par de seres humanos se encuentran
y se gustan, a los 15 minutos se estan besando y a la media hora estan en la
cama y hacen un rito que no es amoroso, sino que simplemente es como que
usted: comiera y después defecara. La globalizacion nos aleja. En la medida

en que de nuevo haya una renovacion de este fenOmeno tan grato que es el
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de un humanismo que nunca se dio como tal, cuando regresemos, cuando
mejor dicho, encontremos el camino de ser sencillos, humanos para
relacionarnos, que el hombre vuelva a ser el centro del universo, y no soélo un

proveedor del dinero.

10. En su libro historia del arte Guatemalteco se da a conocer una lista de
grandes artistas, entre ellos a Don Neto, ¢,qué opinion le merece el artista
Ernesto Boesche Rizo?

Excelente. No s6lo excelente como artista, sino que también como persona y

esto tiene una relacion muy rica en matices, porque mientras mas artistas,

mientras mas arte se produzcan, se humaniza, y eso le permite borrar

fronteras.

*Se le muestran imagenes impresas de algunas obras del Maestro Boesche y

una fotografia del mismo:

jAhi esta, como siempre sonriente!, como le digo, es una persona que inspira
confianza, y que naturalmente esa confianza se transmite a toda su obra
pictorica, porque son encantos que llevan el encanto propio del artista, lo
transmite directo. A través de su obra podemos sintetizarle: su obra transmite
no soOlo su respuesta puramente de arte, sino que también su propia
personalidad que si imbuye en ella y usted siente la calidez de su produccion
artistica. Me encantd la sencillez y el gesto (hablando de una obra del
Maestro Boesche), todo a usted le estd hablando de una mujer que usted
quisiera tener o en el corazon o entre los brazos, de mucha ternura y eso se
perdié actualmente. Nos llevamos muy bien él y yo, somos muy buenos y muy

fraternos amigos.

11. ¢Es mejor honrar y dar a conocer los conocimientos de un artista, como

don Neto, en vida o hay que esperar a que ya no estén?
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Hay que hacerlo en vida, porque si usted agasaja a los deudos, este hombre o
esta mujer artista, se fue con la tristeza de no haber tenido el abrazo fraterno y

el reconocimiento de quienes admiran su obra.

12. ;Qué podemos hacer los guatemaltecos, especificamente los estudiantes
de Arte, para promover el arte y los artistas de nuestro pais?
Se necesita tener la conciencia de que realmente el arte ha dejado de ser una
expresion del espiritu, para volverse una mercancia, pero también es general,
de que, quienes estan educando dentro de los canones y las escuelas de arte,
han perdido la objetividad, la realidad de lo que significa y estan buscando,
muchas veces, Unicamente el estimulo econémico y para estar dentro de ese
nucleo que vende, necesita la “prostitucion” de la verdadera obra de arte, para

convertirla en una mercancia intercambiable por dinero.

Anexo #8: Entrevista Guillermo Monsanto (22.08.19)

Actor, dramaturgo, historiador de arte, periodista, pintor, galerista, curador y
critico de arte. Ademas de desenvolverse en el periodismo cultural, es
codirector de la Galeria El Attico. Su amistad con el Maestro se debe a los
acercamientos que éste ha mantenido con la Galeria El Attico, ademas de
aportar datos importantes al libro que se publicara en mayo 2020, cuando la
Escuela Nacional de Artes Plasticas cumpla 100 afios de existencia. A través de
él, se intenta comprender el arte desde el punto de vista de un galerista y critico
de arte.

Tiene una gran dimension como ser humano... (Al instante en el que se le

comento que la entrevista esta relacionada con el Maestro Boesche).

1. ¢Qué lugar ocupan las Galeria en el Arte Guatemalteco? ¢ Por qué son tan
importantes?

Bueno, porgue creo que las Galerias de Arte estan supliendo un ejercicio de

difusion, que el Ministerio de Cultura jamas ha podido llenar, las galerias de

Arte con sus catalogos, con sus actividades, con sus publicaciones, con una
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serie de actividades, han tomado un lugar difusor, de gestidn, de proteccion,
de promocion del arte guatemalteco y es gracias a esas actividades que
muchos artistas no han desaparecido del panorama nacional.

2. ¢Cual es el rumbo que estda tomando el arte visual en Guatemala? Las
artes plasticas ¢ hacia dénde van?
Desde mi punto de vista como investigador, desde la posicién que tenemos en
este Centro de Documentacion, por lo menos podemos darnos una vision de
un ejercicio plural de las artes visuales en Guatemala, a qué me refiero con
eso , hay muchos artistas contemporaneos que ya no pasaron por la
Academia, que, estan dentro de ese universo conceptual y que en algunas
ocasiones tienen unas ideas geniales, pero todavia hay artistas que pasan por
la Academia, que saben dibujar, que saben pintar, que saben hacer escultura,
que entienden los canones para poder producir, que también estan
compartiendo este espacio, entonces el rumbo de las artes visuales en
Guatemala, yo creo que el arte es como la vida, se va abriendo paso a pesar

de todas las deficiencias que puedan haber.

3. ¢Hay menos Academia y mas Contemporaneo?

Mire, cuando yo comencé en esto, hace 31 afios, en el lado de las artes
visuales, existia con suerte la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Ahora hay
universidades que le dan el titulo a uno como artista, la San Carlos, por
ejemplo, y eso es un panorama que indica que el ejercicio artistico ha crecido,
para que existan escuelas superiores de arte. Algunas universidades han
implementado también, que, en teatro, artes visuales, etc., pero ya el sélo
hecho que esté a un nivel universitario, significa que si hay un futuro para las
artes visuales, que si hay gente que se dedica al arte el 100% del tiempo, que
si hay una posibilidad de crear un arte, o de crear productos artisticos que

entren dentro de una filosofia de creacién como tal.

4. ¢Qué influencia tiene en el arte, la tecnologia?
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Bueno, la tecnologia es un medio, asi como antes era el papel, el lienzo, las
paredes o la madera o lo que uno encontrara, estos aparatos: los celulares,
las computadoras, la multimedia, se han transformado en un nuevo escenario
para poder expresar lo visual, a qué me refiero con eso: a partir de un dibujo
madre, se escanea, se limpia y se empieza a jugar con todas las posibilidades,
incluyendo o sacando cosas. La tecnologia es una aliada de las artes

visuales.

5. El mapping, video arte, los medias, entre otros, ¢qué lugar ocupan en una
galeria?
Depende, cuando usted esta hablando de una galeria de arte, esta hablando
de una tienda que vende arte, no hay vuelta de hoja, y entra dentro del juego
de la oferta y la demanda. Nosotros como galeria de arte, jamas en la vida,
hemos vendido un video arte, no nos interesa, probablemente nosotros ya
pasamos esa etapa de ida, tras la busqueda de cosas, y a mi me parece
aburrido un video arte, tiene que estar demasiado bien hecho para que uno lo
quiera ver 50, 60, 70 veces y no dejarlo olvidado en un armario, pero
finalmente es una expresion, que es valida y que funciona. El video arte en
Guatemala, tal vez, entre los mas despiertos que he visto yo, son los trabajos
de Sandra Monterroso; también ha hecho video arte Regina José Galindo y
claro que su obra, el registro que vienen siendo sus video arte, pueden ser
muy draméaticos y puede ser que uno logre tener mucho mas la atencion.
¢ Qué es el problema? Yo soy actor y director de teatro, entonces si miro un
video arte, por mas que me digan que admire el concepto, si no le veo una
composicién, si no le veo una diccién correcta, si no le veo un desplazamiento

l6gico, lo miro y digo: jA la, qué hueval!l

Dentro del arte guatemalteco hay espacios de espacios, por ejemplo, no creo,
por lo menos mientras que mi socio y yo seamos directores de la Galeria El
Attico, que nosotros vayamos a traer a alguien aqui, que vomite en publico,
que defeque en publico, que haga el amor en publico, porque no nos interesa,

hemos visto mucho.
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Yo, por ejemplo, vi por primera vez en 1989 una instalacién de ripio en una
gran sala, en un museo en Alemania, luego vi lo mismo en Los Angeles, en
San Diego, luego en Guatemala, que en la Bienal, luego en México vy, lo Unico
gue ha cambiado de exposicion en exposicion, es el tamafio del texto que los
acompafa. Y si usted no puede ver una obra de arte, sin tener que leer toda
una pared que le explique por qué esta viendo, no es una obra de arte. Porque
el arte habla por si sélo, si usted necesita literatura para reforzarlo, es porque

alli hay un problema.

Digo, mientras Luis y yo seamos directores, yo estoy llegando a los 60 afios,
Luis estad por cumplir 60 afios, y creo que tenemos derecho a tener nuestro
criterio, y en algin momento vamos a pasarle la estafeta a gente mas joven y
ellos tendran su criterio, en lo que he estado en esto, por ejemplo, en una
galeria, no hace muchos afios, en la Galeria Carlos Woods, el artista Anibal
Lépez vomitd toda la sala y no queria que la limpiaran porque era parte del
trabajo, Carlos Woods, mando a limpiar la sala, es lo que yo haria. Primero
porque esto no es un centro de experimentacion, sino un centro de exhibicion
de arte, luego porque, no sé porgue siento que no comulgo, no logro la
comunion, he hecho teatro en obras donde salimos semidesnudos, pero todo
tiene una justificacion, y en este caso una parte de esa justificacion no la
encontramos en estas cosas, hemos tenido instalaciones, varias, hemos
apadrinado a artistas que son conceptuales, y aqui se han presentado cosas,
pero finalmente, empezamos otra vez a ver hacia atras, nos interesa el dibujo
como la esencia de todo, la pintura como la base de lo visual, el grabado como
un ejercicio de estampado, de esfuerzo, de composicion, ya no nos interesa si
nos ven o no nos ven como una galeria del siglo XXI, sino como un lugar

donde la investigacion puede ayudar a llegar a otras metas, a otros espacios.

6. ¢Le da un beneficio a la cultura guatemalteca todos estos movimientos?
Todo lo que haga pensar al guatemalteco, le da un beneficio, el arte

conceptual, por supuesto, el inteligente, le da un beneficio al pais porque lo
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obliga a pensar, la obliga a cuestionarse, la obliga a tomar decisiones, esto me
gusta, esto no me gusta. Nosotros debemos tomar en cuenta algo que es
primordial en estas alturas del siglo: ¢quién es el pablico que asiste a galerias,
a teatros, a conciertos? Menores de 35 afos. ¢ Qué formacion tienen? ¢ Saben
leer realmente? Porque nosotros tenemos un Congreso, de animales
constitucionales, que yo no sé si saben leer porque las barbaridades que salen
del Congreso son una cosa, y todos son jovencitos, los més viejos sélo son

ladrones, pero los mas jévenes son mulas encima.

Yo creo que ahorita hay un problema enorme, con el que todas las galerias y
los centros culturales estan batallando, y es, el programa nacional de
educacién. Quien no lee, no tiene imaginario. Entonces de nada me sirve a mi
hacer una instalacion basada en todo el imaginario de Macondo o del Sefior
Presidente, si en su vida han leido a Miguel Angel Asturias o a Gabriel Garcia
Marquez, no hay un sustento filoséfico que permita que se enraice casi hada y

alli hay un problema grande.

7. ¢Cumple el Ministerio de Cultura, su objetivo de promover el arte
guatemalteco?
Mire, yo tal vez sea la peor persona para hablar del Ministerio de Cultura, lo
tengo entre ceja y ceja, hace cosas buenas, porque no puede hacer soélo
cosas malas, el Ministerio tiene personas muy capaces, tiene técnicos
especializados en distintas ramas, el problema que tiene el Ministerio es que,
creo que ellos, los que lo administran, Ministro y Viceministro, y concejeros,
tienen una visibn demasiado limitada de lo que es el arte guatemalteco,
gracias a Dios tenemos un Tikal, una Antigua Guatemala, pero la cultura es
mucho mas que eso. Guatemala, es un pais donde ha habido compositores,
de estatura universal, pregunteles ¢como estan promoviendo?, claro, esta
Radio Faro, pero eso no es trabajo del Ministro, ese es trabajo de los 3 0 4
sefiores que estan llegando a los 80-90 afios, y que lo manejan, y que saben
de qué estan hablando, que estan hablando de Beethoven, de Martinez

Sobral, que mezclan y nos llevan por un camino, pero no es porque el
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Ministerio tenga un programa, y que sepa que aqui dentro de 7 meses el dia
tal, a tal hora, van a estar tocando las composiciones de fulano, mengano,
perencejo, y que al mismo tiempo van a estar enlazadas con los programas
educativos del Ministerio de Cultura o en el Conservatorio Nacional, es alli

donde esta el gran problema.

Nosotros, para hacer teatro, tenemos que sufrir {17 tramites!, de los cuales
hay que hacer hasta declaraciones juradas, porque encima, asumen que los
actores, o los directores de teatro o productores, somos mentirosos, y le
suman costos a las cosas, y no se ponen a pensar lo que cuesta, sin un
publico formado hecho por ellos o deshecho por ellos, llevar una obra de
teatro al escenario, una buena obra de teatro, una obra de teatro decente,
claro, si ponemos a “Paquita la del Barrio maté a su marido” o si ponemos a
“Selena y sus 7 enanos”, claro eso se va llenar, pero ¢teatro?, el teatro se esta
muriendo y lo estdn matando ellos, y no se dan cuenta; ellos creen que una
obra de teatro es lo mismo que un concierto de Arjona, y Arjona es... mi
sombrero, un gran artista, pero no nos van a llegar 20 mil personas a una obra
de teatro, llegan 60 gentes, y de esas 60 gentes tiene que salir: escenografia,
vestuario, maquillaje, sueldos, pago del teatro, mas todo lo que, espectaculos

publicos le esta quitando a uno.

El Ministerio de Cultura, esta obsoleto. ¢ Esta funcionando el Museo de Arte
Moderno? Claro que si, pero mire a quién tiene de director, tiene a un gran
artista, con un criterio, con una vision, esta formado, egresado de la ENAP,
especializado en Francia, a ok, pero entonces no es el Ministerio, es porgue,
Dios fue muy grande y tuvimos mucha suerte que llegé a ese puesto ese

hombre.

8. Y la sociedad guatemalteca ¢, qué lugar le otorga al artista guatemalteco?
Sabemos que el arte en muchas ocasiones se mueve dentro del campo de las
élites, es para élites, en algunas ocasiones, y, el que lo adquiere, es porque

puede gastarse Q.5, 000.00 en un dibujo, o0 10 mil en un 6leo, o 15 mil en una
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escultura, porque puede, es algo que los de a pie no pueden hacer, por qué,
porque no alcanza. Habra alguien que diga, bueno mire le doy en un afio
tanto, todos los meses y salgo... Los hay, pero yo creo que hay lugares, que
atraen a determinado tipo de gente, la libreria Sophos, por ejemplo, que tiene
un universo de lectores, las galerias de arte, que tienen un universo alrededor
de ellas, las salas de teatro, que tienen un universo alrededor de ellos,
entonces para esas personas el teatro es importante, la lectura es importante,
el arte es importante, y de alguna forma son los que sostienen este momento,
jévenes como usted, como otra serie de investigadores, de licenciados que
estan a punto de graduarse, son los que estan desempolvando, tenemos
libreras llenas de documentos de arte y todos giran alrededor de Guatemala,

se esta produciendo arte, se esta produciendo para alguien en especial.

El arte no esta llegando a los colegios, no esta llegando a las escuelas, no
esta llegando a las universidades, cuando usted viene, y le pregunta a un
patojo: ¢Quién es Carlos Mérida?, y el patojo le dice: Es un futbolista. Usted
se da cuenta que el arte no estd llegando, a los lugares. Quién es Luiz
Tuchan, y eso que es uno de los mejores directores que ha dado el pais de los
afos 70, 80 y 90. No lo conocen ni en la Escuela Superior de Arte, ¢Qué esta

pasando?

Son ustedes, los jévenes que vienen detras de nosotros, nosotros soélo
estamos recopilando, son ustedes los que van a distribuir todo lo que se
recopile. Por eso es, que la Universidad de San Carlos, por ejemplo, es una
fuente. En la universidad hay mucho documento, que esta alli, y tiene centros
culturales, como la César Brafias, Santo Tomas en Antigua Guatemala, que
son lugares de investigacion y de estudio, alli es donde vemos que si hay un

publico, aunque no sea todo.

9. ¢Qué lugar ocupa en Guatemala, las obras de retrato y de figura humana?
Eso depende mucho de los lugares, las instituciones, lo que hace es

conmemorar y mantener en la memoria, personas que uno aprecia 0 uno
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admira, o para que uno admire y las conozca; muchas veces el retrato
depende de quién es el retratado, no es lo mismo Chana que Juana, mas si
Juana es una Juana de Arco, o una muy famosa, a qué me refiero con eso, yo
vi la méscara funeraria de Angel Arturo Gonzéalez, que era uno de los gestores
culturales mas importantes de la generacion del 90 y principios del siglo XXI, y
ése retrato tenia la mision de preservarlo, en su ultimo momento, muerto, pero

ahi estaba.

El retrato de alguna forma también nos indica, nos da muchos detalles
dependiendo, moda por ejemplo, en el caso de Francisco Cabrera y sus
miniaturas, como estan vestidos, hay un retrato multiple de Manolo Gallardo
donde esta la Locha, Monsefior Mario Casariego, Tasso Hadjidodou grandes

figuras, el retrato cumple muchas misiones.

¢, Cuél es el retrato mas misterioso de la historia? La Mona Lisa. Sigue
despertando curiosidad, otro la Venus de Milo, la Victoria Halada, que no tiene
cabeza, pero todo el mundo suefia con encontrarla. Entonces, en el presente,
va a pasar el tiempo, hay retratos que van a recordarnos cosas aunque los
personajes no sean queridos por todos. El retrato de Efrain Rios Montt, en el
cuadro de Manolo Gallardo, entonces, hay retratos mas importantes, porque
conllevan un mensaje o una serie de informacién que va mas alla de la figura
misma. El retrato cuenta, dice muchas cosas, del tiempo, del lugar, politico,

historico, situacional.

10. ¢ Qué opinién le merece Ernesto Boesche?

Bueno, don Ernesto es un académico, y es un académico con una sensibilidad
muy particular porque ha logrado captar la esencia a través de los retratos, es
conocido basicamente como retratista, aunque también hace paisaje y otra

serie de expresiones.
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11..:Cree que es mejor reconocer a los artistas en vida?
Por supuesto, yo cada vez que logro que alguien me mencione en algo me
emociona, todos somos felices que nos reconozcan en vida y no muchos lo

logran, creo que don Neto, es uno de los que lo ha logrado.

12.¢Qué podemos hacer los guatemaltecos, especificamente los estudiantes
de arte, para promover el arte y los artistas de nuestro pais?

Exigirle al Ministerio de Cultura que se involucre y que lo vuelva algo oficial,

como parte indispensable. Que cumpla con lo que dice la Constituciéon, con la

difusién, proteccion a las artes, no hay otra manera.

Nosotros podemos producir todo el arte que quiera el mundo, pero si no hay
un publico formado, vamos a desmoronarnos una y otra vez. Hay un publico al
que llegan las cosas, las redes sociales, yo por ejemplo en el campo de la
fotografia, he podido hacer visible lo que fotografio, gracias a las redes
sociales, yo, que no soy ningun gran artista visual, imaginese lo que se podria

hacer con obras del Maestro Boesche, con Manolo, o con otros autores.

13.¢Enriquece dar a conocer, codmo los artistas plasticos guatemaltecos,
resuelven sus obras?

Yo trabajo en una oficina, que su misién es hacer ver a todos los demas, qué

es lo que cada artista ha hecho y como ha determinado el universo artistico de

la nacion, por lo que es total y absolutamente beneficioso.

Anexo #9: Entrevista Ricardo Martinez (21.08.19)

Dramaturgo, escritor, director, actor, Licenciado en Arte y catedratico del
Departamento de Arte, en la Facultad de Humanidades, de la Universidad de
San Carlos de Guatemala. Su amistad con el Maestro se debe a los
acercamientos laborales que tuvieron cuando ambos eran directores de las
instituciones en las que laboraron. Por medio de esta entrevista se reafirma la
importancia de documentar la vida, técnica y obras del Maestro Ernesto

Boesche Rizo.
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1. ¢Qué opinidn le merece las artes visuales, en la actualidad en Guatemala, y
qué papel juegan estas: las galerias y la sociedad?

Con muy raras y destacadas excepciones las manifestaciones artisticas en

general se han tornado en condescendencia (complacer al mercado), hay muy

pocas propuestas contentivas de discursos que provoquen a la discusion, que

rompan esquemas o0 que contribuyan a la consolidacion de un arte que nos

corresponda. ¢Desde hace cuanto no tenemos otro grupo Vertebra? u ¢otra

generacion del 40, o Saker-ti...?

Hay manifestaciones que buscan abiertamente, inclusive provocan la
confrontacion, sea por el tema que sea (género, inclusion, etnia, ideologias,
religion, etc.), mientras mas polémico el tema mas figurara su hacedor,
aunque su propuesta adolezca de la calidad estética para ser considerado
obra de arte. Se ha privilegiado al discurso dejando a un lado la forma. Lo
ideal seria la correspondencia del uno con la otra. Como dijo Pirandello...
Cuando se explota las bajas pasiones de espectador, se esta perdido para el

arte.

2. La figura humana y el retrato (sobre todo), han venido en detrimento, ello
causado en parte por los avances tecnoldgicos. ¢ El pragmatismo en el que
la sociedad se ve inmersa, puede ser una justificacién, para hacer a un lado
lo riguroso que puede volverse lo académico?

En efecto, se ha estilado ultimamente en la colocacion de fotografias
ampliadas en lugar de retratos realizados por artistas. Quiza sea por el costo,
un retrato de regulares dimensiones elaborado por un destacado retratista
guatemalteco oscila entre los Q20, 000.00 y los Q45, 000.00, mientras que
una muy buena ampliacion, alta resolucion full color, etc., no sobrepasa los
Q500.00.

O lo inmediato del proceso fotografico, mientras un retrato puede tarar un mes,

0 varios, en realizarse, la fotografia no mas de un dia. También tendra que
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tomarse en cuenta que a partir de programas de edicion de imagenes se
puede simular la textura del dleo, por ejemplo. Dando asi la impresion de ser

una obra realizada a mano.

3. En Guatemala, se promovian las becas al extranjero, la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, era una de las predilectas, ¢a qué se debe
esa afinidad por esta Academia?

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando siempre fue considerada

como una de las mejores, quiza se deba a su amplia trayectoria que suma

mas de 250 afos de historia, 0 a su vigencia pues es un referente en la cultura
hispanoamericana. Quiz4 haya sido por esta razén que fue seleccionada para

becar a algunos artistas guatemaltecos.

4. ¢Quién es Ernesto Boesche Rizo para Ricardo Martinez? Y ¢por qué Don
Neto, lo considera un gran referente en su vida?

Conoci al Maestro Boesche cuando él aun era Director de la Escuela Nacional

de Artes Plasticas, en ese entonces yo fungia como Director Cultural de una

reconocida institucion bancaria, y fue asi como coordinamos varios proyectos,

esa relacion profesional nos hizo acercarnos como amigos y sostener amplias

y acaloradas discusiones relacionadas con la plastica guatemalteca.

Posteriormente, desde mi posicion en el Banco, le convoqué para que fuera él,
uno de los artistas que tendria a su cargo proyectos de relativa importancia,

algunos de ellos a nivel nacional, por ejemplo:

e Colaboro con el proceso de integracion técnica de la Pinacoteca del Banco
de Guatemala.

e Participé en la comisién que tuvo a su cargo definir los disefios de los
billetes de alta denominacion.

e Actualiz6 la Galeria de retratos de las Autoridades del Banco de
Guatemala.

e Participo en la edicion de varios libros publicados por el Banco.
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e Apoyo en la curaduria del programa de la Sala de Exposiciones del Banco

de Guatemala.

En otro orden de ideas y un poco mas personalmente considero que el haberle
dado estos espacios le reposicionaron y le abrio otros espacios, que estaban

reservados para otra gran figura del retrato guatemalteco.

5. ¢Cual cree que sea la razon por la que el Maestro Boesche no sea tan
conocido? ¢, Se debe al proceso que como artistas hay que atravesar?

Es, en opinion muy particular, uno de los mejores retratistas del pais. Ademas

de un reconocido maestro, ha sido un incansable promotor cultural, apoyando

certamenes de pintura, investigacion y exposiciones.

El maestro Boesche es un referente cultural en su natal Salama.

6. ¢Por qué es importante el Maestro Boesche, en el arte guatemalteco
contemporaneo?

Mas alld de su labor como artista, se debe precisamente a eso que he

respondido en la pregunta anterior. Ha sido un incansable promotor cultural,

apoyando certamenes de pintura, investigacion y exposiciones.

7. ¢Mas alla de ser un artista, podemos decir que el Maestro Boesche es un
humanista?

Si. Ademas de ser un artista, destacado, es una persona muy culta con

amplios conocimientos en general, es la persona con la que puede uno

compartir y siempre salir enriquecido. Adicionado con la humildad y sencillez

que caracterizan a los verdaderos humanistas como el caso del Maestro

Boesche.

8. El artista Marvin Olivares, en la apertura de la exposicién de las academias

del maestro Boesche (26 julio 2019), menciond: Su obra no era distinguida,
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porque su mayor obra somos sus alumnos. ¢Cual es su opinion al
respecto?
Comparto esa opinion. Las generaciones plasticas de finales del siglo pasado
son parte de su legado, no hay, en la actualidad, un artista plastico que no le

reconozca su trabajo

9. ¢Vale la pena apostar por las ensefianzas académicas, recuperar la
sensibilidad del ser humano, el humanismo, en medio de una sociedad
convulsa y fragmentada, transmitiendo a las generaciones las ensefanzas
de artistas guatemaltecos como Don Neto?

Es precisamente esa la razén por la que no hay propuestas creativas sélidas y

gue se constituyan en cambios positivos para el desarrollo de la plastica

guatemalteca. Escuché en alguna ocasion decir al Maestro Marco Augusto

Quiroa: ...es tan ignorante como un pintor...

Hoy entiendo plenamente esa expresion, al platicar con varios pintores, y
preguntarles ¢ qué libro han leido ultimamente? ¢O si han ido al teatro, al

ballet? Las respuestas siempre seran, salvo muy raras excepciones, que no.

En consecuencia... ¢ Qué producciones de sentido tendran sus obras?

10.Para terminar, ¢,qué opinion le merece la realizacién de un libro, en forma
monografica, de la vida, técnica y obra del Maestro Ernesto Boesche Rizo?

Hacia falta desde hace mucho tiempo. Considero que ademas de reconocer

el trabajo del Maestro Boesche, se estara llenando un vacio en la historia de la

plastica guatemalteca.

Espero que la publicacién cuente, con referencias histéricas que puedan llegar
a constituirse en una fuente de consulta para futuros estudiantes y que asi se
conozca el legado de uno de los mas grandes maestros que ha tenido la

plastica guatemalteca.
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Anexo #10: Entrevista Araminta Galvez (11.09.19)

Periodista, escritora y artista plastica, fue alumna del maestro Boesche
alrededor de un afio, realizé exposicion de retratos en el MUSAC, gracias a la
intervencion del Maestro. La entrevista gira en torno a su percepcion del arte
en la actualidad y a la influencia recibida de forma humana y técnica en la

Academia Boesche.

1. Segun Araminta Galvez, ¢hacia donde va el arte con todo lo que estamos
viviendo?
Yo veo que es muy incierto, es muy diverso, pero también como muy dificil de
esquematizarlo, el arte es tan amplio y cada uno de nosotros tenemos un
concepto tan distinto a veces, pero como sucede en toda la vida esta creo en
una lucha entre lo tradicional y la innovacion, sobre todo en utilizar los nuevos
recursos, las nuevas posibilidades que da la tecnologia, y las nuevas formas
de pensamiento de las personas, entonces yo veo que hay dos lineas muy

fuertes. La diversidad es tan grande.

2. ¢Cree que la influencia de la tecnologia ha marcado un cambio irreversible
en el arte? ¢ Sera que el arte, va a simplificarse aiin mas?

Es probable, porque es la busqueda, y el querer ser Unico, yo creo que todas

las personas andan buscando qué no se ha hecho y entonces es como:

sorprenderse o sorprender.

3. ¢Ha perdido importancia el dibujo de la figura humana?

Yo pienso que no, que hay grupos que se dedican, hay gustos, hay intereses
como en todo y hay personas que si se dedican y ademas, nuestra sociedad
tan cerrada y conservadora se esta abriendo a esas posibilidades, yo creo
ahora ya se pueden exponer desnudos, ya se puede, ya se tiene una vision un
poquito mas amplia, antes era un tabd, era algo pecaminoso si se quiere,
entonces creo que hay espacios para todo y las personas que les gusta lo

siguen haciendo; por un lado, pienso también que otras personas no se
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interesan en dibujar sino, en crear formas de otra manera, no se esfuerzan en

un proceso largo.

4. Lo expuesto en las galerias, ¢.es algo comercial y sin sentido?

Pues tiene un sentido para ellos, yo creo que responde a una época, inclusive
muchas escuelas estan ensefiando eso, Correos es una escuela que va
mucho hacia eso, lo conceptual, entonces el proceso va hacia otra forma de

expresion, porgue responde a una época.

5. ¢Quién es Araminta Gélvez, como personay como artista?

Soy una persona que le gusta crear, que le gusta jugar con los elementos que
tiene, con los dibujos, descubrir muchas cosas, soy muy persistente, entonces
me mantengo y busco la manera. Yo no sabia dibujar ni siquiera una linea
recta, yo no sabia dibujar. Y se lo dije al Maestro Boesche, el dia de mi
exposicion, porque el creyd que yo podia hacer, y no, yo parti de cero, cuando
yo entre a la Escuela no sabia hacer nada, entonces aprendi, es de tratar y
tratar. La perseverancia es una meta y me enamoré de los retratos y me

enamoré de la figura; entonces, es aprender.

6. ¢Como conocio al Maestro Ernesto Boesche?

Por recomendacion de mi Maestra Iris Castillo, yo recibi clases en Correos
durante cuatro afios y en el momento en el que decidi que iba dedicarme al
retrato, le pregunté quién me podia ayudar en retrato; con ella, ya habia
estudiado parte retratos, pero le dije que queria saber mas y me mando6 con
Ernesto Boesche, me dijo que era el mejor retratista de Guatemala, y que
fuera. Solo recibi un afio y tres meses clases con él, nada mas. Llegé un
momento en el que dije: hasta ahi, ya le saqué todo el jugo, todo lo que yo

pude.

7. ¢Como marcd en su técnica y en su forma de ser como persona, la

influencia del Maestro?
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De muchas maneras, él da directrices muy claras, es sencillo en su manera de
ensefar, le permite a uno, tomar el pincel y equivocarse si uno quiere, y luego
él interviene y le va ayudando a uno a seguir, a €l le encanta el retrato, yo tuve
la suerte de ser la Unica, casi, en ese momento, que estaba haciendo retrato y
como a €l le encantan, entonces él pasaba mucho tiempo conmigo; ademas
sélo habian dos o tres alumnos, entonces era una clase muy personalizada,
pero ademas con él es una enciclopedia, es un aprendizaje grande,
compartiamos la mdusica, literatura, regularmente habldbamos de muchas
cosas, era un espacio bonito una vez a la semana donde se disfrutaba mucho
con él y si hubo mucho aprendizaje, y ensefianza de su parte, inclusive yo
logre mi exposicion gracias a que €l me recomendo6 en el MUSAC, entonces
hubo un momento en el que yo ya me iba, y él me dijo siga, sigamos, si es por
el precio yo puedo bajarselo; yo le dije que no, que ya me habia puesto un
limite, pero queria ver si podia exponer y €l me dijo que me iba a ayudar, y yo
le dije qué alegre que buena onda es usted, y me contestd: no es que sea
buena onda, yo no voy a poner mi prestigio en juego, yo creo en su trabajo y él
fue a buscar al MUSAC. La primera exposicion, €l me abrié la oportunidad. Por

eso le tengo demasiado carifio.

8. ¢Por qué cree que el Maestro Boesche es importante en la historia del arte
guatemalteco?

Porque es un pilar del dibujo, fundamentalmente creo que él es una de las

personas mas representativas del dibujo en Guatemala, entonces tiene una

capacidad de representar las formas tan facil, de medir el espacio y

distribuirlo, yo he estado en algunas muestras de las que €él ha hecho, y tan

real su dibujo, yo creo que, sin mucho esfuerzo, no necesita ni encajar, casi, €l

como que ya tuviera la figura en los ojos y las manos son sélo una extension.

9. ¢El artista, debe conservar sus resoluciones técnicas para si mismo o debe
compartirlas?
Yo pienso que deberia socializarlo, que el arte también es social y no es

propiedad de nadie, creo que en algin momento uno también tiene recelo,
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con alguna técnica que estd trabajando, pienso que como cualquier
expresion artistica que uno tenga, pero si usted es docente la obligacion es
transferir conocimiento, transferir herramientas para en bien también del

arte, pero es a titulo personal.

10.¢Es mejor honrar y dar a conocer los conocimientos de un artista, como
don Neto, en vida o hay que esperar a que ya no estén?

Siempre. O sea, cuando se tiene la oportunidad. Yo creo que, el

reconocimiento en vida es mas gratificante, debe ser una satisfaccion muy rica

la que se siente, pero bueno si ya no esta, igual porque es una historia la que

deja plasmada en algin medio, entonces para el pais es importante que

siempre haya expresiones diversas.

11.¢,Qué podemos hacer los guatemaltecos, especificamente los estudiantes
de arte, para promover el arte y los artistas de nuestro pais?
Bueno lo que usted esta haciendo, dando a conocer la gente que trabaja, el
involucrar a nifios, a los jovenes, a las familias inclusive, tratar de que la
expresion del arte, que tengamos ojos para leer el arte desde pequefios,
porque el acercamiento es muy pobre, se tienen artes plasticas y hasta ahi
murio, entonces, intentar replicar para que sea algo ladico en los nifios y que
les vaya creando sensibilidades, creando oportunidades de expresion en todos

los niveles.

Anexo #11: Entrevista Angel Francisco Lopez Arévalo (11.09.19)

Pintor, realizo estudios en la ENAP, de 1984 a 1989, fue miembro fundador de
la Coordinadora de Estudiantes de Artes Plasticas. Recibid, por entonces,
clases con el Maestro Boesche, su amistad se remonta a estos afios en los
qgue el Maestro Arévalo, era estudiante de la Escuela. La entrevista gira en
torno al testimonio de un exalumno de la ENAP, que haya compartido con el

Maestro Boesche cuando estaba a cargo de la Escuela.

1. ¢Usted, estudio en la Escuela Nacional de Artes Plasticas?
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Si, en los afios 80 estudié, y cabal en ese momento el director era don Ernesto
Boesche Rizo; él tiene una gran trayectoria aci4 en Guatemala, dentro de los
datos que le puedo dar, es que él, es uno de los pocos que ha estudiado en la
Academia de San Fernando, en Espafia; al igual que maestros como Manolo
Gallardo o Abularach. Este sefior, su gran labor que ha hecho es de maestro,

porque es donde se desempeiia mejor.

2. ¢Por qué cree usted, que la informacion del maestro Boesche es escaza?

Porque va a encontrar informacion de otros artistas, porque han sido mas
publicitados. En el caso de don Ernesto Boesche, su funcién es puramente
didactica, aunque su obra es extraordinaria, y entonces pocas veces hace
exposiciones. Pero el trabajo de él es tan calificado, como cualquiera de los
grandes maestros académicos realistas y naturalistas, porque esa es la
definicion de las lineas que él lleva. Su labor es la de formar y educar gente,
por eso tiene su estudio de muchos afos y da clases particulares, de hecho,
varios de los estudiantes que él ha tenido han destacado a nivel internacional.
Pero lo que pasa es que, como en el arte post-contemporaneo, casi no tiene
mayor auge la linea que él lleva, que es la académica, porque ahora se hacen
otro tipo de discursos artisticos como: performance, happening,
descontextualizacion de objetos, etc. Yo llevo la linea que él lleva, con sus
grandes diferencias, desde luego; es una linea que poca gente la préctica,
porque lo ven como obsoleta, como una cosa que se dio en el Renacimiento,

pero no, porque es un Maestro que ha escrito articulos.

3. ¢Como definiria al Maestro, a nivel humanista?

Es una persona muy educada, muy noble, muy amable, muy servicial, es un
sefior que casi nunca entra en discusiones, porque precisamente, mantiene un
control emocional bastante bueno, y se ha hecho querer por muchisima gente,
querer y respetar. En el caso mio, tengo una grata impresién de su imagen,
como persona, como maestro. El, en su estudio, da un trato especial a la
gente que no tiene los recursos econdmicos, y tanto asi que desde hace afos

cobra muy barato, entonces los mismos alumnos tomaron consciencia de la
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importancia de él y ellos mismos se aumentaron la cuota. En pocas palabras,
es una gran persona, y que bueno que gente como usted esta tratando de

conocer a las personas que han hecho camino en el arte.

Al estudiar en la Escuela de Artes Plasticas, se siente uno comprometido a no
fallarle, yo sigo trabajando en lo mio, dentro de mis limites y mis
circunstancias de vida. A mis 70 afios de edad, estoy firmemente convencido,
de por qué estoy en este medio, no es por cuestiones de ganar premio, Sino
porque uno sabe que puede ser un retransmisor de emociones; la vida de una
persona cambia, por alguna palabra o a veces una impresion que le deje el
arte, le cambia su vida totalmente y lo vuelve mas sensible, ante una realidad

gue vivimos en este tiempo.

4. ¢Qué puede decirnos del arte en la actualidad?

La gente joven de ésta época, ha hecho del post-modernismo algo asi como la
negacion de lo que ya esta dado; yo por eso no entro en esas lineas, porque
no hay nada nuevo bajo el sol, todo tiene un antecedente, todo tiene un
referente, entonces no hay nada original, en el medio artistico no hay nada
original, sino, el concepto que yo manejo es singularidad: es como por
ejemplo, todas las personas tenemos una voz, pero tenemos un matiz
diferente, singular, no original, pero si singular. Es un concepto con el que
mucha gente se confunde, porque creen que original es: nunca, nadie lo habia
hecho. Y no es cierto. Cuando uno ve dibujos de Leonardo Da Vinci, hay
antecedentes, antes que él, alguien ya habia trabajado de esa forma,

entonces, lo lindo del arte es que lo obliga a uno a estudiar.

Entonces, algunas personas critican malamente el arte académico, porque
piensan que es una copia, y la copia la han satanizado, y no es cierto, casi
todo lo que el ser humano hace es una copia, desde amarrarse los zapatos,
aprender a hablar, comer, todo eso es copia, pero no es malo sino
simplemente el arte trasciende mas alla del aspecto meramente formal, y

entonces, personas como don Ernesto Boesche, usted puede hablarles de
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filosofia también, y eso es bien interesante, porque se cree que solo son las
manos las que trabajan, pero no, las manos sélo son un instrumento, el

espiritu humano es muy superior a la materia humana.

Anexo #12: Entrevista Carlos Raul Fernandez (09.11.19)

Es un connotado escritor, poeta, pintor, galerista y promotor del arte en
Salaméa, Baja Verapaz. Su amistad con el Maestro Boesche, tal como lo
menciona mas adelante, se remonta al afio 1979. La entrevista, pretende
cubrir la parte testimonial de un representante destacado del arte en el natal

Salama, el querido pueblo del Maestro Boesche.

1. ¢Cree que vale la pena apostar por el arte realista o académico, en la
actualidad?

En la historia del Arte Mundial todo es importante. Histéricamente, cada

momento, en el tiempo y en el espacio de la humanidad, el arte ha tenido un

desarrollo imprescindible; por lo tanto, su estudio y conocimiento es necesario

en la formacion de todo artista.

2. ¢Qué importancia tiene el retrato y la figura humana en el arte
guatemalteco? ¢ Y en Salama?
En Guatemala el retrato sirvid, como en todo el desarrollo del arte mundial, en
Su momento, para conservar la imagen de personajes importantes o que
tenian un alto poder econémico. En todo el desarrollo de un artista el conocer
la figura humana es muy importante. En Salama existen muy pocos retratos de
personajes que fueron importantes para la historia del pueblo. El Maestro
Boesche ha tratado, en la medida de sus visitas a Salama, aportar

conocimientos para los pintores empiricos que viven en Baja Verapaz.

3. ¢Como conociod al Maestro Ernesto Boesche Rizo?
Siendo el un salamateco y yo un residente de esta ciudad, me complacio

conocerlo en la ciudad de Guatemala, cuando yo mismo fui a entrevistarlo, en
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las oficinas del IGSS donde el laboraba, e invitarle para que él y otros
maestros de la Escuela de Artes Plasticas visitaran la ciudad de Salama y nos
dieran algunos consejos para poder avanzar, sin tener aqui, una escuela de
arte. Esto fue en el afio de 1979, y del cual se conserva una obra a lapiz del
costado de la Iglesia Parroquial de Salama (28/10/1979), cuando nosotros

conformabamos el Taller Experimental de Pintura Bajaverapacense.

4. ¢Por qué es importante el Maestro Boesche para la vida cultural de
Salama4, Baja Verapaz?

Porque él ha dado a conocer, y ha aportado conocimientos para el desarrollo

del arte en Baja Verapaz.

5. Como duefio de la Galeria de Arte Arbol Solitario, de Salaméa, Baja
Verapaz, ¢ qué importancia tiene, el poseer una de las obras embleméticas

del Maestro Boesche “La venus de Willendorf emergiendo de un palo jiote™?

Aclaro que dicha obra es parte de la colecciéon de la Galeria de Arte de
Salama, de la cual soy miembro fundador y al que le ha correspondido, en
mayor parte, conservar la coleccion hasta que el pueblo tenga su propia
Galeria para exponerla. La Galeria de Arte Arbol Solitario solo expone mi

propia obra.

La obra es una adaptacion de la historia del arte antiguo con un paisaje propio
de nuestro pueblo, haciendo una fusion que permite conocer la importancia del

arte mundial desde un punto de vista local.

6. ¢Qué significado tiene para el Maestro Raul Fernandez, la amistad y la
influencia del Maestro Boesche?

La verdad el estilo artistico del Maestro Boesche no ha influenciado a mi

propio estilo, ya que mi trabajo es mas orientado al expresionismo abstracto.

Sin embargo, su amistad nos ha llevado a tratar de desarrollar el arte en Baja
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Verapaz. Pensando, en un futuro, en la conservacion y exposicion de obras

artisticas que tengan que ver de alguna u otra forma, con Baja Verapaz.

7. ¢Por qué es importante rescatar la vida, las obras y la técnica del Maestro
Boesche?
La historia de los pueblos la hacen los personajes oriundos de los propios
pueblos con su esfuerzo, su trabajo, su pensamiento, sus conocimientos. Pero
el problema en nuestro pais Guatemala, es que la provincia ha sido relegada a
un segundo plano, entonces, investigar, escribir y dejar plasmada en un libro
toda la vida y obra del Maestro Boesche va a contribuir a que, por ejemplo,
Baja Verapaz sea reconocida a nivel nacional como cuna de artistas que han

influenciado en el arte de Guatemala.

8. Este trabajo de EPS pretende recopilar datos importantes de la vida,
documentar la mayoria de las obras e incluir una filmacién de cémo el
Maestro Boesche resuelve el dibujo. ¢ Como cree que pueda beneficiar este
trabajo en la sociedad, y especialmente en la comunidad dedicada al arte
en Guatemala?

A todos los artistas, indiferentemente del nivel que llegaron a desarrollar,

deberian ser parte de una investigacion, porque su influencia, tal vez minima,

ha dejado “algo” para la historia del arte guatemalteco. Por lo tanto, hay que ir

a todos los departamentos y buscar a los pintores y artistas para darles un

espacio dentro de la historia artistica de la provincia.

Anexo #13: Entrevista Abel L6pez (12.10.19)

Destacado artista guatemalteco, egresado de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Ha realizado estudios en el extranjero y exposiciones en diferentes
certamenes. Su amistad con el Maestro Boesche, surge cuando lo conocid en
la ENAP. Dicha amistad fue la que, lo llevé a ser el modelo de retrato del
Maestro, en el ultimo dia del Festival del Centro Historico en agosto de 2019.

Motivo por el cudl, se realiz6 la entrevista.
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1. ¢Cbomo conocibé al Maestro Ernesto Boesche?

Lo conoci en la década de los 80, en la ENAP, cuando yo ingresé él era el
director de alli, entonces, creo que ha sido uno de los mejores que la Escuela
ha tenido, y era como un faro, porque uno lo veia y uno decia, tengo que llegar

hasta alli.

2. ¢Qué se siente ser retratado, y verse en un dibujo?

Es una maravilla, primero que el Maestro me haya elegido, a mi me hubiera
gustado ver como €l empezd a hacer el retrato; vi como sus primeros trazos
encajo la proporcién, es una experiencia muy especial, porque uno se queda
parado en el tiempo, todo transcurre, pasaban amigos y no los podia saludar;
pero si fue muy agradable porque ademas €l me daba tiempo, me decia: Abel

se siente comodo, sino pues..., ademas él es un Maestro en todo sentido.

Me agrado cuando llegaban algunas personas, y veian el retrato y me veian, y
yo podia notar en sus ojos algo magico, la magia de que ellos decian: ¢ Cémo
es posible que alguien, un ser humano pueda, hacer un retrato de otro ser
humano? Es algo tan espectacular porque, lo que hace un ser humano,

significa, que “lo puede hacer cualquier ser humano”.

3. ¢Por qué es importante don Ernesto Boesche para el arte guatemalteco,
segun Abel Lépez?

Primero, es porque es una gran persona y lo segundo, porque es un

académico a morir y €l con su escuela, ha acarreado a muchos artistas, de

hecho, creo que la mayoria de artistas que yo conozco, estudiaron con él; es

uno de los referentes sobre todo en el retrato guatemalteco.
4. ;Cree wusted, Maestro Abel, que a pesar de que, en el Arte

Contemporaneo, no le da un espacio a la Figura Humana, vale la pena

apostar por la Academia?
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Yo creo que si, creo que el ser humano nace y vive con el arte, de hecho, esta
manifestado en todo lo que existe; si, por supuesto que vale la pena, es como

el Hijo Prédigo, se me ocurre ahorita pensar... va a regresar a la academia...

5. ¢Por qué don Ernesto Boesche, se diferencia de otros artistas académicos
-sin mencionar nombres-?

Gracias, porque me picaba la lengua... Porque es una gran persona, de
hecho, cuando yo me refiero a él, digo: el Maestro don Neto Boesche. El arte
gue él tiene lo hace ser Maestro, pero sélo le da un plus, €l como persona es
alguien extraordinario, es un sefior, esta en una categoria que yo diria de
“‘esteta”, es decir, él si fuera religioso, tendria una iglesia mas grande que las
de ruta al Salvador, yo seria su discipulo niumero uno; tiene el encanto y don
de persona, de hecho, quiero mencionar que en el retrato, en la parte de atras
me pone un texto en el que me trata de igual a igual y eso queda registrado en
la historia, y es algo entrafiable para mi.

6. ¢Qué tiene el retrato, que pueda gustar a las personas?

Es vivo, porque incluso digo, en cualquier momento me voy a mover, entonces
eso es maravilloso, si uno se acerca a ver el retrato, puede observar que no
hay una linea, es que de hecho las lineas no existen, todo son formas y
volimenes, y el Maestro don Neto, lo consigue, entonces cuando uno ve, el
retrato vibra, yo he podido vivir esa experiencia, y eso que de alguna manera

yo también estoy inmerso.

7. ¢Cree que, tener un medio que ayude a difundir, como el Maestro trabaja el
retrato o la figura humana, sirva para otras generaciones?

Si, definitivamente, de hecho, creo que €l ahorita esta por publicar un nuevo

libro, cuando la Escuela cumpla 100 afios, ahora en el 2020; él ha hecho su

trabajo, ha hecho ese aporte, y cuando alguien quiere dejar algo, para la

posteridad no es egoista y él lo ha manifestado. Serd uno de sus mayores

aportes, va en camino de rescatar la Escuela, la Academia y que sigan por

ese rumbo.
203



8. ¢Por qué no es tan reconocido, a nivel académico, como otros artistas?

Porque, yo pienso que, él su vida es un arte, de hecho, me dijo: Abel,
perdoneme que haya esperado un afio para que le entregara su retrato, él no
necesita... El es feliz con lo que es, es feliz con ir a comprar una su refaccion
al Mercado Central, él es feliz andando en el Transmetro, entonces yo creo

que, la ciudad que él frecuenta es... el Maestro don Neto Boesche.

Anexo #14: Entrevista Yolanda Escobar (02.11.19)

Modelo de los grandes maestros del arte guatemalteco, también se ha
desempefiado en la rama de la danza infantil, es una parte fundamental en el
desarrollo de la figura humana y el retrato en la Universidad Popular y la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, asistente y modelo por varios afios del
Maestro Boesche, logrando figurar en muchos de sus trabajos. Fue
entrevistada para conocer el trabajo realizado con el Maestro.

1. ¢Cuél es la importancia que tiene la modelo, en el arte guatemalteco?
Para lograr que se realicen como artistas, ya que la modelo puede ser
inspiracion para todos.

2. ¢Como empezob a trabajar como modelo para la ENAP?

La ENAP pidi6 referencia a la Universidad Popular le pudiera aportar alguien
para cubrir a una modelo que no pudo asistir a modelar a la ENAP y fue asi
como llegué y me quedé trabajando de fijo ya que buscaban una modelo

joven, eso fue en 1975 hasta 1990.

3. ¢A qué maestros del arte guatemalteco pudo conocer, gracias a su labor
como modelo?

El primero que conoci fue el Maestro Roberto Cabrera, posteriormente con el

pasar de los afios conoci y comparti con Rodolfo Galeotti Torres, Elmar Rojas,

Enrique Anleu Diaz, Isabel Ruiz, Francisco Escobedo, Salvador Montenegro,

Manolo Gallardo, Oscar Barrientos, Victor Vaskestler, Daniel Alvarez con
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quien fui modelo de anatomia en la ENAP, Dagoberto Vasquez, Juan de Dios
Gonzalez como maestro de pintura, Haroldo Robles, Rafael Ayala, Max
Saravia Gual, Manuel Aragon en su clase de boceto y Ernesto Boesche.

4. ¢Qué significado tiene para Yolanda Escobar, haber trabajado como
modelo para estos grandes artistas de la plastica guatemalteca?

La realizacibn como modelo, ya que era lo que yo deseaba, trabajar con

artistas de la plastica guatemalteca, desde la Universidad Popular; anhelaba

trabajar en la ENAP, pues veia cuadros de varias modelos y mi suefio era

posar igual que ellas.

5. ¢Coémo conocid al Maestro Ernesto Boesche Rizo?
Lo conoci modelando para su clase de Figura Humana Artistico 3 luego pasé

a ser su modelo en la clase de Artistico 4 entre 1976 - 1977 en la ENAP.

6. ¢Durante cuantos afios ha trabajado con el Maestro Boesche?
Casi 47 afios de trabajar con el no solo como modelo de la ENAP sino como

modelo en su estudio y posteriormente como su asistente.

7. ¢Qué significado tiene para usted, el haber sido retratada por el Maestro
Boesche?
Una satisfaccion artistica y personal haber sido casi su modelo exclusiva de

varios retratos de desnudo por varios anos.

8. ¢Cual es su opinion respecto al Maestro Ernesto Boesche?

Siento una gran admiracion por el maestro, admiro su obra, su talento, su
estilo académico, su paciencia y entrega a los alumnos a la hora de ensefiar,
su gran bondad de ayudar a los jévenes facilitandoles en ocasiones becas

para que se realicen como artistas.
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Anexo #15: Entrevista Francisco Escobar (02.11.19)

Artista, periodista y fotografo profesional, durante muchos afios fue alumno del
Maestro Boesche, ha realizado reportes sobre la vida y actividad artistica del
Maestro. Hijo de la modelo Yolanda Escobar. La importancia de la entrevista

se debe a los afios que ha compartido y apoyado al Maestro.

1. Como artista, periodista y fotografo profesional, ¢cual es su opinion
respecto a las nuevas manifestaciones artisticas en Guatemala?

El arte se ha ido expandiendo rapidamente y ha sufrido una transformacion, a

tal punto que surgen nuevas formas experimentales que buscan plasmar cada

una de las obras de una manera original, que sobresalgan, superando los

meétodos tradicionales de expresion.

2. ¢Qué posicién ocupa el arte Académico y/o Realista, de acuerdo a las
nuevas tendencias artisticas?

El estilo académico o realista dentro del arte, ha ido quedando relegado en un

segundo plano, pues hoy en dia, los artistas utilizan nuevas tendencias

basadas en lo abstracto e imaginario.

3. ¢Cree que, aun valga la pena realizar retrato y figura humana en la
actualidad?

Claroo... es una manera de perpetuar la figura de alguien, a pesar de los

diversos métodos que hay en hoy en dia, el arte de la figura humana o del

retrato, no deberia de perderse, sino conservar el legado que grandes artistas

han dejado a través de su obra.

4. ¢Por qué cree que exista poco interés en conocer a los artistas plasticos
guatemaltecos?

La historia del arte se enfoca en artistas de renombre mundial y la historia del

arte guatemalteco suele ser, de cierto modo, muy superficial, su complejidad

no permite profundizar en conocer la trayectoria y legado de maestros de la

206



plastica (muchos ya desaparecidos), por lo que las nuevas generaciones

desconocen de verdaderos talentos guatemaltecos.

5. ¢Cuantos afos hace que conoce al Maestro Ernesto Boesche?
Desde que tengo nocion.... Podria decir que de toda mi vida... jmas de 35

afos!

6. ¢Qué significado tiene para usted la vida y obra del Maestro Ernesto
Boesche?

Mucho significado, la vida del Maestro Boesche ha sido una vida dedicada al

arte y sobre todo a la ensefianza del arte a nuevas generaciones. Su obra ha

dejado huella en la historia del arte guatemalteco.
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A2.5 Fotografias con los entrevistados

il

-

e
Anexo 16: Oficina del maestro Antonio Anexo 17: Oficina del maestro Guillermo
Mobil, en las instalaciones de Monsanto, en las instalaciones de la Galeria
SERVIPRENSA, (2020). El Attico, (2020).

Anexo 18: Con la maestra Araminta Galvez, Parqueo
del C.C. Periroosvelt, (2020).

Anexo 19: EIl maestro Raul Fernandez junto a
Yolanda Escobar, interior de la Galeria Arbol
Solitario, Salaméa — Baja Verapaz, (2020).
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Anexo 21: Maestro Angel Francisco Lopez Arévalo,
interior de la Biblioteca Nacional, zona 1, (2020).

e el
Anexo 20: Maestro Abel Lopez, en el Parque
Enriqgue Gomez Carrillo, zona 1 Guatemala,
(2020).
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A2.6 Actividades varias junto al artista

Anexo 23: En la celebracién de cumpleafios del maestro
Boesche, junto a Yolanda Escobar y alumnos de la
Academia, zona 1, (2020).

W\
Anexo 22: Los maestros Ernesto Boesche y Abel
Lopez, en el tradicional almuerzo que se organiza,
para hacer entrega del retrato realizado en el

Festival del Centro Histérico, Academia Boesche,
zona 1 Guatemala. (2020).

Anexo 24: En la celebracion del “Chacha Convivio”, junto a diversos artistas.
Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal, (2020).

Anexo 25: En la inauguracion de la
Exposicion de las Academias del Maestro
Boesche, en la Sala de Exposiciones Enrique
Acufia, ENAP.

Fuente: Escobar, Francisco. Archivo personal,
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Anexo 26: Los maestros Gallardo y Boesche, conversan sobre
su trabajo con la modelo Natalia Castro, en la RABASF, en
distintos afios. Previo, al Conversatorio sobre la exposicion
Interpretaciones Controversiales de los Grandes Maestros, del
maestro Manolo Gallardo, en la UP, (2020).

Anexo 27: Celebracion, posterior a la
realizacion del retrato del maestro Abel Lopez,
en la culminacion del Festival del Centro
Historico, (2020).

v ‘ § - | s )
Anexo 28: Junto a varios artistas, en el Convivio de la
Academia del maestro Boesche, ubicada en el Edificio Virrey,
zona 1.

Fuente: Enriquez, Will. Archivo personal, (2020).

] \ :
Anexo 29: El Dr. Rubén Arriola y el maestro
Boesche, en la calificacion de obras de la
Bienal de Pintura de Salam4, realizada en la
tradicional sede -casa del Dr. Arriola-,
(2020).
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Anexo 30: En una convivencia, junto al jurado calificador de la
Bienal de Pintura de Salama, en la Galeria de Arte Arbol
Solitario, en Salama, Baja Verapaz, (2020).

Anexo 32: Academia del maestro Ernesto Boesche, (2020).

Anexo 31: Ejercicio de figura humana,
realizado y expuesto en la Sala de
Exposiciones Enrique Acufia, ENAP, por el
Epsista, con la direccion del maestro
Ernesto Boesche, (2020).
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Anexo 33: Carpetas con resefias, de la vida de artistas
plasticos guatemaltecos de diferentes épocas, cuya
relacion esta ligada a la ENAP. Apoyo en la
elaboracion de minibiografias de los artistas para
incluirlos en el libro del Centenario de la ENAP, el
cual esta a cargo del maestro Ernesto Boesche, (2020).
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A2.7 Grabacion, edicion, carga de videos y difusion

Anexo 34: Sesion 1, filmacion de dibujo de Anexo 35: Sesion 2, filmacion de dibujo de
retrato, para proyecto de EPS, (2020). retrato, para proyecto de EPS, (2020).

Anexo 36: Edicién de videos, en el programa Wondershare Anexo 37: Carga de videos, en la plataforma de consulta masiva:
Filmora9, (2020). https://www.youtube.com/channel/UCU4gnTSACe6g9rmF-Kz5WIw
YouTube, (2020).
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Anexo 38: Elaboracion de Banner, para identificar el canal Anexo 39: Estreno de los videos, los cuales fueron
https://www.youtube.com/channel/UCU4gnTSACe6q9rmF- cargados a la plataforma YouTube, (2020).

Kz5WIw en la plataforma YouTube, (2020).

@ ‘ln&tag'lam GJ V O @& m.facebook.com/s

v JP e Iow . € Byron Rodas fue quien me mostré ...

PAGINA PRINCIPAL VIDEOS

Juanpa Mejia esta con Hernandez Cébar ...
Brenda y 7 personas mas.
8h- 2L

Byron Rodas fue quien me mostro el camino.
Asi fue como conoci al Maestro Boesche. Hace
unos dias incluso publicé: "El compromiso de
no olvidar a nuestros artistas es parte de
nuestra responsabilidad en pro de la cultura” .
Les dejo el link del canal de YouTube que he
abierto, al momento, contiene una catedra

Cortistas do la Plistica Guatemalleca
Y

ARTlSTAS DE LA PLASTlCA completa del Maestro Boesche, es un trabajo
que hemos venido realizando. Es un regalo mas
GUATEMALTECA de Don Neto, para el arte guatemalteco. Ojala

otros artistas también estén dispuestos, como
éstos dos artistas, a aportar su conocimiento.

SUSCRIBIRSE Que se transforme en un recurso para promover
el arte guatemalteco.

2 suscriptores

Videos subidos

Ultimos detalles del
retrato y entrevista
con el Maestro Ab...
Hace 11 minitos - 1 vista

OQvY N

YOUTUBE.COM

jpmejia1985 Curso de dibujo cpmpleto por el i e T AT e
Maestro Ernesto Boesche.... mas El canal tiene como objetivo, documentar parte de las técnica...
@)
“ Q O (o) [f) Me gusta () comentar A Compartir
Anexo 40: Publicacion 1, en la red social INSTAGRAM, Anexo 41: Publicacion 2, en la red social

cuenta oficial del Epesista, (2020). FACEBOOK, cuenta oficial del Epesista, (2020).
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https://www.youtube.com/channel/UCU4gnTSACe6q9rmF-Kz5Wlw
https://www.youtube.com/channel/UCU4gnTSACe6q9rmF-Kz5Wlw

< ARTISTASDEL...

PAGINA PRINCIPAL VIDEOS

ol €

' g. ARTISTAS DE LA PLASTICA
N GUATEMALTECA

18 suscriptores
SUSCRIBIRSE

Videos subidos

Ultimos detalles del
retrato y entrevista

con el Maestro Ab...
Hace 3 dias - 24 vistas

El sombreado del
retrato - Ernesto
Boesche Rizo (Par...

A b & = D

Inicio Tendencias  Suscripciones Recibidos Biblioteca

Anexo 42: Aspecto, que posee el canal de YouTube,
creado para la promocion de los artistas plasticos
guatemaltecos, (2020).

ce - s LA

o

"g ARTISTAS DE LA PLASTICA GUATEMALTECA

T ™ “ n @ LA

Anexo 43: Estadistica, de las visualizaciones a los videos
cargados en el canal de YouTube, en las primeras tres
semanas de haberse cargado, (2020).
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A2.8 Edicion y revision de texto del libro (vida, técnicas y obras del

artista)

Anexo 44: Bulsqueda de documentos escritos, en el
Departamento de Investigacion Artistica y Centro de
Documentacion de las Artes, Ministerio de Cultura y Deportes,

Anexo 45: Seleccion de documentos del artista,
para la transcripcién de informacion, (2020).

= , = &
i
. 4 a1 ’
ity
Anexo 46: Escaneo de los archivos, obras y documentos fisicos Anexo 47: Edicion de texto e imagenes, en el programa
del artista, (2020). Microsoft Publisher, (2020).
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Anexo 48: Revision del contenido del libro (vida,
técnicas y obras), por el maestro Ernesto Boesche
Rizo, en la Academia Boesche, zona 14, (2020).
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A2.9 Documentos de respaldo
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Arnaldo Ravelo Avellaneda wll
becado por el Instituto de Culy
Hispinica
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Anexo 49: Nota periodistica, sobre el artista Anexo 50: Arnaldo Ravello Avellaneda. Afio
cubano Arnaldo R. Avellaneda. Afio 1959. 1959. Fuente: Revista Crénica de Arte, Girona,
Fuente: Diario espafiol OFENSIVA, Cuenca, (2020).

(2020).
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Anexo 51: Articulo sobre Natalia Castro. Revista Anexo 52: Nota periodistica sobre Natalia Castro.
Cuadernos Gitanos No.6. Afio 2010. Fuente: Afio 1975. Fuente: Diario ABC, Madrid, (2020).
Instituto de Cultura Gitana, (2020).
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Anexo 53: RABASF, alumnos inscritos de 1955 a Anexo 54: RABASF, alumnos inscritos de 1955 a
1956, #1. Fuente: Universidad Complutense de 1956, #2. Fuente: Universidad Complutense de
Madrid, (2020). Madrid, (2020).

Anexo 55: RABASF, alumnos inscritos de 1956 a Anexo 56: RABASF, alumnos inscritos de 1956 a
1957, #1. Fuente: Universidad Complutense de 1957, #2. Fuente: Universidad Complutense de
Madrid, (2020). Madrid, (2020).
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Anexo 57: Acta No. 440-86, eleccion unanime como
Director de la ENAP. Afio 1986. Fuente: Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”,
(2020).
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Anexo 58: Anverso del nombramiento como Anexo 59: Reverso del nombramiento como
Director de la ENAP. Afio 1986. Fuente: Director de la ENAP. Afio 1986. Fuente:
Ministerio de Cultura y Deportes, (2020). Ministerio de Cultura y Deportes, (2020).
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A2.10 Documentos varios

B-. TN

GUATE

MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES

Resolucién No. UIP-RES -11130015-000-9002-2019-0400
Solicitud No. UIP-GES -11130015-000-9001-2019-0414

UNIDAD DE INFORMACION PUBLICA DEL MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES,

Guatemala, dos septiembre del afio dos mil diecinueve.

Con fecha 21 de agosto del afio dos mil diecinueve, el sujeto activo identificado como,

Martin Juan Pablo Mejia, solicité informaciéon registrada con el nimero UIP-GES-
11130015-000-9001-2019-0414. Con fecha dos de septiembre del afio dos mil diecinueve,
ingresa Oficio No. 3191-209 Ref. AKPF/zmzq de la Delegacién de Recursos Humanos de la
Direccién General de las Artes, en el que solicitan Prérroga de la gestiéon.” |) De
conformidad con el articulo 43 del Decreto 57-2008, se amplia el plazo de respuesta al

sujeto activo, Martin Juan Pablo Mejia, hasta por diez dias mas. I1) Notifiquese.

Ana Maria Pérez Osorio
Encargada

Unidad de Informacidn Piblica

Ministerio de Cultura y Deportas

Ga. Calle 6a. Av. Palacio Nacional de la Cultura. Zona 1 (302) 2239-5000
Guatemala, CA.

B & McdGuate
KB/ Minister ‘ t www.mcd.aob.at — -

Anexo 60: Resolucion de prérroga 400 de la gestion 414, del Ministerio de Cultura y Deportes, ante la
solicitud realizada para acceder al nombramiento del maestro Boesche como Director de la ENAP, por
medio de la Ley de Acceso a la Informacion Publica, Decreto 57-2008 del Congreso de la Republica,
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GUATEMALA

Reg. Delegaciéon R.R.H.H.
Of. No. 3303-2018
Ref. AKPF/zmzq

Guatemala, 18 de septiembre 2019

Licenciada htan
Liliana Maritza Murga Armas NN
Enlace Unidad de Informacién Publica ong — 1}
Direccién General de las Artes {

Presente \| 1, == )

- .._.-.v‘/-.‘ — - ‘2 | )
Licenciada Murga Armas: 1e: 1% M

De manera atenta me dirijo a usted deseandole éxitos en sus actividades diarias,
el propésito del presente es para darle respuesta a lo requerido en el oficio DGA-
072/2019 de fecha 02 de septiembre del presente afio en virtud de la solicitud
11130015-000-2001-2019-00414, en donde se requiere copia de la partida
presupuestaria del ex servidor Ermnesto Boesche Rizo quien prestaba sus servicios
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla".

En atencién a lo requerido me permito informar que la partida presupuestaria con
la que inicio labores el ex servidor Boesche Rizo fue 86-0805-1.147-02-05-0001 tal
como se aprecia con la fotocopia de su nombramiento de fecha 14 de marzo de
1986, puesto que pertenecia a la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”. Adjunto sirvase encontrar fotocopia del documento descrito.

A su direccion de correo electronico Immurgaa@med.gob.gt envie el presente
oficio y el nombramiento en formato PDF, para lo que corresponda.
Sin otro particular, quedo de usted.

Atentamente,

€ RECURSOS 23

8 HUMANDOS
vo'éo

7

n

Zoila Marisol Sepeda Quinionez
Profestonal Juridico |
Direccron General de las Artes

Ministerio de Cultura y Deportes

cc Archvo
Delegacion de Recursos Humanos de las Artes
6*. Calle y 6*. Av. Zona 1, Palacio Nacional de la Cultura, PBX: (502) 2239-5000.
i bl com

web: di

Guatemala, CA.

(@) www.mcd.gob.gt

Anexo 61: Resolucién a la gestion 414, del Ministerio de Cultura y Deportes, el cual no_tifica ala
Direccion General de las Artes, el envio de la copia del nombramiento del maestro Boesche Rizo, del 14
de marzo de 1986, cuando asumié como Director de la ENAP, (2020).
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Facultad doM umanidades

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA

Facuitad de Humanidades Departamento de Arte
Ejercicio Profesional Supervisado 2019

Para dar cumplimiento a lo contenido en el articulo 11 del Normativo del Ejercicio Profesional
Supervisado-EPS- de la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala, el
o la estudiante:

201117338 Martin Juan Pablo Mejia Ruiz o ‘—’

Ha completado la etapa Propedéutica del Ejercicio Profesional Supervisado, habiendo acreditado
un total de (40) cuarenta horas efectivas.

Guatemala mayo 2019

Licda. Olga jo Mancilla

Asesora/de Propedéutica

- WRLOS p

G 3
%-.\‘\(‘,\N-'A Aw, G,

<
IT;V
Vo Bo.
@ % ¥
%5
Director Departamiepto

-
e
*Dpovh

Anexo 62: Constancia de Propedéutica, (2020).
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. mcmﬁ& AUnivensidad de San Carles de Guatemale
mivers it 60 Ton Cartat @0 Sumiense. g et lde g‘ - l l

Guatemala, 4 de Junio de 2019

Licenciado

Marco Tulio Rodas Perez
Asesor de EPS

Facultad de Humanidades
Presente

Atentamente se le informa que ha sido nombrado como ASESOR que debera orientar
y dictaminar sobre el trabajo de EPS (X) que ejecutaré el estudiante

Mejia Ruiz Martin Juan Pablo
201117338 ;

Previo a optar al grado de Licenciado En Arte.

"G )
Lic.-Santos d¢ desys A A o (A

7 3 j §PT TG ¢ ,-!—!lg'.g’
Divector Dfrion EFlgre iy IR

C.C expediente
Archivo.5205-2019

Educacidn Supeiey, Jnctuyente y Proyecti
Gdificio S-4, ciudad universitaris zona 12
Teléfonos: 24188602 24188610-20
2418 8000 ext, 85302 Fax: 85320

Anexo 63: Nombramiento de Asesor, (2020).
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ASESOR

Lic. Marco Tulio Rodas Pérez
Universidad de San Carlos de
Guatemala

Facultad de Humanidades
Departamento de Arte

EJERCICIO PROFESIONAL

SUPERVISADO

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE
GUATEMALA, FACULTAD DE HUMANIDADES,
DEPARTAMENTO DE ARTE

Por este medio se hace constar que a Martin Juan Pablo Mejia
Ruiz, carnet 201117338, estudiante de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, Facultad de Humanidades, Departamento
de Arte, se le aprobé el tema de investigacién que lleva por
nombre:

“Monografia de la vida, técnicas y obras del artista plastico
guatemalteco y exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche
Rizo, maestro de retrato y figura humana”

Ejercicio Profesional
Supervisado

Guatemala, julio de 2018

Anexo 64: Aprobacion del tema para EPS, por parte del Asesor del Departamento de Arte, Facultad de

Humanidades, USAC, (2020).
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DIRECTOR

Otto René Arana

Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez
Padilla"

EJERCICIO PROFESIONAL

SUPERVISADO

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE
GUATEMALA, FACULTAD DE HUMANIDADES,

DEPARTAMENTO DE ARTE
———————

Por este medio se hace constar que a Martin Juan Pablo Mejia
Ruiz, carnet 201117338, estudiante de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, Facultad de Humanidades, Departamento
de Arte, se le aprobé el tema de investigacién que lleva por
nombre:

“Monografia de la vida, técnicas y obras del artista plastico
guatemalteco y exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche
Rizo, maestro de retrato y figura humana”

Guatemala, julio de 2019

Anexo 65: Aprobacion del tema para EPS, por parte del Director de la ENAP, (2020).
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Patrimonio Cultural de la Nacién

e " ESCUELA NACIONAL
{ ] DE ARTES PLASTICAS
GUATEMALA

A QUIEN INTERESE:

La Direccién Administrativa de la Escuela Nacional de Artes Plisticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, Pone de manifiesto o conocimiento publico que el sefior Martin
Juan Pablo Mejfa Ruiz, quien se identifica con Documento Personal de Identificacién No.
2336 31925 0101, se encuentra realizando un trabajo de Investigacién académica, con
el tema denominado “Monograffa del Maestro en Artes Plasticas Ernesto Boesche
Rizzo", el cual serd un documento que viene a enriquecer y ostentar una historia de
vida de un gran artista plastico del arte guatemalteco, por lo que para dicha labor
cuenta con el aval de esta Direcci6n, solicitando por ello a toda persona o institucién, le
pueda brindar todo el apoyo que solicite para que asf cumpla satisfactoriamente su
cometido.

Y para el uso que al interesado convenga, se extiende la presente, a los veinte
dfas del mes de julio de 2019, en una hoja con membrete de este establecimiento.

0 a M.
inistralivo
Directer Administratiy
£ aryela Nacional Ge Ares Plég:cas
2..i4el Rodriguez Padilla

6ta. Avenida 22-00 Zona 1 (Interior Centro Cultural "Miguel Angel Asturias”)
Telefax: 2253-4872 E-mail: artesplasticasenaprrp@gmail.com

Anexo 66: Realizacion de EPS en la ENAP, (2020).
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Univewsidad de San Carlbes de Guatemala
Facultad de Humanidades

Guatemala, 17 de febrero de 2020

Licenciado

Santos de Jesus Davila Aguilar, Director
Departamento de Extension

Facultad de Humanidades

Presente

Hago de su conocimiento que el/la estudiante:

De Licenciatura en: Arte

CUI: 2336 31925 0101

Registro Académico (carné): 201117338

Direccién para recibir notificaciones: 10 avenida 18-49, zona 12, colonia La Reformita
No. de Teléfono:5837-3093 / 3389-2075

Correo Electrénico: jpmejia1985@gmail.com

Ha realizado informe final de EPS ( X) Tesis( )

En el periodo de: junio 2019 a enero 2020 -

Titulado: Monografia de la vida, técnicas y obras del artista pléstico guatemalteco y
exdirector de la ENAP, Ernesto Boesche Rizo, Maestro de retrato y figura humana.

Por lo que se dictamina favorablemente para que le sea nombrada COMISION

REVISORA.

Lice:-c;-dQ;:ulio Rodas.

mygo/sdjda

M 19F§B{GZ]_ Il
SN
e

Anexo 67: Solicitud de nombramiento de Comisién Revisora, (2020).
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Guatemala, 31 de Marzo de 2020

Seiores

COMITE REVISOR DE EPS
Facultad de Humanidades
Presente

Atentamente se les informa que han sido nombrados como miembros del Comité
Revisor que debera estudiar y dictaminar sobre el trabajo de EPS (X) presentado por
el estudiante:

Mejia Ruiz Martin Juan Pablo
201117338

Previo a optar al grado de Licenciado(a) En Arte.

Titulo del trabajo: MONOGRAFIA DE LA VIDA, TECNICAS Y OBRAS DEL ARTISTA
PLASTICO GUATEMALTECO Y EXDIRECTOR DE LA ENAP, ERNETO BOESCHE
RIZO, MAESTRO DE RETRATO Y FIGURA HUMANO.

Dicho comité debera rendir su dictamen en un periodo de tiempo que considere
conveniente no mayor de tres meses a partir de la presente fecha.

El Comité Revisor esta integrado por los siguientes profesionales:
ASESOR: Lic. Marco Tulio Rodas Perez

REVISOR 1: Lic. Alejandro Jose Muiioz De La Roca
REVISOR 2: Licda. Olga Magali Gramajo Mancilla

Lic. Santos de Jesus Davila Aguilar
Director Departamento Extension

Bo. Vo. M.A. Walter Ramiro Mazariegos Biolis
Decano

C.C expediente
Archivo.5205-2019

Anexo 68: Nombramiento de la Comision Revisora. Debido a la pandemia que acontecid durante el primer
semestre, esta carta no posee firmas, (2020).
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