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INTRODUCCION

Es causa de plena satisfaccién para el equipo de
investigadores que realizamos este trabajo, presentar al lector una
nueva vision sin precedentes tedricos y metodolégicos de la danza
y el baile tradicional guatemaltecos. En él se cifran los andlisis y
reflexiones que sobre éllos encontraron concrecién todos los datos
obtenidos a través de una larga, concienzuda, vehemente,
exhaustiva y enriquecedora experiencia de trabajo de campo
investigativo efectuado en el territorio nacional.

El conocimiento aqui generado ofrece un panorama al dia
mediante el cual es posible percibir la realidad histérica y
contemporanea de las manifestaciones danzarias guatemaltecas,
acompanado de reflexiones que en este contexto, se hace necesario
realizar a modo de presentar un acabado informativo de su actual
vigencia.

Este Atlas Danzario Guatemalteco contiene en su primer
capitulo informacion teérica sobre algunos aspectos de la danza,
universaimente hablando, asi como de la danza tradicional
guatemalteca en la diversidad de aspectos sobre sus procesos
formativos y fenomenoldgicos relacionados con sus coreografias,
parafernalia y disefios coreol6gicos. En este sentido es pertinente
sefialar que por primera vez en los estudios coreolégicos de ladanza
guatemalteca participa una coreografa especializada como lo es
Judith Armas quien formo6 el equipo entusiastamente con el interés
de contribuir con su aporte académico al conocimiento cientifico de
la danza tradicional guatemalteca, especialmente en el analisis
tedrico y el disefio de la coreografia de las cuatro danzas matrices
mas populares en el pais. ,

El segundo capitulo se refiere sobre todo a una institucién
estrechamente vinculada con las danzas tradicionales como lo es
la moreria, fendmeno particular existente solamente en Guatemala
y cuya estabilidad econdmica incide directamente en el proceso
representativo de los grupos de danza tradicionales.



El cuerpo de datos obtenido por la investigacion de campo
se presenta en el tercer capitulo incluyendo cuadros y mapas
relacionados con las danzas mas importantes y mas populares del
pais, en relacién a su configuracion nacional, regional y local.

Y en el capitulo cuarto se ofrece un cuerpo de datos
ampliado de lo que proponemos como “familias danzarias” y de otras
danzas y bailes importantes.

Acompafiamos este Atlas de inquietudes y cuestionamientos
en el capitulo V porque los consideramos necesarios al final de
esta jornada investigativa, y en el capitulo VI hemos incluido algunos
textos de creacidn literaria relacionada con las danzas tradicionales
del pais de importantes autores nacionales.

No olvidaremos siempre que en la construccion de este
Atlas Danzario hubo dificultades burocraticas que se superaron
mientras durd la metodologia de trabajo, de campo y de gabinete
elaborado por tres especialistas, mas la participacion de muchas
personas que ofrecieron su desinteresada colaboracion entre
quienes contamos con la del maestro Dagoberto Vazquez con cuya
direccion se efectud un primer registro sistematico danzario
publicado por el Ministerio de Educacion en 1971, de los auxilios de
Carmen Valenzuela de Garay en la Biblioteca César Braias, del
artista Luis Ortiz, investigador auténomo del municipio de Mixco,
de Ricardo Saenz de Tejada, estudiante de la Carrera de
Antropologia de la Escuela de Historia asi como de la también
estudiante de la misma carrera e institucion Silvia Carolina Barreno
Anleu y del apoyo incondicional y asesoria del Lic. Celso Arnoldo
Lara Figueroa, como de tantos informantes, duefios y bailadores,
que a todo lo largo y ancho del territorio nacional respondieron
nuestras solicitudes de informacién en forma personal y por correo.
A su vez, es imprescindible mencionar que sin el apoyo de la
Direccién General de Investigacion de la Universidad de San Carlos,
esta investigacion se hubiera retrasado muchos afios mas, puesto
que desde hace varios afios se ha venido trabajando en esto en el
Centro de Estudios Folkléricos, -Unidad Académica Carolina- y por
lo tanto los resultados que aqui presentamos no son productos de
una improvisacion.

He aqui pues, un producto investigativo mas acabado y
profundo que los autores, ahora mejor enriquecidos en sus
conocimientos coreolégico-populares, ofrecen a los lectores en gene-
ral, con la seguridad del beneficio que de él se habra de obtener de
aqui en adelante.

2



Capitulo |

ORIGEN, DESARROLLO Y EVOLUCION
DE LA DANZA

1. El fendmeno danzario en Guatemala

Uno de los productos desarrollados paralelamente al
proceso evolutivo humano, es aquel estrechamente vinculado al
movimiento de la naturaleza terrdquea en el orden universal,
representado por la expresién humana del movimiento
organizado en funcién de imitacion de la naturaleza, como reflejo
de la misma condicién de ser natura. Este movimiento organizado
del hombre, inicialmente instintivo, es el conocido como danza,
0 como baile, habiendo ya alcanzado expresiones artisticas,
sagradas y profanas, con estéticas especificas, que determinan
su ejecucion bajo canones particulares y en el contexto de
convicciones, propias de cada formacién econémico-social y
cultural que los practica.

Asi sabremos que las danzas se presentan desde las
ejecuciones mas sencillas hasta las mas complejas. Desde
aquellas cuyos movimientos son colectivos hasta otras
individuales en la que los movimientos corpéreos se encuentran
involucrando partes del cuerpo como los tobillos, la nuca, la nariz,
las muiiecas y los ojos, aparte de los brazos y piernas como en
la generalidad de los casos.

También ha ocurrido la mezcla de la danza con el teatro
a modo de completarla como expresion artistica, pues asimismo
la masica, el arte plastico (Escenografia) y la literatura
complementan hoy por hoy, una de las funciones mas antiguas
del quehacer humano estético, como lo es la danza misma.



Tampoco por su caracter inherente ha de dejar de
tomarse en cuenta el aspecto religioso, pues es precisamente lo
sacro, la esfera de la personalidad humana que le imprime a
muchas danzas su aspecto hieratico, mistico y profundo.

Algunos autores han expresado al respecto lo siguiente:

"La danza en si es un producto de las necesidades
kinestésicas y artisticas de toda la humanidad; pero su forma, el
contenido y la funcion especifica gue tiene en la sociedad estan
determinadas por las situaciones historicas concretas de cada
grupo social” expresa Mercedes Olivera en el marco de la
busqueda de explicaciones sobre el origen de ia danza en el
contexto histérico de la humanidad, y Dora Pérez de Zarate nos
dice al respecto: “El baile, fa musica y el canto estan al comienzo
de toda civilizacién en la necesidad de exaltar el trance del
espiritu anegado por la emocion religiosa o por la exaltacién de
potencias vitales como el amor, la alegria, la guerra, el conjuro
simplemente o el entusiasmo que es el frenesi de las vacantes
en las fiestas de Dionysios. Y continda: “En su evolucién han
llegado en la actualidad a ser simples manifestaciones de alegria
en las diversiones populares o demostraciones tradicionales, en
la celebracion de algunas fiestas religiosas. Voces, instrumentos
y coreografia se reunen en un conjunto estético de gran
emotividad. Si contemplamos el baile aistadamente, nuestra
memoria auditiva tendera a cantar dentro de nosotros mismos
los ritmos del baile. Si lo que ocurre es lo contrario, es decir
oimos la musica, nuestro cuerpo tiende a reproducir los
movimientos originales”, concluye.

Por su parte, la puertorriquefa Paquita Pescador de
Umpierre manifiesta:

“El baile es la mas antigua de las artes. Ha sido fuente
de riqueza para las otras artes, inspirando a musicos, pintores y
escultores. En algunas culturas el drama empez6 con el baile.
Le llaman el lenguaje del cuerpo.

Da libre expresién a las emociones, no encierra
distinciones creadas por la civilizacién, libra del potencial
reprimido y ofrece expresion desinteresada.

...Enlavida de los pueblos, y desde las épocas primitivas,
bailar era uno de los medios mas importantes que usaba el
hombre para expresar sus ideas y para comunicarse con sus
semejantes. No era un pasatiempo tolerable ni otra actividad mas.
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El hombre celebraba las grandes ocasiones con danzas y éstas
estaban relacionadas con todo lo de la vida diaria. Bailar era un
acto sagrado del sacerdocio para obtener poderes
sobrenaturales.

Se bailaba para obtener la victoria o para celebrarla, para
ahuyentar las enfermedades o los malos espiritus, y en la
ceremonia e iniciacién del adolescente. Las creencias, las
supersticiones y festividades, nacimientos, galanteo, matrimonio
y muerte constituian innumerables temas comunes a la gente
que dieron origen a los bailes.

Y mas adelante dice:

“Los bailes folkloricos son danzas tradicionales de algun
pais, que han evolucionado natural y espontaneamente lo mismo
que las experiencias, costumbres y actividades diarias, pasando
de generacidn a generacion para perpetuarse. En su época de
origen se relacionaban con los sucesos importantes de la vida
diaria. Las emociones, las creencias, la religién y las ceremonias,
ritos y festividades, nacimientos, galanteo, las guerras, las
ocupaciones u oficios, la vida doméstica, supersticiones, etc.;
fueron temas que usé la gente del pueblo en sus danzas. Casi
siempre eran anénimas.

Relacionando la danza con otras manifestaciones
artisticas Curt Sachs nos dice:

“La musica y la poesia existen en el tiempo: la pintura y
la escultura en el espacio. Pero la danza vive en el tiempo y en
el espacio. El creador y lo creado, el artista y su obra, siguen
siendo en ella una cosa unica e idéntica.

Los disefnos ritmicos del movimiento, el sentido plastico
del espacio, la representaciéon animada de un mundo visto e
imaginado, todo ello lo crea el hombre en su cuerpo por medio
de la danza antes de utilizar las sustancias, la piedra y la palabra,
para destinarlas a la manifestacion de sus experiencias
interiores”.

Por su parte, Luis F. Ramén y Rivera expone:

“Ninguna de las bellas artes ha tenido como la musica,
una evolucién mas lenta y una vida mds singular. Unida a la
danza, fue y continta siendo el factor mas importante de
comunicacion entre el hombre y sus dioses en los pueblos
primitivos, pero también en muchas respetabilisimas culturas
asiaticas.”



Son las pinturas de Cogull y de Alpera en Espafa las
que desde hace unos quince mil afos se han constituido como
testimonio grafico de la reproduccion de escenas interpretadas
como danzas y aun mas, existen otros testimonios por los que
ya observamos en la ornamentacion de los utensilios, elementos
figurativos de danzas en corro o en hileras, danzas procesionales,
etc. que ya, en los periodos neoliticos y en los de los metales,
se presentan mas estilizados mostrando danzas especificas de
esas épocas y de esas culturas.

Lo anterior nos indica que tanto para los antiguos y para
los contemporaneos de las postrimerias del siglo XX la danza
ha sido elemento humano tan importante para satisfacer
necesidades espirituales y fisicas que, su estudio y clasificacion
han sido del todo imprescindibles dada la enorme variedad de
danzas existentes en todas las culturas habidas y las que hasta
la fecha permanecen.

“La antropologia de la musica y de la danza es
relativamente una nueva disciplina que estudia estos tipos de la
expresion cultural en su contexto social como parte de la cultura.
Ambas, musica y danza son signos de la comunicacion y deberian
por lo tanto, ser susceptibles de asimilarse mediante una
incursion en una sociedad particular al estudiarlas”, dice Eliza-
beth Den Otter a través de sus investigaciones sobre la musica
y la danza de los indios y los mestizos en ios valles andinos
peruanos, asunto en el que estamos plenamente de acuerdo
pues, en Guatemala, por ejemplo, este tipo de estudios apenas
comienza a sistematizarse y a concretarse en resultados pioneros
de la investigacién antropolégica del panorama danzario del pais,
como efectivamente es el presente Atlas Danzario que ahora
presentamos al lector, fruto de varios afios de investigacion
coreologica en el Centro de Estudios Folkloricos de la Universidad
de San Carlos.

Thompson por ejemplo, nos explica acerca de la cultura
Maya que “...el baile ritual estaba intimamente asociado con las
ceremonias religiosas” dato que queda plenamente demostrado
cuando, ademas, agrega después: “El caracter esencialmente
religioso de todas estas danzas nativas queda demostrado por
el hecho de que lo primero que hacian quienes participaban en
ellas era observar periodos de continencia y de ayuno. Otro hecho
que confirma la idea es que después de la conquista por los
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espanoles, las danzas indigenas estan estrechamente
relacionadas con los festivales de la iglesia.”

Lo que quiere decir que, un estudio sistematizado de las
danzas tradicionales del pais conlleva inherentemente el
conocimiento mas preciso y profundo de las instancias religiosas
bajo las cuales aquellas se ejecutan y practican dentro del
contexto tradicional de la cosmovisiéon de las comunidades y
grupos de danza tradicional que en cada una de ellas funcionan.
Y que por lo tanto, el investigador debera estar preparado
convenientemente para afrontar los gajes propios de su actividad
como tal ya que, si desea escudrifar las reconditeces de la accion
social tradicional al interior mismo de los grupos de danza y de
cada uno de sus ejecutantes, como ente individual inscrito en
dicha actividad, debera adoptar y asumir las actitudes y el
comportamiento mas adecuado que su conocimiento cientifico y
académico le dicten y de acuerdo con su grado de conocimiento
de la vida misma especialmente en o relativo a las normas de
conducta socialmente convenidas a través del devenir social
propio de la comunidad.

El Atlas danzario que aqui se presenta ahora, es producto
de aquellos primeros intentos de captar la realidad danzaria del
pais. Intentos surgidos de nuestra insercion directa en una de
las danzas tradicionales del departamento de Guatemala y que
corresponde al area occidental del mismo y de la ciudad en el
municipio de Mixco propiamente. Esto nos ha permitido conocer
que en el interior del pais las danzas tradicionales funcionan
bajo ciertos parametros homogéneos y se presentan a los ojos
acuciosos de quien las estudie muy bien delimitadas en sus
propias estructuras relacionadas a través de sus instancias como
grupos étnicos, area geograficas y ecologicas, tradicién historica
especifica, textos literarios y lenguaje propio asi como sus propios
sistemas organizativos, que después de todo incluyen en su
importancia: Los representantes (consejo de principales), el
sacerdote rezador, los musicos, los bailadores y las mujeres en
la preparacién del condimento, sistemas en los que la cohesidn
social y la identidad étnica y cultural es a todas luces manifiesta
tanto como sus relaciones poliétnicas suceptibles de ser
interpretadas también como las bases mismas de la contestacidn
social ante los sistemas dominantes de nuestra sociedad.



La parafernalia danzaria incluye también y de modo
esencial el uso de materiales tradicionales. En el ritual: La cera,
el incienso, el fuego, el agua, el licor, las flores, el altar y por
sobre todo, la imagen del culto. En la danza: las méascaras, la
indumentaria especifica, los adminiculos resonadores, los
instrumentos musicales y la voz humana.

La ensenanza es tradicional, la imitacién y el ejemplo
son sus elementos importantes.

2. Los procesos formativos histéricos

Todas las danzas y bailes tradicionales guatemaltecos
poseen en si mismos cierta acumulacién de tiempo histérico que
ha ido incorporandose a través del proceso social y cultural
determinando en cada época elementos que hoy por hoy, los
constituyen como expresiones populares de profunda y ances-
tral raigambre y herencia tradicionales.

Asi tenemgs que en este proceso reconocemos una
fuente tematica originaria que fue adquiriendo versiones y
variantes nuevas en distintos lugares, épocas y etapas de la
historia que confluyé en América; Europa por medio de Francia,
ltalia y Espafia, Africa por medio de los esclavos africanos de
distintas tribus de sus costas y América en sus distintos procesos
civilizatorios de su historia antigua.

Hoy reconocemos en las danzas y bailes tradicionales
de Guatemala que sus fuentes tematicas pasaron por las etapas
oral y coreografica originariamente, la escrita después tanto en
Espana para ciertas danzas, como en América, en el proceso de
colonizacién. Encontramos las etapas finales del proceso de
desarrollo de estas danzas ahora, a fines del sigio XX, cuando
es posible reconocer y determinar transformaciones que
denominaremos variantes, asi como nuevas versiones que son
ahora fugas de aquella fuente tematica originaria y también otras
mas en vias de extincion. (Véase Mapa No. 1)

También es reconocible ahora, como producto de todo
este proceso de simbiosis socioculturales una amplia gama de
manifestaciones danzarias populares cristalizadas en danzas,
bailes (de Zarabanda, de cofradia y de Gigantes), convites (las
antiguas mojigangas medievales), los juegos-danza y los juegos
callejeros.

8



De todas estas expresiones son las danzas tradicionales
las que presentan el siguiente aspecto danzario coreografico:

a). Danzas elaboradas vigentes

b). Versiones (fragmentos del original)

¢). Variantes

d). En transformacion

e). Danzas nuevas

f). Danzas extintas o en vias de extincion.*

Los juegos-danza, son aquellos juegos miticos
combinados con coreografia, -segun el criterio de Gabriel Weisz-
tales como El Palo Volador, El Palo de Cintas, El Venado de
Totonicapan y La Culebra. En cambio hemos encontrado en
algunas poblaciones ciertos juegos callejeros en los que perso-
nas disfrazadas juegan con las personas en son de satira o burla
a través de las calles de la poblacién evitando ser reconocidas
por el comun del pueblo, pero que creemos son formas que han
quedado de antiguos ritos danzarios hoy en desuso o extintos.

El siguiente cuadro ilustra el proceso formativo/histérico
de las danzas tradicionales de Guatemala.

3. Procesos formativos de las danzas y bailes tradicionales
de Guatemala

Proponemos una periodizacion de Ja historia
guatemalteca que corresponde al particular proceso danzario que
ocurrié en Mesoamérica tomando en cuenta los aportes que
distintas civilizaciones (América, Europa y Africa) confluyeron
en el territorio hoy nacional guatemalteco/centroamericano.

Por otro lado también hemos hecho otro tipo de
clasificacion de las danzas y bailes atendiendo a sus influencias,
clasificaciéon que se hermana con los procesos formativos
establecidos en el cuadro anterior y que se explica de la siguiente
manera.

De momento esta clasificacion responde a la génesis de
nuestras danzas tradicionales y asi, tenemos que las raices

* Confrontar cuadros en el capitulo Il



ANOS EPOCA DANZAS - BAILES
Historia Antigua Danza del Venado, de la Culebra, del Palo Volador,
- Mesoamericana E! Rabinal Achi, La Paach.
1524 Extintas: Las mencionadas en el Popol Vuh.
Epoca Prehispanica Los Pascarines.
Peninsular
1000d.C. Epoca Hispanica Tradicion oral de las leyendas de Carlo Magno, Los
- Medieval Doce Pares de Francia, El Mio Cid, y las Historias
Siglo XVI de Moros y Cristianos. Mojigangas (Convites).
1524 d.C. Epoca Hispanica Danzas: Moros y Cristianos, Las Flores, de Diablos,
- Colonialista de Toritos, de Vaqueros, de la Conquista, de
1821d.C. Venados.
Bailes de Gigantes, Convites, La Chatona, El
Caballito.
1524 d.C. Epoca Colonial Danzas de la Conquista, de Toritos, de Venados,
- Mesoamericana Rabinal Achi, El Palo Volador, La Paach
18214d.C. La Culebra, de Moros y Cristianos, de Negritos,
Patzca, La Sierpe.
Bailes de Gigantes, ei Caballito.
1821d.C. Epoca De Napoleon, Los Animalitos,
- Independiente Bailes de Salon.
1799 d.C. Epoca Afrocaribefia Jungjugil, Chumba, Yancund, Punta, Sambai,
- (Nor este del pais) Pororé.
1847d.C. Epoca Republicana Costefio, Vaqueros, Pascarines, Partidefos, El
- Chico Mudo, Los Giiegiiechos (Patzca).
1871 d.C. Bailes de Salon.
1871d.C. Epoca Modema Mexicanos, Costefio, Los Fieros. Bailes: Valses,
- {E! modemismo) Sones, Foxtrott, 6x8, otros.
1944 d.C.
1944 d.C. Epoca Estan presentes todos.
- Contemporanea
2000d.C.
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culturales que establecen historicamente el proceso de formacion
de las mismas son cinco importantes: de origen prehispanico,
hispanico, afrocaribefo, colonial y republicanc.

A través del tiempo estas danzas se han arraigado en
regiones propicias y demograficamente determinadas por
caracteristicas culturales propias tales como el idioma y las
costumbres. De tal manera que ciertas danzas de origen
prehispanico se encuentran vigentes en el altiplano central y
Noroccidental conviviendo con danzas similares de origen
europeo y colonial. Las garifuna o garinagu se practican en la
region Nororiental de la Republica, en Izabal, asi como también
en la Republica de Belice y en el Norte de Honduras. Algunas
danzas de origen europeo y colonial se practican en el Oriente y
en el departamento de Petéen. El transito del siglo XIX al XX,
permite caracterizar un estilo de baile conocido en Guatemala
como “son” para las clases populares y que en alguna medida
se ha convertido en un elemento musical que homogeniza
culturalmente sentimientos que identifican a algunos
guatemaltecos entre si, como por ejemplo los grupos
comunitarios indigenas cuyos sones han sido mas originales y
los sones de ciertos autores mestizos de los sectores medios
que han originado un tipo de son hibrido ampliamente difundido
por los medios de comunicacion masiva radial a lo largo del
presente siglo desde la aparicién de la radiodifusion
guatemalteca.
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DIFUSION DANZARIA SIGLOS
XViI, XVII Y XVIII.

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES

Mapa I.

En este mapa se sefiala que el proceso de difusion danzaria se inicio con el asentamiento

de la Capitania General de Guatemala en la Ciudad de Santiago y su interrelacion con el Virreinato de
la Nueva Espafia.
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DIFUSION DANZARIA SIGLO XIX.

800

Difusion danzaria Siglo XIX.
Se sealan las distintas influencias danzarias provenientes de el hoy Estado Mexicano y el Caribe.
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DIFUSION DANZARIA SIGLO X X.

OIBUJO : ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 3.

Se sefiala la actual migracion de campesinos guatemaltecos hacia Petén, izabal, Belice y
Yucatén, lugares en los que los se reproducen manifestaciones danzarias surgidas en los departamentos
. guatemaltecos de Alta Verapaz y El Quiché.
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También es posible clasificar las danzas guatemaltecas
por el tema que tratan. Asi se coligen guerreras, ganaderas,
pastoriles y cazadoras. Mencion aparte merecen los convites
(desfiles, paradas y/o mojigangas) y los bailes segun el concepto
esbozado arriba. A continuacion, los siguientes cuadros ilustran
lo dicho.

Temas/ Miticas  Guerreras Cazadoras Pastoriies Agrarias Ganaderas De diversion De Fuerzas

Danzas Opuestas
(Bien-Mal)
M ElPalo  ElRabinal El Venado Los La De los Las FLores Los
A Volador ~ Achi Fieros Paach toritos Diablos
C
R El Morosy Los Los La Eltopede Los24
0 Rabinal ~ Cristianos Animalitos Pascarines Culebra El Costefio mayo Diablos
Achi
Y
La El Los Micos Los La De LaPunta Los7
M Culebra  Yancuni Xecalcojes Punta  Mexicanos Vicios y
| las 7
c virtudes
R
0 El La Los La De El San Jorge
Venado  Conquista Ixcampores Chumba Vaqueros Jungiijungu ola
E o Jungiledu Sierpe
T
N Los De Los Los Los
| Micos Napoledn Partidefios Gracejos  Mazates
A
S El El Chico
Jungtijugi Mudo
Junguledu
El Sambai
El Pororo
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Temas/ Sagrado De Diversion

Danzas
M Bailes rituales De Gigantes
A cofradia
C
R La Chatona
0
El Caballito
Y
Convites
M
| Juegos
C Callejeros
R
0
E
T
N
|
A
S

4, Situacion de las danzas y bailes tradicionales de Guate-
mala al finalizar el siglo XX

4.1. Danzas/Bailes

Para una mejor comprensiéon del fenémeno danzario en
Guatemala, es preciso dilucidar algunos conceptos que a nivel
general se manejan en forma confusa, con el objeto de que su
dilucidacién ejerza un mejor acercamiento cognoscitivo a la
cultura popular danzaria de Guatemala.

Por ejemplo, las danzas tradicionales guatemaltecas son
conocidas como “bailes de moros” o “bailes folkléricos”. Aqui
haremos un primer acercamiento para establecer las diferencias
y similitudes que existen entre los llamados “bailes” y las
“danzas”. Una segunda cuestion serd lo relativo al calificativo de
“moros”.

Para el estudio y la practica de estas manifestaciones
danzarias los antropdlogos reconocen en las danzas ciertas
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coreologia y coreografia propias. Es decir que, a través del tiempo
y en forma tradicional, la coreologia (estudio de ia danza) va
adquiriendo caracteristicas especificas que van de acuerdo con
las connotaciones y necesidades que cada cultura les induce.
Asi por ejemplo, las danzas tradicionales guatemaltecas se
inscriben en un tiempo y lugar sacralizados, una ejecucion
danzaria que lleva horas para una séla presentacién, textos
literarios -llamados “originales”-, escritos anonimamente en el
pasado colonial, musica que acompafa a la ejecucion, en unos
casos mistica (pito y tambor) y en otros de divertimiento (ma-
rimba), en movimientos danzarios (pasos y vueltas) aprendidos
oral y generacionalmente, calculados estrictamente y a su vez
complicados, pero dentro de un orden que ha sido determinado
por la practica tradicional basada en la imitacién y la transmisién
oral. La coreografia (descripcién del aspecto fisico y material
que compone la estructura danzaria total) de las danzas
guatemaltecas adolece de gran variedad de trajes y mascaras
confeccionados en talleres de sastreria especificos denominados
“morerias”. La indumentaria completa con las respectivas
mascaras es proporcionada en alquiler por las morerias por cierto
tiempo que incluye la fiesta titular de los pueblos en donde sera
utilizada. A su vez, también se alquila la musica y se les paga
cierta cantidad a los musicos encargados de ejecutarla. Por cada
danza se realizan rituales propiciatorios por un sacerdote
indigena (denominado regionalmente como “adivino”, “chiman”,
“abogado”, “calpul”, “Chuch K'ajau”, “K'jauxel”, “abuelo”, etc.)
encargado de propiciar y bendecir todo cuanto se refiere a los.
elementos materiales que entran en conjuncién en el
funcionamiento de la danza (trajes, instrumentos musicales,
mascaras, altares domésticos, flores, candelas, comidas y
bebidas rituales, la casa de la cofradia de bailes y las personas
mismas - principales y bailadores-). En todo este contexto el papel
de las mujeres es muy importante pues ellas se encargan de
todo lo relacionado con la alimentacién de los participantes y
ademas, ellas y los nifios -en actitud de apoyo y mistica
comunitaria-, acompanan en todo momento a sus esposos, hijos,
padres o hermanos, en los momentos en que estos ejecutan sus
danzas en las festividades. Esta actitud familiar y comunitaria
refleja el alto grado de cohesién e identidad étnica que prevalece
en la conciencia indigena manifestada en estas profundas
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relaciones socioculturales al interior de cada grupo étnico y/o
comunidad.

Los bailes carecen en cambio de tales complejidades
coreolégicas. Aunque se aprenden por imitacion vy
tradicionalmente, no necesitan largas preparaciones y menos
de rituales sagrados especificos. Se caracterizan por ser
espontaneos en su ejecucion y por formar parte del contexto de
una fiesta X, ya sea sagrada (de cofradia) o simplemente social
(casamiento, bautizo, cumpleafos, etc.). El son es el mejor
ejemplo. Asi también el FoxTrott, el 6x8, la polka, el vals, la
cumbia, etc. (En Guatemala también se llaman “sones” las piezas
musicales que se ejecutan ya sea para las danzas como para
los bailes). Una segunda observacion que es pertinente hacer
notar se refiere al denominativo “baile de moros” que califica a
las danzas tradicionales guatemaltecas desde épocas coloniales
que se remontan a las ultimas décadas del siglo XVl y primeras
del XVII. Esto se debe a que una de las danzas que el coloniaje
espaniol trasladé de la lejana Espana a tierras americanas es la
de moros y cristianos en sus muchas variantes medievaimente
nutridas por el romancero espanol, imponiendo entonces cierta
coreologia sobre las danzas prehispanicas aun presentes con
mas pureza que en la actualidad. Siglos después indujo a los
grupos dominantes (espanoles, criollos y mestizos) a nominar
como “bailes de moros” a la generalidad de las danzas
tradicionales, ya que todos los grupos ejecutantes en un momento
determinado, generalizaron el uso de trajes y mascaras que
reflejaban en sus disefios a los grupos sociales dominantes de
su tiempo - espafioles, criollos y negros-. Los trajes
confeccionados en las morerias son réplica de los vestuarios
militares del ejército espafol de los siglos XVII y XVIIi, por lo
que se popularizé el término ampliamente. Como veremos mas
adelante, los “bailes de moros” sélo son los que indicaremos
como variantes de las danzas de moros y cristianos espafolas
mientras que por aparte hay las danzas de El Venado, de Toritos,
de La Conquista, etc., que utilizan trajes similares.

QOtras danzas son las de Diablos, las del altiplano, y, los
convites (desfiles procesionales previos a las fiestas).

Nuestra propuesta concreta es la de llamarles a estas
manifestaciones danzarias como danzas tradicionales y en par-
ticular por su nombre especifico (Del Venado, De Toritos, De
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Moros y Cristianos, De La Conquista, De Diablos, etc.). Ello
corregiria el concepto general que se tiene de las danzas y los
bailes guatemaltecos.

4.2 Organizacion interna

Cualquier grupo que representa una danza tradicional
se constituye con un personaje principal llamado “duefo del baile”
quien decide o, estd comprometido en representaria. Esta per-
sona convoca a otra persona para que le ayude a dirigir la
representacion asi como para que con su cooperacidén econémica
le auxilie en el sufragio de los gastos. Ya estando de acuerdo
estas dos personas convocan a otra preferentemente amigos y
viejos “bailadores” quienes iran asumiendo su papel principal
segun su voluntad, disposicién, monto de la colaboracidn
economica, todo lo cual, finalmente conformara ef Consejo de
Principales que coordinara todas las acciones a tomar de ahi en
adelante. Este grupo coordinador buscara entonces a los
integrantes “bailadores” y con todos ellos formaran entonces el
“grupo de bailes de moros” como se autollaman en algunas
partes, que representara la danza elegida. Se deciden las fechas
de los ensayos, precios, y la danza empieza a ejecutarse no sin
antes haber sido introducida a lo sacro mediante rituales de paso
o de iniciacion por un sacerdote-rezador, intermediario espiritual,
que puede ser una persona ajena al grupo pero conocida, o bien
alguno de los seiiores principales del Consejo coordinador. Todo
lo dicho se practica tradicionalmente y en el consenso colectivo
de los participantes.

4.3 Organizacion externa

El grupo asi constituido establece relaciones con la
moreria elegida por todos para alquilar en ella el juego de traje y
mascaras que utilizaran en la ejecucion de su danza. (En torno
a las morerias véase el capitulo il). A su vez, los principales
también se acercan a las autoridades principales de la comunidad
para obtener de las alcaldias un permiso oficial para poder ejercer
la practica tradicional de la danza en los escenarios publicos de
la comunidad constituido por el patio de la “Casa de Cofradia
del Baile”, el atrio de la Iglesia Parroquial, las calles del pueblo y
los patios de las casas de los amigos que solicitan su “ensayo”
en su domicilio. Para cualquier comunicaciéon con factores
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externos al grupo, son los “duenos”, “representantes” o “autores”
encargados de establecer tales relaciones y de tomar las
decisiones que su buen juicio les dicta previa consulta general
con el grupo.

4.4 Rituales y fiestas

La mayoria de las danzas tradicionales guatemaltecas
estan integradas bajo la direccién espiritual de un rezador popu-
lar encargado de ejecutar los ritos de paso inherentes a su
practica religiosa tradicional. Estos rituales corresponden al
sincretismo adquirido desde las épocas coloniales y se ejecutan
en el orden cronoldgico de la iniciacion ritual de la danza
(Bendicién y Zahumerio de los trajes y mascaras, asi como de la
“Casa de Cofradia del Baile” tanto como los distintos pasos
progresivos que fueron los ensayos), el ritual de iniciacién para
comenzar la fiesta (se hace con candelas y zahumerios, frente
al altar de cofradia y el altar de la iglesia parroquial- cuando el
parroco lo permite- y el ritual final, de transicién de lo sacro a lo
profano, que es un rito de paso de accién de gracias porque
todo el tiempo de la fiesta y de la danza haya pasado sin novedad,
prometiendo a su vez volver al afio siguiente en una nueva
ejecucion danzaria para celebrar la fiesta patronal. En Guate-
mala la gran mayoria de fiestas patronales ocurren a partir de la
Pascua de Resurreccién hasta el Carnaval previo al miércoles
de ceniza debido a que como pueblo catdlico, ha cefido su vida
espiritual al Canon Cristiano del “Sancta Sanctorum” de la Iglesia
Catolica, Ortodoxa, Romana y Universal. De ahi que las grandes
fiestas ocurren méas o menos entre mayo y enero de todos los
anos. Las imagenes santas mas veneradas son las de El Sefior
de La Ascension, Nuestra Sefiora de La Asuncién, Nuestra
Sefora de La Inmaculada Concepcién, Nuestra Sefora de
Guadalupe, Nuestra Sefora de Candelaria, la Natividad del
Seiior, los Santos Reyes, los Apdstoles San Pedro, San
Sebastian, San Pablo, San Juan E| Bautista, San Judas Tadeo,
Santiago, Los Arcangeles San Miguel y San Rafael y los Santos
SanAntonio, San Agustin, San José, la fiesta de Todos los Santos
(1 de noviembre) y otros mas (Véase cuadro de fiestas en el
anexo).
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4.5 Textos originales

Todavia existen muchas danzas que rigen su coreografia
basada en textos literarios llamados “originales” que relatan una
historia real que, durante el proceso histérico habian sido fijados
en relaciones escritas, habiendo sido con anterioridad historias
orales de acontecimientos histéricos concretos o bien, leyendas
y mitos en los que se fundamentan las cosmovisiones locales y
particulares de las comunidades en la que estos textos son
aprendidos de memoria y funcionan también como libretos
populares para la representacion de las danzas en las primeras
décadas del siglo XX y otros, la mayoria, fechados a mediados
del mismo.

Los autores de tales copias generalmente han muerto,
aunque algunos aun viven como el sefor Felix Charquin Pirir de
Mixco, Guatemala, quien ha sido autor de un sin nimero de
originales. Estas copias son celosamente guardadas por sus
duefios, las que aun existen, porque hemos sido testigos de que
cuando estas personas se convierten a otras sectas religiosas,
las han vendido a extranjeros, las han obsequiado a amigos y
familiares y en el peor de los casos, las han quemado.

Tales copias estan escritas en espafiol, muchas veces
incorrecto convirtiéndose asi en un dialecto del idioma debido a
los giros gramaticales resultantes ya que como la gran mayoria
de los practicantes bailadores son analfabetas se ven precisados
a aprenderlos de memoria, lo que da como resultado esta
particularidad. En algunos casos es posible encontrar palabras
antiguas hoy en desuso y sélo en un caso hemos conocido
originales en idioma quiché, como los que corresponden al
etnodrama quiché achi, llamado “Rabinal Achi” proveniente de
Rabinal, Baja Verapaz.

En otros casos, los originales se han perdido y por lo
tanto las danzas se representan Unicamente en sus movimientos
dejando adivinar la historia que ha quedado oculta en tales
representaciones danzarias. A su vez, las morerias de
Totonicapan solian alquilar junto con los trajes y las mascaras
originales de las danzas que se iban a representar. Muchos
bailadores, convertidos en “autores”, tomaron copia de estos
originales alquilados y de esta forma es que los existe en otras
regiones del pais como Ciudad Vieja, Sacatepéquez, por ejemplo.
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4.6 Coreologia popular. Coreografias

4.6.1 Consideraciones introductorias

La coreografia o composicién de una danza tradicional
popular permite ver a través de su organizacién estructural la
influencia histérico-social y los significados humanos que
contiene. Las danzas populares son afectadas en su
conformacion en el tiempo, el pueblo y las circunstancias que
atraviesan en distintas épocas. El estudio de la configuracion
grupal y de movimiento corporal de la composicién asi como de
aspectos de su estructura, permite llegar a descubrir huellas
reveladoras de aspectos importantes de la o las culturas que la
gestaron. Este rescate de la informacién subyacente que
contienen traducida a significados de valores humanos y sociales
es la tarea del trabajo coreolégico.

Una expresién popular no puede quedar marginada de
los accidentes temporales que afectan a su comunidad, por ello
encontramos que las danzas guatemaltecas estan cargadas de
contenido historico, politico, social y cultural, ya que son una
amalgama donde las historias y las culturas de dos continentes
se fusionan; razén ésta por la cual dichas manifestaciones son
una fuente importante y profusa de informacion digna de ser
conocida. por los estudiosos interesados en el tema y por el
ciudadano comun que hasta ahora las ha tenido olvidadas.

4.6.2 Proceso formativo

Al respecto véase la propuesta de periodizacién histérica
de las danzas tradicionales de Guatemala que hemos incluido
arriba por la cual se puede notar que distintos procesos histéricos
(Ibéricos, Africanos, Mesorientales y Americanos) han confluido
para conformar la historia contemporanea guatemalteca.

4.6.3. Fuente histérica y tematica

Las distintas épocas histéricas por las que ha pasado
Espana, Mesoamérica y Guatemala en particular han dejado su
sello de una u otra manera en la configuracion de las danzas
que aqui se practican. Estos lapsos de desarrollo e intercambio
de ambas civilizaciones les proporcionaron caracteristicas
distintivas a lo largo de los afios en: forma, tematica, personajes,
vestuario, lenguaje, instrumentos y finalmente mestizaje de
creencias y cultura.
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Las épocas historicas fueron importantes, sobre todo en
la adjudicacion de los temas de toda esta manifestacion danzaria.
Mucha de la tematica y muchas de las danzas en si vinieron ya
con los espanoles en el siglo XVI. Lo que existia previamente en
este aspecto en el territorio fue errradicado -en lo posible- y
oprimido lo que no se pudo suprimir. En su lugar fue impuesto lo
nuevo.

Con el tiempo, los temas -anteriores a la venida de los
espafnoles- que se mantenian oprimidos, resurgieron y se
fusionaron con los que los habian invadido. asi fue surgiendo
una danza criolla: sin embargo, en su estructura externa esta no
evoluciond, quedd aprisionada en el molde de patrones
peninsulares traidos con la colonizacion, es decir, sin importar
qué tema fuese, se siguid bailando desde entonces un patron
aprendido de dos columnas enfrentadas y con las mismas figuras
y recorridos acostumbrados. Este fendmeno estructural continda
hasta la época contemporanea.

La tematica que existe en las danzas de nuestro territorio
es vasta y no es posible abarcarla en toda su extensién, bastenos
hacer notar que en ella predominan:

Temas miticos y religiosos:

Mesoamericanos:

De animales sagrados, de la fertilidad
de veneracién a fuerzas poderosas de la
naturaleza, falicas, etc.

Peninsulares:

Pastoriles, morales, éticas, religiosas

Cristianos tales como: de vicios, de diablos

de santos, de la Biblia y paganos como los de
monstruos miticos (gigantes, enanos, sierpes, etc.).

Danzas

El Paio Volador, La Paach, La culebra, El Venado, Los Pascarines, Los Diablos,
Los Ixcampores, Los 7 Vicios, San Jorge, Los Gigantes, Los Fieros.
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Temas guerreros

De la antigliedad europea y del nuevo mundo (Teatralizados en
Ssu mayor parte.)

Historicos:

De héroes indigenas y mesoamericanos

De héroes europeos y espaiioles

De guerras santas en otros continentes

De batallas entre moros y cristianos

De luchas con franceses y otras naciones

De episodios de la Conquista de Guatemala

Legendarios:

Relatos de personajes que la literatura inmortalizé como
Carlomagno, Tamorlan, el rey Fernando y otros reyes y princesas,
San Pablo, el rey David, califas arabes y africanos, etc.

Danzas

El Rabinal Achi, todos los de Moros y Cristianos, todos los de la Conquista, la
de Napoleon, los 12 Pares de Francia

Temas agrarios:

De la vida campestre de ambas culturas espanola y
mesoamericana. Cambios de estaciones, vendimia, otros. Ritos
de cosecha del maiz, ritos para solicitar fertilidad de la tierra,
etc.

La Culebra, El Palo Volador, EI Tope de Mayo, La Punta, Las Flores, La
Chumba.

Temas de la vida cotidiana de ambas sociedades
Espafoles, desde la Edad Media hasta el siglo
XVI.Corridas de toros, juegos sociales, teatro callejero, bailes
de corte, cacerias, desfiles, carnavales, juegos pirotécnicos,
celebraciones religiosas catélicas, equitacion, ferias.

24



Mesoameérica Colonial, desde el siglo XVI al XIX.
Corridas de toros, teatro callejero, ferias, procesiones, mercados,
corrales de ganado caballar, vacuno, taurino, trabajo en hacien-
das, cosechas de café, supersticion, artesania, cofradias, etc.

Los Animalitos, El Venado. Todos los de Toritos, Convites, La Chatona, La
Sierpe, El Costefio, De Vaqueros, Los Gracejos, El Chico Mudo, Del Torito
Piratécnico, Gigantes.

Temas Criollos

De antes o después de la independencia. Bailes sociales,
comercio, migraciones a la costa, pequenos hacendados,
caporales, vaqueros, intercambio con territorios vecinos como
Chiapas en México, gentes de color, zarabandas, bailes
caribenos, carnavales, convites, otros.

El Costerio, De Mexicanos, De Vaqueros, Los Partidefios, Los Gliegiiechos,
Los Viejitos, Los Negritos, Junguledu, Yancund, Porord.

Temas interpolados
Mezcla de lo europeo en lo mescamericano. Esto se
encuentra en la mayoria de danzas en mayor o menor grado.

Es notorio en: las de caceria, de toritos, las de moros y en el
Palo Volador.

Las de caceria, De toritos, Las de Moros y Cristianos, E! Palo Volador, La
Sierpe.

Como se puede ver entre las épocas y la tematica existe
una interrelaciéon que no puede evadirse si hemos de conocer la
danza popular mas a fondo en su configuracion.
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4.6.4 Familias danzarias

El estudio de la tematica de las diferentes épocas
histéricas nos muestra que algunos temas generaron familias
de danzas, las cuales se desarrollaron y difundieron por el
territoio. Las familias tienen su danza matriz. o mas de una, de
donde se observa por conformacion o trayectoria, que otras se
derivaron. Estas familias se formaron a lo largo del tiempo por
muchas circunstancias regionales y locales (ver mapas
migratorios) y se encuentran dispersas por toda la republica. Las
mas abundantes o sobresalientes seran las mencionadas aqui,
pero el Atlas podra consultarse al respecto en sus distintos mapas
y cuadros (capitulo lll). Guatemala tiene familias danzarias
proliferas de las danzas llamadas: De Venados, Toritos, Moros y
Cristianos, La Conquista, Diablos y otras menos abundantes.
Los temas ya sean literarios, histéricos o de cualquier otra
naturaleza que han dado lugar a la formacion de estas familias
de danzas también les proporcionaron ciertos rasgos distintivos
en su coreografia y es por ello que se seleccionaron para esta
seccion. Las danzas que su estructura o tema sean unicas como
El Palo Volador, La Paach, El Rabinal Achi, etc., y no pertenezcan
a alguno de los ramales dominantes sélo se mencionaran por
ameritar investigaiones separadas; algunas de las cuales ya han
sido llevadas a cabo por diferentes estudiosos y figuran en
monogratias accesibles al lector interesado (Véase Capitulo V).

Caracteristicas de conformacion de las familias mas bailadas
Las familias que por su popularidad con los grupos

danzarios son las mas abundantes y mas bailadas en el territorio

comprenden:

1. DANZAS DE VENADOS. De las cuales existen 36 en actividad.

2. DANZAS DE TORITOS. Hay 78 grupos que las bailan.

3. DANZAS DE MOROS Y CRISTIANOS. 43 grupos con ellas
activas.

4. DANZAS DE LA CONQUISTA. Con 34 grupos que la tienen
vigente.

El nimero de grupos dado aqui es el de las danzas ya
catalogadas hasta hoy por el Atlas aunque hay la posibilidad de
que existan mas aln no reportadas. Dentro de estas familias el
nombre es genérico para facilidad de archivo, ya que dentro de
ellas se encuentran variantes y adaptaciones de la original que
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inclusive tienen nombres completamente distintos a ella. Cada
danza es bailada por un grupo en su comunidad, posee su texto
propio, aunque sea copia de otra y cada version tiene sus
particularidades, por lo que todas son consideradas importantes.

Los danzas matrices de estas familias no figuran
especificadas en este estudio como tales por haberse deducido
unicamente de datos surgidos de la investigacion general y se
considera que ameritan investigacion literaria y coreografica
especifica individual, la cual aun no esta realizada. Por ello,
tomaremos como ejemplo caracteristicas generales
sobresalientes de cada grupo de danzas, pero se hace hincapié
en que las multiples versiones de cada familia tienen
idiosincracias que las diferencian entre si.

Del esquema coreografico general de las familias danzarias

Los esquemas coreograficos de la mayoria de danzas
tradicionales guatemaltecas son estructuralmente similares entre
si. Existen excepciones pero pocas. Son reproduccion de un
patrén teatral antiguo y rigido prevaleciente en Espana antes y
durante la Conquista. Este se instalé aqui via los primeros
escenificadores de teatro, posiblemente péarrocos, al venir los
espaioles y principiar a establecerse. Por aislamiento cultural
ese patron quedo asi por cientos de afnos, sin que nadie intentara
reformarlo o cambiarlo. Aun se conserva ese estilo teatral
primigenio en las danzas lo cual es un distintivo de las mismas.
Las pocas excepciones son las danzas o juegos con residuo
mesoamericano antiguo que en alguna forma, al adaptarse al
patrén importado, mantuvieron algo de su estructura libre ante-
rior.

De la estructura

Toda danza tradicional -u original posee una estructura
que la caracteriza y le da cohesién. En el caso de la mayoria de
las danzas étnicas mesoamericanas, es el texto escrito en que
se basan lo que les da cohesion. Este es tambien el que dirige el
orden de su desarrollo como lo hace un libreto teatral.

Del estilo de manifestarse

El estilo de las presentaciones es tradicional y depende
de un esquema coreografico mixto - de teatro y danza- heredado
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de varias fuentes de la sociedad del siglo XVI: la iglesia, la milicia
y la corte.
Sus caracteristicas son:

1. El alineamiento de los bailadores, en 2 columnas simétricas
enfrentadas. Verfigura No. 1a. Estas se mantienen presentes
desde el principio hasta el final de la representacion y son
basicas para ésta.

2.El orden jerarquico de los personajes segun su importancia.
Des esta distribucion depende también el orden en que se
expresan sus recitados y en el que se desplazan en la danza.
Ver Grafica p.

3. Un sistema de agrupacién y desplazamiento simétrico por
medio de recorridos y diseios establecidos, los cuales trazan
en su camino dibujos serpenteados. Pueden notarse en todas
las graficas de grupo.

La formacién inicial de dos columnas transforma el
espacio de la presentacién en areas simétricas, ademas,
condiciona el movimiento grupa! de la representacion de muchas
otras maneras y mantiene la estructura de la danza invariable
(Veéase delimitacion de areas p.)

Este legado reside en la memoria de los directores o
dueiios de la danza y en la de los musicos quienes han pasado
estos conocimientos oralmente por generaciones, ya que los
textos nunca han tenido las direcciones graficas del movimiento.
Lo que ahora al finalizar el siglo XX se logra en la investigacion
coreolégica con mucho del movimiento por medio de las técnicas
profesionales de escritura codificada y también por el uso de
camaras de video que esta ampliando las posibilidades del
estudio de estas expresiones dindmicas y por supuesto, por la
observacion participante.
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DELIMITACION DE AREAS.
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4.6.5 Exposicion grafica de algunos elementos de 4
familias danzarias de Guatemala

Venados-Toritos-Moros y Cristianos-La Conquista

DATOS
ESTRUCTURA EXTERNA
ESTRUCUTRA INTERNA

CUADROS

Para facilidad de comprension se proporcionaran como
ejemplos de cada grupo los datos de danzas vigentes en buen
estado de mantenimiento.

1. FAMILIA DE VENADOS

NOMBRE: Venados

LUGAR: Cobdn, Alta Verapaz.

FECHA: Fiesta patronal y religiosas

TEMA: Caceria

FUENTE: Derivado de algun ritual de caza de venado,
mesoamericano antiguo con mezcla de costumbres europeas de
caceria. Texto escrito.

REPRESENTANTES: José Pana y Esteban Chiquin.

MARCO DE PRESENTACION: La plaza central u otro lugar
abierto.

DURACION: 2 horas y media.

CARACTER DE LA DANZA: Solemne-ritual.
ACOMPANAMIENTO: Marimba sencilla. 3 ejecutantes.
Personajes 30.

CUERPO DE BAILADORES: Treinta. masculinos.
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COLOCACION INICIAL DE PERSONAJES
EL VENADO Cobdn, Alta Verapoz.
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1. VENADOS
Ejemplos de: Coban, Alta Verapaz y San Cristobal Totonicapan.

Conformacion externa

Todas las danzas poseen los elementos expuestos abajo.
En cada familia resaltaremos unicamente lo que la hace
relevante.
a. “Originales” o textos escritos: Los hay, en posesién del
dueiio o representante.
b. Sintesis del relato de Coban: Los espafnoles deseosos de
cazar un venado le piden al cazador que lo haga para ellos. El
viejo rehusa por miedo al castigo del duefio del cerro. Ellos lo
convencen y le proporcionan el arma. La danza es la aventura
de caceria. En ella suceden cosas magicas, la naturaleza es
importante y los animales también. Finalmente saludan al santo
patrén de la fiesta.
¢. Contenido estructural: Recitados combinados con danza,
escenas de patomima, coro de voces, juegos libres. Al principio
y final de las escenas hay movimiento grupal general.
d. Estructura formal: Depende del texto cuando lo hay. en el
caso de Coban, el texto no fue proporcionado, solamente el
relato. Este tiene 2 partes formadas por varias escenas cada
una. La primera, trata sobre la relacion entre los venados y los
espanoles, la segunda trata sobre la caceria y los demas
animales. La obra esta enmarcada al principio y al final por 2
sones bailables adicionales que no pertenecen a la relacién en
si, pero que son parte integral de la presentacién a guisa de
prologo y epilogo musical y danzario.
e. Personajes (Ver grafica 3) Fluctuan entre veinte y cuarenta
aunque hay versiones con doce. Estos comprenden
principalmente: venados, espafoles, capitanes, cazadores,
perros, tigres, leén y micos.
f. Vestuario y utileria: Rentado de moreria: mascaras, trajes y
utileria. Las telas son de pana de colores vistosos, los trajes son
muy adornados y coloridos existe mezcla de estilos en las
prendas unas cortadas al estilo del siglo XVI, otras mas
modernas. Los venados usan capa larga con cascabeles como
parte del vestuario.
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g. Musica (ver transcripcion) La version de Coban comprende
24 sones, 22 son el cuerpo de la obra y dos son la introduccion
y el final. Estos ultimos no poseen unidad tematica porque son
sueltos y tienen el nombre de la escena o del personaje a quien
acompafan. Los musicos saben las musicas y el orden de la
obra de memoria.

2. Conformacion interna - movimiento coreografico

a. Patron inicial de formacion (Ver grafica No. 3)

b. Colocacién y orientacion de personajes (Ver grafica No.3)
c. Traslaciones y recorridos (Ver grafica No. 4)

d. Pasos y movimiento: (Ver grafica No. 4)

OBSERVACIONES:

El caracter de esta danza de movimiento pausado,
oscilante y reverente deja un aire de misterio y solemnidad en el
ambiente. Mantiene viva la reverencia que se le tuvo al venado
como animal digno de respeto y de culto a los sefiores de los
cerros y los bosques.

Pasos y movimiento: brevemente diremos que el paso
principal y caracteristico de los venados se ve balanceado, y
consiste en tres pasos y levantada de pie en el aire. Esto lo
ejecutan hacia adelante y hacia atrds cada grupo de la danza
tiene su paso particular, venados uno, espafoles otro, pero
difieren poco. Las parejas y los grupos bailan en simetria,
excepto en los interludios mimicos que son libres y van
intercalados en distintos momentos de las escenas. El disefo
de un recorrido se repite varias veces, ya sea de grupo o indi-
vidual. En este uitimo caso se repite una vez por cada bailador
de ida y de regreso. Las reverencias que hacen los venados en
esta danza, con el torso, son especialmente bajas y le dan un
caracter solemne a la representacion.
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

EL VENADO (Patron tradicional de parejas) San Cristébal Totonicapdn, Totonicapdn .
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

EL VENADO Cobdn, Alta Verapaz.

e
AL T o

O N\
[ a N ®

a - @ o —
° A A [
[ A A ® = \L
® A A ) = l@
L] A A [ )

® ° G{}
e o o e o o o o 0&){}00

Reverenciao y recitado . Un momento de la cacerio. El corral.

Figura 5.



DANZA DEL VENADO
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2. FAMILIA DE TORITOS

NOMBRE: Toritos.

LUGAR: Aldea Lo de Bran, Mixco, Guatemala.

FECHA: Jueves de La Ascencion del Sefior. fecha movible.
TEMA: ganadero, taurino.

FUENTE: Reproduccién de personajes de una hacienda colo-
nial en parodia de corrida de toros. Hay texto escrito.
REPRESENTANTE: Pedro Boches Pirir.

MARCO DE PRESENTACION: La Cofradia, la feria, el atrio.
DURACION: 4 horas.

CARACTER DE LA DANZA: Vigorosa, festiva.
ACOMPANAMIENTO: Marimba sencilla, 3 ejecutantes.
CUERPO DE BAILADORES: 26 Personajes mas 2 gracejos
{micos) 54 por todos y masculinos.
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COLOCACION INICIAL DE PERSONAJES
TORITOS

Aidea Lo de Bran,; Mixco, Guatemala.
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2. TORITOS

Datos y graficas elaborados de la version observada en Lo de
Bran, Mixco.

Conformacion externa

a. “Originales” o textos escritos: Existen en transcripcién
fechada en 1920, tomada de originales mas antiguos en posesion
del duefio o representante.

b. Sintesis del relato: En una hacienda, al acercarse la fiesta
del santo patrén, el mayordomo decide celebrarla con una corrida
de toros. Se organiza para la celebracién enviando a los vaque-
ros a traer los animales y llevarlos al pueblo. La danza representa,
en parodia, los preparativos y la corrida de los toros.

c. Contenido estructural: Recitados, danzas de pareja y de
grupo, escenas de mimica, escenas de toreo, juegos libres,
figuras variadas y complicadas de traslacion, disefio eliptico para
recorrer las calles.

d. Estructura formal: Nueve escenas principales asi: un baile
de traslaciéon encabeza la procesion del santo yendo por las calles
al lugar de la representacion, luego un son de llamada organiza
la formacion. El siguiente cuerpo de la danza -Basado en el texto-
consta de 7 sones mas, considerados principales, los cuales
llevan el nombre de la escena que representan: la recogida, el
mayordomo, los negros, los encadenados, los toros, los vaque-
ros, la corrida. Al final se repite el son No. 2 {lamado también
recogida final y en la salutacién final se ejecuta un son a modo
de contradanza.

e. Personajes: (Ver grafica P4g. ) 24 personajes mas dos
Gracejos (micos). El elenco es representativo de! personal que
trabajaba en una hacienda colonial a finales del siglo XVII;
incluye: mayordomo, caporal, negros, vaqueros, sefioritas
(representadas por nifios) y los toros.

f. Vestuario y utileria: (Ver foto anexo) Rentado de moreria:
mascaras, trajes y utileria. Llamativo sobre todo por los trajes
de los toros que levan capa grande y larga. El vestuario es una
mezcla de estilos de sombreros, pantalones y aditamentos de
diferentes estratos sociales de la época; estos se integran en
esta danza dandole colorido y caracter jocoso a la representacion.
Los trajes no son caracteristicos de lo que imaginamos como
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trabajadores de una hacienda. Por ser rentados de moreria y
utilizados en otras danzas, también resultan simbélicos,
estereotipados y tipicos de este teatro callejero. A excepcion de
los toros y los micos, quienes se reconocen por sus mascaras,
un lego desconocedor del libreto, tiene dificultad para reconocer
alos otros personajes entre si. Se utiliza como utileria: espadines,
sonajas, pafuelos, chicotes, lazos y capa para torear.

g. Masica: (Ver transcripcion) El primer son “de llamada” esta
transcrito como de tiempo 2x4 y la mayoria de los demas sones
son de 6x8 aunque también hay un vals de 3x4. La musica pues
es variada y las piezas no estan relacionadas entre si, sino por
el relato. Cada escena tiene su melodia. Los musicos saben la
secuencia de escenas de memoria, y en los recorridos siguen a
los bailadores, no viceversa; cuando estos paran ellos paran
también. Esto es porque existe cierta elasticidad permitida a los
participantes en la duracién de algunas escenas donde su
actuacion es improvisada como la del toreo por ejemplo y cuando
el espacio del lugar y la inspiracion asi lo mandan. La secuencia
de escenas sigue el orden del libreto y es siempre la misma.

Conformacion interna - Movimiento coreografico

a. Patrén inicial de formacion: (Ver gréfica) p.

b. Colocacién inicial de personajes: (Ver grafica) p.

¢. Muestras de traslaciones y recorridos. (Ver grafica) p.
d. Pasos y movimiento general: (Ver grafica) p.

Pasos y movimiento general: Esta danza posee un sdlo paso
basico. Este es efectuado de dos maneras distintas a lo largo de
la representaciéon: caminando para las escenas del relato y
saltando para la corrida de los toros. La secuencia consiste: en
avanzar tres pasos alternando pies y rapidamente efectuar ese
tercero con doble pasito de tal forma que, en el fondo, resultan
Cuatro pasos (con el tercero muy pequefio) en 3 tiempos musi-
cales. Se inicia el préximo paso con el pie contrario al que hizo
el primero.

El paso a menudo es alterado por los bailadores segun el
estado de animo en que se encuentren durante el desarrollo de
la danza. El movimiento en grupo tiene figuras variadas y
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llamativas, algunas son dificiles de efectuar sin suficiente ensayo.
En algunas secciones llamadas “encadenados” se camina hacia
atras gran parte del tiempo y en la corrida los bailadores corren
y los toros embisten agachados de tal forma que, a la larga, es
una actividad cansada porque dura cuatro horas. El movimento
en generai y sobre todo el de la dltima parte es jocoso ya que la
obra es una parodia. Los micos, que estan fuera del relato en si,
distraen con mimica libre y gracejadas. Sin embargo hemos visto
ultimamente al Dr. Ayapan (zona 7) representar al mico con texto,
baile y son propios.
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

TORITOS

Aldea Lo de Bran; Mixco, Guatemaio.
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

TORITOS

Aldea Lo de Bran; Mixco, Guatemala .
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DANZA DE TORITOS
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3. FAMILIA DE MOROS Y CRISTIANOS

NOMBRE: Moros y Cristianos. Variante El espaiiol

LUGAR: Aldea Lo de Bran, Mixco, Guatemala.

FECHA: Fiesta titular, jueves de La Ascencién del Senor, movible.
TEMA: La guerra entre moros y cristianos.

FUENTE: Un episodio que se relaciona con el robo de una co-
rona de la virgen Maria a los cristianos y que luego éstos rescatan
venciendo y cristianizando a los moros. Hay texto escrito.
REPRESENTANTES: Pedro Boches Pirir y Guillermo Pirir.
MARCO DE PRESENTACION: Cofradia, Feria, Atrio.
DURACION: 2 horas.

CARACTER DE LA DANZA: Marcial-agresiva
ACOMPANAMIENTO: Pito y tambor

CUERPO DE BAILADORES: 13 personajes y 26 miembros
masculinos.
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COLOCACION INICIAL DE PERSONAJES

~
EL ESPANOL Aldea Lo de Bran; Mixco, Guatemala.
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3. MOROS Y CRISTIANOS-EL ESPANOL

Datos y graficas elaborados de la version observada en Lo de
Bran, Mixco.

Conformacion externa

a. “Originales” o textos escritos: Fechados en 1920 y en
posesion de los duefios o representantes.

b. Sintesis del relato: Un episodio de la guerra de reconquista
de Espafia, en la cual al Rey Don Fernando de Castilla le es
robada por los moros una corona destinada a la Virgen Maria,
que los moros deseaban para su princesa. La corona es
rescatada por los cristianos quienes finalmente vencen y
cristianizan a los moros.

c. Contenido estructural: Parlamentos, desplazamientos
bailables entre recitados, secuencias militares de espadeo,
embajadas, desafios, momentos de mimica libre, disefios de
traslacion simétricos y serpenteados.

d. Estructura formal: La representacién sigue la secuencia del
relato del texto que consta de 9 escenas consecutivas, cada
escena posee el nombre del evento que representa: Marcha
inicial, recitados, embajadas, guerra, desafios, captura del Rey
moro, la princesa, evangelizacién de los moros, danza final.
Posee un son adicional fuera del texto que se llama son de
traslacion cuyo fin es acompafiar a los bailadores por las calles
hacia el proximo sitio donde se efectuara la danza. El disefio del
recorrido de este son callejero es muy elaborado y, en un dia
solemne, el acompanar la procesién es parte de la estructura de
la danza.

e. Personajes: (Ver grafica pag. ) Son 13 en total: seis cristianos,
seis moros, y una princesa mora. Puede haber gracejos
adicionales como micos, quienes no tienen recitados en la obra
y sélo divierten.

f. Vestuario y utileria: (Ver foto anexo) Rentado de moreria a
excepcion del juego de mascaras las que pertenecen a don Pedro
Boches. El vestuario para este baile de moros y cristianos es
tradicional de las morerias y muestra poca diferencia con otros.
Los dos grupos se pueden reconocer principalmente por la
hechura de los pantalones, largos para los moros y abuchados
cortos para los cristianos. Dependiendo de la moreria, los tipos
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de sombreros pueden variar, el resto del traje muestra poca
diferencia en colorido y adornos. Cada traje completo consta de
ocho piezas y todos usan espadas con pafiuelos de colores.

g. musica: (Ver transcripcion) El Espanol consta de 19 sones,
de los cuales 9 llevan el nombre de las escenas principales y los
otros sirven para acompanar las traslaciones entre los recitados.
Los musicos son los que saben el orden y las melodias de
memoria. La musica que acompafia a los espafoles y a los
episodios de espadeos es marcial.

Se integran al acompafiamiento de la danza ademas de
los dos instrumentos, pito y tambor: la cantaleta ritmica de los
recitados, los golpes metalicos de las espadas al chocar y los
sonidos de pies al rebotar en el piso.

Conformacion interna - Movimiento coreografico

a. Patréon de formacion: (Ver grafica 9) p.

b. Colocacion inicial de personajes: (Ver grafica 9) p.

¢. Muestras de traslaciones y recorridos: (Ver grafica 10) p.
d. Pasos y movimiento general: (Ver grafica 11) p.

Pasos y movimiento general: Existen dos pasos basicos, uno
para los moros y otro para los cristianos, los cuales se repiten a
lo largo de toda la representacion. El de los espafoles es pausado
y marcial y, el de los moros acentuado y brincado. La diferencia
es mas que todo dinamica. Los recorridos individuales y de grupo
se llevan a cabo en rondas y serpentinas establecidas, algunas
de ellas suelen ser complicadas. A cada inicio y final de una
intervencién, los panticipantes giran alrededor del compafero que
se encuentra a su izquierda y/o derecha. Esto le da uniformidad
a los cambios de escena o de agrupacién.

Algo de lo mas llamativo y caracteristico de esta danza
asi como de otras de Moros y Cristianos, son las secuencias del
manejo de espadas, resabios dejados en la danza como herencia
de los entrenamientos de la milicia europea del siglo XVII.
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

EL ESPANOL (Moros y cCristianos ) Aldea Lo de Bran; Mixco, Guatemala.
[ ]
e — «— @ °
[ - — ® °
[ 4 — ® °
e — — o °
[ ] — — [ J ®
[ ] — — ® °
® — °

a b c

Enfrentamiento de los Recorrido individual. Recorrido de grupo.

contendientes .

Figura 10.



TRASLACIONES Y RECORRIDOS

EL ESPANOL (moros y Cristianos )

Aidea Lo de Braon; Mixco, Guatemaia.

s @

D I I Py

b c

Recorrido simultaoneo
de los dos grupos.

TRASLACION EN CALLE

Grupo espafiol.

Figura 1I1I.

Grupo moro.

En ¢l punto donde se cruzan
los dos grupos chocan sus
espadas .
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4. FAMILIA LA CONQUISTA

NOMBRE: La Conquista.

LUGAR: Solold, Solola.

FECHA: 15 de Agosto. Nuestra Sefora de La Asuncion.
TEMA: La Congquista de Guatemala.

FUENTE: Hecho histérico. Hay texto escrito.
REPRESENTANTES: Joaquin Chuy e hijos.

MARCO DE PRESENTACION: Cofradia, Calles, Atrio.
DURACION: 3 horas.

CARACTER DE LA DANZA: Marcial-agresiva.
ACOMPANAMIENTO: Chirimia y tambor

CUERPO DE BAILADORES: 20 personajes, 18 masculinos y
dos femeninos y treinta y cinco miembros, 33 masculinos y dos
femeninos.
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COLOCACION

LA CONQUISTA

INICIAL DE PERSONAJES

Solold, Solold.
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4. LA CONQUISTA

Datos y graficas elaborados de la versién observada en la
cabecera departamental de Solola.

Conformacion externa

a. “Originales” o textos escritos: En posesion del sefor Santos
Piloj de Solola.

b. Sintesis del relato: Eventos varios de la conquista de Guate-
mala efectuada por Don Pedro de Alvarado: llegada de los
espanoles al reino de Ahau (Sefior o Maximo gobernante) kikché,
envio de Tecun Uman y su ejército a detenerlo, batallas, hechizos
de los Ajitz y muerte de Tecun. Finaliza con el Bautizo de los
nativos.

c. Contenido estructural: Parlamentos, duelos, batallas,
brujeria, cantos (de las princesas en algunas versiones), juegos
de libre improvisacion. Posee recorridos en disefio cuadrado y
cruzados en “X".

d. Estructura formal: Sigue la historia dramatica del texto en
sus escenas consécutivas de: Los dominios del Ahau Kikché, el
cuartel de Alvarado, embajadas de ambos bandos, desafios,
batallas, muerte de Tecun, conversion de los indios y salutacion
final. Esto va acompanado por cuarenta sones musicales.

e. Personajes: (Ver grafica ) p. Estos son 20: 15 participan en
la formacion inicial y la danza y los otros 5 representan a la familia
del Ahau Kikché (kikab y sus hijos: dos “principes” y dos
princesas”), los cuales ocupan asientos delante de las dos
columnas de formacion (ver grafica p. ). Estos cinco personajes,
después del inicio de la representacién pasan casi toda la danza
sin desplazarse. Unicamente haciendo cuerpo de presencia y
recitando sus partes. Los participantes que bailan son los que
forman las dos columnas iniciales a saber: 6 capitanes espafoles
y un gracejo encabezados por Alvarado y 6 caciques indigenas
mas dos brujos, encabezados por Tecun Uman.

f. Vestuario y utileria: Lujoso, rentado de moreria en San
Cristobal Totonicapan. Los espanoles se distinguen por el uso
de pantaldn largo y casaca, llevan espadas y madscaras
encarnadas; los indios usan pantalon corto abuchado y capa,
portan hachas, arcos con flecha, resonadores de hojalata y
mascaras de color oscuro. Los dos capitanes generales portan
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las banderas de sus respectivos reinos, las que manipulan como
espadas cuando se retan a duelo. Los demas personajes van
vestidos segun al grupo al que pertenecen pero los Ajitz o brujos,
uno grande y otro pequefo (nifio), llevan en la mano un muneco
vestido como ellos completamente de rojo y un envoltorio con
frijoles magicos (frijoles rojos), piedras y otros enseres propios
de su oficio para efectuar presagios y hechiceria. En dado
momento les ponen una mesa pequefa en el centro de la escena
para que ellos lleven a cabo sus practicas magicas. En esta danza
es impresionante la imposicién, no se sabe desde cuando, de
un vestuario (sobre todo del lado indio) ajeno a su identidad
étnica, asimilado empero por los participantes a través del tiempo.
Al observador que desconoce esta danza le puede parecer
muchas cosas, menos guerra contra indios. En este factor
vestuario es donde se observa el papel dominante que juega la
moreria en mantener tradiciones y costumbres que pueden ser
cuestionables.

g. Musica: (Ver transcripcion) Estd compuesta de marchas y de
sones tradicionales. Todos conforman una serie aproximada de
40 “toques” en total, de los cuales unos son cortos, otros
repeticiones y otros interfudios de acompanamiento para algun
personaje en sus parlamentos. Las marchas de los espafoles y
las batallas, son acompanadas con redoblante. Es una de las
pocas danzas donde el tambor autéctono se hace sonar como
redoblante. En la version de Tecpan por ejemplo, ya en definitiva
agregan un redoblante a los instrumentos.

Conformacion interna - Movimiento coreografico

a. Patron de formacion: (Ver grafica 12) p.

b. Colocacion inicial de personajes: (Ver grafica 12) p.

c. Muestras de traslaciones y recorridos: (Ver grafica 13) p.
d. Pasos y movimiento general: (Ver gréafica 14) p.

OBSERVACIONES: Las ultimas presentaciones de L.a Conquista
de este grupo de Solola muestran un lapso de seis anos entre
si, una en 1987 y otra en 1993, se presenta unicamente cuando
hay posibilidad. Esta danza parece seguir el molde literario y
coreografico de las de moros y cristianos. Tiene el tema cambiado
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por uno local (La conquista) y suplantando los personajes moros
por los indios y cristianos por espafoles.

Los ejecutantes no parecen darse cuenta de este
fenémeno que cultural, artistica e histéricamente es un factor
interesante.

Pasos y movimiento general: Los pasos basicamente son 2:
marcha para los espafoles y 3 pasos y una leve patada en el
aire para el resto del elenco. Los espafioles marchan en casi
todas sus intervenciones y el grupo de Tecin a menudo ejecuta
su paso yendo de lado (una variacién) con cambios de 1/2 giro
con el cuerpo.

Esta danza basicamente tiene sus recorridos disefiados
en cuadrado en lineas rectas, en angulos de 90 grados y en
cruces diagonales en “X” (Véase diagrama de recorridos) todo
esto es poco comun en otras coreologias tradicionales: la mayoria
de ellas tienen disefios circulares y serpenteados. El tener
esquinas y formaciones rectas en su disefio afirma su
caracteristica militar. Posee varias escenas de movimiento libre
y de mimica improvisada, las cuales relajan y contrastan con el
dramatismo de otras. Al final, en las escenas de batalla que son
desordenadas y llenan el espacio disponible, hay dinamica y
emocion. Algunas otras Conquistas incluyen caballos en su
presentacion aumentando con ello el realismo histérico de la obra.
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS

LA CONQUISTA

Solold, Solold .
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TRASLACIONES Y RECORRIDOS
LA CONQUISTA

Solold, Solold.
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4.7 TRAJES, MASCARAS Y UTILERIA

Las danzas tradicionales suelen utilizar su particular
juego de disfraces de acuerdo con su propia tradicion. De aqui
que es posible determinar dos tipos de grupos de danza. Aquellos
que utilizan sus propios trajes, mascaras y utileria sin necesidad
de alquilarlos en las morerias, y aquellos otros que necesitan
visitar la moreria para alquilar los trajes, mascaras y utileria que
utiliza la danza que representan.

En el primer grupo los duefios de las danzas suelen tener
en propiedad el juego de vestuario de la o las danzas que
representan, aunque no siempre es asi, porque en otros casos,
antiguos bailadores ya fallecidos han heredado elementos de
estos trajes a sus familiares o amigos y estos ultimos los guardan
como tesoro de la familia y anuaimente o, cuando le son
solicitados los alquilan a aquellos para completar asi la
parafernalia de la danza. De modo que es la comunidad la que
guarda en los senos hogarefos los elementos constituidos de la
danza como lo son trajes completos o por partes, mascaras,
espada, sonajas y chinchines, pafuelos y hasta originales. El
caso mas representativo conocido lo constituye la comunidad
de Rabinal, Baja Verapaz.

En el segundo grupo, la tradicidn secular, probablemente
desde el siglo XVII, determina que los duefos o representantes
visiten las morerias del pais, generalmente la mas cercana
aunque las mas visitadas han sido las de Totonicapan,
Quetzaltenango y El Quiché, para escoger la calidad de los trajes,
mascaras y utileria que van a utilizar segun la danza a
representar. El morero negocia con eilos en un regateo que
puede dilatarse hasta 3 ¢ 4 horas el valor del alquiler de los
trajes que incluye las mascaras y la utileria del baile (espadas y
plumas, por ejemplo).

Los trajes estan compuestos generalmente de:

Sombreros, bicornios y tricornios

Coronas

Gorras

Mascaras

Cabelleras o pelucas

Capas

Casacas o guerreras llamadas “pecheras”
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Sacos

Pantalones largos o abuchados
Faldas

Chinchines y sonajas

Espadas

Plumas

Antiguamente las visitas a la moreria constituian un gran
acontecimiento puesto que quedaban muy lejos y el transporte
rapido y moderno como hoy, no existia. La costumbre consistia
en salir en comitiva a pie o a caballo para hacer el negocio del
alquiler y la seleccion de los trajes y las mascaras unos tres
meses antes de la fiesta. Luego, una semana antes de la misma
se repetia el viaje ahora con un patacho mular con el objeto de
recoger el juego de trajes en redes y transportario de vuelta a la
comunidad en donde eran recibidos con quema de bombas y
cohetes, asi como se procedia a bendecirlos en la casa del duefo
en la que se habian efectuado los ensayos y en la cual se
procedia a la velacién de los mismos.

Actualmente se utiliza el transporte automotor y
extraurbano por lo que aunque los ritos son iguales, los tiempos
y vias de transporte han cambiado. Ademas hay mas morerias
que hoy quedan relativamente mas cerca de las comunidades.

La dltima visita es la entrega de los trajes, mascaras y
utileria en la que el morero ve que todo esté en orden y que
nada falte. De ser asi cobrara por lo que hace falta o por lo que
esta deteriorado. Es necesario consignar que las transacciones
son de palabra, aunque actualmente media un recibo sencillo
en el que el morero hace constar la cantidad recibida en alquiler
ya sea como anticipo 0 como pago total. Después de esto los de
la comitiva se despiden y alli terminara el ritual danzario que
recomenzaran al afo siguiente.

4.8 MUSICA, MUSICOS E INSTRUMENTOS MUSICALES

Un elemento indispensable en las danzas tradicionales
guatemaltecas lo constituye su estructura musical. Esta también
se implanto junto con las coreografias y los originales por cuanto
toda danza posee su particular texto original, coreografia, musica
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y tiempo de ejecucion.

Los ensambles musicales son especificos para las
distintas ejecuciones danzarias. Los musicos conocen por
herencia cuales son los esquemas sonoros musicales que les
corresponde a las danzas pues los han aprendido de oido con
los maestros que les ensefaron, y se les encuentra
especializados en distintos tipos de danza. Por ejemplo:

Ensamble musical

Tun

Tun y Trompetas
Pito y tambor
Marimba sencilla

Marimba sencilla y saxos

Violin autéctono (Rabel)
y adufe

Tamborcitos y pitos
Concertina, guitarra y
quitarron

Violin, guitarra y concertina

Electroacustica

Danzas/Bailes

de Venados

Rabinal Achi

de Moros y Cristianos
La Conquista

de Toritos, Venados
del Palo Volador,

Vaqueros, los Animalitos,

Baile de Gigantes.
de Toritos,
Mexicanos,

Carlo Magno y
Napoledn

El Chico Mudo
Los Negritos

de los Animalitos
Los 24 diablos
(Ciudad Vieja)

La Conguista (Palin)

Convites
contemporaneos
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En cuanto a la musica propiamente, se ha generalizado
el llamado “son” aunque, como sones, pueden reconocerse
marchas medievales (moros y cristianos), motetes y otros tipos
de melodias que los etnomusicologos estan analizando y que
son de arraigo tradicional. En otras danzas se reconocen
modalidades mas modernas y hasta imitaciones contemporaneas
de ritmos musicales de moda, aunque es evidente el esfuerzo
por mantener aquellas melodias (sones) que aun se recuerdan
como antiguos o “que tocaban los abuelos”.

Los sones de las danzas corresponden a cada personaje
y sus movimientos coreograficos, (sones de contexto) como
también a movimientos colectivos (sones iniciales y finales) o
bien a hechos concretos variados en el texto original. A su vez
existen sones de llamada a la danza y sones procesionales de
la misma. Como decimos arriba, en Guatemala, la especifica
musica de las danzas es indesprendible de su contenido y funcién
coreografica, por lo que los estudios musicales danzarios solo
pueden hacerse en el campo mismo observando los movimientos
de la danza aunque después se recurra al auxilio del analisis de
gabinete.

4.9 ESCENARIOS

Los escenarios de las danzas son abiertos y toman lugar
en las calles, en los atrios de las iglesias, en los patios de las
cofradias y casas o en los parques y plazas, debido a que
constituyen danzas populares para expresion y solaz de las
comunidades pues esa ha sido su funcién tradicional desde
tiempos ancestrales.
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CAPITULO 1l

MORERIAS Y MASCAREROS,
ARCONES DE TRADICION DANZARIA

Un fendmeno unico dentro de las tradiciones populares
mesoamericanas, de raigambre ancestral y de origen colonial
es el de las morerias guatemaltecas, las cuales unicamente
existen en Guatemala, mas una en San Antonio Abad, de la Capi-
tal San Salvador en la Republica de El Salvador.

La moreria es un taller artesanal y mercanti! de sastreria
y tallado de madera, en el que se producen valores de uso de
caracter folklorico que sirven como indumentaria especifica de
las danzas y bailes tradicionales guatemaltecos. Posee
caracteristicas marcadas del taller artesanal y de pequena
industria en cuanto a su organizacion interna y externa, sin estar
al margen del arte popular en cuanto a su manifestacion artistica.
Pero también es entonces un centro mercantil de alquiler de
valores de uso de caracter folklorico. Como ya dijimos antes, en
este taller se producen, alquilan y preservan:

Sombreros bicornios y tricornios.

Coronas y gorras

Mascaras para distintos personajes y danzas

Cabelleras o pelucas

Capas de varios disefos para diferentes personajes y

danzas

Casacas o guerreras llamadas “pecheras” y sacos

Pantalones abuchados cortos, y pantalones largos

Faldas para malinches, princesas o senoritas

Chinchines y sonajas

Espadas

Plumaria
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Las morerias estan dirigidas y administradas por sus
duenos y son ellos los que orientan a sus trabajadores sobre lo
que debe hacerse y ordenan los procesos de confeccion, asi
como, quienes tratan con los duefnos y representantes de las
danzas que llegan a ellos desde diferentes y distantes lugares
del interior de la republica en demanda de trajes para bailes que
representan. También son ellos los que viajan a las ciudades del
pais, Guatemala o Quetzaltenango, incluso a México, para
adquirir los materiales de trabajo necesarios en sus talleres. Cada
moreria posee un numero indeterminado entre 5y 15
trabajadores, que utilizan instrumentos de trabajo propios de los
sastres como maquinas de coser, hilos, dedales, agujas, etc. los
mascareros, cuando los hay, tienen sus propios instrumentos
como: formones, gurbias, lijas, pinturas, limas, escofinas, etc.
Generalmente todos sus empleados viven en la localidad por lo
que no utilizan medios de transporte de mayor envergadura.

Los materiales que se utilizan son variados. Por ejemplo:
madera de pino blanco, de cedro o de conacaste, pinturas y vidrio
o semillas para las mascaras. Sayqui o fibra de maguey para las
cabelleras, jicaras para los chinchines o bien se mandan a hacer
sonajas de hojalata. Hojalata para las coronas. Ailinas de colores
para tefir las plumas que son de aves de corral y de avestruz o
nandu. EI material de las espadas es plomo o acero cuya
antigiedad, en algunas, podria remontarse al siglo pasado. Para
el resto de los trajes se usan diferentes telas, a saber, manta
para forrar los sombreros de palma y las diferentes capas, asi
como las corazas o0 pecheras. Antes se usaba seda y corduroy
importados, cotin o cotén fabricado en Totonicapan, pero con el
tiempo y las exigencias de los usuarios, ahora se usan panas,
terciopelos, polyester, seda y a todo ello se le acompahnan los
adornos consistentes en lentejuelas, brich, trencilla, piquitos,
sutache, espejos, cordones y borlas, asi como flecos y distintos
tipos de hilos y cascabeles.

Es dificil determinar el exacto inicio del proceso de trabajo
de confeccion de una unidad de un juego de trajes para una
danza debido a que ciertos disefios de trajes sirven para varias
danzas ya que la moreria siempre mantiene trajes en confeccion
ya sea que sean viejos y se deshagan para rehacerlos o bien
que se confeccionen por primera vez. Lo cierto es que la
fabricacién o reacondicionamiento de un juego de trajes solicitado
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para danza durara de 2 a 3 meses y desde el momento en que
los usuarios conciertan un trato con el duefio de la moreria para
que se les prepare un juego de trajes con el debido tiempo
anticipado, es cuando formalmente se inicia el proceso de trabajo,
el cual principia por la confeccion del pantalon, luego la pechera,
las capas, la cabellera, la mascara y el sombrero.
Individualmente, un traje completo se confecciona.en unos 15
dias, pero un juego de 13, 20 6 24 trajes se realiza en un término
de dos a tres meses dependiendo de las condiciones laborales
de la moreria.

Los antecedentes historicos de la moreria son muy
antiguos. Pueden hallarse ya en las descripciones de tos
cronistas coloniales, sin embargo estelas murales y ceramicas
mayas hacen suponer el uso de mascaras, trajes, plumas y
sonajas o chinchines en las épocas prehispénicas. Los nombres
de los moreros mas importantes empiezan a aparecer durante
el siglo XIX y puede decirse que aunque se originaron alrededor
de la ciudad de Santiago de Guatemala, muy pronto,
probablemente en el siglo XVII se difundieron en el altiplano
siendo los departamentos de Totonicapan, El Quiché y
Quetzaltenango los que manifestaron mejor la practica de esta
costumbre artistico popular.

Actualmente han aparecido nuevas morerias que surten
de trajes y mascaras sus propias regiones tal como lo demuestra
el mapa de distribucién geografica de las morerias que a
continuacién se presenta.
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Morerias

Alta Verapaz: a. San Cristébal Verapaz
b. Senahu
C. San Pedro Carcha
d. Nuevo Chahal
Guatemala: e. San Juan Sacatepéquez
Huehuetenango: f. Jacaltenango
Quetzaltenango: g. Almolonga
Quiché: h. Santa Cruz del Quiché
i. Chichicastenango
j- Joyabaj
Sacatepéquez: K. Sumpango
l. San Antonio Aguas Calientes
m. Santa Lucia Milpas Altas
San Marcos: n. San Pedro Sacatepéquez
f. Ayutla
Solola: 0. Solola
Totonicapan: p. Totonicapan
qg. San Cristébal Totonicapan
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MORERIAS

DIBUJO : ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 4.
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Alta Verapaz:

Baja Verapaz:

Chiquimula:

El Progreso:
Escuintla:
Huehuetenango:
Izabal:

Petén:

Quiché:

Sacatepéquez:

San Marcos:

Solola:

Suchitepéquez:

Totonicapan:
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CAPITULO 1l

Mesoamérica. El término “Mesoamérica” corresponde a
una conceptualizacion de analisis de orden antropolégico,
arqueologico e historico que delimita espacialmente “superareas”
en areas que habitaron los pueblos originarios de América Me-
dia caracterizados por su diversidad étnica y el compartir rasgos
y elementos culturales con el resto de las culturas del mismo
orden geografico, en una compleja dindmica sociocultural hasta
el presente.

La formulacién del concepto “Mesoamerica” se debe a
la elaboracion teérico-metodolégica del Dr. Paul Kirchoff en el
afno de 1943, que demarca la distribucién de rasgos culturales
en el area que comprende la casi totalidad de las costas
continentales, el centro y sur del territorio mexicano, Guatemala,
Belice, El Salvador y parte territorial de Honduras, Nicaragua y
Costa Rica. Subdividiendo regiones internas que identifican
ambientes y culturas de la siguiente forma:

1. Occidente de México

2. Altiplano Central Mexicano

3. Costa del Golfo de México

4. Subarea Oaxaquefa (México)

5. Subarea Maya (Chiapas, Tabasco, Quintana Roo y

Yucatan en el territorio mexicano; Guatemala, Belice,
y parte territorial de Honduras, Nicaragua y Costa Rica
en Centro América).

Guatemala

Situada al norte del itsmo centroamericano, ocupa una
extension territorial de 108,889 km2. Limita al Norte y Oeste con
México, al Este con Belice y el Océano Atlantico, al Sureste con
Honduras y el Salvador y al Sur con el Océano Pacifico. Esta
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comprendida entre los paralelos 142-182 Latitud Norte y
Meridianos 872 30' a 922 13' al Oeste de Greenwich, lo que .
confiere a todo el pais el caracter de Clima tropical dominado
por El Alisio.

La Republica de Guatemala se divide politicamente en
22 departamentos. Es necesario anotar los diferendos existentes
por el territorio de Belice (ex-Honduras Britanica) independizada
en 1981; su frontera no es aceptada por Guatemala que continia
reclamando su derecho sobre su territorialidad. Cada uno de sus
Departamentos esta dividido a su vez en municipios que totalizan
330 integrados por ciudades, villas, pueblos, aldeas caserios y
parajes. Con una estimacion de poblacion para el afio de 1991
de 9,436,00 habitantes y una densidad poblacional de 92
habitantes por km2. Su poblacién es mayoritariamente
indigena (autodenominadamente “maya” actualmente) y la
presencia sociocultural del grupo mestizo, ademas de una
presencia menor del grupo afrocaribefio autodenominados
“Garifuna” en las costas del Departamento de lzabal.

Su idioma oficial es el espafol, aunque persisten los
idiomas mayances de los que sobresalen por su raiz histérica y
numero de hablantes los idiomas K'iché, Mam, Kaqchikel, Q’eqgchi
y Tzutujil. Con los idiomas mayances coexiste la religion
tradicional que engloba la cosmovisién de profundas raices
mesoamericano antiguas y su sincretismo con la religion oficial
catolica instituida desde la Colonia.
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Divisién politico-administrativa
de la Republica de Guatemala

El orden correlativo corresponde a la ordenacion
alfabética de los departamentos

DEPARTAMENTO

82

CABECERA

1. Alta Verapaz Coban

2. Baja Verapaz Salama

3. Chimaltenango Chimaltenango
4. Chigquimula Chiquimula

5. El Progreso Guastatoya

6. Escuintla Escuintla

7. Guatemala Guatemala

8. Huehuetenango Huehuetenango
9. lzabal Puerto Barrios
10. Jalapa Jalapa

11. Jutiapa Jutiapa

12. Petén Flores

13. Quetzaltenango Quetzaltenango
14. Quiché Santa Cruz del Quiché

15. Retalhuleu
16. Sacatepéquez

Retalhuleu
Antigua Guatemala

17. San Marcos San Marcos
18. Santa Rosa Cuilapa

19. Solola Solola

20. Suchitepéquez Mazatenango
21. Totonicapan Totonicapan
22. Zacapa Zacapa



REPUBLICA DE GUATEMALA

BELICE

HONDURAS

EL SALVADOR

P-1ae

(X ey
1

WIUJO: ALFREDO ROMAN BORALES

Mapa 7.
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A continuacion ofrecemos una nominacion danzaria que
proponemos para clasificar el cuerpo de danzas a todo lo largo
del territorio nacional bajo el contexto geografico entendido en
su territorio completo y en sus especificidades regionales y lo-
cales. Entendemos por danzas nacionales, aquellas que se
practican popularmente en todo el territorio de la Republica de
Guatemala, las regionales son aquellas practicadas en una region
especifica y las locales, son aquellas danzas que son propias
de un lugar especifico, aldea o municipio.

Sin embargo, entendemos que algunas danzas locales
y regionales son tan importantes como las mas populares
(nacionales) los ejemplos son El Palo Volador, El Rabinal Achi,
La Culebra, La Paach, Los Animalitos, Las Flores, Las De Diablos,
son danzas locales tan importantes como las grandes familias
danzarias que ya propusimos arriba: E| Venado, Toritos, Moros
y Cristianos y La Conquista. En seguida ofrecemos también un
sumario departamental de representaciones y grupos danzarios
que corresponden a centros geograficos en los cuales existen
practicas danzarias localizadas geograficamente y en las que
hay mayor participacion de bailadores.
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REGIONES SOCIO FOLKLORICAS
: DE GUATEMALA

DIBUJO: ALFREDO RONAN NORALES.

Mapa 8.

“LaReplblica de Guatemala est4 dividida en regiones socio-fiokiéricas que el Lic. Celso Lara Figueroa
propuso hace algunos afios para entender los procesos culturales ocurridos en la historia de Guate-
mala, comprendiendo la regién No. 1 con una regién de influencia indigena, la No. 2 con una region de
influencia hispano europea, la region No. 3 con una region de influencia mixta (indigena-hispano-
europea-africana), la region No. 4, como una regién de influencia mestizo yucateca al igual que la
regién No. 5 (Petén) y la region No. 6 como una region de influencia Caribe-Arawaco (Garifuna).
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Centros Danzarios

A. Coban

B. Rabinal

C. Cubulco

D. Chimaltenango
E. Comalapa

F. Siquinala

G. Palin

H. Mixco

I. Jacaltenango

J. Livingston

K. Flores

L. San Andrés

M. San Benito

N. Chichicastenango
N. Joyabaj

0. San Sebastian
P. Sacatepéquez
Q. Solola

R. Concepcién

S. San Andrés Semetaba;
T. San Bernardino
U. Cuyotenango
V. San Miguel Tot.

Alta Verapaz
Baja Verapaz
Baja Verapaz
Chimaltenango
Chimaltenango
Escuintla
Escuintla
Guatemala
Huehuetenango
lzabal

Petén

Petén

Petén

Quiché

Quiché
Retalhuleu
Antigua Guatemala
Solola

Solola

Solola
Suchitepéquez
Suchitepéquez
Totonicapan



CENTROS DANZARIOS

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 9.

Aqui se muestran las diferentes regiones culturales guatemaltecas en donde se practican
con mayor popularidad diferentes danzas tradicionales debido a su especifica abundancia en grupos y
representaciones danzarias asi como la presencia de las morerias mas importantes del pais.
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DANZAS TRADICIONALES GUATEMALTECAS NACIONALES

DANZA

a. Venados

b. El Venado

¢. Venados

d. Los Venados
e. El venado

f. Del venado
g. El venado
h. El venado

i. Del venado
j. Del venado
k. El venado

I. Del venado

m. Del venado
n. Del venado
fi. Del venado

0. Del venado
p. Del venado
q. Del venado
r. Los venados
s. Venado

t. Venado

u. El venado

v. Venados

w. De venados
x. Venados

y. Venados

Z. Venados
A. Venados
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DEPTO.

Alta Verapaz
Alta Verapaz
Alta Verapaz
Alta Verapaz
Baja Verapaz

Chimaltenango
Chimaltenango
Chimaltenango

Guatemala
Huehuetenango
|1zabal

{zabal

Izabal
Izabal
Izabal

1zabal

Petén

Petén

Petén

Quiché
Quiché
Sacatepéquez
Solola
Suchitepéquez
Totonicapan

Totonicapan

Totonicapan
Totonicapan

MUNICIPIO
Coban
Coban

Santa Cruz Verapaz

Cahabén
San Jeronimo

Patzin

Santa Cruz Balanya

San Andrés Itzapa

San Raimundo
Jacaltenango
Puerto Barrios
Livingston Aldea
Plan Grande
Livingston Caserio
Plan Grande Tatin
Livingston Caserio
Baltimore
Livingston Caserio
Sarstoon

El Estor

La Libertad
Sayaxché

San Luis

SantaCruz del Quiché

Cunén

Santa Maria de Jesus

Concepcion

San Bemardino
San Cristobal
Totonicapan

San Cristébal
Totonicapan

San Andrés Xecul
Momostenango

DTGN. 1. EL VENADO

FECHA

26 - 26 Junio

4 de agosto
1-5de mayo

4 - 8 septiembre
Movible Sept. 27
Oct. 1

Corpus Christi

3 de mayo
Corpus Christi
Nov. 30

20 - 25 enero

2 de febrero

14 juliofmovible
28 de diciembre

28 de diciembre

29 de junio

12 de diciembre
13 de junio

21, 25 agosto
14 - 19 agosto
1 - 4 febrero
1-5enero

7 - 9 diciembre
Corpus Christi
Viemes de
Cuaresma

25 de julio

6 - 15 febrero
1 - 2 noviembre

VIGENCIA
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
sil 92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92

si/92

sil92

si/92

si/92
si/92
si/ 92
si/92
si/92
si/ 92
no

no

si/92
si/92

si/92

si/92
si/92



VENADOS

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 10.
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EL VENADO (VARIANTE)

DANZA DEPARTAMENTO  MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. Los mazates Baja Verapaz San Jerénimo La Ascencién si/92
b.Los 3venados  Escuintia Siquinala 24 - 26 noviembre si/*

c. Tantugues Quiché Cunén La Ascencion si/92

d. De los tuncunes  Suchitepéquez San Bernardino  Corpus Christi si/92
e. Tuncunes Suchitepéquez Santo Domingo 4 -5 de agosto si/92

Suchitepéquez

f. Tuncunes Suchitepéquez Samayac 4 - 5 diciembre si/ 92
g. Los monos Totonicapan San Andrés Xecul  1-9julio si/92
h. Los monos Totonicapan Momostenango 1 - 9julio si/ 92

Eventual = a criterio del grupo.
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VENADOS (variantes).

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 1I1I.

91



DTGN. 2. TORITOS

DANZA DEPARTAMENTO MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. Torito Alta Verapaz Santa Cruz Verapaz 1-5de mayo si/92
b. El torito Baja Verapaz Granados/Ald. Ixchel 2 -5de mayo si/92
c.Detorito  Chimaltenango Chimaltenango 6 de enero si /92
d.Detorito  Chimaltenango Chimaltenango 25 - 26 de enero si /92
e.Detoritos  Chimaltenango Comalapa 6 Dic. 6 enero si/92
f. El torito Chimaltenango Comalapa 25 Dic. 6 enero si/ 92
g. Toritos Guatemala Chinautla 4 - 9 diciembre si/92
h. Torito Guatemala San Pedro Ayampuc 29 de junio si/92
i. Toritos Guatemala Mixco La Ascencion si/92
j- De foritos  Guatemala Mixco, Ald. Lo de Bran La Ascencion si/92
12 de diciembre
k. De toritos  Guatemala Mixco, Ald. Sacoj Chiquito 2 febrero/19 marzo si/92
|. Detoritos  Guatemala Mixco, Ald. Sacoj Grande 8 de diciembre si/92
m. De toritos  Guatemala Mixco, Ald. El Naranjito 16 de julio si/92
n. De toritos  Guatemala Mixco, Ald. Lo de Fuentes 16 de jutio si/92
fi. De toritos ~ Guatemala Mixco 4 de agosto sif92
o. Toritos Guatemala San Juan Sacatepéquez 22 - 27 junio si/ 92
p. Deltorito  Guatemala San Raimundo 20/25 enero 3 mayo  si/ 92
q.Detorito  Huehuetenango Jacaltenango Corpus Christi si/92
r.Deltorito  Huehuetenango Concepcion Huista 5 - 8 diciembre si/92
s. Del toro Huehuetenango Todos Santos Cuchumatan 31 de Oct./2 nov. si/92
t. Delforito  Petén San Benito 1 - 9 de mayo si/92
u. Delforito  Petén San Andrés 27 nov. /1 dic. si/92
v. El torito Petén Dolores 27 - 31 de mayo si/92
w. El torito Quiché Chichicastenango 18 - 26 de diciembre  si/ 92
X. Torito Quiché Cunén 20 enero/ 9 febrero  si/ 92
y.Deltorito  Quiché Joyabaj 8 - 15 de agosto sif92
z. El torito Sacatepéquez Sumpango 28 de agosto si/92
A. Toritos Sacatepéquez Santo Domingo Xenacoj 3 - 11 de agosto si/ 92
B. Toritos Sacatepéquez Santiago Sacatepéquez 24 - 26 de julio si/92
C. Torito Sacatepéquez Santiago Sacatepéquez 24 - 26 de julio si/92
D.Eitorito  Sacatepéquez San Miguel Duerias 8 - 15 de diciembre s/ 92
E.Deltorito  San Marcos El Tumbador 8 de diciembre si/92
F. Torito Solota Solola 8- 15 agosto si/92
G. De foritos ~ Solola Solola 8 - 15 agosto si/92
H. Los torifos  Solola Concepcion 8 de diciembre si/92
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TORITOS

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa I2.
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DANZA

a. Mexicanos
b. Mexicanos
¢. Mexicanos
d. Mexicanos
e. Mexicanos
f. Mexicanos
g. Mexicanos

h. Los Mexicanos
i. De Mexicanos
j. Mexicanos

k. Mexicanos

|. Mexicanos

m. Mexicanos

n. Mexicanos

fi. El costefio

o. El costero

p. Costefios

q. El costefio

r. El costefio de
Mashefios

s. El costeiio de
Castilla

t. E! costefio

u. El costefio

v. El costefio

w. De vaqueros

x. Vagueros
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DEPTO.
Quetzaltenango
Quetzaltenango
Quiché
Retalhuleu
Solola

Solola

Solola

Solola
Suchitepéquez
Suchitepéquez
Totonicapan
Totonicapan
Totonicapan
Totonicapan

Baja Verapaz
Baja Verapaz
Baja Verapaz
Baja Verapaz
Baja Verapaz

Baja Verapaz

Baja Verapaz
Escuintla
Guatemala
Huehuetenango
Totonicapan

TORITOS (VARIANTE)

MUNICIPIO
Aimolonga

Zunil
Chichicastenango
San Felipe
Solola/ Ald. El Tabién
Solola

Santa Catarina
Palopé
Concepcion
Cuyotenango
San Miguel Panan
Totonicapan

San Cristobal Tot.
San Cristobal Tot.
San Francisco

El Alto.

San Miguel Chicaj
Rabinal

Rabinal

Cubulco
Granados Aldea
Ixchel

El Chot

San Jeronimo

Pto. de San José
San Raimundo
Concepcion Huista
Totonicapan

FECHA
27 - 30 de junio

10 nov./22 dic.

21 - 26 noviembre
15 de agosto

24 de agosto

25 de noviembre

7 - 9 diciembre

5 - 16 enero

23 - 30 septiembre

8 - 12 diciembre
Movible

22 - 27 de julio
Movible/4 de octubre

25 - 29 de septiembre
24 de enero

20 - 25 de julio
2-5de mayo

6 - 8 diciembre

La Ascension
3 de octubre

3 de octubre

5 - 8 diciembre
15 de enero
(Resurreccion)

VIGENCIA
si/92
si/ 92
si/ 92
no /86
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92

si/9

si/92
si/ 92
si/92
si/92
si/92



TORITOS (variantes).

O/BUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 13.



TORITOS (VARIANTE)

DANZA DEPARTAMENTO  MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. De los pascares  Suchitepéquez San Bemardino Corpus Christi si/92
b. Los Pascarines  Totonicapan Totonicapan Cuaresma si/92
c.Los Pascarines  Totonicapan San Francisco El Alto Cuaresma si/92
d. Pascarines Totonicapan San Francisco El Alto Movible si/92
e. Pascarines Totonicapan San Francisco El Alto - 6 octubre si /92
f. Los negritos Baja Verapaz Rabinal 2 de noviembre si/ 92
25 de diciembre

g. De los negros Huehuetenango Jacaltenango 2 de febrero si/92
h. Los negritos Solola Concepcion 7 - 9 diciembre si /92
i. Los negritos Solold San Andrés Semetabaj 24 de junio si/92
j. Los negritos Solola Panajachel Corpus Christi si /92
k. Negritos Solola Santa Catarina Palopé  Corpus Christi si/92
. La catarina Alta Verapaz Coban 14 - 16 agosto si/92
m. La catarina Petén San Luis 2y25deagosto  si/92
n. La vaca mora Suchitepéquez San Bemardino Corpus Christi si/92
fi. Del torito pinto  Chiquimula Quetzaltepeque 19 dic/ 7 enero si/91
0. El toro Ruch Quiché Joyabaj 25, 31 dic./6 enero  si/ 92
p. Los 4 toros Escuintla Siquinala 24 - 26 noviembre i/ 90"
q. De lavaca Petén Dolores 27 - 31 mayo si/92

*Eventual = a criterio del grupo.
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TORITOS (variantes).

OIBUJO: ALFREDO RONAN MORALES.

Mapa (4.
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DANZA

a. Moros y cristianos
b. Moros y cristianos
¢. Moros y cristianos

d. Moros y cristianos
e. Moros y cristianos
f. Moros y cristianos
g. Moros y cristianos
h. Moros y cristianos

i. Moros y cristianos
j- Moros y cristianos
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DTGN. 3. MOROS Y CRISTIANOS

DEPARTAMENTO
Chimaltenango
Chiguimula
Guatemala

Huehuetenango
Petén

Petén
Sacatepéquez

Solold

Suchitepéquez
Totonicapan

MUNICIPIO
Chimaltenango
Quetzaltepeque
Mixco/Aldea

Las Charcas
Cuilco

Dolores

San Luis
Antigua Guatemala
Barrio Santa Ana
San Andrés
Semetabaj
Cuyotenango
San Fco. El Alto

FECHA

24 Dic./ 6 Enero
8- 15nov.

12 de diciembre

Movible

27 - 31 mayo
21 - 25 agosto
Movible

30 de noviembre

5-16 enero
30 de junio

VIGENCIA

si/92
no
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92

si/

si/ 9t
si/92



MOROS Y CRISTIANOS

Mapa I5.
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DTGN. MOROS Y CRISTIANOS (VARIANTE)

DANZA

a.12 pares de Francia
b.12 pares de Francia
c.12 pares de Francia

d.12 pares de Francia
e. 7 pares de Francia
f. 7 pares de Francia

g. El espafriol
h. El espanol

i. El esparol
j. Et espanol
k. El espariol

I. El espanol
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DEPARTAMENTO  MUNICIPIO

Guatemala
Retalhuleu
San Marcos

Suchitepéquez
Sacatepéquez
San Marcos

Baja Verapaz
Guatemala

Guatemala
Guatemala
Guatemala

Sacatepéquez

San Raimundo
San Sebastian
San Pedro
Sacatepéquez

San Bernardino
Ciudad Vieja

San Marcos

Aldea Soche

Ei Chol

Mixco, Lo de Bran |

Mixco, Lo de Bran i
Mixco, Lo de Bran |l
Mixco, Ald. San José
La Comunidad

San Lucas
Sacatepéquez

FECHA

20 - 25 de enero
19 - 20 enero

29 de junio

18 - 20 de mayo
8 de diciembre
8 de diciembre

6 - 8 diciembre
La Ascencion
{Movible)

4 de agosto

12 de diciembre
Enero/agosto

16 - 20 octubre

VIGENCIA

si/92
si /92
si/92

si/92
si/ 92
si/92

si/92
si/92

si/92
si/92
si/92

si/92



MOROS Y CRISTIANOS (variantes).

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa I6.
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DANZA

a. Don Femando

b. Rey Femando

c. El Rosario

d. La Conversién de
San Pablo

e. Fierabras

f. Rey Azarin

g. Tamorlan

h. Tardecindo

i. EIRey Moro

j. Rey Salinas

k. Carlo Magno y
Napoledn

|. Carlo Magno y
Napoleén

m.El Rey David

n. La Reliquia

fi. El Africano

0. La Novelisia

p. Napoledn

g. La Ultima Guema
de Napoledn

r. Santa Catarina

s. Reyna Catalina

t. Rey Solin contra
el Rey Clarion
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DEPTO.
Sacatepéquez
Escuintla
Sacatepéquez
Baja Verapaz

Escuintla
Escuintla

Baja Verapaz
Alta Verapaz
Chimaltenango
Sacatepéquez
Guatemala

Guatemala

Escuintla
Guatemala
Escuintla
Guatemala

Escuintla
Sacatepéquez

Escuintla
Sacatepéquez
Sacatepéquez

MUNICIPIO

San Miguel Duefias
Siquinala
Sumpango

Rabinal, Ald.Chococ

Siquinala

Siquinala

Rabinal Ald.Chiticoy
San Juan Chamelco
Tecpan
Jocotenango

Mixco

Mixco, Aldea San
José La Comunidad
Siquinala

Mixco

Siquinala

San Raimundo

Siquinala
San Miguel Duefias

Siquinala
Ciudad Vieja
Antigua Guatemala

DTGN. MOROS Y CRISTIANOS (VARIANTE)

VIGENCIA

FECHA

15 de diciembre si/92
24 - 26 noviembre si/90"
23 - 30 de agosto si/92
23 - 25 enero si/80*
24 - 26 noviembre si/89*
23 - 25 enero si/f92*
23 - 25 enero si/89*
21 - 24 junio si/92
1-4y9octubre si/92
15 de agosto no/92
4 de agosto si/92
14 de marzo si/92
24 - 26 noviembre si/85"
4 de agosto si /92
24 - 26 noviembre si/87*
Octubre/noviembre si/91
{Movible}

24 - 26 noviembre si/86*
26 - 29 de septiembre si/92
24 - 26 noviembre si/f91*
1 - 8 diciembre si/f91*
6 de enero si /92

EN



MOROS Y CRISTIANOS (variantes).

DNBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa I7.
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DTGN. 4. LA CONQUISTA

DANZA DEPARTAMENTO MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. La conquista Baja Verapaz Rabinal 24 - 26 Enero si/88*
b. La conquista Chimaltenango Comalapa 24 dejunio/ 12dic.  no
¢. La conquista Chimaltenango Tecpan Guate. 1 -4 octubre si/92
d. La conquista Chimaltenango Patzicia 23 julio/2 agosto no /91
e. La conquista Escuintla Siquinala 24 - 26 noviembre si/87"
Cuaresma si /92
f. La conquista Guatemala San Pedro Ayampuc 19 de marzo si /92
g. La conquista Guatemala Mixco, Ald. San José
La Comunidad
h. La conquista Guatemala San Raimundo 23 de enero si/92
i. La conquista Huehuetenango Concepcion Huista 5 - 8 diciembre si/92
j. La conquista Huehuetenango Aguacatan si/92
k. La conquista Quetzaltenango Almolonga 27 - 30 junio si /92
I. La conquista Quetzaltenango Cantel 12 - 15 de agosto si/92
m. Laconguista  Quiché Chichicastenango 22 de diciembre si/ 92
n. La conquista Quiché Cunén 20 enero/ 8 febrero si/92
fi. Laconquista  Quiché Joyabaj 15 de agosto si/92
0. La conquista Retalhuleu San Sebastian 19 - 20 de enero si/92
p. La conquista Sacatepéquez San Miguel Dueiias 15 de diciembre si/92
q. La conquista Sacatepéquez Alotenango 15-20ene/24 junio  si/92
r. La conquista Solola Solola 15 de agosto si/91*
s. La conquista Solola Concepcion Abril no
t. La conquista Solola Concepcion 8 de diciembre sif92
u.laconquista  Suchitepéquez Cuyotenango 15 - 16 enero si/93
v. La conquista Suchitepéquez Samayac 7 - 8- 16 diciembre si/ 92
w. La conquista Suchitepéquez San Miguel Panan 28 - 30 de septiembre si/92
x. La conquista Totonicapan San Cristobal Toto. 23 - 26 de julio si /92
y. La conquista Totonicapan San Fco. El Alto 15 - 23 de enero si/92
2. La conquista Totonicapan San Fco. El Alto 12 - 23 de enero si/92
A.Laconquista  Totonicapan Sta Lucia La Reforma 19 - 24 de enero *
B. La conquista de Guatemala San Raimundo 23 de enero si/92
El Salvador (v)
C.Los Cortez (v)  Petén San Luis 21 - 25 agosto si/92
D. Corez (v) Huehuetenango Jacaltenango 20 de enero/8 feb. si/ 91
E.Decortez(v)  Baja Verapaz Cubulco 20 - 25 de julio si /91
F. invasion Escuintla Palin 24 - 28 de diciembre  si/92
extranjera
G. Los indios Sacatepéquez San Miguel Duefias 12 de diciembre no/79
barbaros del
norte (v)

*Eventual = a critefio del grupo.

(v) Variante
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LA CONQUISTA
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DANZAS TRADICIONALES GUATEMALTECAS REGIONALES

DTGR. 1. PALO VOLADOR, DTGR. 2. LA PAACH

DANZA DEPARTAMENTO MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. El palo de los Baja Verapaz Cubulco 20- 25 dejulio si/92
voladores
b. El palo volador ~ Quiché Joyabaj 8 - 15 de agosto si /92
0 San Miguel
c. Del palo volador Quiché Chichicastenango 18 - 22 de diciembre s/ 92
d. La Paach Huehuetenango Ixtahuacan 19 - 24 de marzo si/92
e. La Paach San Marcos San Marcos 20 - 28 de abril si /92
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PALO VOLADOR, LA PAACH.

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa I9.
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DANZA

a. Los animalitos
b. Los animalitos
¢. Los animalitos
d. Los animalitos

e. El cazador (v)
f. Eltauro (v)

(V)= variantes

DTGR. 3. LOS ANIMALITOS

DEPARTAMENTO
Baja Verapaz
Baja Verapaz

Baja Verapaz
Sacatepéquez

Sacatepéquez
Escuintla

*eventual a criterio del grupo
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MUNICIPIO
Granados

Rabinal

San Miguel Chicaj
San Antonio Aguas
Calientes

Ciudad Vieja
Siquinala

FECHA

2 - 5 mayo

23 - 25 de enero
Corpus Christi

25 - 29 septiembre

8 de diciembre
4 - 26 de noviembre

VIGENCIA
si/92
si/93

.

si /92
si/89°



LOS ANIMALITOS

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 20.
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DANZA

a. Los 24 diablos

b. Los 24 diablos

¢. Laregion de
los 24 diablos

d. La region de
los 24 diablos

e. Los 7 diablos

f. Los 7 vicios y
las 7 virtudes (v)

g. Las 7 virtudes (v) Escuintia

DTGR. 4. LOS DIABLOS

DEPARTAMENTO  MUNICIPIO
Sacatepéquez Ciudad Vieja
Sacatepéquez San Miguel Duefias
Sacatepéquez Alotenango
Escuintlg Siquinala

Baja Verapaz Granados

Sacatepéquez San Miguel Duefias

Siquinala

“eventual a criterio del grupo
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FECHA

8 de diciembre
8 - 15 diciembre
24 de junio

24 - 26 noviembre

2 - 5 de mayo
12 diciembre

24 - 26 noviembre

VIGENCIA

si/92
si/92
no

*

si/92
no/88



LOS DIABLOS

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES

Mapa 21.

m



DTGR. 5. LAS FLORES

DANZA DEPARTAMENTO  MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. Las flores Baja Verapaz Granados 24 - 29 junio si/92
b. Las Flores Baja Verapaz Rabinal 24 - 25 enero si/92
Corpus Christi

¢. Las flores Guatemala S. Juan Sacatepéquez 24 de junio *

d. Las fiores Sacatepéquez Ciudad Vieja 8 de diciembre si /92
e. Las flores Sacatepéquez San Miguel Duenas 8 - 15 dic. si/92

f. Las fiores (v}  Petén San Benito 3 de mayo si/92

*Eventual= a criterio del grupo

(v) Variante
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LAS FLORES

Mapa 22.
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DANZAS TRADICIONALES GUATEMALTECAS LOCALES

DANZA

a. Rabinal Achi

b. La Sierpe 0 San
Jorge Mudo

¢. La Sierpe 0 San
Jorge

d. El Chico Mudo

e. El Chico Mudo

f. La Pichona

114

BAJA VERAPAZ

MUNICIPIO FECHA
Rabinal 17,2426 en.
Rabinal 24,26 enero

Corpus Christi
Granados, 2 - 5 mayo
Potrero Grande
San Miguel Corpus Christi
Chicaj 25 sept.
Rabinal 24, 25 enero

Corpus Christi
San Miguel Corpus Christi
Chicaj 25 de sept.

VIGENCIA

si/92*
si/93

si /92

no

si

si/92



St

DANZAS TRADICIONALES BAJA VERAPAZ.

DIBUJO : ALFREDO ROMAN MORALES.

@® saLamA

e Son
Jerénimo

Mapa 23.




DANZAS TRADICIONALES GUATEMALTECAS LOCALES

DANZA

a. La culebra

b. De la culebra
c. Xacalcojes
d. Ixcampores
e. Los curunes
f. Los curunes
g. Los jicaques

h. Los Cholkuink
i. Los fieros

j. El tun Salajche
k. Los huastecos

NIVEL NACIONAL
DEPARTAMENTO  MUNICIPIO
Quiché San Andrés Sajcabaja
Huehuetenango Aguacatan
Totonicapan Totonicapan
Huehuetenango Todos Sts.Cuchumatan
Quiché Joyabaj
Quiché Zacualpa
Guatemala Mixco, Sn. José la

Comunidad

Petén San Luis
Escuintia Palin
Suchitepéquez Sto Domingo Such.
Chiguimula Jocotan

* Eventual = a criterio det grupo
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FECHA
Semana Santa
Semana Santa
8 de oct.
Corpus Christi
Corpus Christi
19 de marzo

21 - 25 sept.
Corpus Christi

25 de julio

VIGENCIA

si/92
si
si
si
si

si
si/92



DANZAS TRADICIONALES
GUATEMALTECAS LOCALES.

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 24.

117



BAILES TRADICIONALES GUATEMALTECOS NACIONALES
BTGN. 1. CONVITE

BAILE

1. Convite

2. Convite

3. Convite

4, Convite

5. Convite

6. Enmascarados (v)

7. De disfraces (v)

8. Convite

9. Los fieros o feos

10. Del convite feos
y diablos (v}

11. Del convite feos
y diablos (v)

12. Convite

13. Convite

14. La Caballera(v)

15. Convite de fieros

16. Del convite

17. Del convite

18. Los feos o
Enmascarados

19. Del convite

20. Comparsa de
convite (v)

21. Convite

22. Bufo (v)

23. Convite

24. De los fieros{v)

25. De gracejos (v)

26. Convite

27. Convite

28. Convite

29. De los disfraces

30. Convite

31. Convite

32. Convite

33. Tope de mayo(v)

34. El encuentro del
del inviemo y el
verano (v)

35. La cerveza (v)

36. Convite

37. Convite

38. Convite

39. Convite
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DEPTO.

Alta Verapaz
Alta Verapaz
Alta Verapaz
Baja Verapaz
Baja Verapaz
Chimaltenango
Chimaltenango
Chimaltenango
Chimaltenango
Chimaltenango

Chimaltenango

Chimaltenango
Chimaltenango
Chiquimula
Escuintla
Guatemala
Guatemala
Guatemala

Guatemala
Guatemala

Guatemala
Guatemala
Guatemala
Guatemala
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Huehuetenango
Jutiapa

Jutiapa

Petén

Quetzaltenango
Quetzaltenango
Quetzaltenango
Quetzaltenango

MUNICIPIO

Tactic

Tucurd

Lanquin

Rabinal

Cubulco
Chimaltenango
Chimaltenango
San MartinJilotepeque
Comalapa

Tecpan Guatemala

Tecpan Guatemala

Yepocapa

El Tejar

San Jacinto
Siquinala
Guate./zona 12
Guate.fzona 12
Guate.fzona 12

San Pedro Ayampuc
Mixco

San Raimundo
San Raimundo
Amatitian

Vilia Nueva

Cuilco
Jacaltenango
Tectitan
Concepcion Huista
Concepcion Huista
San Miguel Acatan
San Antonio Huista
Santa Ana Huista
Jalpatagua
Jalpatagua

San Benito
Cantel

Huitan
Olitepeque

El Nuevo Palma

FECHA

12 - 15 agosto
4 - 8 mayo

24 - 28 agosto
movible

20 - 25 julio
26 - 27 julio
26 - 27 julio

8 de diciembre
12 de diciembre
8 diciembre

8 - 12 diciembre

8 de diciembre
19 - 20 enero

7 de febrero

24 - 26 nov.

8 de diciembre
12 de diciembre
8 de diciembre

Semana Santa
4 de agosto

3 de mayo

23 de enero

3 de mayo

6 - 11 dic.

Jer. viemes Semana
Santa/28nov.
13 de junio

14 - 21 julio

5 - 9 diciembre
camaval
Semana Santa
9-13dic.
Camaval

30 de abril

1-7 mayo

13 de mayo
12 - 18 agosto
18 - 25 dic.

21 - 25 junio

VIGENCIA

si/92
si/92
si/92
si*

si/92
si /92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

AT



40. De disfraces(v)
41. Convite
42. Convite

43. Convite

44 El convite

45. Convite

46. Convite

47. Convite

48, Convite

49. De disfraces(v)
50. De disfraces (v
51. De las figuras(v)
52. Convite

53. Convite

54. De fieros (v)
55. Fieros (v)

56. Convite

57. Convite

58. Convite

59. Convite

60. Convite

61. Convite

62. Convite

63. Convite
64. Convite
65. Convite
66. Del convite
67. Convite
68. Convite
69. El convite
70. Del convite
71. Convite
72. Convite
73. Convite navidefio
74. Convite
75. Convite
76. Convite
77. Convite

Quetzaltenango
Quetzaltenango
Quiché

Quiché
Quiché
Quiché
Quiché
Quiché
Quiché
Retalhuleu
Retalhuleu
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez

San Marcos
San Marcos
San Marcos
San Marcos
San Marcos
San Marcos
Solola
Suchitepéquez
Suchitepéquez
Suchitepéquez
Totonicapan
Totonicapan
Totonicapan
Totonicapan
Totonicapan

“Eventual = a criterio del grupo

(v) variante

El Nuevo Palma
Palestina de los Altos
Chinique

Chiché
Chichicastenango
Joyabaj

Uspantan

Sacapulas

Cunén

San Martin Zapotitian
San Felipe

Antigua Guatemala
Antigua Guatemala
Antigua Guatemala
Antigua Guatemala
Jocotenango
Jocotenango
Pastores

St. Domingo Xenacoj

San Lucas Sacatepéquez

Sta. Ma. de Jeslis
Ciudad Vieja

San Antonio

Aguas Calientes
San Pedro Sac.

San Antonio Sac.
Concepcion Tutuapa
El Tumbador

La Reforma

San José Ojetenam

San Andrés Semetabaj

San Miguel Panan
Chicacao

Santa Barbara
Totonicapan

Sn. Feo. El Alto
San Andrés Xecul
St. Ma. Chiquimula
San Bartolo

25 - 27 sept.
25-27 sept. movible
1er. Viemes de
Cuaresma

14 - 16 enero
22 de diciembre
8 - 22 diciembre
9 - 15 agosto

6 - 10 de mayo
1-4 agosto

2 de febrero

11 nov./6,12 dic.
25 nov./ Navidad
movible
movible

25 de julio
movible

15 enero

15 agosto

9 de enero

2 -9 agosto
16-19 oct.

8 de diciembre
1- 8 diciembre

20 de enero

24 - 30 junio

17 enero/13junio
7 - S diciembre

7 - 8 diciembre
31 de diciembre
16 - 20 marzo

30 de noviembre
24 - 31 diciembre
18 - 21 diciembre
1 - 4 diciembre
24 - 31 diciembre
2 - 5 octubre

25 - 30 junio

28 julio/2 agosto
20 - 25 agosto

sil92
si/92
si/92

si/92
si/92
si /92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si /92

si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
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BAILES TRADICIONALES GUATEMALTECOS REGIONALES

BAILES

a. Gigantes
b. Gigantes
c. Gigantes
d. Gigantes
e. Gigantes
f. Gigantes
g. Gigantes
h. Gigantes
i. Gigantes
j- Gigantes
k. Gigantes
| Gigantes

120

DEPARTAMENTO
Chimaltenango
Chimaltenango
Chimaltenango
Guatemala
Quetzaltenango
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Sacatepéquez
Suchitepéquez

BTGR. 1. GIGANTES

MUNICIPIO
Chimaltenango
Comalapa

San Andrés Itzapa
Mixco

Ostuncalco

Antigua Guatemala
Sumpango

Sto. Domingo Xenacoj
S. Antonio Aguas Cal.
Jocotenango
Pastores
Cuyotenango

FECHA
26-27julio/24 dic.
12 de diciembre

24 de diciembre

27, 29 agosto/5sept.

3 - 5 agosto

13 jun./24,25 dic.
12 - 15 agosto

9 de octubre

15 de enero

VIGENCIA
si/ 92
sil92
si/92
si/ 92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/92
si/ 92



7

GIGANTES

DIBUJIO. ALFREDO ROMAN MORALES
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BAILES TRADICIONALES GUATEMALTECOS LOCALES

BTGL. PETEN
BAILE MUNICIPIO FECHA VIGENCIA
a. La chatona Dolores 27,31 mayo si/92
b. La chatona San Andrés 27 nov/1 dic. si/92
c. La chatona San Benito 3 de mayo si/92
d. La chatona Flores 12, 15 enero si/92
e. La chatona La libertad 12 de dic. si/92
f. La chatona San Francisco 4 de octubre si/92
g. El caballito Dolores 27, 31 mayo si/92
h. Del caballito San Andrés 27 nov./1 dic. si/92
i. El caballito San Benito 3 de mayo si/92
j- Ei caballito Flores 12, 15 enero si/ 92
k. El cabaliito La Libertad 12 de dic. si/92
. El caballito San Francisco 4 de octubre si/92
m. Los enanos Dolores 27, 31 mayo si/92
n. De la cabeza San Benito 3 de mayo si/92
fi. Los cabezones Flores 12, 15 enero si/92
0. Los cabezones La Libertad 12 de dic. sil 92
p. Los cabezones San Francisco 4 de octubre si/92

122



BAILES TRADICIONALES
DEL PETEN.

G




BAILE
a. Yankunu

124

MUNICIPIO
Livingston

BTG. LOCALES

IZABAL

FECHA
25 dic./1 en.

VIGENCIA
si/92



YANKUNU

DIBUJO: ALFREDO ROMAN MORALES.

Mapa 27.
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DANZAS

SUMARIO DEPARTAMENTAL
DE REPRESENTACIONES DANZARIAS

VENADOS Totonicapan 6, |zabal 6, Alta Verapaz 4, Suchitepéquez
4, Chimaltenango 3, Quiché 3, Petén 3, Baja Verapaz 2,
Sacatepéquez 1, Huehuetenango 1, Solola 1, Escuintla
1, Guatemala 1.

(Representaciones 36)

TORITOS Guatemala 12, Solola 11, Totonicapan 9, Baja Verapaz 9,
Huehuetenango 5, Quiché 5, Sacatepéquez 5, Petén 5,
Suchitepéquez 4, Chimaltenango 4, Alta Verapaz 2,
Escuintla 2, Quetzaltenango 2, San Marcos 1, Retalhuleu
1, Chiquimula 1.

(Representaciones 78)

MOROS Y CRISTIANOS Guatemala 10, Sacatepéquez 9, Escuintla
7, Baja Verapaz 3, Suchitepéquez 2,
Chimaltenango 2, Petén 2, San Marcos 2,
Solola 1, Totonicapan 1, Retalhuleu 1,
Chiquimula 1, Alta Verapaz 1,
Huehuetenango 1.
(Representaciones 43)

CONQUISTA Totonicapan 4, Guatemala 4, Quiché 3, Chimaltenango
3, Sacatepéquez 3, Solola 3, Suchitepéquez 3,
Huehuetenango 3, Baja Verapaz 2, Quetzaltenango
2, Escuintla 2, Retalhuleu 1, Petén 1.

(Representaciones 34)
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PALO VOLADOR Quiché 2, Baja Verapaz 1.
(Representaciones 3)

LA PAACH Huehuetenango 1, San Marcos 1.
(Representaciones 2)

LOS ANIMALITOS Baja Verapaz 3, Sacatepéquez 2, Escuintla 1.
(Representaciones 6)

LOS DIABLOS Sacatepéquez 4, Escuintla 2, Baja Verapaz 1.
(Representaciones 7)

LAS FLORES Baja Verapaz 2, Sacatepéquez 2, Petén 1, Guate-
mala 1.
(Representaciones 6)

RABINAL ACHI Baja Verapaz 1.
(Representaciones 1)

DE LA CULEBRA Huehuetenango 1, Quiché 1.
(Representaciones 2)

LA SIERPE Baja Verapaz 2.
(Representaciones 2)

XECALCOJES Totonicapan 1.
(Representaciones 1)

IXCAMPORES Huehuetenango 1.
(Representaciones 1)

LOS CURUNES Quiché 2.
(Representaciones 2)

FIEROS Escuintla 1, Suchitepéquez 1.
(Representacines 2)

CHICO MUDO Baja Verapaz 2.
(Representaciones 2)
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LOS JICAQUEZ Guatemala 1, Petén 1.
(Representaciones 2)

LA PICHONA Baja Verapaz 1.
(Representaciones 1)

LOS HUASTECOS Chiquimula 1.
(Representaciones 1)

No. de Danzas 20
Grupos de Danza 232
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BAILES

CONVITES Sacatepéquez 12, Guatemala 9, Chimaltenango 8,
Huehuetenango 8, Quiché 7, Quetzaltenango 6, San
Marcos 6, Totonicapan 5, Suchitepéquez 3, Alta
Verapaz 3, Baja Verapaz 2, Jutiapa 2, Retalhuleu 2,

Chiquimula 1, Escuintla 1, Petén 1, Solola 1.
(Representaciones 77)

GIGANTES Sacatepéquez 6, Chimaltenango 3, Guatemala 1,
Suchitepéquez 1, Quetzaltenango 1.
(Representaciones 12)

CABEZONES O ENANOS Petén 5.
(Representaciones 5)

LA CHATONA Petén 6.
(Representaciones 6)

EL CABALLITO Petén 6.
(Representaciones 6)

YANKUNU izabal 1.
(Representaciones 1)

No. de Bailes 6
Grupos de Baile 107

Representaciones:

Danzas = 232
Bailes =_107
Total = 339
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SUMARIO DEPARTAMENTAL
DE LOS GRUPOS DANZARIOS

ALTA VERAPAZ Coban 3, Santa Cruz Verapaz 2, San Juan
Chamelco 1, Cahabén 1, Tactic 1, Tucurd 1,

Languin 1.
(No. de Grupos 10)

BAJA VERAPAZ Rabinal 12, Granados 6, San Miguel Chicaj 4,
San Jerénimo 3, Cubulco 3, El Chol 2.
(No. de Grupos 31)

CHIMALTENANGO Chimaltenango 6, Comalapa 5, Tecpan Guate-
mala 4, San Andrés Itzapa 2, Patzun 1, Santa
Cruz Balanya 1, Patzicia 1, El Tejar 1, San
Martin Jilotepeque 1, Yepocapa 1.
(No. de Grupos 23)

CHIQUIMULA Quetzaltepeque 2, Jocotan 1, San Jacinto 1.
(No. de Grupos 4)

ESCUINTLA Siquinala 14, Palin 2, Puerto de San José 1.
(No. de Grupos 17)

GUATEMALA Mixco 19, San Raimundo 9, C. de Guatemala 3, San
Pedro Ayampuc 3, San Juan Sacatepéquez 2,

Chinautla 1, Villa Nueva 1, Amatitlan 1.
(No. de Grupos 39)
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HUEHUETENANGO Jacaltenango 5, Concepcion Huista 5, Cuilco
2, Todos Santos Cuchumatan 2, Aguacatan

2, Ixtahuacan 1, Tectitan 1, San Miguel Acatan

1, San Antonio Huista 1, Santa Ana Huista 1.

(No. de Grupos 21)

IZABAL Puerto Barrios 1, Livingston 5, Ei Estor 1.
(No. de Grupos 7)

JUTIAPA Jaipatagua 2.
(No. de Grupos 2)

PETEN San Benito 6, Dolores 6, San Luis 5, Flores 3, San Andrés
3, La Libertad 4, San Francisco 3, Sayaxché 1.
(No. de Grupos 31)

QUETZALTENANGO Aimolonga 2, Cantel 2, El Nuevo Palin 2,
Huitan 1, Palestina de los Altos 1, Zunil 1,

Ostuncalco 1, Olintepeque 1.
(No. de Grupos 11)

QUICHE Joyabaj 6, Chichicastenango 5, Cunén 5, Santa Cruz del
Quiché 1, Zacualpa 1, Sacapulas 1, San Andrés Sajcabaja

1, Chinique 1, Chiché 1, Uspantan 1.
(No. de Grupos 23)

RETALHULEU San Sebastian 2, San Felipe 2, San Martin Zapotitlan
1.
(No. de Grupos 5)

SACATEPEQUEZ San Miguel Duefias 8, Antigua Guatemala 7,
Ciudad Vieja 6, Jocotenango 4, Sumpango 3,
Santo Domingo Xenacoj 3, San Antonio Aguas
Calientes 3, Santiago Sacatepéquez 2,
Alotenango 2, Pastores 2, San Lucas
Sacatepéquez 2, Santa Maria de Jesus 2.
(No. de Grupos 43)
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SAN MARCOS San Marcos 2, El Tumbador 2, San Pedro
Sacatepéquez 2, San Antonio Sacatepéquez 1,
Concepcién Tutuapa 1, La Reforma 1, San José
Ojetenam 1.
(No. de Grupos 10)

SOLOLA Concepcién 6, Solola 5, San Andrés Semetabaj 4, Santa
Catarina Palop6 2, Panajachel 1.
(No. de Grupos 18)

SUCHITEPEQUEZ San Bernardino 5, Cuyotenango 4, San Miguel
Panan 3, Samayac 2, Santo Domingo
Suchitepéquez 2, Chicacao 1, Santa Barbara
1.
(No. de Grupos 18)

TOTONICAPAN San Francisco el Alto 8, Totonicapan 5, San
Cristébal Totonicapan 5, San Andrés Xecul 3,
Momostenango 2, Santa Lucia La Reforma 1,
Santa Maria Chiquimula 1, San Bartolo 1.
(No. de Grupos 26)
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CAPITULO IV

CUERPO DE DATOS AMPLIADO DE FAMILIAS
DANZARIAS Y OTRAS DANZAS IMPORTANTES

LA DANZA DEL VENADO

La danza del Venado, o baile como es conocido
popularmente, ofrece para su conocimiento algunas importantes
variantes a lo largo y ancho dei altiplano guatemalteco que se
han gestado historicamente desde tiempos prehispanicos.

Resalta sin embargo el hecho de que esta danza se in-
scribe por su origen en el marco del ancestral rito de la caza del
venado, sustento primordial para la sobrevivencia de los grupos
humanos que habitaron las tierras mesoamericanas
primigeniamente.

Como simbolo mitolégico, el venado ya aparece en las
antiguas relaciones del libro sagrado de los quichés, el Popol
Vuh, significando la presencia de Tohil, el Dios de la guerra en el
pantedn prealvaradiano. De ahi que también se interpreta esta
danza como una guerra entre los cazadores y los animales
salvajes que se disputan la carne de este animal. Puede decirse
entonces que se trata de la danza ritual de ia caceria por
antonomasia en Guatemala. J. Eric Thompson datific6 su origen
durante el periodo clasico maya (300 d.n.e.-900 d.n.e.) aunque
el antiguo rito ha desaparecido y actualmente se ha transformado
en una danza ritual de divertimiento o recreacién en los
conglomerados indigenas. Ademas, de acuerdo con las distintas
regiones donde se practica, su origen presenta diferentes
leyendas miticas. Asi es como, en Alta Verapaz, se trata de
venados que venciendo muchos obstaculos lograron acercarse
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a la cima del cerro Xucaneb para implorarle lluvias al Dios
Tzuul-taka. Aqui se le llama “Los Mazates”.

En E! Quiché, los oficiantes del ritual se dirigen en los
cerros al Dios-Mundo. En Solola, los zutuhiles se abocan al
Dios-Cerro de igual manera que los mames en Huehuetenango.
Aqui, segun el Arzobispo Cortes y Larraz (en 1770) el venado
era el genio tutelar (Nahual) de los mayas y lo denominaban
Yumilceh o sea, Sefior Venado.

Para cazar el venado, explica el ilustre cronista Cortes y
Larraz en su “Descripcion Geografico-Moral...”.

«...dicen que hay Sefor de los Venados, y cuando se les
ofrece cazar alguno o algunos, antes hacen sus deprecaciones
al Sefor de los Venados. Hechas estas, ponen sus trampas en
los parajes que consideran oportunos; en cayendo alguno hacen
varias ceremonias para matarlo; si es hembra le ponen un
pafiuelo en la testa; si macho, ciertos adornos en las astas; lo
llevan a su casa rezando ciertas oraciones y responsorios;
cuando ya estan cerca avisan con su silvo con que distinguen si
es macho o hembra; siendo macho sale a recibirlo el hombre
mas condecorado de la casa; y si es hembra, la mujer. En
llegando al jacal lo ponen sobre un petate con una o dos can-
delas encendidas a cada lado, repiten sus oraciones, y después
de haberlo comido, guardan a buena custodia los huesos; y todo
esta aparato dicen ser para que no se enoje el Senor de los
Venados por haberle muerto aquel que pertenece a su dominio”.

O sea pues que la finalidad primordial es la de pedir
permiso al Dios de los cerros o de la montana para poder cazar
los venados que seran el sustento sagrado de la comunidad. En
la danza actual este rito se repite pero en la contextualizacion
coreogréafica de los textos recitados y bailados por los
participantes directos de la danza. El venado no sélo
proporcionaba carne sino también abrigo y armas. En vista de
que este animal esta extinguido en los bosques del Altiplano, el
antiguo ritual, sin embargo, permanece y persiste en la ejecucion
danzaria.

Personajes

Con un total de 26 danzantes o bailadores al formarse
en la primera estructura coreoldgica para disponerse a las
primeras danzas, nos encontramos con la presencia de viejos,
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viejas, zagales, capitanes, venados, tigres, leones, perros, monos
y malinches.

Como en muchas otras danzas de este tipo, también se
ejecutaban coreologicamente danzas especificas en su
estructura danzaria interior como las recogidas, los encadenados
0 cruzados y las danzas propias de los personajes principales.
La musica que, tradicionalmente ha sido de chirimia y tun,
actualmente se ejecuta con marimba, chirimia y tambor y/o tun
en algunos casos. En Chichicastenango la hemos visto
acompaiiada de marimba y pito en 1988.

Se conoce que se practica la danza del venado o, de
venados, en {os municipios interiores de los departamentos de
Alta Verapaz, Baja Verapaz, Chimaltenango, Escuintla (Palin),
Guatemala, Huehuetenango (en todos), Izabal (El Estor), Jutiapa
(Yupiltepeque), Petén (San Luis), Quetzaltenango, El Quiché,
Sacatepéquez, Solola y Totonicapan.

Ritual

Siempre se convoca a un rezador -zahorin-, para que
realice las oraciones de rigor en los rituales y ceremonias de
iniciacion de la danza, durante sus ejecuciones y al final.

Como en todo el pais, se utiliza pom, copal, incienso y
candelas. Se ora a los cuatro puntos cardinales para que todo
salga bien y sin malas novedades ya sea en los cerros como en
los altares de las cofradias relacionadas con la organizacion del
baile.

Trajes y mascaras

Los trajes y las mascaras se alquilan en las morerias de
San Cristébal Totonicapan a donde acuden los representantes e
instructores (autores) de esta danza desde la costa Sur y de
todo el Occidente y Centro. En Alta Verapaz suelen tener sus
propios trajes aunque se conocen dos morerias en ese
departamento que surten a algunos municipios.

Actualmente las mdascaras han cambiado su fisonomia
desde hace algunos afos debido a que las antiguas han
desaparecido por antigliedad, deterioro y fugas al exterior, los
mascareros ancianos han muerto y pocos jovenes han continuado
practicando el oficio.
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En cuanto a los trajes estos siguen siendo para los viejos,
zagales y capitanes los mismos que se usan en otros bailes como
el De Toritos y La Conquista. Las viejas se diferencian de los
viejos por usar falda o enaguas rojiazules.

Los zagales se visten igual que los viejos sélo que usan
sombrero ladeado y capa estrellada o con picos. Los capitanes
también se visten igual s6lo que usan sable o espada y el som-
brero es bicornio. Hasta aqui todos usan pelucas castanas.

Los venados usan el mismo atavio del viejo pero se visten
con grandes capas como las de los Toritos en la danza del mismo
nombre. Los tigres y los leones se visten de amarillo y/o naranja
con pintas negras y cola, una corona plateada o dorada y melena.
Los monos visten de negro como es la usanza de este personaje
en todo el pais. Los perros usan mangas y pantalones hasta
debajo de la rodilla, el fondo del traje es blanco con rectangulos
negros y se coloca en la cabeza un sombrero de paja viejo. Las
malinches, cuando las hay, usan falda floreada, larga y plisada,
con sombrero de copa baja y plumas multicolores. Todos usan
chinchines de morro y plumas policromadas en sus sombreros.

Argumento

Es el de la caza del venado. Los capitanes se ponen de
acuerdo en que para celebrar la fiesta del Santo Patrén Titular
se debe proceder a matar un venado fiesta a fin de que haya
suficiente comida para todos. Entonces deciden buscar a quien
les puede orientar y ayudar con sus consejos en esta faena. Es
el viejo, quien, visitado en su cabafia en el bosque, esta
acompafiado de sus fieles perros. El viejo se muestra reticente
en todo momento hasta que accede y se decide a colocar las
trampas al venado no sin antes implorar a los duefios de los
cerros su permiso y ayuda para hacerlo.

Mientras tanto los leones y los tigres se amenazan entre
si y también se disponen cazar al venado para su refocilo. El
viejo se va al bosque y espera que su mujer, la vieja, le lleve su
comida. Cuando se encuentra descansando, aparecen los
venados danzando y detras de ellos el tigre, el cual con sus
ataques pone en guardia a los custodios del anciano. Los
venados son cazados no sin antes estos lamentarse de su
situacién. Entonces el viejo y la vieja bailan junto con los perros
y luego, aquel ofrece los venados al Santo Patrén de la fiesta.
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En la danza final todos los danzantes reiteran sus loores
frente a la marimba como ha sucedido en todas las fases de la
danza con los distintos recitados de los personajes. En el pase
final, ya frente a la iglesia, proclaman alabanzas al Santo Patrono
de lalocalidad por quien se ofrecid la fiesta - en el texto- y, danza
en el contexto.

DE TORITOS

Esta danza, cuyo tema segun veremos es ganadero,
genera nuevas danzas (variantes) de este tipo en los siglos
subsiguientes al siglo XVII. Asi tenemos actualmente las De
Vaqueros, de El Toro Somatén, de Los Cinco Toros, de El
Costefo, de Los Partidefios y la de Mexicanos (como la mas
reciente) y otras.

Esta danza se origina en lo profundo de la época colo-
nial, desde los inicios del siglo XVII cuando, en el panorama
social y econémico de Centroamérica, aparece la cultura de
origen africano y a lo largo del mismo siglo, la marimba, como
instrumento propio de la difusion y mestizaje cultural de negros,
mestizos e indios, en el marco del desarrollo socioeconémico
producido en las haciendas y fincas ganaderas del territorio
nacional en propiedad de los espafoles y criollos.

Debe recordarse que el ganado vacuno es introducido a
Guatemala desde mediados del siglo XVI y que las corridas de
toros, la tauromaquia, fue un privilegio exclusivo de los espanoles
en ese entonces, por lo que los bailes de toritos constituyen una
satira contestataria aunque su origen primigenio fue la
evangelizacion como asi lo demuestran sus recitados y sus
rituales religiosos tradicionales sincretizados con el cristianismo
a lo largo del tiempo.

Actualmente esta danza posee tres variantes
importantes, una se ejecuta en las areas quiché y mam del alti-
plano guatemalteco, la otra en el norte de Baja Verapaz y Sureste
de El Quiché, la tercera en el area Cakchiquel.

En la version quiché acostumbran hasta quince vaque-
ros por cada lado y sélo aparece un negro y dos toros nada mas.
En la versién bajaverapense s6lo aparece un toro, el resto es
igual a la versién cakchiquel descrita arriba y los vaqueros suelen
sonar una trompetilla en ciertos momentos de su danza.
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Indumentaria

En las tres versiones conocidas se utilizan trajes y
mascaras alquiladas en las morerias de San Cristébal
Totonicapan. Las mascaras de los patrones deben ser siempre
serias, adustas y barbadas. Las de los vaqueros deben aparentar
juventud (son los mozos colonos). Las seforitas son las hijas de
los patrones y sus mascaras son muy femeninas. Las mascaras
de los negros tienen bigote y pueden estar pintadas de negro o
de castafo oscuro. Las de los toros combinan diferentes colores.

Los patrones usan casaca o guerrera azul o verde y
pantalén rojo, mas espadin y sombrero napolednico o bicornio
con plumas de avestruz. El de los negros es igual sélo que todo
en color negro. Los vaqueros usan sombrero tricornio, capa
estrellada, pechera y pantalén con mangas abuchadas. Los toros
suelen usar una gorra al estilo mesoriental, capa grande y
cuadrada y pechera y pantalén abuchados. Todos usan sonaja.

Argumento

El mayordomo, duefio de una hacienda, toma en cuenta
que se acerca la fiesta del Santo Patrono de su finca, por lo que,
preparandose para ello, convoca a su caporal y entre ambos
planifican una corrida de toros para celebrarla. Es el momento
en que tanto €l como el caporal, las seforitas, los negros y los
vaqueros ofrecen dadivas (productos agricolas) al Santo Patrén
de la localidad.

A partir de este momento se ejecutan tres danzas
importantes: los “encadenados” que consisten en cruzarse dos
bailadores desde los patrones hasta el 90. y 100. vaqueros.

Siempre bailando, efectivamente, los vaqueros luego,
arrian los toros para el ruedo y la danza de la corrida da comienzo,
principiando por el mayordomo y luego el caporal. Después de
ellos torean o corren los toros, las sefioritas, los negros y cada
uno de los diez vaqueros en su orden del primero al décimo. En
las versiones quiché y bajaverapacense el mayordomo muere
en la corrida y es resucitado al final.

En la parte dltima de nuestra danza, dos negros y dos
vaqueros introducen a la escena coreografica a los toros que,
mientran tanto habian estado fuera de ella y se ejecutan danzas
finalizatorias. Con una salutacién a viva voz de todos los
danzantes, frente a la puerta de la iglesia, finaliza después de
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cuatro horas de baile continuo. En la version quiché ha durado
ocho horas y en la bajaverapacense, seis.

LA CONQUISTA

En el amplio espectro de las danzas que se desenvuelven
durante la construccién de la sociedad colonial, en el Occidente
de Guatemala se practica desde el siglo XVI la danza La
Conquista que, al igual que la danza De Toritos se forma ya con
la raigambre social criolla en el marco de un mestizaje bioldgico
y cultural incipiente. La danza La Conquista, como su nombre lo
sugiere, rememora los incidentes propios de la invasién de las
tierras hoy guatemaltecas por los espafoles que encabezé el
Adelantado Pedro de Alvarado en las que tomé parte la figura
legendaria de Tecun Uman -hecho histérico aun por
comprobarse-, al mando de los vencidos -que no conquistados-.
Esta danza fue gestada del esquema de las danzas de moros y
cristianos europeas que, en Guatemala, adquirieron el contexto
particular descrito lineas arriba que provienen del sigio XVII. De
aqui que sus instrumentos musicales siguen siendo actuaimente
el pito y/o chirimia y el tambor y/o tamborén en remembranza
del adufe y la chirimia arabes. En esta danza toma singular
importancia la presencia del personaje llamado “ajitz” que actua
como brujo consejero de los indios y que como “proteccion” utiliza
mascara y traje rojos, acompafandose asi mismo de un mufieco
rojo que simboliza su nahual.

La Conquista es una danza ampliamente difundida en
todo el Altiplano Central y Occidental de Guatemala asi como en
la Costa Sur. El argumento de la danza es obviamente guerrero
en el que los cristianos son los espafoles y los gentiles son los
indios. Como en las de moros y cristianos, la danza finaliza con
la conversién al cristianismo de los indios con lo gue se consuma
la conquista y en la salutacién final todos bailan juntos. Mientras
tanto se han escenificado batallas y alegatos e insultos entre
unos y otros. Los personajes generalmente son 7 espafoles con
don Pedro de Alvarado a la cabeza, 7 caciques con Tecin Uman
a la cabeza, el Rey Quiché, 2 malinches (nifias de 9 a 12 anos),
2 principes (de las mismas edades) y 2 ajitz (un adulto y un nifo).
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EL PALO VOLADOR

Ciertos autores consultados coinciden en ubicar la
referencia originaria de este fenémeno ludico-danzario en Las
Antiguas Historias Del Quiché, El Popol Vuh, remitiéndose a los
famosos pasajes del capitulo Vil de la primera parte, en los que
se relata la muerte de los 400 muchachos héroes por Zipacna,
el creador de las montafias, hijo de Vucub Caquix, hermano de
Cabracan -movedor de las mismas- y muerto por la obra
vengativa de los héroes gemelos, Hunahpu e Ixbalanqué por el
motivo de que Vucub Caquix y sus hijos se habian ensoberbecido
a causa del uso prodigioso de sus poderes.

Aungue la referencia aludida por todos ellos, ciertamente
no concierne directamente al gigantesco juguete volador, es en
las crénicas coloniales como las de Sahagun, Clavigero,
Motolinia, Torquemada, Fuentes y Guzman y Raphael Landivar,
donde ya encontramos datos y descripciones mas concretas del
citado fendmeno danzario el cual a través del proceso histérico
conocido y de sus manifestaciones actuales podriamos
sintetizarlo de la manera que sigue:

Ubicacion geografica

En Guatemala se manitiesta en Chichicastenango, (21
de diciembre) y Joyabaj (15 de Agosto) ambos municipios del
Departamento El Quiché y en Cubuico, (26 de Julio) municipio
del Departamento de Baja Verapaz, segun pudimos constatar
entre 1987 y 1988.

Organizacion

Este etnodrama ludico El Volador se organiza
tradicionalmente mediante la iniciacién ritual que realiza el
dirigente espiritual maximo del grupo danzador. En Cubulco es
llamado Chuch K'ajau (sacerdote rezador y/o brujo) que es el
encargado de los rezos y zahumerios dirigiendo todos los rituales
relacionados con la escogencia del arbol que servird como Palo
del Volador, su corte y preparacion, su traida a la poblacién con
la ayuda de 50 hasta varios cientos de hombres, de los
preparativos en la Casa de la Cofradia del Baile para la ejecucion
de la danza, del cuidado de los implementos danzarios
(indumentaria e instrumentos aditivos y el musical -La marimba),
de la danza misma, del vuelo del palo y de su cuidado hasta
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guardarlo todo después de la octava de la fiesta. De igual manera
sucede en Joyabaj. En Chichicastenango la Unica variante es
que es la municipalidad la encargada de iniciar la organizacion
del vuelo del palo desde ordenar su corte hasta guardarlo. En
Cubulco esta persona se llama Pablo Lépez y Domingo Teletor
(1988). En Joyabaj es el sefior Gaspar Pu Granillo (1988) quien
ademas ejecuta la marimba durante el vuelo y la danza y en
Chichicastenango es el sefior Sebastian Chacén (1988). Estas
personas tienen “auxiliares” quienes también son representantes
codueinos del etnodrama que generalmente representan los
personajes de los micos o monos, poseedores de la experiencia
y por ellos se constituyen en instructores y maestros de los
voladores nuevos. Practicamente pues, es el sacerdote rezador
el “duefio” y representante de todo el etnodrama en estas tres
unicas poblaciones en donde es conocido mayormente su
ejecucidn danzaria y voladora. Como se vera después, las
mujeres no tienen participacion alguna en lo absoluto.

Personajes

Como todas las danzas tradicionales en Guatemala los
personajes tienen dos personas que los representan sin que se
tenga mayor rango entre si. El etnodrama esta constituido por
cuatro micos y/o monos - todos voladores principales - y ocho
voladores mas denominados indistintamente “moros y cristianos”,
“arcangeles” y “san migueles” o “san miguelitos”, comandados
todos por su dirigente espiritual y administrativo maximo, el
“duefno” y/o representante.

Trajes

Los de los micos son negros como los micos - gracejos
gue aparecen en el resto de danzas del pais -. Los demas llevan
sQmbrero tipo corona adornado con plumas de colores, camisa
bordada sobriamente con alas en Ia espalda y pantalén, todo el
traje desde el sombrero es de color rojo purpura. Utilizan un
chinchin de morro de colores y mascara de espafoles (con
bigotes) de color rosado y mascaras sin bigotes también.

Instrumentos

En primer lugar debe mencionarse la gigantesca asta
que se coloca en el medio de la plaza y enfrente de la fachada
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de la iglesia patronal del pueblo y que en Guatemala recibe el
popular nombre de “Palo Volador” y que localmente también
adquiere otros nombres como “Palo de San Miguelito” en Cubulco
o “Palo de los Voladores”. Se trata de un pino hembra -asi llamado
popularmente - pero que en Chichicastenango: se trata de un
Pinus Pseudostrobus - “Chaaj” en quiché -, en Joyabaj de un
pinus quichensis y en Quiché se llama Ixoc Chaj, en Cubulco de
un Pinus Juniperus Comitana aproximadamente. Esta asta tiene
en su extremo alto un bastidor cuadrado de la misma madera
amarrado con cables llamado por ellos “canasta” -"Ix” en Quiché
- que a su vez pende de un “gancho” que es una horqueta de
madera mas resistente de la cual se enrollan sendos cables
gruesos y de como 35mts. de largo con los que los voladores
realizan su ancestral juego de “volar” el palo.

El palo se inserta unos dos metros en el suelo y de la
superficie hacia su extremo superior hay una distancia que va
entre los 28 y los 38 mts. de altura aproximadamente. Al
declararsele inutil para otra fiesta se le bota de nuevo, con mucho
cuidado -tal como se le puso, con cables y estacas con horqueta
para irlo levantando-, y se le parte en trozos que se destinan al
fuego de las cocinas de los participantes en la danza, mientras
que el resto de las piezas se guarda en la casa del dueno hasta
la proxima fiesta.

El otro instrumento principal es la marimba. Se trata de
una marimba sencilla -diaténica-, sumamente pequena (24 teclas)
en Joyabaj y mas grande en las otras dos comunidades.
Partituras de su musica incluimos como apéndice del presente
trabajo. Segun observaciones musicoldgicas del maestro Enrique
Anleu Diaz tanto el instrumento como la musica parecen constituir
reminiscencias de la antigua marimba de arco y de tecomates
de la época colonial. (Las actuales tienen resonadores de madera
y son de soporte de mesa).

Originales y recitados

Se han perdido y de acuerdo con las opiniones de
oriundos de los lugares lo que aun se conserva son algunas
invocaciones que los micos recitan en lo alto del palo al Sefor
de Esquipulas y a los cuatro puntos cardinales en forma de
oracion, asi como también a San Pablo, como en Joyaba,;.
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Relatos miticos y legendarios

Como es sabido, esta manifestacion ludica tiene sus
origenes en los relatos miticos prehispanicos algunos de los
cuales estan reflejados en el Popol Vuh encontrandose vigentes
hasta en la actualidad. Ya nos hemos referido a la narracién
mitica relacionada con la muerte de Zipacna y la de los
cuatrocientos muchachos. La de los muchachos gemelos
convertidos en monos por sus otros hermanos gemelos y que se
quedan “volando” entre las ramas de los arboles: Hunbatz y
Hunchouén castigados pr Hunahpu e Ixbalanqué. Al respecto
encontramos esta relacion en Joyabaj referida por don Pascual
Pérez, morero, a quien citamos:

“Dice la historia que habia cuatro familias en una casa.
Dos hombres grandes y dos chiquitos. Cuentan los abuelitos que
se subian en los palos grandes. En los arboles. Ellos se subian
un poco alto. Y los chiguitos se preguntaban: si somos iguales
que nuestros hermanos, por qué no podemos subir como ellos?
Vamos a subir mas alto. Pero los grandes se subian mas alto
todavia. Entonces ellos decian: “tambieén nosotros podemos subir
mas alto y asi sucesivamente. Entonces dicen que se
incomodaron los grandes. -Bueno, de eso no puedo darle
seguridad. De que dicen pues que los grandes se incomodaron
con los chiquitos, de que se subian en unos arboles grandes
grandes, entonces dice que habia un arbol el mas grande y que
los viejos le echaron un remedio al tronco del arbol y se fue el
arbol hasta arriba, como que le hubieran hechado abono. Creci6
demasiado y se quedaron los miquitos alla y ya no pudieron bajar
y se quedaron alla arriba buscando que comer entre las ramas.
Asi cuentan ellos. Yo ya no lo vi, pero asi lo cuentan ellos. Y por
eso es que los miquitos se parecen a la gente, las ufas, las
caritas también. Asi dicen. A saber”

Aspectos legendarios

Retomamos de nuevo a don Pascual Pérez para que nos
cuente: “Cuentan una historia de que aqui en Joyabaj hubo un
muchacho que hizo sus oraciones o “cuido” pero después se
enamoré de una patoja. “Esta bien. Ya vas a ver. Yo voy a soltar
un panuelo alla arriba. Yo soy. “-Dice que le dijo-. Pero antes ya
habia hecho sus costumbres antiguas. (Relaciones sexuales).
“Ta’bueno” le dijo la mujer. “Si lo soltas, es que sos vos”. Desde
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que se tiro soltd el pafiuelo y se vino el pafiuelo y poquito habia
caminado cuando se zaf6 del cincho y se vino pues, y cabal.
Murié. Eso no lo vi yo. Lo cuentan”.

Rituales y creencias

Las ceremonias mas conocidas que refieren al Palo del
Volador son por ejemplo las de la escogencia del arbol, su corte,
su descortezamiento, su traida a la plaza del pueblo, su
colocacion; su vuelo y su desmontaje. Asi mismo los que se
refieren a los ensayos y las danzas. Todas estas ceremonias
rituales van acompafadas de oraciones e invocaciones
especiticas que el Chuch K’ajau (Cubulco), o Chuchuxel (Joyabaj)
o bien Chuchqajau (Chichicastenango) realiza al mismo tiempo
que se auxilia con incienso, pom y/o copal, agua bendita y can-
delas. Estos zahumerios tienen como fin primordial el alejamiento
de los malos espiritus o malas influencias del area donde se
efectlan los ensayos danzarios y las ceremonias del corte y
traida del palo, asi como de la Casa del Duefio del etnodrama.

Creencias

Alrededor de este juego-rito-danza existen algunas
creencias tan fuertes que pueden ser tratadas como
interdicciones de caracter sagrado y tabues ancestrales. Por
ejemplo, las ceremonias rituales del Chuch K'ajau estan
encaminadas a alejar las influencias negativas para que nada
malo suceda desde el corte del arbol escogido hasta su
desmontaje en la plaza. Los voladores deben guardar abstinencia
sexual aproximadamente cuarenta dias en torno al dia de la fi-
esta titular y las mujeres deben alejarse estrictamente de todos
aquellos lugares por donde se encuentre el palo ya cortado.
Incluso, cuando se le vuela en los dias de la fiesta deben llevar
una contra de color rojo en su traje para protegerse de las
influencias negativas que el Palo pudiera provocarles. En Cubulco
se tapan la.cabeza con un tzute rojo cuando ven volar el Palo en
la plaza. Es probable que por eso el traje “xoyefio” (Joyabajense)
tenga como color principal el rojo y los hombres utilicen una banda
roja alrededor de la cintura.

Esta danza también se llama “De San Miguel” porque
segun la tradicion oral fue San Miguel Arcangel quien iba
anunciando en el aire la venida de Jesucristo. Cuando estan
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volando el Palo estan interpretando los personajes de los
Arcangeles San Miguel y San Rafael que van anunciando en el
aire la venida de Jesucristo (Su nacimiento). Al bajar todos y
cada uno de los que lo han volado, abrazan al Palo por haber
bajado sin novedad y también agradecen al Chuchuxel enfrente
de la marimba.

La danza

Existe un movimiento coreolégico de traslacién que es
cuando el grupo de bailadores micos, moros y cristianos salen
de la Casa del Duefio y se dirigen hacia la plaza central en donde
esta ubicado el Palo con la musica de la marimba. Llegados a la
plaza se colocan cuatro moros y cuatro cristianos unos enfrente
de los otros y teniendo como cabeza de esta posicién geografica
al musico y a la marimba. Mientras tanto los cuatro micos, uno
por uno, suben a la canasta y mientras dos se quedan en ella
los otros dos se sujetan los cables a las rodillas y se lanzan al
aire para volar el palo de cabeza. Cuando bajan se suben de
nuevo ala canasta para que los otros dos micos también vuelen
de la misma manera. Al bajar vuelven a subir y entonces se
quedan los cuatro en la canasta para ayudar a dar las vueltas y
a subir y enrollar los cables cuando estos ultimos se han usado
para el vuelo. Los moros y cristianos a su vez han estado bailando
frente a la marimba realizando encadenados sencillos
(pasandose de un lado a otro, es decir cambiandose de lugar
uno con otro, moro con cristiano) y viceversa. Un cristiano y un
moro se salen de la formacion y en esta misma forma de
movimiento danzario se dirigen al palo y luego se suben a él uno
tras del otro. Luego de que lo vuelan realizan algunas devociones
frenta al Palo y lo abrazan agradeciéndole que no les haya
pasado nada y en la misma forma danzaria se acercan a la ma-
rimba y abrazan al musico que a la vez es el Chuchuxel y dueiio
de la danza (en Joyabaj) y también le agradecen haciéndole
sefales de respeto con la cabeza. Todo esto se repite hasta que
todos los voladores hayan volado el Palo. Entonces es cuando
los micos cierran el ciclo de voladores volando el Palo de cabeza.
Otros bailadores- voladores vestidos de particular suben a la
canasta del Palo para enrollar los cables y luego de que bajan
quitan la Ultima escalera que da con el suelo para evitar que
personas ajenas se suban y lo vuelen sin permiso alguno debido
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a los peligros que ello conlleva. Todos los voladores finalmente
se alejan y se van hacia la Casa del Duefo a guardar la ropa, el
instrumento musical y todo lo concerniente al etnodrama. El uso
del licor es entonces permisivo.

LA CULEBRA

La culebra -dragén o serpiente- es de los animales totem
mas antiguos y venerados por todas las culturas del pasado y
presentes. Se la encuentra conformando las faunas mitologicas
de todos los tiempos como lo muestran los panteones de todas
las culturas conocidas hasta ahora. Es un ofidio de virtudes y
maleficios que adquiere formas diversas de representacion
simbdlica. En el Extremo Oriente se le representa en forma de
dragén que expele llamas por sus fauces dientudas. En el Medio
Oriente es simbolo diabdlico que mitifica las fuerzas del mal
desde el principio de los tiempos. Esta simbolizacion fue
diseminada por las religiones mesorientales a tal grado que el
cristiano la difundié ampliamente por Europa y América, no
obstante, sabemos de Ia existencia de la tarasca, un dragon de
juguete originado en Francia en el pueblo de Tarascon y basado
en el mito de Hércules vencedor de Tauriscus, rey de Galia y
que en Guatemala aparecia en las fiestas de Corpus Christi del
siglo pasado aunque aun se la ve en la danza La Sierpe en
Rabinal, Baja Verapaz. En la Mesoamérica precolombina se le
conocié como Kukulkan, la Serpiente Emplumada, y asi se le
reconoce en la amplia iconografia maya visible a través de su
ceramica, pintura, escuitura, epigrafia (cédices) y crénicas
coloniales como en los libros del Chilam Balam.

Guatemala posee una enorme cantidad de indicios de
esto ultimo pues, como sabemos, fue una regién maya por
excelencia y los vestigios de esta civilizacién se encuentran
diseminados por muchas partes en calidad de restos
arqueolégicos y antropoldgicos provenientes del pasado y aun
presentes actualmente.

Como una reminiscencia de aquel pasado mitico
transformado directamente a través de sus procesos histéricos
hasta la época contemporanea podemos tratar aqui la danza
llamada La Culebra como una manifestacion danzaria ligada
esencialmente a las actividades agrarias y de fertilizacién sexual
humana que se unifican en el ritual simbolizando a la vez esta
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fertilizacion sexual y la siembra de la semilla (el maiz) en la madre
tierra. Es pues, también, una danza agraria.

Como personalmente no hemos tenido aun la oportunidad
de presenciar esta danza y la informacién actualizada ha sido
escasa nos remitiremos aqui para su descripcién a las
informaciones espontaneas que hemos recibido en el campoya
los escritos que documento Franz Termer en los afios treinta del
presente siglo asi como lo documentado por René Garcia Mejia
en 1972.

De acuerdo con esas descripciones en las que se narra
una actividad danzaria llamada de “Los Gracejos” por Termer y
segun Garcia Mejia por unos “veinte a treinta danzarines vestidos
de mamarrachos y algunos disfrazados de mujer. Usan mascaras
de madera y se cubren la cabeza con panuelos color rojo
encendido” (Lo cual coincide con lo dicho por Termer), creemos
que por ejemplo la danza “Los Pascarines” que si hemos
presenciado en Totonicapan esta muy emparentada con la de
La Culebra como asi mismo lo manifiesta Termer.

Por ejemplo, es comun el uso de mascaras de madera
inexpresivas y/u horribles, de trajes harapientos y viejos con
cabelleras de piel ovina o caprina, asi como de latigos o asiales
con los cuales se golpean entre si. En lo que se refiera a La
Culebra suelen escenificar escenas de fetichismo sexual y
terminar la danza representando orgias. La danza puede durar
de 4 a 8 horas pero antes de su montaje ya han ido los
representantes y los mas expertos a buscar y traer culebras a la
montafia para soltarlas en determinado momento y jugar con
ellas introduciéndoselas en sus trajes, sin colmillos o amarradas
de las cabezas, las venenosas.

La musica es interpretada por marimba sencilla y los
recitados son minimos. La historia o contenido se transmite con
mucha mayor mimica y se trata de la denuncia de un adulterio
entre dos familias y la consecuente disputa por la mujer de una
de ellas. (Véase adelante “Los Pascarines”, para mejor
ilustracién).

Se conoce que esta danza se practica en los municipios
siguientes: Tactic, Alta Verapaz; Joyabaj, Chichicastenango y
Santa Cruz del departamento de El Quiché; Santa Catarina
Ixtahuacan, Solola, por ejempio.
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DANZAS PASTORILES

Por otro lado en el Altiplano Occidental de Guatemala
aparecen danzas pastoriles en el contexto de la crianza de
ganado ovejuno como las de Fieros, Los Pascarines y Los
Xecalcojes en Totonicapan y la de Los Ixcampores en Todos
Santos Cuchumatan, Huehuetenango. Estas danzas tienen un
gran parecido o estan emparentadas con la danza La Culebra,
ya que los bailadores se visten de ropas raidas y pieles de ovejas,
cabras y chivos que los protegen de los golpes de asial que se
lanzan unos a otros. En ese mismo sentido los contenidos de
las historias de estas danzas refieren adulterios y acosos
sexuales a un personaje vestido de mujer en el marco de
manifestaciones fetichistas de indole sexual, aunque al final, se
reconcilian y bailan juntos. La musica es de marimba sencilla 'y
los textos son mas breves que en otras danzas. Los Xecalcojes
bailan al compas de un solo tamborcito emitiendo sonidos y gritos
naturales que evocan el modo de pastorear ovejas.

EL RABINAL ACHI

Todo parece indicar que mas que una danza, el Rabinal
Achi es sobretodo un drama con profundas implicaciones
respecto de su texto literario, sus simbolismos y connotaciones
histéricas. Sin embargo, una danza pausada, lenta y esotérica
toma lugar en varias escenas de los cuatro actos de que consta
el drama. Como ya se dijo arriba, se supo de él desde que
Brasseur de Bourbourg lo diera a conocer mediante su
publicacidn en quiché y en francés en Francia, en 1862.

Su presentacion ha tenido altibajos, lapsos de tiempo
(afos) sin ejecutarse hasta su ultima presentacion durante el
ritual festivo de la celebracién patronal del municipio de San Pablo
Rabinal, B.V,, del 17 al 26 de enero de 1989. Conocemos que ha
sido representado en los afios 1855, 1944, 1955, 1964, 1968,
1970, 1973, 1983, 1986 y 1989, aunque indudablemente se ha
debido representar en otros afos que se escapan a su captacién
por el conocimiento urbano general e intelectual.

Ubicacion geografica

Por la ordenanza publicada por Fray Alonso Tovilla en
1635 colegimos que el Rabinal Achi o “baile del tun” se debié
practicar también en otras regiones del area poblada por el grupo
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Quiché y que, debido a su prohibicion debid reducirse su
representacion a través del tiempo colonial, hasta ser patrimonio
de este grupo quiché constituido en los de la casa Rabinal en el
actual municipio de Rabinal, Baja Verapaz, forjandose asi, como
una tradicidon exclusivamente rabinalera pues, ademas, su texto
mismo, segun lo conocemos, a ellos nos remite.

Organizacidén

Como es costumbre en las danzas tradicionales
guatemaltecas, esta danza-drama se organiza mediante la
participacién de un “dueno” o “representante”, quien posee la
autoridad que para ello le conceden: su antigiedad como bailador
y por lo tanto conocedor de esta tradicion danzaria y, la posesién
del texto manuscrito (Ios originales) asi como de los instrumentos
musicales. Por supuesto, esta autoridad es otorgada tacitamente
por el resto de bailadores y/o participantes. El duefo es quien
dirige todas las acciones desde el momento en que decide
realizar la representacion -hacia el mes de julio
aproximadamente- aunque esto es un hecho que se acepta al
final de cada representacién anual.

El otro tactor imprescindible es la intervencién de un
“abogado” -sacerdote rezador- propio del municipio, quien actua
en todo momento como intermediario entre la devocion de la
danza y todos los ancestros de la comunidad. Estos ancestros
van desde los mismos ejecutores y protagonistas del hecho
histérico alli narrado, los antiguos bailadores que los
representaron en el pasado y ahora fallecidos, hasta los difuntos
de c/u de los bailadores actuales vivos y de vecinos de la
comunidad. A todos ellos les ofrenda culto y les solicita sus
bendiciones y proteccién para los elementos de la danza
-parafernalia y ejecutantes-.

Luego estan los bailadores mismos quienes ejecutan la
danza- drama como una devocién muy antigua legada por sus
ancestros y en este mismo orden, las mujeres de algunos de
ellos, encargadas de preparar los alimentos en todas las
ocasiones del ritual requeridas.

El lugar de reuniones y ensayos en el que se realizan la
mayor parte de devociones y de donde parten las decisiones del
organizador es la casa del duefio. También aqui se practican los
ensayos de la danza.
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Personajes

Se cree que antiguamente los personajes fueron un
numero mayor del actual. La danza se ha visto reducida ahora a
siete personajes probablemente desde el inicio del siglo XX. Ellos
son los siguientes en orden de jerarquia de acuerdo con el patron
de liderazgo politico prehispanico:

-Quiché Achi (Varon Quiché) Cacique de los quichés.
-Hob Toj (Gran Jefe) Cacique de los Rabinales.
-Rabinal Achi (Varon Rabinal) Heredero del trono de
Rabinaleb.

-Ixoc Muy (Esposa y sirviente masculino de Hob Toj)
Dualidad hombre/mujer.

-U Chuch Gug (Doncella proveniente de Carcha).
-Cargador del escudo de los guerreros aguilas de
Rabinaleb.

-Cargador del escudo de los guerreros tigres de
Rabinaleb.

En la ejecucion musical participan tres musicos. La per-
sona que interpreta el tun y dos mas que interpretan la trompeta
alta y la trompeta baja. Complementa el grupo un cargador del
tun que lo transporta en cada traslado.

Trajes

Los trajes que se utilizan actualmente han provocado
polémicas entre algunos folkloristas ya que son de terciopelo,
de géneros de colores y llevan flecos dorados en las orillas a la
usanza de otras danzas cuyos trajes son confeccionados en
morerias y reflejan las modas espanolas de los siglos coloniales.

Ante la pretension de que esta danza-drama deberia
reflejar con mas fidelidad la época prehispanica, replicamos que
no existen datos concretos que indiquen certeramente cémo este
drama se representé en la antigiedad precolombina vy, la
dinamica propia de la tradicion practicada por los portadores de
este hecho cultural, ha permitido por necesidades perentorias
de conservacién y continuidad de la costumbre, ciertos cambios
a través del tiempo que no han transformado la esencia de los
contenidos claves del Rabinal Achi como agente transmisor del
saber de los antiguos.
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Los trajes de Hob Toj, Rabinal Achi y Quiché son de
terciopelo, verde rojo y lila respectivamente, con flecos dorados
en las orillas. Se componen de saco y pantalon y llevan sobre
los hombros una pequefa capa llamada gola.

Ademas usan una corona de plumas de colores, un plato
de cobre con dijes colgantes que les sirve de resonador en la
mano izquierda y un hacha de madera con panuelos de seda de
colores que simboliza el instrumento del sacrificio en la derecha.

La doncella U Chuch Gug usa una pequeia corona en la
cabeza y su indumentaria es la propia, actual, de las mujeres de
Rabinal, es decir, corte y huipil. De la misma manera se viste
Ixoc Muy anadiendo a su atuendo una mascara, una larga
cabellera y una corona de plumas. Ambos personajes también
usan el hacha del sacrificio.

Los cargadores de los escudos de aguilas y tigres se
visten de distinto color. El de aguilas celeste y el otro amarillo.
No usan mascara sino un sombrero adornado de plumas de
colores con un velo blanco frente a su rostro. En sus espaldas
cargan un escudo de madera profusamente adornado de telas,
papeles y plumas de colores a modo de estandarte que en la
parte superior lleva una copa enorme adornada de igual manera.
Los musicos no usan trajes especiales.

Instrumentos

Sonoros: Se usa un tun, quiza el de mayores
dimensiones que existe en el pais y al que se le calculan varios
siglos de existencia. Al tun lo acompafan dos trompetas de metal
que sustituyeron probablemente a las trompetas de madera
prehispanicas. Las actuales trompetas fueron adquiridas
seguramente muy temprano del siglo XX pues las marcas de
fabrica asi lo muestran. También se usan tres platos de cobre
que actuan como resonadores y que se hacen sonar al final de
los parlamentos cuando tanto Quiché Achi como Rabinal Achi
emiten con su voz un largo y pausado lamento dirigido hacia lo
alto. Como adminiculos: Rabinal Achi usa un cingulo blanco con
el que captura a Quiché Achi y todos usan un hacha con pafiuelos
de seda de colores colgantes de su pufo.
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Los originales

El texto del Rabinal Achi se ha constituido a los ojos de
la cultura occidental criolla y europea en el asunto mas importante
de esta expresion cultural. No podia ser de otra manera cuando
por medio de el es posible el estudio etnohistérico de los antiguos
habitantes de la regién quiché de Guatemala.

El texto ha sido traducido al francés y al espafol
indistintamente por Brasseur de Bourbourg -su descubridor-,
Georges Raynaud, Luis Cardoza y Aragén, J. Antonio Villacorta,
René Acufa y Thomas Ballantine Irving, entre otros.

En Rabinal existe una copia original que posee el
representante y duefio de la danza -drama, sefor José Ledn
Coloch, realizada en 1915. La copia esta escrita en un cuaderno
de lineas de papel corriente a tinta y canutero. Estos originales
estan escritos en lengua Quiché Achi y segun dltimas
conclusiones, su alfabeto es quiché del siglo XVI. Sin embargo,
es la traduccion de Bourbourg la que ha servido para sus estudios
en o que va del siglo XX- Copia fotografica, transcripcion en
quiché y traduccion al espaol de estos originales se ha logrado
bajo los auspicios de la Universidad de San Carlos por el
historiador Hugo Fidel Sacor, quien realizé esta labor desde 1986
como investigador de la Direccién General de Investigaciones
de la Universidad.

En los ensayos y en la danza misma se recitan de
memoria estos textos que han sido aprendidos tradicionalmente
en forma oral desde hace ya varios siglos. Actualmente los
nuevos bailadores los aprenden mediante la lectura dictada de
estos originales que hace el sefior Coloch en voz alta.

Relatos miticos y legendarios

Es aqui precisamente donde la importancia del drama
ha alcanzado fama en el mundo cientifico internacional. Los
estudios del mito en el Rabinal Achi se circunscriben a los analisis
comparativos de ciertos aspectos simbdlicos que en él se
manifietan con similares caracteres de otras expresiones miticas
mesoamericanas. Por lo demas la historia narrada en el drama
no es un mito sino un hecho sucedido en el pasado histérico de
la sociedad quiché en formacion a principios del presente milenio,
lo que lo hace muy dificil al analisis mitolégico. Obviamente, el
hecho concreto aqui narrado adquiere caracteres de leyenda si

154



tomamos en cuenta que durante muchas generaciones ha sido
transmitido oral y anonimamente, oculto a los ojos metropolitanos
y que la comunidad lo acepta como un hecho ocurrido en un
tiempo ignoto del pasado, semihistdrico y semilegendario puesto
que sdlo la tradicion puede dar fe de su veracidad histérica. Seria
pues, segun estas consideraciones preconclusivas, una leyenda
histérica. Ademas los personajes principales son actualmente
los nahuales, guardianes de los cerros que circundan Rabinal y
que su comunidad reconoce como rajahuales.

Rituales y creencias

La danza-drama es la manifestacién concreta del ritual
que se practica en Rabinal y en el resto de municipios de cultura
no occidental del pais como el tradicional culto religioso a los
ancestros. En Rabinal propiamente, los ancestros legendarios
son los protagonistas del Rabinal Achi, rajahuales del cerro
fortaleza conocido como Cajiup y del valle Zamaneb, llamado
también Urrdm y todos sus alrededores. El abogado realiza
devociones constantemente desde que se empieza a organizar
la presentancion del drama hacia el mes de agosto, con el fin de
convocarlos una vez mas y solicitarles permiso y proteccién para
que la presentacion se realice sin contratiempos ni dificultades.
En estas devociones convoca también a los bailadores difuntos
que han representado estos personajes en el pasado y en tercer
orden menciona a los difuntos familiares de c/u de los bailadores
actuales asi como el de difuntos del resto de la comunidad en
general. En Rabinal se cree que cuando una persona muere su
espiritu pasa a habitar los montes aledafos y asi se convierte
en un rajahual mas que en cualquier momento puede ser
invocado por un abogado (en funcién de brujo) con suficiente
experiencia en las “devociones del monte” con el objetivo de
que el rajahual medie en mal o a favor de alguna persona que se
lo ha-solicitado. En las devociones se utilizan candelas, incienso
y licor fundamentaimente.

La fiesta patronal se convierte pues, en el tiempo sacro
en el cual El Rabinal Achi se representa en varias ocasiones y
lugares destacados de la poblacion; los atrios de las iglesias
catodlicas -la parroquia antigua y la del Calvario-, la casa del duefio
y en las cofradias de San Sebastian, San Pedro y en la del patrén
San Pablo. También puede representarse en la casa de alguno
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de los bailadores o vecinos amigos y colaboradores si lo solicitan
y tiene lugar (patio suficiente) para hacerlo.

Existe una creencia muy particular relacionada con este
ritual danzario y que probablemente sea la causa de sus
esporadicas representaciones en lo que va del siglo. Segun
cuentan los bailadores resulta que en anteriores representaciones
siempre hubo al final 0 poco después la muerte de alguno de los
participantes, atribuyéndola a que algo se habia hecho mal
durante las representaciones o bien, se participaba en la danza
sin la devocion requerida siendo que la devocion y creencia plena
en la danza y sus significados es imprescindible para participar
en ella. Estas defunciones dieron pabulo a la creencia en la magia
y misterio del Rabinal Achi e infundié miedo en los pobladores
de Rabinal al grado que hasta la fecha es dificil para el duefio
hallar personas en el municipio que acepten representar alguno
de sus personajes.

Es tan fuerte este sentimiento de devocion - y miedo -
gque por ejemplo, aunque sea tradicional que el personaje U
Chuch Gug, la doncella de Carcha, lo represente una nifia entre
los 7 y los 14 afos, virgen, actualmente, el duefo de la danza
acepta que en algun caso no lo sea, media vez la persona, nifia
o sefiorita posea la suficiente dovocidn para participar en la
danza.

Coreologia

Como ya dijimos, se trata de una danza esotérica, sin
movimientos complejos ni rapidos. Su dinamica responde a la
necesidad de complementar sus movimientos danzarios, a modo
de son, ciertas exigencias del texto. La danza inicial se ejecuta
por los siete bailadores en fila india y en circulo moviéndose
hacia adelante en sentido contrario a las manecillas del reloj.
Luego se sientan tres personajes, Hob Toj, U Chuch Gug e Ixoc
Muy y alli permanecen hasta la danza final en la que vuelven a
danzar colectivamente.

Quiché Achi y Rabinal Achi permanecen de pie la mayor
parte del tiempo y los cargadores de escudos, c/u hacia los lados,
se mantienen caminando en linea recta, mientras se ejecutan
los dialogos entre Rabinal Achi, Hob Toj y Quiché Achi. Antes de
la danza final, hay una danza en circulo entre Quiché Achi y la
hija de Hob Toj acompafados de Ixoc Muy. Luego viene la danza
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del sacrificio -en circulo y con Quiché Achi en el centro
semihincado- y por altimo la danza final.

LA PAACH

El “baile de paach” se inscribe dentro del ceremonial que
se realiza en los ritos agrarios dedicados al alimento base de la
civilizacién mesoamericana, el maiz. Segun Juarez Toledo este
ritual danzario es parte de la fiesta de cosecha obtenida con la
participacion de un rezador profesional (sacerdote rezador)
conocido en la comunidad que inscribe toda la actividad en el
cumplimiento del calendario ritual - sacralizandola- y bajo el
patrocinio de personas con suficiencia econémica. También se
celebra en el nivel familiar debido a la sensacion de seguridad
que la “tapishca” y el acarreo a casa provée.

Las fiestas que se celebran en honor al maiz son de
caracter anual ocupando el area geografica de municipios que
rodean la ciudad de San Marcos. El llamado “baile de paach” se
practica cuando se inicia el periodo de descanso de los
campesinos sembradores y se realiza por motivo de que en la
cosecha aparecieron en la tapishca mazorcas poiquilomarficas
(dobles, triples, cuadruples y hasta quintuples) por lo cual los
dueiios de estos terrenos, interpretandolo como mensaje y regalo
de la madre tierra se ven obligados con alegria a celebrar en
sus casas el rito de accion de gracias que es la fiesta de Paach
y su baile correspondiente el cual se ejecuta luego de cierta
procesién en la que se muestra “la santa paach” y que, al
colocarla en una casa y altar especial, llamada “casa del nifio” el
ritual recibe el nombre de “sentada del Nifio”.

La musica de fondo que ameniza todo el ceremoniat es
de chirimia y tambor y en los dltimos afos, en lo que se refiere al
baile mismo, su musica es interpretada por marimba sola, o
marimba y orquesta segun las posibilidades econémicas del
duefo de casa, el oferente, ltamado también en el rito “el padrino
de paach”.

La danza se ejecuta frente a un altar doméstico preparado
para tan singular ocasion en el cual se colocan flores, adornos
de papel de colores y otros que hagan marco festivo al objeto
del culto: las paachs, Ilamadas también “riscos”. En el centro
del altar se coloca “La santa paach madrina” y algunas imagenes
del Nifo.
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Segun Méndez Cifuentes en este momento un personaje
simula todos los actos de siembras, cuidado y cosecha del maiz
hasta que en la tapishca le aparece la paach y la ofrece y coloca
en el altar.

Entonces comienza la “danza/baile” que Judrez Toledo
describe de la siguiente manera:

“Inicio de la danza. Primero se anuncid, de manera no
usual, que principiaria el baile. En su alocucién el Sefior Chavez
hizo énfasis y conciencia de que “en nuestros cuerpos corre la
leche del maiz” y recomendé buen comportamiento a todos los
presentes durante el desarrollo del acto.

El “abuelo” y la “abuela” hicieron muy carifosas y
afectivas reverencias a sus respectivas imagenes besandolas
personal y entrecruzadamente. Se levantaron, volvieron a hacer
reverencias y a darle besos a las imagenes. Entonces comenzé
a sonar el son correspondiente.

Marcando el ritmo, ambos “abuelos” marcharon en
direcciones opuestas hasta complementar la vuelta. Este primer
recorrido es para dar oportunidad a que todos los presentes
besen la imagen haciendo una pequefa reverencia. En seguida
se situaron al frente del altar, volvieron a reverenciar y besar a
las imagenes inicidndose asi una etapa mas del baile. (En este
momento se pidié un aplauso dedicado a los bailadores, hecho
que esta fuera de lo tradicional). Seguidamente prosiguieron la
danza para visitar a los cuatro puntos cardinales”, acto que
consiste en bailar, avanzando primero hacia atras, al maximo de
longitud que el local permita, con el rostro al frente, para luego
volver hacia el altar. Este movimiento se hace cuatro veces. Ala
tercera vez desvian sus recorridos en busca de las personas
que deberan continuar la danza, a quienes, en un gesto de
presentacion, les acercan a la imagen, sin entregarselas. Las
personas seleccionadas pasan a hincarse ante el altar y alli
esperan que les den las imagenes. En tanto los padrinos bailan
una vuelta mas y, al regreso, depositan las imagenes en manos
de los nuevos bailadores con gestos y besos ceremoniales, en
medio de un ambiente de mucho afecto, carifio y gentileza.

E! cambio de parejas sigue el mismo procedimiento, y
finalmente vuelven a danzar los duefnos de la fiesta, procediendo
como al principio, para dar oportunidad de que todos los
presentes besen a la Santa Paach.
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En este momento termina la ejecucion del son. La fiesta
sigue su desarrollo. El conjunto musical toca sones tradicionales
que son aprovechados por los asistentes para bailar. De la
observacion directa y las informaciones obtenidas se comprueba
que la musica que acompafa a este ritual bailable ha tomado
tiempo extraordinariamente prolongado, hasta de tres horas,
ininterrumpidamente”.

Como a su vez, también existen mas fiestas dedicadas
al “grano sagrado” en el pais en las cuales se efectian sus
correspondientes bailes. Finalmente, el maestro Juarez Toledo
nos ilustra al respecto:

“En la region central del pais se celebran también fies-
tas de cosecha. Dentro del ambito geografico que comprenden
los municipios de Chuarrancho, San Pedro Ayampuc y San Pedro
Sacatepéquez se preparan altares; en estos lugares los objetos
poiquilomorficos principales son la figura de la cruz foliada de
significado cosmogénico y origen maya, la mazorca de tres
puntas llamada Cha Ojjul (Dios del Maiz) y la mazorca unica
mas hermosa llamada Ishté (Madre Mazorca), colocadas las tres
en el altar familiar ante el cual bailan separadamente hombres y
mujeres los doce sones que les corresponden.

La musica es interpretada en marimba o en duo de violin
y arpa’.

Como queda dicho el ritual del maiz supone una luenga
y ancestral tradicion en Guatemala y sus ceremonias se llevan a
cabo en el departamento de San Marcos -regién mam- segun la
investigacion arriba citada, durante el primer trimestre del afo,
previas al proceso de siembra. Lo mismo puede decirse del resto
de regiones en el pais.

DE DIABLOS

Las danzas de diablos en Guatemala se ejecutan
generalmente para las fiestas de Corpus Christi y de la
Inmaculada Concepcién, de acuerdo con la tradicion espafola,
la transportada durante la época colonial sin lugar a dudas
durante el siglo XVI, aunque en Europa, esta herencia cultural
se origin6 en el siglo XIlI consistiendo en colocar figuras
monstruosas significando al demonio y los pecados que
aparentaban huir del Santisimo Sacramento de la Eucaristia
siempre triunfador sobre tales personajes. Posteriormente las
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danzas de diablos y otras similares fueron prohibidas por los
reyes burgundios en el siglo XVIll pero, aun en la clandestinidad,
muchas de ellas se siguieron ejecutando y asi han liegado hasta
nosotros.

En Guatemala se conocen danzas de diablos en Ciudad
Vieja, Sacatepéquez (Danza de los 24 diablos y de Los siete
vicios y las siete virtudes), en Coban, Alta Verapaz (de “Diablos”,
simplemente) y otros municipios de ese departamento, en
Rabinal, Cubulco y Granados, Baja Verapaz, en
Chichicastenango, El Quiché y en San Raymundo, Guatemala.

Las danzas de diablos son una tradicién muy difundida
en muchos paises de América hispana, portuguesa e inglesa.
Aqui ofrecemos ahora una aproximacion a dos danzas de diablos
muy conocidas en nuestro medio.

Segun Correa probablemente las versiones textuales mas
antiguas serian las de Coban, (finales del siglo XIX, de 1939) y
una de Chichicastenango de 1946. Son necesarias aun
investigaciones que nos indiquen la referencia temporal histérica
de las versiones que se ejecutan en Ciudad Vieja, por ejemplo:
Esbozaremos aqui las siguientes:

LOS 24 DIABLOS

Se visten de rojo con grandes méscaras de madera. Entre
ellos hay uno verde. Todos utilizan un instrumento musical
diferente como carraca, guitarra, quijada de burro, zambumbia,
triangulo, raspador, pandereta, castafuelas y otros. Aparecen
también otros personajes como la muerte, el angel y el alma. La
miusica consiste en un acordedn y guitarras que le bordonean.
Su colocacién coreografica es la siguiente:
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Musicos

Diablo Mayor Senora
Codicioso La Criada
Diablo del mercado Dios del amor
Conductor segundo  Usurero
Borrachin Conductor primero
Sacristan Diablo verde
Coime (sirviente) El hacendista
Mensajero El hipocrita
Guardian Chismoso

La muerte El magnético
El aima El finquero

El angel El mico

Todos los personajes ejecutan varias vueltas por parejas
y después e! Diablo Mayor recita sus parlamentos conminando
a sus subditos a ganar almas para el infierno. Entonces todos
ellos recitan sus propios parlamentos ante él y dan sus repectivas
vueltas. Al intentar conquistar al aima, el angel aparece en su
defensa y la muerte también aparece en escena en la trama de
lucha entre las fuerzas del Bien y del Mal.

Por supuesto, se trata de una danza-teatro de tono
moralizante entre satiras y alabanzas a la Virgen de la Inmaculada
Concepcién en cuyo honor se celebra la fiesta y se ejecuta la
danza.

LOS 7 VICIOS Y LAS 7 VIRTUDES

En esta danza participan mujeres reales aunque sigue
siendo una variante de la de los 24 Diablos. Su posicién
coreografica es asi:
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Musicos

Diablos = Hombres
Virtudes = Mujeres

La soberbia La Humildad
La avaricia La largueza
La lujuria La castidad
Laira La paciencia
La gula La templanza
La envidia La caridad
La pereza La diligencia
El mico La virgen

DANZA DE LAS FLORES

La danza tradicional producida en estos procesos de
aculturacion es la Hamada de Las Flores o de Cintas que se
practica actualmente al Nor occidente del departamento de Gua-
temala y en Baja Verapaz. Se trata de una danza de tono
romantico y cuyo traslado a Mesoamérica ocurrié durante el siglo
XVly es practicado por los mestizos de las areas mencionadas.

“Basicamente, consiste en las evoluciones de un grupo
de danzantes alrededor del tronco de un arbol del cual cuelgan
cintas o listones de muchos y vivos colores. Los danzantes
trenzan estos listones en el arbol para luego destrenzarlos
bailando”.

Este baile posee texto propio que consiste en coplas que
los danzantes expresan manifestando amor por la primavera lo
cual, lo convierte en una danza agraria propiciatoria de las buenas
siembra y cosecha y su musica consiste en sones tradicionales
interpretados por una marimba sencilla de tres ejecutantes.
Ademas es practicado por hombres y mujeres que llevan cada
uno el nombre de una flor que al disponerse por parejas, en la
aldea Montufar del municipio de San Juan Sacatepéquez y en el
municipio de Villanueva, ambos del departamento de Guatemala,
se colocan asi:
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Hombres Mujeres

Jardinero Primavera
Clavel Rosa
Jazmin Azucena
Lirio Margarita
Atributo Delicia
Retamaro Dalia

En el departamento de Baja Verapaz el reparto es el
siguiente:

Hombres Mujeres
Jardinero Primavera
Geranio Amapola
Clavel Rosa
Jasmin Azucena
Lirio Margarita
Retamaro Dalia
Mico Mica

DANZA DE LLOS MEXICANOS

Debido a la amplia aceptacién que esta danza ha tenido
en el Altiplano guatemalteco, pues se practica en Solola,
Totonicapan, El Quiché, Salama, Chimaltenango, San Marcos y
Huehuetenango, se hace necesario consignar no sélo su mencién
sino mas detalles coreograficos y coreolégicos que nos auxilien
en su analisis y comprension.

De acuerdo con Celso A. Lara, esta es una danza
introducida al pais en los inicios del siglo XIX que se practicaba
en Chiapas, México, en honor a la Virgen de Guadalupe,
extendiéndose principalmente por los pueblos de la Costa Sur,
Suchitepéquez, Retalhuleu, Quetzaltenango y San Marcos. La
danza se amplia al practicarse también en honor a la Virgen de
Concepcién cuando comienza la segunda mitad de ese siglo.

Después de la Revolucién Mexicana, en 1910, se afaden
ala danza caracteristicas nuevas como la presencia de mujeres,
denominadas “Margaritas”, trajes de mariachis con sombrero de
ala ancha y pistola al cinto y las cananas de tiros cruzadas al
pecho. Las mujeres con trenzas, rebozo de colores, vestido largo
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a lo mengala y también con sombrero de ala ancha segun
observamos en Totonicapan en junio de 1988. Todos los
personajes usan lentes oscuros.

Se trata de una danza de divertimiento con tema
ganadero ya que entre los personajes participa un toro que es
corrido por lo patrones. No tiene muchos parlamentos mas que
algunas salutaciones de ofrecimiento y sus instrumentos musi-
cales son:

La marimba (diaténica)
1 Clarinete
2 Saxofones

Segun pudimos constatar en el campo, estos
instrumentos de viento fueron introducidos a las danzas de va-
queros, de mexicanos y de toritos a finales de la década de los
afos 50 del presente siglo.

El 29 de septiembre de 1987 pudimos presenciar esta
danza en el departamento de Totonicapan. Los bailadores
provenian de la aldea Vasquez del interior del departamento y
su colocacién -en cuadrilla- como en la mayoria de las danzas
del pais es la siguiente:

1234
Marimba
Patron Mujer 1 = saxofon
mozo mozo 2 = saxofdn
mozo mozo 3 = clarinete
mozo mozo 4 = marimba
nifio torito nino

A excepcion del personaje mujer, todos usan morral y
chinchines de morro. Los trajes se alquilan en la diferentes
morerias del Altiplano dependiendo de la cercania en que estén
y de las posibilidades econémicas favorables. Por ejemplo: En
el dia citado, en Totonicapan, los trajes provenian de las morerias
de los Hnos. Tistoj en San Cristébal Totonicapan a razon de
Q11.00 diarios.
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Es de las danzas generaimente muy aceptadas en el
Altiplano quiza porgue no hay que aprender largos recitados
como en las otras y es menos esotérica también.

Sus mascaras son de color castano y usan la nariz mas
larga que de costumbre. El unico que usa asial es el patrén.

DANZAS DE ORIGEN AFROCARIBENO

Hacia 1797, en tierras centroamericanas aparecieron
migraciones de un grupo etnico afrocaribefic denominado
actualmente Garifuna que poblé desde ese tiempo el litoral
hondureno. Este grupo sociocuitural practica danzas llamadas
Jungijugii, la Chumba, el Sambai, la Punta y el Yancunu para
las fiestas patronales de San Isidro (mes de mayo), la de San
Miguel Arcanget (mes de septiembre), en el afo nuevo y el 6 de
enero.

Estas danzas son de caracter ritual, mitico e histérico ya
que aparte de evocar seres mitoldgicos afrocaribefios rememoran
momentos historicos de su arribo a esas tierras y de sus batallas
ganadas a los piratas y colonizadores ingleses. En elias
predomina el canto ritmico al compas de instrumentos musicales
de percusién como tambores, conchas y maracas y de viento
como caracoles y otros mas contemporaneos.

DANZA DE LOS PARTIDENOS

Esta danza es una mezcla de vaqueros y toritos, ubicados
en dos filas, bailan sones en honor del Sefor Santiago.

Aparecen el amo y el mayordomo, realizan una pequena
introduccion frente a la casa y luego se separan y pasan por
cada uno de los de sus filas, y les van dando vueltas a cada uno
de sus integrantes. Se forman dos filas a lo largo del patio, hacia
el extremo norte, para ubicarse frente a la puerta de la casa y
regresar dandole el frente al extremo norte. Estando otra vez en
el norte, se hace una pequefa introduccién y se separan las dos
filas, con lo que concluye la primera parte.

Después bailan dos zapatiados en cada fila, para las
avanzadas aparece un vaquero y un toro que es la avanzada de
la primera fila, la cual se ubica en medio de las filas. La avanzada
de la segunda fila hace lo mismo y las dos filas terminan sus
avanzadas. En cada fila se relatan relaciones, uno por uno hasta
el ultimo vaquero.
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La danza finaliza cuando el primer toro, “Casco de oro”,
hiere de muerte al amo, Don Pio, y éste concede todos sus bienes
al mayordomo, al negrito y a los vaqueros. El amo antes de
morir, le echa la bendicién a los vaqueros y ellos deciden matar
al toro. Termina asi la fiesta de Santiago, a quien le piden su
bendicion los danzarines.

Personajes

Primera fila Nombre Segunda fila Nombre

El amo don Pio Mayordomo don Cesareo
Negrito —_— El Zagal don Juanito
1er. vaquero don Nagatan ter. vaquero don Gregorio
20. vaquero don Marcelino  20. vaquero don Fernando
Jer. vaquero don Canuto 3er. vaquero don Sebastian
1er. pastor _ 20. pastor _

1er. toro casco de oro 1er. toro flor del campo
20. toro frente lucero 20. toro chino

3er. toro montealegre 3er. toro bramante

DANZA DE LA REINA CATALINA

Esta danza es parecida a las de moros y cristianos. La
danza comienza cuando cada moro se presenta ante el Almirante
Balam, porque quieren hacerle la guerra a Carlo Magno. Luego
los moros se preparan para el combate, y al mismo tiempo Carlo
Magno exhorta a los cristianos a luchar contra los moros. Previo
a la guerra, Balam manda a un embajador a Carlo Magno y luego
va la reina Catalina como emisario para retarlos a la guerra, y a
la vez Carlo Magno manda a Bernardo del Carpio con el mismo
propésito.

Comienza la lucha y Bernardo del Carpio cae prisionero,
pero la reina Catalina lo libera y huyen juntos al campo de Carlo
Magno. La reina acepta el cristianismo y habla con su padre
para convencerlo de que acepte el cristianismo, pero él rechaza
esa proposicion.

Finalmente, la danza concluye cuando Balam es
capturado y al rechazar el cristianismo es decapitado, después
de esto, los moros se rinden y unidos a los cristianos cantan a la
Virgen.
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DANZA LOS DOCE PARES DE FRANCIA

La danza representa la historia de las luchas entre moros
y cristianos. Esta guerra es propiciada por Fierabras, hijo del rey
moro, quien recorre Francia, llega a Roma y se apodera de los
balsamos con los que ungieron a Oliveros que recupera las
reliquias y derrota a Fierabras.

Finalmente, la danza concluye con la derrota de
Fierabras, lo capturan y acepta el cristianismo. Al mismo tiempo
la hermana de Fierabras, Floripes, se enamora de un prisionero
cristiano. El padre de Fierabras y Floripes al darse cuenta de la
situacion de sus hijos se ahorca.

PERSONAJES
Cristianos Moros
Carlomagno Balan, rey de Alejandria
Oliveros Fierabras, su hijo
Conde de Geries Floripes, su hija
Reinier Brutamonte
Roldan Lucafer
Conde de Seconia Arbolan
Ricarte Bey
Duque de Normandia Galafre - Gracioso

Don Guy de Borgoha
Clarin - Gracioso

DANZA DE LOS NEGR.ITOS, RABINAL

Es una danza-comedia, en idioma Quiché-Achi, corta,
regularmente improvisada.

Participan dos jévenes, los negritos, que son reprendidos
por su abuelo por ser desobedientes y les ordena bailar, pero en
un momento de descuido los jovenes van a la cocina a buscar
comida, al volver el abuelo se da cuenta y los regana. Los jovenes
le piden perd6n a su abuelo, oran y bailan de nuevo, pero con
una distraccion del abuelo se escapan a la cocina.

En el didlogo de este baile, se hacen comentarios
ridiculos de personas o de situaciones de la comunidad donde
se realiza el baile, también se hacen plegarias tradicionales,
recriminaciones y disculpas.
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En esta danza, ningun participante usa mascara, tiene
una duracion de veinte minutos y se realiza en casas particulares
unos dias antes de Navidad. Los bailadores son dos jévenes
que visten con el traje antiguo de Rabinal (pahuelo bordado en
la cabeza, pafnuelo rojo en el cuello, camisa y pantalén blancos
con banda-cinturon rojo). Utilizan panderetas y musica de pito y
caja, interpretados por dos musicos de la localidad.

Esta version tiene muchas escenas y una duracién de
doce horas aproximadamente, se realiza de la noche del 23 de
diciembre a la manana del 24, y el 6 de enero. Debido a que los
negritos no temen ser castigados por lo sobrenatural, se sienten
libres de burlarse de cualquier cosa.

Esta danza es realizada en honor a los Reyes Magos,
participan los tres reyes y dos mensajeros que son los negritos,
estos ultimos llevan del brazo a los magos recorriendo las calles
en busca del nifio Jesus. A los reyes magos se les considera
curadores de enfermedades, se cree que si una persona besa
una estatuilla de los reyes y luego uno de los bailadores le da a
la persona un golpe suave en la mejilla, se quitan los dolores de
cabeza.

Ademas, algunas de las partes que tiene la danza son:

a. La gallina muerta: esto es una burla a la Iglesia catélica
y a sus costumbres.
b. El casamiento: se representa a una indigena viuda de

Rabinal, que se casa con un ladino de Salama y éste no
tiene una buena relacion con el hijo de la indigena, porque
el nifo no habla espafiol.

c. E!l juego del molino: aqui los negritos luchan con
maquinaria que se imaginan, hasta que cansados se caen
al suelo.

d. El cobanero: se representa a un comerciante de Coban
que llega a Rabinal a vender sus productos y finge hablar
Kekchi.

e. El cubulero: se representa una situacién denigrante, ya
que uno de los negritos finge ser un ladino y el otro un
caballo o bien una vara que simula al caballo. El negrito
monta el caballo y lo insulta hasta que el caballo se cansa
y bota al ladino. Este que es un problema social y racial
hace reir a los espectadores.
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f. El juego de la ley: es un prisionero que es conducido
ante el juez. Cualquiera puede actuar como prisionero,
solamente que sepa improvisar dialogos chistosos con
los que la gente se divierte.

g. Representacion que se basa en una tragedia y en un
cuento antiguo. Un joven tiene relaciones con la esposa
de un pitero, el muchacho actuia en el Rabinal Achi y el
pitero tiene que tocar en el baile, se enreda tanto la trama
que después no se sabe quien tuvo relaciones con la
esposa del pitero. Debido a la confusién, al finalizar el
mal entendido, los negritos se organizan para empezar
la actuacién, pero todo sale mal. Tocan una calabaza y
no emite ningun sonido y optan por cantar melodias.
Interrumpen la actuacién con discusiones absurdas
sacando la seduccion como tema principal pues ambos
se acusan de haber dormido uno con la esposa del otro.

h. Es sabido que se acompaha de un grupo de musicos
que interpretan pitos y tamborcitos en formas individual
y colectiva.

DANZA DE LOS NEGRITOS. PANAJACHEL

Se realiza para la fiesta del Corpus Christi. El dia de
Corpus aparecié en una montaha rodeado de pinos el Santo
Sacramento. Un grupo de personas lo descubrid y pensaron
llevarlo a la Iglesia, cuando se quiso levantarlo del lugar no se
pudo, al ver esto decidieron rendirle un homenaje presentandole
las diversas danzas.

Comenzaron con la danza de moros y cristianos, luego
la de la conquista, la de la.culebra, ia del venado, ia de los toritos,
la de los mexicanos y seguia sin poder moverse el Santo Sacra-
mento. Un muchacho tuvo la idea de vestirse de negrito y
entonces se pudo mover el Sacramento, se vistieron todos de
negritos y danzaron. Asi se originé la danza de los negritos. Los
instrumentos que se utilizan para la musica son marimba y
chinchines, a 1o largo de la presentacidon se interpretan nueve
sones.
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Personajes
El patron
El caporal
Los toros
Los mozos, que son los negritos, son diez personas.

La danza comienza con la discusion entre el patrén y el
caporal sobre la necesidad de ir por los mozos a la finca y sobre
los requerimientos que ambos plantean para realizar esa tarea.
Cuando se esta interpretando el sexto son, suena una trompeta
y legan los mozos, se suspende la musica y el caporal le entrega
la lista de los mozos al patrén y éste los llama por su nombre e
tndica el trabajo que realiza en la finca. Luego van a traer a los
toros al monte, los cuentan para ver si estan todos, después se
elige a los que van a torear. Finalmente, pasan a torear, primero
el caporal y después los mozos que pasan a torear en parejas y
termina cuando torea el patrén. Al torear el patron, estan atentos
los mozos para cuidarlo, el patrén lleva a los mozos a el lugar
donde empezaron Ig danza inicial y termina la presentacién.

DANZA EL COSTENO

Esta danza se inicia con un grupo de enmascarados que
han llegado de la costa para vender ganado y cacao. En el mesén
donde se albergan se enteran que se esta celebrando la fiesta
del Patron Santo Domingo, por lo que van los costefios a la lglesia
a darle gracias a la Virgen Maria y a Dios. Vuelven al meson a
almorzar y después les tocan un son para que toréen y asi alegrar
la fiesta. '

La danza finaliza cuando los costefios se despiden y
manifiestan que desean volver el préximo afo, para estar
nuevamente en esta fiesta.

Personajes

1. Don Pascual 1. Don Cristébal
2. Tomas, 1er. vaquero 2. 1er. cargador
3. Gaspar, 20. vaquero 3. 20. cargador
4. Juan, 3er. vaguero 4. 3er. cargador
5. Don Lucas 5. La Pancha

6. Toro 6. Mico
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BAILES DE CONVITES

El baile de convite se realiza en diversas regiones,
esencialmente pretende invitar a las personas de la comunidad
a la procesion del dia siguiente.

El baile de convites es una tradicién espanola
especialmente de la region de Cataluia. Es un baile popular, el
hecho de ser sencillo y alegre hace que sea muy gustado. El
numero de personajes que participan en el convite depende del
dinero que se pueda invertir en los disfraces. Los instrumentos
que se emplean en este baile son la marimba, la guitarra o en
algunas ocasiones usan musica moderna.

Este baile puede tener varias formas:

a. Como paseo de carrozas

b. Como paseo de bailarines, donde bailan en parejas o en
cuadrillas

c. Como paseo de gigantes, que son dos parejas una blanca
y una negra.

Los convites se pueden clasificar de la siguiente forma:

a. Convites de rezado: que son un desfile de carrozas o
bien de carrozas y cuadrillas.

b. Convites del Santo Patrén: son de cuadrillas y parejas.

c. Convites de Corpus Christi: son de gigantes.

EL BAILE DE GIGANTES :

De origen Occidental aparece en Guatemala durante el
siglo XVII el Baile de Gigantes representado por dos parejas de
gigantes blancos y negros, hombres y mujeres, musicalizado por
marimba que interpreta sones tradicionales y contemporaneos.
Aunque en Chiquimula, en el area Chorti, Los Gigantes
constituyeron una danza mitolégicamente fundamentada en los
personajes poderosos que aparecen en el Popol Vuh,es danza
ya extinguida en la primera mitad del presente siglo. En el area
central del pais, mestiza y Cackchiquel, la tradicién de los
gigantes proviene de Espana y consiste esencialmente en darle
vida danzaria a enormes armatostes de madera con figuras
humanas de personas blancas y africanas, lo cual constata su
origen mitolégico europeo. En Guatemala existe Gigantes en
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Chimaltenango, San Andrés ltzapa, San Juan Comalapa, en los
municipios indigenas del departamento de Sacatepéquez y Gua-
temala en los que el mito europeo persistio y en los municipios
mestizos del Departamento de Sacatepequez en donde el mito
es sobre todo cristiano.

Otros Bailes

Ademas de las danzas de La Conquista y De Toritos como
elementos culturales genuinamente coloniales, los estratos
sociales hegemdnicos practicaban danzas europeas que
posteriormente los grupos sociales subalternos asimilaron por
imitacién y transmitieron a sus congéneres de clase, mestizos,
negros e indigenas desembocando en un nuevo producto bail-
able que se denominé generalmente como son. Aquellos bailes
fueron el Fandango (Siglos XV y XVI), la Zarabanda (Siglo XVI)
y ya en siglo XIX el Minué, la Mazurka, el Shotis, la Polka y el
Vals.

172



CAPITULO V

EN TORNO A LA ACTUALIDAD Y VIGENCIA
DE LAS DANZAS Y BAILES TRADICIONALES
DE GUATEMALA

Ahora que estamos enterados de muchos datos teéricos
y practicos, subjetivos y objetivos, particulares y generales del
estado y vigencia de las danzas y los bailes tradicionales
guatemaltecos, es preciso tratar de responder y aclarar una serie
de interrogantes y cuestionamientos que surgen directamente al
reflexionar en las relaciones entre estas manifestaciones
danzarias y la realidad histérica contemporénea.

No cabe la menor duda de que tales expresiones
populares han resuelto problemas culturales y religiosos desde
su transculturacion ocurrida en Guatemala en los siglos XVI y
XVIl, y de que estas necesidades psicoldgicas y sociales, al irse
transformando de la mano con el proceso histérico, hicieron
aparecer cada vez, nuevas danzas y nuevas formas de ejecucion.
Asi como nuevos temas y variantes o fugas de los mismos.

Para comprender en toda su dimensién cualquier danza
tradicional es preciso entonces el andlisis de sus origenes y
procesos formativos y asi llegar al establecimiento de su vigencia
y estado contemporaneo.

En este punto, dada la situacion histérica acelerada que
se vive actualmente a la sombra de vestiginosos cambios en la
tecnologia, en los enfoques cientificos y en las posiciones de
las sociedades respecto del futuro, en el que nos vemos
impedidos a tratar de resolver tales inquietudes:

¢ Es valida la ejecucion danzaria tradicional en momentos
de crisis social y econémica como la que viven los
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guatemaltecos?

Si el conocimiento tradicional del ritual danzario esta en
posesién de pocos ancianos y los jévenes estan desinteresados
en continuar su practica, ¢ es valido luchar por su preservacion y
fomento si quienes deben heredarlo estan mas interesados por
los atractivos de los valores de la mass media?

¢ Qué indice de poblaciones indigena y mestiza realmente
se interesa por esto?

Cuando se viaja por el interior del pais en cualquier época
del ano y se visitan poblaciones diferentes no deja de sorprender
al visitante de origen interno o externo, la presencia de
manifestaciones populares, en este caso danzarias, ejecutadas
con disfraces -trajes, mascaras y utileria- antiguos que al ritmo
acompanado de musica extrafia y emitiendo sonidos o frases
ininteligibles, se mantienen dando pasos brincados y suaves,
reiterativos, en un espacio abierto de la poblacién (atrios, pla-
zas, patios, calles, etc.).

“Son los moros” 0, “es un baile de moros” es la respuesta
general a la curiosidad del que esta de visita o va de paso.

La generalidad del observador entiende que esta ante
un fenémeno desconocido y de que el mismo no le pertenece. Si
es guatemalteco, sabe que aunque lo desconozca, este es un
fenémeno de los guatemaltecos y por lo tanto, en cuanto mes-
tizo, lo asimila como del pais y se lo apropia desde ese momento
como parte de su gusto y admiracién por “lo nuestro” y, si es un
culto funcionario inmediatamente piensa sobre los mecanismos
para difundirlo dentro y fuera del pais.

Para 1992, esto estd ocurriendo en todo el pais. Ha
venido sucediendo por décadas y el fendmeno contintia siendo
perceptible tal como lo hemos planteado. Sin embargo, ocurre
que en las ultimas tres décadas nuevos incidentes han
determinado el natural decurso de su continuidad. La intervencién
poco planificada del turismo internacional ha provocado que
variados elementos constituyentes de la tradicién danzaria tales
como: textos originales, coreografias, intrumentos musicales,
mascaras, trajes y utileria hayan desaparecido de! pais en manos
de turistas interesados en “souvenires” valiosos, como
curiosidades exdticas,aun interesados nacionales hayan
observado estas especificas coreografias e inconscientemente,
todo el fendmeno, hayan llevado fragmentos de las mismas,
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transformadas en coreografias propias, a las tablas de los
escenarios nacionales con otras bailarinas, musica adoptada,
trajes amalgamados y movimientos estilizados.

En otro sentido la creciente crisis econémica ha
encarecido los alquileres de los trajes, mdscaras y utileria, asi
como la vida misma, repercutiendo directamente en el pueblo y
consumista popular. También la joven poblacion ve con desinterés
estas tradiciones propias de sus adultos y abuelos quienes a su
vez, poco se interesan en transmitirles a las nuevas generaciones
y, hemos de agregar que, ultimamente, las confesiones
fundamentalistas estan haciendo ruella en las disposiciones de
los involucrados para lograr el abanono de sus “practicas
paganas y demoniacas”.

Ante esta realidad detectada por nuestras investigaciones
durante la decada de los 80, nos vimos impulsados a establecer
que ocurre en verdad en la cultura danzaria de los guatemaltecos
en virtud de que, como hemos demostrado, las danzas y los bailes
tradicionales constituyen y conforman el corpus de tiempo
histdrico acumulado y de conocimiento de realidades del pasado
remoto que han incidido en la construccion pausada del mestizaje
cultural guatemalteco fundamentado en amalgama de
costumbres, intereses colectivos y herencias de distintos pasados
en su faceta informal, -al decir de George Foster- asic omo en la
formal, por cuanto la cultura hegemoénica impone desde el
principio, sus intereses y modos de ser.

Nuestro interés por lo tanto se cifré en estudiar con la
mayor profundidad posible, en forma general y en particular el
fendmeno danzario guatemalteco, obtener etnograficamente la
mayor cantidad de datos posible e intentar a la luz de nuestro
analisis, interpretaciones preliminares que nos permitiran
comprehender a cabalidad las danzas y bailes tradicionales,
asi como su vigencia contemporanea.

La intencién fue siempre establecer parametros
comprobados de conocimientos sobre esta realidad cultural con
el objetivo de contribuir con ellos al fortalecimiento de la identidad
y cohesidn cultural de los guatemaltecos, en el convencimiento
de que solo investigando, conoceremos, amaremos y por lo tanto
sabremos defender lo que es nuestra herencia.

De ahi que durante la realizacion del presente Atlas
Danzario creemos ofrecer al lector la seguridad de que con este
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actualizado conocimiento de las danzas y los bailes tradicionales,
ha de encontrarse con su herencia cultural de profundas raices
en el pasado guatemalteco y de que dificilmente sucumbira ante
los embates de la vida moderna ya que, entre otras razones, el
compromiso popular por practicarlas esta afincado en la voluntad
y el respeto por los mayores, los abuelos, los “antiguos”, o sea
los ancestros.

Esto corrige nuestra preliminar hipétesis de que la
juventud se desinteresaba por estas tradiciones, pero resulta que,
en el decurso de la investigacién hemos observado que los
jovenes, los hijos y familiares de los principales o viejos
bailadores continlan encadenandose en la tradicién porque
muchos lo han concebido como propia y porque, espiritualmente,
tambien ofrece un paliativo no solo en el aspecto mistico y
religioso sino también en el encuentro consigo mismos, ademas
del prestigio y reconocimiento de la comunidad.

Ante esta realidad concreta se presentan entonces los
avatares de nuetra historia contemporanea; la crisis economica,
las sectas fundamentalistas y el escaso interés de las
instituciones culturales de! Estado y la Sociedad por su fomento
y preservacion. Los ejecutantes han de luchar contra estos
valladares y vencerlos a modo de no sucumbir. Por eso es que
las nuevas generaciones aceptan, al contrario de los ancianos,
la presencia de los medios de comunicacién televisiva o radial
pues saben que por su medio han de ser conocidos allende sus
fronteras locales, adquiriran prestigio social pues seran
importantes a los ojos de su comunidad y de esa manera su
misma comunidad y sus autoridades se veran comprometidos a
colaborar en el sufragio de los gastos en ias préximas
presentaciones.

Nuestro papel en este Atlas Danzario, contribuye a eso.
Hemos querido abarcar toda la realidad danzaria del pais y
consignar en él todas las danzas y bailes posibles, asi como
todos los grupos que los ejecutan. Creemos que lo logramos en
gran porcentaje ya que las actuales circunstancias de lucha
religiosa entre alcaldes catdlicos y evangélicos no nos permitieron
un porcentaje total, obtenido a través de las encuestas por correo
que realizamos.

Con estos resultados estamos seguros que la practica
de las danzas y bailes se mantiene bajo ciertas condiciiones de
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persistencia, es decir de acuerdo con los vaivenes economicos
y sociales de la vida nacional.

Pero el estudio sistematico de sus caracteristicas y
particularidades que le imprimen su herencia cultural debe
hacerse y continuarse, asi como entregarse sus resultados y
hallazgos a estos conjuntos de hombres,-portadores de la
tradicién danzaria-, quienes con este reconocimiento, se veran
reflejados con la importancia que les confiere la practica de su
tradicion, lo cual fortalecerd su conviccién en lo propio, asi como
asegurara su identidad con su pasado y su presente.

Debe hacerse ese estudio también, para resolver otro
tipo de inquietudes en torno a la validez en la continuidad de
ciertas practicas danzarias que, si bien es cierto, han sido
resemantizadas a través del proceso histérico, vale la pena
preguntarse por ejemplo, ;porqué las danzas de moros y
cristianos, o de la Conquista, contindan representandose con
tanta popularidad como vemos en el Atlas? ;Cual es el proceso
simbolico por el cual estas y otras se contindan representado? y
asi por el estilo.

Creemos que esta presentacion del Atlas Danzario
contiene respuestas a muchos integrantes y esperamos que, de
aqui en adelante, nuevos estudios que superen nuestro trabajo
vengan a contribuir en mucho a llenar los vacios hoy existentes
en torno al estudio danzario, asi como a apoyar desde todos los
niveles la practica danzaria guatemalteca con lo que se afirme y
revalorice la persistencia del fenémeno danzario que aqui nos
ocupa, con el objetivo de proponer nuevas lineas
politicas-culturales en el sentido de reafirmar por siempre Ila
identidad social y cultural de los guatemaitecos.

177






CAPITULO VI

DANZA Y CREACION LITERARIA

Poesia
Francisco Morales Santos

LA MAGIA DE LA DANZA

a Carlos René Garcia Escobar

Para encontrar el pasado,
sélo dos agujeros ocultos
debajo de las cejas

Ig bastan al presente.

El bailador, entonces,

se libra del acecho

de su propio mundo:
mundo hecho de costumbre
gque empahnan su mirada,
mundo dado en raciones

de tortillas con chile

y de frijoles,

mundo de dias y noches
medidos con la misma vara.

Y detras de la mascara se vuelve
Luzbel,

o Fierabras,

o Tecun,

0 un par de Francia...,

0 Pedro Avilantaro.

Tomado de alrededor del corazon
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Pablo Ramazzini
(homenaje pdstumo)
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NUESTRA DANZA

Como granizo que cae sobre el tejado de zinc
rafaga de dulces sonidos

el canto de las sonajas

cientos de pafiuelos dan la bienvenida

Plumas de aves preciosas
—sobre florecitas silvestres—
bailan al son de los vientos
bajo el sol

Danza del pueblo
que Terpsicore envidia
y a los antepasados deleita

Un mensaje nos trae el correo de la historia
todavia cubierto con terciopelos brillantes

Frente a los espejos
las voces del pasado se ven

Todo parece un tiempo sin espacio
y un espacio donde tres tiempos se conjugan

Es una danza para ti
como un baile de pajaros libres
bajo el cielo del alma



Nuestra danza

Es una danza del pueblo

&, Qué pueblo?

¢ El que esta dormido?

¢El que no lo esta?

¢ Sera entonces esta patria donde vivimos

digna de esta danza gue bailamos desde siempre?

Danza de todos los tiempos

esta danza no tiene tiempo

ni estd mas lejos o mas cerca del tiempo
ni es distancia del camino

porque es el mismo tiempo

que mientras mas se aleja

se acerca mas

Por eso el pueblo se ha encontrado
en esta danza para ti
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Narrativa

Miguel Angel Asturias
TOROTUMBO

(fragmento)

Y este fue el comienzo. Alli, aquella noche de sangre
golpeada, de tierra golpeada, de agua golpeada, de fuego
golpeado, empezd, como un suefio, el baile de los estandartes
verdes a lo largo de territorios de lagunas blancas. Bailaban con
caras de pumas, jabalies, dantas, monos, chacales, perros
mudos. Sobresalian las aplastadas mascaras, sin mentén, de
los pitones, y las cornamentas de los enmascarados toros bra-
vos, en cientos, en miles de pezunas bailando entre el polvo y el
humo de la hogaza que soltaban los testuces. Bailaban, bailaban,
bailaban. El Torotumbo extendia desde el rancho del Angelito
que viol6 el diablo y volaba al cielo, sus rios de bailarines. Los
que lo bailaban, todos los que se sentian toros lo bailaban, subian
a saludar al Angelito y a pregonar su prosapia de muy hombres,
de muy machos, de muy gallos, de muy toros torosnegros, toros
torosbravos, toropintos, hijos de la vaca brava, nietos de la vaca
pinta, toros torotumbos dispuestos a medirse con el Diablo.
Bailaban, bailaban, bailaban... Este fue el comienzo. El golpe
fue el comienzo. El golpe en el cuero, en la madera, en la piedra
tundidos para acompafar el desdoblamiento de los bailarines
que se movian a través de jaulas de cornamentas que ellos
mismos se formaban con los brazos y de las que escapaban a
saltos de pies tan diminutos que podian calzarse con ajies.
Bailaban, bailaban... Sudor de fiesta. Rios de agua de cafa.
Zigzagueaban las calles, giraban las plazas, hormigueaba el aire
y se oian los cohetes con ruido de meada de toro. ichesss,
subir y estallar sobre los cielos cobalto. Bailaban, bailaban,
bailaban... De pueblo en pueblo, el cuerpo de la mujercita que
viol6 el diablo y volaba al cielo convertida en angel, atraia mas y
mas bailarines, y a sus vestiduras iban prendiendo listones de
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todos colores, escritos con los pedidos que le hacian a Dios las
familias, las cofradias, los municipios, y que ella se encargaria
de entregar en sus propias manos. La llevaban en hombros, izada
en una escalera sobre un altar portatil en forma de anda, los
horripilantes tragicos lampinos que en lugar de pestanas, tenian
espinas en las mascaras y en lugar de manos, garras,
rasgufadoras, garras con las que cuidaban que no ensuciaran
ni rompieran el traje de Angelito los que se acercaban a besarlo,
a saludarlo, a pregonar su prosapia de muy hombres, de muy
machos, de muy toros. Bailaban, bailaban, bailaban... Baile de
montafas, arboles y gentes verdes, pintadas de verdes caras y
cabellos verdes, verdes las vestimentas y las calzas verdes,
vegetacion andante a la que se mezclaban toros de cornamentas
de oro, fragmentos de una inmensa noche negra que avanzaba
sobre cascos de ceniza de estrellas y bailarines reidores de caras
pintadas con rayas transversales azules y amarillas, bocas
postizas con cascabeles en lugar de dientes o como tajadas de
sandias mostrando risas de pepitas negras, gotas de tiniebla
que recordaban la causa de aquel reir de duelo y aquel bailar
interminable como un castigo del que por momentos sdélo
quedaba vivo el tamborén de cuero con pelo y el hueco de tun
envuelto en cascara de serpiente de madera. Bailaban, bailaban,
bailaban...
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Humberto Ak’abal
EL BAILADOR

Las gentes que estaban en las orillas del pueblo sintieron
el remolino.

—iMiren ese guacamayo, como brilla!

El pajaro era tan bello, que hasta miedo daba mirario.

Antes, antes, mas antes del tiempo de mi abuelo, vivié
Ancelmo. Era muy pobre. Afio con afno bajaba al pueblo para los
dias de la fiesta del Patrén “Santiago Apéstol”. Le gustaba mirar
a los bailadores, se echaba sus tragos de b’oj y ya borracho se
metia a bailar. Lo sacaban porque él no era parte del baile.

—Ayayay, jodido; kin waj kin xojowik.

Se caia, lloraba y su mujer a duras penas lo arrastraba
para llevarselo a su casa. Pasaba la fiesta. El recuerdo de esos
dias no se borraba de su cabeza; mientras hacia su trabajo se
imaginaba bailando en la fiesta del afio siguiente.

—Yo quisiera ser uno de los bailadores. Pero soy triste,
porque no tengo pisto.

—Estas loco, vos sabés que para eso no se necesitan
muchas cosas.

Su mujer seguia cuextiando el nixtamal sobre su piedra
de moler. El se quedaba como ido, mirando sus suefios pintados
en el suelo. “Dicen que en el cerro hay fortuna, voy a probar
suerte; quien quita y sea cierto. Manana temprano subo”.

Amanecid, llené su tecomate con agua y se fue.

Su mujer lo miré agarrar camino para el cerro, detras de
él, su chucho. El aire de la mafnana venia revuelto con olores de
eucalipto y cipreses.

“Si consigo fortuna, hago mi buena ropa”. Desde chiquito
venia deseando formar parte de los bailes del pueblo; afio con
afo siempre pensando en lo mismo.

“Me voy a sentar un rato”, y se senté sobre una mata de
pajon. “;,Coémo hago para buscar la fortuna, por dénde comienzo,
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a quién le pregunto?” Una mariposa blanca se balanceaba sobre
una flor de chilca.

—¢ Fortuna querés mijo?

—Yo-yo-yo, no he dicho nada.

—No tengéas miedo, oi lo que decias en tu corazén.

Ancelmo se asustd mas. “;,Como hizo ese hombre para
saber lo que estoy pensando?”

—Vos querés ser bailador en la fiesta del pueblo. No
tengdas pena, te voy a dar para tus gastos.

—"¢Seré cierto esto o estoy sofiando?” Movia su cabeza
como para despertarse. Entre sus manos sentia el morralito
pesado. Si, alli habia pisto.

—Por tu ropa no te preocupés, te la llevo a tu casa. Asi
que desde hoy comenza a prepararte. Avisa a los encargados
del baile para que te tomen en cuenta.

Se apunté. Comenz6 a asistir a los ensayos, compré lo
necesario para los dias que duraria la fiesta: maiz, frijol, chile y,
apan6 unos centavitos para uno que otro guaro “porque bailando
a uno le agarra sequia”.

El tiempo pasoé rapido. Sélo faltaba un dia para “el mero
dia”.

—¢Qué tenés, de repente te miro preocupado? ¢ Te pasé
algo, tuviste algun disgusto con tus companeros?

—No, con los muchachos todo camina bien; lo que pasa
es que mafana comienza la fiesta y mi ropa no me la ha traido
el sefior.

—Si él te la ofrecid, pues, el rato menos pensado estara
aqui, asi que no te apenés.

Llegoé la noche, por el cansancio de las carreras del dia,
se durmié, roncaba: “rico suefio”.

Amanecié. No lo podia creer, alli sobre la horqueta del
madrén que tenia su cuarto, estaba la ropa: jComo brillaba! Chi
pon-pon, chi pon-pon, chi pon-pon, la alegria de su corazén.

No lo olvidés, si alguno te pregunta ;A dénde fuiste a
traer tu ropa? No le digas que yo te la he dado, porque si le
declaras el secreto, te castigo.

Terminé de vestirse, salié al patio. Su mujer lo miré y se
quedd con la boca abierta.

Junto con sus compafneros caminaron hacia el atrio de
la iglesia. Retumbaba la fiesta en el corazén del pueblo. Ancelmo
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estaba contentisimo. jPor fin, era uno de los bailadores!.

—iYuju! jYuju! jYuju!

iCémo bailaba! Su ropa relumbraba, tenia bordados de
oro y plata; piedrecitas verdes, rojas, amarillas, azules, moradas,
negras y a la orilla de su capa espejueleaba.

Tzoj, tzoj-tzoj, tzoj, tzoj-tzoj.

—Mira cémo baila ese hombre, decian las gentes,
aungue mas parece que no toca el suelo.

Mientras pasaba la manana, mas y mas gente lo
acorralaba. Sus mismos companeros se paraban y lo miraban.
Sentian celos, les daba célera y a la vez miedo.

—¢ A donde fuiste a traer tu ropa?

—Por alla, por alla; después te cuento.

La musica seguia sonando.

iEse bailador parece guacamayo!

Y le volvian a preguntar ;A dénde fuiste a traer tu ropa,
en qué moreria? A cada rato la misma pregunta.

A mediodia no se aguanté mas su corazén.

—Qime, le dijo al autor del baile, mi ropa... un hombre
del cerro me la dio, te lo cuento sélo a vos, por favor no le contés
a nadie mas.

Todos contentos: risas, gritos, platicaderas. De repente
iBulin-bulun-bulun-bulan! La gente se asustd, un fuerte remolino
habia bajado del cerro y arrancé a aquel bailador de entre sus
companeros y se lo llevd. La gente lo vio bailando en el aire.
iCoémo brillaba su ropa, relumbraba! Oro, plata, verde, amarillo,
azul. Parecia guacamayo.

Tomado de la revista VENTANA
No. 32, 3a. época, enero-junio 1994
pp. 1-2-12
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Carlos René Garcia Escobar

SUCEDIDO EN CUBULCO

Por donde el pino ha crecido se debe estar seguro que
por ahi ninguna mujer ha pasado ni lo ha visto jamas. Debe tener
una altura de mas o menos cuarenta metros para que al enterrarlo
en la plaza pueda tener siete metros de profundidad y treinta y
tres de altura. Debe ser un pino hembra. Un ixoc-chaj.

Asi escogido, me acerco y le pongo la multa. Le enciendo
veinte candelas con doscientas onzas de pom. Pido al patrén
Santiago y a los duefios de los cerros que el Palo no traiga
desgracias al pueblo ni a mis voladores. En dias de luna tierna
le rezo y le echo los humos hasta que las candelas se terminan.

Cosas de las que ninguna mujer sabe ni debe saber.

Después de la primera limpia, en un dia que yo sé,
cuando la luna estd sazona, empiezo el corte ayudado por varios
hombres. Los demas, luego, contintan hasta botarlo. Mientras,
el arbol recibe mis oraciones y el humo de mi incensario. Cuando
cae, ya hay como doscientos cubuleros preparados para cortarle
las ramas, descortezarlo y comenzar a transportarlo. Ninguna
mujer debe verlo mientras sea transportado hasta la poblacién.
El viaje de regreso con el Palo dilata hasta dos o tres dias. Se le
amarra con cables y lazos fuertes y gruesos para que no se
revienten y todos a una, rezandole antes, lo levantan cuan largo
y pesado es e inician el camino de vuelta al pueblo.

Entonces me encargo de chicotear, rezar o incensarear
todo el Palo hasta llegar. Lo chicoteo para domarlo. Para
ahuyentar los malos espiritus que se alojaron en él mientras
crecia. Son casi trescientos hombres los que lo transportan hasta
Cubulco relevandose unos con otros y acompanandolo en el viaje.

(Enfrente de Cubulco queda una loma, opuesta a la
fachada de la iglesia, por donde se transporta el Palo entre los
gritos en achi de los cubuleros y los rezos, chicoteadas y
zahumerios del chuchkajau y casi llegando al plano, en la ladera,
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esta la casa de Casilda Ajualip, vieja solterona que vive sola en
el paraje)

Y fijese que, bajando la loma, entre charcos y huatales
empapados por las lluvias de esos dias, los cubuleros todavia
no saben cémo, se les zafd el Palo de sus fuerzas y con una
velocidad indetenible se ensartd en la casa de Casilda. Abrié
boquetes de entrada y salida y detuvo su embestida alli mismo.

La Casilda sali6 gritando asustada y yo me apresuré a
chicotear el Palo, a zahumarlo y ordenarle que saliera de alli
inmediatamente. Me senté en la parte mas gruesa y con mi
incensario en la izquierda y el chicote en la derecha logré que
los cubuleros lo pudieran sacar de la casa y cargarlo por otro
lado. Habia que ver el susto que tuvieron cuando vieron salir
corriendo y gritando a una mujer que jHabia visto el Palo en su
propia casa!
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GLOSARIO

Aculturacion: Mutua relacion entre dos o mas culturas en las
que unas resultan influenciadas por las otras y viceversa
con pérdida de elementos identificatorios por parte de
todas.

Abuchado: Pantalon corto, de la cintura a la rodiila, con grandes
pliegues, parte del traje de los espanoles de los siglos
XVI, XVIl 'y XV, muy comun en las danzas tradicionales
de Guatemala.

Adufe: Tamborcito cuadrado, de origen arabe, que aun subsiste
en algunas regiones K'ikché de Guatemala. mide aprox.
20x20x5 cms. cuadrados. se toca al modo de la pandereta
y es de cuero en ambos lados.

Bailador: Sinénimo de bailarin o danzante. “bailador” es el
término usado popularmente en Guatemala en el contexto
de las danzas tradicionales.

Baile(s): Nombre genérico de las danzas y ritmos bailables en
Guatemala.

Bicornio: También llamado “sombrero napolednico”. Es de dos
extremos, uno hacia adelante y el otro hacia atras.

Casaca: También llamada “guerrera” o “pechera”. Camisa gruesa

de manga larga de distintos estilos y con diferentes
adornos y colores.
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Consejo de Principales: Reuniéon de miembros adultos y
ancianos con fines de direccion, coordinacion y
aconsejamiento en las actividades pertinentes a la
ejecucion de X danza tradicional.

Cadigo de bailes en el Atlas:
BTGN Bailes tradicionales guatemaltecos nacionales
BTGR Bailes tradicionales guatemaltecos regionales
BTGL Bailes tradicionales guatemaltecos locales

Cédigo de danzas en el Atlas:
DTGN Danzas tradicionales guatemaltecas nacionales
DTGR Danzas tradicionales guatemaltecas regionales
DTGL Danzas tradicionales guatemaitecas locales

Contra: Amuleto que sirve en contra de las influencias
espirituales negativas. En los grupos étnicos indigenas
suele ser de color rojo.

Coreografia: Descripcidén grafica de los movimientos de una
danza x. Antropolégicamente se refiere a la descripcion
grafica total de una danza tradicional (movimientos,
parafernalia, rituales, etc.)

Coreologia: Analisis de los movimientos coreograficos de las
danzas y bailes. Antropolégicamente es el estudio
etnologico y totalizador de la danza en general.

Criollo: Lo que es propio de un pais frente a lo extranjero. En la
Sociologia guatemalteca se refiere a los blancos
espafioles nacidos en Ameérica durante la época colo-
nial.

Cuadrilla: Baile de salén de origen europeo muy famoso en los

siglos colonialistas cuyas formas coreograficas se
encuentran presentes aun en América.
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Chinchin: Voz onomatopéyica que se refiere a un instrumento
musical resonador equivalente a la sonaja europea,
elaborado con el fruto de los arboles morro vy jicaro,
vaciado y con piedrecitas adentro. Una varita de madera
sirve para sostenerlo y hacerlo sonar con los movimienos
de la mano. Su superficie visible suele pintarse de vivos
colores o bien con una substancia negra llamada nij con
la que se lo embarrunta y luego ya seco, se le hacen
incisiones artisticas de bajo relieve. Los de colores suelen
utilizarse en las danzas tradicionales y los negros durante
la época navidena.

Danzario: Voz totalizadora del hecho cultural de danzar en
referencia a las danzas tradicionales de los pueblos.
Compendio de danzas.

Danza Tradicional: Se refiere al hecho cultural danzario producto
del proceso historico sociocultural, de caracter oral, popu-
lar y transmitido anénimamente a través de las
generaciones.

Dancistico: Voz referente al hecho de la danza utilizada
preferéntemente en los ambientes oficiales y académicos.

Dije: Pendiente en los collares (chachales) y en los sombre-
ros y coronas, asi como del traje o0 mascara. que suele
ser de plata u otro metal y representar figuras de plantas
0 animales propios del ambiente.

Dueno del baile: La persona en quien recae la responsabilidad
de la representacion danzaria recibida en herencia de
anteriores duefnos por la via de la herencia familiar o
comunal.

Ecoldgico: Se refiere al ambiente natural en el que se
desenvuelven los seres humanos.

Encadenado: Forma de danza colectiva en la que un bailador

enlaza sus movimientos con los del siguiente y asi
sucesivamente.
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Endoculturacion: La cultura que se recibe desde el nacimiento,
en el hogar y en la escuela.

Etnia: Se le llama asi a los grupos socioculturales originarios
de una region, identificados a si mismos por su cultura,
idioma y procesos histéricos propios asi como rasgos
fisicos (anatémicos) especificos.

Etnico: Propio de una etnia.

Etnografia: Especializacién antropolégica que describe una
cultura en particular.

Etnologia: Disciplina antropoldgica especializada en el estudio
y analisis comparativos con el objeto de interpretar y
explicar los tendmenos de las culturas en general o en
particular. También es sinénimo de Antropologia.

Fuga: Dicese de ciertas danzas derivadas y procedentes de
una danza matriz u original diferentes a ésta en su forma
y contenido aunque similar en su tematica.

Fundamentalista: Propio del Fundamentalismo, doctrina de tipo
religioso de orden protestante, fanatico vy
anticristiano-catolico. Existen el fundamentalismo
islamico y las sectas fundamentalistas norteamericanas.

Guerrera: Véase casaca.

Interdiccion: Prohibicion. La accién de prohibir algo.
Antropoldgicamente se refiere a los tabues, a lo sagrado
o intocable. A no realizar actos prohibidos en lugares y
tiempos sagrados o sacralizados por la accién de un
intermediario espiritual. Fundamenta la realizacién
correcta de los ritos sagrados.

Interpolacion: Accién de interpolar, o sea intercalar una cosa
entre otras. Introducir elementos nuevos o extrafnos.

Kinestésico: Relativo al movimiento de las cosas.
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Mito:

Relato sobre el origen de las cosas. En la religién se
refiere a las historias del origen de lo divino o de todo
aquello que compete a las cosas sagradas. Es la base
imprescindible para el culto religioso y la ejecucion de
sus rituales.

Moreria: Taller artesanal y mercantil de sastreria y tallado de

Morral

Morro:

madera, en el que se producen valores de uso de caracter
folklérico que sirven como indumentaria especifica de las
danzas y bailes tradicionales guatemaltecos. Este
fenémeno cuiltural es exclusivo y originario de Guatemala.

: Bolsa hecha de diferentes textiles, lana o fibra de

maguey, que se cuelga del hombro y que sirve para portar
alimentos y objetos pequefios muy comun en los pueb-
los originarios americanos.

Fruto del arbol del mismo nombre propio de la flora sub-
tropical guatemalteca que se usa de diferentes maneras:
como recipiente de liquidos o bebidas rituales y como
chinchin o maraca.

Nahual: Espiritu protector de las personas desde su nacimiento

Oral:
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y de las cosas naturales como cerros, rios, montanas,
arboles y lugares de culto ritual religioso. Ser mitico que
habita en esos lugares capaz de producir encantamientos
de acuerdo con las creencias tradicionales. El
nahualismo es originario y ha sido muy comun en
Mesoamérica.

Propio de la voz. Conocimiento que se transmite de boca
en boca por generaciones. Muy propio de comunidades
agrafas e iletradas. Su fenomeno es la oralidad. La
Oralidad es una especialidad antropolégica que estudia,
analiza, interpreta y explica este fenémeno cultural al cual
pertenecen entre otras formas de oralidad, los mitos, las
leyendas, los cuentos, las historias, los testimonios, etc.
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Originales: Se les llama popularmente asi a las copias de copias
de antiguos manuscritos coloniales en los que se
plasmaron y fijaron las historias orales que dieron
fundamento coreografico a las danzas hoy tradicionales.
Contienen los parlamentos o recitados de los bailadores
mediante un lenguaje sui generis causado por su
constante uso a través de distintas generaciones y
devenido como un dialecto del idioma espanol.

Patio: Espacio abierto y deshabitado de una residencia en el
gue, entre otros usos domeésticos, se realizan los ensayos
de las danzas tradicionales.

Parafernalia: Todos los objetos de uso propios de una danza.

Parlamento: Popularmente se le ilama recitado. Es la parte oral
de los originales que el bailador dice o canta de acuerdo
con los dialogos del personaje que le toca representar.

Pechera: Véase casaca.

Popular: Propio del pueblo en desventaja econémica y social
respecto de sectores acomodados de la Sociedad.

Profano: Es todo aquello que no tiene que ver con la religion o
lo sagrado. Lo que esta fuera del mito y el rito sagrados.

Recitados: Véase Parlamento.

Resonador: Instrumentos musicales de sonido percutivo que el
bailador “resuena” como la pandereta, el chinchin, los
cascabeles y los platillos con dijes.

Rezador: Intermediario espiritual -sacerdote rezador-, encargado
de realizar los rituales sagrados iniciales y finales en la
ejecucién de un hecho danzario o de indole similar. Per-
sona encargada de bendecir y velar la parafernalia de
una danza tradicional antes, durante y al finalizar la
practica danzaria.
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Representante de baile: Persona que representa ante la
comunidad y fuera de ella al grupo danzario. Suele ser
el Dueno de la misma, aunque a éste le pueden
acompanar como concejo dos o tres representantes.

Rito: Accion regulada de intermediar ante los seres
sobrenaturales del culto religioso. Es la parte concreta
del mito.

Sagrado: Es todo aquello que se dedica al culto divino y que
inspira una profunda veneracion hacia lo santo, se ubica
en tiempo y lugar especificos que son los de la fiesta
religiosa durante los que se ejecuta una danza tradicional.
La sacralizacion es efectuada por el intermediario
espiritual a y en su debido tiempo y lugar. Es lo opuesto
a lo profano.

Salutacion: Saludo en forma de copla que los bailadores dicen
en cierto momento inicial de la danza y también al final
de la misma.

Son: Musica y ritmo especificos de las distintas escenas o
pasajes de una danza tradicional.

Transculturacion: Modo impositivo de transmitir una cultura a
otra produciéndole cambios acelerados a la cultura
afectada.

Tricornio: Sombrero de tres picos.

Zahumerio: Modo de “limpiar” de influencias negativas una per-
sona u objeto con humo de incienso, mirra o copal y
ciertas hierbas sagradas acompanandose de oraciones

y gestos propios de este ritual.

Zapateado: Estilo de baile en el que se golpea el suelo con los
pies.
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