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Yo denuncio a toda la gente

que ignora la otra mitad,

la mitad irredimible

gue levanta sus montes de cemento

donde laten los corazones

de los animalitos gque se olvidan

v donde caeremos todos

en la dltimz fiesta de los taladros. *

Os escup. en la cara. .

La otra mitad me escucha L,
devorando, orinandc, volando, en su pureza,
como los nifios de las porteriss :
que llevan fragiles palitos

a los huecos donde se oxidan \

las antenas de los insectos. '

No es el infierno , es la calle.

o es la muerte, es la tienda de frutas.
Hay un mundo de rios guebrados '

y distancias inasibles

en la . patita de ese gato

quebrada por el automdvil,

y yo oigo el canto de la lombriz

en el corazon de muchas nifias.

Oxido, fermento, tierra estremecida.
Tierra tu mismo que nadas

por los nimeros de la oficina.

-

ioué voy a hacer? &Ordenar log paisajes? - Mot

iOrdenar los amores que luego son fotografias,
que luego son pedazos de madera
y bocanadas de sangre?

("New York", Federico Garcia Lorca)
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Este estudio fué motivado por la posibilidad de un
nuevo concepto de visidn inherente a nuestra velo-
cidad de movimiento, y por el desco de euncontrar
un medio visual para unificar grandes areas uzba-
nze, para el efecto, un sistema de anotacidn debe
gser desarrollado. Debemos incrementar nuestra ha-
bilidad de crear predicciones de los efectos visua
les de una secuencia propuesta, y2 sea por el peai-
saje existente a traves de un vehiculo, o por me=
dio de modelos tridimensionales vistos por observa
dores en movimiento o por camarzs de cine.

Log problemas del disefio para la visidon en movi-
miento es fundamentalmente el mismo para diversos
tipos del mismo, pero las soluciones caracteristi-
cas son grandemente afectadas por la velocidad y
el grado de movimiento. La experiencia de una ciu
dad es basicamente el de vistas en movimiento ¥y
estas gon leos vistas que debemos de entender si de
scamos reformar la apariencia de nuestre ciudad.

Se ha tratado el fendmeno del movimiento continuo

y se ha dejado por un lado el problema de transi-
cidn. En particular, no se ha tocado el disefio del
fin: el parqueo, el garage, o la entrada del edi=-
ficio, Usualmente esta transicidon en velocidad y
escala es visualmente abrupta y brutal.

Se ha considerado la Séptima avenida como una se=
cuencia lineal y Unica. No se ha trabajado con el
sistema de trangporte, es decir, con el sistema de
movimiento.

Un problema frecuente es el de la remodelacion
sensible de un medio existente, es decir, descu-
brir y conservar susd imagenes vigorosas, resolver
sus dificultades de percepciodon, y sobretodo, extra
er la estructurz y la identidad latentes en la con
fusion. Con el actual ritmo de la edificacion no
queda tiempo pera la lenta adaptacion de la forma
a las fuerzas pequefias e individualizadas. Por lo
tanto hemos de depender, mas que en el pasado, del
disefio consciente, o seca, de la manipulacion del
mundo con fines sensoriales. Eotas remodelaciones
deben ser regidas por lo que se podria llamar
wplan visual? de la ciudad o regidn metropolitana;
ésto es, una serie de reccmendaciones y controles
referentes a la forma visual en escala humana.

La preparacidén de un plan de esta n:tursleza podria
comenzar con una exposicién de la importancia que
he tenido el plan visual a traves de la historia
para concluir con el analisis de lo forma actual ¥y
la imagen publice de la zona, utilizando las técni
cas gue sugiere Kevin Lynch y otros.(1)

(1) Ver Kevin Lynch., La Imagen de la Ciudad
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iste anilisis arrojara una serie de diagramas e inn
formes que representaran las imigenes Publicas sig-
nificativas, los problemas y oportunidades visuales
basicos, y los elementos de la imagen y sus inter-

relzaciones cuyo caracter fuera critico, detallando-

se gus cualidades y posibilidades de cambio.(2)

Un cambio fisico fundamental no se justifieca, qui-
zas, sobre ests sola baae estética, excepto en
ciertos puntos estratégicos, pero el plan visual
podria influir sobre la forma de los cawbios fisi-
cos que se producen por otros motivos. Dicho plan
debera ajustarse a todos los demas agpectos del
plancamiento correspondiente al arez, a fin de con
vertirse en parte normal e integral del plan 1nc1u
sivo. Como todas las demas partes de este plan,
estorfn en estado continuo de revision y desarrollo.

El objetivo final de un plan de esta nat = =a No
es la forma fisica mismz sino la en? TR R
gen en la mente.

Trataremos, después del anflisis, de ll-gar a un
esquema que sea resultado de todas las considera-
ciones que plantea este estudio. Queremos recal-
car cue el esquena no es un ''proyecto arau_rhcto-
nico" en si, ya que no cumple con todas las condi-
ciones que solicita el urbanismo; f ltan cstadisti
cas y sobran momentos de in"nlraclon. Esto no es
mus ,que el ejercicio y como tal; tiene el proposi-
to unico de recordarnos gque tenemos un popel impexr
tante que jugar en esta cociedad,

(2)

Appleyerd, Lynch, Hyer, The View from the Road. nn_ 17 25







L& CIUDAD Y SU La ciudad es una construccion en el espoeic, es una
REPRESENTACION construccion en vasta escala que sclo se percibe en

el curso de grendes lapsos. 11 arte urbans es un
arte temporal, pcro raras veces se pueden utilizar
secuencias controladas, En diferentes ocasiones y
parz distintas personas, las secuencizs se invier=-
ten, se interrumpen, son abandonadas, atravesadas.
A la ciudad se le ve con diferentes luces y en todo
tipo de tiempo.

LEGIBILIDAD La "legibilidad" es de importancia decisiva en el

escenario urbanc. Pcra lo cual es necesario exa-
minar la calidad visual y parz ello se estudiara
la imagen mental que de ella se tienc. Por "legi=-
bilided" entendemos la facilidad con que se pueden
reconocer y organizar sus partes en una pauta
coherente.(3)

La estructuracion y la identificacion del medio am
biente se produce por claves de variados tipos:
las sensaciones visuales de color, forma, movimien
to, luz, a2l igual que otros sentidos, como el olfa
to, el ofdo, el tacto, la cinestesia, la sensacidn
de gravedad y muchos otros.(%4, 5)

ORIENTACION Perderse por completo constituye una experiencia

rara pare la mayoris de nosotros. ilos servimos

de medios de orientacidn como wmapas, calles nume=
radas, seflales y letreros. Pero si tal llegase a
suceder, la sensacidn de ansiedad y haste de terror
que lo acompaifia nos revela hasta que punto esta
vinculade con el sentido de equilibrio y bien-

estar.(6)
(3) Kevin Lynch, ope cit., pp.-11-14
(4) Lasld Moholy—ﬂagy, La Hueva Vision: "Los sentidos evidentemente son

(5)
(6)

congsiderados como vehiculos que transportan a nuestro pensamiento o
imagineccidn, ademfs contribuyen notablemente a nuestra concepcion
del espacioc. E1 espacio se conoce principalmente por el sentido de
la visidn, esta experiencie de las relacion:s visibles de los cuer-
pos puede ser controlada por el movimiento, por la modificacidn de
nuestra posicidm, y por medio del tacto.”

Edward T. Hall, The Hidden Dimension, Capitulos III y IV

Walter Gropius, Alcances de la Arquitectura Intepral, pp. 44-45,
"Conforme nos movenos por un ecpacio o complejo de espacios, nos re-
cordamos subconscientemente de lo gue hemos pasado o de aquello que
hemos sentido, 2si nos orientamos hacia 2tris en el espacio y en el
tiempo, asi como hacia adelante y nos demos cuenta de que cada orien
tacion significa algo para unc y para otros."
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EL ARQUITECTO COMO
CCONFCORMADCR DE LA
CIUDA
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Un medio ambiente caracteristico v legible no brin
da unicamente seguridad sino también realza la
profundidad y a la vez intensifica la experiencia
humana. 8i bien la vida es posible en el caos vi=
sual de la ciudad de hoy, la nismz accion cotidia=
na podriz adquirir un nuevo significado si se efec
tuase en un marco mas vivido. La ciudad es un cLE
bolo de una sociedad complejas Si.se la plantec
bien wvisualimente, pucde tener un intenso signifi-
cado expresivo.(7)

Nuestra habilidad para relacionar la rucala, pro=
porcion, color, textura, direcccidon y tenolon entre
las partes componentes de una ultuaC101 urbana
dada, que debe de extenderse mas alla de las 1imi
taciones fisicas del dinamismo barroco, puede ser
cultivada efectivamente. (8)

La ciudad clasica, de acuerdo con ﬁriftotelcs,
fué el lugar donde el hombre habitd con un pPropo
sito noble. La ciudad medieval, =on toda csu be-
lleza, fué la Ciudad de Dios. La ciudad barroca
con su perfeceidn visual fué un emblema latente
del gobernador absolutista y de su e¢stade jerar-
quico. Estas ciudades eran visualmente funciona
les ya gque representaban la asgpiracidén central de
sus propias cu;ruruu, talvez no en todos sus as-
pectos, perc si son reconocibleu. El funcicna-
lismo visual de nuestrz &poca s de transferencia
y dispersidn de significado en mil:s de canales
de poder y moviniento, o frecuencia de creacion

y substitucidn. La velocidad y la pre-i-ién ne-
cesaria, para esta distribucion roba 2l arte vi-
sual de su antigua fecundidad. 9)

El planificador muy dificilmente puede ayudar
porque es responsable de todo y nada simultinea-
mente. Hientras que el arquitecto ha tenido el
privilegic de refinar sus interiores, parz los
planificadores 1= libertad ic la nueva dimension
ha resultado en un poco mas que anarquia en volu-
metria, Se ha vueclto el conformador de la informe.

La intervencidn arquitectonica en la forma de la
ciudad puede ser de lzs siguientes maneras: La
primera es en ¢l diseiio completo de un ambiente pa
ra obtener un efecto deseado en donde un nonnre,
al miximo dos, definen un ambiente °rqu1tectan1co
de manera precisa, es decir, crean una situacién

- <

a

{7y c. F. Creese, L. Wolter, The form of the modern metropolis, The

Historian and the City, pe. 206

(8) Ce F. Crecse, L. Walter, Loc. Cit.
{9) C. F, Creecse. 1. Walter. on. cit. n. 207
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en donde nada es dejadoe cl sloedrio, vigs, la Place
des Verges ci Paris, la Place Royale en Nancy, la
Plazzal! San Corlo en Turin.

Un: gegundo tipo, que es diferentd, es el desarrollo
que tiene poco interés por in coherencia. &1 desa-
rrollo ge l1lleva ¢ cabo gseleccionando digenos de
manuales; de acuerdo a un sistema, produciendo un
ambiente que es faniliar, y tiene, por lo menos una
cualidad crquitectonica.

EL tercer tipo es uno qué no debemos de olvidars
4qui no sucede algo que se pueda llamar diseiio.

El edificio apeorece. Un ejemplo tipico es el po-
blado medievzls Este procedimiento tiene caracte=
risticas accidentales atractivas al ojo, ‘otras
VEeCces No.

OTROS CCHFORMADO- La cualidad visual de los resultados depende de una

RES D3 LA CIUDAD srau gensibilidad inponderdable que debe de existir
con el fin de creor un ambiente de¢ grandes calida=-
des wvisueles. Pucde existir asi como no podar
existir.(10)

El intercambioc de ideas fué tan importante ccmo el
de mercancias. BS0lo en las ciudades, donde el cho
que de ideas h: agudizado los inzenios, donde el =
sobrante de riguezas ha permitido el ocio, donde el
poderio de 12 rizueza he brindzdo = los hombre la -
szguridad, 85lo en ellas ha habido progreso y civi:
lizacion, y asl fuec desde el comicnze de los ciu-
dedegl.(11)

En las ciudsdes, el procesc social wdoptd uns fore

ma nucva. Un ndocro de individuos superior al que
B jamis vivicse en las alicas, vivie en mutua 7

continua asociccidn; la ciudad era un torbellino

de interaccion social. Convergicn en clla objctos
T v mercancias provenientes de regiones sumc— ate
distsentes uncs de otias. Debis hober planeamiento
no es mas gque otro nombre para el control social del
uso de la tierra, el cuzl surgid de iz necesidad de
nentener el orden sociazl, politic. vy econdmico entre
grandes grupos de personzs que vivian en estrecha
proximidad.(12)

(10) Henry Millon, The visible Characters of the City, The Hictorian and
the City, p. 209-215, c. f.

(11) Henry S. Churchill, La ciudad es su poblacidn, p. 10, c. f.

(12) Consultese: Dideon Sjoberg, Crigin and Evolution of the Cities,
"Le mayoria de les sociedades preindustriales poseveron: metalurgia,
el arado y lu idea del planeamiento, cue zyuda =z multiplicar tanto
la produccidn como la distribuciodn <Zel producto agricola. Fue este
tipo de sociedad cuando las primaras ciudades preindustria}ea 1=

R - oy s N .5
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LA ESTRUCTURA DE
DISENO

ESTETICA AWBIENTAL

ESTRUCTURA ¥ COl=-
FIGURACION

ESTRUCTURA DE DISEHG! 006

Es observable, tanto en la maturaleza como en el
arte, que la estructure de disefic es un principio
organizador a traves del cual las pertes se traen
a un todo unificado. Las a2nclogise visusles mas
que luos palabras dan universalidad & la estructura
de disefio. En la planificacion, la estructura de
disefic es un arte con propositos sociales sometido
al establecimiento del orden wvisuel en respuesta

a los requerimientos técnicos del desarrollo de las
formas fisicas de 1la vida comunal., I! inicio pue=
de verse emergiendo de los actos simbolicos. Mas
tarde viene de los requisitos funcionales de defen
sa, seguridad, economia, etc., y deseos estéticos
de un gran numero de personzs. GEs capaz de ser
anotado, exeminado y reproducido, ¥ su discerni=-
miento es un factor importante para el analisis e
la forma urbana., La estructura de disefio es una
forma de arte. La ciudad es un proceso histdrico;
el cambio s su esenciaz. Conceptos de cambio y
participscidn contribuyen a la nueva definicion.
Cezanne con sus brecchazos, contornd sin cerrar,
perspectivas cambiantes, cambid la profundidad de
los espacios haciendo de sus cuadros una integra=-
cidn estructurecl, permitiendo que el fondo emer-
giese. El cubismo rompio con ¢l objeto; como el
impresionismo lo hizo con 12 luz. Pollock es el
lazo entre el espacio tiempo y lis miltiples expe
riencias de peliculas y sonido. Un atributc comun
de esta forma de arte es que ccmo la ciudad, son
unz forma de arte wisual. Sus caracteristicas ﬁi
sicas no pueden ser cxpreszdas a traves de una
perspective de tres puntos.

La literatura profesional est? llena de teorias

de la estética embiental que estén preocupadas con
las partes contrastantes cue cambian y que z la
vez se adapten, son coherentes y sostienen a la
forma, (13)

Lewis Mumford ‘. - nos dice que la organizacion y
el disefio organico no tienen por qué ser neccsaria
mente preconcebidos, pero gue gi pucden ser apreﬂ:
didos, aprovechindose de lo accidental. La inten=-
sion de unificar el medio ambiente, el terreno, la
situacion, la mezcla de actividades = través de las
sccuencios en el desarrollo comunitario pucde lle-
var a un disefio distintivo gue sea premeditade en
todas sus partes eriticas. Una ciudad en cuadri-
cula trazada por un sacerdote antiguo tiene gran

113) Gooxon Dachelnro, Lo Poética Zcl Zsvacio, pps 74, 112,

-
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importancic celestialy El mismo diseiio impuesto
por un ingenierc en equis lugar, es simplemente un
modo de emplear el mayor numero de lotes en el as-
pecto cconomico. Wright, Gropius y Heutra pade-
cian dec precisidon . en sus analoglas perc eéxisten

en ellos fuerzas naturales de ordenamiento y pue=
den ser encontradas por clenciass contemporaneas

de causa y efecto en muchos campos. Los economig
tas regionales obgervan fucrzas formande la metro
poli y comentan gue los petrones de diseifio ambien
tal son simplemente un reflejo de les wvalores de
mercado y escogencias o seleccidn individual.

Las cienciss del comportamiento han comenzado a
predeclr respuestas humanas a condiciones ambien=
tales, filsicas asl come psiccldgicess La eviden=
cia de lss formas primarias de los ambientes dise
flados nos viene de lz reconstruccion arqueoldgica
de lugares que emergieron después del pleistoceno
cuando el Hombre empezd a incrementar su subsisten
cia. Las caracteristicas sobresalicntes del as=-
pecto fisico de los fendmenos sociales reflejan
arias comunidades.

E1l lugar urbano arcaico estaba compucsto de uni-
1de e are alrededo o una cren bae-
dades celulares alrededor del todo una gren ba
rrera, una pared, un: fosa o algln artefacto simi=-
£ .,
. e a para lc defensa @ abien re a
lar Servi ra lc defensao, ro tambien regula
a actividad de los merce @ cenia unz im-
ba 1 tividad de lo rcaderes y tenl
portancia simbdlica.

La estructura y configuracidn de un pueblo esta
relacionada a 1z wmanera en gque sus habitantes la
congsideran y l= tratanj la planificacidn esti co-
nectada a lo manera en que los hzbitantes piensan
de ella. El muro, o barrera de tierrzs gue tenia
una razdn religiosa, la interseccion sagrada de
planos y coordenadas que daban direccion a las ca
lles, todo estc agrego a la forme del ambiente
urbano primitivo. A los chinos zantiguos el no te
ner muro era conmo temer une casa sin techo. T. Z.
Chen nos explica que la misma palabra para ciudad
significa "ciudad fortificada, pared y mercado.”
Sin defecnsa, es decir sin pared, no habia ciudad.

Un sentido confucionista de orden simbolico deter
mineba lz estructura de discio de las ciudades
antiguas de China, El1 cstatus estaba determinado
por la cantidad de carruajes que se poseian, asi
como su decoro, esto reflejado en la planifica-
cidn de sus calles., Pekin, como cocsa del Empera-
dor ticne les calles mfs cspaciosas, que no sdlo
permitian un paso sencillo pero también agregaban
a la dignidad que era debida a una ciudad espe-
Clﬂlo
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CENTRO

Definicidn

EL CEHTRO COMO Cie-
RAZON DE LA CIUDAD

LA ECOHOMIA

CENTRO/ 009

Un centro determinc a un pucblo en el cspecioc; es
una zona mercada, contraria al contexto que la ro
dea, Lo diferencia ebtriba en el contragte ‘de @c
tividades, dimensiones filsicas o importancia sim-
bSlica. Usualmente por la combinccion de las tres.
El simple hecho de crear un centro ¢ reconocer un
centro natural implice cierto ordenemientos

4L pesar de que los centros varian en dimension, 1la
idea de una jerarquizacidon de relaciones puede ser
mas importante que la escala. Asl como 1z szla

¢s el centro de 12 casa, lc escucla es el de la
ciudad, y la ciudad, el centro de una region,

Las jerarquias en los sitios urbanos antiguos iban
consonantes ceon el poder del rey, principes, caba
lleros y sacerdotes. A través de la Historia, la
eiucad, pueblo y villorio, distrito iy perroquiay
han tenido una arquitectura en independencia de
aceidn al mantener su posicidn relativa a un orden
gsocial mayor.

Si se considera al huevo como invento de la ga=-
llina parec perpetuarse, también los centrocs, en
la mayoria de las ciudndes antiguas, pueden ser
coneiderados como lz perpetuacion de la ciudad.

En los centros, y no necesariosmente al centro
geométricc de escs ciudades, se construian los mas
prominentes cdificios religiosos, gubernamenta-
les y comerciales con sus espacios exteriores en
fntima relacion; alrededor de estos espacios pro
liferasban 1l2s casas de la &lite. EL a2specto fi-
sico del centro y su posicidon espzcial en 1z ciu
dad reflejaban su crgenizacidn sceizl y lz tecng
logia que contaba.

En las reconstrucciones de los espacios urbanos
encontramos caracteristices de disefio constantes.
Los edificios gubernamentales y religiosos domi=-
naban la linea del cielo y el planc del suelo.
Esenciales y significantes son el testimonioc es=-
piritual de las ambiciones urbonas. La arquiteg
tura de los pueblos antiguos es la arguitectura
de estos monumentcs publicos. S5i azhora nos pave=-
ce banal, es consistente a través de la historia
del disefio civico. Basta examinar la Linea del
Cielo para saber que es lo importante.

Las razones econdmicas tienen menor "status' que
las politicas y religiosas en las ciudades prein-
dustrinles.
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El mercado es subsidiario en el disefio, aunque
siempre establecido en el centro y usualaente pré
ximo a los mayores edificics religiosos para aprg
vecharse del transito pbdcﬂtre que atraen. Desde
el inicio de las primeras ciudades el centro ha
sido la residencia de la élite. Lujosas mansiones
se invierten con lisas paredes a2 la calle. La
privacidad se¢ enaltece y se expone a las clases
minoritarias, un sistema gue aun sc encuentra en
ciudades con gran pobreza y el poder en nano de
algunos pocos. Los suburbics, retirosc fuera de la
ciudad por razones de salud, novedad y escape, son
eantiguos como lasg ciudaue ero los primeros su=-
burbios contenian gran nunero de casag veraniegas,
no residencics permanentes.

El disefio tiene numerosas razones, siendo las ba
sicas: 1la distribucidn de cluseu, la movilidad
spacial, los accesos al templo; el forum o 1a
estoa gon necesarios para la comunicacidn y man-
tenerge informados.  CGon el fin de influenciar en
las decigiones de la élite localizan su vivienda
préxinq al centro. BEn localizacidon estratégica

consegulan otros beneficios incluyando la mejox
proteccion durante la gu9rru, revolucion y
pillaje.

CENTRCS ANTIGUOS

EGIPTO Los pueblos egipcios eran irregulcares. Los gran
des patios ¢ secuencias de ellos dentro de los pa
lacios cglpclos o distritos de teﬁplou tenian las

medidas de una plaza publlca. A pesar de gue es5-
taban enmarcadas urqultectonlcamente, simctricas

y organizadas en sccuencia axial, y no informes
como en bMesopotamiz, no son plaZuS genulnas porque
ne funcionoron como tal. E1 elemento decisivo eg
téticamente no es el espacics individual de los
patios sinc la sucesidn de ellos.

Como la via de las esfinges, la sccucncia de pa
tios, enmarcados por una arqultecturu estrictamen
te simétrica, en su meyoria columnadas, llevaba a
1o entrada del temple o palacio. Es el eje el que
dicta el movimiento.

HMESOPOTAMIA Los grandes ejes para las procesiones fueron los
factores dominantes pare la organizacidn de sus
ciudades.

Los grandes espacios abiertoc se extendian en
frente de los templos y palacios, estas are”  no
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cetcban geométricamente-regulcdos. Todo el comer=
cio es extramuros. La dnica demanda funcioncl pa-
ra los pueblos mesopotamicos fueron las calles lar
ges y rectas para las procesiones.

INDIA Las primeras congregaciones planificadas apare-
cieron en la India, El sistema reticular que con
sug manzanas individuales con casas estaban arre=-

gladas comoc un tablero de ajedrez, se conocid des
de ¢l inicio del tercer milenio,

a1 aspecto de damero puede ser explicado por la
necesidad genérica del hombre por el orden y regu
laridad en contraste al crecimiento cadtico de la
naturzlezz, El sistema recticular se desarrolld
de la préctica de la orientacibn, cs decir, colo-
car la estructura de acuerdo a los puntos del com
pis. La orientacidn, primero, aplicada al pueblo
en su totalidad fufé mas tarde extendide al trazo
de calles que gradualmente llevd al sistema recti
cular. El deseo por establecer conexiones entre
las edificaciones humanas y los poderes celestia=
les que cumplia lo orientacidn es elemental y
universal. Cualquier proposito de designarle el
origen del sistemz recticular a un pais es histo=
ricamente incorrectoe

Las cxcavaciones de Mohenjo Darc nos muestran cla
ramente el concepto de una concepciﬁn espacial que
demostraba competencia, una civilizacidn nmercantil,
severamente préectica. Todas las partes fueron di
sefiadas pora funcionar como un todo. Las conside
raciones pore el diseiio estaban dictadas por leyes
espirituales esi como la direccidon de los vien=

tosa(14)

CHINA La arquitectura chinc, tan caracteristica de la
civilizacidn del pals, deserrolld sus modalidades
propias en 8pocas remotes, de una manera sistema=
tica poco comin, llevd adelante su tradicibén has=-
ta el siglo XX de modo mas o menos continuo, Es
esta continuidad, y no su caracter antiguo, lo que
presta interés Gnico a la civilizacion china.

El edificic individual cra parte de un conjunto
de edificios; toda la sutileza y grandeza de la
planificacian urbana chine se basa en unos cuan=
tos principlos sensillos que se usan extensamente,

Ti4) Paul Zucker, Town and Square, Pe 20-26, c. fe
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ya sea para una casa, templo, palacio o toda una
ciudad. Lstos son: a- muro exterior, b- axiali=-
dad, ¢~ orientacion norte-sur, d- patio.

S5e usaba la palabra "Cheng" para indicar ciudad

o wuralla,(15) cada espacic o grupo de edificios
importantes se rodeaba con un murc y, si era bas=
tante grende, se componia de varias secciones anu
ralladas. Intremurcs, alguncs edificios se pro-
yectaban en derredor de un patio o serie de patios;
cada edificio importante tenia la fachada al sur,
con pabellones accesorios frecuentemente menos al
tos en las alas este v oeste, ¥y una serie de edi-
ficios anexos, unc detrés de otro, de norte a sur,
orientados al sur y que daban a un patioc. Esta
orientacidn al sur, tiene sin duda, une base fun-
cional; perc puede haber obedecido, en la Edad de
Bronce, al aspecto religicso de adoracidn al cielo
7 a la tierras.(16)

Los caminos de una ciuded iban de norte a sur y de
oriente a poniente, formando una parilla rectangu=
lar, La calle principal en el centro del muro
sur. Segln estos principios, cuya aplicacidén va-
risba de acuerdo con la topografia, el azar, el
crecimiento de lz ciudad o la situscidn econémica
del momento, se comprendian en un conjunto unifi-
cado, composiciones arquitectonicas que abarcaban
desde lg simple celda heosta la ciudad enteras las
partes y todos se orientaban al sur, en derredor
de un eje, rodeadas de un muro.

La arquitectura pasd por ctapas de desarrollio gra
duzl, durante siglos pero el patron de la ciudad
no cambio. La ciudad dejd de ser el dominio del
seiior para volverse ol centrc administrativo.

La casa china, asi como el jardin y el paisaje ar
tificioso de bassban en principios asombrosamente
distintos de todo concepto arquitectdnico. La
dualidad de conceptos confucionistas y tooistas

en el penuam1ento chino se encuentra bien expresa
da en la relacibn contradictoria y complementaria
a la vez, que cbservamos en la casa ¥ en las Zreas
circundantes.

La casa y la ciucdad se formaron siguiendo conce

ciones confucionistas: - formalismo, simetria, 11-

neas rectas, orden jerarquico, claridad, conser=
vadorismos, todo ordenado por el hombre., El jar
din, el paisaje se formaron siguiendo pautas ti-
picamente taoistas: dirregularidad, asiuetria,

(15) Henry 8. Churchill, La Ciudad es su poblacidm, p. 16
- (lﬂ Confucio, Tratados licrales y Politicos.
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curvas, onlulaciones ¥y zigzaguevs, misterio, origi
P . - . ¥
nalidad -y una persistente inclinacion por el aspec
- 4 . -
to scivatico de la naturaleza.

E1 jardin chino proecura evocar una imagen de rusti
cidad, alin en pequeiia escala, y de ehi se deriva=-
ron los principios que le dieron forma. En este
estilo se evita la lirnea recta, tanto en los prime
ros plenos como en el horizonte, c-n el objeto de
que no se puede contemplar el fin de ningin pai-
gaje.

Los elementos arquitectonicos utilizados, aparte
de los edificios circundantes eran: los muros,
las puertas o las aberturas, las celosias, las
balaustradas, los senderos y las baldosas, los co
rredores cubiertos, los puentes y los kioskos.(17,

18)
Bl AGORA COMO Laes ciudades griegas poseian buena distribucidn
ARQUETIPO de agua, cerca de las tierra cultivables y en un

sitio defensive, en las proximidedes del mar para
sus comunicaciones. El grecorromano decide sepa-
rarse del campo, de la naturaleza, del cosmos geo
botinico. Limita para ello un trozo del campo
mediante muros que opongan cl espacio incluso ¥
finito al espacio amorfo sin fin. He aqul la pla
za.  Es simplemente la ncgacidon del campo.

La pleza es el espacio de campo que se vuelve de
ecspaldas--al resto, gue prescinde del reste y se
opone a 81.,(19) En su inicio los espacios urba-
nos no tenian caracteristicas debido a lo abrup=-
to del terreno y al individualismo griego. Pero
400 afios 4.Ce ya era notable la estructura del
disefic en numerocsas ciudades griegas y el Adgora
se volvid el arquetipo del centro.(20)

(17) Gyorgy Kepes, Landscape architccture, p. 157-159

(18)

(19)

Los ingresos han sido disefiados con admirable sensibilidad. A ma-

nera que uno se mucve del camino a lo entrada del portdn de un tem
plo, la calle adguiere un aire de reverencis. Los portones y los

. - (4 s
muros del templo cierran el mundo temporal y un j2rdin, un espacio

de tranquilidad, un paraisc simbdlico. Deede el camino al altar,
+ - . ~ . s

¢l ingreso ecsta disefiado como una transicion modulada, de lo burde

a lo refinado, de lo pobre a lo rico, de lo expangivo a lo intro=

espectivo, de la confusidn a lo sublime.

Andrew Boyd, Historiz de la Arguitectura, Arguitecturc China,
Pe 81-108, Ce f.-

J. L. Sert, El Corazon de lsa Ciudad, Centros para la wvida de la
comunidad, pe-3, Ce feo

(20) E. D. Dober, Environmental Design, p.. 80-81
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La habilidad griega de poseer leyes formales para
el disefio del agora pero la libertad idéntica para
la interpretccidn puede verse primero en lz evolue
cidén de l:s calles de un ambiente ordenado. £l es
piritu clisico es racional, razonado, proporciona=-
d0.(21) La ciudad no estabe identificada con el
orden moral sino con el orden social ya quc justi-
ficaba lae reglas de administracidn politica.(22)

El sistema ortogonal y la reserva de un Aren exten
sa para el centru es evidente en todos los l-dos
==China, India, Egipto, Mesopotamia y Centro Améri
ce==- probablemente por ser un método elemental de
topografia y por temer un significado. celestial,
Los ritos y mitos han guisdo al hombre en una for-
ma racicnal vy practica justificando sus escogencias
que de otra maners tendrian que hacerse por intui-
cidn. Los augurios y ceremonias fueron los "planos
y especificaciones.”(23) El orden Hippodamionc, el
recticular es de invencidn oriental pero 2l sistema
griego de reticula de Hippodamue es completamente
distinto al que se encuentrs en el valle del Indo

y en la obra del dnieco egipcio revolucionario, akh=
en=Ton. aunque s8clc un pequefio nimerc de calles
hubiese sido necesarics las reconstruccioncs demuesg
tran que las vias menores noc eran més que escaleras
y rompas, Zl efecto de edificios aglomerados y

que hoy dan efectos pictdricos era por -razones de
la topografiz y pora obtener una posicidon defensi-
va mas gue por razones estlticas. Murallas de de-
fensa rodecban a todas las ciudades antiguas; la
megnitud de las muralles diferio segln el tipo de
terrenc y el grode de poderio.

El templo griegc fué el elemento censpicuo de la ar
quitectura griecga, perc 2 la vez se produjo parale=
lamente actividades en edificios pﬁblicoe, Este
proceso tiene cambios politicos de 1a monarquia a

la oligarquia, a las formas demoeraticas de gobier
nos, y cstas dos teandencizp, religiosa y politica
lleva al sagrupamientc de edificios, creando un nue
Vo tipo de vida que halll expresidn en el siglo V
antes de Cristo, nuncc como antes ha sido prodigado
tan amoroso cuidado a los lugares de reunidn plblieca

(21) Henry S. Churchill, Op. Cit. p. g B ta
(22) sylvia L., Thrupp, The Historian and the City, The City as the idea
of social Order, p. 124

(23} E. D. Dobe:. 02. Cit.’ Pe 81, Ce f.__
~ Sigfried Giedion, El Corazdm de la Ciudad, Precedentes His

p. 19, ¢, f.

toticos




(24)
(25)
(26)
(27)
(28)
(29)
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ni se les ha dedicadc tantc espacio. Ni tampoco el
lugar donde los ciudadancs tomcban sus decisicnes
he dominado nuncz 1z estructure fisica y morel de
lz ciudad con tanta efectividad como el agorz de las
ciudodes griegas de aquel tiempo.(24) Tanto en
Egipto comc en Oriente, el planc reticulado tenia
como centro el palacio del rey o bien el templo.

En Grecia fué completamente distintc: E1 foco de
la composicibn urbanistica fue el Agora o sec el lu
gar de reunidn del pueblo.(25)

En la épocc helenistica el Agora vine a quedar cir
cundsda por simples elementcs stendarizades (colum
nas, pdrticos y una cornisa) formando la estoa, una
via cubierta, protegida de la lluvie y del scl.(26)
Desde el punto de vista socioldgico es interesante
observar que ninguno de los edificios publicos da=-
ban su frente al 4gora; la estoz ejercia una sobera
nia absoluta. El agora fue ::9s que un lugesr, fud
el corazén de la ciudad helénica, el corazon politi
co y comercizl,.

En los primeras unidades griegas el Agora estaba
gituada por casuelidad, amorfz e irreguler en for-
ma, NO er mAs que un cnsanchamicnto de la calle.

La funcidén de intercambio he continuado = travis

de 1la historia conforme el fZgora cambia de rostrosa
Foro, campo, plaza, "grande place” y centro.(27)

El dgors o forum, lz plaza mercado ha sido uno de
los elementos creadores de lao ciudad, afin cuando
hs estado en el limite de cstos grupos, como el Fo
rum romanca.(28)

Otra observaciin mias., En las ciudades griegas exis
te una clora delimitacidn de las funciones. La
monumentalided se reserva para los dioses. La hcré
polis no fue nunca un luger de reunidm: FPrimeramen
te fue el cuartel del rey, y despuls de la supresigh
de éste se convirtid en el cucrtel de los dioses,
el &rea consagradas, sede de los templos, En el afio
1889, Camillo Sitte, un arguitecto vienés, publicd
su libro "Der Staedtebau nachseine Kiinstlerischen
Grundsaetzen" (Edificacion de los puebles de acuer
do con sus principios artisticos), en donde hace
conciencia de la relacidn entre la arquitectura y
l» naturaleza humana.(29)

Jo Le Sert, op cits, p. 19

Juoln Serty loca cits

o [l e Sert, Ibidu, Pe 20

Be. Di Dober, ope. cit., ps 80, co'fe
Max Sorre, El Paisaje Urbano, pe 45

Eliel Searinen, The City, its growth, its decay, its future,
pp. 116f128‘ : - ,. ,{g,_ o 4 g .h?




31)

(33)

CENTRO/ 016

El agora ¢s un lugar destin~do a la comunidad, bien
uufivldo y grﬁuublemcnte dispuesto, p ro wmuy Smelb.
Est? luego le vida privada. Estos tres greodoes, los
dioses en primer lugar, luegc lea vida pﬁblica y fi=-
nalmente lz vida privadz, no han gido desde ent n-
ces ten claramenite distinguidose.

in la composicidn ddrice, la rutz sirve como un
eje, dividendo los sitics a manera <e que el eje es
claro y el c¢je de les peatones puede ser llevado
mas all2 del sitioc hasta el infinito. Usuclmente
el eje est2 dispuesto conforme a los puntos cardi-
nales del sol, i.e. este u oeste., &n el pericdo
jénico sucede lo inversoc. El ecspacio que se purci
be 2 lo large de la linee de movimiento, estd en-
cerrade y limitado por edificios,.

El hombre es la medida del espacio; simbclize su vi
8ibn del medio ambiental. Dioxiadis(30) reporta
que uno percibe la ciuded griege en plenta y es di
rigido inmedistamente & su objetivo. Unc ve todas
las formas cloremente, todas enfrente de &l1; pero
libre para moverse de un lade a otro. OSu rute no
Jo lleva directamente 2 ningin edificice. Es libre.
Beth dirigida a la ncturaleza y todo el lugar esta
be digefiado de acuerdo a las leyes naturales.(31)

En general ¢l templo se enc ntraba dentrc de un re
cinto sagrado “temenos" frecuentemente en la cima
le una roeca o hcrépoliq, comc en Atenas. Otros
edificios se disponian en cuid auosa relacidn con
el prineipal., /4si la orientecidn del "propileo®
hacis posible dirigirse a2l temencs por unz calza-
da diagonal desde la cual se gozaba de la mejor
perspectiva. La posicion de templos menores era
quiza dictade por comsideraciones menos pricticase.

(32)

Le extrema simplicidad con lc cucl se adaptaban
los elementos arquitectdnicos del templo a otros
edificios, la ilustran los propileos que daban ac=-
ceso a le Aerdpolis de Atenas. Los pdrticos de
orden jonico y dbrico, de distintas alturas, se
combinaban en una imposicidn adecuada al camino a=-
simétrico que lleva a2 la cima.(33)

vauiiadis es una persons con una especial sensibilidad para la per
cepcion en gren +scala. En &1 se encuentran explicitas varics idleas
senerales de nuestro tiempo. Hobla también de la posicidn del ar=-
guitecto dentro de las complejas actividades a desarrollare

Tom Ellis, The Discipline of the Route, irch, Design, V. XA #11, 60
Setun Boyd, Historis de la srquitectura, arquitectura antigua v
flaaica, P 45,

et

Ihiﬂ., Pe. 50.
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&l gobierno griego no requeric un lugor definido de
clojemiento. En la &pcca clfsicz, una plataforma
(bema) para el orador, con un espacio en derredor,
o un sitio elevado como el sredpagoe perecia bastar
¥y las camaras formoles del congejo no hicieron su
apericidn hasta la &poca helenistica. Tor otra
parte, un tipo muy sencillo de edificio parecis sa
tisfacer las necesidades de lous visitentes al &go=
ra, yz fuera para tratar algdn asunto, o -por placer.
Este ere un portico largo, "estoe". Habla general-
mente una cantidad de edificios simileores agrupa=-
dos en derredor de un espacio central, dispuestos
en tel forme que les dicra el sol en invierno y en
verano sirviera pare der sombra.(34)

Desde el principio el pueble romanc se diferencid

en su organizocidn siguiendo exclusivamente el es-
quema "castrum", gque diferia del hippodamianc. E1
castrun sirvid come fortificecifn contra los enemi
gos regulores y 1o poblacidn agresiva que hebitaba
en los alrededores. No existieron raozones romﬁnti
cas en su trazo, erz funcional, prictico y regular.

(35)

Las medidas y proporciones del castrum csteban bae
sadas en relacidn a las motemfticas ¥y por el usc de
nimeros sagrados. En similaridad con los estable-
cimientos ctruscos, las calles bisicos fueron el
“"Decamus Meximus"” y el “Cardo MHaximus“. Los calles
secundarias lleveban en 90 gredos, creando blogues
de distintas proporciones., Encontramos espacios
libres, el "templum" ¢stabz en la interseccidn de
la vio principal (cardo maximus y la otra)., Y es
aqui donde el adificio principal estaba localizado
y era donde se alojaba 1z adminietracidn piblica..

Los diferenciszs princip:zles entre el reticulado roe
meno ¥y el lippodamus sond

1) los ejes cardo y decamus;

2) &énfasis en el &rea vacia en la interseccidn;

3) localizucion axial de edificios principales y
ploza en contraste 2 la localizaeibn lateral de
los pueblos helenisticos;

4) una periferia cuadranguler separaba totalmente
el puisaje, controrio 2 la transicidn de pueblo
a paisaje en Grecia.(36)

\34) Seton Boyd, op. cit., pe 45
(35) Eilfel Soarinen, op. cit., p. 39
(36) Paul Zucker, op. cit., p. 48
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HANO El foro romano fué en comienzos de la Republica ol
centro de la vida cemercial y politica de Romae
En &1, los generales triunfantes elevaban sus uonu
mentos 2 la memorie de las grandes campafies milita
resa.

=l
C'}

En los dins impericles los monarcas construyeron
otros foros anaxos y la zona total ere una colece
cidén magnificae de edificios monumentales, sin para
lelo en le historia, por su esplendor. Rodeando
estos espacios dedicedos 2 log edificios publicos
se amontonaba la masa de comercios, talleres y vi-
vicndas del pueblo.(37)

El foro tenYa propdsitos plblicos y comerciales y
los templcs sagradus estaban rodeados por tabernas
¥ pues;os de mercados. La combinacién de funciln
fué cambiando graduelmente hacia el dominio publi
cos. Tenia, el foro Romeno de la Repdblica, dimen=-
siones a cscale humena. Sus proporcicnes y su for
ma hecion que ¢l ciudadano se sintiera parte de las
actividzes que alll se desarroll:beon. Aqui el in-
dividuo y su identided se fundian con Roma. Los
edificios tenian el tamafio necesario para no humi-
llar 2l individuo... al igial que los griegos en el
Adgora y en la asamblea, el romano se sentia porte
del drama humanoc.

Contrario a Grecia el plan romano y el forc de sus
centros civicos estaban inscparablemente integra-
dos, una ldgica a2l sistema centralizado del estado
¥y el cuncepto de orden estricto prevaleecid en 1=
vide comunzl romana. Ya que el patrdn de todo el
poblado ers axial, hasta cierto grado simétrico, el
centro estabo enfatizodo como el factor dominante
en la ereacidn de la apcriencia visual de un pue-
blo, ﬁunque en cierto sentido por el espacio se de
sorrolll en el pcriodo helenistico, tinicamente en
Roma se cristalizd el concepto definitivo del espa
cioe La interseccidn de las calles prinecipalcs en
el centro se volvid el primer clemento de la pla=
nificacidn 2 través del trataciento consciente del
espacio en una manern especifica.

La planta del foro fué en principio reetangular pe
ro fué vezsionalmente adaptada a las condiciones
locales dependiendo en lz importancia de los edifi
cios ya existentes.

Las distinciones entre foro templo, foro basilica,
foro peristilo, etc., dependian del tipo de estruc
tura que contribufa con mayor importancia al aspec
to visual del espacio.

ww4, Lichard P. Dober, Op. cits, pe 85
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Perc en todos los casos el proposito artistico es
9 <
el mismo: crear una forma definidz del vacio,
i.es, el espacio,

El espacio era cerradc por medio de planous vertie
cales, la combinacidn de pdrticos y edificios.
Estabe czbierto por la interseccidén de ejes. Es=-
tos ejes eran perspectivas que se extienden a tra
vés de la scecuencia ritwica de las columnadas lle
vando a una paradae monumental. Los arcos triunfa
les servian como un descansu al movimiento wvisual
dentro de la profundidad.

Los griegos no estaban interesados en vistaos ili
mitacdes con el paisaje de fondo. Perc en la pla-
nificacidn romana, aun cuando los ejes atraviesan
el foro, existla una parada visual despu@s de la
plaga abierta en la formz de un monumentel cdifi-
cio. Los medios para ceonscguir esta monumentali-
dad tridimensional fucrom: el arco, la boveda y
el dumo para los interiores, para =l espacio exte
rior est& la envolvente ritmicamente articulada,

4stos arquetipos arquitectdnicos, la besflicz y 1a
plaza cerrada representan la contribucidn eterna

2 la arquitectura eurcpea y a2 la planificacidn de
las ciudades en los siguientes dos mil afios.(38)

Para Sigfried Giedion los foros romancs represen=
taban una esteril pomposidad, el comienzo de la

» £, d . s
arquitectura ccadémida.(39) En ciertoc mcde vienen
a ser el anticipo de los inicios del siglo XIX en
que nuevamente el emperador, la religidn y el dine
ro se fundieron en un todo.

Las ciudades como Pompeyz tenifan sus edificios
publicos, tanto religiosus como profanos, distri-
buidos en derredsr de un foro, asi como tcatros,
bafios, ete. E1 forc estaba colocado en el #ngulo
sucdovccidental, en lo interseccidn de dos importan
tes calles. Esta parece haber sidoc tambiln la
ccstunbre en ciudades romanas construidas en la
Gltima &poca, se trazaban como campo militar, con
puertas centrales en los cuatro costadcos de un e
cinto cuadrado.

Las preocupaciones religiosas han dictado desde el
comienzo el disefio de la orientacidén de los cjes.
Es lo que ha acontecido en todas las ciudades de

caul Zucker, o

cit., PP QS"'BZ, Co f.

- :, Sigfried Gicdion, Precedentes Hist8ricos, p. 20
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trazade en cuadricula de la antigledad, por ejem=
plo las ciudades eﬂipcias. intre las ciudades ro
manes la disposiciln del castrum con sus dos ejes
ortogonales ha inspirado un gran ndmerc de nlonos,
mayores de los que creemos, porque la mayor perte
han desaparecido sin dejar vestigic algunc en nueg
tro suelo. Turin, Autun, las ruinzs de Tingad,
Silchester, Oxford, muestran hasta que punto c¢n el
Imperio Romano se habia generalizado el trazade en
cuczdricula, El castrum es sin duda unc forma de
acantonamiento de une tropa. Pero no se trata mas
que de una forma.

La orientacifn del cardo y documano revela algo
mds que una preocupacidn militar; una preocupa-
cidn religiosa como en lus egipcios.(40)

Debido a que el dnico medio de transporte era a
pic, las calles medievales fuercn trazadas en una
manera informal e Intima, en un sistema de caminos
epropiados 21 uso peatonal.

Estos caminamientus tenian diversa amplitud a ma-
necra de hacer el movimiento lento de las masas de
une manere ficil y naturel. En ciertos puntos
importantes, estos caminsmientos eran ensanchados
para darle amplitud al pancramoc callejero y permi
tir egrupamientos sin intcrferir ccn el tréifico.
Cercanos a:. la Municip aliju;, la Cateliral y otros’
edificios piblicos, Zreas mayores eran ablertas y
conformnadas en plazas informales a la vez que im-
ponentes en caradcter. Como t_les, constituyeron
el nlcleo del pueblo en donde las congregaciones
publicas y ceremonias se llevaban a cabo. Funcio
nalmente, tenian el mismo propdsitc que los foros
romanos de los tiempos antiguos y los auditorios
y salones de convencionee de nuestros dias.(41)

El pueblo estaba rodeado por paredes dounde exis-
tian torres de similar linea, a determinados in-
térvalos que constitulan los focos de proteccién.
Solo pocas entradas al pueblo existieron y tenian
el aapccto de portones de gran importanciaz arqui=-
tectdnica, a través dé les cuales pasaban las ca-
lles que llevaban a lcs diversos centros del po-
blade. Ere un verdaderc orgenismo funcional.

En conjunto, el plen de la ciudad medieval era 1§
gico y exprescba excelentemente las condiciones de
lz vida contemporanea. Cada calle, cade cemina=
miento, cada esguina y cada plaza estaba grabada

“wa wurre, El Paisaje Urbauo,:pp. 472=43

Liicl Saarinen, op. cit., pp. 40-41,
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en la mente de los ciudadenous de la comunidad, La

, - > L4 .
organizacion no era confussz, era funcional, practi
ca, femiliar e Intimamente agradable.

Los caminos rectos pudieron haber facilitade el
ingreso de las tropas enemigas, mientras quc las
peleas en calles laberintices eran imposibles;
estaban disefiadas para esconderse y poder sorpren
der y eran funcionalmente adecuadas pera confune
dir al enemige, ajeno al plan, Esta ilec de pro
teccion no fué invencidn original del planificador
medievael, lo utilizeron los griegos, que poselan
una tremenda inclinacidn al orden.

Los poblados medievaeles tuvieron dos fases a saber:
Primero encontramus aguellos poblados gue se ori-
ginaron pequefios en asentamientcs bajo la protece
cioén de castillos fortificados. Este crecimicnto
lento de siglos ocurria de las misma manera gue un
tronce de arbol produce sus enillos anuales. Zsote
sistema se caracteriza por el crecimiento greadual
de sus calles curvadas.

Seguidamente encontramos ciudades emplaz=das en lu
gares estratégicos, como centros militares y comer
ciales, con visas 2 un crecimiento, estaban traza-
¢as de una manera regular.

La concepcidn planimétrica de las ciudades medie-
vales expresan el caracter del pueblo individual.
Hingin disefio preconcebido se impusc en el desa=-
rrollo de 1la ciudad, su formacidn ere debida a las
condiciones locales de vida y a las circunstancias
topograficas. &l constructor medieval sentia in-
tuitivemente los principios fundamentales que go=
bernaban a los cobjetos en tode la creacin. Para
probar lo anterior sc¢lo sc necesita cemparar la
ciudad medieval cun los patroncs de las cé@lulas
orginicas.

Pero, la calle no sdlo era defensiva sino que 2 la
vez poscia un ritmo expresivo a la psicologia de
ese tiempo. Desde el punto de vista del disefio,
sin embergo, la bidimensionalidad de la plonta es
incompleta a mencs gque la tercera dimension, lo
vertical sea tomado en consideracidn. En otras pa
labras, debe ser una parte integral del disefio.

En esta intima interrelacibn entre planc y disefio,.
lis caracteristicas de la planta deben reflejar las
caracteristicas de la formaciln arquitectdnice de
la ciudad. Esto significa quc el plano horizontal
y la formacidn vertical de las

mases no pueden ser. '
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concebidas separadamente, sinc gue deben ser desa
rroliadas en una unluad orginica. Este desarro=
11o en unidad orginica es: diseciio.(42)

El disefio ecstaba en la mente y no en el phpelo

Es claro que el arquitecto medieval posela unc
vivida immglnucion parz ver las cosas tridimen-
sionaluente y la habililad de formar y conformer
sus adificics en un organiswuo coherente y expresi
vee Bsto lo efectucba sin cuxilio de plencs,
secciones, elevacion:s v similares, tan esencial
en nuestros dias,

E1 disefic medieval era bisicamente concepciln es-
pacial v debe ser entendilo y zpreciado cn cse cg
piritu. El pobludo medieval no se desarroll o de
de preconcepcioncs estilisticas sino de una visua
lizacion tridimensional.

1 midieval se caracterizd por un instinto genuingc
de trensmitir el espiritu del ticmpo en une forma
expresiva propia y por un creciaiento lent. que
permitid tiempo suficiente para su comprensiﬁn.
Con este procedimiento todos los edificiocs se in=-

egraban en un esquema espscial con un tremendo
instintoc por la proporei’mn, el ritmo 'y 12 coordi-
nacion de la forma.

Tenfan un gran sentidc de lz correlzcidn, no sclo
en logs edificios sinc quc tembién c.n la naturale
za. La topografiz se acentuab: enfatizando su 1o
calizacidn aun mis, i.e., la colina.

La correlacibn de edificiuvs individuzles en un
gran conjuntc arqguitectinico se expresc magnificg
mente en la Plaza de San Marcos. Edificada en un
periodo de mil cfios --de GO0 DC hasta 1800 DC--.
Durante el cursoc del tiempo se fueron . esarrcllan
do cambios substanciales hosta que asumid su for-
ma Ultima en loe dius nepolednicos.(43)

La peculiar belieza cde les plozas mEuleVulus resul
ta esencialmente de lz combinacidn pictdrica de e=-
dificios individuales usualmente contrastandc en
cltura, anchoc y material, Las casas privadas y
edificios publicos representaban unidades arquitec
tonicas indepencicntes. Algunns veces eran erigi-
das en una linea de c.nstruccidn sin interrupcidn
formando un marco tridimensional alrededog de la

(42) Eliel Saarinen, oé. cit., pe 46
(43) Christopher Tunnard, The City of Man
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plazz, usualmente estaban recedidas o sallan irrg
gularmente, crezsndo una frontera quebrada del es-
pacic entre ellos,

Una sensacidn visual era rara vez consaguida, el
significado estético estd basado en la secuencia
sucesiva de las impresiones individuales. La cu-
sencic de relaciones estructuralec no perm:tid unma
unificacidn espacial y por consiguiente no se pudo
desarrollar un espacio exterior. Les plazaos mcdle
vales le deben su belleza al creclminnto a través
de los siglos. Cada époce agregd valores urqultec
ténicos pero nunca cs dobid a la plenificacidn
conscientes

Unicamente a finales del mediocevo la ciudad se vol
vid un simbolo de la fdea politica o sceial. 4n=- '
tes de esv no se consideraban como ciudadancs de
una poblacion determinada, sino como miembros de
una parroguia o siervos del sefior feudal. Lo exis
tid un sentidc de comunidad, y por consiguiente no
sentian la necesidad de centros publicos que redie
miecen & la ciudad como un todo y traspasase a la
parroguia individual,

Solamente después de la mitad del siglo XIII se
desarrclld una vaga ides dJdel espacio. La nueva
actitud estd evidente em algunos cddigos de consg
trucecidn comc en Florencia y Sienz. Estas leyes
son sintoimfticas de una nueva concepcifn del espa
cio ¥ un lento incremente por la cunciencia de un
espacio.(44)

Las ciudades medievales estaban saturadas de Zdra-
ma; se pasabe de la oscuridad de la inmunda calle
fuela literal, con las caspcs cosi tocandosc scbre
1z cabeza de los pestunes, a la mas anchurcsa ca=-
l1le principal y =111, adelante pero fremte 2 uno,
esta la aguja de la catedral; antes de lleger
ella, se obre lLaiplaza del mercado, ¢ a la vuelta
de la esquina se encuentra otra sorpresa.(45) En
Venecia, de un oscuro callejon se pasaba bejo una
arcada Hasta saliy. do pronto 2 la ‘Piazza San Karco,
o bieén ¢l occesBo se haci: desde el mar, selalado
desde lejos por un punto de referencia del
Campanzalle.(46)

(44) Paul Zucker, ope cit., pp. 90-93, c. f.

(45) Henry Churchill, o

. cit., p. 20 .

(46) Los paisajistas Urbagos:Vgneciqnoak_Eo_mg:- Color

T
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] Ralph Adams Cram (47) dice gue es absurdo comstruir
unc filcsofia del arte medieval y unz cienciz de
la arquitectura gotica fundandose solo e estructu

: ras individucles con completa ignorcaciz del traba
jo de lua poblacidn en su totalidad, pues el arte
de los tiempous medievales era .n esencia un orte
comunal. No fué el producto de algunos especia=-
listos bien adiestrados gue expresaban su propia

: idicsincrasia, sinc el arte espontanec e instructi
vo de la totzlidad de un pueblo, o mejor dicho de
grupos de poblacidn que obraban sometidos a un im

- ] pulso comin, conforme a divarsas condiciones 7 te
niendc un £in comin.

Conciente o0 inconcientemente el pueblo toma noic
de la forma de las relaciones, y esta percepcidn
ejerce su influencia sobre la acrquitectura y so=-
bre el planeamiento urbano.{(48)

REN&ACINIEATO El desarrcllo de las ciudades del Renacimicnto

estz {ntimamente lizadc a la nuevs concepcidn del

. hombre y el mundo. E1 ambito natural es aln para
el hombre del Renacimiento una crezcidn de la di-
vinidad y como tal, dificilmente reduciblc a sis=
temae racionales. Desdec que ¢l pensamicnto cien=-
tifico se libera de la tutela religiosa, los f£ild
sofos y arquitectes buscan fdruulas de construce
cion dictadas por c.nsideracionss racionales ¢ eg'
téticas.(49)

El ambito urbano fué creado por el Homdre pora de
sarrcllor su vida comunitaria, respondiendo 2 un
sistema definible racionalinente y por tanto regula
ble en términos de planificecidn y contr 1 de acuer
do a las necesidades especificas. Podemos decir
que &sta transformacidn substancici es la que se

' produce en la ciudad del Renacimiento, respecto al
desarrclleo que podrismos llamar orginicoe de 1la cin
dad medieval, es decir la definicidn de un orga-
nismo urbanv que pusde ser concebido como unz uni
ded, planificada de antemano y respundiendo z pre
misas tento funcionales como est@tices. Premisas
gue determinaron po un lado el coracter del espa=- |
cio urbano ccorde a las activiidades ques en ellas
se desarrollaron, y por otra, la busgueda de un or
den formal, que exprese la clarilad del mundo ra-
cional deil hombre,

TE?T_Ealph idems Cram, Faorm Houses, Manor Iouses, Minor Chateaux, Small
Churches in Normandy and Brittany

(48) Hax Sorre, op. cit. p. 43

(49) Liwc Sorre, logc. cit,
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2ACIONALISHO Egs reouccion de la raci-snolidad encuentra su

expresiin en el lenzucje arquitectéonico de las fo ey
mes puras, formas provenientes de las leyes veome
tricas y matemdticas, que rigen tombién para el
trozcodo planinétrico de las ciudades nuevas.(50)

En el Renacimiento mace la concencidn de la ciu-
dad come unidad, como organismoc cerrado (existen
algunoe antececdentes en la polis griega) y por en
de los esguemas y proyecitos de las ciudades idea-
les, gue se prolongan hastu nuestros dics como ex
presidn de la concepecifn utcpica de transformar

ia sociedad por medio de la definicion de ua orden
urbeno. BEsto sirvis de base para la transforma-
cidn de las eiudades del siglo XV al ZVII.(51)

El ordenamiento humano determina el esta bl“c1h1“n
to del orden y limites espacisles, es la regla bE
sica del renacindiento. ElL paralelismo en cl con-
cepto del espacio intecior y exterior no nace uni
camente de una actitud psicoldgica. Estaba inflﬁi
da directa e indirectamenie por zlgo cue vino so=-
lamente con el “_nuc141h‘to, teorias urHHI:ECtOHI
CuS‘(SZ} Después de la publicacidn de los traba=-
jos basicos, su evangelio se desparramb a través
del mundo civilizado. Tom Ellis, en The Discipline
of the Route, demuestre el paralelismo existente
entra interior y exterior, describiendo el rece-
rridc a través de un palacio renacentistea.(53)

Durante el final de los siglos medicvales, preva-
leeid la indefinicidn del espacic. Desde el fi-
nal del siglo XV en adelentec, una distincidn trie
c¢imensional correspondid a la claridad estructural.
Leyes definidad dirigieron lcs limites del aspa-
cioc ¥ el volumen, La pureze en la forma estereo=
métrica se consideraba con una belleza intrinse-
cal.(54)

El renacimiento buscd la articulacidn mis clara
posible del volumen y el espacic realizandolo en
dos maneras contrastantes: en la calle, esta arti
culacidon se refiere primcrdialmente al volumen,
les estructuras individueles eran independiecntes
y aisladas. Es decir que la calle estaba conside-
ada como la aglomeracidén de edificios heterogé-
neos y no como una unidad artistica. Pero la

(50)

(51)
(52)

(53)
(54)

Jean Paul Richter, Notebooks of Leonardo De Vinci, Vol. I, ppe 25=-
65, 125-136.

Jean Paul Richter, op. cit., Vol. II, pp. 27-74,

Helen Roseman y Joseph Hundt, Utopia y Realidad en la Ciudad del
Renacimiento, pp. 9-10

Tom Ellis, The Discipline of the Route, pe

Helen Roseman y Joseph Hundt, loc. cit.
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plaze era unificada, con los elcmentos amerrados
por todos los medics arquitectdnicos posibles y
aqui el espacioc es articulado.

Este contraste se explica sencillomente en la ca-
lle, el espacio atin no sc aentia, representaba pa
ra el hombre renacentista una hilera de pnlecios
individuales, en breve, una secuencia de volime-
nes. Para presentar estos volimenes lo ms claro
posible 4lberti(55) recomendasba la curve fluctusan
te de la caile onduloede. La sugercncia tombién
era por razones funcioncles, i.e., razones clima
téricas, debido al cambio de ecstaciomes, y tamblen
por razones estéticas,

El crela que la variacidn de escenas sorpresivas,
sicmpre cambiantes, vistas v perspcctivas repre-

sentaban valores arquitectdnicos de gran valor pa
re todo el pueblo,

Pero, le plaza, en contraste con la calle, era
perclblda como un espacio, 28i como todos los voe-
limenes individunlis estaban subordinados a una
unidad espacial por arcadas continuas y otros ele
mentog arquitectonicos colectivos.(56, 57)

La nueva postura hacis las ortes visucles reflejd
las ideas prevalecientes del Neoplatonismo donde

las matemdticas se interpretaban como simbolos de
armonia divina. La demcnda general por la organl
zaeldn planificoda y le forma regular se extendio
logicemente al trazo de calles v plazes. La moti
vacidn para esto tenia dos fines: consideracidn

racional pur la higiene, trifico y otras demandas
funciocnales.(53)

155

(56)

(57
(58)

Leone Batista Alberti (1404-1472) fué el crquitecto iddnec psra po
ner las bases del closisismo renacentista. Escribid, entre ctras
obras, tratados de pintura, esculturs y arquitecturas. La Ultima se
publicd en Florencia en 1485. La version inglesa més conocicda es
1a de James Leoni (1726).

Lecne Batistae Alberti, locs cits, "Yo llamo arquitecto a agqusl que,
por su arte y métodos admirables es capaz, por medic del pensamien
to y lec dnventiva, de disefiar, ejecutar y completar todas las obras
que puedan ser adaptadas, con la mayor belleza, a las necesidades
del hombre. Para lograr esto, debe tener una profunda intuicidn

de las ciencias més nobles y extrafizas.

Nikolaus Prevsner, in Outline of Buropean Architecture, pp. 133-139,
204,

Se utilizd un sistema gue fué conocido en los sigles siguientes:

la articulacidn de una fachada por medio de {rdenes superpucstos.
Como les dimensiones de lus partes de los ordenes se relacionaban
entre ai por un mddulo (la mitad dal difmetro de una columna o
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A que grado el espacio interno y externo, ambos
moldeables vy definidos eren pensados coexistente-
mente como sktr.rl.'1 estética en el r11a01m1ento se
vuelve obvio en la doble ciipula de Santa Maria de
Fiore. La clpulz conforma el espacic interna y
externamente. Las superf1c1es de su volumen estan
definidos por esta funcidén: la primer cupulz defi
ne el interior, le segunde expresa el volumen on

el espacio exterior haciendo que el observacor es
te consciente de la cxistencia de ese espacio.

(59, 60)
EL RENACIMIENTO El renacimiento antiguo es el resultado larico del
SHTTIGUO cambio gradual del medievalismo a la nueva erc
Debido & que nacid de la transfusibdn de sangre ex
tranjerz a lus venas medieveles, ¥y debido a que

esta tranefusidn fué tomada de un cuerpe anciano

--1la form: griega que yz habila expircdo-- no pudo
ser rejuvenecida.  Es decir, que lz forma renacen
tista declind en la adopeidn directe de formas
clisices.

EL ALTO Durante el Alto Renacimiento, esta adopcidn fué

RENACTHIENTO metédicamente sistematizada. En consecuencic, es
tas formcs estaben condenadas a ser artificioles.
Peor que eso: se volvieron romentaneas, ya que
por el principio de expresidn necesiteban de ori=-
ginalilad creativa.

E1l altc Renacimzcnto, representado por Miguel
sngel, Leoncrdo, lafael y Durerc estabes fascina-
o MEFOT O menor grado, por la imegen de la
perfeccibn de 1z ‘eiundad ideal,

Eil interés da: la ogbra de Leonardo da Vinei{61)
(1452-1519) se centrs més en el edificio indivi-
duzl v en el paiaaje come un tOuO, con sus carac=
terfisticas gevlosicas y topograficas gue en la
ciudad aislada. DMiguel Angel (1475~ 156ﬁ) influyo
notablemente sobre la siguicnte oenerac*on de ur-
banistas manieristas.  Rafael puede estar relacio
nado con el plano de 1a Antigus Roma, ¥ un
"Memoriale" sobre ant1guedhdes.

159) Duro tanto ciempo 1z conatrucciun de esta catedral (1296-1461) en
ella se plasmb la transicidm del estilo gotico al estilo renacen=
tista. En 2l cuerpo del edificioc se advierte la serenidad y ampli
rud del gltico tiplco de 1z Toscans, el dumo, obre Jdel arquitecto
Brunelleuchi, es “e forma gdtica pero de ornementacidn —menacentistas

(60) HWikolsus Prevsner, OpPs,, cite, pP- 101-281, c. f.

(61) Jea Paul Richter, op. cits, Vol. 1, pp. 27-74.
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Los diegefios rectangulzcres de Durero formebon parte
de un proyecto extermo ¥ lleno de imaginacidn. A4l
margen de las consideraciones formoles ! podemos ob=
servar un cambio de actitud religiosa.

Lo més importante de Tomis Moroc (1478-1555) y su
Hiltopia* es que abarcea lo social como 1o formcl.

El atractivo del Alto Renacimiento habia conserva
do cierto caracter rustico. Los arquitectos pro=
yectaron conjuntos reguleres de gran perfeccitn
formal, eon destino militar, La ciudad debia de
estar dividide regulermente ca cinco espacios abier
tos, con funciones claramente definidas. be Pro=
pone frecuentemente un equilibrio formal, més que
una cbsoluta simetrie de detalle.(62)

Durante este periodo dominaron el ordem y la dig-
nidad (perlodo manierista)s. Todcs los elementos
sociales de la ciudad ideel del renacimiento fue=
ron reemplozados por ¢l formelismo, por la prepon
derancia del plan geométricc y regular, naraddji-
camente cambisndo con un enfoque utilitario a con
secuencia de la necesidad general de fortif1cac1o
nes y de ciudades fortificedas.(53)

La arquitectura estaba obligade a seguir los tiem
pos cambiantes, el crecimiento del lujo y el poier
centralizador del estado. Los visjes aumentaron
sobremenera, y el estudio del disefio eclhsico y ro
mano iba de la maao con lae demas artes y c1encias.

Bl atractivo formal de los proyectos, junte a2 la
habilidad e inventiva téenica de la ingenuided, PIo
dujo una correluc1an contradictorlh. Lo de lo prac
tico 'y lo estético, que los hace totalmente uiferen
tes de aguellas poderosamente integradas, propic s L
del perfodo del 4lto Renccimiento. Bl uso lel
pelsaje como fundo pera ung obra de teatro rasti

co ge explics por si mismo y es de corccter primi
tivista, mientras que las formas clisicas son apro
pladas para la gran tragedia y los motivos gdti-
cos parc el arte menor de la comedia,

La ciudad ideasl habiz invadido la mente de los ar
guitectos renacentistaa degde Alberti ¥ Filhrete,
y de ella surgid la inspiracidn de las escencgra-
fi6e. (Gﬁ)

(62) Alfrec Von Martin, La Sociolqg{a del Renacim1cnto, pp. 92-96.
(63) Alfred Von dartin, ope cits. ppe 30-38.
(64) Helen Roseman y Joseph ﬁqndt, op. cit. p. 37.
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Previo a la era imitative, el diseflo arquitectﬁni
co estaba concebido pera integrarse con-la topogra
fia, Este procedimiento no sblo era de "disefio
individual" sino también de "digefio urbenistico”
y debide a2 esto la ciudad tomd un aspecto tridi-
mensional.
Hemos wvisto la fermentaciﬁn graduzl del espiritu
medieval a través dzl pensamiento humanista a la
: forma clasica, haste que la forma clisice se acep
td de tal modo que el resultade se volvid una sinm
ple imitacidn. ste proceso fué mental, donde el
. instinto de la forma medieval se transformo en la
aceptacion intelcctual del estilo imitativo del
Alto Renacimiento era contrario, en muchos aspece
tos, al concepto medieval. E1 concepto medieval
era intimo con la informalidad, El ilto Renaci=-
miento se simbolizd por le blsqueda de la magni-
ficencia estilistica de palacios individuales,
eiendo tan dominantes cicrtos edificos, que las
freas adyscentes se tenian que subordinar.(65)

g COLOHIAS ESPA- Las colonias espaiiolas en las Am@ricas son de ma=
HoLas yor importancia ¢ inter@s paora el desarrollo de la
plaze que en Espafa. Lz plaza adquierc el signi=-
ficado del centro de la vida civica., Su forma es
ta definida por tradiciones precolombinas y de -
los conceptos espafioles originados al final del
siglo XV y principios del XVI.(66)

La mayoria de las ciudades fuercn plunificad«s y
sblanente algunas crgcieron naturalmente.

Cuzndo los espaficles llegarun a México, civiliza-
ciones urbanos Maya, Tolteca y Azteca ye existian,

: La planta de los centros :iztecas era casi rectan-
gular sin por ello implicar un sistema de parri-

- 1lles cumpleto. Un patrén rectillneo se desarrollo

4 de 1la divisidn de lea tierra entre los clanes. Una

plaza central estaba destinada pera las congrega-
ciones comunales, probablementé tembién como lu-
gar del mercado y simultancamente representa el
patio del templo cent¥asl. 1La posicidn social de
los habitantes estsba menifestada por la cercanta
respectiva de gus casas a la plaza.(67)

(65) Eliel Saarinen, op. cit., pp. 73-81, c. f.

(66) Luis Lujan, La Pleza Mayor de Santiago de Guatemalg hacia 1678.

(67) Verle L. Annis, La Lrguitectu T 4  efic G3wl;
pp. 1-21.
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El gobierno espaiiol enviaba exactas instrucciones
del trazc de las nuevas coclonias b;sadas en la re
sureccidn de las ideas greco-romanas post Hlppcda
mianas, provocando espacio libre para la locali=-
zacidn de las plazas, viviendas de similer a2ltura,
etc.(68)

Los esquemas de urbanizacidén de Centro y Suram@ri
ce son simileres ol desarrollo oue "0 demosge
trd en la relacidn entre estructura precolombina
y las actividades colonizedoras. Al 7 ual gue en
liéxico, la distancia, de la propiedad individual
a la plaza estaba medida por la posicidn social
del propietario.(69)

Chichén Itza y Tulum en Yucatin teaian original-
mente sus plazas en una organizacidn axicl.

Como un centro religiosc con tenplos y piramides
Chichén Itzi tiene un aspecto ceremenial, pero

también es un lugar de reunidn. Debido a gua no
existen restos de las casas el sistema de reticu-
la es hipotéticoc. 371 punto focal de la civiliza-
cidn maya en Guatemala (Tikal, Copén, Palenque,
Uxmal), estaban organizados similarmente con gran
plaza en sus centros sin ninguna relacidn clara
entre los espacios abiertos y las estructuras mo=
numentales dispersase

La plaza de Tikal, un centro religioso, parece ser
tipica del cuncepto espacial de esta civilizacidn.
Leta dominada por dos grandes templos piramidales
y en sus costados por templos mas peguefios,

Existe una comunidn entre los llenvs de la arqui-
tectura y los vacios del urbanismo: La amplitud
de las explanadas contribuve a poner en relieve
las magistrales realizaciones de los constructo=-
res precclombinos. Gracias a ese sentido del re-
troceso que traducen las terrazas y los basamentos,
la sobria plastica de las paralelopipedos puede
entrar en vibracilnm armonica con el espacio que la
rodea.(70)

Las acropolis artificiales no levantarcn los eli=
ficios para cortarlos del mundo. Formaron un tram
polin visual al cusl sec pasa insensiblemente del

paisaje a la guperficie construlda. Una s. ic de .

TEET_Pnl_EEIemen;
(69) Pal Kelemen,
(70) William Coe,

37-41, 55-62, 82
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trampas crean una uniodon entre lus distintos glanoe.

Las escalerzs son las que reclizan esta circula-
cién de amplias perspectivas entre los pisos de un
mismo conjunto urbano. E1 juepo de las gradas y
los umbrales, leos escaleras y las trompas abruptas
oue escalan las pirimides permiten ritmer cl es=
pecios. Creo tiempos fuertes, del mismo modo que,
en el plano horizontal, la concentracidn de edifi
clos, en algunos puntes crea nudos de intensidad,
pues la estructurz de las ciudades mayas no tie-
ne nada en comin con la de nucstras propizs ciuda
des. Lazs plazas no crean sitios de reposc, por el
contrario, con el empleoc de agrupcmientcs se pune
tua lea superficie habitada,.

La combinacidn mas frecuente en el mundo maya con
siste en un cuadrangulo gue en su interior tiene
un patio mas o menos grande. Por otra parte, afg
cdienlo plazas, cuyns superficies 1libres estaran
bordeadas de edificos, las ciudades se agrandsran
con un indefinido crecimiento,.

msta regla, embrionaria alin en los ejemplos del
Peté en, se afirmd en Copan. alcanzd todo su es ‘plen
dor con la arquitectura Puuc. En Tikal, las cong
truccioncs hlargadus, capaces de dar n;ciniento a
una nueva dialéctice espacial, adn es débil., En
las concentraciones urbanas de Yucatna, el cuadri
latera adquiere un significado mfs evidente, gra=-
cias a las lineas bajas de los volimenes que lo
rodeas(71)

El eje de entrada en los con;untos estuvo cuicado
samente Jispuesto peralugrar un méiximo de cfecto
de los espacios exteriores. Los mayzs lograron
dar una intensidad expresiva excepcionzl o sus ce=
dificios, gracias a las ampllas perspectivas que
necesitaban una progresion hacia los monumentos,
en cambio la nocidn de eirculacidn era muy libre,

Las prcfundas diferencias entre los planos v los
trazados reguladores de las principales ciudades
defienden, asi como la varicdad de estilos, una re
lative autonomia de la eivilizacidn maya en sus
diversas provincias. Se tratas ciertamente de un=
organizacidn de tipe federativo fundada en simi=-
litudes culturales, mis que en una verdadera uni=-
dad politica.(72)

(71) La Maravilla de Copan, Minicterio de la Repiblica de Honduras,

Pp. 5-15

(72) Henri Stierlin, Haxa-Guatgmala, Honduras y Yucatfn, pp. 177-181
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CONCEPTC DEL ES- Las dos tendencias estilisticas, el barrogquismo mi

PACIO ETERHO DEL guelangeliono v el Academicismo francés de Palladio

BARRGCO ¥ EL CL4A expresan <os conceptos espaciales totalmente dis-

SICISHO tintos en naturolceza pero es posible descubrir un
elementc comiin = pesar c¢e sus diferencias tan mar
cadag,

BARROCC ROIMANO Desde su inicio, el llamedo barroco romano, desde

Miguel Angel hasta Specchi, y cus variacioncs na-
cionales demostraron el deseo de modelar el espa-
cio como une continuidad de flujo libre con un éﬂ
fasis gradual en el arrcbato visual-fermatas. Es
te ”contlnum," el parecer xnflnlto, era por leo per
cepcidn a través de secuencias de diversas vistas.
Los elementos arquitectdnicos individueles, aunque
siempre autosuficientes y nunca fragmentarics,
eran interconectados por extenszs vistas, el ele-
mento lejano basaba su existenciz en el mas cerca
n0.(73) E1l propBsito de esta intcrconexidn era
para sorprender al observador con lo inesperado,
por todos los medios y a le vez no permitir que
pierda el sentido de unidad espacial teniendo gue
hacer todo visible. Debido a la acelceracidn de

la percepcidn visual, la interpre;acién barroca

de la unidad espacial ¢s mas sugestiva que calma
da, la unidad balanceada y la entidal estatica ti
pica del Renacimiento.(74)

El continuo juego d¢e luz y sombra contribuye el
impacto de la impresidn espacial. Todos estos e-
factos estaban basados en la posibilidad de movi-
miento. Es decir que la dimensidn del tiempo es
agregada como un factor determinantes--en contras
te con el equilibric renacentlst" y falto de tlem
po=~. Ahora el essacio est? liberado y no se per
cibe una forme finita, sinc en etapas sucesivas
de desarrollo, en el proceso de volverse tridi=-
mensionall(75)

{73) Martin Gardner, The Ambidextrous Universe -Left., Right, and the
Fall of Parity, ppe. 146-147,

(74) Cinematica del Moviento. 8in referencia a la causa del movimiento,
podemos estudiar las caracteristicas del movimiento puro. El mo=-
vimiento inducido puede ser enlazado, en zig-zag, hiperbdlico, cen
trifugo, centripeto, un arcc o directo. En velocidad, el mov1m1e3
to puede variar Jdesde una marcha lenta hasta un silbido zumbador.
La naturaleza del movimiento inducidc puede ser calmado, sobresal-
tante, chocante, desconcertante, confusoc, exploratorio, 1dégico, en
secuencia, progresivo, heratico, linear, etc., obviamente, el ali=-
ncamiento, la velocidad y la naturaleza del movimiente da una pre=-
decible respuesta emocioncl e intelectual, y debe entunces ser muy
cuidadosamente contrelado y considerado.

Consultese: Gyorgy Kepes, Landscape Architecture, pp. 145-153,

(75) Martin Gardner, Ope. cite, D. 1
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Este movimicnto es dirigido por elemcntos arquiteg
tonicos individunles y la multitud de sus rﬁlac10

nes copﬁC1ﬁ1ea. Tales elementos son, por ejemplc,
la direccidn de las calles convergentes, la posi-

cién de monumcntos y fuentes 8y diferencias de nivel,
y finalmente las lincas fluctuantes de los edifi-

cios y los volimenes aglomerados de las cstructu-

ras circundantes. El impacto estético es intensi

ficado, si es 3osible, por la ilusidn de 1la profun
uldab, por penetracidn visual en la tercera dimen=
sibdn, creade por las téenicas de una fina exceno-
grafie.(76) Por supussto quec esta cos tumbre, tan -
desparramada durcnte los siglos XVI y XVII ceman-

daban una percepeidn altamente conscientes

Psicologlcamente, las plazas romanas y sus varia
ciones ¢ imitacicncs en otros paises proveyeron
de un ndmero infinito Jde estimulos estetlcos.

Y como las respuestas sensorialus cstan relaciona
das econ ciertos estados somiticos, el resultado
del continuo cambio de vistas, alge como un trata
misnto t:rcpeutlco de shock, significaba un 1ncre
mento en la tensidn nerviosa y fisica, iceéntica=-
mente a los efectos psicoldgicos de los interio-
res de las inglesias contemporancas.(77)

En fuerte contraste con la dramtizacidn cons cien
te del espacio, log arquitectos closicistas Y ure
banistas no buscaban un incremento sinoc unc reuuc
cidn de la tensidn nerviosa y fisica.. Su propd-
sito era un equilibrio somatico, este equllibrlo
¢s totalmente diferente del equilibric estatico
renacentista, El contraste entre el vacioc espa-
cial y sus bordes tridimensionales es forzado con
el diseno rectangular, basado en la configuracidn
geométrica, un rectingulo, un circulec o un cua-
drado.

El ordenamiento de la planificacidn refleja las
tendencias absolutistas y centraliz das del esta=
do, sin permitir una desviaciln espacial, menos
un juege con las vistas infinitas., La legitimi—
dad de lo razonable de lo esperado toma el lugar
de la sorpresa de lo inesperazdo, lo finito toma
el lugar de lo infinito de lz tendenciz romana.

{76)

(77

Laslo hoholy-ﬂagr, OPe cite

"La .ercaciih oo, aeicl, eyime for e expvocidn huaim , . oxiste
COL yna actltud conci :nte. Pero tal concepcidn, nacila de un im=
pulso fntimo, es justificable en ciertas cstructuras tales como el
tcatro, vaudeville, cine, etcs, ofrecen la oportunided de crear ac
tividades créadoras de espacio fuera de 1la arquitectura..

Lasld Moholy-Nagy, 1b§d., Pe UEg. preciso recelecar que la expe-
riencia cspecial no et}gftvilesio del arquiteccto talﬁnvﬁﬁo, ‘sino
funsidn bioldgica de todos."
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Los medios artisticos de producir estos efectos
formalistas de las limitaciones tridimensionales
son: primero, la integracidn de los planos verti
cales y horizontales en una manera c¢lara como los
elementos basicos de 1z percepcidn visual; segun-
do, la dominancia del eje. .Ambos hacen que uno
esté consciente de su localizacidn y a donde lo
dirigira el siguiente paso, regulando sus reaccio
nes cinestésicas. La eimplicidad y claridad de
este concepto explican por qué no sdlo los urba-
nistas sino los especuladores pudieron solucionar
satisfactoriamente ejemplos en la Inglaterra del
siglo XVIIL.(78)

El eje como columna de la estructura espacial
~="la culte de l'axe'"-- prevalece scbre la pla=-
za y organiza el ambiente de una visibn clasicis-
ta, como lo hace la plaza en el barroce de Berni-
ni. Y es en el eje el que dirige la mirada a la
distancia. En tal contexto las plazas integradas
a una orgdnlzacion axial perdieron sus cualidades
de estimulo primaric de la conciencia espacial y
se volvieron extensiones de los ejes longitudina-
les.

La plaza represcenta las paradas finales, como asce
nario a unc o mas edificios monumentales. AGn en
contacto con la naturaleza, cl ejé es una fuerza
dominantes, la arquitectura y el crecimiento natu
ral son igualmentc subordinados y la plaza se vuel
ve simplemente un medioc para detener la v1sicn.
Ellas no represcentan entidades espaciales en si
mismas. En contraste al disefio barroco romano, el
concepto clasicista de tridimensionalidad de 1a
plaza, cuidadosamente conformada y balanceada, no
supone ningin movimiento 91nq que implica descanso
comparable a la consccusidn del anterior. Por
cuanto, es ldgico que el eje, la calle, y no la
plaza se hubiese desarrollado en el siglo XIX en
el elemento primordial de la planificacidn urbana.

El factor comin en el sentido barroco ¥y clasicis
ta esta en que todas las plazas de los siglos
XVII ¥y XVIII fueron creadas por un conocimiento
del vac10, €l espacio no 11eno, aungue la confor=-
macion de este espacio vacio sigue lineamientos
contrastantes con los conceptos barroccos y clasi=-
cistas, la diferencia entre ambos desarrollos ese
tructurales es menos cuando se comparan con las
plazas renacentistas, donde los volimenes de los
edificios enmarcados dictan las forma del espacio.

(78) Christopher Tunnard, Op. cits, p. 93, "La riqueza, la moda y ol jue

go, ccmbinados produjeron una de las ciudades mas admiradas--Bath,!"






EL AUTOMOVIL Y 5US
BFECTOS BN LA FORIMA
UKRBAITA

. ORDENAKRIENTO DEL Ya definimoe claramente 1o guel se Ut centro. | Un

SISTEMA VIAL centro pucde establecer egtricturas de disefip, ya
sea un lugar publico, un monumento, un ¢lificio,
un-punto e origen; un centro da forms, 7 onima=
cion al smbiente fisicos: &1 parecer ‘el -centro no
pusde perdurar incdependiesnteé del contexts guel le
rodea, ni =sl independiente del sistema vial gue
conecta sus portes al gran contexto. La circula=-
cién eg el acto de pascr de un lupar a otro.(79)

SU IMPORTANCIA Las formas mas primitivas de existecncia y locali=
zacidn humana estuviercn detcrminadae por los 1i-
mites de lo circulacidon. DMientrazs que leos “ribus
nomadas podlan scguir a 1:s mansdas, 1o localize=

: c¢ibn de un poblado dependia del treangporte entre

. ; : las fuenteés de alimento y el campoménto permonens =

tes Lo dimensidn del campamento estaba determina "
de por 1o densidad de alimentos a uwna distoncia -
razonablee Hoy dia, lzs fuentes de trabajo son

. los substitutcs de las fuentes de a‘“mentos, y la

o : mismz relacidn existe en lz vida contemporanea.

- El lugar de trubaJo ¥ ¢l Jde hzhitor gash determie

g nado por los limites de comunicacifn, La dimene

sidn de una comunidad residencial esta determinada

por el nimero de plazas disponibles. Desde el pa

to de viste de segurided, cunfort secneral ly cfege

tos es;éticos en grande y pequefia escala, el trens

porte vehicular es el gue mayor influencia ticne

en nuestro medio ambicnte.{(80)

4 menera que crecen las arterias de circulacidn
parece crecer la congestion y los pelisros.. Le
/ facilidad de manejar a altas velocidcdes puede
afectar lz psiaue de los autenovilistas en calles
de circulacidn lenta, los conductores invaden 'y se

{79) Conslltese: Clairborne Pell, Megalopolis desatada, ls Superciudad
. 1 transporte del futuro, pp. h6, 62,
' (BD) arthor Golding and Doug Heyer, Hot Carnauba Wax $1.00, Propressive

Architecture, PP 164-167:

"La identificacidn a 40 mph es la meta del 418&“0- Las ‘agencias de
lavade de automovilan por medios mecanicos son maguinas linealcs 117
picemente cclocadas en una estructura modul;r, incrementzls Ll es=
pacio de un piso es necesario; la 1mageneria arquitectonica de dos
plsos es muy utilizade. E1 eje mayor esta pa:alelo g laicalle prin
cipal. PCi SUPULESTO.  El fengmgna ae orientacion del automovilia-
_ta es muy fuerte en Los Angeles :
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infiltran en las calles mientras gue los wvecinos
' frustrados, buscan como escapar de la congestidn y
se tardan mfs buscando rutas gue los conduzcan al
mismo punto. El cutomovil ha side criticado de ser
: ' peligroso a cualquier velocidad., E1 probleme es
gue ha heche peligroso todes los lugares.

EFECTOS COLATERA- Los humos arrojados pov los escapes de los automo

LES. HUMOS viles son los mayores coausantes de la contaminacisn
ctmosféricn.(81) El problema es mayor que el mal=-
estar.  Unz gran cantxuad de pruebas circunstancia
les demuestron que el céncer y enfermedades card1o
respiratorias, al igual que nauseas, irritacidm de
los ojos y vies respiratorias son producides por la
mala combustidén imterna de los automdviles.

RUIDO Un malestar similar es el traguetear de los moto=-
y res, chirridos de frenos, bocinas, cambios de velg
cidades y el olor a hule quemzdo sobre el asfalto.

] Hay pruebas concluyentes de que el ruido es perju-
dicial a la salud, hociendo el placer de la vida
urbana un desastre. La intromisidn visual es de
ideéntica consecuencia y 1la nerﬂegbllizacion del au
tomovil e¢n el paisaje urbanc es cada vez mis grave.

Ya ses en movimientc o ¢n descanso el sutcmdvil es |
el ‘elemento dominante en la visual de la ciudad.

Su presencia es mis notoria en el centre y el Teem
plazo del paisaje y la arquitecture por lotes dese-
nudoe parece ser la maldicidn de csta era, dandole.
a la ciudad un aspecto apolillado desde la vista
del peatdn como desde el aire.

SUCIEDAD, CALOR En la superficie, el automdvil ensucia los ceminos,
Y REFLEJO suelta suciedad y refleja luz y calor. WNo de menor

{61) La Haturclezo esta enferma, Scala, Agusto, 19704
Lead in the Air, Time, September &4, 1970,
Power tc Pedestrisns, Time, August 24, 1970,
Solving the Tower Problem, Time, June 22, 1970.
The Dawning of Earth Day, Time, april 27, 1970,
Invisible Killer, Time, January 26, 1970.
flixon's Mew Issue, Time,
The Ravaged Environment, Newsweek, January 26, 1970,
Earth Day, Look, April 21, 1970.

Project Survival, Playboy, July, 1970.
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importancia es la aglomeracidn de cedales, luces y
direcciones necesarias para controlar el trafico y
los anuncios pare llamar la astencidn del conductor
y los pasajeros--cada unc compitiendo con gran in-
sistencilal.(82, $3)

El conflicto entre el automdévil y el medio ambien-
tal debe de ser considerado por la técnica, i.c.,
le invencién del autemévil no estuvo acompaiiada por
la invencidn apropiada al movimiento ¥y control del
trifico. Gran parte de nuestro ambiente urbeno nun
cc ha estado disefiado para servir al vebiculo moto
rizado. El hecho de que existan grandes boulevares
adecuadus al transporte de les grandes messs es una
pure coincidencia.

L. Auzelle sugiere una diferenciacidn segin ¢l uso
» -

de las vias, basandose en los principios aclarados

por la "Carta de atenas.'"(84)

(82) Venturi & Brown, & significancs for 4&P porking lots or learning
from Las Veges, Forum, March, 1963, pp. 36-43, c. f.
"La arquitectura de los estilos y sefales cso antiespacizli es una
qrquitectura de comunicacidn sobre el esprcio: 1o comunicacisn do-
mina al espacic como un clemento en 1a arquitectur: y en el peisaje.
La persuasion comercizl del eclectismo de las carveteras provoca un
fuerte impacto en la vasta y compleja localizacidn del paisaje de
grandes espocios, grandes velocidades y progromas complejos. Los
estilos y anuncios hacen las conexiones entre los numcrosos elemen
tos, separodos enormemente v vistos rapidamente. E1 menscje es HE
gicamente comercicl, el conteniic cs basicemente nueve. Los arqui
tectos objetan a los rdtules en los edificios: "3i lo planta es
clarz uno puede ver ha donde va." Perc los Programas cumplejos re
quieren combinaciones complejes, mis 2118 de 1a triada de 1= arqui
tectura purc, forma, estructura y luz al servicios -el espaclo.  En
las calles estrechzs del mediocevo 1:o persucsion ers a través de la
vista y el olor de los pasteles. En las calles importantes las vi
trinas muestran el producto a los pcatones y los ritulcs exterio-
res que se hallan perpendiculcres a la calle, a los motoristeas,
¢ dominando la escena similarmente."
(83) Consiltese también: Ernecsto Rogers, El Corazdn, pr.blems humano
de las ciudades, El Corazdn de lz Ciudad, pp. 59-73.
(84) Robert iuzelle, Teécnicea del Urbanismo: E1 Planezmiento de l:cs
aglomeraciones urbanas, pp. 43-56.
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Es importante seber si 1:o ciudad he side est:bleci
da en vista de determinads funcidn, de ccuerdo '@ un
sisteéma ce ddeas, o si ella se da desarrollado pro-
gresivamente por un fendmeno que podriamos 1lamor
de crecimiento bioldgico: es decir, conccer 1la par
te de creacidn y lz parte de egpontaneidad en la
formecion del pleno.

Eniles cindadds croadas de pcusr¥do da uns wdluntad
orientads DOr concepciones religiosas o racionalis
tns, se tiende a vencer lzs condicibnis del medio
fisico que pudiera imprimir otrz direccidn al
planc.

Una ciudad construida seglin un treozads reguler pue
de, en el transcursc del tiempo, sufrir transtrma
cicnes que hagan irreconocible el ordenamiento ini
cizl. En segunds lugar, une ciudad que ha ciccido
con una estructura irregular pucde, en un momento
dado, al aumentar su superficie, desarrollar un
trazado en que @l crdenamiento gecmétrico contras
te con el desorden del antiguo centro. Flnalnente,
en todos lus mumentoe de su existencia, una ciudad
puede ver su fisonomias mis o menos cambiada por da
ap’icacion de ciertas concepciones racionales o
estitices.

£l pleno urbano es unz cosa dindmica, un perpetuo
comprowlsc entre un pasado gque busca sobrevivirse
y unz voluntad consciente que cree poder imponer
su - levi s 1s wida.

El cas50 més simple de la formacidn organica y es~
penténea es el centro unico, formado por un grupo
de casas erigidac en posicidn dominente, cuntrolan
do una confluencis de rios, cruce de rutas. Cuando
este desarrocllo adgquicre unc c16rta importancia
desea colocarse bajo la protecciodon de un reC1nto,

¥y la murzalle avanza hasta alceonzar el extremo de
las viviendas continuas. El crecimiento es a1ular,
y en &l se reconoce todavia 1o cccidn dircetriz de
las vias radiales. Lo antigua vialidad rural, mas
0 menos corregida, sobrevive en los nuevos trazades,

Bl procesc puede repetirse muchas veces en el curso
del tiempc, y el organismo urbano resultante estar?
formado por capazs concéntricas, en el interior de

las cles es visible la influencies de las rutas
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Para hablar de los urbanistas, el plan rodiocentri
cCO aporece teoric“men e como producto netural de
una evolucidn espontinea.

Podemos reconocer sin dificultad, en el planc de

conjunto del aglomerado parisino, pov ejemplo, los
rasgos mas generales del mecanismo ye expuesto; el
rol de las wvizs radiales: en los anillos interme=-
dios, la diferencia de densidad entre lzs regilones
primeramente construidos y las colmatadas geguida=-
mente; en los anillos exteriores, la persistencia
de los enormes vaclos rurales.(85)

t FUSIOH Lo formacidén del pleno por fusidn de centros yuxta
puestos eg un proceso normzl del urbanismo nedieval.
La ciudad presenta dus polos, el castillo y la cate
dral, y el moncsterio al rededor de lz tumba de um
Santo; o la ciudad del conde y 1z ciudaed del carde
nzl; o incluso la CiUJud ge 'Ia burguesia y la ciudsad
eclesiistica que mas tarde sera la ciudad de la Uni
versided cuzndo las escuelzs hoyan salido del atrio
de le catedyal. &n esta polarizncidn se expresa
toda la estructura de la scciedad feudnl. Pero eg
te proceso no se ha limitado a las ciudades medie=-
vales sino que también lo cncontromos on las grandes
aglomeraciones industriales, Veg., #iinncapolis,
Saint Paul,.

Pero no sdlo los hechos politicos y sociales han
intervenide en lc forma urbana, también lo topogra
fia. Tomemos el casc ¢e poblaciones que crecen en
cerros de firma redondeadzs y oval quec se eleven so
bre las plenicies de suave relieve. 4117 alpgunas
calles descienden en forma radizl desde la cumbre,
otrazs siguen el disefo de las curveas del nivel, ©
ge inclinan ligeramente sobre éstas, Lnlazgndose
cen las mismas. La combinco cién lleve a un esquema
radiccéntrico.

Habitualmente los lugares eclegidos por sus condi=-
ciones defensives ticnen un relieve mds acusado que
el de 1:5 plenicies. Generalmente el relieve de
formas alargadas impone a2l centro de la ciudad com
dicioncs bostantes severas, dada la limitacidn del
espacia. ‘ :

Lo ciudad crece solamente medisnte el desarrollo de
nuevos . centroa que-se ubican en 1o planicie. La
caracteristica del planoc estd dada por la indepen~
dencia topograflca de los centrus de la poblacién
debido a los obstaculos impuestos por lo escarphdo

(85) Mox Sorre, oE}cigé! ﬁ.ﬁlﬁé_gfifé;:
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del terreno. Uespuds cdel relieve en alture vere-
mos el relieve en depresiin. Siempre la pendiente
es el fector determinante porque, por =acima de
ciertc limite, representz un cbsticulo infranguea=-
ble. En los valles prafundamenfe QpﬁriﬂldCS, la
ciucdad se alarga siguiendo la linea de la rivera,
insinuandose en los berrancos afluentes.

La RUTA De todcs loa elementos genercdos del pleno, ila ru-
ta es ¢l mas importente, sobre todo en la epoca e
derna. Cuando en sus origenes el nicleoc urbano se
ubica a lo largo de un gran eje de circulscidn, és
te se transforma e¢n el eje a cuyos lados se org ni
za el plano. Lineas transverscles se insertan so=-
bre esta avenida y den nacimiento o un digeiic gene
ral en formz de columns vertebral, ¥ si la topogra
fia 1o permite, la aglomeracidn sz alarga kildme-
tros, aun bajo epariencics irregulares con relacidn
a la vida principal,

LOS RIGS La accion de los rios ¥ de los cursos del a
sobre el plano de las ciudades es bastante co myle
je. E1 rio es un eje noturel de civculacidn, pero
tembién es un obstaculc, y algunas veces, un ohs=
ticulo gronde. Sin embargo, es franqueable en los
puntos privilegiodos que son los pascs y los pr 1=
tes. Las rutas gue pasan por estos punitos son los
ejes generatrices del desarrollc urbano. s difi-
cil decir cual es el mecanismo que ha actuudo en la
génesis del planc, estas cambian de sentido con gl
ticmps, Be igualmente necesario tener en cuinia
la aceidn combinada de la ruta. Por tanto, lo ac-
cibn del ric es un hecho cierto, ain cuzndc sea .
aventurado precisarlo con excesive wigor. Las

:\"?

. orillas del rio y cl borde del mar determinan cl na
cimiente de vies paralelas y perpendiculares a la

¢ 1fnez de la rivera, rectilincas.si &sta es rectili

- nea, curva si es sinuosa.(£6)

De tal modo podemos conciderar ciuuades desarrolia

R das sobre la margen rectilinea de un rlo (Zaragoza)
y ciudades establecidas en lz mergen concave del
meandro (Boston y Hanhattan).(87)

La menor desviszcidon del ric se hace sentir. Esta
influencic se reconoce taento en los grendes metro=-
polis como en las ciudades de menores dimensiones;

-

186) Max Sorre, Ops Cite, pp. 31-32

(87) Christopher Tunnard y Henry Hope Raad,
rica, p. 1i2. =N
Tambien. Sigfried Giedion,
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en ellas el aglomerado se ha desarrcllado en forma
de anillo ccncéntrico sobre la mergen céncava, ya
sea que la ciudad haya invadido la extensidn de un
meandro con sus arterias radicales a sartir de un
centrc, ya sea que se haya estizado en forme de ri
zo alarghndose con un trazaedo en cuadricula (3erna).

No hay que olvidarse de destacar la asimetria que
es habitual en las plantas urbanas de las ciudedes
de rio, es éste un hecho muy generalizado., Esta
csimetria no se debe solamente a2 un deserrclio dese-
igual de la ciudad en el tiempo y el espoacio, sine
que se acusez también en el disedo gcner“l« Ho sola
mente los rios desempefon el rol de obsticulo, sino
también todos losc terrenos bajos e inundables sohre
los cuales los hombres vacilan en localizar su
vivienda,.(88)

Los inconvenicntes causados por las zoncs enegadizas
han sido superados en todos loc casos en que la ci
dad ha enc-ntrado una ventaja que compen,e los ine
convenientes de establecerse sobre terrenos inunda-
bles.

=

La ruta de gran circulacidn es el clemento gencra-
dor del plano, reconocible despuls de milenios.

El disefio que parte de un gran eje c.n calles secun
darias en forme de columna vertebral, se complica
cuando estas Gltimas se hacen p&ralelas a la calle
principal. Este desarrollo aparcce desde los co-
mienzos,{(89) Concluirl en la formacidn bupantanea
de un trazado en damero. Il conjunto puade sufri
tranaformaciones si el eje principal, en lugar de
ser vectilineo es curvo.

Hasta ahora se ha tratado la orgenizacidn esponthe
nee del espacio urbano., EZsta especie de crecimien
to urbano tiende, como hemos visto, de un modo 1e~
terminadoc hacia dos formas: al plano redice ncen-
trico-combinacion de arterias radiales y de wvias
circulzares, casoc mas frecuente— ¥ la cuadricula
compuesta de lincas ortogonalesa

El plano de las ciud~des creadas refleja la inten
cién de los fundadorec. Las preocupaciones reli-
giogas han dictadc desde el cumienzo el disefio y la

188) Recopilacion de lLeyes de los Reince de las Indias: HMan’ " as Impri
mir por la Majestad Cetdlica del Rey Don Carlos 1T, Huestro Sefior,
Masiva copilocidn de 6385 leyes; todes las legis uulone» sobre el
uso del suelo, derechous de agusn, gobierno municipal v Adisedn
urbano, : :

(8%) Kevin Lynch, op. cit. "En Jersey City, lo convergencia nunca rea=-
~1lizade de las tres calles principales que cruzan PaLkﬁndeg, con su
lumersion final tan extrafia, resultaba una gran confua-ahhﬁxp.,ss
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orientacidn de los ejes. En lo que ha acontecido
en todas las ciudades de trazado de cuadricula de
le antigleded, v.ge., ciudadee egipcioss, romanas.

Los primeros tedricos de la arquitectura compren=
dieron perfectamente la obligacidn de ajustar las
concepciones racionales a las necesidades de la
higiene y 2 lss comodidades de la vida.(50)

Todos los investigadores reccnocen dos tipos de
ciudades al margen de las de evolucibdn espontanca.
Geométricamente hablando, unc se caracteriza por su
simetria radial y el otro por su simetria axial,
Fuera de eso sblo se encuentra ausencia de simetria
lo que quiere decir ausencic de arte.

DISENO DE LA4S Existen cuatro disedos basicos para el disefio de

REDES VIALES las redes viales: el radial, el anillo, el orto-
gonzl y el linecar. Como una red de czraia, el radial
tiene un centrc muy fuerte, con los lineas moviéndo=
se hacia afuera. Cuando el flujo de movimiento tig
ne un origen comén, destino o interseccidn, y vo-
liimenes llegandc al centro pueden ser controlados,
el patrén radial de la linea mis prictica de trang
portacidn. Trabzja bien en congregar y distribuir
el transito de y hacia las periferias.

RADIAL Para evitar el centro del sistema radial se¢ colo=-
card un anillo. E1 resultadc serd parecido a una
llanta radiado qus fovorece el movimiento al cen=-
tro pero tiene el efecto de dar accesibilidad cir-
cunferencial atravesando los radios, Este patron
he aido utilizedo pord rodear y cortar por les
areas fetropolitanas,

Log digefios radiales tienen mayor utilidad en la
microescala, por ejemplo en el disedo de la circu=
lacion en hospitales, universidades y supermanzanass.
El parqueo y servicios se pueden acercar sin inter-
ferir con el centro, uniendo los radios a una
cierta distancia del centro.

ORTOGOMAL Los patrones ortogenales son los mis comunes.
Pueden ser sjustados a la topografias y frecuente-
mente para satisfacer ciertas demoandas de trafico

T90) Marco Lucio Vitruvio, Los Diez Libros de la Arguitectura.
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sin perder su geometria f8cil de aprechender.(91)
Debido a2 su asociacidn histdrice con los especula~
dores este sistema ha sido rechazado, en favor de
los disefios curvilinecs, sin considerar los ajus-
Les que se pueden efectuar ol sistema ortogonal
para eviter la monotonia, diferenciacidn de trifi-
co y eontrel de patrones de trafico al desconectar
clertos lzzos y aal reduciendo los peligros del
trafice,

EL TRIHEX Robert Le Richcilais, que trabaja en el Instituto

de Investigecidn srquitectdnica de la Universidad
de Pensilvania, sugiere un nuevo c.nceptc en el i
s3fio de las redes viales., Hace ver que los disefia
dores visualizan las goluciones en términos histdo
ricos, en la ortogonzlidad basada en motivos antro
pométricos y actrondmicos. La aplicacidn de 1la
moderna teoria topolégica sugicere un disefio diferen
te 21 ortegonal, i.e., un mosaico de hexagonos,
subdivididos en tridngulos, que Le Richolais 1lamé
"IRIHEZ", con factores evidentes talcs como: un
sistema de una o dos vias, escala del sistema, re
lecidn de la topografia e implementacidn.(92)

La ciudad con organizacidn de espina abierta reco-
noce lao necesidad de lz concentracion del publicc
y sus actividades. Estas toman la formez de una
idnca porque ofrece la ventaja dual de concentra-
#in sin constriceidn. Lo espina esta libre a la
JXpansion, o necusita desplazer a otros para po-
der utilizarila,

Una linea csume el lugar de reunidn de una comuni-
dads Todo lo que "sucede" sucede ahf. Su longitud
asegura la diversidad sin difusidn. La cualidad
del corredor no es constante. Los distintos segmen
tos tienen su caracter definido. Y su caracter

oD Gecrge-Rand, Pre-Copernican Views of the City, Forum, September,
1969, pp. 76-81

-

« El Dr. Rand es profesor asociado de psicologia
de Columbia Teychers Coliege. Afirma gque organizamos el espacio
basados en principios topoldgicos de la relacidn de ''vecindad" en
oposicion 2l encepto Huelidiano de distancie, Zngule, curvatura,
talvez no importe donde un lugar puede ser localizado objetivamen-
te en un sitic definido por ejes coordenados Euclidianros, Sino,
que lugar est? cerca y que secuencia se ha seguido de un lugar a
Otro, parece ser lo mas importante. Mic adelante discutiremos 1z
importancia gpe tiene la secuencia para laz orientacidn.

(92) Consfliltese: Richard p. Dober, ops cit., pp. 128-129.



LA LINEA ¥ LA
CELULL EW EL DI-
SEMO COMUNAL

ESTABLECIMIENTC DE LA CIUDAD/ 044

] L3 . » h ]
puede cambiar con el tiempo. La organizacion de
lineas poralelas ofrecen la redundancia necesaria
en loo puntcs de maxima intensidad peatonal,

21 ambiente publico es disefiadc. Bl énfasis de
discfio ests en ¢l espucio, no en el volumen. Los
espacios pﬁblicos son los principales elementos en
la diudad de espina sbierta. Los volumenes (edifi
cics) son secundarios. &stan libres para crecer,
cambiar de acuerdo con sus normas de vida.

- * -~ » -
El ambiente plublico es disciado pero no es estitico.
- ’ . e r r
Esta constantemente en revisiin, cambiando, alte-
£ .
randoge a sl mismo.

El disefio de incrementos sucesivos esta afectado
por el desarrclio zctual de los incrementos -nte-
ricres. La ciudad aprende de si misma. Solamen-
te el primer incremento es disefiado y las direccip
nes generales establecidas.

Los habitantes de la ciudad son los jueces de sus
cualidades, Ellos cambian y alteran el disecio y el
plan. Alin las premisas bisicas estan sujetas & la
revisidén.(93)

Con miras a lo que ive a venir, Arturo Soria ¥
Matta produjo un disefio para los suburbios de Ma-
drid; es un ejemplo de transporte y circulncidn
proveyendo estructuras de diseio. Original y pro
vacativo, el trebajo de Soria ha sido menosprecia-
do por aquellos que quieren ver la arquitcctura sg
lamente como un tipe de edificecidn, y no como un
entoérno humanoj y altcmente criticado por aquellos
que lo devcoluan por sus implicaciones sociales muy
superficiales,

Al tiempo en que Soria hizo la primerc publicacidn
de sus ideas (1882) ‘empezcban los ataques a los ma
les de la ciudad industrisl. Ebenezer Howard toda
vie tenls que poner en popel su doctrina visiocneria
de la Ciudad Jardin del Mafiana.(94) . :

(93) Céser Pelli, The Open Line City, Progressive irchitecture, June,
' 1970, pp. 158~1bl.

(94) &1 1libro de Ebenezer Howard, Tomorrow, a Pcaceful Path to leal
Reform, aparecid en 1898, "La esenciz del plan era que una comu-
nidad debaria de controlar su tierrs v que todes las ganancias ob-
tenidas por la plusvalis del terreno deberisz ser devuelto a la co=
munidad para evitar toda especulacidn.”
Arturo Soria y Puir, Historie de la Ciudad Lineal ¢ Madrid, Hogar
y Arquitectura, ilo. 66,
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En su tratado "La Ciuded Linear, Una Nucve arqui-
tectura para las ciudades", Soria presentd sus
primeras ideas para la organizacidon urbana y dise
fio ambiental, quc son aun aplicables en nuestros
dias como en los de él. Soria creia que el treng
porque era ¢l factor dominante en la conformacion
de todas las aglomeraciones urbanas: el transpor
te determina las distancias naturales entre luga-
res de importancia. Enfatizd en le = :poracion del
trabajo y residencia asi como la separacien de
nuevas comunidades de las viejas. Conforme a sus
ideas las mejores socluciones para la planta de una
poblacion era aquella que se adaptase a la geome-
tria linear de los rieles (el tranvia eléctrico).
El riel principal y la calle paralela eran como
una columna, un eje donde las calles secundarias
interceptan perpendicularmente.

Soria sugeria que la espina dorsal debia de tener
un derecho de via de 180 pies por lo menos y las
calles transversales 60. Ademas de la espina y
los caminos cunectivos habria servicios de agua

y drenajes asi como electricidad. Fué este dise=
flo tipo vertebra el que hizo del disefio linear
algo diferente de la ciudad clasica y las ciudad
jardin. La geometria del sistema vial ayudaba a
crear estructuras celulares, establecidad en par-
te por la forma de los terrenos.

Las ciudades existentes y sus comunidades celula-
res deberian de unificarse con grandes avenidas
de nexo. De esta manera habrian grandes triangu-
los de urbanizacidén en cada pais. El triangulo
estaria establecido por lineas extendiendose de
los viejos centros, a lo largo, algo de la indus-
tria y agricultura se concentraria. El espacio
central se preservaria para la recreacion, hacien
do de cada lugar urbano distinto del otro. En
breve, era una filosofia de radical descentraliza
cidn. Hoy dia los edificios tienen poco mérito
pero el paisaje urbano es muy agradable, con jar=-
dines y arboles franqueando las calles dominan el
paisaje.

La influencia del trabajo se Soria todavia no es=-
ta esclarecida. Debido a las publicaciones y a la
transmision oral y contacto personzl el concepto
se ha desparramado por todo el mundo.

Variaciones sobre el tema pueden verse en un gran
numero de planes visionarios del siglo XX, v.g.,
Richard Heutra (Rush City), Le Corbusier (La Ciu-
dad Radiante), Weiner, Sert y Schulz (Plan para la
Habana, 1955).



LA PLAZA

SU FUNCION
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La calles es un instrumento de la vida social en
un grado mucho menor que en las plazas, ya que en
ellas se concentra la vida social. En los "Soukhs"
o gran plaza, el almuecin deja caer la llamada a

la oracidn desde lo alto de la "Keutuubiah". En

el crepusculo, las terrazas se animan con una po=-
blacidon de mujeres chariatanas. La conformacicn

de la ciudad, con sus centros nocturncs de intensa
poesia, refleja la estru~trura del Islem.

Durante las altimae décadas los planificadcres se
han preocupado primordialmente en las demandas
funcionales y especificas de nuestros dias. En
nuestra era de sobreracionalizacion este hecho de
bera de enfatizarse. Estas consideraciones ensom
brecen la importancia fundamental de la plaza como
un factor bésico en la planificacidn urbana, Has
ta ahora hemos empezado a interesarnos cn ecte e=
lemento formativo, ‘'que hace de une comunidad una
comunidad y no scolamente un agregado de indivi-
duos."(95)

La funcion fisica y psicologica de la plaza no
depende de su tamafia o escala. El prado en los pe
quefios pueblos de New England(96), la plaza cen=-
tral de un conjunteo residencisl en el contexto de
la ciudad, la plaza monumental de una metropolis,
todas tienen el mismo propdsito. Ellas crean el
lugar de reunidn para la gente, las humaniza a tra
vés del contacto, les da un refugio de los peli-
gros del trafico, y los libra de 1la tension de co
rrer en medio de la red de calles.

La plaza representa un parquec psicoldgico en me-
dio del paisaje urbano. S5i uno visualiza las ca-
lles como rios, canalizando la comunicacion huma=-
na, que significa mas que el "trafico", entonces
la plaza representa un lago. La plaza dicta el

(95) Sigfried Giedion, Space, Time & Architecture, p. 618

(96) La caracteristica definitiva de una villa de New England era el
prado de la comunidad, que llamaban "el verde." Era un espacio que
tomd muchas y variadas formas, podia ser una ancha faja de verde,
a lo largo de uno de los lados de la calle principal, como en East
Hampton, Long Island, o un triangulo de tierra situado en la inter
seccion de caminos, como en Léxington, Massachusetts.

Consultese:

Sigfried Giedion, op. cit., pp. 727«758.



ARQUETIPO DE
PLAZAS

LA PLAZA CERRALDA
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flujo de vida no solo en sus confines sino en las

calles adyacentes para los cuales llega a ser casi
un puerto; este acento en el espacio puede ser sen
tido cuadras antes, una experiencia compartida por
todos cuando manejamos a través de poblados desco

nocidos.

1. Espacio cerrado: espacio auto-contenido.
2. La plaza domina: espacio dirigido.
3. La plaza nuclear: espacio formado alrededor de
un centro. ,
4. Plazas agrupadas: unidades espaciales ccmbfna
: das.-
5. La plaza amorfa: el espacio sin limitacidn.

Tales plazas seran visualizadas como envolturas

ininterrumpidas solamente por las calles que di=-
rigen hacia ellas. En términos de planeamiento,
la plaza cerrada es la expresion mas pura de la

lucha del hombre contra el mundo gelatinoso.

Este tipo, sin esta unidad a periodos especificos
o estilos definidos de arquitectura, aparece en
forma perfecta en las eras helenisticas vy romanas
y otra vez en el siglo XVII v XVIII.

El elemento basico de una plaza cerrada es su or
ganizacidén, pudiendo ser un cuadrado, un rectangu
lo, circulo o cualquier otra forma geométrica re-
gular,

De igual importancia es la repet1c1c.dn de casas
1dent1cas o tipos de vivienda confrontandose al
area envuelta. Tal uniformidad no implica monoto
nia, aunque un sdlo tipo de estructura sea repe=
tido alrededor de la plaza. iunque una alterna-
cion de dos o mis tipos as utilizada, los mas ri=-

cos acentos arquitectonicos son concentrados en las

esquinas o.-en la parte central de cada lado, o en
marcando las calles que corren hacia la plaza.

La impresidn espacial de la plaza depende de las
diferencias de escala de las unidades individua-
les, en el contraste de estructuras mas bajas 0 al
tas, en su relacidn de anchura y amplitud del area
horizontal, en la localizacidn de monumentos, fuen
tes, etc., y finzlmente en variacionecs de fenesta-
cidn arquitec;onlca.

Cada fachada llena una funcidon dual: en una mano,
es parte dela estructura individual, en la otra,
forma parte de un espacio ordenado de uso comin,
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Las diferencias estilisticas de forma son de se-
gunda importancia; los elementos arquitectonicos
podran cambiar. En la antigiiedad, desde el agora
helenistica al Foro Imperial de Roma, la continui
dad y contexto de las estructuras enmarca’cs fue
ron obtenidas por medio del "porticus” (columnata)
la repeticidon ritmica de la direccion vertical -
vés de las columnas. Este fué el factor principal
que unifico el espacio, por cjemplo en agora en
Priene. mMas tarde otros clementos arquitectonicos
sirvieron para amarrar lcs marcos de la plaza. Del
fin del medievo a través del siglo XVII y XVIII,

las columnacdeas arcadas conectaron log alreéedores
de las casas.(97)

LA PLAZA DOMINADA Esta caracterizada por una estructura individual
o grupo de edificios hacia los cuales el espacio
abierto es dirigide y al cual el restc de estruc-
turas estan subordinadas. Este edificio dominan-
te podr2 ser una ig1e31a, el "parvis medieval” re
presenta el ejemplo mas obvio de la plaza domina-
da, o cualquier estructura monumental, palacio,
municipalidad, etc., cual sea el caso, un volumen
dominante dirige las relaciones espaciales del
adrea abierta. Expresa en términos de escenogra-
fia, todas las perspectivas dirigen a un fondo.
Usualmente la direccion de la calle principal que
se abre en la plaza establece un eje hacia el edi
ficio dominante (v.g., Versailles). La perspectl
va de los edificios circundantes y la succion de
la estructura dominante crea la tension espacial
de la plaza, forzando al espectador a moverse hacia
&l y observar el foco arquitectonico. Es decir,
que la plaga dominada produce un movimiento direc
triz y dinamico mientras que la plaza cerrada crea
a traves de cuidadosas proporciones un equilibrio
estético.

La relacidon mis distintiva entre el edificio domi
nante 'y la plaza existe en el "parvis', original-
mente un lugar vacid delante de la iglesia. E1
parvis original medieval de la catedral de Notre
Dame en Parils es un buen ejemplo de esta relacidn.
(98)

Aungue las plazas renacentistas y barrocas, que

estaban delante de las iglesias son llamadas "par
vis"™, la forma espacial tiene un‘signiflcado total
mente distintos Los efectos estetlcos del parv1s

-

(€3] Sigfried Giedion, op. cit., pp. 133-141, c. f.
(98) Paul Zucker, R EREG Y TIAC R
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medieval estaban caracterizados por la perspectiva
limiteada, con la fachada de la iglesia funcionan=-
do como una pared bidimensional. Las otras plazas
estaban planificadas en tan grandes dimensiocnes ha
cienco posible que las iglesias se viesen en tres
dimensiones. La clipula sobre el cuerpo principal
de la iglesia renacentista y barroca se volvieron
el centro de atraccidn, y con ella el desarrollo
en profundidad se volvio importante, creando un con
trapunto espacial (v.g., San Pedro en Roma), EI1
parvis medieval esta subordinado a la iglesia,
anticipando la direccionalidad espacial de su in-
terior, los "parvis' renzcentistas y barrocos crea
ron un vacio coordinado con el @ltimo haciendo del
espacio dominante un espacio secular y ya no ecle-
siastico (ve.g., Versailles). Paraddjicamente, el
elemento dominante puede ser un "vacio'", permitien
do una vista a una cadena de montafias en la dige"
tancia (v.g., Maria Theresienstrasse, In:®sbruck),
© el mar abierto o una laguna (v.g., Piazzetta,
Venecia).(99)

LA PLAZA HUCLEAR Con tal que exista un nicleo, un acento vertical,
un monumento, una fuente, un obelisco, suficiente
mente fuerte para cambiar el espacio alrededor de
el con una tensidn que mantenga el todo unido, la
impresidn de una plaza serd evocada. 4isi como la
piramide en la vasta planicie del desierto crea
un espacio alrededor de &€l, con muros invencibles
y el cielo come domo arriba, asi que el monumento,
el obelisco, o la fuente, o atn edificio indivie
dual amarrard los elementos heterogéneos de la
periferia en una unidad visual; esta unidad espa=-
cial no esta en peligro por la posicién albedria,
tamafio o forma de los edificios adyacentes, Ya
que el efecto visual del monumento central esta
restringido. Si la expansidn de la plaza en rela
cidon a la dimensidn del volumen foecal es muy graE
de, la plaza pierde su unidad.

PLAZAS COMBIMADALS El impacto visual de un grupo de plazas puede
ser comparado al efecto de un ciclo de murales.
En ambos casos, cada unidad representa individual
mente una unidad de por si, auto suficiente estéti
camente y atn parte de un ordenamiento comprensivo
"individualismo y unidad".,

(99) Paul Zucker, op. cit. p. 13, c. f.
Sigfried Giedion, op. cits, pp. 138-141
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Una analogia en una escals més limitada es larel:
cidn de cuartos sucesives en un priacio barroco.

Tales combinaciones existen en variadas formas, de
las cuales cuatro ocurren en forma mas frecuente.
Una secuencia de plazas, diferentes en dimensidn
y forma, se desarrolla en sdlo una direccidn, es-
tableciendo un eje recto, e. s, El Foro Romano o
la secuencia de Plazas en Nancy.

0, una organizacidn no axial, unaz plaza méis peque=
fla se abre con uno de sus lados a una plaza mas
grande, asi que los ejes individuales de cada pla
za se encuentran en angulo recto, e.g., Piazza v
Piazzetta en Venecia, O un grupo de tres o més
plazas en diferentes formas ¥ proporciones rodean
a un edificio dominante.

Finalmente las plazas estan relacionadas una 2 la
otra sin ninguna conexion fisica. En otras pala-
bras, dos plazas individuales estan conectadas a
pesar de estar separadas por manzanas de casas,
carreteras, etc.; la manera en que las plazas pue
dan estar conectadas dependerZ de los efectos ese
téticos y del registro mental de imagenes sucesi-
vas del cambio de relaciones espaciales.

Carece de importancia si esta relacidn as direc-
ta o indirecta. Existen numerosos medios arquitec
tonicos de obtener "crescendos” dinAmicos en 3
trangicion de una plaza a otra arcadas, la posicidn
de monumentos, cambios de escala de los edificios
adyacentes, etc., el urbanista esta libre para po
der emplear y wodelar el espacio vacio de un grue-
po de plazas como el escultor esta libre para mode
lar un grupo de figuras. Las potencialidades de
la perspectiva y las proporciones relativas son
los factores visuales en referencia a un sistema
de agrupacidn de plazas.

Aqui el contraste de grands edificios monumenta=-
les y casas pequeflas adyacentes podra ayudar a
incrementar o disminuir la dimensién. Las posi-
bilidades de decepcidn en cuanto a distancia o
expansion se asemejan a los efectos de la escence
grafia.(100)

Los tres ejemplos anteriormente mencionados no se
produjeron en el siglo XIX, una era que no tuvo
sensaciones por las cualidades tridimensionales.

(100) Paul Zucker, Op. gi;f, ppe 15-16, c. f.
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Estamos produciendo una semiologia de urbanismo 1la
madou Pueblo. 51 es posible este estudio nos 1leva
ra a soluciones précticas y ofrecera una idea guia
dora a los planificadores que le permita dar a nues
tros desarrollos urbanocs una riqueza de ulgnlfzcado
que no poseen hoy dia., Pero primero debemos de de
cidirnos si un centro edificado merece un trata=-
mientro semioldgico o si materialmente no es apro=
piado para expresiones simbolicas.

Las ciudades medievales, en donde existe una doble
relacidn establecida por los elementos basicos,
los polos de atraccion tales como la iglesia, el
astillo y las torres de defensa. El sistema es
cerrado, con una lenta evolucidn. E1l espacio va-
cio no existe, es llamado de significado. Sin em-
hargo, si consideramos los sistemas abiertos, con
rapida evolucidn como las ciudades modernas vemov
que son hipo significantes y que han perdido su pu
reza. Lynch considera que los sustitutos (coordi-
nacidon de trafico, eotec.) proveen un medio de legi-
bilidad a la ciudad.

Hipo significado, reduccidn semintica no implica
falta de significado. Lo que interpretamos como
tal en desarrollos contemporineos es solamente la
monotonia de un mensaje limitado. La nueva refe-
rencia para el espacio urbano después de la revo-
lucién industrial ve principalmente el nuevo méto=-
do de produccidn. Esto llevd a la divisidn de las
ciudades en dos partes--una para produccidén y la
clase social de productores, la otra la funsion eco
nomnica de consumo y la clase social de con”umldOn
res. El capac1o urbano se restringe asi mismo a
esta seccidon de actividades ¥ la reduccidn seman-
tica del espacio urbano es muy importante.(101)

Las respuestas psicoldgicas afectan el diseiio d;
las vias. El ojo reacciona a no mis de coe image~
nes separadas por segundo Cunado el observador y el
objeto estin en relativa posicion fija. Los inge-
nieros de carreteras calculan que toma tres cuartos
de segundo para cambiar de foco dcl espidometro a
algln punto del camino. En ese breve instante los
objetos cercanos habrin pasado y aguellos a distan
cia media han cambiado de localizacidn y escala,
mientras que el horizonte lejano parece mantenerse
fijo en el espacio., Mirando enfrente, el ojo tiene
una visidn aproximada de 180 grados en un plano
horizontal, 60 hacia abajo y 70 hacia arriba.

(101) Francoise Choay, Semiologie et Urbanisme, L'Architecture D'Lu
Jourd'hui, Juin-Juillet, 1967, -
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Girando la cabeza se tienc una mayor visién p-ro
no del campo. Los niveles de iluminacidén determi
nan los objetos vistos. Estos conformadores psi-
cologicos tienen gran importancia y L 2nen un ex-
traordinario impacto en como los cbietoz en el cam
po visual son arreglados y como los caminamientos
pueden ser disefiados en reaccidn 2 ellos,

VELOCIDAD Por ejemplo, manejar a velocidad raguiere concen=
tracidon. A manera que se mueve uno a iravés del
espacio en velocidad acelerada, =l nimeron ¥y frecuen
cia de objetos visualcs encontrados se cualtiplica-
ra. En la otra manc, a mayor velocidad, mayeor
atencidn es necesariz. E1 campo visual del pea=-
tén puede ser enriquecido con ia profusidon de de=
talles; pero lo opuesto sucede con el conductor,
desde el aspecto de seguridad., Ccaforme la velo-
cidad aumenta, el punto de con “ircsidn adelants
avanza: de 60C a 2000 pies cuando se acelera de
25 a 65 millas por hora, Los detalles del fondo
empiezan a desaparecer, y la peicepcion del espa=
cio es seriamente deformada. Los objetos no pueden
ser vistos claramente si estan mis cercanos de 80
pies cuando se viaja a 50 kilimetvos por hora. A
90 kilOmetros por hora, la percepcidn del fondo es
imposible. Solamente las formas simples y gran-
des, siluetas y texturas bastas nueden ser parcie
bidas. Los detalles son borrosos, facilmente mal
interpretados, con tendencia a producis tersion
y general peligro. La percepeiin y comprensicn de
la velocidad y distancia puede ser determinada en
la pérdida de control y los accidentes. Ademas,
el campo de wvwisibn decrece. EI angulo horizontal
de la visidn perimetral se reduceds 100 grades a
menos de 40. Los objetos colocados horizo-ta men-
te, paralelos al camino, son dificiles de ver,
aquellos perpendiculares con prominentes. Conclu-
yendo podemos decir que jcs elementos sin importan
cia que no pertenecen 2l campo visual, los objetos
perimetrales deben de gser discfiados para que ofre
can la menor intromisidén.(102) Solamente ios ele-
mentos importantes deberan estar localizados a lo
largo del eje de visidén y colocados para la mayor
visibilidad.

La combinacion de una visidn ciemprz en disminu-

s * s
cion y la necesidad de enfocar on el horizonte le-
jano produce una sensacidén de *dne’. Para reducir

(102} Ir a 45 ke.psh. en un camino entre arboles puede dar una sensacidn
de mayor velocidad que ir a 90 kepch. en una carretera abierta y
sin puntos de referencia. - = '

o
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el efecto hipndtico de este visidn rectilinea se
puede efectuar una curva para cambiar la pacicién
de objetos frontales, Es decir que se puede vitili
zar el panorama urbano o el paisaje como un foco
para manejar a altas velocidades, elir a1andec la mo
notonia e incrementando el placer ¥y la gseguridad.

La mayorfa de lus estructuras ¥ lugares heches por
el hombre tienen significado sclamente para el hom
bre y solamente cuando &1 las experim-ata. Ellas
gon reveladas al hombre por medio de lineas o mode
los de circulacién que lo llevan a traves, encima,
debajo, o alrededor de--ellos, a pie, ¢ a caballs,
por aviodn, tren, automdvil, o cualquier medio de
locomocion.(103) HMHosotros nos damos cuentas que el
modelo de circulacidn es la funcidn mayor en cual-
quier proyecto, Proque establece 1la proporcion, se
cuencia y naturaleza de una experiencia sentida o
desenvolvimiento visual,

Cualquier objeto como una entidad perceptibie exis
te tanto en tiempo como en espacio. Esto es para
decir que un objeto no puede ser comprendido en su
totalidad en cvalquier momento o desde cualquier
punto de observacidn. Es percibido a travds de una
corriente de impreciones.

En movimiento, uno observa una serie de imagznes
mezclaree en una realizacidn visual de un cl:ieto,
espacio y escena. La percepcidn, por supuesto, no
€3 una cosa de la vista solamente (104) todos los
sentidos toman parte, la vista, el gusto, el olfato
el tacto y el oldo. La proporcidn, el orden, el
tipo y grado de percepcién son parte de un control
disefiado, mucho de ese control es efectuado por me
dio de modelos de circulacidn planeados. Las expe
riencias son raras veces estéticas, casi siempre
hay movimiento involucrado, en la persona o la coe-
Sa experimentada, Une estructura raramente se mi-
ra de un punto de vista arreglado o de una eleva-
cidn directa, sino que generalmente por personas en
movimiento. Entonces POr sus tree dimensiones, for
ma y modelado. Obviamente, el alineamiento, 11 ve
locidad y la naturaleze del movimiento producen en
un objeto en movimiento una respuesta predecible,
emocional e intelectual, ¥y debe, entonces, ser cui
dadosamente cotrolado y tomado en consideracidn,

(103) Gerald Leinwand, General Editor, The Traffic Jam, p. 18-51, 65-73

(104) Ademds de 1o
Consultese:

§ sentidos esta la comunicacien cultural .,

Edward T. Hall, The Silent Language , Capitulo X.
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Las cualidades de la senda o linea Tor medio de la
cual se acerca a un objeto o sspacic debe gar cons=
trolada también.(105)

En planeamiento el conrepto de secuer La puede ser
definido como la sucesion dz percerciones o expe=-
riencias que tiene una rontinuidad. La secuencia
no tiene significado exceptc para el hombre gue las
ha experimentado., Por lc contrario, la mayc=ia de
las experiencias del hombre son aquelLas secuencias
planeadas o no planeadas.

SECUENCIA PLA- La secuencia planeada es un arreglo consciente y

NEADA organizado de elementos y espaciocs. Ticae un prin
cipio y un fin que w=sualmente, pero nc siempre, es
el climax. En verdad pueden haber varios climax.
Cada climax tiene que saticfacer su secucncia. A
través de la sugestion de movimiento, uno siente la
inclinacion a moverse desde el principioc ce la se-
cuencia hasta la completacion. {na ves empezada,
una secuencia tiene que concluirse de forma logica
o por lo menos satisfactor iamente, Un buen disefio
o plan no solo controla la posicion de los climax

(105) E1 hombre tiende a moverse en: secuencias légica" de progreso,
lineas de menor resistencia, por los grados mas faciles, en 1i-
neas sugeridas por formas direc-iomesles, hacia signos y simbolcs
hacia eso que es conveniente, hacia las ccsas gue uno guiere, hacia
las cosas que tienen uso, hacia el cambio, lo que es interesante,
lo que excita la curiosidad, puntos de ingreso, hacia lo receptivo,
hacia puntos de alto contraste, de rico color y texturs, cn armo-
nia con los modelos de circulacidn, por la sensacion de movimiento,
por la experiencia de modulacién del espacio, hacia lc expuesto,
aventurado, hacia la proteccion si hay amenza, hacia y a travéas
de &reas y espacios agradables, hacia el orden si esta cansado de
la confusidén, hacia la confusion si esta cansado del orden.,

Direcciones del movimiento: 'El hombre es dirigido o guiado por
arreglos de formas naturales o estructurales, confusiones, pane
tallas, divisiones de espacio, lineas de planos dinamicos, signos,
simbolos, controles mecanicca, formas espaciales, progr eoloncu su

geridas (violeta a rojo, agujero l a agujero 2j.

Tomado de: Gyorgy Kepes, op. cit., pp. 145-153.
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sino que también la naturaleza de ellas, sus inten
sidades y las transiciones con que estan relqc1oni
das.*(Ver Nota)

TIPOS DE SECUEN~ Una secuencia puede ser sencilla, complicada o com
CIAS puestaj puede ser: pausada, interrumpida, variada,
o modulada. Puede ser: centralizada (feccal o di-
versificada: pequefia o extensa, sutil o podercra).

La secuencia puede interpretar, expresar o cramati
zar los elementos, areas o cspacios que se utilizan
o se atraviesan. Pobre del disefiador, que con vna
~~cuencia planeada, provoque en ¢l observador un
estado de animo o una expectacion que no guard
ninguna relacidn, y que tampoco satisface al fun-
cionamiento del plan o disefio. Por el contrarioc
desarrollan, acentian e inducen una respuesta en
consonancia con el disefio.(106)

IMPORTANCIA DE La secuencie es de gran relevancia para la o-gani=-

LAS SECUENCIAS zacion de las futuras ciudades ¥ para la acomoda.
cion de los viajes a grandes velocidades ¥ grandes
distancias. Las rutas basadas en interrelacidn de
unidades de ¢l <ancia y *° ~ 25 no sdlo servizin pa
ra acomodar los cambios répidos entre 1 s diferen-
cias de transporte. Aqui la dictancia y el ticmpa
obJetlvo se vuelven medidas imperfezctas de lc~ali-
zacidn y sujetas a cambios ilusecrics de variaclon,

(107, 108, 109)

*(Nota) El proyecto "CiTYSCAPE" muestra al obscrvador por medio dec una

de television a colores lo que se sentiria en el recorrido de una
ciudad puramente hipotética. Para este efecto se utilizd el sis-
tema inventado por General Electric para el Simulador de 1"n1(age
de la NASA. Esta ciudad solo existe en la mente de las computado
ras. Con tres paneles de controles el observadov puede ir a rual
a quier lugar de la ciudad ue el desee =-- alin atravesar paredes so

lidas, si es lo que le perturba. En cualquier mcmento es posible
cambiar el disefio y volver a experimentar el ambiente modlfwcado.
Aln pasaran muchos afios antes de que esta capacidad esté al alcan
ce de los arquitectos, asumiendo que es deseable, pero al menos
nos da un indice de las fantésticas posibilidades que se presentan
a la profesion del arqultecto.

(106) Constiltese: Augusto de Ledn rajardo,

(107) Sobre los efectos de la tecnologla en el concepto de espacio, con
sultese: Lee R. McCurry, Television: The invisible environment,
"Estamos disefiando experiencias para el hombre y no formas o fun-
ciones. La busqueda de las formas y funciones es un producto y de
segunda consideracidén en el proceso de digefio." 162-169

(108) Marshall McLuhan, Understanding Media: the extcnsions of man 419 f~200

(109) Marshall McLuhan, The Medium is the Massage. in_ inventory of
effects, p. "El medio electronico esta alternado con los sen
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A manera que 1a dlstancla y el tiempo sufra su explo
sion tecnoiogxca se volveran indices imperfectos de
"lugar" y posiblemente solo las secuencias se man=
tendrin como un medio de organizar las experiencias
personales, No hay razones valederas para que las
ciudades estin restringldas por patrones métricos
(Euclides) para ‘acomodar expansion mayor de la que
ahora poseen.

Mayor flexibilidad podra obtenerse en toda la orga
nizacion si (topologicamente hablando) las rutas de
comunicacidn son empleadas para crear una jerarquia
de rutas que reencarnen los arreglos funcionales
_existentes a la vez que se reestructuran las loca=
lizaciones relativas en espacio entre nudos o lo-
cglizaciones en la ciudad, Por ejemplo, se pueden
crear areas residenciales que fisicamente estan le
jos pero psicolbgicamente estin cerca, i.e., se es
conderian los objetos distantes, se convertiria el
viaje en algo asi como un sistema "subterraneo"
mostrando solo las vistas que dan un'significado de
secuencia, continuidad, familiaridad, disfrazando
todos los indicadores de localizacion que sirvan
para esos propbsitos.(110)

La forma tradicional de crear una continuidad tem
poral es colocarse en movimiento hacia una meta f1
nal. Este movimiento podra ser interrumpido, pro—
longado y embellecido a intervalor ritmicos, pero
nunca perder ''momentum" ¥y llega a su destino en un
climax. E1l climax no deberd ser retardado mucho,
asi tampoco la tensién.(111) Esto es muy util pa=-
ra el disefio de carreteras pero tiene el defecto de
que los conductores entran y lo abandonan en distin
tos puntos y la pueden tomar en sentido contrario
al deseado. Es decir, que la forma de la secuen-
cia tendra que ser como las novelas por episodios,
cada capitulo con forma propia; o necesitara dos
- climax en los extremos para que se goce en los dos
sentidos, o en la forma tendrad que ser abandonada
2 la composicidn articulada, perc sin fin, como el
. jazz o la polifonia medieval.

El problema de transicidn de un area a otra puede

; ser resuelto asi: fundirse gradualmente en el o-
tro, como en el cine; desaparecer antes que el se-
gundo aparezca, este puede embellecerse con la al=-
ternacién de caracter antes de que se establezca
de%erminadamente, con el uso de ecos; el cambio po
drf ser abrupto; podra hacerse por medio de una 63
pula, por una caracteristica constante, ieseay, la
textura del paviment o.

(110) George Ramf o " tesy PPs 76-81, c. f‘. -
(111) Appﬁ’ird Ii’_?fﬂc BT 5 22‘ ‘ci't'-, p‘ f.B Cn'r f.
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El sentido de lugar es la sumc de todas las carge=-
teristicas ambientales que distinguen a la parte del
todo, Para el hombre primitivo el campamento dife
ria de la sabana. En las ciudades preliterarias

ios precintos sagrados eran distintos a las arcas
que la rodeaban, asl como hoy dia el centro de la
ciudad difiere del resto. ;

De mayor importancia que la diferenciacion de fun-
cioncs, un sentido de lugar implica cualidades ii-
sicas que permiten separar lo fresco de lo putrido,
lo dulce de lo acido; protegiendo, enalteciendo,
cultivando el ambiente y la amenidad, estimulando
la variedad, evitando la monotonla, creando la tren
quilidad, etc. ;

Un sentido de lugar se debe a la superposicicn de
las obras de las generaciones pasadas. La continui
dad juega un papel importantisimo em crear un sen-
tido de lugar, pero en ciertos casog se puede ﬂesa
rrollar completamente y en poco tiempos(112)

Cada generacidn debe redefinir sus viejos : simboles,
que ha heredado de las generaciones anterlores,_de
be reformular los viejos conceptos en términos ecn
temporaneos. Como se ha expresado anteriormente,--
podemos definir arquitectura como: La articulagidn
del espacio para producir en el observador una gxpe
riencia espacial definida en relacidn a experien=
cias previas y anticipadas. Pero hay que hacer no
tar que cada época produce una vision espec1al el
total de ella es nuestra herencia.

El diseflo ambiental esta preocupado en un grado

mas alto que la arqultectura, conteniendo parale-
los a la definicion de arquitectura. El disefio
ambiental no es un conjunto de férmulas que nos in
dica .como disefiar el entorno humano sino que un con
junto de actitudes de como arreglar los elementas
fisicos en cl ambiente para obtener una habitacion
humanamente satisfactoria., Existen numercs o me-
dios para alcanzar este objetivo.

Cada método implica entendimiento y representacidn
del ambiente a través de disefios tangibles. La
realizacion del disefio depende en el grado de preci
sion con que se efectliz, el tiempo necesario para
ejecutar cste disefio, y la dimensidn de la empresa.

(112) E1 caso medieval ¥y Brasilia.
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Algunos atagues de disefio son de origen reciente,
especialmente aquellos que implican la creacion del
mundo urbano en una escala mayor del gue se puede
comprender, de un sdlo vistazo. Las razones del
por qué estos ataques de disefio aparecieron y sen
utilizados, son indicativos de la evolucidn del ar
te ambiental y la importancia del crear un sentido
de lugar.

La década del 50 trajo cambios fundamentales en.la
complejidad de oportunidades de disefic. El aute-
mdévil se volvid el elemento dominante de transpar-
te y la ciudad "explotd". Nuevas iineas de circu-
lacidon se tendieron he hicieron posible la apari=-
cidn de desarrollos urbanos. El centro de la ciu=-
dad sufrio grandes cambios dramaticos. El medie
ambiente no se concibid como una coleccidon de pgr-
tes sino como una totalidad susceptible al disefio
en una escala regional local. A pesar de las cans
trucciones, la calidad visual del ambiente no pare
cia mejorar.(113) Llas teorias edificatorias del
”beaux art" se utilizaron para disefiar las grandes
areas urbanas, el vocabulario de escala, balance,
proporcion, color, armonfa y unidad se considera=-
ron apropiados ,para el disefio urbano. Pero a mane
ra que areas mas grandes se tenian que dlsenar, 1os
factores dinamicos hicieron que el enfoque estati-
co del "beaux art" se volviese inadecuado para §ra
lizar los problemas de disefio y, por ende, dar so-
luciones. Es decir, que el enfoque clasico, util
para el trabajo de un disefiador, estaba fuera de
lugar en un proceso que implicaba una gran canti=-
dad de disefiadores y otros profesionales, un grgn
nimero de clientes, y muchas formas de disefio en in
teraccion. De tal manera se prestd atencion a las
otras artes, en particular al cine, que contr1buyo
al nuevo vocabularlo. Las ciencias y filosofiag de
la percepcion y comportamiento tomaron gran 1mpdr-
tancia, Un gran nimero de criticos y artistas jo-
venes(114) empezaron a efectuar interesantes inveg
tigaciones, reorganizaron los programas para dise=
minar la informacion y las técnicas descubiertas y
ampezaron a alterar las formas antiguas de concep-
cidn y disefio del medio ambiental.

(113) Richard Dober, op. cit., pp. 174-183
"Aqu{ se hace referencia a los proyectos después de la Segunda’
Guerra Mundiai, especialmente el paisaje urbano de los nuevos po-
blados de Inglaterra, y desarrollos de la comunidad en Escandxna-

via y Suiza.,"

(114) Gyorgy Kepes, Susanne K. Langer, Hans Blumenfeld, Sydney H.
Williams, Phillip Theil, y Kevin Lynch.
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La importancia de estos métodos para el desarrollo
de un sentido de lugar sera obvia en miras de su
funcidn de distinguir las partes del todo.(115).

MEJORAMIENTO DEL Williams estd entre los primeros disefiadores con-
CARACTER VISUAL temporaneos que reconocid las bases de la nueva es

tética sugiriendo tres razones especllicas para el
me joramicnto del caracter visual de las areas urba
nas: primero dar al habitante la oportunidad de
comprender y orientarse en la ciudad como parte de
su vida cotidiana; segundo, para dar un "énfasis
visual" a estas funciones que son social, cultural,
y economicamente importantes; y tercero, para esti
mular la conciencia civica y orgullo. Williams:
cred un procedimiento para clasificar los sitios
urbancos en base a la forma del terreno y sus carac
teristicas importantes hechas por el hombre. Tam-
bién sugirid que el ambiente puede ser perzibido
en diversas maneras: como un panorama, un perfil,
o una gilueta, por una vista, por un espacioc ur -
no abierto, o una experiencia de disefio en movi-
miento.

UNA NUEVA ESTE=- En su contribucion al disefio ambiental, Thiel hizo

TICA

énfasis en la experiencia del disefio en movimiento,
con la convicecidon de que los espacios, superflcxes
objetos, eventos y sus significados, que estan 8s0
clades en variadas combinaciones para constituir
nuestro paisaje natural y artificial, no pueden .ser
vistos simultaneamente sino que deben ser experi-
mentados en una secuencia temporal.(116)

(115) Environmental Education: From Kindergarten on Up, Forum, June,

(116)

1969. "Ademas de las personas ya indicadas se han desarrollado
fnstituciones con este propdsito especifico, tales como: La Upi=-
versidad de Berkeley, California; Huseum of Boston, Richard ZIatch
Associates, H. Y., Center for Urban Education, N. Y., ctc., todas
estas instituciones o compafilas estan trabajando conjuntamente icon
la educacidn primaria; su propdsito no es el de formar profesiona-
les, sino mejores ciudadanos, un adulto con una sensibilidad desa=-
rrollada de sus alrededores y un sentimiento de las interacciores
posibles entre €1 y su ambiente. Otros programas tienen miras ‘e=-
ducacionales mas extensas y lo utilizan (el medio ambiente) como
un medio.

Phillip Thiel, A sequence- experience notation, in Town Elaﬂnkﬂﬁ

review, April, 1961, "El sistema de notacion de Phillip Thiel y

Kevin Lynch (urbanografia) continda intrigando a los disefiadores
por dos razones: como una manera de volverse mas sensitivo a los
aspectos sutiles del ambiente disefiado y como un método de comuni
car propuestas de disefio sin las limitaciones de las recomendaclo
nes especificas.
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Debido a la falta de teorias ¢ instrumentos para. re
presentar el disefio en movimiento, Thiel*(Ver Mota)
desarrolld un sistema grafico de notacidn par iz
recopilacion continua de la secuencia de la experlen
cia arquitectonica en el espacic urbano.

*(Nota) Phillip Thiel, La Notation de l'espase du mouvement et L'orienta-
tion, L'Architecture D'aujour D'hui, No. 145, Septembre, 1969
"Este artTculo es el recuento parcial dedlcado a la de,urlpc1on,
notacion y codificacidn de las caracteristicas de vi UBllZuClﬂn ¥
entendimiento de varios parametros concernientes al ambiente fisie
co que podamos encontrar. La personalidad que participa en el ame=
biente fisico el cual estad sometido a un espacio que esta situado
en varios niveles al mismo tiempo. El ambiente esta hecho de es-
pacios que est2 amucblado con artefactos y poblado con hombres,
la manera de experimentar es en el desplazamiento, y 8l descamos
que este desplazamlento tenaa finalidad, debera ser capaz de orien
tarae. Este articulo estd limitado al ana1151s critico de c1erto
numero de aspectos escogidos y orientacion.

El objeto de este estudio es desarrollar un sistema de seiiales gré
ficas similares a las notas musicales y crear medio técnico para
analizar y crear espacios ambientales fisicos basades cn una expa—

riencia secuencial en un tiempo real.

'Envirotectura' (ambiente arquitectural), termlno gue abarca tod 8
las acciones efectuadas en el ambiente f131co més <113 de lo abg-
tracto, siendo necesaria una experiencia total en el ambiente, un
ambientectura es una persona que intervicne en el campo ambiental
de acuerdo a un proceso continuo de experiencia en el tiempo real,
para mejorar la cualidad de esta experiencia y permitir a los lndl
viduos y grupos la sensacidon de contacto total.

Traducimos el mundo visual en conceptos, en un momento varticular
la percepcidn de nuestro campo de visidn incluye la mitad de este
mundo wisual y puede ser simbolizada por una hemisfera concava si
métrica al eje de nucstra visidn. %
Para verificar si una superficie, una pantalla o un ocbjeto es uf
elemento que determina un espacio, debemos de olvidario mental men
te. S1 un espacio no es afectado por esto, podemos concluir que
no es un elemento decisivo en el espacio. La superficie, las pan
tallas y objetos pueden existir en forma natural o en *oana crea-
da por el hombre, pueden ser examinados en la luz, de su numero,
su posicidn, su forma, su direccion, dimensiones, color, 7 textu-
ra. La forma espacial puede ser descrita tambien @n sus propor+
ciones generales.

Una experiencia frecuente en nuestro mundc visual cs el LapaCLOS
luminico diferenciado. Nucstro comportamiento esta condicionadé
por patronces de luz y si esta fucge unlforme a nazstral i
des, los otros sentidos entrarian en accidn. La luz puede se*
descrita en intensidad, la sensacidn que da de temperaruta y la
distribucion de sombras. El ambiente es el resultado del didlogo
entre fuentes de luz, elementos moduladores (cielo, tierra, arte-
factos, humanos) pero solamente para un nimero dado de participan
tes en el contexto de distribucicn secuencial de estimulantes ly-
minicos. Debe de ser subrayado de que exista una caracteristica
subjetiva para cada experiencia especificada,
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Disefiada para que la utilicen los arquitectos, pla
niflcadores, criticos, historiadores y estudiantes,
la técnica no requiere facilidad en bcsqucjcs ni
aparatos mecanicos, solamente papel, lépiz vy senti
do comin, La taqu1graf1a de Thiel es similar a la
notacidn coreogr;flca. La experiencia del movimien
to a través del espacio ¢s anotada registrando 1as
caracteristicas sobresalientes a lo largo de la‘ru
ta y las dimensiones sspaciales del territorio por
donde se pasa.

El--trabajo de Kevin Lynch(117) tieme mayor acepta
cidn por la manera sencilla de anotar la imagen de
la ciudad. Después de afios de investigacidn redu-
jo el vocabulario del disefio a gran escala en cin-
co elementos, los cuales se discutiran mas tardeg.

Ahora somos capaces de anotar la imagen existente,
los diseiladores pueden colocar nuevos elementos ya
sea para reforzar lo antiguo ¢ para contrastar con
¢l. 4mbas actividades crean un sentido de lugar.
El analisis de disefio de Lynch no inhibe el proce-
so de disefio o la creacion de un sentido de lugar,
al contrario, lo auxilia. Un plan maestro puede
utilizar estos métodos para sugerir formas sensua=
les a través de "la claridad de la estructura y vi
videz de identidad."

Lynch explord dimensiones del Aisefio ambiental que
otros, utilizando explicacioncv renacentistas da
como la gente percibe su mundo fisice. dejaron sin
establecer, Lynch y su equipo de 1nveqtigaci6n ge
preguntan si grupos espaciales conciben el media am
biente en una manera espec1al y si lo hacen, qué
comparten en comin y como ellos difieren sus necesi
dades ambientales.(118)

(117) Kevin Lynch, op. cit., pp. 151-155,

(118) Francisco Lesta, Un resumen del desarrollo urbaristico de Madrid,
Hogar y 4rquitectura, Marzo-ibril, 1968; dice del trabajo de Lynch

-~ "Los arquitectos necesitamos una metodologla para hablar de urba-

nismo. Lynch la propone y desarrolla el tema con el siguiente cues
tionario: El entorno Humano. Despus de estudiar las experiencias
de los habitantes, con enorme material y con conocimientos ganados
de la antropologfa, de la literatura, de la psicologia, del arte,
cred un nuevo criterio, el de la "capacidad de grabarse'" una ciu-
dad, de "leerla", de "imaginarsela"; cuyo valor para la construc-
cton y reconstruccion de ciudades el trata de demostrar. Yo estoy
convencido de que el método de Lynch es bueno; con el solo se hara
urbanismo, por cierto, como tampoco se hara con estadlstlcas o con
momentos de inspiracion; con todo ello puede ser. Habria que de=-
finir los propios elementos de la ciudad que fuese, hacer experien
cias, encontrar la simbologia apropiada y experimentar. Encontrar
la metodologia.
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Lynch y su equipo de investigadores han explorado
el uso de varios métodos para representar el medio
ambiental, incluyendo el analisis del paisaje urba
no por observadores entrenados y no entrenados, el
uso de la camara para tomas fijas y en moviento,.
analisis y categorlzaclon por ojos neofitos, vy la
manera de presentarlos en dos y tres dimensiones,
singular o simultaneamente.

PROPOSITOS DE LA Los propasitos de esta nueva estética son: progra
NUEV. ESTETICA ma {un examen elaborado y descripcidn de los fines,

objetivos y necesidades), procedimiento (la des=-
cripcidn de standares y criterios de disefie), y la
percepcidn (la descripcidén de las dimensiones per=-
ceptuales del disefio, en mayor grado espacial y vi
sualmente pero no exclusivamente). El enfoque
programitico parece funcionar mejor en la microes-
cals, donde ¢l nimero de variables pueden ser tra
bajadas, el tiempo para ejecutar el Jis;no no es
grande, y el proceso de la participacidn de la co-
munidad permite un contacto entre el cliente y el
disefiador.(119)

La teoria es que el disefio programatico permite la
introduccidn de las caracteristicas humanas, tra-
diciones y contradicciones que animan a una comyni
dad,.(120) E1l medio ambiente no es edificado en
base de nociones arcaicas de escala y perspectiva,
sino que parte de la consideracion de como la gen-
te vive en su ambiente, como son afectadas por el
y son modificadas por é&l.

(119) Making Cities better places to live, Business Week, August 22,

(120)

1970. "Las universidades, modelos de comunidades y los proyectos
de desarrolle son susceptiblea al enfoque programatico. En la van
guardia de la renovacidn urbzna esta el arquitecto estadounideqae
nacido en China, Leoh Ming Pei, talvez el m2s importante de los
arquitectos venerados de hoy dIa. Para Pei, el edificio 1nd1vi-
dual cuenta sSlo en el contexto del paisaje urbano; lo concibe co=
mo un cuarto en la gran casa que la ciudad de hoy debe ser."
Edward T. Hall, The Hidden Dimension, Cepltulos 4, 5, 6 v 13.
"Se han medido las relaciones de las situacioncs ambientales pa-
ra determinar cual es el mejor arreglec de los cuartos de confenen
cias, que comunicacidn social sec puede lograr en la localizacidn
de los edificios y el arreglo de los corredores y vestibulos, cual
es el impacto del mobiliario y como los colores auxilian, si las
cuartos con ventanas conducen a problemas mentales.

PROPIEDAD DE LA UNIVERSIDAD DE SEN CARLOS DE GTATEMALK
Biblioteca Cenmtral
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Es necesaric un lugar especial para gente especial
y éste puede reforzarse por la referencia cruzada

del funciomalis mo al gimbolismo ¢ imagen a traves

de la programaciom, permitiendo la combinacion de

las ciencias del comportamientoc con las wvariables

del arte.*(Ver Nota)

#(Nota) Franz Schulse, Cacs as Architecture, Art in America, Jon-Feb. 1971

La arqultecturu pop ¥ caotica de Venturi, Moore y confesos es con
el propdsito de relacionur la estructure a las complejidades de
nuestro cambiante mundo. Los partidarios del caos en la arquitec
tura creen que la extrema mezcla de estilos e incongruencia enfre
1z parte da lugar a la unidad de excitante vitalidad.
Las teorias desarrolladas por Venturi y sus confesos no han podi-
do ser sintetizadas en un nombre definitivo. ”S1mb011co" O Aaso=
ciativo o bien "representativo o ya "pop", también digefio inclu-
sivista, "estética sin juicio”, 'caosismo''; estas y otras formﬁlg
ciones sugieren algo coherente con respecto a esta nueva filoso-
fla edificatorias ;
Gran merito se debe a la pintura gue ha influido tremendamente en
la arqultectura. El arte pop ya se habia desarrollade cuendo apa
cio "Complexity and Contradiction in nrchltccturet" Los motivng
originales del arte pop fueron subversivos y nacid para contra=
rrestar el idealismo y romanticismo del medio siglo, desurrollan—
do una estética con afirmacidn propia: en el objeto corun exis-
tfa (al menos) verdad; en el caos de la urbe contemporanca, (por
lo menos) vitalided. :
La arquitecturas moderna no ha logrado reordenar el mundo, o a vol
verlo mas humano y saludable. Solamente el 5% del paisaje urbano
contemporaneo se planifica en términos de yuxtapos 1c16n y sacuen-
¢ia. Venturi hace ver que los arquitectos contemporaneos “an ro=
to con lns trodiciones ¥ empezado de nuevo... alabando la fresqu-
ra de las funciones modernas, ignorando sus compllc wciones. En
su papel de reformadores, han profesado puritanicamente la separa
cion y exclusidn de los elementos, en vez de lao inclusion de varia
dos requerimientos y sus yuxtap051c1ones. Lo aparente irracione-
lidad de unz paorte estarb justificada por la racionslidad resultan
te del todo, o caracteristicas de una parte cstaran en compromi=-
so por el bienestar del todo. :
La arquitectura de nuestras urber, en un sentido ambientzl estad
basada en la comunicacidn mis que en la forma. Es simbolice, més
gque espacial, es informal, “ntlher01cu, no monumental., '"La are
quitectura no es suf1c1cnte... los rotulos al frente son extraveo=
ganzas vulgares, el edificio al fondo una modesta necesidad". |
Moore, en la revista Perspecta (No. 11, Yale School of architeg~
ture) dice que nucstro entendimiento de “esp“cio" como la exten=-
sidn ordenada de la idea del hombre sobre si mismo en localizagidn
especifica en esta tierra hc caombiado enormemente en el siglo XX,
debido a 1la revolucidn electronlca. En el siglo XX nuestros egpa-
cios, como nuestras vidas, no estan conexas a un espacio coﬁtxﬂuo.
Huestro orden no se debe a una separac1on discreta del intnrlor vy
el hostil exterior, en donde estamos libres para estructurar una
estimulacidn visual de nuestra visidén del mundo.'






ELABORACION Las im2genes ambientales con el resultodo de un
DE L& IMAGEN proceso bilatersl entre el obserwvador y su mediq
ambiente. El medio ambiente sugiere reclaciones’y
el observador escoge, organiza y de significado a
. ! lo que ve. .Los urbanistas eston interescdes ante
todo en el zgente externo que produce la imagen
ambiental. Diferentes ambientes dificultan o fa-
cilitan el proceso de la elaboracion de 1la imagen.
Cada persona crea su propia imagen, psro pareceﬁ’
i existir una coincidencia fundamental entre los miem
bros de un mismo grupo. Son estas imagenes colec~-
tivas las que interesan al urbanista y al arquitee
to que aspiran a modelar un medio ambiente que se=
ra utilizado por un gran nlmero de personas. Para
que una imagen posea valor para la orientacidn en
el espacio vital, es necesario gue posea varias
E cualidades: ;
= l1- debe ser funcional a manera que une llegue a su
destino
2- debe ser legible, es decir, bien integrado para
no tener que esforzarse para entenderlo
. ! 3~ debe poseer suficientes claves que permitan al=
' ternativas y que reduzcan el minimo el peligreo
de fracasos ;
5 4- adaptable a los cambios, para que el observador
pueda completar los espacios :
5= la imagen debe ser comunicable a otros *(Nota)

| Lt

&

*(Nota) Minneapolis, Henmepin Avenue, Progressive architecture, June, 1970.
""Se celebro un simposio en el Walker 4Art Center en el mes de mayo,
1970. E1 departamento de Planificacidn y desarrolo de 12 ciudad
de Minneapolis con asistencia de la Fundacidn Graham de Chicage
llevaron a cabo un forum que durd dos diczs: Hennepin, El1 futuro
de una Avenida. Los participantes fueron un grupo de luminarias
y ha sido el meyor esfuerzo realizado pars una causa de cste tipo.
Sus contribuciones fueron variadas y en cierta ocasidn divertidas.
Phillip Johnson dijo: "Ho sé porqué estoy aqui, Hennepin no nece=-
sita de un arquitecto. Lo que Hennepin mecesita es dinero. Lg
que matd a Hennepin fué ls televisidn y la pfldora.” Robert Ven-
turi encontrd la 4venida Hennepin "casi correcta" y pidid por un
proceso de 'enlightened expediency." Otto Piene, artista, enfati
et 20 que lo ordinario usuzlmente emana de la gente ordinaria y que
su trabajo no necesita ser perpetuado. Sciiald que el arte Popies
realmente una forma de 'realismo capitalista", lz necesidad del
consumo, representado por la maquina tragamonedas. Tony Smith el
escultor sugirid una escultura de Claus Oldenburg o un falo flo-
tante de Niki de Saint. Barbara Stauffacher Solomon mostrd slides
de su trabajo en donde rotulos baratos, esencialmente sdlo pintura,
son utilizados como obras de arte. Walter Nestech dividido la calle
en cinco secuencias "salas exteriores", cada una con una diferénte
concepcidn. E1 escultor James Seawright sugirid que 1la escultura
¥y la luz pueden volverse"elementos interactivos", con la gente?
con el movimiento de la gente. -
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El anilisis vigual se reduce & los efectos de los

objetos fisicos y perceptibles. Hey otras influen
cias sobre la imoginacion, cowo es el sign1ficudo

social de una zona, su funcion, su historia e in-

clusc su nombre,

Los contenidos de las imAgenes de ia ciudad y que
sc refiere a les formas fisicas pueden ser clasifi
cados dentro de cinco tipos:

1= caminamientos
2- bordes

3=~ barrios

4= nodos

5~ monumentos

Representados por calles, senderos, lineas de trae
fico, lineas ferreas. Para muchas personas son es
tos los eclemcntos preponderantes en su imagen. La
gente observa mientras va a través de ellas y con-
forme a estos caminamientos se organizan y conec-
tan a los demés elementos ambientales.

Concebidos bidimensionalmente, en donde el observa
dor penetra; son reconocibles por un caracter co=-
min que los identifica.

Son los puntos estratégicos de una ciudad a los
gue puede ingresar un observador y son los focos
de los que se parte o encamina. Pueden ser cruces
convergencias de caminos, momentos de paso de una
estructura a otra, o bien, ser cuncentraciones ct=
Ya importancia se debe a que son la condensacidn:
de determinado uso o caracter fzsxco, V.8, plaza
‘o esquina donde se reune la gente.

Los nodos estén vinculados a los caminamientos, ya
que las concentraciones son tipicamente la ¢ nver=-
gencia de caminamientos, son acontecimientos en el

- - a
recorrido. Tambiéen estan vinculados con los barrios
por ser focos intensivos de ellos. En su centro.

Los monumentos son otro tipo de punto de referencia,
pero en cste caso el observador no entra en ellos,
sino que le son exteriores. Por lo comin se trata
de objetos fisicoa, por ejemplo, una sefial, una
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SENDAS O CiMI-
HAMIENTOS
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BARRIOS
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tienda, © una montafia, Ju uso implica seleccidn
de un elemento entre una enorme posibilidad de éle
mentos. algunos estan distantes y se les ve de mu
chos Angulos y distancias y les utiliza como refe=
rencias radiales, v.g., torres, cupulas, colinas,
y ain el sol por su movimiento lento.

Monumentos Locales: Visibles en &reas restringi=-
das y desde determinados lugares, V.g., frentes de
almacenes, arboles, detalles arquitectonicos, etc.
Son claves de estructura usadas frecuentemente y se
confia en ellas cadz vez mfis o medida que el tra-
yecto se hace mas familiar.

1- Su importamcia va de acuerdo con la familiarf-

ad,

2- Concentracion de un uso o una actividad especial
en una calle, le da prominenciaz.
3~ Actividades 2l nivel del suelo, v.g., trahajoa
de pavimentacidén, mercados.
4= Cualidades espaciales fortalecen la imagen de ca
minamientos determinados, v.g., anchura, estre-
chez y sus relaciones.
5« Caracteristicas de fachada.
6- Caracteristices de pavimento.
7- Caracteristicas de arbolado.
8~ La proximidad a rasgos espcciales de la ciudad,
v.g., calle del cementerio (actlia también como
borde).
9- Importancia debido a la exposicion visual de: .
otras partes de la ciudad. :
10- Por motivos de estructura, Vege, le 7a. Avenida.
11- Cualidades de direccidn--una direccidn a lo 1ar
go de la linea puede identificarse fhc11mente a
la inversa. -
12- Caminamientos con origenes y destinos cluros o
bien conocidos.
13- Los caminamientos con propiedad directiva tig-
nen atributos de escala porque uno sabe en que
posicion de la longitud totel se encuentra. :

1="La continuidad y la visipilidad son de importan-
cia decisivaa.

2~ Los trene& gue pasan encimz se podrian llamar
thordes aéreos'. ;

-

Claves basicas para reconocer los barrios principa
les: :

> ‘;‘.;i’:iﬁ‘
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textura
espacio

forma

detalles
simbolos

tipos

el uso

la actividad
los habitantes
mantenimiento
topografia
homogeneidad de fachada
material
ornamentzcion

color
altura

ruido
confusion

Por lo comin de las caracteristicas son representa
das y reconocidas en un conglomer;do carncteristl-
co, es la unided de la temitica,

l-

5i bien son, conceptualmente, puntos pequefios en
la imagen de la ciudad, en rcalidad pueden ser
grandes manzanzs o formas lineales algo prolon-
gadas e incluso barrios centrales enteros.

Como en las confluencizs debe adoPtarse decisig
nes, la gente agudiza su atcencidén en esos luga=-
res y percibe los elementos vecines con una cla
ridad mayor que la corriente.

La sensacibén de haber llegado a un lugar se ab-
tiene en los puntoes de interrupcidon de los trans
portes como lugares claves.

El paso de un conducto de transporte a otro pa-
rece sefialar la transicidn entre unidades es+
tructurales principales.

Una forma fisica vigorosz no es en absoluto de
importancia fundamental para el reconocimiento
de un nodo, pero cuando el eapacxo tiene cierta
forma, el impacto es mucho mis fuerte.

41 igual que los barrios, los nodos pueden ser
introvertidos o extrovertidos. Los primeros:
dan poco seatido de le direCC1on a gquien se ene
cuentra en &l o en sus cercanias. Los extrover
tidos tienen direcciones generales que estan
explicitas y son nitidas. Las conexiones con el
barrio de oficinas, el barrio de las tlendas,
etc.

Analicemos brevemente la Plaza San Marco:
Primero, contrasta con el caracter general de la
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i
ciudad (Venecia) y con los espacios angostoc de sus
accesos, Segundo, se liga con el principal rasgo
de la ciudad, el gran canal, y tiene forma orienta
da que aclara la direccidn desde que se entra. Ter
cero, su interior esth muy bien diferenciadec y es-
tructurado, contando con dos espacios (la piazza y
la pinzzata) y con muchos mojones distintives (el
duomo, el palazzo Ducale, el campanille). Cuarto,
en su interior existe una clara relacidén de elle.

1- Si tienen forma nitidu ce hace mas facil iden=-
tificarlos y es mas probable que se les EuCOJG
come elementos significativos.

2- También se contrastan con su fondo y si hay una
prominencia en la situacion espacial.

3- E1 principal factor parcce ser el contraste en-
tre figura y fondo, No es necesario que se li-
mite el contorno inmediato al fondo contra el
que se destaca, Veg., cdificios limpios en una
ciudad sucia, moderno en leo antiguo, edific1os
en angulos, etc. :

4= Lus asociaciones histdricas u otros =ignifica=-
dos adheridos a un objeto le dan mayor valor al
monumento,

5- La ubicacidn en una confluencia que implica de-
cisiones de un caminamiento. '
6~ Monumentos distantes, puntos prominentes visi=-

bles desde muchas posicioness

7- Recogmoncibilidad en muchos niveles de referen=~
cia asi como de coincidencie de importancia Blm
bolica e importancia viocual.

Los monumentos loczleg son empleados con mayor fre

cuencia debido 2 que un gran numero de ecllos depen

den del grado de familiaridad como de lcs eclementos
localeg. Los olores y sonidos refuerzan algunas
veces los monumentos visualese.
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URBANOGRAFI..

PERCEPCION DEL
MOVIMIENTO X
ESPACIO

URBANOGRAFIA[ 071

Urbenografia o notacidon abstracta de movimiento

y espacio. Todas las técnicas sufren de desven=
tajos de costo y complejidad, del fracaso de abs~
traer los esenciales, folta de habilidad al comuni
car el sentido de secuencic. FPor lo cual es acon=
scjable una técnica sencilla y grafica que repre=
sente la secuenciz visual, empleando rasgos faci-
les de hacer y con los cuales se puede comprimir la
esencia del espacio de un pedazo de papels,

Tal técnica permitirid una comunicacidn rapida y ha
cer comparcciones de alternativas de secuencics, re
ducida ¢ gsus esencias. Lo técnica no presenta se=
cuencias directemente, como el cine, pero si lo
simboliza al colocar elementos a lo largo de una
linea continua, como en la notacion musical.

Los estudios efectuados por Phillip Thiel y Kevin
Lynch(121) y otros, hacen pensar que lza experien-
cia esencial de una ruta consiste en la percepeidn
de detalles de los bordes, lz sensacidon de movi=-
miento, -la sengacidon de orientacion y el signifi-
cado aparente del pailsaje. Los secuencias de los
detalles de los caminos que son significativos pa=-
ra la escala del total, cambio en luz, texturz del
&.nino, pueden ser anotadas sencillamente.

La secuencia de significado (mas alld de lo simple

mente funcional) es dif{cil de analizar, para lo

cual se han desarrolado técnicas para la comunica-

cion.

1- orientacidn en el lugar

2- 1o experiencic del movimiento (de uno mismo y
los alrededores) a traves dc una forms espacial
limitada.

Se puede analizar en las siguientes partes:

1- Movimiento propio (aparente)
a. velocidad
b. direccidn y sus cambios (parar-seguir, acele
rar-descelerar, cetc.)

2- llovimiento aparente del campo visual
a. pesando al lado
b. encima o debajc
ce rotacion-translacion
d. exponsidn o compresidn de margenes o texturas
e. cstabilidad o inestabilidad
f. velocidad aparente o su falta

z121) appleyatd, Lynoh, Myer, Op= c%t.,

En este ensayo se utilizara el sistema propuesto por estos auto-

-
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3~ Caracteristicas espaciales
a. presenciaz y posicidn de objctos de contencion
o superficies, su solidez y grado de coaten-
cidn,

b. proporciones del espacio conterido; cscala com
respectc al obscrvador; posicidn del observa-
dor.

c. cualidad de la luz gque hace gue el espacio
aparente intensidad y direccion

d. relacidn de espacios en secuencia: wunion y
transpcsicién

e. direccidn de vistas principales, que atraen
el ojo & diferentes aspectos del cerramiento
espacizal.

=3

,._..
e e e

\lk.“‘

o ——

representa el movimiento aparente

e

la banda se encoge y ensancha para indicar bajﬁdas
'y subidad (secciones abatidas)

g

/ La banda se tuerce a la derecha para indicar movi-
/7? miento a la derecha o bien a2 la izquierda
!

Para dar la sensacion de continuidad a lo largo
de 1la linea y de movimiento brusco, la banda se
interrumpe

Las lineas horizontales representan velocidad apa-
rente; mientras mayor sea la velocidad, estaran
mAs juntas. Las poradas se muestran con barras
blancas atravesando la banda

MOVIHIENTO APF/i=
RENTE DEL CaAMPO
VISULL

4{' movimicnto a lo largo o encima

M{’ movimiento al lado

ey
+ rotacidn aparente

R;EI\“QL crecimiento o disminucidn aparente

e 2 inmovilidad aparente

Nota: Estén referidos en donde se perciben y no
donde estfn localizados fisicamente.
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el objeto crece
campo inmovil
cbjeto 2 gran velocidad encima

campo pasando

piso sdlido y pared a la izquierda, cielo arriba
piso sélido y pantalla al frente, (transparente)

ared o la derecha, piso indefinido, pantella al
frente

bien definido
definido

parcialmente definido
mal definido
indefinido

Cuando existe un confinamiento fuerte a los lades
del camino se agrega un borde negro a la banda de
movimiento.

La proporcion del espacio se muestra en secciones,
o al asciurar el 6valo gue representa la pantalla.
La posicidn del observador en el espacio es repre=-
sentada por un punto en la seccidn. La escala del
espacio se indica por la dimension del punto, (ob=-
scrvador).



L& ILUMIN:.CION
DE LAS CIUD.LDES
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pantalla sbdlida adelante, pared alta a lc derecha
caile estrecha, pantalla lejana
observador en el punto bajo, y el destino lejano

el mismo espacio, el obscrvador c¢n el punto alto y
a la derecha

a la izquierda y bajo en un gran espacio

a la izquierda y bajo ias paredes un poco nas altas
que el observador

fi manera que los arquitectos se preocupan cada vez
m&s del ambiente urbano, ¢s importapte que su inte
rés en la iluminacion de caracter publlco crezca
proporcionalmente, ya que la apariencia y atmosfera
de la ciudad nocturna estd determinada, casi en su
totalidad, por su iluminacion. Los arquitectos no
pueden ver con ojos indiferentes este aspecto. aun
gue se conslderan los edificios en una forma indi-
vidual, es facil notar,como son afecctados enorme=-
mente por el sistema publlco de iluminacidn. E1
efecto wisual de los edificios, individualmente y
como parte del ambiente nocturno, deberian ser cnal
tecidos o fusionados por los sistemas de ilumina-
cion. Similarmente, la manerz en que un arquitec=-
to ilumine su edificio, puede contribuir en una
forma positiva o ne gativ a la aparienciz de la ciu
dad. En un marco mas amplio, ¢l enfoque arqultec—
tdnico en el diseido del sistema de iluminacidn pi-
blico y privado podra mejorar la apariencia, seguri
dad y orden de nuestras ciudades en la noche y en
el dia.

El disefio de la iluminacidn publica juecge un papel
importente en el estazblecimiento de la imagen de la
c¢iuvdad. En le noche, el pztrdn de iluminacidn es
la ciudad visualmente. La espina dorsal de este
patron es la iluminacidn de la calle (con sefiales
de trifico y otros) que producen la Unica estruc=-
tura. 4quellos responsables de la seleccidn y co-
locacidn de las luminarias son los responsables

de la determinacidn del caracter visual de nuestra
ciudad despuce del ocaso.



INFORMACICH
VISUAL

IHFORMACION
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CONDUCTORES

IHFORMACION
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De dia, aungue menos importante quc de noche, las
y g »

luminarias, por su presenciz repetitiva, contribu-

yen a la confusidn o 2 la imagen de orden, articu-
- -,

lacion y caracter,

El propdsito primordial de la iluminacidn publica

es de proveer suficiente informacidn visual, que per

mite a los conductores y peatones el uso de la ciu
dad en la noche en una forma apacible y segura

Con el fin de evaluar los distintos tipos de 11um1
nacidén piblica, es necesario establecer la natura=-
lezo exacta de la informacidn visual que los con-

ductores y pecatones requieren. [o se discutiri tam

vasto y apasionante tema por considerarlo fuera de
los propositos de este tratado.

La iluminccidn pablicz debe de comunicar hechos re
lacionados a la organizacidon de la ciudad, a manera
de que el conductor seps en que vecindario se en=-
cuentra y de esa manera estar continuamente cons-
ciente de su localizecidn en relacidn 2 su destino,
arterias principales, monumentos y nodos. Durante
el dia, existen recursos visuales de orientacidn,
tales como: horizontes, vistas, etc. Pero en la
noche, todos ellos desaparecen. Ya que la 11un1na
cidon piblica debe de comunicar la misma informacion
pero sin el auxilio de estos recursos VLSualcs, de
berd ser disciiada para que posca el maximo valor
comunicativo. Un sistema de iluminacidn que pro=
vee todo este tlpo de informacidn en una manera ru
pida y clara ser3 un sistema apropiado. Los Euro-
peos han reconocido la importancia correcta de la
iluminacién.

El peatdon necesita la luz mfs por naturaleza psi-
colégica que fisioldgica. Las arcas peatonales de
beran de ser iluminadas con el carfcter aprop1ado
y con una escala adecuada. 8i una ciudad posee un
patron representativo diferenciado, pero intimamen
te relacionado con tijos de iluminacién adpatados
a situaciones eapecif;cho, este podra proveer toda
la informacion visual uecesaria para el peatdn y
conductor.

Durante el dfia, las luminarias no dominan el ambien
te, como sucede en la noche, pero no por eso su die-
sefic ¢5 de menor importancia en la imagen diurma de
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la ciudad. Esto se debe a cue las luminarizs estan
entre los clemcntos méAs numerosos en el panorama
urbano y estén colocadas cerca de las lincas de tréa
fico, en donde estln contlnuamente proximas a la LI
nea de trafico. Si estan bien disefia ados, laos lumi=-
narias y sus postes podran ser clementos positivos
en la continuidad y organizacion de le apariencia
misma de ls ciudad, y pueden ser las bases alrededor
de las cuales se relocionen otros elementos de la
escena callejera. 3i el pntrén de iluminacidn hu
sido bien disefiado, la misma orticulacidn de curac
ter relacionado a la funcidn uebc s:r evidente en
el ritmo diurno de claridad y orden general ha sido
establecido, el problema de diseiio se reduce a un
problema de disefio de detalle del equipo y de sus
relaciones con los otros elementos de la calle.

Si aceptamos el principio de¢ que las luminarias y
otros artefactos callejeros deben de crear el fon-
do, entcnces el objetivo del disefio parece ser el
de mantener su relevancia con el caracter, colores,
¥y forma del rededor.

Aunque se consiga un sistema ideal de iluminacionm,
los efectos de seguridad, orden y placer podrin
ser nullflcados por el usuontonamiento de lo ilumi-
nacion proveniente de cstaciones de gasolina, cen-
tros comerciales, etc.

Las autoridedds municipales deben de hacer lo po=-
sible pare evitar este caos. i corto plazo el con
trol municipal es necesario, pero a un largo plazo
un programe directriz de diseflc sera la medida méas
positiva.

de atris 5 )
de frente -
de lado 9.
difuso

. -
muy iluminado atras L
vago, de lado e

oscuro, difuso ﬁii

vaggy de frente H
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cuando la velocidad aparcnte es maxima el observa=-
dor zparece en un espacio mal definido y encima de
&1 la luz es brillante y de atras. Se reduce la
velocidad en la cuesta y vuelve a acelerar en la
bajada

gradualmente entra a una seccion estrecha antes de
que sea completa. Un objeto pasa encima. El cami
no dobla a la derccha y el campe visual o la izquier
da. La luz es vage de atris

gran velocidad, espacio mal definido, pared a la
derecha, luz & la derecha, el campo visual ce mug
ve

léase de abajo parc arriba

Un diagrama de orientacidn deberd tener las si-
guientes cuclidades:

a= la fuerza de la imagen y continuidad del cami-
no mis la secuencia de clementos que ectan aso-
ciados con el camino, y los puntos en donde el-
conductor deberd tomar decisiones.

b= las metas principales 2 lo largo del camino, mos
trando cuando son visibles.

¢- localizacion, relacion y fuerza de los elementos
de la imagen, incluyendo periodos de "pérdida
de contacto.'

Nota: se muestran donde estin localizados fisica-

mente y no donde son percibidos. OSu importancia se

indica por le dimensiodn.

pérdida de contacto por bifurcacién

-’ >
perdida de contacto por encerramicnto
caminamicento cruza

monumento gira a la izquierda
(o derecha)

punto de decisiodn
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La distancia total con que es percibide unz meta se
indica por una linea vertical a 1z derech: del dis
grama de lu imagen. Las proyeccionés trizngulares
representan los periodos en que son visibles y un
triingulo mayor cuzndo ha sido zlcanzado. Las fle
chas indican que lao viste hacia atris es posible,
Cuzndo es invisible al pasar por el se indica con
una linea punteada.

e

visto en retrovisor i

‘-<-"b

<}

X el

visto ¥y alcanzodo =

percialmente visto 41%

P il

monumento visto "
=§’;/

vista a la izquierda Yo

invigible a2l paso

>
i
-1

vista adelantada

visible ¢ lz derecha

invieible, incierto }H .
cuando pasado b 0 "‘f
visible <}

visible, muy importante
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. PROCEDILIENTO
DE DISENO

Exploraciones detalladas fueron afectuadap a lo
largo de la ruta, pera estudiar el caracter de los
borrios que habla que pasor, los posibles monumen=-
tos, nodos, vistes, etc.

51 diseficdor dobe de colocarse en la posicidn de un
Jutomovilists; 1o wista estitica es muy diferente

a la de movimientoo por lo tanto, fué necesario e-
fietusr ol estudio en un vehiculo. Otras técanicas
fueron utilizadas como son: entrevistas verbales
¥oeseritas, fotografias a nivel 1.50 y fotografias
aéreas (no se incluyen en este trabajode.

E1 disefio, aunque producto de uno gran investiga=-
cidén, debe de ser consideradc como un primer inten
to de crear experiencias visuales con un alto sig=-
nificado; 1la 7a. Avenida ests relacionada a la ciu
dad en diversas maneras, o mancra de que el viaje-
ro puede reconocer y comprender hacia que se esta
acercande, por consiguiente fué necesario snalizar
14 organizacidn bésica de la ciudad 2 trovés de ma
pus (uso del suelo, topograficos), fotografias aé=
rcas y entrevistus ¢ 65 personcs, de lzsicualos. s
tomd una muestra de 30, formundo un grupo heterogé
neo: amas de casa, oficinistas, estudiontes de se
cundaria, universitarios y profesioncles.

Desde el aire la ciudad parece expresar sus funcio
nes e¢n una manera clara, pero cuzndo; es victa 'y ex
perimentada por lz gente que laaiga, 1i ciudad po=
drd crear unc imagen confusa en sus mentes. Los
resultados han sido confirmados y han errojodo va=
liogs informacidn dando las deficiencias que habra
gue atacar para crear una ciudad coherente.

El dicedio ilustrativo estd concebido como una se-
cuencia completa de movimiento, espacio, luz, tex=
tur: ¥y orientacidn. Puara desarrollar y analizar
el disedo fué necesoric representar las expericncias
subjetivas en una experiencia total.

Los dibujos estan hechos en una cscale de tiempo
(un promedio de 35 kms. p/h) y estin colocados en
una secuencis linear a menera que los eventos son
experimentados.

El ambiente empieza a relacionarse con el camino
en vez de que el camino lo hagz com el ambiente.
Podemos apreciar los espacios y el caracter de las
paredes confinadoras, l=a relacion del canino a les
elementos, puentes, cclles y la csctividad de las
ireas por donde se pasa. s
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Diagrama de Espacio-ilovimiento y Vistas

En el diagrama se transcriben lac sensaciones expe
rimentadas durante el recorrido. Esta combinacion
de espacic-movimiento tiende a dirigir el ojo, ¥y
cuando las vistas deseadas son unidas a los obje-
tos vistos, se obticne una idca mis completa de la
expericencia,

Las vistas son logradas en puntos especificos, pe-
ro si en cierta longitud del camino. En que parte
del trayecto seran logradas estas victas no es ne-
cesarios. Por esta razon una serie de lincas vi-
suales se han celocado a lo largo del recorrido en
donde un objeto en particular sera percibido. Es
mas, cuando la vista sea panoramica, en vez de un
elemento especifico las lineas visuales radiaran
sobre toda el area,

En este estudio sglo se considerd la secucncia del
Monumento del Indic a la Calle Marti, y por consi
guiente los objetos han sido relacionados en esa
direccion.

Si se hubiese considesado el trayecto de Norte a
Sur, el resultado serfa muy distintﬁﬂi=p&sar de que
los objetos son los mismos.
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SITUACTION 4CTULL Del Honumento del Indio a la Plazuela Espeafia la
visidn estad enmercada por medio de una vegetacidn
bilateral, que es muy uniforme. El amurallamiento
lateral no permite observar las construcciones la-
teraleg, con excepcidn del edificio Plymouth ¥ un
edificio comercial, y otros pocos mas gque cscasa-
mente se aprecian, nqu{ la sensacion es de tran-
quilidad y frescura. El monumento a Carlos V tiene
gran importancia porque a partir de el se generan
los edificios semicirculares: Etisa y Galerias
Espaifia, For el hecho de no exlstlr edificios s1me
tricos a estos, la calle Montufar adqu1ere gran im
portancia, al punto de que la viegidn tiende a esca
parce en esa direccion. La plaza es un nodo ideal
por el contraste con el tunel de vegetacidn. Esta
parece ser una caracteri stica muy notada por los
entreviat dos.

Al frente existe una pantalle semitransparente de-
bido al espeso follaje. Lsta purte del trayecto s
es agradable, a excepcion de varios edificios que
se encuentran a lo largo de él y son como islas en
la maea de vegetacidn, no existe una verdadera re-
lacidn de los edificios a los alrededores. La ve=-
getacidn es poco organizada y debido 2 esto no se
observa la Torre del Reformador sino cuando uno es
ta ya bastante cerca, o sca, no existe una  prepara
cion en el paso de este monumento. Kl carfcter del
trayecto del edificio de seguros hasta ls torre es
bastante fuerte, debido al tipo de vegetaciodn ¥y a
los muros muy altos. 'La vegetacidn se va haciendo
cada vez mis excasa y empiezon a parecer edificios
de uno y dos pisos, llenos de anuncios, destacando
el edif1c10 Canella y uno largo frente a é1.

ul llegar al entronque con la calle Mariscal Crusz
existe una gran indefinicion ya que no existe un
apoyo visual que defina las circulaciones. La vis
ta que se pregenta frente a nosotros es poco defi-
nidz debido a la expansidon del espacio en la Plaza
11 de marzo. T'd s los edificios parecen tener el
mismo valory '

El arriate central se vuelve de cemento. La vege-
tacion a parado abruptamente. Existe 'una sensszcion
de que continuz una calle mé&s ancha. Otro aspecto
de gran importzncia es que la calle Mariscal Cruz
desemboca a 45 grados, cosa que rompe el orden que
se habla estado llevando. Hay una gran aglomera
cion de rotulos y mucha indefinicidn en las calles
que entroncan con la arteria principal, como conse
cuencia de su trazade diagonal. .Los entrevistados
expresaron notar una gran luminosidad en este sec-
tor y una sansacion de gran amplitud (hasta el punf'
to de mfom) y de tm caracter netannnte comercfﬁl‘
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con edificios de grandes ventanales y profusidn de
metales. saridez y poco movimiento peatonal,

La parte mas importente del recorrido como sensacig
nes empieza con los bancos Granai & Towson y Banco
de Comercio e Industria, que producen una limita=-
cidn, una referencia de paso (marco) muy importan=-
te que se abre hacia el norte. Su importanciz re-
side en su incisiva posicion. 4l pasar sobre el
puente encima del viaducteo de la 24 Calle, 1la vis
ta tiende a dar un giro de 180 grados, debido a que
el tiempo es muy corto, ne se llega a ser una expe
riencia agradable, sino mis bien ayuda = confundir.

sntes de llegar al puente del ferrocarril hay un

espacioc abierto que permite ver el Crédito Hipote-
cario y parte del Banco de Guatemzla, perc los ir=-
boles son muy altos aqui, no permitiendo 1a —verdg-
dera percepcidén de un espacio., El centro civico
est2 totalmente dominado por el mural del edificio
del IGSS y la Municipalidad perpendicularmente. E1
lote baldio a la par del Banco de Guatemala distrae
e?ormemen;e. No se siente un’esp_c1o en 2l centro
civico, mas parcce una sucesion de vacios.

4l cruzar y rodear la fuente, la viste tiende a ir
se a la derecha primero para luego irse a la iz-
quierda, ya que se ve una forzado a girar con gran
cgfuerzo para volver a la 7a. ivenida., 4 partir de
la 21 Calle, existe un encallejonamiento que produ
ce cierta opresidn, sobresaliendo el Cine Fox. AL
llegar a la 18 Calle se descubre gran actividad,
gente y comercios, fendmeno que no existia en la
parte anterior del trayecto.

La vista gue se presenta en 13 18 Calle es abiga-
rrada, sin que destaque ningin edificio en particu
lar, es -confusa.

De cuando en cuando se ven comercios, hasta llegar
otro tramo netamente comercial, que es de la 13 Ca
l1le 'a la 8a. Calle. El recorrldo es desagradable
por el trafico descontrolado. No hay uniformidad
en los edlflcios ¥ los grandes que sobresalen son
antiestéticos y se ven relativamente sucios.

El edificio de la policia es una mesa enorme que da
la sensacion de desplome. Varios entrevictados ex

presaron que la parte iifs ingegura para ubicarse es
la parte del trayecto de la 18 Calle hasta el Par-

que: Central.

intes de llegar el Parque se observa una perspecti
va frontal de la fachada sur de la Catedral, cruza
da por alambres y postec de ilum:.nacion.: :




b o

Al llegar al parque, el espuc1o ae e:pande, hay in
- segurided, Mo hay definicidn al volver al enttenqyﬁﬁ
" con ia Ta, .venida porque es muy brusco. Despn@a :

-de 1a eatreches, e1 parqhe es un-ﬂeseaaﬁbo

espues del Palac&o Hacional continua e1 estracha—'
‘miento, quc disminuye paulatinamenta .a-manerc gque .
ve bajando. Los planos verticales de las casas dan.
una aensacion de una perapectiva sin fin.

_El etpacia se amplia gbruptamanea enrla 2a. Calle.

; rrido la altura es constante
oraciones importantes (algunos en
araron este tramo con {uczaltcnan-
) “_L&'saedlinera que se encuentra en.
‘ *atencion por su patio de ‘ma-
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[ 1LY

50

Sinegoga

50

| Dtros

Arboles

11

15

Apartsmsentos

50

Etisa

14

15

Gal., Espafia

17

Carlos ¥

oeoe o (oo

15 100

Otros

Arboles

50

Torre

15

Materno

| 15

Philips

15

Casa

15

Arboles

50

Otros

50

50

Mariscal Cruz

15

Maya

® © o000 ce o000 o ooz

[

Pecos Bill

50

Bco. Londres

50

| Bco. C R I

15

| RHtulos

50

Gasolinaras

50

Otros

50

Grenmai R T.

75

Pusnte viaducto

50

Puentes

| 75

Centro Civico

.‘.

. 15

Fuente

Ferrocarril t

15

50

Cine Fox

| Dtros

18 callse

50

75

Ed. E1 Cielito

50

Policia

Telecomunica.

15
75

Ritz

15

Otros

715

Catedral

15

Palacio Nmc.

75

Parque

o (oo |®

75

ooooiﬁo

Gasolinera

50

Otros

50

Cases bajas

50

Sinagoga

50

Gasolinera
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SUGERENCIA DE DISENO PARA LA SEPTIMA AVENIDA DEL
MONUMENTO AL INDIO A LA CALLE MARTI



DISENO SUGERIDO
PiR4 LA SEPTIMA
AVENIOZ, DEL MONU-
MENTO DEL INDIO 4
L4 CALLE MARTI

Minuto 0O=-1

Minuto 1=2

Minuto 2-3

Minuto 3«4

Minuto 4=5
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Se creara una plaza con plantas enfrente de la
Agencia Plymouth. Se cree conveniente quitar los
arboles del arriate central y podar los &rboles
cercancs a la Plazucla Espafia para dar una mejor
vista a la Plazuela Carlos V.

Cerrar la Plazuela Carlos V por medio de dos edi=-
ficios semi-circulares similares en forma, fachada
textura y altura a Galerlas Espafia y Edificio
Etisa, Podar los arboles de la 7a. iAvenida que se
encuentran a continuacidén, para asi lograr un sen-
tido de orientacion (distancia) por medio del Monu
mento Carlos V y 1z Torre del Reformador.

La vegetacion debe espesarse a fin de crear un nexo
entre el Materno Infantil, Agencia Phillips ¥y Comer
cial fseguradora Suizo umericana ¥y sus alrededores
ya que en ¢l estado actual esos tres edificios son
como islag en el wverde mar,

El flanco izquierdo debera poblarse con Arboles de
mediana altura a fin de interceptar lo amorfo de
los comercics que se inician en ese tramo.

Desde ese momento se debe de empezar a ver la pell
cula seml-tranapar ante gue se colocard en la inter
seccidbn 7a. Avenida-Mariscal Cruz, a fin de crear
un marco a la infinita vista que se presenta actual
mente,

La Plazuela 11 de Marzo debe de ser estuada 2 fin
de crear un espacio definido, Esta parte corres-
ponde a la Zona 4 y la sensacion de recorrido es
confusa debido a las construccioncs bajas y la pro
yeccion de anuncios luminosos perpendiculares a

la Avenida.  Por consiguiente, creemos apropiado
delimitar ese espacio. Hacemos la sugerenciz de
crear callcs cubiertas, c¢s decir un espacio mayor
que serfa la ivenida con dos sub-eap&clos. la
tvenida y les aceras peatonales. .. R




Minuto 5-6

Minuto 6.7

Minuto 7=8
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Existiri vegetacidn relativamente baja para mante-
ner una relacion intime con 1la parte del trayecto
ocurrido durante 0<3; el callejon que crea Granai
& Towson y Banco de Comercio e Industria produce
una limitacidn, una referencia de paso muy importan
te que se abre hacia el norte. Por primera vez se
abre el espacio pero es muy confuso por lo tanto
recomendamos delimitar la vista hacia la izquier=-
da haciendo que ésta sec dirija hacia la lontanan-
za (5 y 6). Se sugiere plantar Arboles a 1 iz~
quierda para limitar la visidn y dirigirla hacia
el puente del ferrocarril. Los &rboles que se en=
cuentran en las ccrcanias del Crédito Hipotecario
Nacional y el Banco Central dc Guatcmala deben ser
podados para poder intuir la sucesion de espacios
que deberin de existir a continuacidn.

En el lote baldio del Banco de Guatemals se sugie
re un volumen similar y paralelo a la Municipalidad
con su fachada sur reflectante a fin de servir de
espejo al DBanco de Guatemala, cl cual se pierde por
la escasa dimension de su plaza.

Se hara una nuevae zlineacibén de 1a Avenida sobre el
lado derecho plantando en &1 &rbolcs para mantener
una sucesidn, el camino irh bajando desde la fuen-
te adoptandose una solucisn a pasos a desnivel,

Se creara un talud en el lado derecho a manera que
baje el camino. Se pasara la 18 Calle bajo un
tunel para evitar un choque brusco del "irez Tran-
quila” (21 Calle haste 18 Calle) con la gran acti-
vidad que existe en la 18 Calle.

El punto de salida ser cercano a la 17 Calle te-
niendo arboles en el actual parqueo del IGSS.

Para este sector se recomienda la remodelacidn de
la vegetacion y deberd de prohibirse rotulos pro-
minentes, La altura actual parece ser la mas indi
cada ya que permite un buen sentido de orientacion
debido a la intensidad de la luz (mucha sombre, mu
cho sol). La relacidn entre el odificio Panameri-
cano, Telccomunicaciones y Corrcos es muy desordena
da por cuanto, seria ideal plentar arboles cuya
c¢resta csté en el nivel del Club Guatemala., Zn el
parqueo.que se encuentra frente.a la Policia Nacio
nal se recomicnda crear un parque a base de pavi-
mentos y aliviar asi la sensacién opresora de gran

masa del edificio de la Policia WNacional.



Minuto 8-9

Minute 9-10

Minuto 10=-11

Minuto 11=12
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Desde el minuto 6«7 se empiuza a ver la Torre sur
de la Catedral y es la meta mas cercana en csa par
te del trayecto} para enmarcarla es conveniente
construir un edificio en la esquina opuesta al Edi
ficio La Continental con fachada de similares dlmen
ciones a fin de crear un marco apropludo a la meta
tan proxima de la 10a. a la 9a, Calle; se deben evi
tar los antiestéticos postes luminosos y cables
eléctricos y mantener las fachadas de un caracter
uniforme.

Se quitaran los Airboles que se ‘encuentran em el
Parque Central dejando uUnicamente los que alinean
con la 6a., .ivenida. Los rotiilos que se encuentran
en los edificios laterales al Palacio Nacional de=-
ber2n ser eiiminados y las fTachadas de 1las construc
ciones de la ba. ¥y 53. calle deberan ser readapta-
das para tener el caracter menos contrastante.

Se reservara un espacio a mano derecha del Palacio
creando una plaza con arboles junto a la bangueta.
Sobre la 5a. Calle se sugiere un edificis con fa-

chada sur en altura similar al Palacio Hacional.

Lsta parte del recorrido es bastante agradable,
por lo cual 'debera mantencrse con sus proporciones
y modificaciones levemente en la fachada y color.

Cebido a que la Avenida se amplia en este sector,
cabe la posibilidad de plentar arboles bajos en el
flanco derecho.

El pavimento dcbe ser substituido por uno que guar
de mejor escalg por ejemplo: adoquines.

Desde el minuto 10 debera scr visible un edificio
en cnormes propotciones y situado un poco después
de la Calle Mart! y a la izquierda, siendo éste un
nodo de gran actividad y el recorrido final de 1la

secuencia.
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