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INTRODUCCION

La sensibilidad artistica del hombre se ha hecho no-
tar desde su aparicién, por ello es importante el conocimien—
to de las raices que han hecho posibie el sostenimiento y la
vivencia de la sensibilidad artistica del hombre moderno, que
cuenta con estimulos y herencias inherentes, de los cuales el
hombre va siendo dotado de sentimiento en sentimiento, de ge
neracién en generacién.

La psicologia humana, originaria de esta expresién
no es tan sencilla, el pensamiento primitivo se desligéde una
situacién psicolégica, para dar lugar a una vivencia espiri—
tual y expresiva del mundo interno que la tradujo en bellos -

trozos y armoniosas figuras, en formas que siguieron fines uti .

fitarios, migicos y guerreros,

* Todas@sta expresién ha surgido a través del tiempo,
através de la humanidad, de los pueblos, siguiendo los céno-
nes naturales de la sencnllez y espontaneidad creativa, per
ser de esta forma es el arte de ser hombre, es el arte popu-
lar,
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Al ser de nuestre conocimiento el arte popular, le su

_ponemos un inicio naturaly simple, sin embargo nuestros ante

cesores se apartaron de st designio biolégico cuando se vie-
ron impulsados a crear utensilios que no habfan sido creados
por la naturaleza, para sobrevivir y forjar su propia evolucién,

La produccién de: instrumentos para vivir o defender-
se, para sofiar y crear belleza, para engalanarse o para apla-
car la ira de sus Dioses o congraciarso con ellos, la concibié
la mente humana y la realizaron manos diestras guiadas por la
sensibilidad creadora, originando asfi formas de belleza util
y funcional.

La creaci6n artesanal que ha satisfecho sus necesi-
dades materiales y espirituales le ha dado personalidad tem-
poral y especial a todos los hombres, asi se han formado tra-
diciones, por acumulacién gradual de experiencias, conoci—
mientos técnicos y naturales, expresiones estéticas, enrique-
ciendose al transmitirse de familia en familia, de generacién
en generacién, de pueblo a pueblo, hasta llegar a nuestro mun
do actual. -

El taller familiar es la unidad bdsica que conserva y
practica cada una de las artesanias existentes, refinando,en-
riqueciendo y renovando constantemente la temética de su ex-
presién dentro de los d4mbitos de la tradicién.

E| funcionamiento y la produccién del taller familiar
son elmejor y mds eficiente método de aprendizaje practico di
recto insustituible para encauzar la verdadera vocacién arte-

N



sanal .

Cada cierto perfodo, cientos de objetos diversos,ca-
da uno con individualidad tradicional y regional que lo iden-
tifica con su comunidad, su pueblo y su pafs, se distribuyen
en los mercados permanentes o en los dfas de pfaza; son ob-
tenidos por comerciantes o intermed iarios y luego son vendi—
dos en tiendas elegantes y en pequefios expendios de pueblos
y ciudades. De esta forma llega la produccién a ser de cono
cimiento local, regional, nacional e internacional. B

En hogares, colecciones particulares y museos se a-
tesora el arte popular, sea porque el hombre ests familiariza—
do con él, porque lo disfruta y lo comprende como parte de su
cultura propia, o porque lo entiende en su grado de expresién
artistica, el arte popular estd presente en la vida prictica vy
espiritual de todos los pueblos, de todos los hombres .



ARTE POPULAR EN GUATEMALA

Guatemala es un pafs que ha manifestado desde mu-
cho tiempo atras un arraigo cultural y tradiciones caractetisti
cas y contamos con una expresién popular en el arte actual, -
cimentada en ia cultura de nuestros antecesores.

"Se ha dicho que la arquitectura, el tejido vy la alfa-
rerfa, tuvieron un mismo origen. Esto parecerd paradbjico, -
pero no lo es. EI hombre primitivo aprendi6 a protegerse de
la intemperie tejiendo ramas para protegerse del viento. Des-
pués aprendié a tejer una canasta con pequefias ramas y des-
pués a forrarlas con barro para que, poniendo agua en ella, no
se filtrara. Un dia dejé la canasta forrada demasiado cerca -
del fuego y el barro se cocié. Posiblemente asi nacié la al-
fareria.

"Después de aprender a tejer ramas, falté poco para
aprender a tejer fibras y hacer pafios y después de aprender a
tejer ramas para formar paredes protectoras, aprendié a cons—
truir cosas. Con el tiempo al desarroliar el hombre sus capa
cidades y hacerse agricultor se encontrd tiempo suficiente pa-
ra la creacién artistica y como los dioses desempefiaban papel
fundamental en su vida cotidiana, dedicé mucho tiempo a cons
truir templos." B

(Frans Bloom - en su libro "Vida de los Mayas", P.65)

Como hemos mencionado, las artesanias se origina -
ron en las primeras manifestaciones de los pueblos y en nues
tro caso al hablar de Arte Popular nos referimos en particu -
lar a las expresiones estéticas tradicionales del pueblo indi -
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gena, que si bien es cierto ha sufrido en determinados casos
un proceso de evolucién e influencias externas, ha conserva-
do en su esencia el cardcter original, el motivo del disefio,
el color y los valores plésticos. -

Dentro de esta unidad que constituye nuestro arte po
pular se distinguen multitud de expresiones con valores pro-
pios y un sello regional, determinadas por los factores de ca-
da localidad. Contamos en la actualidad con centros regiona-
les representativos de las distintas manifestaciones del arte
popular: la cerdmica, que varia notablemente en diferentes po
blaciones, la talla en madera, la platerfa y dem4s artesanfas.

Las artesanfas textiles, constituyen la expresién
méds variada y representativa del Arte Popular de Guatemala y
es notable el nlimero de trajes regionales clasificados en el
area de nuestro pals, asi como la tradicién manifestada en los
motivos fundamentales del disefio, que responden a un proce-
so evolutivo desde los origenes de nuestro pueblo, y conser -
van el SIMBOLISMO original.

"EL AMARILLO : Atesora los oros de la luz del sol y con
ella hicieron sus cortes y guipiles las graciosas mujeres que
nacieron en este pueblo de la cumbre luminosa. EL ROJO: i -
méagen de fuego, expresa la fe, el amor y la fratemidad. EL
MORADO: es tinte de modestia con el cual se viste la viole-
ta; es también simbolo de la fuerza espiritual con que se cu -
bre de flores el guayacén, simbolo de juventud, optimismo y
primavera que hace la alegre floracién de la jacaranda".

(Trilogfa simbélica de los hijos de San Pedro Saca-
tepéquez - San Marcos).






HISTORIA

L os museos son verdaderos templos de las musas y
[levan su nombre en recuerdo de aquel que se levantaba en la
Acrépolis o del que Tolomeo Soter ! - Filadelfo - (323 =
285 A.C.) mand6 exigir en Alejandria y se convittié en verda
dera academia, en el sentido moderno del vocablo. En 61 se
congregaban los sabios mds eminentes de su tiempo asf como
eminentes filésofos para entregarse al cultivo de sus respec-
tivas actividades y alli estaba organizada la famosa bibliote -

ca de Alejandria.

Los primeros museos fueron realmente los peristilos
de los templos helénicos, en los que se atesoraban las mis —
bellas obras de arte, como también ricos y valiosos objetos ~,
que en lamayoria de los casos, procedfan de las ofrendas he -
chas por los fieles.

En este sentido, eran notables el Templo de Delfos, el de Pa
las Atenea en la Acrépolis y el de Juno de Samos. Lo mismo
sucedia en los templos del oriente y de Egipto, en cuales se
guardaban notables riquezas de valor matetial y artistico. Se
cuenta que en Grecia hubo ya una especializacién en la con -
servacion de los objetos de arte. De ser cierto el relato de
Pansanias, en los propileos, las artesanfas hicieron cons -
truir un recinto con los més ricos mdrmoles del pentélico y de
Jamos, en los que conservaban las obras de los mis celebra -
dos pintores de la época; se les di6 el nombre de Pinacotheca,
que alin se emplea para designar a las galerfas de pinturas.

51 :M,'I,""\“
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Atalo | mands exigir en la Acrépolis de Pérgamo, un
museo para reunir en €| las obras de arte que existian en las
tierras y paises que estuvieron bajo su dominio, al mismo
tiempo que otro edificio no menos suntuoso era utilizado como
biblioteca. Eumenes Il completd la obra de su antecesor para
lo cual, mandé hacer copias de aquellas obras de arte que no
pudo consequir, las cuales enriquecieron el Museo de Atalo,

El nombre fue de nuevo utilizado en el Siglo XV en
Florencia por Lorenzo de Médicis, llamado el magnifico, que
erigié un edificio en el cual se reunieron los més valiosos c6
dices y admirables obras de arte. Leén X, que fue Papa”
(1513 a 1521) que pertenecié a la familia de los Médicis
levant6 en el Monte" Pincio, en Roma, la llamada Villa Médi-
cis, que fue verdadero y magnifico Museo de Arte.

Las abadfas y las catedrales fueron durante la Edad
Media, y atin después, verdaderos museos y bibliotecas en _
donde se atesoraron libros y objetos artfsticos raros y valio -
S0S.

En las catedrales espafiolas, se conservaban delica
das joyas que hacen de ellas magnificos e interesa tes mu-
seos de arte religioso.

Pasado el tiempo, resurgi6 la antigua idea, ya soste
nida por Marco Agripa en Roma de que las obras de arte de =
bian ser de todos y asf debfan disfrutar de la contemplacién
de su belleza, las colecciones, galerfas y gabinetes patticu-
lares pronto fueron los nucleos de los miiseos en el sentido_
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actual y moderno. A estas aportaciones vinieron a sumarse
las colecciones de principes y reyes, como las que existfan
en la corte de Francia, en la de Espafia, Austria, Inglaterra’,
etc. Se constituy6 en esta forma en la primera mitad del Si -
glo XVHI el British Museum, que tuvo como niicleo la dona -
cién de obras de arte que H. Sloane hizo a Inglaterra. Duran-
te el papado de Clemente XIV, se inicié de modo anélogo, el
Museo Vaticano.

La Revolucién Francesa nacionalizé las obras de arte propie-
dad de los Borbones y asf se elevé a la categoria de Museo _
Nacional el Louvre, que después se enrigueci6 con los valio-
sisimos objetos artisticos que las tropas napolednicas lleva -
ron a Parfis de toda Europa y de Egipto.

Este ejemplo fue pronto seguido por todos los paises
que establecieron sus propios museos nacionales de arte, de
Historia Natural, de Arqueologfa y de Industria. Més recien._:
tes son los museos que tratan de reunir todo lo que se refiere
a la evolucién de las ciencias y al progreso de las distintas
invenciones y su aplicacién a la vida moderna, de lo que es:
modelo el Palais de la Découverte, inaugurado hace algiin
tiempo en Park .
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DEFINICION

Respecto a una definicién de museo en general hago_
menci6n del Seminario Regional de la UNESCO sobre la fun -
cién educativa de los museos, realizado en Rio de Janeiro
(Brazil) 1958, la cual dice :

MUSEO

"Un Museo es un establecimiento permanente, admi
histrado para satisfacer el interés general de conservar, estu’
diar, poner de relieve por diversos medios y esencialmente ex
poner, para el deleite y la educacién del piblico, un conjunto
de elementos de valor cultural; colecciones de interés artfsti-
co, histérico, cientifico y técnico, jardines boténicos y zoo-
l6gicos, acuarios, etc.

Se asimilan a los museos las organizaciones de bi -
bliotecas y archivos que mantienen salas de exposiciones per
manentes" .

A continuacién una definicién y finalidad de Museo de
etnograffa y folklore (arte y tradiciones populares) dada siem-
pre en el mismo Seminario :

"Estos museos suelen tener como porgrama la etno -
grafia del pals en que estén estd lecidos, que tratan en su _
conjunto en el museo central, y en sus aspectos regionales ,
en los museos de provincia.
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Su expansién remonta al Siglo XIX, o mas exactamen
te al momento en que en esos pafses se adquiere conciencia
del valor de esos elementos en su cultura, que desaparecen
con la revolucién industrial.

Su desarrollo aunténomo es muy marcado en Europa ,
hasta el punto de que en numerosos pafses de esta parte del _
mundo -- Pafses Escandinavos, Alemania, Paises Bajos,
Suiza, Francia e Italia -- existen museos para la etnograffa —
exterior y de Etnograffa Nacional. Estdn muy difundidos en e’
Norte de Europa, pero son ya taros los pafses del mundo que
no los poseen. B

No se desarrollan exclusivamente de un modo auténo-
mo . Algunos de ellos van unidos a los museos de etnografia ,
otros estan incorporados més o menos a museos de programa
més amplio, pero en la esfera nacional como sucede con el Mﬁ
seo Nacional del pafs de Gales, el de Checoeslovaquia y nu -

merosos museos reglonales .

Por qué se les denomina a menudo Museos de Fol -
klore?
Este nombre se presta a confusién, yaque numerosos etnélo-
gos dan el término de folklore una acepcién que excluye la cul
tura material y comprende s6lo a la cultura espiritual : por ejem
plo las tradiciones y costumbres, la literatura oral, la misica,
etc. En cuanto a la expresién "Artes y traducnones populares",
que han adoptado, entre otros, los recientes museos de Roma
y de Parfs, acusa el deseo de dar a las artes més |mportan0|a
de lo que sugiere el vocablo etnogréifico.

~
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Los alemanes denominaron a los museos etnogréficos,
con el vocablo "V6IKerKunde", y a los de arte y tradiciones po
pulares con el de "VoIksKunde", con lo que establecen una su_
til distincién entre los pueblos y el pueblo.

Quiza el término "etnografia nacional" es el que se a-
plica mejor al presente grupo tanto de un modo especifico como
aplicado a casos concretos. Pero si se adopta y para no agra -
var la confusién, convendria reservar la apelacién de Museo de
Etnograffa comparada para los Museos de Etnografia.

Sea como fuere; la existencia de un grupo especial de
museos de etnograffa nacional estd plenamente justificada por_
la conveniencia de tratar con toda la amplitud necesaria la cul-
tura del pafls en que estén instalados" .

El museo trabaja sobre un elemento vivo y notorio,
que significa gran responsabilidad en la comprensién entre ~
gentes y pueblos e incluso entre las diversas estructuras socna
les y culturales del mismo pueblo.

Es de su incumbencia la labor de incorporacién, a su
manera , de la cultura dd pafis a la cultura universal, asf como
la de acercar atin mas los estratos sociales para una compren -
sién del pueblo.

A este objetivo de comprensién agregar la misién pro -
tectora de este arte "sencillo" y a su vez de favorecer su difu-
sién para lograr un acrecentamiento en la produccién de tal ma-
nera que contribuya a evitar su extinsién y se obtenga una ma -
yor riqueza en su manufactura, incluso orientar esta produccién.
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La difusién acelerada de los procedimientos indus -
triales, amenaza con la desaparicién de numerosos elementos
culturales que conforman el arte popular atn mas, la desapari
cién completa de este arte.

El perjuicio, consistente en interesarse solo por los
elementos considerados como puros, sin tomar en cuenta las
etapas intermedias del avance cultural, darfa en parte a su
conservacién y se deber tratar con m&s respeto, por su mis -
mo concep to expresivo, dificil de tabular.

headia g
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CREACION DEL MUSEO

Desde hace algiin tiempo se ha tenido la inquietud_
de la creaci6n de un medio de exposici6n del arte popular gua
temalteco. Los coleccionistas privados e instituciones que
han trabajado en busca de raices arquelégicas y con mayor ra
zén estudiosos del arte popular, en varias oportunidades han_
realizado exposiciones del material con que cuentan propi -
ciando de esta manera la creaci6n de un local adecuado : un
Museo.

Se observa también el impacto logrado en las autori
dades gubernamentales a través de esta setie de exposiciones,
tal es el caso de estar contenida en la Constitucién de la Re-
phblica, la preocupacién por la preservacién y autenticidad _
del arte popular guatemalteco desde 1943.

Ademé&s, se cuenta con una legislacién especifica
para el funcionamiento del Instituto de Antropologia e Histo =
ria de Guatemala, entidad que contempla dentro de sus activi
dades, la promocién y organizaciones de entidades orienta -
das a salvaguardar el patrimonio nacional.

"INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA DE GUATE-
MALA"

"El Instituto de Antropologfa e Histo ria de Guatema
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la, centro de cultura por excelencia, fue creado el 23 de fe -
brero de 1946 por el Gobierno de la Repiiblica, con el lauda
ble objeto de coordinar los esfuerzos de varias entidades y
personas particulares que deseaban una mayor eficacia y or -
den en la preservacién de nuestros valores tradicionales, y _
un medio de proyectarlos plenamente sobre el presente y el fu
turo.

Los principales objetivos del Instituto son los si -
guientes :

Primero : La creaci6én de museos, asi como el mejo
ramiento, organizacién y administracion de los que ya existen
en la Repiblica.

Segundo : Coordinar los organismos dispersos que
ya existen bajo una sélo direccién administrativa y bajo el _
control de un consejo técnico, con el fin de lograr la unidad;
de accién necesaria para el desenvolvimiento de 1a antropolo
gfa y la historia del pafs. -

Tercero : Promover la reconstruccién de los monu -
mentos histéricos y la creacién de parques nacionales.

Cuarto : Prestar su asesoria en asuntos concernien-
tes con sus fines y actividades .

Quinte : Preparacién cientifica de jévenes guatemal
tecos en lasramas de Antropologia e Historia .

El instituto esté dirigido por un director y por un Con
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sejo de ocho miembros especializados en cada una de las sec
ciones siguientes : jefe de la seccién de Bellas Artes, jefe :
de la seccion de Etnologia, jefe de la seccién de Geografia ,
jefe de la secci6n de Historia, jefe de la seccién de Arqueolo
gfa, jefe de la seccién de Museologia, jefe de la seccién de

Docencia y Divulgacién, un representante de la Universidad:
San Carlos y un asesor juriflico.

De conformidad con el primero de los objetivos ya in
dicados, el Instituto administra los siguientes museos : Mu=
seo de Arqueologia y Etnologia, Museo de Historia Natural ,
Museo de Historia y Bellas Artes y Museo de Artes e Indus -
trias Populares, en la capital de Guatemala ; Museo de Arte
Colonial, Museo de Santiago y Museo del Libro Antiguo, en_
la ciudad de Antigua, departamento de Sacatepéquez; Museo
de Zaculeu, en las ruinas del mismo nombre, préximas a la ~
cabecera del departamento de Huehuetenango; Museo Arqueo=
l6gico Regional de Chichicastenango , en el departamento de
El Quiché; y Museo Sylvannus G. Morley, en Tikal, Petén.

23 DE FEBRERO DE 1946 : ACUERDO DE CREA -
CION DEL INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA E HISTO -
RIA DE GUATEMALA

Palacio Naciona! : Guatemala , 23 de febrero de 1946

El Presidente Constitucional de la Repiblica
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CONSIDERANDO :

Que es imperativo mejorar la organizacién y adminis
tracién de los museos; coordinar los organismos que actual -
mente controian fa riqueza arqueolégica; iniciar e impulsar
los estudios etnograficos vy floklérico , asf como intensifi -
car la investigacidn histérica, descartando la influencia de
partido o el prejuicio de clase que han impedido hasta hoy u =
ha exacta valoracién de la trayectoria cultural y politica del _
pafs ;

Por tanto ,
ACUERDA :

Crear ei Instituto de Antropoiogia, Etnologfa e Higto
ria de Guatemala, con el personal y asignaciones que determu
naré el Mmlsteruo de Educacién Pablica. (f) Arévalo .

(f) M. Galich.

12 DE AGOSTO DE 1946 : DECRETO No. 269 A-
PROBANDO EL CONVENIO SOBRE EL INSTITUTO INDIGE
NiSTA INTERAMERICANO

El Congreso de la Repiiblica

CONSIDERANDO
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Que es de urgente necesidad enfocar desde todo pun-
to de vista el problema étnico que confronta el pafs en su cons
titucién social, para incorporar al indfgena a la cultura nacio~-
nal, relevandolo de la situaci6n de inferioridad en que se le
ha mantenldo

CONSIDERANDO

Que de acuerdo con los tratados suscritos en conferen
cias interacionales, y de la conveniencia que representa para
el pais la lucha conjunta con los pafses hermanos de América
en pro de un mejoramiento integral del indfgena , a fin de ha -
cer de €l un elemento activo en las funciones inherentes a la_
ciudadanfa e iniciar la investigacién de su realidad social y_
econémica para estudiarla y resolverla en provecho propio y
en el de la colectividad; B

Por tanto,
DECRETA

Articulo Unico . Se aprueba el convenio sobre el
Instituto Interamericano celebrado en la ciudad de Guatemala,
a los diez dias del mes de agosto de mil novecientos cuarenta
y seis, afo segundo de la revolucién . (ff) Gerardo Gordillo Ba
rrios, Presidente; J. G. Prem, Secretario; Egil Ordofiez, Se
cretario. Palacio Nacional : Guatemala, doce de agosto de mil
novecientos cuarenta y seis. Publiquese y ciimplase. Juan Jo-
sé Arévalo. Por el Ministro de Educacién Pablica, el Subse -
cretario, M.M. Avila" .
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Podemos observar el respaldo de uns institucién jurl
dica con determinado propdsito de preservar y dar a conocer fa
tiqueza cultural de nuestro pueblo, desde remotas épocas y de
mas manifestaciones del hombre guatemalteco a través de su B
historia. -

Con objeto determinado, respecto a las artes y arte -
sanfas populares se promulga el acuerdo de creacién del Museo,
en el cual se le asignan sus atribuciones .

" ACUERDO DE CREACION DEL MUSEO DE ARTES E
INDUSTRIAS POPULARES "

"Guatemala, 27 de Octubre de 1959. EL PRESIDENTE _
CONSTITUCIONAL DE LA REPUBLICA, -- CONSIDERAN
DO : Que es de interés nacional fomentar las artes e in -
dustrias populares en toda la Repfiblicai preservar sus valores
culturales auténticos y mejorar e incrementar la produccién; a
brir mercados a dichos productos y revalorizarlos para estfmﬁ_'_
lo de artistas e industriales en beneficio de la economia nacio
nal; -- CONSIDERANDO : Que es conveniente concurrir :
por todos Tos medios a la ensefianza y superacibn de las artes
e industrias populares, que por mandato constitucional deben
gozar de proteccién especial por parte del Estado; y crear mu'-
seos nacionales y regionales que exalten dichos valores y ejer
zan influencia docente; CONSIDERANDO : Que es imperati-
vo presetvar la autenticidad de Tas artes e industrias popula -
res, tipicas de la nacibn; y pormover mayores facilidades para
su produccién y administracién; ACUERDA : Articulo 1%
Crear el Museo Nacional de Artes e Industrias Populares, co-

e




21
mo dependencia del Instituto de Antropologfa e Historia, del
Ministerio de Educacién Piiblica. -- Articulo 2° .

El presente acuerdo tendrd efecto desde el dfa 22 de mayo del
afio en curso, en que se inaugurd oficialmente la dependencia

mencionada. COMUNIQUESE . (f) Ydigoras Euentes ....T.



22

COMO CENTRO EDUCATIVO

Una exposicién del trabajo ejecutado por el pueblo, que
responda a expresiones de tradicién y conceptos estéticos muy
propios de cada persona con caracteristicas de colectividad, lle”
vados a la realidad con gran intuicién, trae como consecuencia
una ensefianza de lo que constituye la expresién humana, en con
tenido y forma, estructura social, creencias religiosas y demds
referencias de una forma de vida individual y colectiva. B

Lejos estamos de suponer, lo que encierra esa senci -
Ila expresién que es el arte popular, la distancia que nos une a
él es tan corta como extensa.

Esta forma de exposicién de las manifestaciones del ar
te popular, con una orientacién de tipo educativo a nuestra so -
ciedad, puede ser un factor determinante para crear un mayor in-
terés en el conocimiento de las expresiones astisticas locales y
nuevas inquietudes, creando asi, conciencia en nuestro medio so
cial, de la necesidad de participacién en el desarrollo y conser-
vacién de las artes populares y el conocimiento del pals y sus re
giones geograficas representativas . B

Es su rafz y tradicién, no tenemos a mano publicaciones
al respecto que nos orienten a un conocimiento, no digamos a su
anélisis, mediante su presencia y observacién lograremos llegar
a la curiosidad y claro entendimiento.

Como elemento didactico dard lugar a un ensayo de sus
formas, significado y contenido estético. Asf también a un cono-
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cimiento de los materiales usados y la forma en que éstos son
aprovechados nos brindard la oportunidad de conocer las regio
nes en que se conservan o reproducen.

Podemos deducir que de una nueva observacién obten
dremos resultados positivos encaminados a una mejor aprecia-
cién de las cosas, a una formacién educativa general, sobre
aspectos hasta hoy desconocidos de nuestro pueblo y de los _
hombres.

En la cotidiana lucha por el control de los fenémenos
naturales, el hombre se dirige hacia todos los horizontes abs-
tractos y concretos en la biisqueda de soluciones a sus pregun
tas, para una mejor interpretacién de su época, ésto a través
de la historia. B

La época presente la enmarca una cierta manera psi-
colégica y en sus actividades; (religién, politica, sociales,
artfsticas), sobre todo en lo social, traduciendo en forma in -
conciente en la obra realizada.

Siuna y todas las épocas, desde la prehistoria, se_
han significado en lo social, definidos como guerreros, religio
sos, humanistas, artistas, etc. , nuestra época responde de
igual manera a estas interpretaciones. B

La educacién es factor determinante en el medio sin
el cual ninguna realizacién es alcanzable, la ensefianza y mé
todos pedagbgicos exigen diversificarse hacia todos los éngu—_
los posibles del conocimiento para una mejor comprensién de

i
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la vida.

Las funciones del museo por medio de su exposicién
a través de las colecciones de objetos, documentos, materia-
les, esculturas y demds manifestaciones del proceso de la hu
manidad en su vivencia hist6rica, clasificados mediante aspec
tos : etnogréficos, antropolégicos, arqueolbgicos, sociol6gi=
cos, arquitecténicos, geograficos y muchos més, conforma un
generador educativo y cultural en el visitante.

Lo educativo, factor preponderante del medio humano,
tiene un marcado designio.

La impresién causada por las exposiciones de objetos
€n un museo, exceptuando a especializados o estudiosos, no
pasa de ser un efecto transitorio, y no un impacto trascenden
te, que haga nacer inquietudes Yy que impregne y consolide en
el observador a la vez, Ia esencia y conciencia del objeto vis
to, asi como marcar una huella a sus conhocimientos., B

Importante también es establecer una relacién entre_
lo educativo y lo econémico social, ésto es por medio del ob=
jeto expuesto (educativo) Yy su consumo (econémico) .
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LLas artes populares tienden a desaparecer debido a_
los progresos operados en la industria y la técnica que poco
a poco va siendo del conocimiento de los pueblos, a través _
de organizaciones que tratan de reglamentar la produccién ar-
tesanal guiandola hacia una situacién de lucro, introduciendo
métodos que modifican el "modus operandi' manual con el
objeto de acelerar y hacer una produccién en setie, inclusive
teniendo a la utilizacién de figuras y tratamientos ajenos a
los tradicionales y propios del lugar.

Si las artes populares son tradicionales por su técni
cay sus conceptos estéticos transmitidos de generacién en
generacidn, en las que los modelos se repiten y persisten, pE
pulares por su misma concepcién de gente de pueblo, nacido
espontdneamente como un exhabrupto expresivo sin el concur-
so de un aprendizaje académico, solamente con el que la vi-
da y sus costumbres le han brindado, destinado no solamente
como una mera necesidad ornamental, sino que también para
cumplir con una necesidad utilitaria, es decir, hechos para
desempefiar una funcién, guardar o ser objetos de uso perso -
nal.

El artista permanece en el anonimato y su expresién
no conlleva un sello especifico que identifica al autor, mas
bien responde a nociones estéticas de tipo colectivo y tradi =
cionales, no se percata de la trascendencia de su obra, no
busca sobresalir entre los demds, sino que dar solamente sa-
lida a su expresién. El oficio lo ha aprendido en casa, por _
observaciones y guia de sus mayores, su labor aunque sngue
un patrén, nunca los objetos son idénticos, todo ello tiende a
perderse por la penetracién de innovaciones industriales y téc
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nicas, que traen tras de sf la produccién en serie y un marca-
do cardcter funcional, que invadirdn lamentablemente los mer
cados del arte popular, transformando cualitativamente estas
artes, Ilegando por fin a su extincién. -

Para el efecto y tomando en cuenta tan lamentable
descenlace se han formulado resoluciones como las de la Me-
sa Redonda de especialistas chilenos celebrada en Santiago
en 19 59 bajo auspicios de la XiX Escuela de Invierno de la”
Universidad de Chile, en colaboracién con la UNESCO B

a) A fin de promover el mejoramiento econémico de
los centros de trabajo, estimular la formacién —
de cooperativas (cerdmica, cesterfa, industrias
figurativas anexas), con el propésito de que
los mismos trabajadores tengan, si es posible,”
ia propiedad de la materia prima, abaratando en
todo caso los medios de produccién, como asi -
mismo, vendiendo las obras de su trabajo, lo
que darfa autonomia al grupo social para evitar
las influencias deformadoras que trae consigo el
comercio especulativo. Es importante que estas
cooperativas sean administrada por los propios
interesados, segiin los modelos organizativos
que han dado mejores resultados en otros paises.

b) Recomendar la creacién de museos locales en ca
da centro folklérico. Estos museos deberfan con
servar las piezas mejor calificadas, segfin su
técnica y tradicién, para que sirvan de patrones
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otientadores. La accién del objeto mismo en la
vitrina del museo es insustituible y constituye _
una verdadera valla para los deshordes del ofi -
cio.

¢c) Utilizar los recursos de la educacién del Estado,
incorporando a los programas oficiales el estudio
de estas materias en todos sus grados.

d) Levantar censos periédicos sobre la produccién_
de arte popular.

y posteriormente en el Primer Congreso de Arte y Artesania Po
pular celebrado en la ciudad de México en 1962, etc. etc.

E! problema encierra una compleja situacién, como en
cauzar las artes populares sin menoscabo de la tendencna mno
vadora de conocimientos y procedimientos tecnolégicos y socia
les. B
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MUSEO ACTUAL

-- Cuéndo surgi6 la idea del Museo de Arte y Ar_te
sarios Populares ?

Hemos de hacer mencién del Instituto Indigenista In-
teramericano que a través de una serie de cngresos los cua -
les basaron inicialmente su objetivo en los caracteres etnolé
gico y amuelbgico de los pueblos latinoamericanos, objetivos
que fueron aumentando y cubriendo la generalidad de las carac
teristicas de estos pueblos. -

Es asi como el tema expresivo del Arte popular forma
parte de las discusiones y m4s tarde se constituye en el tema
principal , habiendo dado lugar para su discusién la realiza -
cién de congresos en diferentes paises de América, siendo ini
cialmente de cardcter latinoamericano, y posteriormente de ai=
cance mundial.

A continuacién las recomendaciones de cada uno de_
los congresos realizados, en los cuales se observa la preo -
cupaci6n por las artes populares asi a ser posible la creacién
de los museos, como un medio de preservar, e incrementar _
las artes populares, como también ser un vehiculo de ense -
fianza.

En Primer Congreso. México 1940.
Se toma como base la aplicacién de los conocimientos en  |a
Antropologia Social, al estudio del fenémeno artesanal, asi _
como se empieza por recomendar una adecuada legislacién pa_



30

ra proteger a las poblaciones indigenas no agricolas, adoptan
do como principio la integracién de la comunidad nativa para
promover su desenvolvimiento.

En el Segundo Congreso. Peri 1949. Se procura
dar estimulo preferente a la organizacién de museos regiona -
les y nacionales, encareciendo a los gobiemos que se inves-
tigue cientificamente la vida cultural indigena desde las uni -
versidades hasta los centros cientificos de mis categoria.

En el Tercer Congreso. Bolivia 1954. Se orienta
mas para desatrollar el intercambio cultural entre las poblacio
nes indigenas para favorecer el proceso de aculturacién, asi”
como la asimilacién de técnicas y métodos, recalcando una
vez més el probado talento pldstico del indigena, tanto en
las artes como en las exposiciones liticas de sus pueblos.

El Cuarto Congreso. Guatemala 1959. Recordato
rio a los gobiernos que, el estado debe proteger a las artes
populares y que su divulgacién rendirfa 6ptimos beneficios a
todas las esferas sociales. La preparacién de personal y la~
realizacién de investigaciones altamente especializadas, pa-
ra un mejor aprovechamiento comercial, asi como la incorpora
cién de las artesanias como parte de los planeas nacionales —
de desarrollo socio-econémico. B

En el Quinto Congreso. Ecuador 1964. Apoyo
crediticio, oficial y privado, junto a programas intensivos de
desarrollo de la comunidad.



SITUACION ACTUAL

Nuestros museos han venido arrastrando una serie de
inconvenientes, se ha trabajado en locales viejos, feos, redu
cidos y por ms incémodos, todo recibe un trato forzado de a-
daptacién, se adosa a la pared la exhibicién utilizando inclu-
sive nichos existentes para aprovechar espacio. Dado a que _
los muros estan deteriorados hay que reacondicionarlos, pro -
curando emplearlos solamente como:apoyo , como respaldo
con los actuales lineamientos, el criterio, y el &nimo para
tratar las cosas ha cambiado por completo.

Con el uso de nuevos materiales, o bien con otro
tratamiento de los usados anterior y actualmente, es posuble
darle al desarrollo del museo una gran elasticiada y unidad,
en cualquier momento el tema pueda cambiarse sin modlflcar
lo fundamental.

El uso de ciertos materiales asi como en el procedi-
miento de uso, puede seguirse un concepto de costumbre y
tradicién, en tal forma que ello de por si constituya una en -
sefianza en cuanto a elementos propios y formas que han sido_
y son parte del pueblo en su desarrollo cultural y social.

Al hablar de la situacién de los actuales locales que
se ocupan como museos, se observan las condiciones en que
se encuentran tanto en su estado fisico como los medios con
que cuentan para su funcionamiento. -
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En nuestro caso, el museo de Artes Populares, nota
mos un deficiente presupuesto que merma el mejor funciona -
miento del mismo, asi también frena el desarrollo cultural, no
permitiendo de esta manera, la adecuacién del edificio para
el propésito que se quiere, asi también no permite ampliar ~
el material de exposicién, motivo principal del museo, con
propésitos de preservacién del arte, aperte cultural y sobre ~
todo como medio de ensefianza de la riqueza artistica del
pais, y en particular del sentimiento y expresién plastica del
hombre que lo habita.
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MUSEO CONTEMPORANEO

El concepto de museo ha cambiado notablemente,
lo que.en un principio constitufa, una exposicién, en la actua
lidad cibre otras funciones de caracter cultural, didactico,
etc.

Se espera satisfaga exigencias que constituyen expre
siones artisticas y baluarte del patrimonio cultural del pais B
asi como requisitos practicos y técnicos, proporcion, cnrcula
cién, modificabilidad del espacio, iluminacién y en la forma
de expresién arquitecténica, logrando con ello ser un medio
para una finalidad y no un fin en si mismo. B

En la actualidad se cuenta con elementos constructi
vos, que no disponfan generaciones pasadas, armazones de 5
cero, estructuras de concreto armado, grandes ventanales, mo
vnhdad en algunas partes del edificio, que incluyen de mane-
ra notable en su forma.






LOCALIZACION

La tradicién de la visita a los museos no existe,
por lo que es deseable Ilegar al pueblo, buscando para ello
los lugares que con frecuencia visita y en gran nlimero, para
distraccién y paseo, a la vez que proporcione un amblente pro
picio para hacer llegar a él las personas, de una forma que sea
méas bien una invitacién a entrar y no una mera formalidad;
--dado a que no se puede educar a las personas para que Io:
visite --.

Puede suponer una justificacién de tipo turistico, me
dia vez, que constituye una forma de educacién e mformacnon
de lo que acontece en el interior del pais, asi mismo para
los mismos habitantes que por ese medio tendran la oportuni -
dad de informarse respecto a lugares, forma de llegar a ellos
y lo que podrdn obsetvar, lugares desconocidos que desperta
ran la curiosidad de visitarlos. B

E| museo en si tiene tal importancia en la vida de la
ciudad que no necesita como un comercio, como un edificio de
lucro, localizarse en una via de mayor valor, piede para ello
situarse en un &rea amplia con f4cil acceso (sabiendo que
constituye un factor educativo y didactico) para la visita de
los escolares.

P T

La localizacién del Museo de(\Artes Artesani’as e
Industrias Popularesy conjuntamente con los museos existen-
tes de Antropologia y Etnografia y los Museos de Historia
dentro de un 4rea recreativa que cuenta con vias de comumca

U U =
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cibén accesibles y a una distancia de corto trayecto, se hace con
el objeto educativo que encierra de manera de enfatizar en la la-
bor constructiva que deben cubrir dichos centros en la formacién
cultural de la poblacién, en especial de la poblacién escolar.

Se pretende con esta ubicacién ir conformando dentro
de un 4rea verde, un centro cultural.

P .
* 3 | N

| EI Museo de Artes, Artesanias e Industrias Popularess
estard ubicado en el bosque comprendido entre los actuales Mu-
seos de Historia e Historia Natural, teniendo como via de ingre-
so la 7a. Avenida o Avenida del Observatorio Nacional.







PROGRAMA

NIVEL PRINCIPAL

Estacionamiento piblico
Plaza de ingreso
Entrada Principal
Entrada a Educacién
Vestibulo

Informacién

Ventas

Estar de gufas

o~NoUThWN -

a) servicio sanitario - vestidor

ADMINISTRACION

9. Espera

10. Secretaria y Tesoreria
11. Bé6veda de Seguridad

12. Bodega de publicaciones
13, Director

14, Sala de Juntas

15. Servicio Sanitario hombres

16. Servicio Sanitario mujeres
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EDUCACION
17. Lobby
18. Biblioteca
19. Depésito de libros - doble nivel
20. Sala usos miltiples ‘
a) servicio sanitario
b) vestidores
c) bodega
21. Cabina de proyeccién
22. Taller de didactica
23. Bodega de taller
24. Oficina de pedagogo
25. Sala de fototeca, filmoteca y sonido
26. Cabinas de sonido
27. Oficina de investigadores
a) Bodega
b) Servicio sanitario
28. Oficinas sociedad cientifica

a) Espera - Secretaria o
b) Oficina socios //{\**
c) Sala de Juntas P S

d) Oficina socios A@%

« . . . - (* “
e) Servicio sanitario P
/?“,S\ ) N
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¥




EXPOSICIONES

29. Sala de exposiciones
30. Patio central

31. Escaleras

32. Salida a cafeteria

33, Plataformas de descanso
34, Exposicion al aire libre
CAFETERIA:;

35. Area de Mesas :

a) Servicio sanitario mujeres
b) Servicio sanitario hombres
c¢) Cocina

d) Comedor de servicio

e) Bodega

f) Bodega de limpieza

g) Servicio sanitario

TEATRO AL AIRE LIBRE:

36.

Local para piblico

a) servicio sanitario piblico

40



37.
38.
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b) vestidores
c) servicio sanitario
d) bodega

Ingreso de servicio
Estacionamiento de servicio

NIVEL DE SOTANDO

vooodoumbhhWNH

=
oubhWNDHO:

Estacionamiento de servicio

Descarga - plataforma-

Vestibulo

Control

Servicio de limpieza

Servicio sanitario y vestidor hombres

Servicio sanitario y vestidor mujeres

Cuarto obscuro

Bodega

Sala de dibujo - S. sanitatio - bodega
Sala de Fotografia

Sala de Grabacién

Oficina de investigador - S. sanitario - bodega
Oficina de conservador y area de exdmen

Oficina de limpieza y catdlogo - S. sanitario
Oficina de Laboratorio - S. sanitario



17.
18.
- 19.

20.
21.
22.

23,
24.
25.

Bodega de Taller

Taller de museografia

Colecciones privadas y reproducciones
Bodega general

Equipo

Dormitorio guardia de seguridad

a) vestidor y servicio sanitario
Escaleras y montacargas

Servicio sanitario piiblico
Jardin central

42
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DESCRIPCION :

E| museo ha sido desarrollado, buscando
la unificacién de los elementos que lo integran, Administra -
cién, Educacién, Exposicién, etc. , se persigue con ello ha
cer de é! un organismo que vive a base de todos estos elemen
tos, por lo que no se creyd conveniente desarrollarlo en forma
libre.

El ingreso se hace a través de una plaza, para brin-
dar asf la biisqueda de la entrada principal del museo y hacer
posible la contemplacién del edificio como un inicio de expo-
sicién. Inmediatamente se ingresa al vestibulo, en el cual se
encuentra la parte destinada al servicio pdblico y las oficinas
administrativas, de allf el pblico se puede dirigir a la sec-
cién educativa y a la seccién destinada a la exposicion.

E| nficleo administrativo-educativo y el de exposicio
nes se encuentran separados por una franja verde con objeto
de desligar las funciones que‘cadaambiente tiene que cumplir,
los que difieren de uno al otro.

Hay una comunicacién entre la seccién educativa y
la de exposiciones para dar lugar luego de un previa explica-
ci6n pedagégica ingreso a la exposicién : viceversa, retormar
al taller de didactica.

La sala de usos maltiples y la biblioteca se han de-
sarrollado como elenentos que vinculan el exterior del inte -
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rior en un intercambio de conocimientos con la proyeccién hacia
afuera que se observa.

La seccién de exposiciones se ha llenado de luz por _
medio de aberturas en el techo y en los muros que la limitan,
para tratar de brindar al observador una fisonomfa real del obJe
to, y propiciar un ambiente popular y no de intimidad.

Cuenta con dos plataformas, en la vértices de su
drea, como lugares de descanso, desde los que se puede obser
var la exposicién al aire libre o blen bajar al nivel de esta ex-
posicién.

También se encuentran localizados dentro de esta area
dos escaleras y un montacargas para acceso de servicio, de las
piezas y de arreglos museogréaficos.

La parte baja del 4rea de exposiciones (s6tano) esta
destinada a servicios de! Museo, contando con ingreso de vehl
culos.

Se ha desarrollado fuera de este edificio principal, un
teatro al aire libre, para representacién de danzas, etc,. pudien
do llegar a él desde la plaza principal.

La cafeteria también se ha desarrollado en igual forma ,
pudiendo servir al edificio del museo y al teatro al aire libre.
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