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INTRODUCCION.

A mediados de 1970, el Alcalde Municipal de Ciudad Vieja, departamento de Sacatepéquez, se
dirigi6 a la Universidad de San Carlos, solicitando su colaboracién para realizar estudios urbanos, con el
propbsito de reestructurar fisicamente la cabecera municipal, asesoria técnica para el estudio y
mejoramiento de los servicios pablicos, la promocion turistica hacia ese lugar y finalmente un aporte de
libros para fundar una biblioteca.

La peticion fue trasladada a la Facultad de Arquitectura, la que respondi6 designando a un pequeno
grupo de alumnos, cursantes regulares del curso Planeamiento V y posteriormente a otros alumnos que
debian cumplir su servicio social. Los trabajos de campo fueron ejecutados durante el resto del afio 1970y
durante todo el afio de 1971, siendo dirigidos y coordinados por el arquitecto René Minera P. y el
sustentante.

Los primeros resultados de esa colaboracién, incluyen el analisis urbano de Ciudad Vieja, cuya
version preliminar sirvié de base para este trabajo; la remodelacion del rastro municipal, que se encuentra en
etapa de realizaci6n; un proyecto de remodelacién para el cementerio local y otros trabajos menores.

Dentro del proyecto de reestructuracion fisica de la ciudad, se ha contemplado la construccion de
un sector cultural, pues la investigaciébn demostrd que la poblacién carece de instalaciones de ese tipo. El
lugar mas indicado para su ubicacién, segin la evaluacién de alternativas, resulté ser el complejo
arquitectonico integrado por el convento y la iglesia parroquial, que a la fecha es objeto de una despiadada
destruccién. En consecuencia, este proyecto forma parte de una de las fases de remodelacion de la ciudad;
el resto de los alumnos quedd encargado de los demas sectores.

La investigacion del monumento, excavaciones y levantamiento de planos, se realiz6 con el
patrocinio y colaboracién del Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, institucién a quien
rendimos nuestro agradecimiento.

El proyecto de restauracioén que se propone, est4 dirigido para alcanzar los siguientes objetivos:

La restauracién y puesta en valor del complejo arquitectonico integrado por la iglesia y convento dc
la Purisima Concepcion de Almolonga, creandole una funcién vital, sin que por ello se ponga en detrimento

su qzc:tlrécter religioso, de tal modo que asegure su conservacion y para que sea transmitido a las generaciones
venideras.



El reacondicionamiento de las plazas y terrenos circundantes, pues el monumento es poseedor de su
propio ambiente, del cual es inseparable, con el propésito de crear areas verdes y espacios destinados para la

recreacion,

Demostrar que la restauracién de monumentos, debidamente justificada y técnicamente realizada,
puede conducir al aprovechamiento de los edificios que han llegado a adquirir el valor de bienes culturales,
NO para servir de “‘museos”, como por lo general se concibe sino que, para alcanzar objetivos sociales y
sulturales, que puedan beneficiar real y directamente a la mayoria de un conglomerado social.



I CIUDAD VIEJA.

La cabecera municipal de Ciudad Vieja, en el departamento de Sacatepéquez, sede de la segunda
capital de Guatemala y que fuera asentada en el Valle de Almolonga, es hoy uno de los sitios historicos mas
importantes de nuestro pafs.

Algunos de los hechos mis significativos de nuestra historia, tuvieron lugar en zonas aledaiias a la
cabecera municipal, por ejemplo: el trazado de la primera ciudad hispanica como tal, su destruccion y
posteriormente su abandono; la creacion del primer Ayuntamiento como entidad juridica de gobierno
municipal (Chinchilla A, 1961:15) y otros de singular importancia. Si tomamos en consideracion que la
capital inicamente funciond durante 14 afios, justo es reconocer que merece un destacado lugar en nuestra
historia.

21 UBICACION GEOGRAFICA.

Ciudad Vieja, municipio del departamento de Sacatepéquez; municipalidad de 3a. categoria. tiene
categoria de pueblo. Extensién aproximada: 51 kilometros cuadrados.

Colinda al norte can Parramos (Chimaltenango) y San Antonio Aguascalientes (Sacatepéquez); al
este con Santa Maria de Jeslis y Antigua Guatemala (Sacatepéquez); al sur con Palin y Escuintla; al oeste
con San Miguel Duefias y Alotenango (Sacatepéquez).

El banco de marca establecido por el Instituto Geografico Nacional, frente a la iglesia parroquial,
esta situado a 1,518 metros SNM; latitud 140 31’ 24”’; longitud 90° 46’ 00”.

Por su territorio cruza la ruta nacional 14 y otras que la unen con la cabecera departamental
Antigua Guatemala, de la que dista 5 kilometros.

La feria titular de la poblacion se celebra el 8 de Diciembre de cada afio, en honor de la Virgen de
Concepcibn, patrona del lugar. (DGC;1961:85).

2.2 UBICACION HISTORICA.

Buena parte del actual casco urbano de Ciudad Vieja, es lo éinico que se conserva de la antigua
capital de Santiago de los Caballeros de Goathemala en Almolonga.



La fundacion y primer asiento de la capital, se realizd en Iximché (Tecpan Guatemala,
Chimaltenango), segiin lo dispuesto por el capitin Pedro de Alvarado, el 25 de Julio de 1524. Por motivas
econdmicos, sociales y de seguridad, la capital fue trasladada al Valle de Almolonga, sobre el lugar que
actualmente ocupa el caserio de San Miguel Escobar, aledafio a Ciudad Vieja.

El traslado se realiz6 bajo las 6rdenes del capitin Jorge de Alvarado, el dia 21 de Noviembre de
1527 y aqui permanecidé durante 14 afios, hasta su destruccién ocurrida en la noche del 10 al 11 de
Septiembre de 1541, por una correntada de agua, piedray lodo que bajé por las faldas del volcan de Agua.

La mayorfa de los habitantes del municipio, son descendientes de tlascaltecas y mexicanos,
auxiliares nativos que acompafiaron a Pedro de Alvarado en la conquista militar del territorio guatemalteco.
La zona occidental de la ciudad, el barrio ocupado por los auxiliares mexicanos con derechos de
conquistadores, no fue afectado por la inundacién, pues de acuerdo con las informaciones del cronista
franciscano Fr. Francisco Vasquez, al dia siguiente de la tragedia, fue celebrada una misa en la iglesia de este
barrio, ya que la catedral se encontraba parcialmente arruinada. Con el transcurso del tiempo se convirti6 en
una poblacién permanente, hasta adquirir la categorfa de municipio que hoy ostenta.



m CIUDAD VIEJA. SUS PROBLEMAS CONTEMPORANEOS.

El anilisis urbano de esta poblacion, realizada entre los meses de Julio y Diciembre de 1970, como
parte del curso regular de la Facultad de Arquitectura, Planeamiento V “Urbanismo Aplicado”, permitio
detectar una serie de problemas sociales, econémicos y culturales que afectan agudamente a sus habitantes
(Gonzalez C;1971). Hacemos mencidn de aquellos relacionados con el altimo sector, utilizando una sintesis
de la versi6én preliminar.

3.1 PARQUES Y AREAS VERDES.

La poblacién urbana no cuenta con espacios de este tipo, con excepcién de las plazas adyacentes al
conjunto conventual y que en su estado actual no ofrecen atractivo para sus habitantes.

3.2 CINES Y TEATROS.

No se cuenta con un edificio o local apropiado para desarrollar este tipo de actividades, con
excepcion de algunas funciones de cine, que por las noches pero con poca frecuencia, se realizan con el
patrocinio de la municipalidad local o bien por intermedio del parroco de la iglesia.

Para este fin se utiliza el 4rea que ocupa la plaza ubicada frente al ingreso principal de la iglesia; la
pantalla se coloca amarrada a la cruz de atrio que all{ se encuentra. Se ha establecido la costumbre de que
los propios vecinos acuden con asientos portatiles (sillas, bancos), para observar con cierta comodidad las
proyecciones cinematogrificas y que, en més de una ocasion, se han suspendio por causa de lluvias.

3.3 EDUCACION.

La cabecera municipal cuenta inicamente con la ensefianza a nivel primario y carece de una escuela
para parvulos. Para su administracién depende del Distrito Escolar No. 59, ubicado alli mismo y con
jurisdiccién sobre otros 6 municipios.

En el 4rea urbana se encuentran 7 escuelas, de las cuales 5 son nacionales, 1 colegio particular y una
escuela ubicada en una finca cercana. La poblacion escolar total durante los dos altimos afios, se encuentra
distribuida asi:



Sexo 1970 1971

Masculino 556 491
Femenino 404 399

Numerosas son las deficiencias encontradas, entre las que anotamos las siguientes: falta de
mobiliario escolar, falta de material did4ctico, falta de implementos deportivos, instalaciones sanitarias en
mal estado o inexistentes, falta de salén para actos escolares y otros méis.

3.4  INSTITUCIONES SOCIO-CULTURALES.

Se pudo establecer que en toda la poblacién no existe ningan tipo de asociacién que llene
concretamente estas finalidades, con excepcién de algunos equipos de balompié, que buscan integrarse en
una liga deportiva.

Como instituciones permanentes y dedicadas a otros fines, se cuenta con las cofradias del lugar, que
trabajan en estrecha colaboracién con el parroco local. Se ha manifestado una cierta inquietud por fundar
asociaciones juveniles y cooperativas de caricter agricola.

3.5 BIBLIOTECAS

No se dispone de una biblioteca y la necesidad de ella ya se ha hecho sentir. Con fecha 21 de Julio
de 1970, el sefior Alcalde Municipal se dirigi6 al sefior Rector de la Universidad de San Carlos, por medio
del oficio No. 00432 y en el punto 50. dice:

“.....asf se platicd sobre la conveniencia impostergable de fundar en esta poblacién y para el

servicio de la comunidad, en forma inmediata, UNA BIBLIOTECA, para lo cual ratifico mi
solicitud de aportacién de libros para que la misma nazca rica, en obras e intenciones...”

3.6 PROYECTOS CULTURALES EXISTENTES.

La falta de medios y locales para desarrollar actividades culturales, ha inquietado y movilizado a sus
vecinos y por medio de diferentes sectores se ha llegado a plantear algunos proyectos.
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La Municipalidad 1970-1972 tiene contemplada la construccién de un saléon para uso maltiple:
teatro, cine, actos culturales, etc. Se propone levantar su construccién en el terreno proximo a los restos de
la “capilla de dofia Beatriz” y se estima la posibilidad de derribar tales restos.

El Patronato de padres de familia de la Escuela para Varones “Mat{as de Paz”, se propone construii
un salon para actos escolares. El lugar escogido consiste en el costado sur de la propia escuela pero se
llegarfa a sacrificar la luz y ventilacién que reciben las aulas de esta seccié6n.

El parroco de la iglesia ha procedido a modificar el interior del convento, con el propésito de contar
con un salén parroquial para diversos usos. Desafortunadamente el trabajo realizado hasta la fecha es el
menos indicado para tales fines.



Iv IGLESIA' Y CONVENTO DE LA PURISIMA CONCEPCION DE ALMOLONGA.
SINTESIS HISTORICA.

El estudio del monumento, desde el punto de vista histérico, resulta de vital importancia para
conocer la situacion social, econémica y politica del periodo historico durante el cual se construyé el
monumento. Es preciso conocer todos los factores que condujeron a la concepcidon y posteriormente a la

realizacion de la obra arquitecténica y de ser posible, precisar cronolégicamente aquellos hechos histéricos
que han tenido estrecha relacién con el monumento.

En el caso de Almolonga o Ciudad Vieja, muchos aspectos aiin permanecen oscuros por la falta de

documentos; la investigacién preliminar nos ha proporcionado valiosos datos, de los cuales presentamos una
sintesis,

4.1 ANTECEDENTES. 1540-1717.

El ilustre cronista franciscano Fr. Francisco Vasquez, anota que la Venerable Orden Franciscana
fundé su primer convento en Almolonga “...el conventico, que por entonces apenas tenia un lienzo de
horcones y bajareque, cubierto de paja, sin divisiones ni forma de vivienda...”, casi un afio antes de la
destruccion de la ciudad. (Visquez; 1937:61-1). Ese primer convento subsistié hasta 1565, cuando fue
arruinado por los terremotos de ese afio, siendo reparado por Fr. Francisco de Santa Marta,habiendo servido

por 16 afios mds, hasta que el terreno donde se encontraba se convirtié en un sitio cenagoso. (idem,
1937:237/38-11 también 1937:154-1),

Con fecha 30 de Mayo de 1581, el maestro de albafiileria Francisco Tirado, declara ser el autor de la
traza de la iglesia de ese monasterio asi como de llevar la direccién de la obra (Mencos; 1950:176-66). Este
segundo conjunto, con las modificaciones del caso, fue el que probablemente subsistié hasta 1717,
destruido por los terremotos de San Miguel, ocurridos entre el 27 y 28 de Agosto de ese afio. El

desconocido autor de la “addenda’’ a la crbénica del padre Visquez, fallecido en 1713 6 1714, comenta la
destruccion del convento de Almolonga, indicando que:

..... todo se destruyd, de tal suerte que no quedaron mas que los vestigios de haber habido
allf convento e iglesia...” (Vasquez, 1937:393-1V).

‘I.H“'

yIVNELY09 30 50T
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Los restos de ese convento, que la tradicion local los identifica con el equivocado nombre de
“capilla de dofia Beatriz de la Cueva”, pertenecen en realidad al conjunto conventual, probablemente
construido a mediados del siglo XVII. Excavaciones realizadas en 1950 demostraron que la citada capilla nc
es mas que la capilla del crucero derecho. Hasta la fecha es posible observar gruesos muros, abundante
pedacerfa de ladrillo, que d4 una pequefia idea de lo que fue este complejo. (Szecsy, 1953:92/-96, plano 1)

4.2 EL CONJUNTO BARROCO. 1717-1971.

La destruccién del segundo convento franciscano, supuestamente ocurrida en 1717, no aparece
mencionada en las diferentes cronicas y relaciones que hemos consultado, en su mayorfa se ocupan de los
dafios sufridos en la Antigua Guatemala. La cita que hemos hecho de la obra de Visquez y una nota del
cronista Domingo Juarros, parecen ser las Ginicas que se refieren a Almolonga. (Citada por Szecsy, 1953:70).

La construccion del conjunto conventual debi6é haber comenzado después de 1717, como sugiere un
investigador (Szecsy;1953:90); otros han sugerido una fecha posterior a 1725 (Annis, 1968:108) o bien el
siglo XVIII (Lujin Mufioz, 1968a:13). Con base en documentos del Archivo General de Centroamérica,
presentamos tentativamente la posible época de construccién del conjunto, tomando en consideracién los
siguientes hechbs:

1) Por un documento fechado el 20 de Mayo de 1720, sabemos que el convento de Almolonga no
aparece entre la lista de ereccion de las 16 casas conventuales de la orden franciscana. (cif. doc. 1).

2) El 24 de Abril de 1724 el R.P. Nicolas Santos es presentado para la doctrina y curato del pueblo
de Almolonga. (cif. doc. 2).

3) La nomina de las doctrinas servidas por los frailes franciscanos, aparece firmada por Fr. Pedro
Melidn Betancourt, con fecha 2 de Julio de 1733 “...en este convento de la Purisima Concepcién de
Almolonga...” (cif. doc. 3).

La secuencia cronolbgica de estos hechos nos hace suponer que:

1) La ausencia del convento de Almolonga en la lista mencionada en el documento 1, confirma la
destruccion del segundo convento franciscano en el afio de 1717.
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2) El nombramiento de un cura para atender a la poblacién de Almolonga, nos hace suponer que {os
frailes ya no se encontraban alli sino que probablemente en el convento de la Antigua Guatemala.

3) Se menciona nuevamente el convento hasta 1733, lo que permite suponer que el tercer y actual
convento bien pudo ser construido entre 1717 y 1732, un lapso de 16 afios, tiempo suficiente para
construirlo. En tanto no aparezcan nuevos elementos de juicio, consideramos tentativamente que la época
de construccion puede situarse entre los afios 1717 y 1732.

En Julio de 1740, Fr. Mathias de Sotomayor hace constar que el Convento de Almolonga ha
obtenido un ingreso de 1,355 pesos con 6 reales, lo que lo convierte en uno de los mas ricos de la provincia
franciscana. (cif. doc. 4).

Con fecha 29 de Abril de 1742, Fr. Santiago de Cardenas, Vicario del convento y en ausencia del
padre guardian, certifica que el niimero de frailes de actual y continua asistencia, suman un total de 8, lo
que le otorgaba el privilegio de conventualidad y que se nombrara cabeza que los gobernara. La lista de
nombres incluye los oficios que desempeiia cada uno de los frailes asi como la anotacién de que el
reverendo Vicario Provincial y su familia (sic) suelen llegar a residir a ese convento. (cif. doc. 5).

En ese mismo afio, a 24 de Noviembre, se hace un nuevo recuento del ntimero de frailes y suman 4.
El Superior del convento apenas logra completar el minimo requerido de 8 frailes, para tener derecho a voz
y voto en la celebracién de cada Capitulo Provincial. (cif. doc. 6).

El 24 de Julio de 1744, se celebra una corrida de toros en la plaza de Almolonga y los principales
funcionarios del gobierno espafiol, la observan desde uno de los corredores del convento, (cif. doc. 7).
Hemos llegado a la conclusién que inicamente puede tratarse del convento en ruinas, ubicado en donde hoy
funciona la Municipalidad, pues es el finico lugar dominante en toda la plaza.

El incumplimiento de las reglas propias de las comunidades religiosas, di6 motivo para el Rey
ordenara la secularizacion de los curatos y que estos pasaran a ser servicios por sacerdotes seculares. (cif.
doc. 8). La aplicacién de esa disposicion real, posiblemente aceler6 el proceso de decaimiento del convento,
lo cual ya se hacia notar por la falta de frailes. Seglin hemos visto, desde finales de 1742 apenas si se podfa
contar con el minimo de ellos, lo que viene a demostrar que no fue una comunidad muy grande y que el
convento siempre fue modesto en sus instalaciones.
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No hemos encontrado referencias para los afios subsiguientes pero creemos que, a partir de 1757,
cuando se dicta el reglamento de aplicacién de la Real Cédula de fecha 1o. de Febrero de 1753 (cif. doc. 9),
el convento deja de existir como tal y pasa a convertirse en una simple iglesia parroquial, inicidndose el
lento deterioro de sus instalaciones.

Diez afios después, a finales de 1768, el Arzobispo de Guatemala don Pedro Cortez y Larraz, en su
viaje por la provincia eclesidstica, anota que la parroquia de Almolonga est servida por un cura interino
(Cortez y Larraz, 1958 37/39). Todavia mas, un documento de 1770 detalla el pago del sinodo devengado
por el cura parroco del lugar. (cif. docs. 10y 11).

Los terremotos de Santa Marta, ocurridos en Julio de 1773, generan una serie de incidentes que bien
pudieron contribuir a la destrucci6ndel monumento en referencia. El padre Juan Manuel Colomo habia
llegado a servir este curato en Diciembre de 1772, ya sexagenario. (cif. doc. 12). Acé se encontraba cuando
los terremotos destruyen parcialmente su iglesia conventual (cif. doc. 13). Gracias a este documento
podemos conocer el tipo de construccién que originalmente tuvo la iglesia; una vista de ojos practicada por
don Joseph de Pifiol, Alcalde de Amatitlan y Sacatepéquez nos dice que:

“.....se hall6 estar todos los bernegales coarteados demostrando ruina y algunos de estos con
agujeros por donde se produce luz y por lo que respecta a las paredes, al parecer estan buenas
por no percibirseles cosa alguna, aunque la portada tiene una rotura, desde arriba hasta el
arco. ... (dif. doc. 13).

Esa descripcion nos confirma que la iglesia estuvo cubierta originalmente con bévedas vaidas, ya que
el término “bernegal”, precisamente alude a ese tipo de béveda y la Gnica original que se conserva es aquella
que cubre el presbiterio.

El padre Colomo se vé obligado a construir una iglesia provisional, levantada con palos y paja,
ubicada en la parte central de la plaza actual de Ciudad Vieja; al mismo tiempo interesa a sus feligreses para
reconstruir el techo de la iglesia, para lo cual ya cuenta con tejas y madera. Esto le vale la oposicion dei
Gobernador y Capitin General don Martin de Mayorga y se le amenaza con llevarlo a la naciente capital dei
Valle de la Ermita, si persiste en la reconstruccién del templo, a cumplir la pena de 6 meses en la
construccion de los edificios pablicos.
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Esta oposicion tiene su origen en la prohibicion de iniciar obras de reconstruccién en aqueli.
pueblos que estando proximos a la arruinada capital, deben ser trasladados al Valle de la Ermita y entre ios
cuales se encontraba Almolonga o Ciudad Vieja.

Con fecha 29 de Noviembre de 1775, el padre Colomo se dirige al Arzobispo Cortez y Larraz,
haciendo una apasionada defensa de los valores histéricos y artisticos de su templo, como probablemente
no se haria en la época presente por quienes tienen la responsabilidad de su custodia y funcionamiento,
pero que desafortunadamente no surte efecto alguno pues la pugna entre Mayorga y el Arzobispo Cortez y
Larraz llegaba ya a su punto culminante. Dos afios mas tarde, en Mayo de 1777, nuestro Arzobispo insiste
ante Mayorga, solicitando ayuda para la reconstruccién de varias iglesias, entre las que menciona a la Ciudad
Vieja indicando que: “...]la de Almolonga est4 maltratada pero componible..,” (Cif. Doc. 14).

Arriesgando su propia integridad fisica y los diferentes juicios que se le siguen, el padre Colomo
prosige la tarea de reconstruccién del templo, comprando madera y teja y hacia finales de 1777 se inicia,
probablemente, el cambio de techo para “.....cubrirla de artezén y adornarla con la més posible decencia...”
(cif. doc. 13). A este respecto resulta interesante hacer notar que durante todo el afio de 1778 los
principales de Ciudad Vieja se refugiaron en la iglesia, bajo el amparo del padre Colomo, para evitar que el
grueso de la poblacién fuera trasladado a la nueva capital. (cif. doc. 15).

No sabemos si el padre Colomo alcanza a ver finalizada su obra pues muere en 1782, (cif. doc. 16),
alejado del templo que con tanta entereza y dignidad supo defender en momentos dificiles, desafiando
] plo q y dig p
prohibiciones que le hicieron exclamar:

“....que ni el Papa, ni el sefior Presidente ni el Rey mandaba a su iglesia, que solo él
mandaba en su curato....” (Subrayado en el original. Cif. doc. 13. fol. 42)

Poco o casi nada se conoce de la historia del convento hasta finales de ese siglo. Ya en pleno siglo
XIX, el 19 de Septiembre de 1839, el ilustre viajero John L. Stephens visito Ciudad Vieja, habiéndose
hospedado en el convento, recorriendo parte de la poblacién y el convento mismo nos dice que:

“....el patio estaba como a cuatro pies bajo el nivel del corredor y dividido por arriates
sembrados de flores, y en el centro habia una gran fuente blanca de forma circular, con
carpas doradas nadando en ella, y elevindose hacia afuera, arriba de un surtidor de agua, un
angel con trompeta y una bandera....” (Stephens, 1939:217/218).
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Esta descripcién coincide con lo que todavia se conserva del patio, con excepcién del surtidor de

agua, hoy obstruido y el angel de la fuente.

Sin mencionar la fecha y la fuente de informacién se dice que la iglesia fue dristicamente
remodelada en el siglo XIX (Markman, 1966:76). Es muy posible que la iglesia haya conservado el techo de
teja hasta principios del presente siglo y aunque no hemos podido comprobarlo documentalmente,
suponemos que después de los terremotos de 1917-1918, se haya sustituido por el techo de ldmina metalica
que adn conserva.

La etapa mas critica y desafortunada para este templo, se inicia en Junio de 1965; se dd comienzo a
la ampliacién del presbiterio y se derriba el muro trasero que lo cierra hacia el poniente, para dar lugar a una
construccibén innecesaria y cursi. (cif. doc. 17).

A partir de 1970 se construye el cielo falso interior, consistente en una falsa béveda, tomando como
modelo el aspecto interior que presenta el Oratorio de San Felipe Neri, Escuela de Cristo en la Antigua
Guatemala, que tal vez y con las reservas del caso, constituye lo @inico Gtil que se ha hecho en la época
presente.

Por Gltimo, como si todo lo anterior no fuera suficiente, en el interior del convento se ha iniciado
una drastica remodelacion, si asi fuera posible llamarla, ejecutando una serie de trabajos que rompen
totalmente con la proporcién, unidad y materiales del conjunto. Es de lamentar que todo el trabajo y los
esfuerzos realizados por el padre Juan Manuel Colomo, por conservar su iglesia con todo su valor histérico y
artistico, sea hoy tan barbaramente mutilado y destruido.
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Vv DIEGO DE PORRES. PROBABLE ARQUITECTO DE LA INMACULADA CONCEPCION Dt
ALMOLONGA.

Hasta el presente no conocemos documento alguno que nos permita identificar plenamente al
arquitecto de este monumento. Durante nuestra investigacion no encontramos planos ni noticias a este
respecto. Es posible que algin dia aparezcan en el Archivo General de Centroamérica.

A pesar de lo anterior, ya se ha sugerido que el Maestro Mayor de Arquitectura Diego de Porres sea
el posible arquitecto, (Lujan Mufioz, 1968a: 13); las caracteristicas personales de la obra de Porres ya han
sido analizadas (Lujan Mufioz, 1968b:19/21). Basandonos en estos estudios y en los resultados de nuestra
investigacion, deseamos aportar nuevas evidencias que parecen confirmar esta suposicion.

Las caracteristicas personales de Porres, se resumen asi:

1) En su época ocupaba el cargo de Maestro Mayor de Arquitectura, as{ mismo el de Fontanero
Mayor.

2) Estaba considerado como arquitecto casi oficial en los medios religiosos.

3) Su experiencia en reconocimientos y presupuestos de obra, lo colocaba en situaci6én de ser el més

enterado de los problemas constructivos.

4) Demostraba tener conocimiento de tratadistas de arquitectura, especialmente de la obra de
Sebastian Serlio, asi como su destreza y sensibilidad para utilizar la pilastra abalaustrada, tan caracteristica
de sus realizaciones.

5) Su concepto de espacio interior se repite pricticamente en todos los casos. Tratamiento de muros
a base de rehundimientos para la colocacién de retablos. Pilastras con baquetdén rehundido y estriado.
Sobriedad en el manejo de dicho espacio.

6) El uso de revestimiento exterior de piedra.

7) Sistema de construccién de muros mediante el uso de contra-fuertes.

Ve b e
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8) Uso en funcién de contrafuerte, utilizando el primer y segundo nivel en los conventos.
9) Ubicacion de la sacristia a espaldas del altar mayor, en los casos de la Recoleccion y Capuchinas.
10) El uso de piedra pomez para aligerar el peso en la construccion de los bernegales (Béveda vaida),

como en el caso de Capuchinas. (Lujin Mufioz, 1968b:19/21).

La mayor parte de estas caracteristicas aparecen representadas en Ciudad Vieja, especialmente en lo
que concierne al uso de la pilastra abalaus trada serliana, un muro de piedra y todos los detalles interiores,
su concepto del espacio, etc.

El arquitecto Diego de Porres casi siempre dejo un motivo personal en sus obras, por ejemplo, se ha
identificado un emblema muy personal, que consiste en un compés de arquitecto y sostenido por una mano
que aparece entre nubes y entrelazada en los brazos de dicho compas, una filacteria con la leyenda Labore
et Constancia., que no es sino el ex-libris 0 emblema de la famosa prensa de la familia Plantin, de Amberes,
Bélgica. (Lujan Mufioz, 1969:9/10).

Este emblema ha sido encontrado en el intradés de una boveda en la sacristia de la iglesia de la
Recoleccién, tramo sur; también en la clave del timpano rehundido de la puerta del Oratorio de San Felipe
Neri, (idem, 1969: 21/23) y en los planos de la Casa de la Moneda (Markman, 1966:322-Fig. 197).

La pilastra abalaustrada y ese emblema parecen ser los motivos mas conocidos de Porres, pero, junto
con esos también utilizd otro diferente, que ha pasado desapercibido hasta el momento y se trata de la
sitena, un ser mitologico cuyo significado en la obra de Porres es atin muy prematuro para entrar a
considerarlo, pero, en términos generales, en la iconografia cristiana se le considera como simbolo del
pecado y muy estrechamente asociada con las representaciones pictoricas y escultéricas de la Inmaculada
Concepcion, en una extensa zona geografica que va desde México al Pert.

El uso de ese curioso motivo parece iniciarse en 1722, cuando Porres contrata la introduccién de
agua y la construccion de una fuente en San Juan Comalapa, Chimaltenango (Lujin Muiioz, s.f.); si los
restos de un bacaro, adornado con una sirena, que se encuentra en el interior del edificio municipal de
Comalapa resultaran contemporéneos, bien pudiera ser ésta la primera vez que la utiliza.

CGUATEMALA
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Siguiendo una secuencia cronolégica, la encontramos en el remate de la ciipula de la Escuela de
Cristo (1720-1730); en el convento de Santa Clara (1731-1734) y la podemos observar en el mu:u
occidental, siguiendo los contornos de las gruesas pilastras que adornan la fachada lateral. La fuente de la
Plaza Mayor (1738-1739) también se encuentra adornada con sirenas y los originales se conservan en el
Museo de Santiago. Finalmente aparecen en Ciudad Vieja, primero como remate de la cipula, al igual que
en la Escuela de Cristo y también sobre el 4ltimo cuerpo horizontal que remata la portada.

Ninguna prueba nos parece tan concluyente, como el disefio de los templos de la Escuela de Cristo y
Almolonga. La similitud es tan extraordinaria que indudablemente la concepcién de ejecucién pertenecen a
un solo artista o arquitecto; en los dos edificios Diego de Porres repite varios rasgos personales que
describimos a continuaci6n.

En ambos casos, el remate de cada clipula posee cuatro sirenas asentadas sobre una planta
octogonal, con las colas envolventes y las manos ligeramente extendidas hacia los costados, sirven de marco
a cuatro pequefios vanos que iluminan cenitalmente al crucero. Las molduras y otros elementos decorativos
apenas si cambian uno de otro y tienen mucha relacién con aquellos que se encuentran sobre las bévedas del
crucero de Almolonga.

Otra semejanza consiste en el tipo de cubierta. La béveda vaida fue utilizada en ambos templos y es
en la Escuela de Cristo en donde se puede apreciar el concepto constructivo que tuvo el templo de
Almolonga. El disefio de los remates que coronan los muros laterales también son idénticos asi como el
disefio del tazén que corona la fuente del claustro en Ciudad Vieja, es casi similar al que se encuentra en una
pequeia fuente, colocada en un patio atras del presbiterio de la Escuela de Cristo.

El motivo més conocido de Porres, la pilastra abalaustrada también estd presente aunque los
materiales y el tratamiento difieren entre si pero el concepto de disefio es bisicamente el mismo.
Finalmente la comparacién de la planta de los templos revela una sorprendente unidad en el disefio y
aunque ninguna de las dos mantiene una proporcién arménica, el tratamiento de los muros, los entrantes y
salientes, los muros en diagonal bajo una de las torres, la solucién de las esquinas con molduras,
indudablemente se mantienen dentro de un mismo concepto de disefio. Toda esta similitud, aqui descrita a
grandes rasgos, solo puede ser explicada como proveniente de un solo artista o arquitecto, con experiencia y
sensibilidad que por aquella época, solo Diego de Porres parecia poseer. Por todas esas circunstancias
creemos que la Inmaculada Concepcién de Almolonga puede ser una obra de Diego de Porres o de alguien
muy cercano a él por ejemplo uno de sus hijos, Felipe o Diego José, quienes al igual que su padre ejercieron
la profesién de arquitecto.
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Finalmente, buscando otros elementos de juicio, deseamos hacer notar que el disefio de las cuatro
pequefias fuentes del claustro de Almolonga, es idéntico con aquel que Porres proyecto para un patio
interior de la Casa de Moneda. (cif. Plano situacién actual con Markman, 1966:322-fig. 197). Esperamos
que nuestro analisis y las observaciones ya anotadas, puedan ser comprobadas, cuando algin dfa aparezca la
evidencia en el Archivo General de Centroamérica.



18

Vi BREVE DESCRIPCION DEL MONUMENTO.

Los conjuntos conventuales, fundados en Hispanoamérica a partir del segundo cuarto del siglo XVI,
fueron al principio edificios pequefios y modestos; gradualmente comenzaron a desarrollarse, aprovechando
la disponibilidad de los materiales de construccién y la abundante mano de obra, llegando a convertirse en
grandes conjuntos, con zonas bien definidas y de los cuales se dieron numerosas variantes, segin fuera la
orden que lo fundara y la region donde se ubicaba. En términos generales, un conjunto conventual constaba
basicamente con los siguientes elementos.

Atrio: Gran espacio descubierto que se extendia frente al templo y al monasterio, casi siempre
limitado por muros bajos y almenados, con tres puertas sobre sus ejes y la cuarta parte constituia el ingreso
principal al templo.

En este mismo se encontraba casi siempre una cruz de atrio, capillas posas, asi llamadas porque las
procesiones que partian del interior del templo, llegaban a “posar” en su interior. Capillas abiertas o de
indios, lugares especiales para celebrar misas al aire libre y frente a grandes multitudes.

Templo: La parte mis importante del conjunto estaba constituido por el templo, modesto y
pequefio al principio, posteriormente més grande y elevado, a veces adornado con torres y cpula.

Convento: A un costado del templo se levantaba el convento, construido alrededor del claustro, con
una fuente en el centro y rodeado de jardines.

El convento propiamente dicho contaba con numerosos ambientes, definidos por su funcién, por
ejemplo: porteria, noviciado, sala ‘‘de profundis”, refectorio, capillas, celdas, biblioteca, enfermeria,
farmacia, huertas y jardines. Areas de servicio, tales como bodegas, cocina, caballerizas, etc.

El convento franciscano de Almolonga, desde sus inicios fue muy sencillo, nunca alcanzé la
grandiosidad de San Francisco en la Antigua Guatemala y en los afios de su esplendor apenas contaba con el
minimo de frailes para ser tomado en cuenta como convento, segin hemos visto con anterioridad.

Siendo una construcci6bn del siglo XVIII nunca tuvo capillas posas, capillas abiertas, muros
perimetrales, etc. Posiblemente el atrio fue tan sencillo como ve hoy y creemos también que sirvié para los
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dos conventos anteriores que alli se fundaron. La cruz de atrio existente puede ser contemporanea al
templo o anterior, pero la inscripciébn que posee sefialando el afio 1926 se presta a confusién; un detenido
examen estilistico y comparativo ayudaria a identificarla plenamente.

La fachada del templo presenta caracteristicas muy especiales; dos cubos de macizas
torres-campanario flanqueanla portada y se adelantan para formar un primer plano; la portada se retrae en
dos planos diferentes, lo que le confiere un movimiento de entrantes y salientes, que producen ricos efectos
de luz y sombra. Los dos altimos planos se adornan con esculturas y motivos cristianos, colocados dentro
de hornacinas y separados por pilastras abalaustradas serlianas, incluso en las torres, que en niimero de 64
integran una armoniosa composicion, de la que se ha dicho “.....impresiona el conjunto por su sentido de
unidad, unidad de masas y unidad decorativa.....”” (Gonzalez Galvan, 1968:20).

La presencia de imigenes y simbolos cristianos, no es obra del azar, sino que obedece a un esquema
bien establecido, de tal modo que:

“.....cada uno de los personajes y simbolos que lo integran, han sido colocados de acuerdo
con una idea directora y fielmente apegada a la intervencion del teblogo que la ha manejado
sabiamente, péra integrar una pagina que sintetiza de modo perfecto la doctrina de la
iglesia.....” (Reyes Valerio, 1960:28).

En el caso de Almolonga y como ya ha sido demostrado, la portada historiada estid dedicada a
enaltecer a la Virgen de Concepcién como simbolo *“.....es como un himno para glorificar a la imagen.....”
(Lujan Mufioz, 1965:50/51) asf también se ha dicho que “.....las imadgenes constituyen un mensaje
simbolico que predica, justifica y alaba el misterio de la Inmaculada Concepcibn....” (Gonzilez Galvin,
1968:46).

Esta es la razén por la cual aparecen San Joaquin y Santa Ana, padres de la virgen, en las
hornacinas extremas del primer cuerpo; Maria Magdalena y San Juan Apéstol cerca de la puerta principal
de ingreso. En el segundo cuerpo aparecen los siete arcingeles San Gabriel, San Rafael, San Miguel,
Jehudiel, Baraquiel y Salaquiel. En el tercer cuerpo, er la parte central aparece la Inmaculada Concepcién,
Santo Domingo de Guzmdn a la derecha y San Francisco hacia la izquierda. Por Gltimo, sobre el remate el
Sagrado Corazén de Jests. Todo el conjunto posee numerosos simbolos cristianos que aluden a las virtudes
de Ja Inmaculada. (1 ujin Mufioz, 1965:50/51).
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Pasando al interior de la iglesia, de una sola nave con planta en cruz latima asimétrica, vemos el
bautisterio con la pila bautismal de cal y canto, ubicada en primera planta de la torre sur; en los muros
blancos de la nave espacio para cinco retablos a la izquierda y cuatro a la derecha, todos de semejanza
neoclésica, encima de los cuales corre un sencillo pero vigoroso cornisamento; sobre el crucero encontramos
una clpula muy peraltada, adornada en el intradés con labores en estuco; las capillas del crucero poseen
retablos similares a los de la nave y sobre el presbiterio, hacia el fondo, un camarin de pésimo gusto, en
donde se venera una bellisima imagen de la Ingnaculada, probablemente la que menciona con tanto fervor el
ilustre cronista franciscano Fr. Francisco Vasquez.

Inmediata al presbiterio se encuentra la sacrist{a, que también posee otro ingreso por la capilla del
crucero derecho; guarda algunas joyas y otros objetos interesantes. Sobre el muro poniente se encuentra una
escalera de caracol, cuyo ingreso esti tapiado y que seguramente sirvié para ascender hasta el techo, donde
todavia se contempla la armazén que sostiene una campana; el acceso se lograba desde el segundo patio del
convento.

Volviendo a la iglesia notamos que est4 cubierta por una falsa béveda, construida con materiales
ligeros y que con mucha facilidad confunde al visitante que por vez primera se acerca a la iglesia. Las
capillas del crucero estin cubiertas por béveda de caiién corrido y sobre el presbiterio por medio de béveda
vaida.

El claustro principal del convento, con accesos desde la nave y por una de las capillas del crucero, se
encuentra en lamentable estado de deterioro y destruccién, ocasionado por el tiempo transcurrido y por un
incomprensible afin de transformacién, que evidencia el mis absoluto desprecio por su valor
histérico-artistico y por las pocas partes originales que atin se conservan; en su estado actual no es posible
identificar una habitacién o ambiente que refleje su funcién a simple vista pues ha sido severamente
transformado en su interior; una excepcién lo constituye la habitacién que a la fecha ocupa el sacristan de
la iglesia, en donde se ve muy claramente que servia de liga entre el primer y segundo patio.

La fuente principal y las cuatro pequefias fuentes que estan ubicadas hacia las cuatro esquinas del
patio y los jardines, parecen corresponder con la traza original y de las cuales, afortunadamente, todavia no
se ha dispuesto modificarlas.

Entre los detalles originales que se pueden observar, anotamos los siguientes: dos columnas de

madera con su respectiva basa y zapata, que conservan en buen estado sus detalles decorativos. La
habitacion del sacristin conserva ricas molduras al interior y exterior, mismas que se
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repiten en las salidas que conducen a un terreno baldio situado al norte y que probablemente sriviera de
huerta para el convento. En el exterior y sobre la fachada principal del convento, todavia se conserva una
ventana que con mucha certeza puede corresponder con los originales. Buena parte de la estructura del
techo esta construida a la manera tradicional antiguefia, armaduras con doble cordén inferior aunque ya se
notan las transformaciones de caracter contemporéneo; la cubierta del techo consiste, en su mayor parte, de
teja de barro y en menor cantidad se ha colocado lamina metalica.

Al salir del convento y cruzando el antiguo acceso principal, notamos que los marcos de piedra y la
ventana ya mencionada, pueden ser los originales y que el resto de la fachada ha sido transformada abriendo
vanos que no guardan proporcién alguna con la concepcién inicial del edificio. Desde este punto subimos
hacia el sur, para observar la fachada lateral, dominada por la elevada ciipula del crucero y las macizas torres
del campanario, ventanas octogonales rompen el muro por la parte superior y tiene la particularidad este
muro, de haber sido construido con bloques de piedra canteada; la capilla del crucero evidencia las
transformaciones que han sufrido con el transcurso del tiempo. Hacia el poniente, observamos la ampliacién
del presbiterio, comenzado en 1965, que muestra en toda su extensiéon el rompimiento de la unidad de la
fachada, sin tomar en cuenta proporciones ni materiales de construccion.

Préximo al presbiterio nos encontramos con el Mercado Municipal, que ocupa el lugar en donde
originalmente funcioné el segundo patio del convento, hacia el norte se encuentra una alta chiminea, tipica
de la arquitectura antigiiefia, que sin duda alguna perteneci6 a la cocina del convento. Los pocos muros que
alin subsisten, conservan las huellas de los vanos para las puertas y ventanas asi como las marcas en donde
una vez estuvieron colocados los entrepafios de una alacena. Visto en su conjunto podemos concluir que se
trata de un segundo patio que contenia el 4rea de servicios, cocina, alacena, posiblemente el refectorio,
caballerizas y otros locales de servicio. El area para las celdas y demas instalaciones, probablemente
estuvieron ubicadas en el primer patio.

Hasta la fecha, toda el 4rea del segundo patio se encuentra ocupada por gente de bajos recursos
economicos, una familia ocupa el interior de la antigua cocina y otras han levantado barracas y letrinas por
doquier.
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VII. ESTADO ACTUAL DE LA IGLESIA.

Hasta finales de 1971, el templo parroquial se encontraba seriamente dafiado en su concepcién
original. A continuacién un resumen de su estado actual.

Cimientos. No fue posible investigarlos pero una excavacién realizada en el segundo patio dei
convento muestra que tienen un promedio de 1.50 metros de profundidad por 1.10 metros de ancho,
levantados con piedra gruesa, ripio y otros materiales. Revelan buena mano de obra.

Para evitar una falla en el muro sur del templo, en 1955 se procedid a remover parte de la tierra
acumulada, lo que ha permitido aliviar la tremenda presion que ejercia la tierra arrastrada por las lluvias.

Pisos. La zona de ingreso al templo conserva piso de baldosas de barro y piedra tallada. En el
interior conserva piso de cemento liquido en buenas condiciones. Sobre una esquina del crucero derechoy a
unos 30 centimetros debajo del nivel actual, se encuentra un piso de azulejos antiguefios, que evidencian ser
contemporaneos con la construccion del templo.

Muros. En algunas zonas aparecen grietas y cuarteaduras que no fue posible investigar. Zona que
merece especial atencién es la torre del campanario norte, en donde los muros han sido recortados para
conseguir mayor espacio interno. El debilitamiento de los muros principales de apoyo ha provocado una
falla en los cimientos y ya han aparecido grietas sobre el piso. Posiblemente con las oscilaciones de un sismo
de regular intensidad, el peso del campanario llegue finalmente a romper los muros de apoyo y la torre,
posiblemente también la fachada, desaparezcan del todo.

Techos. La estructura del techo estd compuesta por vigas de acero de alma abierta (joist), sobre la
que se ha colocado lamina metalica. Como cielo falso interior se ha construido un plafén que imita los arcos
de apoyo y el intradés caracterfstico de la boveda vaida, esto a semejanza de la Escuela de Cristo como ya
1emos mencionado. Todo se encuentra en buen estado.
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VIII ESTADO ACTUAL DEL CONVENTO.

Como ya se ha anotado, el convento ha sido drasticamente remodelado sin seguir un proyecto

formal; su situacién actual es como sigue.
Cimientos. No parece tener problemas, pues no se advirti6 grietas o hundimientos.

Pisos. En buena parte se conserva piso de baldosa de barro y sobre los bordes que dan hacia el
jardin, quedan huellas que demuestran el uso de piedra tallada, de las cuales se han encontrado varias piezas,
Las habitaciones en uso ya no conservan baldosas de barro, la cual ha sido sustituida por ladrillo de

cemento liquido.

Muros. No fue posible efectuar un detenido examen, por circunstancias que no viene al caso
mencionar, pero en general parece ser que se encuentran en buen estado; una excepcion lo constituye el
muro poniente del convento, en donde se encontré6 humedad ascendente y la formacion de eflorescencias,
posiblemente por la migracion de sales del subsuelo.

Techos. La estructura del techo esti compuesta por armaduras rasticas de madera, talladas con
hachuela y la cubierta en su mayor parte conserva teja de barro y en menor proporcién limina metilica.
Una cuidadosa inspeccion seguramente demostraria la necesidad de reparar totalmente la estructura,
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:X METODOLOGIA PARA LA RESTAURACION.

Todo proyecto de restauracién requiere una serie de trabajos preliminares de investigacion, que en
su conjunto nos permitirin conocer el monumento tan a fondo como sea posible, hasta adquirir una
conciencia histérica y artistica sobre el monumento a restaurar. Esta fase es imprescindible y la falta de
algunos de sus aspectos, puede conducir por los caminos de la libre interpretacién y la falsedad histérica,
como es frecuente que suceda.

Una vez completadas todas las investigaciones, es posible llegar a determinar el tipo 6 los tipos de
restauracion a efectuar. Es importante anotar que no es conviente seguir ideas preconcebidas, sino que todo
el proceso debe madurar sobre datos seguros, en donde el estudio y la reflexibn son indispensables para el
buen desarrollo del proyecto. Cualquier apresuramiento resulta negativo pues un nuevo dato 3 el hallazgo
de un documento puede hacer cambiar una parte 6 bien todo el trabajo proyectado.

En el caso que nos ocupa, hemos seguido una rigurosa metodologfa, salvando obstaculos, hasta
completar los requerimientos necesarios para el proyecto de restauracién. En términos generales, la
investigacion cubrib las siguientes etapas.

9.1 INVESTIGACION BIBLIOGRAFICA.

Comprende el estudio y la recoleccion de datos generales que se encuentran en publicaciones
especializadas y de caricter general, relacionadas en diversos aspectos con el monumento.

Con respecto a Almolonga es notoria la falta de publicaciones que nos informen sobre la iglesia y el
convento. Ain en las publicaciones especializadas recientemente aparecidas, apenas si se le ha dado la
importancia que merece, a pesar que pertenece al barroco antiguefio y de lo mas completo que se conserva.
Por ejemplo Markman (1966), L.V. Annis (1970); entre los investigadores nacionales ocurre lo mismo, con
excepciéon de Lujin Mufioz (1965, 1968a, 1968b) y una investigacion realizadas en el irea de la antigua
capital de Guatemala, Szecsy (1963).

9.2 INVESTIGACION EN ARCHIVOS

Esta etapa corresponde a la blsqueda de datos en sus fuentes originales, es decir documentos de
archivos, de cardcter civil, eclesiastico o privados.
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Los resultados de nuestra investigaciébn nos permitieron presentar una sintesis historica del
monumento, de caricter preliminar pues atn onedan algunos documentos por consultar. la bibliografia
incluye una lista de los documentos consultados.

9.3 INVESTIGACION DE NOTICIAS LOCALES.

La informacién que se recoge en el propio ambiente del monumento, en la localidad que pertenece,
se logra por medio de entrevistas, conversaciones con funcionarios locales, investigadores propios de la
region, artesanos y vecinos del lugar, son personas que ha menudo se transmiten oralmente datos ttiles y
curiosos sobre los monumentos por ellos conocidos.

Se tuvo la suerte de localizar a una persona que por mas de 20 afios ha trabajado en las obras de la
iglesia; inicialmente se mostré entusiasta y proporciond algunos datos pero posteriormente sus ocupaciones
agricolas hicieron dificil nuevas sesiones de trabajo.

9.4 BUSQUEDA DE MATERIAL ICONOGRAFICO.

Consiste en la basqueda de dibujos, estampas, grabados, planos levantados con anterioridad,
pinturas, que nos puedan documentar acerca de las transformaciones y cambios habidos en el monumento.
Este tipo de informacion debe sufrir un anlisis critico pues ha menudo contiene interpretaciones muy
personales de sus autores.

Para el objeto de nuestro proyecto poco pudimos obtener, alguna vieja fotografia de 1927 y una
fotografia aérea de la plaza, tomada hace 20 afios aproximadamente.

9.5 EXAMEN DE DOCUMENTOS GRABADOS.

Es frecuente encontrar en los muros de los monumentos, cierto tipo de documentos grabados, tales
como escudos, cartelas, placas conmemorativas, inscripciones, monogramas, emblemas, grafitos y simbolos,
de los cuales se puede obtener valiosa informacién.

La iglesia posee varias ldpidas conmemorativas del 4o centenario de la fundacién de Guatemala,
algunas de tipo funerario, otra que da fé de los trabajos realizados en el campanario norte en 1931,



26

Excavaciones realizadas para la instalacién de servicios sanitarios, ubicados en el limite norte ¢l
convento, sacaron a luz en Diciembre de 1971, una lapida funeraria fechada en 1797 vy numerosos
fragmentos de azulejos; desafortunadamente no nos fué permitido estudiarlos un poco mas.

9.6 EXAMEN DEL ORGANISMO CONSTRUCTIVO — EXCAVACIONES.

Este tipo de investigacion se realiza por medio de excavaciones, con el propésito de buscar
elementos originales, tales como cimientos pisos, antiguos niveles de terreno y otros. También se incluyen
los “picados” de repello, pues ha menudo debajo de esta capa se ocultan puertas, ventanas o diferentes
motivos arquitectonicos, que con frecuencia son tapiados.

Esta fase no fué posible completarla, pero dentro de lo que se pudo hacer anotamos el hallazgo del
acceso desde la sacrist{a hasta la cubierta; excavaciones realizadas en Diciembre de 1971, en el area que
antiguamente ocupd el segundo patio del convento, nos llevaron a la conclusién de que el convento fué
construido de una sola planta y né en dos como se ha supuesto repetidas veces; el segundo patio del
convento presenta huellas de haberse destruido a causa de un fuerte sismo y posteriormente fué ocupado,
pues parte de las puertas originales fueron tapiadas para usar nuevamente el espacio interno.

9.7 ANALISIS ESTRUCTURAL Y DE MATERIALES DE CONSTRUCCION

El conocimiento de los materiales y técnica de construccién, se considera de suma importancia,
puesto que nos servird para determinar las diferentes etapas de construccién y al mismo tiempo tendremos
un concepto claro de las condiciones estaticas del edificio; por otra parte es un valioso auxiliar para detectar
y determinar ciertos problemas especiales de conservacion, tales como proliferacién de microflora, ataques.
por insectos, humedad en varios tipos, conservacién del estuco, conservacién de la piedra y la madera etc.

Un resumen de lo encontrado lo hemos incluido en la parte destinada a describir el estado actual de

la iglesia y el convento.

9.8 EXAMEN ESTILISTICO Y CRONOLOGICA.

Tiene por objeto determinar la época de construccién, los elementos estilisticos, los inevitables
agregados posteriores y otros maés.
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El andlisis estilistico de todos los elementos arquitectonicos del edificio, demostrdé que el
monumento pertenece indudablemente al periodo de maximo esplendor de la arquitectura barroca en
Guatemala, fechado entre 1717 y 1773 segin la clasificacién de Lujin Mufioz (1968a), lo cual se vid
confirmado con los datos obtenidos durante la investigacién de documentos originales, donde encontramos
diferentes datos acerca del techo.

9.9 LEVANTAMIENTO DE PLANOS Y FOTOGRAFIAS DEL MONUMENTO.

La tarea mds ardua, pero no por ello menos interesante, consistio en el levantamiento de los planos
arquitectonicos del monumento en su estado actual. Por medio de ese trabajo pudimos conocer el
monumento en todos sus detalles, las partes originales y los agregados posteriores. Ninguno de los aspectos
mencionados con anterioridad permite conocer el monumento mejor que éste.

El trabajo fué realizado dentro los meses de Febrero y Agosto de 1971, durante 3 dias por semana;
posteriormente se volvié con cierta regularidad para comprobar y complementar nuevos datos. Los
instrumentos utilizados fueron sencillos: cinta metélica de 30 metros, metros metalicos de 2 y 3 metros,
metros de carpintero con nivel de “pita”, plomada y brijula corriente.

El levantamiento fotografico consta de 300 fotografias que abarcan vista de conjunto y detalles;
la mayorfa sirvi6 para el estudio de partes especiales y para dibujar las elevaciones y detalles. El equipo
utilizado consistié en cdmara fotogréfica del tipo reflex de 35 mm, pélicula blanco y negro en 2 diferentes

sensibilidades.
9.10 PROTECCION LEGAL.

La conservacién del patrimonio historico y artistico, debe fundamentarse en preceptos legales que
aseguren precisamente su conservacioén. En el caso de Almolonga concurren los siguientes aspectos legales.

Por decreto Legislativo No. 60-69 “‘Ley Protectora de la Ciudad de Antigua Guatemala, se declaré
““....zona de conservacién la iglesia, edificios y plazas adyacentes....”

El Ministerio de Educacién por medio del acuerdo No. 1210 de fecha 12 de Junio de 1970, declar6
al conjunto conventual como Monumento del periodo Hispanico.



28

Por haber llenado los requisitos que manda la ley, en este caso la declaratoria de Monumento
Nacional, el conjunto se encuentra protegido por el acuerdo 425 “Ley de Conservacion y Proteccién de lo:
monumentos, objetos historicos y artisticos”.

Como puede verse, el complejo monumental se encuentra debidamente protegido por la ley y es e
esperar que se mantenga una estrecha vigilancia de parte del “Consejo Nacional Para la Proteccién de la
Antigua Guatemala;’para impedir cualquier nuevo abuso en este monumento.
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X EL PROYECTO DE RESTAURACION. UNA PROPUESTA.

El largo proceso que se ha sintetizado en las paginas anteriores, con el cual se ha investigado el
monumento en todos sus aspectos, culmina con el analisis y valoracién de cada una de sus partes, par:
enseguida definir el criterio 6 los criterios para la restauracién y la proposicion del proyecto final.

10.1 CRITERIOS PARA LA RESTAURACION.

Entre los conceptos basicos para comprender la teoria contemporanea de la restauracion,
conservacion y puesta en valor de los monumentos, mencionamos el criterio para la restauracién, asf:

“....La definicién y el tratamiento de cada una de las partes y del conjunto en si, viniendo a
ser el resultado del criterio conque el arquitecto enfoca la restauracién, que puede ser
maltiple segiin el caso y diferente segin la persona que lo aplica, pero ningin elemento
fundamental deberd ser modificado o cambiado en su estructura.....” (Villegas, 1964:2).

En el campo de la restauracion de monumentos se conocen diferentes categorias de restauracion,
nosotros preferimos llamarle criterios por considerar que se ajustan mejor a la definicién y a la practica,
entre los cuales mencionamos los siguientes: Restauracién de liberacién, restauracién por consolidacién,
restauracion por reintegracibn, restauracién por innovacion, restauracion urbanistica y otras,

El estudio de las partes originales, de los agregados posteriores y del estado actual del monumento,
tomando en consideracién su posible uso, nos ha permitido definir los criterios de restauracién a emplear en
este proyecto.

10.2 RESTAURACION POR INTEGRACION
Este concepto se resume asi:
“...como el aprovechamiento al miximo posible de todos los elementos orignales de un

2 Ificio que pr. una u oure razén ha sido total 6 parcialmente destruido....” (Perogalli,
1955: o).

E ARQUITECTU R4
Q1B LIOTECA



verdaderamente les corresponde.

El criterio de restauracién por integracion significa que en vez de reconstruir estilisticamente, se
aprovechan los elementos originales existentes. colocandolos o conservandolos en el lugar que
10.3
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RESTAURACION POR INNOVACION.

restauracion por Innovacibn va implicito:

Este criterio se diferencia ligeramente del anterior, ambos respetan las partes originales, pero en la

1955:57).

“....el completamiento de aquellas partes faltantes en el monumento (o destruidas) pero né
de dar vida a un nuevo fabricado de arte....y que la ocupacion del monumento asegure su

con sentido estilistico sino como obra expresivamente contemporinea.......con la finalidad
continuidad vital, con tal de que el nuevo uso o destino sea capaz de respetar su caricter
histérico, utilizandolo en una funcién no muy alejada de aquella primitiva... (Perogalli,
10.4 LA TECNICA DE LA PUESTA EN VALOR DE LOS MONUMENTOS.

comprension de esta técnica, sefialando que:

)
=
o
L el
Un informe a nivel europeo, presentado en 1963, aporta los conceptos fundamentales aga
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“...1a defensa y puesta en valor de los parajes y conjuntos historicos 6 artisticos, la palabra - 28
“defensa” implicando un acto mas dindmico y més amplio que la de “salvaguardia”, ha P 2
menudo tard{a 6 la demasiado timida de “conservacion” y la de “valorzacion, significando
ue esos parajes y conjuntos constituyen en lo sucesivo, un elemento con el cual debemos
y Yy )
contar, como factor positivo, en los proyectos para el desarrollo de una ciudad 6 de una
region......”
“....a nivel de las comunidades nacionales 6 internacionales, la valorizacién entra el dominio
es nuestro.

<
-
| 4
Coad
”»
s
—
de la planificacién......en este nivel las dos preocupaciones de salvaguardia, de una parte, y de
valorizacion, de otra, se completan, y en de finitiva, se confunden en una sola, que consiste

en dar a los hombres mejores condiciones de vida....” (Weiss, 1965:30/32). El subrayado
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Resumiendo los conceptos expresados por el autor, se considera que “la puesta en valor” o
revitalizacién como también se le llama, el fin que pretende es realizar o hacer posible la defensa y
valorizacién de los sitios, conjuntos historico-artiticos, considerados como un bien de los ciudadanos y
como elemento favorable para el embellecimiento estético de una ciudad 6 de sus alrededores, en interés de
todos.

Esto implica una serie de estudios y la realizacién de labores especializadas, que conducirin a
encontrar usos completamente nuevos, diferentes de su aplicacion primitiva, por ejemplo locales de
exposicion, centros de estudios de caricter universitario, centros culturales, para citar algunas funciones,
pero en general, la valorizacion de tales conjuntos en un plan moderno, exige una toma de conciencia
colectiva del nuevo significado de las obras del pasado 6 mas exactamente, el tomar a cargo por una
comunidad, los simbolos visibles que fueron el signo del poder de una clase,de un sistema politico 6 de una
doctrina religiosa.

10.5 UNA PROPOSICION PARA LA PUESTA EN VALOR DEL MONUMENTO POR RESTAURAR’

Como hemos ya visto, la puesta en valor de los monumentos entra en el campo de la planificacion
ubicada dentro del contexto general del desarrollo de una determinada ciudad o zona urbana.

La investigacion urbana realizada, aunque no muy completa, demostrd que la poblacion de Ciudad
Vieja necesita una serie de cambios fundamentales en el seno de su sociedad, que actualmente se vé afectada
por un complejo de problemas econémicos, sociales y politicos.

En una segunda etapa, que atn no ha concluido y que comprende la planificacién del desarrollo de
esa poblacibn, se ha tomado en cuenta el aspecto socio-cultural, estimando que es un factor decisivo para
iniciar el mejoramiento de la situacién econdmica y social de ese pueblo. En ese sentido, la creacién de un
centro cultural, que pueda canalizar los intereses y aspiraciones de la comunidad, podria servir como un
proyecto-piloto para despertar la “cultura de la participacion”, que en términos generales se concibe como
la incorporacién organizada del ciudadano al aparato urbano, participacién que se hace efectiva por medio
de comités de barrio, de juntas de ciudadanos, de organismos vecinales o de asociaciones de nucleos
urbanos. (Dallal, 1971).

Por otra parte, serviria para vigorizar la vida comunitaria, interesando a la poblacién en aspectos
lacionados con el desarrollo, utilizando la técnica del desarrollo de la comunidad, que hasta la fecha solc
ha sido aplicada en el medio rural. (Violich y Astica, 1971).
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Para lograr este objetivo, el centro cultural contarfa con los ambientes necesarios y puntos de interss
indispensables. Un patronato integrado con representantes de todos los sectores de la poblacion,
previamente entrenados en los métodos de desarrollo de la Comunidad, se encargaria de “..el proceso por;el
cual el propio pueblo participa en la planificacién y en la realizacion de programas que se destinan a elevai
su nivel de vida, Esto implica la colaboracién indispensable entre los gobiernos y el pueblo para hacer
eficaces esquemas de desarrollo viables y equilibrados... “(U, de Chile, 1966:35) y al mismo tiempo,
asegurarfa la toma de conciencia colectiva que permitira la salvaguardia y proteccion del complejo
arquitectonico ya restaurado.

Basandonos en estas consideraciones y el deseo de la comunidad de contar con un local para sus
reuniones, creemos que la creacion de un centro cultural es lo més indicado para la puesta en valor de este
T onumento,
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XI EJECUCION DEL PROYECTO DE RESTAURACION.

De conformidad con el estado actual del monumento, se hace necesario realizar diferentes trabajos,
tanto en la iglesia como en el interior del convento. En términos generales serian los siguientes:

11.1 DEMOLICION Y REMOCION

1) Demolicion del agregado que amplia el presbiterio.

2) Remocion del mercado municipal, barracas y letrinas, con el objeto de recuperar el 4rea del
segundo patio del convento. Este trabajo se justifica debido a que el mercado no presta ninguna funcién,
salvo como salén de baile durante los dias de la fiesta titular de la poblacién.

11.2 OBRASEN LA IGLESIA.

1) Supresion del techo de lamina que cubre la nave y se sustituye por teja de barro.

2) Supresién de los elementos metilicos (remates) que cubren los trabajos originales de hierro
forjado, que se encuentran en la cima de bévedas y capula de la iglesia.

3) Disefio y ejecucion del retablo mayor de la iglesia; este fué destruido por causas que se ignoran. El
disefio se logrard por medio de un concurso entre artistas y arquitectos.

11.3 OBRASEN EL CONVENTO.
1) Remocion de los agregados que amplian el claustro del convento

2) Eliminacién de ventanas, puertas, muros, basas y columnas, que no pertenecen a las partes
originales del convento y que no guardan unidad entre si.

3) Sustitucion de los techos de 1dmina por techo de tejas de barro.

4) Colocacién de nuevas basas, columnas y zapatas, utilizando materiales similares a los originales.
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5) Renovacion de las fuentes y jardines del claustro.

6 Uniformidad en los pisos interiores, se utilizard ladrillo con buena superficie de desgaste
p p g y
preferentemente de color rojo.

7) Instalaciones sanitarias y eléctricas,convenientemente protegidas.
11.5 TRABAJOS DE CONSOLIDACION.

1) Se procederd a reforzar los muros principales de apoyo de la torre norte, llevandolos a su
dimensi6n original, incluyendo los cimientos.

11.5 OBRAS ESPECIALES.
1) Eliminacién de la humedad y eflorescencias en los muros ya mencionados.

2) Recuperacion de espacios verdes; integracién del terreno baldié como 4rea para descanso y
recreacion; reacondicionamiento de las plazas circundantes.

3) Excavacién alrededor de la iglesia para devolverle su nivel original.
4) Apertura de la escalera de caracol, que se encuentra tapiada en el interior de la sacrist{a.
5) Integracion del patio perteneciente al edificio municipal, con funcién de mirador sobre la plaza y

el monumento.

6) Restauracion del ambiente urbano alrededor de la plaza, utilizando muros blanqueados y techos
de teja de barro, como ha sido tradicién en esta poblacién.

11.6 CARACTERISTICAS DE LA OBRA NUEVA A EJECUTAR.

La definicién de los criterios de restauracidén nos permite plantear las caracteristicas de la obra por
ejecutar en el proyecto de restauracion.
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1) Absoluto respeto por el monumento y sus partes originales; la eliminacién de los agregados
posteriores, serd realizada previa valoracion de su interés histérico-artistico.

2) La obra nueva por ejecutar serd expresivamente contemporinea, debidamente contramarcada y
llevari el sello de nuestro tiempo, por ejemplo, las hojas de puertas y ventanas seran ejecutadas con base en
una interpretacion de los elementos originales que alin se encuentran, utilizando los mismos materiales que

la tradicién artesanal aconseja usar.

3) El proyecto en su totalidad se concibe como una restauracién y né como reconstruccién, de
acuerdo con los principios de la Carta Internacional de la Restauracion 6 “Carta de Venecia”,
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XII. CENTRO CULTURAL EN CIUDAD VIEJA, SACATEPEQUEZ.

12.1 PROGRAMA ARQUITECTONICO.

INGRESO. Acceso principal y vestibulo para el Centro Cultural.

2 OFICINA ADMINISTRATIVA. Despacho del Administrador nombrado por el Patronato.

3 BODEGA. Mobiliario y servicios en general.

4  SALON PARA JUEGOS Y El area permite alojar normalmente un.salén para juegos,
EXPOSICIONES. pingo-pong por ejemplo. En caso de celebrarse exposiciones,

las mesas serin alojadas en los corredores.
5  SERVICIOS SANITARIOS. Para ambos sexos.

6 BIBLIOTECA. Funciona como biblioteca libre, previa consulta en el fichera.
En el fondo se ha previsto un 4rea tranquila para lectura de
periodicos y-revista. El control se realiza por la bibliotecaria
desde el ingreso.

7 SALAPARA TV Y SESIONES El disefio contempla dos variantes ya que puede convertirse
en saloén para sesiones con poco piblico.

8  SALON DE USO MULTIPLE Actos civico-culturales; para proyeccion de cine y vistas fijas.
Sesiones con pablico numeroso. Tiene capacidad para 112
personas.

9  FUENTES. Renovacién del sistema de agua y jardines.

El claustro puede aprovecharse de muy diferentes maneras, rea para juegos de salon, exposiciones,
etc.
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12.2 CASA PARROQUIAL

El disefio del Centro Cultural contempla el desalojo de la Casa Parroquial; después del analisis de la
posible ubicacién, se escogié un lugar proximo a la plaza principal, Se analiz6 la posibilidad de una
integracion con la iglesia, su mayor inconveniente consistia en ubicar una casa habitacién dentro de un

parque.

El programa de necesidades fué elaborado después de una investigacion con las personas que alli
habitan y de un analisis de su funcionamiento actual.

1 INGRESO Y ESPERA.,

2  DESPACHO PARROQUIAL. Area para atender funciones propias del pdrroco. Se ha
previsto una amplia sala alfondo para reuniones con
miembros de las cofradias.

3  SALA. Para la vida privada del pérroco.

4  DORMITORIOS. Se han previsto dos, considerando que son los necesarios.

5 SERVICIOS SANITARIOS.

6 COMEDOR

7 COCINA

LAVANDERIA

9  DORMITORIO DE SERVICIO.

10 GARAGE Y SALIDA DE SERVICIO.

11 BODEGA “CARITAS”. Destinada para guardar alimentos y medicinas proporcionadas
por esa entidad.

12 ARCHIVO PARROQUIAL. Para libros de bautizo, defunciones, bodas.
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PLAZAS CIRCUNDANTES.

ESCUELA PRIMARIA.

CASA PARROQUIAL.

CRUZ DE ATRIO.

EDIFICIO MUNICIPAL.

ESTACIONAMIENTO.

MONUMENTO.

IGLESIA Y CONVENTO.

CHIMINEA.

PARQUE ENGRAMADO.

EDIFICIOS CIRCUNDANTES.
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Por ser necesaria se conserva en su lugar. Se ha separado
espacialmente con un seto verde y arbustos, asi mismo se ha
creado un desnivel para ocultarla parcialmente de la vista de
la plaza.

Se desplaza como elemento de la plaza norte. Se ha previsto
una zona arbolada con asientos, de modo que no interfiera
con la vista principal de la fachada del conjunto.

Se integra al conjunto urbano, sirviendo el patio como
mirador hacia la plaza.

Para vehiculos que puedan llegar cercanos a la plaza.

Se traslada al parque engramado, como punto de interis
civico, sin competir con la perspectiva del conpinto ya
restaurado.

Ya convertido en Centro Cultural.

Se ha previsto como centro de exhibicién para conocer la
historia del monumento.

Con el concepto de parque libre; los vecinos sugerirdn los
caminamientos necesarios. Al poniente se ha previsto una
zona arbolada como area de descanso, dejando libre la
perspectiva del conjunto.

Los muros externos serin blanqueados y el uso de techo de
teja serd obligatorio.
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XIIIT CONCLUSIONES. EL FUTURO DEL PATRIMONIO CULTURAL DE GUATEMALA.

En lineas anteriores hemos expuesto las caracteristicas generales de un proyecto de restauracioén,
basado en la aplicacién de una amplia metodologia, que cubre desde el aspecto m4s sencillo, pasando a
conocer los hechos histéricos y artisticos, hasta llegar al estudio de la situacién urbana de Ciudad Vieja,
para proponer finalmente un proyecto de restauracién, con proyecciones sociales y culturales, naturalmente

que esta incompleto, pues necesitamos investigar otros aspectos sociales, que momentaneamente escapan a
las paginas de una tésis.

Estamos seguros que el planteamiento de este proyecto, puede demostrar que la restauracion y la
puesta en valor de ese monumento, di otra interpretacién a aquella creencia, muy acentuada por cierto, de
que un edificio civil 6 de caricter religioso, para lo inico que puede servir es para “museo””. Esa creencia da
la impresién de que né podemos con nuestro pasado, que nos abruma el peso de la historia y de que todo
aquello que no sea ‘“‘presente’”, se deba mantener encerrado en vitrinas, en lugar de vivir nuestra historia y
dando reconocimiento a todo su valor historico y artitico. Parece que ya hemos olvidado que:

“...los monumentos, las plazas, los edificios historicos y piblicos son realizaciones del
hombre y como hombres podemos detectarlos, contarlos y salvaguardarlos de su destruccion
para asegurar una fisonomfa que psicologica y culturalmente nos es grata..” (Dallal,
1971:116).

Los bienes Culturales en su sentido mas amplio, forman parte del entorno del hombre, asf, se ha
reconocido que:

“..la raza humana estd amenazada por la pérdida progresiva de los artefactos que
recapitulan su historia multifacética y representan las realizaciones de su secular evolucién
cultural, de todo lo que confiere una bienhechora diversidad a la escena cotidiana y al
mismo tiempo de lo que di un sentido de continuidad y las dimensiones de la experiencia
humana...”” (Daifuku, 1971:198).

Frente a tal amenaza, de la cual Guatemala no es ajena, muchos paises han buscado la forma mis
eficaz de proteger su patrimonio cultural y entre las soluciones que mas impacto han causado, generando al
mismo tiempo %)eneficios sociales, educacionales, culturales y econémicos, tenemos precisamente el turismo
cultural y que actualmente se ha incorporado a los planes nacionales de desarrollo. (Daifuku, 1971:203).
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En el caso de Guatemala, el panorama no es muy halagador que digamos. Todos los dias en todos
los lugares de nuestro pafs, ocurren depredaciones, saqueos, destruccion de sitios prehispanicos, demolicién
de antiguas casas urbanas, etc, todo ello en nombre de un progreso mal entendido, al extremo que en la
Costa Sur, los monticulos prehispdnicos han servido para balastre de carreteras.

Desde luego que existen factores que favorecen esa situacién, por ejemplo las leyes que protegen el
patrimonio cultural resultan anticuadas, no responden a la problematica actual, carecen de incentivos para
el ciudadano, para un ejemplo recordemos la Ley Protectora de la Ciudad de Antigua Guatemala no
contempla ninguna clase de estimulo para los propietarios de casas coloniales, como decir excencién o
reduccion de impuestos, facilidad de obtener préstamos para realizar trabajos de restauracion, lejos de eso se
ha aumentado arbitrariamente el valor de la propiedad urbana y los impuestos territoriales van en aumento.
Tenemos entendido que ya se han iniciado los estudios para atacar este problema.

El presupuesto para la conservacién del patrimonio cultural es bastante reducido, apenas si alcanza
para los trabajos minimos de mantenimiento.

La falta de personal técnico para hacer frente a estos problemas, es algo que no se puede remediar
de la noche a la mafiana y las oportunidades de trabajo en este campo son escasas.

Hacen falta programas educacionales que estimulen en el pablico una mas amplia comprensién y
apreciacion del pasado.

No obstante las consideraciones anteriores, algo se empieza ha hacer en Guatemala, mencionamos el
caso del “Proyecto Tikal” ubicado en tieras peteneras, que tiene por objeto el desarrollo del centro
ceremonial del mismo nombre, como un proyecto de turismo cultural, enmarcado dentro del desarrollo
regional de El Petén, que ya cuenta con un plan maestro para su realizacién, que atin necesita ser evaluado,
pero que ya sefiala un directriz a seguir,

Estas breves consideraciones nos llevan a creer que la protecién del patrimonio cultural de
Guatemala, Ginicamente se hari efectiva por medio de planes del desarrollo regional 6 local, enfocados hacia
el turismo cultural, as{ como por la toma de una conciencia colectiva por parte de nosotros mismos sobre
todo aquello que significa nuestra herencia cultural, mientras no suceda asi, todo intento de conservacién y
puesta en valor, serd un acto fallido y con ello contribuiremos a borrar las @ltimas huellas de nuestro
pasado, digno de mejor suerte.
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