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INTRODUCCION

Previo a obtener el titulo de Arquitecto, se presenta
este trabajo de tesis, como parte curricular del plan de estu
dio de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San

Carlos de Guatemala.

Se pretende que este disefio de un teatro escolar sea
también una contribucibn de tipo social, que, con su creacidn
satisfaga necesidades artisticas y lleve, con ello, los benefi-

cios de tales actividades a maestros y alumnos,

i_a idea de la construcci®n de un teatro escolar fue
concebida por el grupo de maestros que forman la asociacidtn
AMARES. Los directivos de dicha asociaci®én manifestaron
que la construccidn de un teatro escolar es unma necesidad rma-—

cional. El entusiasmo de los componentes de dicha asocia-—

cibn les ha hecho organizar diferentes actividades de teatro




escolar en instituciones que tienen locales para escena (como:

el Gimnasio Olimpico, el Conservatorio Nacional » la Universi
dad Popular etc.), pero gue no pueden estar especificamente a

su servicio ni llenar algunos de sus requérimientos.

Para el desarrollo del presente trabajo me servi de
los siguientes medios: investigacién bibliogréfica, entrevistas -
a personalidades ligadas a la actividad teatral, investigacidn
de campo, vy otras, toc.lo ello bajé la asesorfa del arquitecto -

Carlos Lobos Klemp.

El proyecto constituye un complejo que, ademés de la
sala de espectlculos, consta de otras &reas de importancia pa
ra la realizacidén de actividades vinculadas con el teatro,&reas
gue seran descritas por extenso en un capftulo posterior del

presente trabajo,

ii



.l

_
ER—-
3
1 s
.
4
3




BREVE ESQUEMA DE‘ LA HISTORIA DEL. TEATRO

El teatro tuvo su primera manifestacién fornal con la
tragedia gue tomd su nombre de las voces '"tragos' (macho ca
brio) y .ode (canto) asf se designaba el canto o recitado que a-
compafaba el sacrificio de un macho cabrio en el ér‘a de Dioni
sios, dios de la fertilidad y del vino. Teatro, en griego, sig
nifica "lugar para vé;”. En 458 a. de C. cuando Esquilo gand

un premio con su orestiada en Atenas, las obras aln se reali

zaban en honor a Dionisios y el teatro ain albergaba su altar.

.En el afo 534 a de C.Tespis, autor griege hizo una in—
novacidn fundamental: separd un personaje del resto del coro,
lo que did origen al didlogo; con ello el teatro griego no  tardd
en adquirir nuevas .for*mas y estilos, Hacia el afio 500 a deC.
la representacién se hacfa en un espacio circular llamado el

VLOGECON'". Los espectadores ocupaban sus puestos en hile



ras de gradas en forma herradura, en la ladera de una colina.

Detrds del circulo de la orguesta se levantaba un muro a mane
ra de teldn fijo, y decorado con motivos arquitectdnicos, de—
trds de ese muro se hallaba la "SKENE" o camerines de cons.

truccidn generalmente de madera. Allf se vestfan 1os actores

Delante de la "Skene', una serie de .columrnas, lla-—
madas "proscenio'" sostenfan una plataforma. El decorado
casi no se utilizaba y no hacfa falta la iluminacién porque las
persentaciones se hacfan de dfa. A menudo descendia sobre
el escenario, en una canasta manejada por medio de poleas un

deus ex machina (literalmente un dios que surgfa de una méqu_i

na); para resolver ciertas situaciones draméticas estaba tam
bién la parte llamada theatrén o sitio de los espectad’oﬁes.

L.os festivales draméticos de 10s seis dfas eran fiestas nacio-
nales que inclufan un concurse de autores. ELl vencedor era

premiado. En esta época surgen las obras de Esquilo, S6fo-
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diversas areas fundamentales para el desarrollo del arte occi
dental. Entre los griegos, se originaron algunas costumbres
aque se han conservado en el teatro moderno comeo el patrocinio

de una obra, la funci®n de prueba, las giras.

. S , Después del afic 240 a de C., el teatro griego fue asi

| ~milado por Roma y florecil en las ciudades de su Imperio, ad’

quiriendo una configuraci®n muy peculiar, va no se preferfan

cles, Eurfpides, AristSfanes y Menandro, fecundos autores de
|
|
i
|
|

los dramas, sino 1os "espectaculos ', con tropas, camellos vy
elefantes en combate, o0 batallas navales entre barcos verdade

ros, en lagos artificiales, se iluminaron los coros y el altar,

. .

la orquesta se redujo a un . semici{rculo. El tablado y escena
rio, propiamente dicho, sobresalfa de las construcciones (1o

gue hoy llamarifamos un "escenario proyectado'),

El auditorio enterc se cubrfa con toldos, ya que las



representaciones siempre se celebraban al medio dfa.

l_os teatros romanos, si bien tienen la for-ma.de los
teatros griegos, ya no estan construidos sobre laderas de una
colina, sino sobre muros de piedra con arquerias y 6rdenes
éuper‘puestas, esta es una caracteristica prinéibal Roma tras
lada esta estructura a 10s pueblos que tiene bajo su imperio.
Los romanos siguierdn ios linearmientos bAsicos del teatro
griego; aunque se cultivo la tragedia, fue la comediaa lamane
ra de Ar;istéfanes, representada ﬁOr los autores Flauto y Te-—
rencio la que did las mejores piezas teatrales de la &poca.
El teatro més famoso del imperio fue el de Marcelo,‘ del afiot3
a, . EC durante este periodo, comenzd a emplearse el telén de
fondo, en lugar de ponerse a 10s lados como hoy se  acostum-—

bra, se subla y descendia a un pequefio foso.

El Unico dramaturg® romano gue alcanz®  distincién

fué el Cordobés lucio Anneo Séneca, cuyé.s tragedias se lefan
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en privado, ejerci6 una enorme influencia sobre 10s escrito: -

res del Renacimiento.

Al cristianizarse el -mundo romano, la iglesia mong ~
poliza las actividades culturales y enclaustra en sus conventos
las diversas disciplinas cientfficas. Considera las 'represeﬁ
taciones teatrales inmorales, y las suprime. Sin embargoel
teatro como tal, nO desaparece, empezaron a transitar enton-—
ces, en la penfnsula, de norte a sur, cruzando los-Alpes para
entrar a Espafia, 10s inismos, acrébatas y juglares que trafan

espectadores a 10s mercados © en los salones de 10s palacios,

En el sigio X la iglesia fue otra vez el motivo que im
pulsé al teatro con 10s misterios y las moralidades, represen
taciones de la vida de Cristo y de 10s santos,asf como celebra
ciones meramente religiosas, pr*imer_-o en el intericor de igle-

sias y luego por el gran nlmero de espectadores, en la escali
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nata que daba acceso a la iglesia, los fieles en el atrio, surgid
también el teatro patrocinado por los gremios, teatros ambu —
lantes. Esta separacidn de teatro propiamente dicho y cere -
monias religiosas sefald el comienzo det teatro seglar en Eu-

ropa.

Hacia el siglo XV los trovadores y los juglares se se

paran de los mlsicos ambulantes y forman compafiias de acto

res, poniéndose bajo la proteccidn de casas nobles.

En 1490 L.eonardo da Vinci inventd el escenario gira

torio.

El teatro Olimpico de Palladio fue el mAs adelantado -

de la época, con un escenario inclinado, auditoriode forma
: rd s - - . z s -

semt eliptica proyecto que causd admiracion e tnspird a hume

rosos teatros. El primer teatro modernco fue el de Farnesio
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De Parma (1618) el escenario quedaba inserto en una de las pa

redes, no avanzaba sobre la orquesta, una cortina separaba el
escenario del pdblico permitiendo cambios de escenograffa sin
ser vistos, el arco del proscenio enmarcaba el escenaric co- .

mo un cuadro.

El derrcche de laé decoraciones y la atmdsfera deca
dente de las obras hizo que en el siglo XV, fueran Espafa e
Inglaterra los pafses que se puéieran a la vangua.r*dia de la
creacidn de nuevos dramas. En Espafa, 'I_ope de Vega hacfa
alarde de capacidad creadora a trayé’s’ de.. mé&s de S00 obras
¥, en Inglaterra, con expresiva viveza y realismo, Mé.flowe s

Shakespeare, Johnson, vy Wobster brillaron en igual forma.

A principio del siglo XVII, los teatros patrocinados -

por aristbécratas y personas acaudaladas, fueron famosos por

sus extravagancias en innovaciones que realizaron. L.as tres




méAs importantes fueron: la introduccidén de efectos de color,

por medio de globos o papel aceitado con velas en su interior;
los telones del escenario, que segln las necesidades de cada
obra, podian caer al frente, al fondo o en el centro; vy el arco

del proscenio embellecido con diversidad de figuras.

Las primeras companias teatrales modernas apare -
cen en Italia: La famosi{sima "Comedia dell' Arte” habfa
alcanzado gran éxito, el cual provocaba su expansidn a toda
Europa; consistia en que un grupo de actores, hombres y mu
. jeres, improvisaban en el momento mismo de la funcibn, ade
més de nuevas técnicas que iban enrigueciendo el arte esceno
gréafico.

En el siglo XVIII, Moliére, Corneille y Jean Racire,
asombraban a un auditorio y efectuaban diversiones conti’nuas_

para Luis XIV, el "Rey Sol". Filippo Luvara introduce una

innovacidn: usa escenarios naturales, rompiendo con la tradi




cidn de las decoraciones extravagantes.

A la muerte de Moligre, Luis XIV unid su compaifa -
con los principales competidores y formé la Comedia France-

sa, el primer teatro nacional que existid en el mundo.

El estilo Barroco manifestaba su supremacia y se

hacia sentir en el teatro la decoracidn exagerada.

Los Arquitectos,como parte de sy oficio,se dedicaron
a la decoracidn de escenarics. Uno de ellos Galti- Bibiera ,
introdujo una innovacién que més tarde adoptarfan todos los

grandes teatros de Europa.

Las dos .alas, pintadas con perspectivas de &ngulos
tan agudos que daban la impresién de que el escenario  tenfa

profundidad. Cuando el Barroco se tornd més elaborado, has

ta llegar al Rococd, termind una era del teatro Francés.




A principios del siglo XVIII el teatro refle jaba tavida

de las clases privilegiadas, en el Gltimo tercio é.l Romanticis
mo compuesto de individualismo, culto a la maturaleza, inte-
rés por la cultura oriental y medieval, rebelidbn contra las
convenciones sociales, exaltacidn de pasiones y arrobamiento
ante lo sobrenatural, abrid un basto campo a la creacidén tea-
tral.

El romanticismo del siglo XIX inundé toda Europa,
Goethe, Schiller, Lessing, Kleist, v otros autores  tomaron
a Shakespeare como director espiritual v se dedicarona es-
cribir sobre el hombre vy sus problemas, ordenando los temas

de hablillas vy exquisiteces de la corte.

En. Francia con Victor Hugo el teatro experimertduna
revolucidn artistica, rompid con las normas cldsicas,dividien
do al pGblico en dos facciones: Clésicos romarticos, cuyo fu-

rioso antagonismo conmovid las bases mismas del teatro.
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En Europa’'y América se construyen grandes Colise ~
os, como la dpera de Parfs, Metropdlitan Opera House de New

York; el Convent Garden de Londres y la Scala de Milan,

Surgen las decoraciones sencillas que permiten al
espectador sentirse cerca de la escena, se desdefa la forma

de herradura v se ha adoptado ta forma de abanico.

A estas alturas se inteﬁta c_reaf un teatro realista
donde desaparezca el didlogo retérico, las de;:éraciones érti-
ficiales y la actuacidén exagerada. La escenogr*affa. no debe
distraer la atencién del observador. El realismo, o natura
lismo creado por Antoine, en Paris y Stanislawski en Moscl,
perdura hasta nuestros dfas, enr{quecido por el | expresionis-
mo de Strindberg y las '"tragedias sexuales' de Wedekin todo
lo cual did nuevas ténicas estilfsticas a los disefios de los tea

tros que siguieron aflorando en tas grandes urbes,
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Deépués de 2500 arios el teatro ha conﬁguradd diver-

sas formas gue expr‘esén los difer*eﬁtes cambios histéricos.

De acuerdo con estos cambios la escenografia en general,
ha sido objeto de las &s sorprendentes adaptacio'nes s ajustes‘
de aclstica, tablados mbviles gue pueden aqoﬁodarse electrd
nicamente a mdltiples decoraciones, y hasta una transforma-—

cidn del local entero,

El teatro de Vangua rdia ha significado las preocupa -
citones del hombre contempor-é'néo, va sea .denotarido una rea
lidad determinada, ya sea connotando esta realidad, ya sea

buscando respuesta a estas preocupaciones.

El teatro del absurdo, representado fundamentalmern—
te por Beckett y Ionesco, ha sido la corriente mas representa
tiva del vanguardismo. Este teatro del absurdo, utiliza sfm

bolos anfricos y recursos draméticos para subrayar el aspec—

12




to absurdo de la vida y la falta de comunicacién qQue en ta ac-

tualidad existe entre los seres humanos.

Respecto al desarrollo del teatro en nuestro pais, po
demos decir que ha tenido que encarar diversas y densisimas

.

dificultades para poder realizarse.

‘En’'las formas de danza y juego Maya-— Quichés, nues-
tros antepasados . presentaban sus propias manifestaciones ex
presivas, fueron aniquiladas prdcticamente por la implanta-—
cidn violenta de la cultura occidental, a través de la conqﬁi_s_;_
ta, Sin eh'\bargo se conserva una de las muestras maés bri-

~llantes del teatro precolombinac: El Rabinal Achf.

Ademas, los conquistadores trajeron las formas
populares de su teatro, las cuales, asimiladas por los indfg_e:
nas dieron origen a los bailes de moros y cristianos (en sus

diversas variantes ), misterios, pastorelas etc.

.




Durante la época colonial y en el transcurso de casi

todo el siglo XIX, las representaciones teatrales siguieron es
ta 1fnea popular. Las escasas investigaciones realizadas al
respecto noc nos ber*miter! afir*rhai‘* que en las épocés anterior—
mente mencionadas hubiera habido expresidn teatral "culta'de

importancia.

A principios de este siglo, el teatro guatemalteco tu
vo un fuerte incremento al celebrarse, en los teatros de la
ciudad de Guatemala, veladas artisticas que atraian amultitud
de espectadores e hizo que afloraran or‘ganizac;lones teatrales.
De esta época no hay autores de gran importancia, pues los
teatros (recuérdese el teatro Coldn de justa f“amaj servian pa-

ra la presentacidn de companias extranjeras.

La época méas importante comienza a partir de 1944.

El periodo 1944-1954 estid dominado por el dramaturgo Manuel

14




Galich, quien impregna considerablemente la obra de autores

posteriores como Hugo Carrillo, Carlos Solérzano, Manuel
Corleto, Victor Hugo Cruz etc., quienes suman a esa fuente

influjos teatrales europeos y norteamericanos,

El teatro, como importante: . actividad estética, no ha po-
dido desarrollarse en su verdadera forma, a causa de.la falta
de condiciones propicias y de grandes dificultades econdmicas.
Ello no implica de ninguna manera que no haya talento, quiér‘_e_a__
se resaltar a las personas que a pesar de las dificultades ano

tadas encuentran la manera de hacer teatro.
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FUNCION SOCIAL DEL ARTE

Las diferentes polémicas en torno al arte y losartis—

tas separan y unen a las gentes en diferentes niveles.

En el. mercado, el teatro, la universidad, el autobus,
cada cual con su particular manera linglistica, muchas veces
esconden una pregunta requisitoria: ¢écull es la funcidén social

del arte?

La pregunta no es ocicsa, puesto que la constatacidn
de gue no hay sociedad humana, por f‘iletr*ada” que sea,que no
se dedique al arte, nos induce inmediatamente a otra pregunta:
¢ por qué hay arte?. Independientemente de si sirve o nosir-
ve, es obvio que si todas las sociedades humanas consientenel

arte, ello cbedece a una hecesidad primaria,

Desde los albores de la humanidad, hasta nuestros

16




dias, el hombre ha usado el arte como un espejo de la reali-
dad. Enlaroca o en el lilenzo,. el hombre ha impreso la re
produccidn de aquello que sus sentidos le permitian aprehender.,
Si en los iniciog - tenfa como fin hacer la cébtur‘a méagica des
de la caza, actualmente esta fijaciéon de la realidad también -
tiene otra finalidad, no menos maigica: decir a las clases domi
nantes que el mundo es tal y como ella lo conceptﬂa. Una pri
mera funcidn es, pues el reflejo de la realidad con diferentes

motivaciones y propdsitos.

Pero hay en el hombre tendencias y tensiones que 1o
conducen hacia la blsqueda y desentrafamiento de las proff‘undi
dades. El hombre sabe, de alguna manera, que sus sentidos
no le aportan todo el mundo ni, consecuentermente, toda reali
dad. L|.os suebos, los espejismos, las ilusiones las prefigura
ciones, también forman parte de la realidad aungque no se apa-

rezca tangiblemente.

17
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De esta manera, el hombre recurre a todos losme -

dios que encuentra a su alcance para descubrir no solamente
la parte de la realidad que le es aparente, sino toda la reali-

dad. Unos de estos medios es el arte.

Mas aln: el hombre no se conforma con aceptar . . la
realidafd tal cual es o con sofarla deformada o transfigurada.
El hombre aspira, también a crear esa realidad. El mundo
va siendo edificado a través del trabajo, resolucidn de la con—
tradiccidn gue se establece entre el hombre y la naturaleza.
El arte en cuanto deviene un trabajo rmas (como veremos Mmas
adelante) crea el mundo del hombre o, dicho mejor, el hombre

crea el mundo también con el arte.

Hecho el descubrimiento de que se puede ir creando
al mundo, no es dificil pasar a un estado profético. Aqui es

donde el arte es llamado con urgencia a asumir un papel” pre-—

~y
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ponderante. Mo son solamente las ideologias ¢ las teorfias
econbmico-sociales las que van a sefalar la meta. Quiza

sean mas Gtiles sefalando los caminos.

2 El arte esti llamado a mostrar al hombre que
puede crear un mundo diferente, .con gozo de epifania. CEl
arte se aposta ya en ese mundo, lo explora sin conocerlo to-—

talmente, y rompe las ventanas de lo actual para ensefar al

hombre ese nuevo paisaje que esta por crearse.

Al mismo tiempo, y paradbjicamente, el arte def.ine.
y fija a} hombre en el espacio histdrico que le ha tocado vivir,
De cualquier manera, uNo de los oficios fundamgntales detl
arte es servir de testimonio de su época y .su sociedad, tajante.

y definitivo.

FPor eso, aparte de las generalidades anteriormente —

mencionadas, esto es, que algunas de tas funtiones sociales

19




del arte son: reflejar la realidad, descubrir todas las zonas

de ésta, ayudar al hombre a crear al mundo mostrar proféti~"

mente el mundo ansiado, fijar y definir al hombre en su  mo~

mento histbrico.
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IMPORTANCIA FORMATIVA DEL TEATRO

Debemos observar en el nifio sus manifestaciones es
pontaneas, las cuales, desde muy temprana edad, encuentran
su expresibén en el juego, su mar*avillosé- poder creador, le
permité encerarse en este mundo ideal y vivir siguiendo el
hilc de sus ideas, esto lo debe éobr*e todo, a un don natural de
observacibn, puestoal servicio de su imaginacién siempre cre.
adora.. Rico por todo lo que observa y registra, el nifo es
duefio de un mundo libre que se cqmpla’ce en r*e;':near‘ alrede -

dor de sf.

Esta libre creacibén es el fruto de su inagotable poteg
cial imaginativo. L.a realidad del mundo que lo rodea preside
la concepcidn de sus juegos, pero traslada a su mundo perso-—

nal, sublimada por su imaginacidén.

‘ r‘”'f.T oI -
. ! LEFLY N —
- 4T OTTC TR ’
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Durante una funcidén de circo, de teatro o de cine, 1o

que el nifio percibe en la VIDA, el movimiento, el color, la
emocidn, él ruido, y sus impresiones se manifiestan at termi
nar el espectaculo, cuando se identifica en el juego, con lo

que acaba de ver.

La realidad se encuentra con el suefo, fuera de leyes
y convenciones. Lo que el nifo ve es verdad, vy el ve‘todo lo
que puede ser Gtil a su juego, uha rueda cualquiera entre .sus
manos es suficiente para i-magihar el resto del auto que esta-
ria conduciendo en una pista'de carreré.s automovilisticas, un
lapiz, una regla, o uno de sus cubiertos es suficiente también

para sentirse un piloto manejando un avidon.

El nifio cuenta una aventurayla pone en escena con
todas Tas aptitudes creadoras que ello implica; un simple es—

quema es suficiente para reproducir la decoracidn ideal, todos

22




hermos visto o hemos vivido en esas corfortables casas traza-—

das con tiza sobre la acera,o hemos volado en aviones pintados

en el suelo.

Esa "puesta en escena" se completa, se perfecciona
st el juego abunda en alternativas y lo.ficticio adquiere ta
fuerza de lo real cuando la "pieza por episcdios" ocupa un lu

gar cotidiano en la vida del nifo.

Ser{a imperdonable dejar agotarse esa fuente de ener

gia creadora, con este fin y sélo este fin, el juegoe dramAtico

es uno de los medios mas seguros para conservar en elnifio el
gusto de la creacidn generosa que le procura el juego, desa-—
rrollando sus aptitudes de imaginacidén, reflexidén sensibilidad,

sentido socialenel libre desenvolvimiento de su cuerpo y de su

espiritu.

El arte dramético explota el dominio del gestoy de la
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voz. Las posibilidades del gesto exclusivamente, soﬁ tales ,
que constituyen por sf solas un arte llamado ''corporal’, es
una plastica animada cuya técnica produce el arte de la panto
mima o del melodrama. El comediante aspira a una perfec
cibn para expresar mejor 1o que guiere sugerir, 1o que expenri
mental en su propio fuero intimo. El sblo encuentra su técn_i
ca. El actor aspira a la creacidn, su esfuerzo no es tén solo

fisico, sino también psiquico.

L.a conducta del adolescente tiene caracter de '"juego
en serio'", forma intermedia entre el juego del nifio y laaccidn
seria del adulto. Se trata de una especie de tanteo, de expe-
rimentacidén de las posibilidades de la vida para llegar a la
més adecuada, al propio "ser'"., Este juego en serio se reve
la, por ejemplo, en las asociaciones juveniles, en las que se
imitan o reproducen las de los adultos, sin llegar nunca a con

clusiones definitivas. Es pues, como una especie de auto a
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prendizaje o autoeducacidn, a veces tan importante como la e

ducacidn misma a esta edad.

Se ha mencionado que la actividad treatral esuna nece
sidad humana, que debe ser satisfecha dentro del derecho que
el hombre tiene, a la creacidn y a la contemplacién de la obr-a
de arte. Por ello creemos necesario afirmar que la educa-
cidn primaria representa la época y lugar méas apropiados par .

ra crear el goce por lo estético.

¥
El teatro de juego, se constituye en una técnicadoceg
te capaz de factibilizar la realizacidn de un genuino hecho

educativo.’

A

Dentro de las finalidades de la educacién estética se

encuentran:

1) Despertar el espiritu de creacién y expresibn artisti
ca; '

2) Cultivar la sensibilidad para la apreciacidén de las o-
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bras de arte.

El teatro representa un medioque el maestro necesi
ta en su funcién docente y un recurso objetivo para canalizar

la espontaneidad infantil.

El teatro, como instrumento pedagbgico, proporcio —
na a la educacidn una forma maéas Humana, una consideracién
del papel que desempefia maestro y alumnos, como entes que
para educarse, deben inter-relacionarse, deben enf-‘r*entar*lse -

en la blasgueda de la realidad.

Sus movimientos corporales se enriquecen, sus posi
bilidades lingufisticas van adquiriendo un significado gue apro-—
vecha dentro de sus necesidades diarias. Todo ello es ecen

cial en la formacidn y afirmacidén de su personalidad.

El arte como una posibilidad pedagbdgica, debe consti

tuirse en un equiparamiento para nutrir el instrumental peda-
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gdgico del maestro. Surgir como una necesidad de las exi-

gencias del escolar, en fin, que por su plasticidad, por lo ri
co de sus formas, por la variedad de sus manifestaciones de— |

viene un importante elemento de la pedagogia.
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EL PROYECTO

Como ya se dijo anteriormentg laidea de la realiza-
cidn de un teatro eséolar surgid del seno de la asociacién . "A
MARES" sus objetivos hoy, estén centralizados en su  cons—
truccibn. L.os fondos para ello, pensa‘r‘on los integrantes de
la asociacidn, podrian provenir de un convenio bipartito: ayu
da estatal e iniciativa privada. Han pensado también que EL
TEATRO ESCOLAR podrfa llegar a funcionar no sblo en la
capital, sino contarse también con nicleos similares en otras

ciudades del pafs.

El Congreso de la Replblica pasd el decreto ley por
medio del cual, un 25% del producto de los depbsitos de conta
dores de la empresa eléctrica, pasaria a formar fondos para
el propdsito de construir el teatro. Han pensado asimismo

gue el Congreso planifique un nuevo decreto que favorezca la
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construccién del TEATRO ESCOLAR no sélo con fondos prove

nientes del Estado, sino por ejemplo a través del impuesto so

bre licores ¢ cigarrillos.

La directiva de "AMARES'" (Asociacidn de Maestros

Amantes del Arte Escolar) estd constituida asf:

Presidenta:

Vice—Presidenta:

Secretario:

*Pro-Secretario:

Tesorero:

Comisiones:

Ligia Bernal de Samayoa
Profa. Ma. Cristina Barrios
Prof. Manuel Galvez Ruiz

Periodista y escritor José Antonio Garcia
Urrea.

Prof. Miguel Angel Aldana
Mildred Chavez, Antonio Almorza, Adolfo

Guillén, Marfa Luisa Salazar, Magdalena

Lbpez, Marina de Cetina, Mélida de Argue

ta, Santiago Velasco, Julian de L.edn, Ma-

riano LLdpez, Norma Cabrera de Galicia ,
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Aracely Gudiel Pérez, VictoriaMorales de -

N&jera, Angélica del Valle
La poblacibén escolar esti integrada en la capital asi:

. Establecimientos pdblicos: 200;_pob1aci6n escolar de 800
alumnos promedio, en doble -
jornada, matutina y vespertina,
lo que da un total de 160.000 a

v
lumnos.

Establecimientos privados: 225, con poblaciones de 700 a
lumnos promedio, algunos en
doble jornada. Se calcula un

total de 157,500 alumnos.

No se estima la poblacidén del nivel pre-primario ni

los establecimientos de post—primaria nacionales.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Areas Piblicas:

1. Parqueo buses

2. Ptaza de ingreso

3. Vestfté)ulo general y Area de exposiciones
3.1. FPrimeraos Auxilios

3.2. Taquilla e informacidn

3.3. Cuarto de Guardian

3.4, Bodega de limpieza

4. Sala de Espectadores

4.1. Espectadores

4.2. Escenario de uso Completo o giratorio
4.3. Escenografia (taller)

4.4, Vestidores

4.5. Maquinas
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10.

1.
12,

13.

Vestibulo de espera—actores—

Bodega

Taller y bodega de vestuario
Salones de ensayo

Estudica de T. V.

Archivo de msica y utiter{a ae efectos
Luces |

Museo de cera

Auditorium

Réstaurant

Bodega General |

Area Pedagbgica

Aulas: misica-diccidn etc.
Area Administr;extiva
Sesiones.
Secretarfa—Archivo

Direccidn
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CONCLUSIONES

l.a actividad teatral.

Uno de los medios méas seguros para conservar en el

nifio el gusto de la creacidn que le procura el‘juego.

Desarrolla también las aptitudes de imaginacidn, re-
flexidn, sensibilidad, sentido social, en el libre desenvolvi -

miento del cuerpo vy del espiritu.
Explota ademaéas, el dominio del gesto y la voz.

Hace desarrollar manifestaciones no sélo fisicas sino

psiquicas.

La actividad teatral llega a vincular todas las otros
artes, permitiendo asf, encauzar a los alumnos en este caso,

en el ejercicio de los mismos.
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El teatro representa un medio que el maestro necesi—

ta en su funcidén docente.

El teatro constituye un recurso objetivo para encau-—

zar la espontaneidad infantil.

La actividad teatral, es un recurso para enriquecer —

el lenguaje.

El teatro llega a constitufrse en un equipaniiento.. -

que nutre el instrumental pedagdgico del maestro.

La construccidn del teatro escolar es necesaria, pa
ra llevar a cabo toda una serie de actividades. No existe

actualmente una sala especifica para estas actividades.

Por todo 1o anterior la construccidn del teatro esco-—
lar constituye una necesidad impostergable, en beneficio de la

nifiez, la juventud, pueblo y el Magisterio Nacional.
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