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INTRODUCCION.

"El acelerado proceso de empobrecimiento que vienen sufriendo la ma
yoria de los paises americanos como consecuencia del estado de abandono e mdefen
sién en que se halla su riqueza monumental y artistica, demanda la adopcion de me
didas de emergencia, tanto a nivel nacional como internacional, pero la eficacia
préctica de las mismas dependerd, en Gltimo término, de la adecuada revalorizacion
de los bienes culturales® en funcién del desarrollo econémico-social.” (OEA-2, -

1966:9)

Esta voz de alarma que resoné en América Latina en 1968, y que que-
dé plasmada en el parrafo introductorio de las normas de Quito, tiene especial vali
dez para el conjunto monumental que constituye la ciudad de Antigua Guate mala.
Durante afios, se ha descuidado enormemente la conservacién de sus edificaciones,
el respeto de sus espacios abiertos, la perspectiva de sus calles, y finalmente la lim
pieza de tanto bello rincén que en ella se encuentra. Los medios de la naturaleza y
ia mano dei hombre se han aunado direciomente en una sucesiva desiruccion.

Esta problemética, no sélo guatemalteca, sino americana se ve refleja
da en el articulo 11l del citado documento cuando afirma: "Es una realidad eviden—
te que América y en especial |beroamérica, constituye una regién extraordinaria—
mente rica en recursos monumentales. A los grandiosos testimonios de las cul turas
precolombinas se agregan las expresiones monumentales, arquitecténicas, artisticas
e histéricas del largo periodo colonial en exuberante variedad de formas. Un acen-
to propio, producto del fenémeno de aculturacién, contribuye a imprimir a los esti-
los importados un sentido genuinamente americano de moltiples manifestaciones lo-
cales que los caracteriza y distingue. Ruinas arquéolégicas de capital importancia,

* Ppor bienes culturales se entienden aquellos objetos vinculados con las tradicio -
nes culturales. Fstos pueden ser: a) Bienes muebles como impresos, objetos de ar
te, manuscritos, efc..... y b) Bienes inmuebles, tales como monumentos arquitects
nicos, artisticos, de interés histérico y sitios arqueolégicos. (Lujan Mufioz, 1974:

9)
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no siempre accesibles o del todo exploradas, se alternan con sorprendentes supervi -
vencias del pasado; complejos urbanos y villas enteras, susceptibles de erigirse en -
centros del mayor interés y atraccién.” (OEA-2, 1966:10)

Sin embargo, también es patente que gran parte de ese pafrimonio mu
numental se ha perdido ya o se encuentra en peligro muy proximo de destruirse. Ello
se debe especialmente a la falta de una politica a rivel nacional capaz de poneren
préctica las medidas proteccionistas vigentes y de promover una puesta en valor del
patrimonio monumental que beneficie a la nacién, cultural y econémicamente.

Presenciamos actualmente el empefio progresista de las naciones lati-
noamericanas en el que se producen cambios sibitos en el perfil urbano, debido a la
multiplicacién de obras de infraestructura, instalaciones industriales y construccio-
nes inmobiliarias. No dudamos que con ello se pretenda alcanzar un mayor bienes-
tar de la comunidad social, pero tampoco podemos ignorar que para tales realizacio
nes muchas veces se hallan destruido partes, conjuntos o ambientes urbanos compie=
tos que acentuaban la personalidad y atraccién de un lugar determinado. Es asi pa-
raddjico que para crear bienestar o fuentes de bienestar, muchas veces se ha destrui
do vestigios del pasado de un inmenso valor, con toda seguridad superior a los bene
ficios que para la economia de la nacién puedan derivarse de las obras de inf raes—
tructura e instalaciones con las que se pretenda justificar.

Antigua, a pesar de la aparente lentitud de su desarrollo y el fuerte
apego a su tradicién, no se ha visto al margen de este fenomeno. Con doloe hemos
presenciado fodo tipo de obras y atentados en:¢onfra de ese fuerte sector de nuestro
patrimonio cultural: desde la implantacién de modernas fébricas hasta la destruc-
cién del entorno, todo ello en pro de un desordenado progreso humano.

Afortunadamente, en especial durante los Gltimos 30 afios ha comenza
do la sociedad guatemalteca a conocer el valor de esos escombros muchas veces ocul
tos entre cafetos y gravileas. Largo tiempo hasta hoy, en el que visitantes, arquitec
tos, historiadores y técnicos nacionales y extranjeros han insistido en la importancia
de la conservacién del conjunto monumental, poniendo atencién también a la peque
fa construccion, que no por ser pequefia deja de ser menos peligrosa. -
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Asf pues, en 1944 la Ciudad es declarada Monumento Nacional por
decreto legislativo No. 2772 y en 1958 el Congreso Nacional la declara Emérita y
de interés poblico y de conveniencia nacional su preservacién como "Joya del Teso
ro Centroamericano.” (DGOP, 1967:11) -

Mas tarde en 1965, la constitucion emitida eleva a precepto constitu
cional la necesidad de proteger y conservar dicha urbe. Textualmente, el arttculo
107 dice ast: "Toda riqueza arqueolégica, histérica y artistica del pats, forma parte
del tesoro cultural de la Nacisn y estaré bajo la proteccién del Estado. Se prohibe
su exportacién y transformacion, salvo las excepciones que disponga la ley. El Esta
do velara por la restauracién y conservacisn de los monumentos nacionales. -

La ciudad de Antigua Guatemala, por su caracter de monumento na-
cional y de América, merecera especial atencién del Estado con el propésito de con
servar sus caracteristicas y resguardar sus tesoros culturales” (Constitucion. 1965:

Art. 107).

En ese mismo afio, el 7 de julio, la VIII Asamblea del Instituto Paname
ricano de Geografia e Historia declara la ciudad Monumento de América. Sin em-
bargo, no es sino hasta 1969, en el que por decreto No. 60-69 se crea el Consejo
Nacional para la Proteccion de Antigua, que se comienza a ejercer un control real
sobre la-construccién y restauracién de la Ciudad.*

Hoy se ha pasado ya de la teoria a la practica. Afortunadamente, or-
ganismos de todo tipo han puesto sus ojos en la salvacién de la ciudad colonial.

El Consejo Nacional para la Profeccién de Antigua ha elaborado en
fecha reciente el Plan Regulador de la ciudad, el que asimismo se ha apoyado en -
parte en el Anédlisis Urbano de Obras Poblicas de 1967.

* Vease la publicacién del CNPAG "Ley protectora de la Antigua Guatemala, Re-
glamentos y Normas relacionados a la Proteccién del Conjunto Monumental."
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Limpieza de los monumentaos y sus primeras consol idaciones comienzan
hacerse ya dentro de un esfuerzo arduo por la apretura de los presupuestos y lo gi
gantesco de la labor. Restauraciones por el sector privado se han comenzado a rea-
lizar con la direccién de arquitectos restauradores nacionales.

Asimismo, instituciones como el Instituto Guatemalteco de Turismo -
han colaborado con estudios enfocados hacia la puesta en valor de la ciudad desde
un punto de vista turistico.

La Universidad de San Carlos, viva siempre el planteamiento y bisque
da de solucién de los problemas nacionales ha colaborado con investigaciones y pu-
blicaciones especialmente desde sus Facultades de Arquitectura y Humanidades, y
ahora también a través de sus dos miembros en el CNPAG.




UN PROBLEMA CONCRETO




il. UN PROBLEMA CONCRETO: LA ERMITA DE NUESTRA SENORA DE LOS
DOLORES DEL CERRO Y SU CONJUNTO URBANO

Dentro del marco anterior, se procuré observar la ciudad reconoc i en-
do en ellqg, asimismo, la poblacién viva, que se mueve, que necesita de un creci-
miento, y que objetivamente tiene necesidades a satisfacer. Se traté de enfocar este
tema, pensando en la preservacisn de un pequefio tesoro monumental, legado de ge-
neraciones pasadas no sélo para las actuales, sino también para las futuras, tratando
asimismo de darle una solucién adecuada a la probleméatica planteada por las edifi-
caciones construidas en las cercanias del edificio.

El monumento escogido, un bello rincén recostado en las laderas de
un cerro, ha estado hasta hoy siempre olvidado de visitantes y autoridades. Quizé
afortunadamente, desde hace 30 afios, rodeado de plantaciones de maiz  de
campesinos que ocasionalmente limpian sus muros y quitan la vegeiacién que exube
rante amenaza terminar con sus restos. -

Su inminente destruccién, su abandono y originalidad fueron los facto
res decisivos para tomarla como objeto de esta tesis. Para ello se conté con la auto
rizacidn del Sefior Decano en funciones de la Facultad de Arquitectura, Arq. Lionel
Méndez Davila, asi como del conservador de la Ciudad de Antigua, Arq. Roberto
Ogarrio Marin, y la asesoria del Arg. Restaurador Marcelino Gonzéalez C.




LA ANTIGUA GUATEMALA, ESPACIO Y TIEMPO




9

Las caracteristicas climéticas de Antigua Guatemala la colocan entre
los lugares de clima templado. No obstante su posicién geogréfica que hace que los
rayos solares los reciba casi perpendicularmente* durante todo el afio, su altura so-
bre el nivel del mar constituye un factor de compensacién muy valioso.

La temperatura promedio es 18.4°; la humedad relativa promedio e
del orden del 75%. La época lluviosa estd delimitada entre el:mes de mayo-y el de
septiembre, teniendo el de junio la mayor precipitacién. El total anual es de 64 -
dias con 806 mm. de precipitacién total. (CNPAG. 1974:20)

Con los datos anteriores esbozamos el ambiente geogréfico que, a no
ser de los imprevisibles terremotos, tan acertadamente escogieran las autoridades co
loniales para construir una de las mas hermosas y confortables ciudades del i mperio
espafiol en ultramar. A grandes rasgos frazaremos también su ambiente histérico, acu
diendo para ello al cronista de la ciudad colonial, asi como al retoque literario de
nuesiro premio iNébei.

3.2 Descripcidn Histérica

"El veintidés de octubre de mil quinientos cuarenta y uno se tomé par
tido, aceptando los consejos del Ingeniero Antonelli y de inmediato emanaron érde=
nes de los Gobernadores interinos para que se construyeran rancherias, aprovechan -
dose los materiales de los arruinados edificios de Atmdlonga"... (Juérez, 1971:16)

No queda exactamente definida la fecha de la fundacién de la ciu-
dad en Panchoy, pero se ha aceptado la celebracién de la primera sesién del  Muy
Noble Ayuntamiento en la nueva sede como tal. Esto es, el 10 de marzo de 1543.

Como se veré més adelante, lo Gnico que hoy se conserva de esta épo
ca es €} frazo renacentista de la ciudad, que se hiciera bajo las érdenes de  Juan

* La declinacién solar en Antigua es de 9° al Norte, y 38° al Sur.
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Bautista Antonelli. "..en una extensién aproximada de ©'incuenta manzanas, sobre
una superficie més o menos de 5,037.5 metros cuadrados provocando més tarde la -
prolongacién de algunas de sus calles, como la de los Mercaderes para formar el ba
rrio de El Tortuguero, adiciondndose el de los Remedios con posterioridad al de Can
delaria y agregandose los pueblos y las aldeas de Jocotenango, San Felipe, Santa
Inés, Santa Cruz, Santa Anga, Santa Isabel, San Cristébal el Bajo, San Bartolomé Be-
cerra, San Andrés Deén, San Luquitas y el Chajén, que se consideraron como parte
integrante de la ciudad, a la que Fuentes y Guzmén le atribuye una poblacisn de
sesenta mil habitantes, en los finales del siglo XVII, afirmandose la existencia en
aquella época de mil ochecientos casas con techos de teja y mil ciento sesenta con
techos de paja..." (Judrez, 1971:17-18)

Miguel Angel Asturias nos relata la vida de la ciudad asi: "Antigua,
la segunda ciudad de los Conquistadores, de horizonte limpio y viejo vestido colo-
nial... se habla a media voz .... Calles de huertos. Arquerias. Patios solariegos don
de hacen labor las fuentes claras. Grave metal de las campanas... Luego, fiestas
reales en geniales dias, y festivas pompas. Las sefioras, en sillas de altos espaldares,
se dejan saludar por caballeros de bigote petulante y traje negro y plata. Esta une
al pie breve la mirada languida. Aquella tiene los cabellos de seda. Un perfume
desmaya el aliento de la que ahora conversa con un sefior de la Audiencia. La no-
che penefra... penetra... El obispo se retira seguido de sus bedeles. El tesorero, gen
til hombre y caballero de la orden de Montesa, relata ta historia de los linajes. De
los veladores de vidrio cae la luz de las candelas entumecidas y eclesiasticas. L a
misica es suave, bullante, y la danza triste a compés de tres por cuatro.

De los telares asciende un siseo de moscas presas. Un rasraz de escara
bajo escapa de los rincones venerables donde los cronistas del rey, nuestro semor,
escriben de las cosas de Indias. Un lero-lero de ranas se oye en los coros donde |a
voz de los canénigos salmodia al crepisculo. Palpitacién de yunques, de campanas
de corazones..." (Asturias, 1970:20-22)

Doscientos afios de vida amenazada constantemente por los fenémenos
de la naturaleza llegaron a su fin.en el siglo XV1II con los mayores terremotos que
hubo de soportar la ciudad. Juérez y Aragén, lo describe asi:
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“El terremoto de San Miguel, de septiembre de mil setecientos diez y
siete marcd horas aciagas. Fueron muchos los destrozos pero a pesar de todo fue més
fuerte la voluntad del vecindario de reconstruir lo destruido. Quizé sea esta la Gni
ca vez que se culpe al Volcan de Fuego de semejante catéstrofe, pues arrojé fuego
en grandes proporciones, aumentando la alarma...” Los terremotos de San Casimiro
sucedieron en 1751, sin embargo nuevamente la poblacién se empefi en reconst r uir
los sectores destrozados.

"...Pero sin duda, los més aciagos dias que ha vivido la ciudad, fue -
ron los dias de julio de mil setecientos setenta y tres. Precisamente el veintinueve
a las tres horas y cuarenta minutos de la tarde, se sinti6 el primer temblor y diez mi
nutos después ofro de mayor intensidad, siguiendo una sucesién de movimientos sismi
cos, como si una fuerza procedente del sur-oriente de la ciudad (volcan Pacaya), -
moviera la tierra.

Se oian iejanos retumbos, al mismo tiempo que la tierra temblaba. Los
edificios caian uno tras ofro, entre grandes polvaredas y gritos de angustia. Muchas
fueron las personas que murieron bajo los escombros.... Los sectores de la Candela-
ria y Santo Domingo fueron los més afectados, a tal extremo que en muchos edi fi -
cios no quedd piedra sobre piedra, més bien desechos confundidos con cadéveres....

Los vecinos se empefiaban en la reconstruccién de sus moradas destruf
das, pero el Capitdan General don Martin de Mayorga lejos de conciliar Gnimos y -
proceder con recto juicio, imparti6 severas érdenes...: desocupacién de la Plaza -
Real donde se habian alojado numerosas familias; prohibicién de expresar de palabra
o por escrito, inconformidad con las pretensiones del Capitan de Mayorga de aban-
donar la ciudad y trasladarse al Valle de la Ermita; cierre de establecimientos indus
triales y comerciales; prohibicién de construir nuevas casas o restaurar las dafiadas;
prohibicidn de reedificar templos o conventos; prohibicién de arreglo y limpia de ca
lHes -

...Las medidas acordadas por el Capitan de Mayorga fueron aprobadas
por el Rey Carlos Ill, el diez y seis de junio de mil setecientos setentay cuatro."”
(Juérez, 1970:145-8).




BREVE CRONOLOGIA DE LA
ARQUITECTURA EN ANTIGUA
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V. BREVE CRONOLOGIA DE LA ARQUITECTURA EN ANTIGUA

a) La arquitectura de Antigua comienza a desarrollarse con el asenta
miento en Panchoy, pero de esa primera etapa que abarca el siglo XVI y que proba-
blemente estuvo matizada por la pobreza de los materiales Gnicamente se conserva
el trazado de la ciudad.

b) En el XVII se inicia la verdadera arquitectura, con fuertes influen-
cias europeas por el ingreso de tratados clasicos y alarifes profesionales. Quiza lo
mds caracteristico de este periodo sea la sobriedad de las fachadas-retablo que eran
tratadas con mucha reserva. Termina este perfodo con la inauguracién de la Cate-
dral en 1680, en la que se aunan elementos renacentistas, manieristas y barrocos. -
Otros edificios de esta época son: Santa Cataling, Los Remedios, San Agustin, El -
Hospital de Son Pedro, Belén y la iglesia de San Cristébal el Bajo.

c) El corto periodo de tiempo, 1680-1717, demarcado por ei fuerie te
rremoto del 17 (San Miguel), corresponde a la época de mayor disefio y orname nta-
cién de las fachadas. Es aqui cuando las érdenes monasticas emprenden sus mayores
fabricas: La Merced, San Francisco, La Compafiia, Santa Teresa y la Recoleccion.
A esta época corresponden los nombres de Joseph y Diego de Porres, padre € hijo,
que llevaron el titulo de "arquitecto mayor" por vez primera. Ofras obras de esta
época son: San Sebastian, la Ermita del Espiritu Santo, el Palacio Arzobispal y la
Ermita de Nuesira Sefiora de los Dolores del Cerro.

d) Un cuarto periodo consiructivo de la ciudad, nuevamente ‘determi-
nado por ofro terremoto, el de 1751, es el de mayor auge constructivo de la misma.

Caracteristica fundamental de esta época es el uso de "apoyaturas™
en las fachadas, es decir, pilastras almohadilladas o dbalaustradas como la "estipite
serliana" que eran puramente decorativas, como opuestas a las de los érdenes tradi-
cionales, usadas especialmente en épocas anteriores. Aqui‘también las fachadas se
adornaban profusamente con el moldeable estuco, utilizandose formas animales, ve-
getales, geoméiricas y esculturas propiamente dichas.
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' A este periodo corresponden: El Calvario (Pértico e lglesia), El Car-
men, Candelaria (reconstruccién), La Concepcién, La Santa Cruz, Santa Clara, Ca-
puchinas, El Ayuntamiento, La Escuela de Cristo, San José el Viejo y Santa Rosa de
Lima.

e) Importantes obras fueron ain construidas antes del desenlace de -
1773, entre las que sobresalen: El Palacio de los Capitanes Generales, La Universi-
dad de San Carlos y El Seminario Tridentino. Probablemente a esta época correspon
da el uso del arco mixtilineo en Antigua, ya que otras edificaciones como la Casa
de Chamorro que también lo tiene, fue construida al final de este periodo.

Otras edificaciones de esta época son: Santa Ana, Santa Isabel, San
Jerénimo y la capilla de la Santisima Trinidad.




APROXIMACION AL BARROCO
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V. APROXIMACION AL BARROCO
5.1 Su origen

Cuando el estudioso del arte enfoca las caracteristicas del estilo de
la ciudad colonial * al momento de su destruccién suele hablar de "barroco", ade -
cuéndolo especialmente a los edificies, mayormente si son de carécter religioso.

Conviene sin embargo tomar un contacto con el Barraco, aclarando so
meramente su procedencia, para entenderlo dentro de nuesiro ambiente. -

La palabra barroco se cree derivada del vocablo portugués "baroco" ,
que sirve para designar las piedras ovaladas, y de formas irregulares e imperfectas,
Ilamadas asimismo barruecos. Es decir, en principio, el Barroco, fue designado asi
por los puristas clésicos, con un significado despectivo.

Suele afirmarse que el Barroco es una tendencia donde la nota bésica
es el recargamiento de elementos que se¢ acumulan en la obra artistica. Aunque ello
es cierto, no es sino un dato de menor importancia ante lo que en realidad significa
el Barroco.

"Unidad, dinamismo, corporeidad y pasién son caracteristicas més or-
génicas y basicas". (Historia de los.., 1969:369)

Lo mas importante en la obra barroca es que ésta se concibe como una
unidad total. Aquf desaparecen las partes y la obra se concibe como algo Gnico  y
sin divisiones.

Esto lo verifica Bruno Zevi cuando afirma que "Un artista del siglo -
XV habria diferenciado ei edificio de ia cipuia coniraponiendo sus volimenes, mas
Borromini concibe toda la divisién espacial en la compenetracién de la quinta

* La traza de la ciudad, en cierta forma también determinante de su estilo, es reng
centista. -
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elipse* en el ambiente inferior, y modela toda la envoltura espacial a fin de acen-
tuar y exasperar esta interpretacién de figuras espaciales con una continvidad de tra
tamiento pléstico” (Zevi, 1971:96). -

E! Barroco, dice asimismo Zevi, es liberacién espacial, es liberacién
mental de las normas de los tratadistas, de las convenciones, de la geometria ele -
mental y de todo lo estatico, es también liberacion de la simetria y de la antitesis
enfre espacio interno y externo.

"El movimiento barroco no es una simple conquista espacial, sino que
constituye una categérica afirmacién espacial de todo lo que representa espacio, vo

lumetria, y elementos decorativos en accién... en términos espaciales, el movimien— .

to impulsa la absoluta negacién de toda divisién clara y ritmica de los vacios enele
mentos geométricos simples, y la interpretacién horizontal o vertical de formas com
plejas cuya esencia prismatica o estereoméirica se pierde en contacto de formas ve—
cinas" (Zevi, 1971:95).

Con esa visién estricta del Barroco, en que se llega a considerar el es
pacio como el elemento esencial, podriamos llegar a concluir con Graziano Gaspa—
rini que en realidad en América no se dio un estilo barroco auténtico, ya que éste
estaba limitado a una decoracién de muros'y fachadas, siguiendo siempre los céno-
nes clésicos del espacio. Es decir un espacio renacentista, con una decoraciénbarro
ca.

Ofros autores, como Bonet Correa y Lujan Mufioz rebaten este punto -
al aducir que realmente la decoracién, en el Barroco, era determinante del espacio.
Sin duda que la larga trayectoria de este estilo, pasando por la interpretacién espa-
fiola, hasta la interpretacion americana, tuvo serios cambios en su concepcién, més
no es el propésito de esta tesis establecer hasta qué punto nuesiro Barroco lo es o no
en el sentido més puro de la palabra. Diremos solamente que la mayoria de los histo
riadores del arte si reconocen un Barroco americano y guatemalteco, enire ellos po—

* Se refiere a San Carlo alle quatro fontane, en Roma. -
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demos citar a Keleman, Annis y Lujan Mufioz.

Caracteristicas méas amplias que las dictadas por Zevi, en el Barroco,
son las siguientes:

"En general, las formas del Barroco son ampulosas, ricas y con predo-
minio de la linea curva bastante cerrada, voluptuosa.

Las formas primitivas de que se desprenden las barrocas, se deforman -
en el sentido de engrosarse y curvarse. Se multiplican los elementos del Renacimien
to y se produce una acumulacién de elementos a veces excesiva, pero siempre presi
dida por un dinamismo en ocasiones confuso. -

Los fustes de las columnas se retuercen, dando lugar a la columna en
espiral o saloménica. En general, se mantienen los tres érdenes clésicos superpues-
tos.
] Los frontones se abren en su zona central, los arquitrabes y las corni-
sas pierden su condicién rectilinea para curvarse y avanzar en distintas direcciones.
Las rectas y las jambas de los dinteles son interrumpidas por distintos elementos de-

corativos.

Existe un afén de vigorizar todos los elementos de las fachadas, a los
que se les da mayor altura y relieve. Se construyen a lo largo de las fachadas pode
rosas pilastras, que marcan vigorosamente los angulos, y dan origen, en impostas y
cornisas, a grandes saledizos.

El color gris de la piedra y el pélido brillo del mérmol utilizados en
el Renacimiento, son insuficientes para las fastuosidad que persigue el Barroco. Asi,

ca iihl e s 1 1 ne
se utilizan mérmoles coloreados, columnas y pilares jaspeados, zécalos de mérmoles

grises, negros y rosados; embaldosado de complicado dibujo, enmarcado de vacios
con piedras de diversas tonalidades, etc....

En hornacinas, frontones y cornisas abundan con densidad las escultu-
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ras llenas de movimiento con ropajes de ondulantes y complicados pliegues, angeles
de formas redondeadas, entre nubes, y soles nimbodos con el monograma de Cristo.

Las iglesias suelen ser de cruz griega. Hay una Onica nave central, -
con cubierta de béveda de medio cafién flanquedda de profundas capillas. Sobre el
crucero una copula (es frecuente que haya mas de una, siendo en estos casos la cen
tral, la mayor). Las fachadas son en muchos casos curvadas, con una zona central
convexa y dos laterales céncavos.

Ademas para la arquitectura religiosa puede afiadirse:

a) Sobre las pilastras de los muros interiores rematados por soberbios capi
teles, corintios, jonicos o compuestos se apean poderosas cornisas de
mucho wuelo. Las pilastras contindan a veces por la béveda forma ndo
arcos fajones.

b) Coros y galerias, en forma de balcones, tienen animadisimos perfiles
con antepechos convexos. Los altares, de fantastica arquitectura, con
ricos entablamentos y cornisas, son generalmente fastuosas construccio

nes.

c) Como elementos ornamentales, se utilizan cartelas de gruesas volutas,
coronas de hojas y frutos, conchas y hojas de acanto”. (E. Ceac. 1969:
370-4)

Sin lugar a duda deniro de este estilo, toda la arquitectura de la pe -
ninsula lbérica influyd en toda la América de aquella época. Sin embargo, al inves
tigar sobre las caracteristicas de las diversas regiones, nos encontramos que es quiza
la castellana |a que mayor influjo tuvo en los arquitectos del siglo XVIl y XVIII en
Antigua. Tales caracteristicas son como sigue:

"Las portadas de palacios e iglesias se montan como retablos de igle-
sias, que ocupan toda la altura de los edificios. Tienen acentuada molduray una
enorme profusion de motivos ornamentales, generalmente de tipo curvilineo, natura-
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lista y a base de esculturas de nubes, angeles, colgaduras, etc...

Se introducen la pilastra estipite, es decir, en forma de tronco de co-
no investido siendo al parecer, su infroductor, José Jiménez Donoso, y los gruesos
baquetones.

Durante el primer tercio del siglo XVII, la influencia, es herrerianaq,
realizdndose, asi, un Barroco muy comedido".... (Op. Cit.: 386-7)

Oftras caracteristicas usadas por el Barroco castellano son: la colum-
na saloménica, la ornamentacién a base de hojas carnosas y mas tardiamente, el esti
lo 1lamado churrigueresco.

5.2 El Barroco en Antigua

Varios términos han sido utilizados para denominar al estito propio de
nuestra ciudad colonial, entre ofros "Barroco indiano" y el de mayor uso, el introdu
cido por Keleman, "Barroco sismico"

Este 0ltimo queda definido en lineas generales por el mismo Pal Kele-
man cuando dice: "Guatemala tuvo toda la gama de terremotos que arrasé gran par
te de la América Espafiola. Como los temblores dafiaban una edificacién tras otra,
los métodos constructivos estaban condicionados més y més por las calamidades que
estaban sucediéndose siempre....

...En diferentes sitios de la Colonia, como fue observado con anteriori
dad, fueron ensayadas distintas formas estructurales: en América Central se acudid
a mqmposferla tremendamente pesada, dundosele a los arcos un soporfe excesivamen
fe grunue, las edificaciones se con nservuoun 'L‘)d|ﬁs €n gf‘Sunuose las bovedas. El nG -
mero de los vanos se reducia al minimo, y atn las espadaiias eran muy raramente per
foradas, antes bien se les ponfan gruesas paredes y se le amarraba fuertemente al =
cuerpo de la fabrica. Tan temerosos llegaron a estar los constructores que, segin

cuenta la tradicién, mezclaban el mortero algunas veces con leche, miel, vinosy -
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abn sangre..." (Keleman, 19511169)

Deniro de estas caracterfstices, Bonet Correa se atreve a afirmar que

la arquitesiura antiguefia continga la tradiclén maya, Impuesta més por las condicio
‘nes del suele y del materlal que por una constante estética deliberada, en la que los
valomenes, mas que artleulades se presentan en yuxtaposiciones o moles de masas
eerradas. (Bonet Correa, 1965:15)

b)

d)

Otres caracterfsticas de | as lglesias de Antigua son:

La simplicidad de las plantas. La myorfa de ellas estén formadas por

~ un reetdngule, dentro del cual hay una o tres naves, desconociénd ose

el tipo de planta movida del Barroeo centrosuropeo. Bonet ofirma asi
misme que en Antigua la simplicidad de las plantas se completaba con
uh mareo creade con lujo (estuco y retablos), pero ro destinadoa la
eomplacencla de los hombres ya que tanto en los interiores como en

los exteriores lo que contaba era la glorificacién de la divinided. (Op.

Cit: 22)

Enlos alzadoes son importantes los tratamientos de |os entablamentos -
eon eofnlses muy veladas. ‘

La variaetdn mas especial de las bévedas en Antigua son las vaidas de
tipe eupuler, que se desarrollé de muchas maneras y fueron las mas efi
eaces para soporter los temblores de tierra. -

El orden mat empleade es el weudodérico o toscano, con el fuste cilin
driee y lise. Carece muchas veces de collarino y astragalo, y en algu
frt earos como la iglesia de Panajachel puede llegar a carecer de ca
pitel. Se usd animismo jonice, la columna saloménlca y grandes verie
dades de apoyaturat como |a estipite y la pilosira almohadillada.

Las fachades se mentaban come retablos, quizd porque a menudo lamis
Wa peftona eonsitula retables y ejerela como arquitecto y maesiro de
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obras. El tipo de fachada mas frecuente es el de proporciones cuadra-
das por debajo dei remate o ediculo: es decir, de igual ancho que al-
to. En casi todas estas fachadas cuadradas, cuando tienen dos cuerpos
y un remate, tienen asimismo fres calles verficales. La calle central
es siempre mucho més ancha que las laterales y es asimismo la Griica
que fiene puerta. “Por regla general ias fachadas guatemalfecas em ~
plean una sola columna en cada divisién de las tres calles, lo que ha-
ce que en el cuadrado de los dos cuerpos se cuenten cuatro col umnas
y en el remate otras des columnas que, 1a mayor parte de las veces, es
tan sustituidas por pilastrillas...” (Op. Cit.: 42) -

Las fachadas, que ademés se decoran completamente con ornamentos
de argamasa en el perfodo de mayor barroquismo, son como ciegas ma
sas tapizadas profusamente, en las que resaltan con mayor fuerza la
puerta y la ventana, a veces sustituida por un nicho o convertida en
algo similar al colocarle delante una estatua, que se recorta asi en un
efectista contraluz.

Las torres son de poca altura, flanqueando la fachada. Su funcién no
es sélo para contener las companas o rematar el hastial de la fachada,
sino mas bien, la de cumplir una funcién tecténica como contrafuertes
de la estructura pora resistir el empuje de los movimientos telGricos.
En sustitucién de las torres se usaron las espadafias.

La ornamen tacién, salvo muy raras excepciones, es a base de argamasa,
abundando més en las fachadas que en ios alzados interiores.

*...Como géneros que se dan por separado o en conjunto tenemos los

motivos foliados, fos geométricos y [os escultéricos. Su relieve difiere solamente en
que el geométrico y el foliado frecuentemente son de talia a bisel y que el escuité-
rico es muy plastico, en altorrelieve, con tendencia al bulto redondeado, aunque
sea siempre de efectos muy planos...” (Op. Cit.: 54)
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5.3 Conecepto Espacial Externo

Es inferesante asimismo, conocer el concepto espacial de aquella épo
ca. -

Brunelleschi en pleno apogeo renacentista, quien parte de una concep
cion artificial de la perspectiva (perspectiva artificialis), es influenciado por Masa
ccio que habia transformado los valores espaciales en valores humanos y concretos,
y evoluciona desde una construccion gréfica por interseccién de planos (construc-
cién abstracta), hasta la actualidad pléstica del espacio que sefiala una concepcién
del hombre no como espectador, sino como actor en el centro de ese espacio (pers-
pectiva Communis), que cobra por ello valor de dimensién de la accién humana. Es
ta perspectiva no es aplicada adn a la representacién del mundo exterior. Brunelles’
chi en un primer momento la aplica sélo para consiruir la arquitectura. B

En el Barroco, sobre todo con Bernini, existe un predominio de esa -
"perspectiva communis” sobre la "perspectiva artificialis". Sin embargo esta Gltima
sf se desarrolla fuera de ltalia en especial en Alemania y los Paises Bajos, hasta que
las teorias empiricas de la perspectiva son interpretadas como teorias de visiony -
aplicadas a casos particulares como escaleras, etc....

Podemos notar que el ideal de la "perspectiva communis" tiene su mds
alto exponente en Bernini quien en la columnata de San Pedro influys en el mundo
entero.

La simefria que Zevi afirma que se habia perdido con la libertad obra
da por Borromini en el Barroco vuelve aqui con especial vigencia.




ANTIGUA GUATEMALA:
RECREAC] ORIENO
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VI. ANTIGUA GUATEMALA: RECREACION Y TUWRISMO

Se resume en esta pagina todos los recursos con que cuenta la  ciudad
de Antigua para el turismo y la recreacisn de sus habitantes. De alli que inclu ya-
mos Gnicamente las ruinas que estan obiertas al piblico en la actualidad.

a) \'\ Museos: actualmente existen 5 museos: el Museo Colonial localizado
' en el edificio de la Universidad; el Museo del Libro Antiguo en el edi
ficio que ocupara la primera imprenta de Guatemala; el Museo de Ar

tes y Artesanias Populares de Sacatepéquez en el local que fue Cole=

gio de Santo Tomas; el Museo de Santiago, en la planta alta del Ayun

tamiento, y la sala de exhibicin en el Convento de Capuchinas.

b) Monumentos histéricos: entre los edificios civiles se encuentran el Pa
lacio de los Capitanes Generales, la Real y Pontificia Universidad de
San Carlos y el Ayuntamiento de Santiago. Entre los edificios reiigio
sos en ruinas pueden visitarse trece, de los cuales Gnicamente cu atro
estan debidamente jardinizados. (Santa Clara, Capuchinas, San Jer6-
nimo y la Recoleccién)

c) Instalaciones deportivas: un estadio para 20,000 espectadores y un -
gimnasio.
d) Cines y teatros: la ciudad cuenta con dos cines que eventualmente -

funcionan como teatros.

e) Parques: la plaza mayor o parque central, las plazuelas de Belén, Es-
cuela de Cristo, La Merced, La Unién y San Sebastian y las alame das
de Santa Rosa, Santa Lucia y El Calvario; son toda el érea verde con
que cuenta el casco urbano. Sin embargo, en Antigua sucede el fens-
meno poco comdn que las montafias y cerros circundantes, por su cer-
caniq, se integran perfectamente dentro de la perspectiva de la ciu-
dad. En las afueras se encuentra el mirador del Patrén Santiago, que

puede incluirse con categoria de parque.




ORIGEN Y CONSTRUCCION
DE LA ERMITA
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VIl. ORIGEN Y CONSTRUCCION DE LA ERMITA

La investigacién histérica de un mo numento es siempre bésica para co
nocer las causas que motivaron su construccién, el ambiente que le rodeabay las
funciones que tuvo. También es interesante para tonocer los elementos arquitectoni
cos y ambientales, todo ello con el fin de tener elementos de juicio para una pro-
puesta de restauracion.

Esto, en nuestro caso, queda muy reducido debido a que précticamen -
te la Onica descripcién arquitecténica que recibimos de aquellos dias es ta que nos
relata Fray Francisco Ximénez, quien a la fecha era el encargado de la feligresia
de Candelaria, a muy pocas cuadras de este monumento.

Ximénez mismo, al parecer, tuvo a su cargo la Ermita e hizo al gunas
modificaciones o arreglos posteriores a los terremotos de San Miguel. (1717)

Los orfgenes de este monumento, como se nota, estuvieron relaciona-
dos con la Orden de los Predicadores hasta 1753 fecha en que se secularizan varias
iglesias y esta Ermita pasa a depender de la parroquia de Candelaria.

Por la razén anteriormente apuntada, se acudié al convento de Sto.
Domingo de esta capital, pero no se encontrd informacién ninguna Gtil, ya que a de
cir del encargado, los archivos fueron saqueados en dos ocasiones en el siglo pasa-
do. En la curia diocesana tampoco fue proporcionado dato alguno. En el Archivo -
Nacional se encueniran 3 o 4 menciones que enriquecen muy poco lo ya relatado -
por Ximénez. Finalmente, menciones del Obispo Cortez y Larraz, asi como de Jua-
rros, son toda la historia que se pudo rehacer de este monumento.

La construccién de la Ermita tuvo su origen en una devocién muy fuer
te que el pueblo de la Antigua tuvo hacia la imagen de la Santisima Virgen que allt
se venerd. Narra Ximénez que un indigena que vivia en el lugar donde hoy se en-
cuentra la Ermita, sorprendido por las luces que desprendia un trozo de cedro, con-
firmando que aquello no tenia ningtn valor lo llevé con el propésito de darfe fue -
go. Sin embargo, un rostico carpintero vecino suyo, Manuel de Chévez, viendo el

'_I - |
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tronco decidié esculpir la imagen de los Dolores que hoy se venera en la Parroquia
de Candelaria de esta capital. Desde el principio los habitantes de aquel barrio, el
de Santo Domingo, comenzaron a tener gran devocién por la imagen, atribuyéndo-
le gran nomero de milagros. De esta manera pronto se regd la devocién por toda |a
ciudad y se vio la necesidad de construir una ermita, para lo cual el indigena pro-
pietario del solar, con el consejo del padre dominico Fray Domingo de los Reyes pi~
de al Superior Gobierno la facultad de colectar limosnas para sostener una c ofra-
dia. (Cif. doc. 1).

Inmediatamente los habitantes del lugar comenzaron a ayudar para la
construccisn, ast lo afirma Ximénez cuando relata: "... los fieles, acudieron consus
limosnas de modo que se fabricé una ermitica en que colocar la santa imagen para
beneficio de todos los que se acogian a su soberano amparo. Y avnque no fue por -
entonces tan sumptuosa como deseaba, fue lo que se pudo por entonces...." (Ximé-~
nez, 1971:184)

La fecha que queda recogida como la inauguracién de esa primera er-
mita serd la de enero de 1703, pues Ximénez informa que "...colocose la santa reli
quia en su ermita domingo infraoctavo de Epifania, dia del Nifio Perdido de 1703..."

(Op. cit.)

Por lo que puede notarse, desde el principio estuvo este lugar visitado
por gran cantidad de personas, ya gue segin cuenta el mismo autor: "... es cosa de
admiracién ver la gente que concurre..." (Op. Cit.), y mas adelante, quizé e xage-
rando un poco los nomeros "... no la de los Dolores que estd colocada en su ermita,
que esa no sale si no es ocasién de una gran necesidad y para ello se despuebla la
ciudad..." (Op. Cit.), refiriéndose probablemente a las ocasiones en que sacaban a
la imagen en procesién ya fuera por el atrio o por los alrededores de la ciudad.

[{]

Sin duda por es vio pronto la necesidad de amplior aquella
ermita, y probablemente de arreglar sus alrededores hasta llegar a la mayor parte
del conjunto Barroco que hoy se nos presenta. Ximénez lo relata de la siguiente ma
nera: "... Fue creciendo cada dia més y més la devocidn... y pareciéndole al alfé=

rez Juan de Estrada corta la ermita y no tan decente como su devocién quisiera, em




29

prendié sacarla toda de cimientos haciendo la capilla mayor de boveda y el cuerpo
de la iglesia de arteson, la cual obra comenzé por los afios de 1710 y muriendo sin
poder acabar toda la obra dexd a su mujer la acabase, como lo hizo ayudando aello
la limosna de muchos devotos y concurriendo a aquese mismo tiempo el celo y cuida
do del muy reverendo padre maestro Fray Martin Gémez, se hizo todo el atrio y ce-
menterio y una casa en que se albergan los que van a velar en cumplimiento de los
muchos votos y promesas que hacen a la Virgen Santisima por las muchas necesida ~
des en que experimentan su patrocinio y amparo ante la divina magestad..."  (Op.
Cit. 185)

Por aquellos afios el cura de dicha ermita era fray Nicolas Vifias, do-
minico.

Ximénez describe someramente el lugar cuando dice "Y de tal modo
se ve frecuentada aquella rinconada, que por estar tan elevada descubre mucha cam
pifia y lo més de la ciudad, que se puede decir que es lugar de delicias... por lo -
ameno del sitio, que fué un monte olvidado, un monte inculto, que hoy se ve vuelto

en un jardin ameno..." (Op. Cit. 185)

Durante el relato que prosigue, narra de varios "demandantes" que sa
liendo de la ciudad, iban a otros sitios a pedir limosnas para la ermita, |legando al-
gunos de ellos hasta la "Provincia de Verapaz". Ello nos puede dar una idea de |a
importancia que llegé a tomar esa iglesia.

Reconoce en la persona del fraile Domingo de los Reyes el impulsor de
la ermita, y asi lo confiesa cuando afirma que "....Sino de insignes ministros que ha
bian tenido y sobre todo la memoria fresca que tenia del muy reverendo padre maes’
tro Fray Domingo de los Reyes, de su gran virtud, exemplo y celo de la honra de =
Dios y su santo culto que habia hecho con sus limosnas y las que habia juntado con
su diligencia cuando se veia en Iglesias de Candelaria, la ermita de los Dolores y

los pueblecitos de Santa Inés y San Juan Gascén..." (Op. Cit. Vol XXV Pg. 205)

- En los terremotos de San Miguel del afio 1717, al parecer la ermita de
bié sufrir poco, no asi la casa de peregrinos y el cementerio, el mismo autor afirma
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que "La ermita de los Dolores no recibié dafio, sélo la casita donde se acogen los -
que van a velar y una pared del cementerio cayeron" (Op. Cit. 395). También rela
ta en ofra parte de su documento cuando describe fos dafios y los trabajos posterio-
res al terremoto: "..En los Dolores que es lo que hace a nuestro caso, levanté un pe
dazo de atrio del cementerio que se habia arruinado y hice de nuevo la casa donde
se hospedaban los que van a velar. Hicele caxén-a la sacristia, muy curioso, hice
una campana que se habia quebrado y la hice mucho mayor y hice ofra pequefia...
le acabe dos blandones que se estaban haciendo de plata... Hicele un arco de flo-
res de mano muy exquisitas y curiosas, con ofras muchas menudencias que.no me -
acuerdo...” (Ximénez, 1971. Tomo XXIV: 189-190). Hasta aqui el relato de Ximé-
nez. Interpretando qué fue lo que realizé como innovacién a la congruccién, se -
puede suponer que ensanché la zona de la casa de penitentes, agregéandole probable
mente la parte de la cocina y comedor. Respecto a lo que él menciona como "caxdn
de la sacristia" cabe la posibilidad de que se trate de algon mueble para ornamen -
tos sagrados, o bien un cambio en la arquitectura de la sacristia al construir dos ar-
cos entre los contrafuertes de esa zona para soportar el techo de azotea que, comose
ver& mas adelante, era la cubierta usada. ™

Al parecer las obras continuaron en varias etapas durante este periodo
antes de los ferremotos de Santa Marta, pues en un testamento fechado el 29 de di-
ciembre de 1770, Gltima voluntad de don Antonio Molina, aparece que "... mando -
que del propio de mis bienes se saquen seiscientos pesos y se distribuyan de esta for
ma: doscientos pesos para las reverendas madres Capuchinas, doscientos para lasbea
tas de Santa Rosa y doscientos para la obra de Nuestra Sefiora de los Dolores del Ce
rro..." (Cif. doc. 2), dandosele cumplimiento a este testamento de 1772, un afio an-
tes del terremoto de Santa Marta.

* La palabra "cajén", segin el diccionario de la Real Academia Espafiola, puede
tener entre otras las siguientes acepcion:

Cada uno de los espacios en que queda dividida una pared por los machones
de material més fuerte, entendiendo por machén un pilar de fabrica que sos-
tiene un techo o el arranque de un arco, que se injiere del todo o en parte
en una pared para fortalecerla.
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Cortez y Larraz menciona dicha ermita como dependiente de la enton
ces ya parroquia de Candelaria, durante una de sus visitas pastorales, pocos afios an
tes del terremoto de Santa Marta. (1770) -
Juarros nos dice que: "... La Imagen de Nuestra Sefora, es de las de
més aclamacién: vienen muchas personas en romeria a este Santuario, y son grandes
los prodigios, que se refieren, obrados en favor de los devotos que acuden a ella en
sus necesidades. El 18 de mayo de 1784 se frasladé y se colocé en el altar mayor de
la Parroquia de Candelaria...” (Juarros 1936: 153). Con ello, queda claro que la si
tuacién de la ermita en Antigua fue de una ruina considerable después de 1773. ET
camarin que tiene la ermita en la parte posterior, que como se ver4 mas adelante, es
una pequefia obra de arte, guarda una inscripcién en la que puede observarse la fe-
cha de 1756, con toda seguridad la de su inauguracioén.




OBJETIVOS Y METODOLOGIA
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VIIl. OBJETIVOS Y METODOLOGIA
8.1 Los Objetivos "
8.1.1 Respecto al Monumento

Revelar su valor como testimonio histérico, artistico y urbanistico de
la época.

Dar los lineamientos para su pronta consolidacién, que impida un ma-
yor deterioro o su destruccién.

Asignarle una funcién dentro de la vida de la ciudad, por medio de la
cual se produzca un beneficio reciproco enire la sociedad y el monu-
mento histérico, en los campos socio-cuiiuraies y écondmicos.

8.1.2 Respecto al Entorno
Dar los lineamientos para lograr la vuelta de la armonia monumento-
entorno, ahora perdida.

8.2 La Metodologia

Se ha enfocado el problema, siguiendo las direcirices de la técnicade

restauracién, es decir:

Encuadre del monumento en el ambiente geogréfico, historico y artisti
co de la época.

Investigacién y recopilacién histérica y artistica del monumento.

Andlisis descriptivo del monumento, a través de fotografics, levanta-
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mientos y planos topogréaficos, asi como estudio de los materiales utili
zados en su construccion.

Estudio de la relacién del monumento'con el medio ambiente.

Restauracion; criterios directivos del restauro. Funcién y uso del mo -
numento. Actividades y técnicas. Puesta en valor del monumento y su
entorno.




DESCRIPCION DEL MONUMENTO
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IX. DESCRIPCION DEL MONUMENTO
9.1 Ubicacién

El Monumento esta situado en el extremo nor-este de la ciudad de An
tigua, practicamente fuera del perimetro de la misma. Se llega a la Ermita por me =
dio de la calle de los Duelos, es decir la primera a la derecha después de ingresar -
en la civdad. Termina esta calle en una nueva "urbanizacign® (Alamedas del Vi -
rrey), donde tiene su inicio la calle de "Dolores” *que termina precisamente al pie
del monumento. El lugar esté situado a unos 800 mts. de las ruinas de Candelariq, a
30 mts. sobre el nivel promedio de la ciudad siendo protegido de los vientos norte y
poniente por el cerro del Manchén en las faldas del cual ests enclavado.

9.2 El Monumento
Por el andlisis de una fotografia aérea**, puede observarse que el mo-
numento ocupa un terraplén artificial, sobre el que se construyeron dos grandes pla-

zas con una diferencia de nivel de dos metros.

La plaza inferior, que podriamos Hamar plaza A, se encuentra a 5 ms.
sobre el nivel de la calle***, y la escalinata que da acceso a la misma se desarr o -

* Actualmente se conoce mejor dicha calle como la carretera a la finca "l Jato".
** Rollo 46, linea 2, foto 155 del |GN.

*** Es probable que la primera escalinata terminara practicamente al nivel de laca
le, pero ésta ha ido perdiendo poco a poco su nivel originai como pudo com=
probarse por el temporal de este afio. El terreno al lado opuesto de la calle,
tiene el mismo nivel que el que ocupa el monumento.
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lla a partir de los doce metros desde la calle que en ese punto tiene un cruce ortogo
nal. (Ver plano No. 2)

La plaza superior (B), més amplia, se alcanza por dos escalinatas simé

tricas y su forma no es tan regular como la anterior debido a la fuerte inclinacién =

del terreno en su sector poniente. Ambas plazas se encuentran disefiadas con un eje
central que coincide exactamente con la calle mencionada anteriormente.

El templo, a una altura de 10 mts. sobre el nivel de la calle, es, junta
mehte con las bardas del lado norte de esta segunda plaza, lo que la limita por ese
lado.

El eje central del templo no coincide con el eje de las plazas, sino -
mas bien con la visval trazada desde su puerta de ingreso hasta la cispide del vol-
cén de Agua.

Otros elementos con los que cuenta el monumento son: la casa de pe-
nitentes, de la que hoy quedan unos restos de los muros; un amplio patio exterior al
frente de la misma, que tenfa had a el centro una fuente de planta octogonal; y el
cementerio, del que no pudimos obtener mayores dafos como se vera mas adelante.

9.3 La Plaza Inferior

La primera escalinata se desarrolla con una inclinacién muy suave, es

tando determinada por dos pedestales inferiores y dos superiores, los que con toda se

guridad tuvieron remates semiesféricos o piramidales, pues puede observarse en su -
parte superior la continuacién rota de los mismos.

anos presenta un disefio Barroco con el desarrollo de sus ondu

cha escalinata una pendiente de solo 20° (Ver plano No. 12).”

| pasan
laciones, tenie nd di

La plaza inferior, de planta trapezoidal, tiene 14 mts. de fondo y su -
lado mayor de 50. Este lado es comin a ambas plazas. Esta primera plaza estaba to
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da rodeada de bardas o muros bajos, de los cuales hay muy pocos remanentes yen ca
so de que haya tenido alguna ofra escalera de las ubicadas en los planos, ésta pro-
bablemente se perdis en su totalidad, pues no fue encontrado ningtn rastro. Todos
los muros tenfan un zécalo bajo de unos 50 cms. de altura y estaban decorados como
la parte posterior de la iglesia y lo que pudo verse en la fachada del costado dere-
cho de la misma, es decir, simulando grandes bloques de piedra gris de unos 80 por
40 cms. con cisas blancas, ello encima del revoque corriente de aquella época.

Siempre coincidiendo con el eje principal, se encontraba una fue nte
empotrada, con un bicaro mixtilineo bellamente desarrollado que a su vez recogia
las aguas pluviales de la plaza superior y que estaba coronado de la cruz afrial so-
bre un pedestal de piedra. Podemos asegurar la existencia de dicha cruz, porque la
base o-pedestal de la misma muestra claramente la disposicion del enclaje que Ile-
vaba.

Dei bucaro se conserva ia mayor parte, asi como ios drenajes de aguas
pluviales. De la fuente solamente quedan algunos frazos de los cimientos, que no
permiten reconstruir idealmente su forma. Este cuerpo principal de la plaza queda
asimismo demarcado por cuatro pedestales, los cuales con toda seguridad tuvieron re
mate. A sus lados se desarrollaban dos escalinatas con mucha mayor inclinacion que
la anterior (35°), pero repitiendo el motivo ondulante en los pasamanos, y completa
mente simétricas al eje principal, con una solucién de circulaciones tipicamente bE
rroca.

9.4 La Plaza Superior

El nivel de la plaza superior se encuentra a 2 mts. sobre la plaza infe
rior, llegndose a ella por las escaleras mencionadas anteriormente. La forma de es
ta plaza es mucho més irregular, ya que la topografia del terreno es una limitacién
de su forma. El érea aproximada de esta gran plaza es de 1800 mts.2 incluyendo el
area al costado derecho de la iglesia donde se encuentra la fuente poligonal.

En el extremo derecho de dicha plaza se encuentran los muros més al-
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aplicada al friso que presenta es en forma de pares verticales de circulos alineados,
espaciados a intervalos iguales a todo lo largo de la fachada. La cornisa corre sin
rompimiento a todo lo largo de la fachada, excepto sobre la hornacina, donde de s-
cribe un semicirculo. El entablamento del segundo cuerpo también es muy sencillo,
aunque aqui el friso estd tratado con triglifos y metopas.

La calle central, proyectada ligeramente haciq el frente, tiene en sy
primer cuerpo la puerta. Esta es del tipo rehundido que se usa también en San Fran-
cisco, la Catedral y varias iglesias més. Actud mente se ha perdido casi todo el re-
mate, con excepcisn de una voluta en espiral sobre la calle lateral. Por lo que pue
de verse de la fotografia mas completa del siglo XIX que se muesira, y los remanen-
fes que existen, puede asegurarse que el remate consistié basicamente de una horna
cina central més elevada, desde donde se desarrollaria el frontén ondulando en una
forma mixtilinea hasta el extremo de |qg fachada, como en otros casos de Antigua.

Por ios restos actuaies, y por la mencién que hace Ximénez de dos -
campanas, puede deducirse que la iglesia poseia una espadafia siméfrica al eje cen-
tral de la iglesia, a la que se llegaba por una escalera en tres tramos a la izquierda
de la misma. El primer tramo era ona escalera de caracol que llegaba al nivel del
coro; el segundo, una escalera de caracol de menores proporciones que sélo subiq 80
cms. y el tercero una escalera recta hasta Ia espadafia izquierda.

La ventana que da luz al~oro, es de forma octogonal y su seccién es
mixtilinea.

El costado derecho de la iglesia muestra una fachada muy distinta de
la original, ya que el pértico y la sacristia que estaban en dicho lugar se encuen-
tran destruidos. Tampoco sabemos nada de las ventanas laterales de la iglesia, qun-
que si podemos presumir que por el motivo octagonal que se repite en toda la igle-
sia y por ser ésta la forma de las ventanas laterales de gran nomero de iglesias, éstas
lo serian también.

En el costado izquierdo la fachada se nos presenta mucho més simple,
con sus dos confrafuertes principales en la parte exterior del presbiterio, el engrosa
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miento de las paredes en la parte de las pilastras interiores, asi como la parte exte-
rior de la escalera de caracol. Se supone que las ventanas irian en la misma disposi
cién que la anterior fachada.

E! presbiterio esta cubierto de una béveda vaida poligonal con gajos,
agn cuando el &rea cubierta es cuadrada; dicha béveda estd apoyada en arcos semij-
hexagonales. Cuatro pechinas de superficie plana Ilenan las cuatro esquinas entre
los cuatro arcos semihexagonales, proveyendo asi de un plano octogonal desde don-
de se eleva la béveda. Toda la béveda en la parte interior esta tratada con superfi-
cies planas, dando la impresisn de ser un poligono de muchos lados. Por eso mismo,
la béveda no tiene secciones esféricas. Rematando la béveda enconframos una  1in-
ternilla poligonal. Toda esta érea desaguaba el agua pluvial por medio de gargolas
en la parte posterior del edificio.

Tanto el arco que separa la nave del preshiterio, como e! interics de
la bdveda estan decorados con: yeseria. Las cuatro pechinas tienen asimismo cu atro
Gngeles en alto relieve, con toda seguridad del mismo material.

La nave, de gran sencillez, tenia ung puerta al fondo hacia la dere-
cha que conducia al pértico de la sacristia. Del coro sélo puede conocerse la alty-~
ra que tenia, la que se aprecia en fos agujeros de las vigas de sostén, en una de |as
secciones transversales. Muy probablemente su forma es la apropiada para ermitas o
iglesias de esas dimensiones, como puede observarse en los remanentes quese en-
cuentran en San Gaspar Vivar, o completa como en San Pedro Las Huertas. En los
muros laterales a cada lado se encontraban 5 pilastras sin pedestal, con un Ppoyo co
rrido a todo lo largo, de 47 cms. de altura. Dicho poyo que funcionaba como banca,
es una caracteristica propia de esta construccidn. Por lo que pudo apreciarse no hu
bo altares laterales y se ignora si en las paredes completamente destruidas hubo retq
blos. Unicamente se encontraron piezas de madera sobre las pilastras, que pudieron
haber sostenido repisas o eéscaparates no muy grandes, o quizé cuadros. Ximénez ha
bla de ofra imagen que de aquf se sacaba en procesién; sin embargo no hay vesti=
gios de ningin altar que estuviera construido de mamposteria y tampoco de retablos
que hubieran contenido una imagen procesional. Si la hubo es muy probable que -
fuera cotocada de alguna forma independiente al templo.




El rea del presbiterio tiene una puetta hacia la sacristia y Ia apertu-
ra del camarin que se describirda mas adelante. El arco que diferencia estq drea de
la nave, estd sostenido por unas pilastres muy distintas a las que se encuentran en -
aquella, con pedestal y baquetones como se detallan en [os dibujos (Ver plano No.
13). La Ermita tenia un solo altar, con una mesa de mamposteria de unos 50 cms. de
alto, a la que probablemente se subiqg por unas gradas centrales que’hoy no son visi-
bles por la construccién, en ese lugar, de dos entierros funerarios.

La cubierta de la.nave era de artesgn y teja. Por los remanentesactua
les suponemos que era del tipo par y nidillo. Ximénez hace referencia a ello cuan-
do dice que la construccion se realizs "haciendo la acapilla mayor de béveda y el -
cuerpo de la iglesia de artesén”, Los agujeros que aparecen en |as pilastras de la -
nave, més que para sostener alguna parte de la esfructura, dan la impresian de que
seivian para sostener aigon tipo de cortinajes.

En el ingreso no se pudo identificar Iq ubicacién de las gradas, tanto
las que estarian cerca de' 1a puerta, como las que més retiradas, formarfan un primer
atrio, sin embargo, por el nivel interior de g ermita y el nivel a la altura de la -
cruz atrial, se puede asegurar que existian por lo menos cuatro gradas. Varios ejem
plos se pueden encontrar para esta afirmacién. Entre ofros, €l mismo San Gaspar Vi~
var, Santa Ana, San Cristébal de Bajo y San Juan del Obispo.

9.6 El Area de la Sacristia

En esta drea pueden notarse distintas etapas de la construccion e pe-
cialmente en la sacristia propiamente dicha, donde posterior a lq consiruccion de |
presbiterio, se le cerrs parcialmente una puerta y se construyeron unos arcos ligera-
mente peraltados, que no tenfan ninguna funcisn de contrafuertes de la ermita sino
més bien de apoyo de un techo de azoteq que cubria la misma. Esto al parecer fye
hecho en la tercera etapa de la construccisn, si estimamos que la primera fue la "er
mitica" que menciona Ximénez que posiblemente estuvo construida con los muros de
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tapial que hoy estan casi destruidos; la segunda fue |q fachada y el presbiterio, y &s
ta Gltima la tercera, que seria construida después del ferremoto de San Miguel, cuan
do también se hizo ung parte del atrio del cementerio Y una parte de la casa de pe=

Entre el primer ambiente y la sacristia no estd bien definida la puertaq,
y los muros rotos muestran en sy base un agujero, por lo que se presume que pudo -
existir aqui un portal de piedra que fue sustraido en €poca posterior. El tercer qm -
biente, al parecer de distintg €poca que la sacristia, estaba ung grada de 15 cms, -
mas alta que la misma, los muros estdn ligeramente desfasados y la cubierta fue sin
duda, de madera y teja. Huellas en los contrafuertes de esq esquina del templo mues
tran el perfil inclinado de un techo a dos aguas. Quizd su construccion es contempo
rénea a la del camarin, pues tiene una puerta que comunica o la escalinata que q €
se dirije. Los materiales de construccion son més sélidos en estq parte, pues se ysé
Onicamente mamposteria de piedra y ladrillo. La cerémica enconfrada en el zécalo
de esta habitacién hace suponer que su Inferior era mas decorado que el de las habi
taciones anteriores. , B

Se presenta aqui el hecho confuso de que esta habitacisn no tiene co-
municacién alguna con lo que seria la casa del curq, por lo que dice Ximénez de
que dicha casa estaba designada para los que "iban a velar" hace pensar que si e -
cura vivia en ese lugar, es probable que la casa continuara en la parte posterior del
templo. Fue practicamente imposible realizar excavaciones en este lugar para veri-
ficar este hecho, especialmente por el volumen excesivo de tierrq que se enc uentra
sobre ese nivel.

9.7 La Casa de Penitentes

A las habitaciones siguientes se llegaba pasando por un amplio patio
abierto con piso de laja, subiendo luego tres gradas para llegar a yn amplio corre-
dor. Cubitro puertas daban qf mismo, dos en los extremos y dos al frente, teniendo o
lo largo del corredor Jos poyos-banco desde donde se admiraba la fuente octogo nal
con el fondo del volcan de Agua. Sin duda este sector de la construccisn erq de te-



cho a dos aguas, con estructura de madera y cubierta de teja.

La puerta del extremo izquierdo conducia a lo que seria una pequefia
bodega y la del derecho hacia la cocina. Esta altima estaba consiruida de ma nera
muy extrafia, casi romboidal, quizés debido a la topografia del terreno. En ella en-
contramos un pequefio muro, que corre paralelo a la pared de la habitacién donde
probablemente se encontraba un horno, asi como el poyo del carbsn.

Las habitaciones al parecer estuvieron divididas por un muro central
de tapial, posterior a la construccién original, pues esté levantado sobre el piso, vy
practicamente se destruia al realizar cualquier tipo de excavacién. Pudo notarse -
que el pio era de baldosa de barro vidriado con algan dibujo, pero lo poco que que
daba estaba tan destruido que no pudo rehacerse. -

El 6ltimo ambiente con toda seguridad correspondia al comedor, ya -
que fiene una comunicacién con ta cocina, como un torno, o bien sencillamente una
ventana,

Al observar esto que hemos Ilamado la "casa de penitentes" entra la -
duda si en realidad no seria precisamente la casa del cura y que los penitentes como
en otros lugares similares, se alojaran en los amplios corredores. Creo que esto que-
daria perfectamente claro si la construccién no fuera mas de lo que se observa en
el dibujo, es decir si no existen restos de muros que no se hayan investigado. Esmuy
poco probable que para el ambiente de la época se haya construido ese espacio pa-
ra la eventualidad de alojar a una persona no conocida.

9.8 El Cementerio

Ximénez menciona repetidas veces la existencia de un cementerio. -
Con toda seguridad este quedaba en la parte posterior de 1a iglesia, asi como en e
costado izquierdo. De ello sdlo se pudieron encontrar dos muros que remataban en
una pequefia béveda de cafién, suficiente espacio sin duda para haber sido un mau-
soleo. Dicho cementerio estd en la parte donde el nivel actual esté a 4 6 5 mis. so-
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9.10 El Estilo

Después de haber analizado brevemente en un capitulo anterior lo que

fue el barroco en Antigua, asi como las diversas etapas que tuvo la arquitectura de
la ciudad es més facil enfrentarse con el estilo del monumento que nos ocupa.

b)

Asi vemos que la Ermita presenta las siguientes caracteristicas:

La fachada es del tipo retablo, con una sobriedad que se manifiesta -
principalmente en la falta de yeseria, en el uso de un orden ¢ | asico,
el toscano, ain cuando el tratamiento de las volutas y el frontén roto
sobre la puerta de ingreso acenttan su carécter barroco.

L.a nave, con casi todos sus elementos destruidos, presenta una caracte
ristica peculiar como lo es el poyo a todo lo largo de las paredes, en
el lugar donde se ubicarian {os alfares iateraies en cuaiquier otraigle
sia. La funcién de dichos poyos con toda seguridad era a manera de =
bancos.

El presbiterio, cubierto por una béveda vaida muy caracteristica de -
esa época, la cual a su vez estaba decorada con yeseria y frisos, aun-
que de una forma moderada. En la parte superior de dicha béveda se
encuentra aln una linternilla, que no tiene una funcién mas que deco
rativa, es decir que ayuda a la perspectiva exterior del monumentosin
dar ninguna iluminacién al interior.

El camarin, propio de una época posterior, estd decorado interiormen-
fe con yeseria como no lo estéd ninguna ofra parte del monumento. Es
el Gnico lugar donde se usa la pilasira estipite, y puede verse < tara-
mente el contraste con el resto del edificio, ya que su construccidnes
mucho més refinada.

Las plazas presentan las siguientes caracteristicas:
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El espacio responde a una concepcisn de la perspectiva en la cual se
estudia el trayecto a recorrer desde la aproximacién al monumento -
hasta el ingreso en el templo. Es decir, como se vio anteriormente, el
hombre como escala y referencia del espacio.

R © Asi, desde que uno se aproxima al monumento por la ca
rretera se enfrenta con una perspectiva del templo que en realidad da
la impresién de estar alineado con la calle. No es sino hasta que uno
se encuentra practicamente deniro de él que se percata del cambio de
ejes mencionado con anterioridad.

Asimismo, desde la carreterq, ofro punto dominante fue
la cruz atrial, hoy desaparecida, y directamente enfrente, a medida
que uno se aproximaba més, la primera escalinata.

El resto del espacio creado por las plazas puede imagi-
norse con facilidad: una vez en la primera plaza, otras dos escalina -
tas le hacian bordear una fuente situada directamente debajo de la -
cruz atrial. En la segunda plaza, el espacio se abria agn mas y al vol
verse, la vista se presentaba espléndida abarcando volcanes, ciudad y
alrededores.

Las bardas que rodeaban las plazas, como puede verse en los dibu jos,
presentaban perfilés muy variados, y en algunos casos, comocen los pa
samanos de las escalinatas, con ondulaciones en cierta forma capricho
sas y muy barrocas. -

Podemos afirmar al concluir, que el estilo del monumen
to es el propio de la época en que fue construido, sin aditamentos pos
teriores que hayan cambiado sus caracteristicas origindles y que porsu
cardcter es valioso y amerita, también por su estado precario de con-
servacién, una pronta intervencisn para salvarlo y lograr su puesta en
valor.




9.11 Los Materiales

Los materiales utilizados, de los cuales se hace mencisn en la descrip
cién del monumento, pueden resumirse: N

Cimientos: piedra unida con mortero de cal y areng, o bien con lodo.

Muros: el grosor promedio de los muros es de 90 cms. estando construi
dos de mamposteria o tapial.

Los muros de mamposteria estan construidos a base de piedra de rio o
cantera segin el caso, de distintos tamafios, |lenando los hvecos con pedazos de la-
drillo. En los muros se encuentran hiladas de ladrillo de barro cocido, variando e |
nGmero de hiladas de uno a cuatro. Dichas hiladas se usaban especial mente para nj
velar el levantamiento de los muros. El mortero tradicional era de proparcion 2:2.1°
(arena, tierra y cal). No parece que se haya seguido una norma concreta en este ti~
po de levantamiento, ya que el tan afio de las cisas y la proporcién del uso de pie -
dra y ladrillo no siguen una regla fija.

Los muros de tapial, usados en varios sitios de la Ermita y casa de pe-
nitentes, estaban construidos de tierra apisonada en un molde o encofrado que iba
permitiendo el levantar el muro en la forma deseada.

Arcos y Pilastras: los arcos estaban construidos exclusivamente de |g-
drillo. Las pilastras principales estaban construidas del mismo material, con toda se
guridad para lograr la continuidad necesaria para la fransmisién de la carga.

Cubiertas: se usaron las tres cubiertas fradicionales; béveda, techo de
teja y techo de azotea.

En la béveda se usé mamposteria con un aplanado muy resistente en sy
exterior, que servia también como impermeabilizante. Dicho aplanado probablemen
te tiene las-mismas caracteristicas del usado hoy por algunos albafiiles de Antigua a
base de arenq, cal, agua y polvo de piedrin,
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El techo de azotea (terraza espafiola), cubria el érea de sacristia. Con
siste, este tipo de cubierta, en un techo plano de ladrillos de barro cocido (baldosas
a dos camas, sobre tendales de madera y listonado). Como superficie exterior se em
plea el revestimiento anteriormente descrito. -

El techo de teja tiene tendales y tijeras de madera como estruc tura,
colocados a dos aguas como en la actualidad.

Pisos: en varios sitios se enconfraron restos de baldosas de barro cocj-
do de 26 x 26 cms. En las habitaciones de la casa se enconiro restos de baldosa de
barro vidriado.

La piedra tallada se utilizé para ‘graderios, y para muros de poca altu
ra en el rea del camarin.

Acabados: ios muros conservan parte del revoque propio de aquella -
época, es decir recubrimiento de mortero grueso de arena y cal. Sobre el mortero se
us6 pintura de distintos colores: gris para los zécalos de las bardas en las plazas y
en algunas paredes de la Ermita; rojo, azul o gris para los zécalos de Iq casa; ana-
ranjado y verde para el interior del camarin. Yeseria se uss especialmente en la de
coracién de entablamentos de la fachadq, frisos y arcos del presbiterio e interiordel
camarin,




EL_MONUMENTO, ESTADO ACTUAL
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X. EL MONUMENTO, ESTADO ACTUAL
10.1 Levantamiento de Planos

Para poder tener una idea exacta del estado actual de! monumento se
realizé una investigacién exhaustiva especialmente en sy levantamiento, ya que no
existian planos de ningdn tipo en los archivos, y el publicado en la obra de Verlel.
Annis no revestia la necesaria exactitud para poder ser utilizado. Para ese fin, se
excavd el terreno para encontrar niveles originales, ya que en algunos sitios el des-
lave del cerro ha cubierto las edificaciones con més de 4 mts. de Herra, empleando
para ello dos mozos durante mas de 2 meses.

El levantamiento se realizé con instrumentos muy sencillos: una cinta
méirica de 25 mts., cintas de 2 y 3 mts., brojula y niveles de albafil y de pita. Asi-
mismo, se cont con la copia de un levantamiento topografico que el CNPAG hicie
ra para la Municipalidad de Antigua en fecha reciente, con curvas ¢/25 cm. B

10.2 Levantamiento Fotografico

Se realizé un levantamiento fotogréfico total, con mas de 200 fotogra
flas. -

10.3 Entrevistas Locales

Las noticias locales que pudieron recabarse, debido a ser muy recien-
te el asentamiento de viviendas en el érea cercang, se redujeron al relato de! cam-
pesino que cultiva esa tierra por més de treinta afios en calidad de colono mun jci-

pal, y con quien casualmente me unia una vieja amistad familiar.
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10.4 Causas de Deterioro

Las causas de deterioro del monumento |cs podemos clasificar en e x -
trinsecas e intrinsecas al mismo. Causas exirinsecas son las que no dependen del mo
numento mismo, sino de agentes externos a'€l, tales como la luviq, los agentes naty
rales, el hombre, insectos, etc.. Causas infrinsecas son aquellas que estdn en el mo=
numento mismo, tales como los materiales de construccién, el solar donde esta situg
do, ete, -

Causas extrinsecas:

a) De accién temporal u ocasional: los terremotos, especialmente los de
1773, y después el de 1917 en el que perdié parte de la fachada.

b) De accién prolongadas:

1) Fisicas: el agua como conductora de sales que colabora
para la pérdida de consistencia del material; la Iluvia
que ha erosionado completamente fos muros de tapial y
se filtra en la construccién de mamposteria disgrega ndo
el mortero; el empuje de la tierra de deslave sobre los
muros laterales de la ermita.

2) Quimicas: acciones de sales y 6xidos a través de agen-
tes tales como el aguaq, el viento, el excremento de |os
péjaros, etc., que aofectan la consiste ncia del material.

3) Bioldgicos: plantas parasitarias con rajces que penetran
en la estructura y la abren: hongos, liquenes; inse ctos
(especialmente hormigas).

c) La accién del hombre: la Municipalidad Antiguefq, ol drenar | carre
tera que pasa a pocos metros lado arriba y que lleva al monumento de
Santiago condujo el agua pluvial directamente hacia el edificio, 1o
que conjuntamente con las aguas pluviales no absorbidas de dicho ce-
rro, forma un verdadero rio que ha producido un zanjén de mas de dos
mefros en su parte mas profunda. Este zanjén se divide en dos vertien




53

tes, una directamente hacia la estructura de la ermita y la ofra hacia
la calle, pasando sobre los ya bastante destruidos muros de las plazas;
durante algin tiempo, se nos informd, algunas personas practicaron en
la ermita el tiro al blanco, lo cual ha dejado varias marcas en sy fa-
chada y suponemos que fue la razén de la decapitacién de las escultu

ras policromadas ain existentes en las hornacinas; los campesinos con

el objeto de hacer el campo cultivable, han hecho remociones de tie-
rra y an excavaciones, que han colaborado para la destruccién paula

tina de los muros de la casa, asi como de los restos de la fuente en la

plaza inferior; por Gltimo debe mencionarse el robo que se ha hecho
de las piedras talladas de todos los graderios, asi como de los pisos de
barro de la ermita.

Causas infrinsecas:

aj La posicion dei edificio. Unicamente puede mencionarse ia cercania
con que fue construido respecto al cerro, al pie de la ladera, donde -
es afectado por el deslizamiento del terreno antes mencionado.

10.5 Descripcién del Estado Actual del Templo

Cimientos: los cimientos pudieron observarse solamente al pie de la -
fachada, y muestran una falla debajo de la puerta principal, que sigue precisamente
la linea de la grieta mayor que presenta toda la fachada. Son necesarias excavacio
nes en la zona del presbiterio y alrededor de las pilastras mayores de la nave con el
fin de verificar su buen estado, o en caso contrario, realizar los trabajos de consol:
dacién.

Fachada: la fachada ha perdido ya una de sus partes como se sefalé
con anterioridad. El resto se encuentra seriamente agrietado vertical y diagonalmen

te. Otros ejemplos como la pérdida total de la fachada en la Cruz del Milagro y
més de la mitad en la Ermita del Espiritu Santo, ambas en este siglo demuestran 1a
conveniencia de poner especial atencién a la consolidacién de estas fallas.
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Muros: en la nave, los muros que cerrarian los espacios entre las pilas
fras se encuentran todos parcialmente destruidos. Su altura oscila entre los 80 cms.—
y los 4 mts. y la causa principal de su destruccion es la erosién producida por la Ilu
vig, ya que son de tapial. -

Presbiterio: creo conveniente no separarlo en sus componentes para
analizarlo, ya que el presbiterio presenta una unidad estructural.

La béveda vaida presenta grietas que son simétricas respecto al eje de
la iglesia. Como puede verse en los dibujos, la parte posterior es la menos afectadaq,
posiblemente por la existencia del camarin que le sirvi6 de contrafuerte. De la aris
ta de los gajos en esa parte posterior, parten las grietas que se van desarrollando ca
si paralelamente al plano de la cubierta, hasta juntarse y dividirse en la parte de -
enfrente (que da a la nave), siendo ésta 1a parte mas afectada. En ese punto practi-
camente se sostienen las secciones por friccién, ya que no los sostiene el mortero.
Partiendo de la boveda, de airds, hay otra grieta que baja por los muros |aterales, -
pasando paralela a las ventanas octogonales del presbiterio, hasta una altura de 1/4
de su fotal. Los conirafuertes que estan en lg parte frontal de la béveda tienen un
ligero desplome hacia afvera, fruto del empuje del arco semihexagonal que se en-
cuentra completamente seccionado, y que al caer produciria el colapso de toda |a
béveda, y quizé del camarin. Los muros han perdido buena parte de su revoque, asi
como el arco principal ha perdido buena parte de la yeseria.

El Camarin: el empuje horizontal producido por la béveda ha seccio-
nado el camarin en dos planos, presentando no sélo grietas horizontales, sino tam-
bién verticales, principalmente en el Grea de las ventanas. Dicho empuje le ha pro
ducido un desplazamiento de 2 cms. -

El Area de Sacristia: esta parte de las edificaciones es la més afecta
da, ya que practicamente lo Gnico que se conserva son los muros cuya altura oscila
entre los 40 cms. y 1.20 mts. asi como los pisos de barro en algunas esquinas. En 1q
sacristia propiamente dicha, los arcos adosados a la pared tienen un fuerte desplome
debido al empuje producido por las raices de un érbol que crecib alli hace algon
tiempo. Uno de los arcos ha perdido la clave hace dos afios, encontréndose la mis~
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ma en el suelo.

La Casa de Penitentes: los muros, casi en su totalidad de tapial y a -
una altura que va desde Tos 15 cms. a los 75 cms. y algunos restos de pisos, es lo Gni
€0 que se conserva en esta zona, es decir la planta original.

Las Plazas

La Plaza Inferior: la primera escalera conserva los pasamanos y pedes
tales que Gnicamente han perdido parte de sy revoque por la erosién. Pudo e nc on=
frarse restos del dibujo de las gradas por los restos del revoque, asi como por un pe-
dazo de grada, en el cual se veiq claramente lq hvella, la conirahuella y la moldu-
ra.

Del érea alrededor de la cruz atrial se conserva el pedestal de piedra
ba asentada, dos pedestaies de mamposteria a la izquiera y de mayor ta
mafio de los cuales el Gltimo cay durante el 6ltimo temporal, pero del cual ya se =
habian tomado los datos correspondientes.

a

El bocaro presenta varias partes que han perdido su forma por laero-
si6n a que ha estado sujeto y de la fuente Gnicamente quedan algunos remanentes -
de los cimientos.

De las escaleras simétricas que allf se encuentran sélo se conservan -
dos pasamanos semidestruidos, ambos del tado derecho de las escaleras, lo que ha -
permitido conocer la amplitud y localizacisn exacta de las gradas. Otros restos de
muros especialmente en las esquinas han sido encontrados, pero a este nivel practica
mente en ninguno se pudo rehacer su forma original. B

Plaza Superior: en la esquing sur-oeste de |q plaza, debido a la canti
dad de material acumulado, el esquinero donde confluyen los fres muros de ambas =
plazas se encuentra en condiciones relativamente buenas. Cerca de este lugar, siem
pre formando parte de los muros se encontrs un detalle que revela que alli existid
un bicaro, pero actualmente estd en muy malas condiciones y no se pudo reconstruir
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Xl. EL MONUMENTO Y SU ENTORNO

Varios factores han afectado la conformacién del entorno original del

monumento, como se pudo comprobar.

1.

El primero es la vista de la ciudad de Antigua, de la que hoy no  se
goza, debido al bloqueo que produce la cantidad de gravileas de altu
ra considerable que dan sombra al café de aquella zona. Como se sa-
be, el café es un producto que comenzs a cultivarse en Antigua espe-
cialmente desde el siglo pasado. Con toda seguridad este problema no
existi6 cuando la plusvalia que estan tomando las tierras en el casco
urbano obligue a construir en esas zonas.

El cerro del Manchén ha sido talado presentando ya caracteristicas de
aridez. Con toda seguridad este cerro tenia la vegetacién propia de
los alrededores de Antigua.

Los cerros situados al sur y al este del monumenio han sido afectadoss
en fecha reciente por los cortes producidos en los mismos, a fin de rea
lizar la carretera para la construccisn del proyecto Xay&-Pixcayé.

El cambio més dréstico ha producido con la construccion de la inmen-
sa fébrica de hilados "Candelaria", cuyo aspecto externo es deplora-
ble para el conjunto monumental que constituye la ciudad de Antigua.
Pueden observarse sus instalaciones en toda su magnitud, tanto de sde
&l mirador de Santiago, como desde las plazas del monumento de nues
tro estudio. En palabras del Arg. Roberto Pane, relator de la carta de
Venecia, que tuvo a bien visitar el monumento: "Es una aberracion, -
horrible, tonta, porque tenian todo el espacio para construir el comple
jo industrial alrededor de la ciudad. Pero, enmedio de las ruinas es o
go inconcebible". -

Con lo anterior no se quiere significar que dicha fabrica
nunca debia haberse construido en Antigua. Un réapido vistazo al Ané
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lisis Urbano de la ciudad permite comprobar que dicha fabrica es 1a
institucién que mayor mano de obra absorbe; lo cual es positivo para
la ciudad misma. Lo malo es su ubicacién ya que como el Arq. Pane -
manifest6 se tenia todo el espacio disponible fuera de la ciudad.

Oftro elemento dificil de afrontar es el asentamiento de un complejo -
de viviendas en las mismas inmediaciones del monumento. Se frata de
ta colonia "HunahpG", realizada por el INVI en fecha reciente.

Sin el mas minimo respeto al estilo arquitecténico del -
conjunto monumental, se construye una colonia carente de un caréac-
ter propio, que con sus casas de duralita y block expuesto, podia ha -
ber sido sifuada tanto en un barrio de alguna poblacién de la costasur
como en cualquier ofro sitio, pero que nunca se debié situar en Anti-
gua.

Otro ejemplo cercano, la colonia del Manchén, es una
muestra de que también con presupuestos ajustados puede construirse -
algo més acorde a los requerimientos de la ciudad colonial. Sélo nos
queda agradecer, que no sucediera lo que algin personero de la Muni
cipalidad Antiguefia me informara, al no construirse la colonia en eT
terreno mismo del monumento, como se llegs a pensar en yn principio.




LA RESTAURACION: PROPUESTA




61
XIl. LA RESTAURACION: PROPUESTA

Todo el andlisis anterior tiene su término en la presentacién del pro-
yecto de restauracién del monumento, asi como en las recomendaciones finales.

12.1 Teorias y Normas

El tema de la restauracién es muy antiguo. Ya en la Roma Imperial se
encuentran trabajos de restauracisn como los bustos griegos que mandara restaurar -
Adriano para su villa de Tivoli.

En los Gltimos siglos se va perfilando adn més lo que seran las normas
actuales de restauracién por el contraste de opiniones tan dispares como lo fueran -
las de Violet Le Duc, para quien un edificio podia reconstruirse a partir de una sim
ple voluta, o bien el inglés John Ruskin para quien la palabra restauracisn significa
ba la destruccién mas conp leta que podria sufrir un edificio. De allf que fuera ne=
cesario el aunar criterios, a fin de salvaguardar la esencia de ese patrimonio cultu-
ral que son los monumentos histéricos, no destruyéndolos con una fantasia imaginat i
va disfrazada de heroica salvacisn. -

Tanto Europa como América ha tenido esa preocupacién, materializan
dola en congresos, conferencias y declaratorias.

Gracias a ello, en 1964 se firma en Venecia la carta Internacional -
del Restauro, cuyo articulo noveno reza: "La restauracién es una operacisn que de-
be tener un carécter excepcional. Debe dirigirse a conservar y arevelar el valor
estético e histérico del monumento. Se apoya sobre el respeto de la sustancia anti-
gua o de documentos auténticos y se termina ahi donde comienza la hipétesis. Mas
allg, todo depende de la composicién arquitecténica y llevarg 1a marca de nue stro
tiempo". (El subrayado es nuestro).

Mas tarde, en 1967 y auspiciada por la OEA se tiene en Quito la Reu
nién sobre Conservacién de Monumentos y Lugares de Interés Histérico y Artistico,
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con la participacién de una delegacién guatemalteca. De dicha reunién emand otro
documento con horizontes més amplios que el anterior, debido a que la problemat | -
ca era diferente, pero confirmando en el punto primero de sus recomendaciones |a

"conveniencia de que los paises de América se adhieran a la "Carta de Venecia" co
mo norma mundial en materia de preservacién de sitios y monumentos histéricos y ar
tisticos" (OEA-2, 1968: 20). Dicho documento lleva el nombre de "Las Normas de
Quito".

12.2 Legislacién

La Constitucién de la Repiblica, ya mencionada en la introducciénde
esta tesis, y los demas decretos legislativos, entre ellos el 60-69 que crea el -
CNPAG, aseguran por parte del Estado la salvaguarda y defensa de los bienes cul tu
rales, entre los que se encuentran los monumentos de caracter histérico y artistico.

Por esa razén el Consejo Nacional para la Proteccion de Antigua, es
el organismo encargado de Ilevar a cabo las obras necesarias para la consol idacién
o restauracién, segin el caso, de los monumentos situados en esa ciudad. Asi, en el
articulo 14 del decreto 60~69 ya mencionado, encontramos literalmente: "Queda -
prohibida la reconstruccién de los edificios y monumentos mencionados en los inci-
sos 1) y 3) del articulo 12*. Las obras que se emprendan tendrén como finalidad Gni
camente el cuidado, proteccién, conservacién, restauracién y consolidacion del edi
ficio o de las partes que lo necesitan. Estas obras sélo podréan ser ejecutadas bajo la
supervision del conservador de la Ciudad y con la autorizacién del Consejo para la
Proteccion de Antigua Guatemala..." (CNPAG, 1973: 16). Més adelante la misma
ley, comenta los conceptos de reconsiruccion, que corresponden a los conceptos bé-
sicos respecto a los cuales se elaboré esta tesis, que son asimismo los vertidos en |a
Carta de Venecia.

* La Ley, endichos incisos, hace mencién de los edificios que son objeto de aten-
cién especial. El inciso 1° menciona: "Los edificios religiosos y civiles con to-
das las construcciones eclesiasticas, tales como templos, capillas, ermitas, orato-
rios, monasterios,..."
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12.3 Criterios

En general, podemos afirmar que el trabajo que se propone, se enfoca
dentro del concepto de restauracisn que se ha ido esbozando hasta este momento, y
que en €| podemos distinguir diversas actividades como lo serian, obras de conserva
cién, liberacién, consolidacién, integracién, reintegracién o adecuacisn y restaura
cién urbanistica. El andlisis del problema que nos ocupa ha permitido determinarlos
criterios de restauracién a utilizar.

Obras de Liberacién: "Las obras de liberacisn, llevan como final idad
basica de librar al monumento objeto de la intervencién, de aquellos elementos yux
tapuestos, adosados o cercanos a él, que lo afecten devaluandolo, o que impidan =
apreciarlo dentro de un medio apropiado..." (Bonfil, 1971: 30).

Obras de Consolidacién: podemos decir que obras de consolidacisn -

son aque!las que tienen por objeto conservar, o devolver, la estabilidad a estructu-
ras que acusan peligro de perderla, o que la*han perdido en mayor o menor grado. -
Para ello pueden servirnos el articulo No. 10 de la mencionada carta: "Cuando las
técnicas tradicionales se revelan inadecuadas, la consolidacién de un monumento -
puede asegurarse recurriendo a todas las técnicas modernas de conservacién y cons-
fruccién cuya eficacia haya sido demostrada por datos cientificos y garantizados -
por la experiencia.”

Obras de Integracién: dichas obras, "... pueden tipificarse como |a
labor consistente en agregar a éste uno o varios elementos que no existen én su con
texto en el momento de efectuarse los frabajos. Estos elementos pueden ser elemen=
tos que ha perdido el monumento, pero que formaban parte de €l para su funcio na -
miento.” (Op. Cit. 19).

A este respecto, podemos citar los articulos 12 y 13 de la carta de Ve
necia: "Articulos 12. Los elementos destinados a reemplazar las partes faltantes de
ben integrarse arménicamente en el conjunto, distinguiéndose al mismo tiempo de
las partes originales, con el fin de que la restauracién no falsifique el documento
de arte y de historia.
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Articulo 13. Los agregados no pueden ser tolerados més que en la me-
dida en que respeten todas las partes interesantes del edificio, el entorno tradicio-
nal y sus relaciones con el medio ambiente."

Restauracién Urbanistica: se refiere cuando el objeto de la actividad
no es un monumento, sino mas bien un conjunto urbano. En nuestro caso ello queda
reducido a las inmédiaciones del conjunto monumental. El articulo No. 6 de la car
ta de Venecia se refiere en cierta forma a este problema cuando dice: "la conserva
cidén de un monumento implica la de un marco a su escala, cuando el entorno tradi-
cional subsiste, este serd conservado y toda construccion nueva, toda destruccién y
todo arreglo que pudiera afectar las relaciones de los volGmenes y de los colores,
deben ser prohibidos."

12.1.3 Puesta en Valor

Cuando se enfoca el problema de un monumento, debe tenerse claro
que si su situacién actual y la falta de documentos no permiten su restauracién has-
ta un grado de habitabilidad, ello no significa en ningdn momento la pérdida de su
valor o de su funcién, Podemos decir asi que su "utilidad" puede ser diversa, desde
el habitarlos en cualquiera de las funciones humanas hasta ta "utilidad" que aporta
su contemplacién, en cuanto al goce estético o el valor didéctico que ésta traiga
aparejada.

De esa manera, una ruina arquitectdnica, un monumento no habitable,
tal como un viejo acueducto, lo que podemos Ilamar monumentos "pasivos" no dejan
de ser "utilizados" por la sociedad, y por lo tanto, en cierta forma, de estar "“vivos".

Precisa sin embargo una técnica que revele el valor intrinseco del mo
numento, a la vez que se le otorgue un uso completamente nuevo que, acompaii ado
de una didéctica colectiva, despierte la conciencia sobre el valor de esa obra del
pasado.

Dos actividades entran aqui en juego: la dignificacién y la vital i za-
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cién:

La dignificacién envuelve las obras complementarias que contribu yan
a la puesta en valor del ambiente por medio de jardines, arbolado, ofras obras com-
plementarias, alumbrado normal e iluminacién artistica.

La vitalizacién que por medio de una politica planificada proporcione
o guie la actividad comercial de ta zona. (Esto Gltimo es de mayor importancia en
conjuntos urbanos mayores).
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Xili. PROPOSICION PARA LA PUESTA EN VALOR

Como se ha visto a lo largo de esta tesis, el estado de conservacién -

del monumento, asi como la legislacién nacional e internacional en esta materia, no
permiten el que el mismo pueda ponerse en condiciones de habitabilidad, ya que por
la poca informacién existente, asi como ta falta de varios de sus elementos, dicho -
trabajo exigiria la elaboracién de hipatesis.

Caracteristicas que se consideran esenciales para conocer el uso que

se le puede dar al monumento son las siguientes:

a)

b)

Su ubicacién: Las plazas estdn a una altura de 50 mts. sobre el prome
dio de la ciudad, por lo cual es un buen mirador. La inmediacién del
mirador de Santiago, y los proyectos tanto de la municipalidad como
del CINPAG de convertir fodo e! cerro de! Manchén en un parque, in
vitan a pensar que en el futuro este sector podria integrarse en dicho

parque.

La ubicacién del monumento tendré una ventaja més, al
construirse el anillo periférico de la ciudad proyectado en el Plan Re
gulador, que pasaria a sdlo 500 mts.

La predominancia del espacio externo sobre el inferno. Como puede
notarse en el plano No. 3, es grande la predominancia del espacio ex
terno sobre el interno. Como precisamente una de las premisas de esta
tesis es la recuperacién de los espacios perdidos, especialmente en las
plazas, ello conduce asimismo a pensar que tales espacios conllevan -
una vocacién de parque al ser restaurados.

Por lo anteriormente expuesto, se propone que en el solar de la Ermi-

ta de Nuestra Sefiora de los Dolores del Cerro se construya un parque.

El parque: parque se considera un terreno delimitado, enel que predo

mina el elemenfo vegetal,ya que su caracter debe brindar una eminente escenogra-
fia natural a la actividad recreativa; y ésta hace énfasis en regresar a las fuentes -
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primeras de recreacién en la naturaleza. Podemos decir asimismo que parque es el
lugar que, aln dentro de los limites de la ciudad y al servicio de ésta adapta, o re-
produce en buen grado, las condiciones ambientales del medio natural para que en.
él el hombre se recree, en un cambio de ambiente y actividad.

Dentro de los distintos tipos de parque, la modalidad que mas se ade-
cta al conjunto que nos ocupa es la de parque recreativo urbano, en una recreacion
de orden espiritual, en primer lugar por el monumento histérico en el que esté ubica
do, y en segundo, por la caracteristica de mirador de la ciudad. -

Ximénez refiere que este lugar era "un jardin ameno", y que desde él
se "descubria mucha campifia y lo més de la ciudad", de manera que la propuesta -
de formar un parque en el solar del monumento, tendria esas dos caracteristicas basi
cas.

Para ello se deberd acondicionar el parque con bancas, senderos, en-
gramados y &boles, cuidando de no acumular en ningin sitio tanta vegetacion que
llevara a perder los |imites de la conformacién original de las plazas. Es decir, la
jardinizacién se llevarg a cabo precisamente pensando en la recuperacion del espa-
cio original, no perdiéndolo.

13.1 El Proyecto: Su Ejecucién
El examen del estado actual del monumento y los criterios de restaura
cién vertidos anteriormente nos permiten conocer los frabajos necesarios para la eje’
cucién del proyecto.
13.1.1 Obras en la Ermita
1. Consolidacién de los cimientos. La consolidacién de los cimientos de

bera hacerse por la construccién de una solera de amarre que circun-
de el presbiterio para que, ademas de reparar las fallas, contrarreste -
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los asentamientos diferenciales. Trabajo similar se deberd efectuar en
el area de la fachada.

Consolidacién de la fachada. La consolidacién de la fachada se haré
especialmente por la parte posterior de la misma. Para ello se utiliza
ré la técnica de grapas, es decir pequefias soleras de concreto reforza
do ortogonales a las"fallas. Después del fraguado el concreto se le -
pondré un revoque de cal de textura diferente al original. Por la par-
te frontal Gnicamente se tratarén las grietas con filtraciones de sabie-
ta agregandole un expansivo. (Las grietas deberén limpiarse y abrirse
en la medida de lo posible, siempre que no se afecte la labor de la fa
chada). Después de realizado este trabajo, se cubriran con un re vo-
que como el antes mencionado.

Consolidacién de la boveda. Esta consolidacion reviste especial im-
portancia. Conviene que se realice volviendo sus piezas a ia posicion
original. Para ello se sugiere la fabricacién de una cimbra que sopor
te el total de la béveda, subiendo las piezas rotas por medio de gatos
hidraulicos, mecanicos, de tornillo, o por un sistema de cufias. Una
vez que las piezas o secciones de la boveda estén en su lugar, se debe
rén restituir los ladrillos perdidos o de poca consistencia, uniendo las
piezas con un mortero de buena resistencia, o por resinas de epoxy.

Alrededor de la boveda se propone que sea construida una viga que la
amarre, de tal modo que enire en contacto con toda la periferia de la
béveda debajo del relleno. La viga seria de concreto reforzado y des
pués de colocada se le devolveria el aplanado a la superficie superior
del presbiterio. Dicha viga debe calcularse de tal forma que se pre -
vea que un movimiento sismico futuro no cree vibraciones diferencia -
les entre los dos elementos que ocasionen el colapso de la béveda. De
be colocarse asimismoe un elemento rmudwnnfe que devuelva su fun-
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cién a los contrafuertes.

Consolidacién del Camarin. Esta consolidacién podra efectuarse espe
cialmente a base de inyecciones de cemento o resinas epdxidas.
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Muros y pilastras. El mismo procedimiento de inyeccién deberd ser uti
lizado para la consolidacion de muros y pilastras. -

Atrio del ingreso. En la parte del afrio del ingreso a'la ermita, se pro
pone un graderio (Plano No. 6), siendo las gradas de piedra tallada =
sin moldura de tal forma que su corte pueda reconocerse como contem
pordneo. Esa parte llevara también embaldosado de barro. -

Pisos interiores. El inferior de la iglesia deberd llevar baldosa de ba-
rro, con una grada de 14 cms. a la altura del presbiterio. El érea de -
la nave deberd ser drenada adecuadamente.

Muros. En el area de la nave se propone leven tar los muros hasta el ni
vel indicado, (ver Planos Nos. 8 y 9), més abajo de donde se cree que
existian las ventanas. La razén basica de ello es lograr una mejor de-
finicion del espacio, ast como proporcionar un elemento rigidizante a
las pilastras.

Acabados. Se propone reponer en los muros los revoques caidos, dén-
dole un acabado diferente del original. Esto se haria especialmente -
en el exterior, como proteccién para la erosién y la humedad. Al gu-
nas partes de la pared podrian quedar en su estado actual, a fin de po
der observar lacomposicion de los materiales. Se propone asimismore
poner revoque en Greas de mayor importancia, como lo es el exterior
de la béveda del presbiterio.

Molduras. Las molduras propuestas para basamentos de pilastras y capi

teles, han sido obtenidas en el lugar por los remanentes que se conser

van o por la huella en el revoque de las paredes, asi como por el ané=
lisis de fotografias.

Obras de Liberacién.

La Gnica obra de liberacién que se propone para el monumento es | a
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de las dos tumbas que se conservan al pie del altar. Fueron agregadas,
por inscripcién aparecida en una de ellas, en 1896.

13.1.2 Obras en la Sacristia y Casa de Penitentes

Consolidacién de los muros. Se considera la consolidacién de los mu-
ros con técnicas adecuadas para que se conserve el testimonio de |a
planta de dicha casa. Esta zona debera recibir un fratamiento espe -
cial para su jardinizacién.

Se propone que en este lugar se coloque embaldosado de barro en las

zonas necesarias, a fin de evitar una humedad que en un futuro destru_
ya los remanentes de los muros.

13.1.4 Obras en las Plazas

Obras de Consolidacién.

1.

2,

Los restos de los muros en el érea de la cruz atrial necesitan una aten
cién pronta, ya que se hallan en la actualidad completamente seccio-
nados.

La escalinata principal debe fratarse con la técnica de inyeccién, de
bido a que presenta algunas grietas de importancia secundaria.

Obras de integracién.

3.

Se propone {a restauracién de ia zona de la cruz afrml que tiene co -
mo caracteristicas:

a) Restitucion del framo de muro perdido;
b) Restitucién de pedestales y molduras, simétricos a los -
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existentes;

c) Devolver el revoque perdido en el bicaro y los muros, -
con una textura diferente de la original;

d) Restaurar las escalinatas, colocando los escalones de -~
piedra, con los mismos criterios indicados con anteriori
dad. -

Restaurar por consolidacién todos los restos de muros que se encuentran
en ambas plazas, completando los espacios por medio de setos verdes,

de tal forma que el espacio se recupere por la determinacion de los

muros, como de los setos.

13.1.4 Obras Especiales

Excavacidn y remocién de todo el material acumulado por el deslave,
recuperando niveles originales.

Eliminacién de humedad en los muros, por medio de materiales que -
anulen los efectos de la accién de humedad capilar donde los materia
les porosos permitirian el ascenso del agua.

Impermeabilidad en el exterior de la boveda y parte superfor de la fa
chada por medio de impermeabilizante asfaltico o similares. En las pi
lastras de la nave puede usarse el mismo material, o aplicacién de ce
mento en forma de lechada. -

Eliminacién de musgos, liquenes, algas y hongos por medio de materia
les quimicos, tales como solucién de cloruro de magnesio o cinc al 1.3
%,

Construccién de muros de contencién en el sector poniente del monu-
mento. Estos muros se integrarén a la jordinizacién de esa zona, de
tal forma que no conirasten de una forma indeseable con los muros -ori
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ginales.
Tratamiento especial de jardinizacién, utilizando engramillado, érbo-

les de sombra y arbustos, sin afectar por ello el concepto espacial ori-
ginal.

Proporcionar Grea de parqueo para los visitantes.

Construccién de sanitarios para el poblico en subterraneo, de tal for-
ma que no afecten el contenido espacial del parque.

Proporcionar una instalacién de iluminacién artistica adecuada.

13.1.5 Restauracién del Entorno

Impedlr que el drenaje pluvial de la carretera a nivel superior se diri
ja hacia el monumento.

Realizar una amplia campafia de reforestacién en el cerro del Man -

chén,
Siembra y cuidado de cortinas verdes que no permitan vistas:

a) Desde el monumento hacia la fébrica Candelaria y colo
nia. Hunahpd (esto es factible si la arboleda se coloca =
en la colindancia de dicha colonia y se impide su creci
miento exagerado ya que esto Gltimo seria contraprodu =
cente al bloquear vistas sobre el valle y los volcanes).

b) Desde el monumento a los cortes de carretera en'los ce-
rros situados al sur-este. Esto, de beneficio para toda la
ciudad, deberé realizarse en los bordes mismo de dicha
carretera.
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c) Desde la carretera al Jato hacia ta fébrica de tejidos. -
Esta cortina seria probablemente la més sencilla, por 1 a
topografia y caracteristicas del lugar.

d) Desde la carretera hacia la colonia Hunahpi. Esta debe
ré combinarse con muros y disefios especiales para facha
das de las casas existentes, ya que unas pocas dan direc
tamente a la calle, estando 1as deméds retiradas con unos
2 6 3 mts. de jardin.

4, Proporcionar a la carretera el tradicional empedrado antigueno.
Observacién.  El CNPAG tiene el proyecto de construir sus bodegas en el terreno

que colinda al-sur, por lo que se construiré en ese mismo lugar la
guardiania para proteccién del monumento y las bodegas.
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XIV. CONCLUSIONES

Por el anélisis histérico y artistico del monumento, podemos afirmar -
que éste se construye en el periodo més sobresaliente de la arquitecty
ra de Antigua, y que constituye uno de los mas bellos ejemplos del es~
pacio urbano de su época.

Con el proyecto de consolidacisn y restauracién parcial del mismo, se
evita su inminente destruccién y se revela su valor histérico y ar qui-
fecténico.

De acuerdo con la Carta Internacional de la Restauracion, toda laobra
puede considerarse una restauracién y no una reconstruccién.

Los materiales contemporéneos a usarse, se basarén en el respeto de los
materiales antiguos.

La utilizacién del lugar como parque, proporcionara lugar de esparci -
miento para los habitantes de la ciudad y sera un punto de visita turis
tico, especialmente al recuperar su caracteristica de mirador.

La vocacién turistica del lugar beneficiaré a la ciudad misma, al en-
gendrar actividades alrededor del monumento.
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