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Y.Us cociores resultan la
manifestacidn exterior de una
conviccidn fntima",

Antoni Munné

1., INTRODUCCICN

En la cultura humana y en la conducta de la vida del hombre y de la
sociedad, la comunicacidn juega su parte mds compleja y distintiva.
Esta se refiere a una serie de eventos en la cual el vinculo signi-

ficante es un mensaje,

El arte tiene funcidn de comunicacidn; es un hecho exterior, que se

realiza en el plano de la materialidad y en el plano de la comuni-

dade El1 arte en cuanto hecho expresivo es exterior y social; lo in

tensamente sentido se transforma en lo expresivamente comunicado,

El arte se halla siempre en funcidn comunicativa, aun no siendo fun
» F : o . . = “

cion comunicativa: se hace arte solamente comunicando, aungue no

se haga sflo para comunicar,

El color es un medio de comunicacidn y parte esencial de la expre-
- N

sidn artistica,

La influencia del color sobre las personas se realiza indirectamen=-
te por su propio efecto fisioldgico, es una fuerza que actda sobre

el hombre, ocasiondndole optimismo o depresidn, actividad o pasivi-
dad. De all{ se desprende el buen manejo que se puede hacer de és-
tes Los buenos arquitectos deben psicoanalizar a sus clientes y re
parar en la funcidén que tendrd la obra, pues hay una profunda satis
faccidén cuando coinciden los colores escogidos con las emociones de
las personas que usarin los ambientes y las funciones para lo que

fueron disefiados,



Hace 25 afios las hojas eran.blancas, los cedazos eran ge aluminio
liso, los teléfonos eran negros. Ahora se usa gran variedad de co-
lor para camas, lavamanos, muros, etc. Desde aproximadamente el a-
fio 1950 se ha usado el color libremente y la industria ha aprendido
cémo darnos color en cada material gue vemos y usamos. Las venta-—
jas de usar color son obvias, pero los problemas se incrementan,

La gran cantidad y el descuido de su uso conducen a la "contamipa-
cién", Se ha visto lo que pasa con nuestro aire y nuestra agua Yy
sufrimos de contaminacidn por ruide en cualquier lado, Ahora la
contaminacidn por color es un elemento en nuestro medio ambiente,
Mds y mds productos son anunciados con colores brillantes y el mun—
tdo comercial -el supermercado, la farmacia, tableros de anuncios—
han resultado lugares gue llegan a marear., En arguitectura el co-

lor contribuye a la aceptacién o rechazo de la obra.

Progresivamente, en parte por exigencias de la estética contempord-
nea y del nuevo concepto de la estructura y en parte por un mejor
conocimiento de lo que fue, en realidad, el caricter de la gran ar-
guitectura del pasado =policroma en la gran mayoria de los casos
-edificios y conjuntos urbanos- se proyectan ahora con bdsica inter

vencidn del color. Obedecen a constantes arquitectdnicas o a las

condiciones que rigen la vida en nuestras ciudades, Los materiales
facilitan en primer lugar sus coloraciones propias: aluminio, madeg
ra barnizada, piedra natural, ladrillo visto, etc. pero también se
pone a contribucidn la gran sensibilidad para el color del arte de

hoy, tanto en reveoques y pintura por diversos procedimientos, como
en azulejos o materiales de paramentacién gque se han incrementado -

en la actualidad,



Para un buen uso del color hay que considerar cdmo organizarlo, cé-
mo lo podemos usar para dar forma y revitalizar el espacio, cémo pg
demos usar el color en matecriales de construccidn, qué caminos to-

mar para agrandar o empequefiecer espacios Gpticamente, darles carac

teristicas.,



2- ANTECEDENTES HISTORICOS
(Rese®a del uso del color en

Arquitectura o través de la historia)




"1 color es una de las de=-
licias naturales de este mundo".
Faber Birren

2. ANTECEDENTES HISTORICOS (Resefia del uso del color en Arguitec—
tura a través de la historia)

£1 uso del color por el hombre comenzd con la Pintura en la Edad de
piedra; esta pintura era naturalista y su objetivo era mégico, para
consequir el fin que persequian, al principio los temas giraban al-
rededor de la caza, luego también sobre aspectos de la vida cotidia

na, narrativcs.

“4s tarde, en Grecia, integran el color con el disefio. En sus va-
sos utilizan fondos neqros, de manera gque los cuerpos presentaran
el color rojize natural de la arcilla. Los personajes destacaban

mds y los pormenores se podian rellenar mds facilmente pintando.

En Roma siquen lineamientos grieges. Hacen mosaicos de mérmoles po
1fcromos. Usaron una técnica pictdrica al encédustico, a base de ce

ra, pudo ser empleada sobre tabla y paredes de las casase.

El procedimiento preferido de los tiempos antiguos para las pintu—
ras murales fue el fresco (colores de agua sobre un estuco himedo

recientemente aplicado).

Ahora bien, la Pintura fue una de las inrJuencias principales y an—

tecesoras para gue en Arguitectura se usara el color., Acerca del
color en Arquitectura es lo que a continuacidn se expone.

"los templos de las épocas cldsicas y las iglesias de la Edad Media
brillaban entonces con el esplendor de sﬁs ropajes multicolores™

(Hermann Phleps).
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"La coloracidn exterior de las catedrales medievales con frecuencia
tenia mds esplendor gue la de su interior. En particular, encontra
mos al respecto rojos intensos, tonos verde claro, ocres amarillos,
casi anaranjados, neqros y blancos, pero casi nunca tintas azules,

Sin embargo, estos colores muy vivos jamds aparecian sobre todo el
edificio; Do se acentuaba con ellos sino partes muy definidas.o al-

gunos elementos particulares" (Viollet le Duc).

"Desdé el periodo gético, las pinturas en el exterior de los edifi-
cios profanos también se multiplicaron. Desde el comienzo del Rena
cimiento hasta el final del periodo barroco, hubo en las ciudades
calles y plazas enteras cuyas fachadas estaban adornadas con pintu-
ras. Entre 1810 y 1820 esta forma de arte, cultivada durante tantos
siglos, se extinguid, El clasicismo se oponia a los efectos ilusio=-
nistas en las fachadas y no reconocia ya las virtudes formales del

color" (Margarete Baur=Heinhold),.

£n el siglo XIX la base de la evolucibn de la arguitectura era la
tradicién, casi no se tomaba en cuenta las funciones y estructuras,
formas del detalle y colores. Se tomaba en cuenta la unidad intima
de la arquitectura, la unidad de la concepcidn espiritual y el len—
guaje de las formas, Los colores eran la manifestacién exterior de
una conviccién intima, Las diferencias entre una arquitectura y o=-

tra eran debidas a la diferente finalidad perseguida y su concepcién.

Aparecfan muchas coincidencias, en las formas principales, tonos de

colores y su composicidn. En las esferas urbana y feudal su colori
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do particular refleja la actitud moral y el estilo del grupo social

mds influyente,

A partir de la revolucidén industrial, arquitectura perdid su capaci
dad de servirse de los medios a su alcance. Se aportaron puntos de
vista notables acerca del color en la argquitectura, pero no se en—

contraban nuevas soluciones de creacidn arquitectdnica.

Habia persistencia de usos regionales relativos a la arguitectura y
su colorido; se usaron policromias "de estilo" en construcciones
concebidas de una maﬁera ecléctica, £l tono rojizo de los ladri-
llos en las iglesias y edificios publicos del neogdtico, el gris de
los revestimientos de estilo rdstico, en la forma del arte romdnti-
co o del Neorrenacimiento, tonos neutros o incluso "pompeyanos' de

la arquitectura neocldsica parecen caracterizar este periodo.

En la arquitectura del siglo XX hay cambios en la concepcién arqui-

tectdnica.

En el periodo modernista se quiso crear una nueva libertad en la
formulacidn arquitectdnica, por el color y la decoracidn, no logran

dose el propdsito,

Siguid un periodo en que cuando se suscitaba la cuestidn del color
de los edificios, se argumentaba oue los colores naturales de " los
materiales eran los mejores ya que concordaban con la naturaleza de
la obra. En el Racionalismo hubo sinceridad en el uso del mate=-

rial,



Piet Fondridn, primer mited del siglo XX, en pintura, arguitectura
y oesefio, su forma bisica era el rectdngulo y sus colores bdsicos
los primarios, sus recursos puramente abstractos. Con €l se ini-
cia el neoplasticismo; las ideas de sus composiciones "mds o menos"
podian ser fécilmente traducidas a planos arouitectdnicos horizonta
les y a alzados. Adopta colores fuertes y brillantes, tuvo gran ip

fluencia en cuanto al uso del color.

En la época dsl expresionismo hubo aplicacidn vigorosa del color;
el color neutro predominaba. Se deseaba darles un pronunciado dina
mismo a los edificios, a veces por medio del color. Debido a los
contrastes de materiales y color se disolvia la unidad del conjunto
arcuitectdnico y del ambiente fisico. Se consideraba el color cde un
ecificio como aloo independiente, como un accesorio gue podia ser

separado de la propia arouitectura; de alli su fracaso.

Jebido a cuerer aportar color a las ciudades, se 1llegé a una falta
de intima armonfa entre el cardcter de la arguitectura y su aparien

Cl3e.

A mediados de este siglo se ha logrado llegar a un esclarecimiento
sobre la concepcidn intima y la forma, el color toma parte en esto.
Desde 1945, se inicid un desarrollo coloristico esencialmente arqui

tectdnico.

Para finalizar, se exponen los seis periodos histdricos del color

en Arouitectura,



lo. Egipto, Caldea, India, China: el color fue simbdlico, su len—

guaje era sobre misticismo, religidn y cultura.

20. Grecia y Roma: el color fue aplicado con un gran respeto a la

forma, composicidén y contornao.

3a, era. Bizantina y G&tico temprano: el color era decorativo, u—
sado por su belleza intrinseca, estéticamente y no simbdlicamente o

formalmente,

4a, era. G6tico tardio, con el resurgimiento del Renacimiento y la
influencia de la Reforma, el color fue desterrado del exterior de

los edificios y despojado de todo propdsito simbdlico o emocional.

5a. y 6a. era. hay ambivalencia, por un lado los edificios gue re-
flejan la rigidez del gris del pasadoc y, por el otro lado, los edi=-
ficios, usualmente comerciales, en los que el color se ha aplicado

vividamente.

1N



3. MARCO TEORICO



WE]l color es el camino del artista de hacer
la vida soportable., Este es terapéutico. Los
arquitectos que no lo utilizan ahora no estén con
forme la vibracidn de la época"

John Johanson

3, MARCO TEORICO

Generalidades,

Toda apariencia visual es producida por el color y la claridades Los
1imites que determinan la forma se siguen de la capacidad gue el cjo

tiene para distinguir entre dreas de diferente claridad y color.

El color es aguel aspecto de la apariencis de abjetos y luces que dg
penden de la composicidn espectral de la luz que llega a la retina
del ojo y de las variaciones de esta composicidn en tiempo y espa-
cio. Generalmente, el término color se refiere a lo gue la gente ve

y, por lo tanto, es un aspecto de las percepciones visuales,

Antiguamente se aplicabs el término "color" a sustancias usadas para
modificar los colores de los objetos, como tintes y piomentos; ahora

son llamados colarantes,
£l color es definido subjetivamente u objetivamente,

Subjetivamente o psicoldgicamente es una apariencia visual, referido
al color de un objeto como una experiencia visual; puede ser descri-
to en términos de matiz, claridad y saturacidén para objetos, matiz,
brillantez y saturacidn para fuentes de luz. Es basado en compara=-

ciones visuales de cuadros de colores estdndares.,

£l aspecto objetivo del color, en el gue se refiere al color como u-
na propiedsd de la luz por medio de la cual podemos enterarnos de ab
jetas o fuentes de luz, puede ser descrito en términos derivados de

las caracteristicas espectrales de la luz emitida, reflejada o trans



mitica por un objeto; se deccribe en términos de longitud de onda
dominante, luminosidad y pureza. Este aspecto es descrito més se-
guido en términos de coordenadas estdndares de un sistema de valo-
res adaoptado internacionalmente basado en las funciones de escoger
colores iguales de un observador estdndar. E1 método objetivn en—
vuelve medidas de muestras, que pueden ser hechas directamente o

derivadas de computaciones basadas en reflejo espectral.

FEl1 fendmeno del color es el resultado de una secuencia de procesos
que envuelve distintos campos de la ciencia: fisica de la luz,
guimica de colorantes, fisica, fisiologia y psicologfia que contie-

ne estudios del ojo y del cerebro,.

Hay tres fases que encierran todos los éspectos del color:

1) un estimulo, usualmente luz, también la memoria, suefios, esti-
mulos eléctricos o presiones del ojo o nervio dptico;

2) un objeto cue emite, refleja o transmite luz;

3) wuna especie de receptor y mecanismo que responde e interpreta

la luz,
Luz y color,
{as fuentes de luz emiten energia gue hace posible ver color,

La luz es una muy pequefa porcidn del espectro electromagnético, es
una enercia radiante cue viaja a través del espacio en forma de on=
das (son visibles las longitudes de onda entre 380 a 780 nanometros

-billondcimos de un metro-).



£1 espectro: si la luz visible se dispersa en un prisma, ss verén
colores que van del rango de rojos - terminacidn de longitudes de
onda mis largas -, al anaranjado, amarillo, verde, azul, al viole-

ta en el fin de ondas mis cortas.

La luz blanca es una energia radiante con una distribucidn de lonai
tudes de onda gue da sensacidn neutral o sin matiz en el observador
con visidn del color normal. El rango de la luz btlanca puede vari-
ar cansiderablemente, principalmente en la direccidn amarillo~azul.
Se mira aloo amarillents la luz aue proviene del sur y azulada la
que proviene del norte -referido a la luz natural-, Los colores de
la luz del dia cambian del rojizo claro del amanecer o anochecer,
al blanco amarillento del sol del medio dia, al azul profundo de la

luz del cielo del_norte.

Los colores de muchos objetos vistos bajo distintas fuentes de 1luz

difieren considerablemente,

La fuente de luz, blanca o cromética, es una de los tres requisitos
importantes para ver el color. Depende mucho de su distribucidn es

pectral el efecto oue da,

Cbietos gue emiten, rerlejsn o transmiten luz.

Los objetos absorben, transmiten o reflejan luz y a veces hacen to-

do esto a la vez,.

Un objeto de no selectiva absorcidn, que absorbe la misma proporcidn
de luz de dia a cads longitud de onda, produce un color neutral, a=-
cromdtico. Si absorbe una peouefia cantidad de luz, el color gue apa

rece es blanco cuando el sobrante es reflejado y transparente cuando

14



el resicuo es transmitido. Si la mayor parte de la luz es absorbida
el color que aparecerd es negro. Para cantidades intermedias de luz
absortida no selectivamente, como longitudes de onda, un objeto apa-

recerd como uno de una serie de grises,

Un objeto gue absorbe selectivamente mds luz en algunas longitudes

de onda que otros, generalmente producen un color cromdtico.

La refraccidn de luz, cambio de direccidn cuando la luz pases de un

medio a otro, varia con longitudes de onda,

Interferencia de ondas de luz de la misma fuente producird una redis

tribucidn de luz gque depende de la onda combinada.

Los cbjetos fluorescentes son luminosos por si mismos., Absorben e-
erafa en una longitud de onda y emiten ésta en otra, usualmente mds

n
lar a.‘/

]

Heceptor y mecanismo gue responde e interpreta ia luz,

En el sistema visual bumano, la experimentacidn de la visidén del co
lor empieza con el ojo, que tiene un sistema dptico para dirioir la
luz gue penetra al punto en que los receptores puecdan ger estimula-
dos. La visidn humana llega a distinguir hasta unas treinta varia=-
ciones cue se perciben con toda claridad; o los 180 tonos diferen-

tes gque llepa a notar un ojo ejercitado,

rd - » ’ . . I d -
Fendmenos fisinldniceo v psicoldoico.

Constancia del color: es un fendmena bajo el cual percepciones ob-

jeto=color se mantienen ampliamente independientes de los cambios



ordinarios de iluminacidn. La constancia del color es ayudada por
un grado bajo de seleccidn espectral en la iluminacidn, por refle-
jo alto en los alrededores y por la familiaridad de los objetos.
Esto reauiere un conocimiento de iluminacidn y puede ser afectado
grandemente por la posicidn, esto es, por la direccidn de la aten-
cidn.

Adaptacidn del color: de acuerdo con una teoria referente a esto,
en toda situacidn visual es establecida una adaptacidn promedio;

ob jetos con reflejo sobre este nivel promedio, los aue son mis cla-
ros que ese nivel tienden a tomar en el matiz de la fuente de luz vy
oojetos gue son mds oscuros o0 bajo el nivel tienden a tomar en el

matiz de la imagen posterior complementaria.

_~Contraste del color: ésta es un drea concerniente con el efecto de
dreas adyacentes del color en el espacio (contraste simultdneo) o
tiempo (contraste de color sucesivo), Usualmente, las diferaicias
de color entre abjetos son acentuadas cuando son yuxtapuestsos. Las
diferencias de brillo aparecen respectivamente mds brillantes y més
oscuras gue si estuvieran separadas. PFara el contraste, la satura=-
cidn o croma tiene gue ver, la cual se refiere a la pureza de un co
lor {(cuanto mds semejantes las longitudes de onda que se mezclan,
tanto mds saturada serd la mezcla; el minimo de saturacidn se obtie
ne con colores que dan como resultado un gris completamente acromé-
tico; los colores gue producen este efecto se conocen con el nombre
de complementarios); para diferenciaciones de saturacidn en el mis-
mo matiz, la mayor aparece mds saturada y la menor aparece menos sa

turada gue si las muestras estuviesen separadas. Los matices com=

——
o



plementarios cuando estdn yuxtapuestos generalmente aparecen mds sa
turados gque cuando estdén solos en un lugar neutral. Cuandec son de
igual claridad y alta saturacidn, los colores parecen vibrar. Con

contrastes sucesives, cambios grandes pueden ser producidos en bri-

llo y saturacidn,

Contornos definidos claramente, separando dos &reas, tiencen a in—-
crementar ambas saturaciones y contraste de brillo, mientras contor

nos inoefinidos tienden a reducirlos,

Un objeto claro visto contra un fondo oscuro parece mayor que un ob

jeto oscuro visto centra un fondo claro.

Las imdgenes posteriores pueden ser positivas o negativas, usualmen
te son negativas. El color de la imagen posterior preoducido por mi
rar f{jamente a una muestra de color por un tiempo corto y después

ver a un 3drea neutral es complementario al color de la muestra.

Atributos del color. (Ver gréfica 11, en Apéndice, »--, 22 , "0}

Ty )

Los colores son cromiticos (poseen matiz) o acromdticos (no poseen

matiZ)o

matiz es un atributo de los colores cromaticos gue determina si és-
t9>es rojo, amarillo, verde, a2zul o un intermedio. Rojo, amarillo,
verde y azul son llamados matices primarios psicoldgicos, poraue to
da la gente cescribe los colores cromdticos gue experimentan en es—

tos términos,

saturacidn es un ziributo oel color que cetermina su grade de dife-
rencia con los colores acromiticos, Todos los colores acromdticos
{blanco, aris, negro, plateado, cristal transparente) tienen satu-

racidn cero). 17



Los colores de los objetos tienen los atributos de matiz, satura-

cién y claridad,

{laridad de un color de objeto es asauvel atributo por el cual el ob—-
jeto puede reflejar o transmitir mds luz o menos luz, Los colores
acrométicos de objetos epacos varian sdlo en claridad del negro al

blanco.

Los colores de luces tienen los atributos ce matiz, saturacidn y

brillantez.

La brillantez del color de un &rea por si misma luminosa es aguel
atributo por el cual el &rea es juzgada a emitir mayor o menor luz,

La brillantez varia de invisible a deslumbradora,

srmonia del color,

Cuando dos o mas colores vistos en &reas vecinas producen un efec—
to placentero, éstos producen una armonia de color, la cual no pue-
de estar separada del disefio, Las formas y tamafios de las 4reas ve

cinas a menudo gobiernan la seleccidn del color.

La reglz =+~ nrescribe el uso del color de alta safuracién sélo co—
mo acentos en dreas peguefias, puede ser proveniente de la adapte—
cidn cromiética. La armonia del color también depende de la medida
angular absoluta de las dreas cubiertas por los coleores. Un modelo
de mosaico bellamente desefado, si es aumentado por un factor de
diez, puede producir un efecto desagradable y de mal gusto. Hay 4
principios para seleccionar armonias de color: orden, familiaridad,

aspecto comin y evitar ambiguedad.

B
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ler. principio: orden. La armonia del color resulta de la yuxtapo
sicidn de colores gue son seleccionados de acuerdo a un plan de or—
denamiento, gque pueden ser reconocidos y apreciades emocionalmente.
La aplicacidn de este principio requiere una consideracidén del espa
cio del color uniformemente escalado: un arreglo tridimensional de
puntos, unc por cada color, arreglados de tal forma gue pares de cg
lores igualmente contrastantes son separados por pares de puntos i-

=\

qualmente distantes. ’Ver gréfica II, n-3.

2do, principin: familiaridad. De dos secuencias familiares de co-
lor, serd mds agradable el cue resulte mds familiar al observador.

Las series de sombras son el tipo mds importante de las mis comunes
de todas las armonias de color, acuellos cue envuelven sdlo colores
de un matiz., Otra secuenciz de color preferida corresponde a una g
lipse inclinada gue tiene su centro en el eje neutral de sdlido del
color; llamada secuencia natural de colores de matiz diferente, és—
ta muestra el amarillo-verde, amarillo y naranja como colores cla=s

ros y el violeta y azul como colores oscuros.

3er, principio: aspecto comdn., Cualguier grupo de colores serd ar
moniosc si tienen una cualidad o aspecto comin. Los colores de 1la
misma saturacidn debieran ser usados juntos. Sin embargo, debe to-
marse en cuenta el uso apropiado de éste; para un cuarto de juegos

la saturacidn puede ser alta y para una sala fdnebre baja. También

se sugiere el uso de colores que posean la misma claridad.

4tn, principio: evitar la ambicliedad. La armonia de color sdlo
puede ser dada si en la combinacidn de colores seleccionada no hay

ambigliedad evidente. La seleccion de matices de colores se puede



hacer mediante una armonia de un solo matiz o con matices andlogos
o con una armonizacidn de un par de matices complementarios. Para
continuar analizando la ambigledad, es necesario explicar gué es un
intervalo., Un intervale dado puede considerarse compuesto de inter
valos parciales que se refieren a luminosidad, tono de color, satu=-
racidn, grado de claridad, etc., es decir puede hablarse de interva
lo con respecto a todos los atributos del color. Para establecer
los colores de un medio ambiente constituido por el exterior y el
interior de edificios, hay una ley fundamental: siempre tiene que
haber intervalos de luminosidad, para que haya carécter e interés

en la composicidn,

Si se establece una pequefia diferencia en un determinado color de
partida, esto serd interpretado al principio como una “deformacidn®
de la experiencia de pregnancia que la presentacidén simulténea de

los colores iguales implicaj hasta que la discrepancia con el color
de partida sea suficientemente grande, no se tendrd conciencia de
que se trata de otro color, lo cual se descubre repentinamente. A

este intervalo lo designan como el intervalo definido. A continua=-

cidn hay una grifica acerca de la ambigledad.



La "ambigliedad" del inter=-

valo de tono de colore. Se.
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gln Fioon y Spencer., Reprog
ducido sequn Birren.

La mayor parte de las per-
sonas prefieren arreglos
de color basados en analo—
gias o en contraste (4reas
blancas de la gréfica); e-
xiste menos interés en las
éreas sombreadas en la grd
fica.

contraste

Colores Primarios. (Ver diagramas I, Apéndicg regz, A% v 7)Y

De éstos pueden ser derivados o mezclados los demds colores.

Aspecto apariencia: hay 4 matices conocidos como matices unitarios
(colores primarios psicoldgicamente), son rojo, amarillo, verde y a

zul.

hspecto luz (claridad): cualcuier color puede tedricamente ser for
mado con una mezcla de no mds de 3 colores. tstos son los 3 colo-
res primarios aditivos, rojo, verde y azul, Luz roja y verde prody
cer amarillo; verde y azul producen azul-verde; azul y rojo produ-
cen magenta; rojo, verde y azul producen blanco, la prueba se hace
con un circulo conteniendo estos tres colores, al hacerlo girar ve-
lozmente se ve blanco. Hay oue tomar en cuenta que es luz y no co-

lorantes,

Aspecto colorantes: 1los primarios son magenta (rojo azulado), ama—

rillo y azul-verde. Estos son conocidos como colores sustractivos



primarios, pues las sustancias de éstos tienen la propiedad de ab-
sorber del espectro de la luz incidente algunas longitudes de onda
que los otros primarios reflejardn o transmitirdn, Los primarios
sustractivos son generalmente complementarios en color a los pri=-

marios aoitivos,

Colores complementarios: son colores que, cuando son mezclados a-
ditivamente en proporciones adecuadas, producen un color acromatico
(neutral). En general, azules son complementarios a amarillos, ro=-
. - 4 2 2 * >
Jos a azul-verdes y verdes a rojo-pUrpuras. La combinacidn de cie

tos colores producen los acromiticos blanco, gris, y nearo. Asf

[0}
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cede con dos colores aprooiadamente escogidos y también producen el
mismo efecto ciertos grupos de tres.  Cuando todos los colores del
espectro de la luz blanca se unen, producen una mezcla acromdtica,
La combinacidn re los colores puede ocurrir en forma de mezclas adi
tivas y mezclas sustractivas, Cuando los colores se fusionan en el
ojo del observador, o bien, al sumarse dan blanco o aris, es una
mezcla aditiva. Cuando los colores no suman sus luces, sino aue se
absorben o 'se compensan entre si, o bien,Aatrapa toda la luz produ=

ciendo nearo o gris oscuro, es una mezcla sustractiva,

Colores cédlidos y colores frfos. (Ver tabla VII, Apéndice, pnr, "7

Los dos términos parecen adquirir su significacidn caracterfstica
cuando se refieren a la desviacidn de un color dado en ls direccidn
de otro color., El gue determina el efecto no es el color principal
sino el color que se desvia liceramente de él. Un amarillo o rojo —

azulados tienden a ser frios, como también un rojo o un azul amari-

kel
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llentos.s Un amarillo o azul rojizos parecen cdlidos, La mezcla de
dos colores parejamente equilibrados no manifestaria claramente el
efecto. El1 verde (amarillo con azul) tiende a ser frio; el odrpura
(rojo con azul) y el anaranjado (rajo con amarillo) tienden a la

neutralidad o a 1la ambialiedads LoOs colores rojizos parecen avanzar
y los azulados retroceder, Los colares célidos y frios han sido ex
puestos por estudios experimentales para referirse a matiz mds que
a brillo o saturacién. £l anaranjado parece ser el matiz mds céli-

do, lo mds frio se mantiene entre azules y verdes.

£l fendmeno de la asimilacidn y el contraste hard gue uno de los co
lores adauiera relieve a expensas del otro. De este modo la inesta
bilidad de la mezcla se reduce grandemente y por lo tanto su “tem=

peratura" puede definirse con mis seguridad,

La expresidn del color y su temperatura son influidas no sélo por
el tinte, sino también por el vslor de la claridad y la saturacidn.
El color del espectro alcanza su mdximo de valor de claridad en el
amarillo y disminuye continuamente hacia ambos extremos, es decir,

el roja y el violeta.

De acuerdo con Goethe, un objeto oscuro parece mds peguefio gue otro

claro del mismo tamafic. De modo gue cuando se dice ae un amarillo
Id - - . 4

se expande y avanza, sera necesario investigar hasta qué punto esto

se debe mds bien a su valor de claridad que a su tinte.

La expresidn de los colores,

Goethe distinoue los colores positivos o activos =—amarillo, anaranjs

do, rojo amarillento- que provocan una actitud "activa, animada,



esforzada", de los negativos o pasivos —-azul, azul rojizo, rojo a-
zulado- que se adecuan a un &nimo "desasosegado, blando, anhelante',
Los oiversos grados de valor de claridad y saturacidn contribuyen

arandemente a2 estos efectos de color,

Los colores sin mezcla son relativamente neutros si se les compara
con el dinamismo gue producen las mezclas, Esta neutralidad tome
la forma de indiferencia, vacio, equilibrio, majestad, serenidad.
Parece que un verde bien eguilibrado exhibe la estabilidad gue se

halla en los colores puros y sin mezcla.

Los tintes sin mezcla y las mezclas bien ecuilibradas tienden a te-
ner una estabilidad cuyo impacto expresivo es relatiwamente escaso,
mientras que las mixturas, 2l introducir una cualidad intensamente
dindmica, acentdan la expresidn, —

Notacidn del sistema fiunsell para especificar colgres. (ver Diagra
mas I, Apéndice, p=r:, 27 y °7)

;

Fste es un sistema de clasificacidn subjetivo. Ha tenido gran acep
tacidn especificando el color en términos de atributos de aparien—

ciz., Fsto es porgue las escalas_del sistema Munsell son correlati-
vas estrechamente con los atributos de la percepcidn del color, por
oue la notacidn es basada en un espaciamiento uniforme centro de cg

da atributo y porgue tieme un juego de curvas parejase

La escala de matices de lunsell contiene 5 matices prnhcipales (rojo,
amarillo, verde, azul y pdrpura) y 5 matices intermedios (amarillo-

rojo, verde-amarillo, azul=-verde, purpura-azul, rojo-pdrpura).



Munsell basaba su teoria de la armania sobre el principia de elemen
tas iguales. Una circunferencia en torno del eje de la esfera caon-
tiene tooos los tintes, con igual valor de claridad y grado de saty
racidn., Munsell sugirid que "el centro de la esfera es el punto de
equilibrio natural de todos los colores", de modo aue cualauier rec
ta gue pasara por el centro conectaria colores armdnicas entre si.

£sto significa gue dos tintes complementarios podrian combinarse de
tal manera gue el mayor valar de claridad de uno de ellos se compen

saria con el menar valar de claridad del otro.

La relacidn reciproca entre los colores se madifica fuertemente por
otros factores pictdricos. Tanto Ustwald como Funsell reconocieron
la influencia del tamafio y sostuvieron que las grandes superficies

debian tener colores apagados, mientras que los colares de alto gra
do ge saturacidn debian utilizarse solamente en zonas peauefias. Un

factor oue modifica la apariencia y expresidn del color es el tema.

0s elementos de la escala,

La escalz de los tintes es la gue mejor se conace por el espectro
solar. La claridad y la saturacidn se dan también_en escalas aue
van desde el grada minima de estas propiedades a su méxima. Es sig
nificativo el hecho de wue las intentos de normalizar el color pro=
vienen de las necesidaoes gue surgen de la fabricacidn de pigmentos
y la produccidn en masa de objetos de colores.en la industria y no

ce la préctics artistica.
Sintaxie de las mezclas.

Las mezclas perceptuales de los tintes se dividen en tres grupos



principales: las gue se encuentran entre el rojo y el azul, las oue
se encuentran entre el azul y el amarillc y las gue se encuentran en
tre el amarillo y el rojo. En cada uno de estos grupos es necesario
distinguir entre la mezcla gue mantiene los dos fundamentales en e-
guilibrio (los tres valores de la columna central son puntos de eaui
librio entre dos fundamentales, manifiestan una estabilidad relativa
mente alta y cierta independencia) y aguellas mezclas en las que pre
comina uno de los fundamentales (tienen las propiedades dindmicas de
los "tonos dominantes', es decir, aparecen como desviaciones cel fun
damental cominante y ranifiestan unz tendencia hacies la pureza de di
cho fundamental). Las mezclas son tintes homogéneos en las cuales
los fundamentales se han fusionado por completo. En 1la practica no

es posible separarlos de la yuxtaposicidén de colores en el espacio.

Un sistema de nueve mezclas principales es:

Color Color

Fundamental Dinamismo Fouilibrio Dinamismo Fundamental |
AZUL Violeta | #zul y Rojo|rurpura RCJ0

RC2U iojo Amarillento}snaranjado |«marillo Rojizo}AinARILLD
AMARILLO amarillo Verdoso|verde nzul Verdoso AZUL

Las escalas de las mezclas conducen al ojo de una zona a otra y pro-

ducen movimiento en direcciones especificas.



4 ASPECTO PSICOLOGICO
DEL USO DEL COLOR -

(Percepcion del color en la psiquis)



"£l color tiene un vzlior terapéutico, es inte-
resante, atractivo y distrze de la depresidn. Pero
tiene que ser refrescante y cambiante"

Faber Birren

¢ 4, AHSPECTO PSICOLOGICO DEL USC DEL COLU- (Fercepcidn del color en
la psiquis) ‘

El hombre y el color.

£1 recién nacido ya viene provisto ode un zparato visual, pero no sa
be lo oue ve., +# los seis meses distincue el rojo, el amarillo, el

neqro, el blanco, el verde y el azul,

Hacia los tres afios de edad inicia sus preferencias, tiendo éste el
amarilloc. Ya mayor es el rojo princinesi-ente, luego el azul, verde
violeta y anaranjado.

En los adultos varia dependiendo de las personalidades ya formadas,

a preferencia por los colores,

La preferencia por los colores se relaciona probablemente con impor
tantes factores sociales y personales. £n estos estudios debe supe
rarse un inconveniente: el hecho de que un color dado provoca dis—

tintas reacciones seoln su utilizacidn,

£n la eleccidn de colores se expresan las costumbres sociales,
5i en una cultura dada, la libre manifestacidn de los sentimientos
provoca frentes cefiudas, las paredes y el moblaje se mantendrdn en

tonos apagados.

as reacciones al color.

Existe la extencdida opinidn de oue la expresidn del color se basa
sobre las asociaciones oue evoca. Pero la teoria de la asociacidn

no resulta aquf mds interesante y promisoria gue en otros contextos,

4]
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£l efecto gue produce el color es demasiado directo y espontédneo co
mo para gue sea sGlo el resultado de una interpretacidn aue la expe

riencia adauirida provoca,

Se sabe oue la claridad intensa, la alta saturacidn y los tintes
que corresponden a vibraciones de longitud de onda larga producen
excitacidn, Un rojo brillante puro es mds activo gue un azul grisd
ceo apagado. Algunos experimentos han demostrado que existe una
respuesta corporal al color. Feré descubrid gque la luz coloreada,
acrecienta el poder muscular e intensifica la circulacidn sanouinea
"segln una secuencis ascendente que va desde el azul, pasando por
el verde, o1 amarillo y el anmaranjado y que culmina con el rojn".
En otras investicaciones se ha visto gue la piel puede tener célu-
las gue tienen uns relacidn estrecha con el sistema nervioso y sen-
sibilidac a la energfa radiante; los reflejos musculares parecen es
tar en dos direcciones, con el amarillo-verde como punto neutral, h
hacia el rojo y el anaranjado hay atraccidn al éstfmulo, hacia el
azul y verde hay retiro de éste; los infrarfojos y ultravicletas cau

san acciones reflejas,

£1 pintor Kandinsky afirmd que un circulo amarillo revelard "um mo=
vimiento de expansidn a partir del centro que casi ostensiblemente
se aproxime al espectador"; un cieculo azul "desarrolla un movimien
to concéntrico y se aleja del espectador"; el rojo permanece esta=
ble., Zl investigador rressey cdescubrid gue la actividad decrecia
con una iluminacidn pobre y se incrementaba con una iluminacidn bri

llante, Los diferentes tintes no alteraban la ejecucidn.



filgunas reacciones emocionales a los colores son las siguientes:

=£1 amarillo-verde en un avidn agrava nduseas.

—Azul ultramarino intenso en dreas larpgas, marea,

-ojo brillante bajo fuerte iluminacidn puede causar un desasosiego
aflictivo,

—~reflexiones de paredes color amarillo limdén pueden producir una for
ma psicoldgica de predisposicidn que pueden hacer gue la persona
sienta malest=r estom~cal,

—~5obreabundancia de blanco puede estrechar la pupila del ojo y cau=-

sar dolor agudo en la frente,
r

El poder del color.

Los colores pueden afectar la conducta del hombre y aun de los ani-
males: El toro embiste una capa roja, pero no le presta mucha aten
cidn a otra de diferente color. En un puente de Londres al cambiar
de color negro a verde disminuyeron notablemente los suicidios que
alli se cometfan. La mayor parte de las plantas responde favorable
mente a la luz rojo-anaranjada. Los pajaros son extremadamente sen
sibles al color; muchos de ellos hasta parecen tener preferencias

de color,

£1 color es una fuerza gue acta sobre el hombre, ocasiondndole op-

timismo o depresidn, actividad o pasividad,

La frescura, el cambio y la sorpresa son partes de la magia del co=-
lor. El color puede estar hecho para bailar en un cuarto, sentarse

quiétamente en otro, dependiendo de su maneja.



fspectos psicoldaicos de relacidn forma-=colorT.

En algunos experimentos psicoldgicos se han revelado diferencias in

dividuales de reaccidn ante el color y la forma.

'%orschach descubrid cue los caracteres alegres tienden a responder
por el color, mientras gue los deprimidos reaccionan mis a menudo
ante la forma, £1 dominio del color sefiala apertura a los estimu-
los exteriores., Estas personas son sensitivas, fécilmente influen=
ciables, inestables, desorganizadas y propensas a los arrangues emg
cionales, Las reacciones ante la forma significan introversidn de
caracter, un acusado control sobre los impulsos y una actitud pedan
te y fria. En términos generales, diremos que al ver el color, la
accidn parte del objeto y afecta a la persona: para gue se percibé

la forma, la mente organizante sale al encuentro del objeto.

Probablemente las cualidades expresivas (del color, pero también de
la forma) son las. oue afectan espontdneamente la mente pasivamente
receptiva, mientras gue la estructura tectdnica de un esquema (ca-
racteristica de la forma, pero que se halla también en el colpr) ,
concierne a la mente activamente organizadora. Los rasgos corres-
pondientes de la personalidad humana no se limitan a la diferencia
entre el encaramiento afectivo y el intelectual. En la primera ca—
tegoria se hallan pasionec e inspiraciones que nos son dadas, aper—

tura al mundo exterior, que impresiona la mente a través oe los sen

ticos, En la segunda categoria se encuentran el intelecto, el po-
der organizador de la mente gue guia intuitivamente por medio de

procesos que ocurren a menudo por. debajo del nivel del razonar cons

cientey el trato con otras personas, situaciones y tareas; ademds,

7a



comprende la mentalidad introvertida del hombre que se sumerge en
pensamientos e ideas y que tienden a imponerles a sus experiencias

un sistema preconcebido,

£l uso del color,

.

£l uso del color debe ir de acuerdo a la personalicad, colores timi

dos para personas timidas, etc,

£n los hospitales se ha encontrado gue algunos colores que son cale

mantes en los nifios, en los adultos sucede lo contrario.

Rojo, amarillo y naranja son excitantes; mandan al cerebro ondas vy
descubren una atmdsfera fluida, extrovertida; son centrifugos —ten-
diente a dirigir la accidn fuera del oroanisro al mecio ambiente-— ’
causando un incremento de actividad, estado de alerta y orientacidn
de proteccidén. La situacidn opuesta, son los colores mds suaves vy
més frios, tienen un efecto centripeto, dirigen el organismo hacia
su interior y fuera del medio ambiente; estos matices mds pacificos
-ézul, aguas, verdes y orices— recducen la distraccidn visual y crean
una fijacidn apropiada para trabajos visuales y mentales gue requie

ran de mucha concentracidn,

tn las escuelas los colores cédlidos, como el amarillo y el rosado,
predominan en los grados primeros y los colores verdosos, gus son
més tranguilos emocionalmente, en los grados més elevados, en los
gue se necesita una mayor concentracidén: en una escuela mejord de

manera muy notable (337} la aplicecidn de la poblacidén escolar,

£l color del ambiente en talleres, oficinas o escuelas puede hacer

gue la produccidén aumente o disminuya y en las clinicas contribuir




al estado de salud de los pacientes, La influencia del color sobre
las personas se realiza indirectamente por su propio efecto fisiolé

gico.

£l color de mayor fuerza impulsiva es el anaranjado; le siguen el a
marillo, el rojo, el verde y el pdrpura. Los menos impulsivos son

el azul, el verde azulado y el violeta (colores frios y pasivos).

Los colores cdlidos son activos, excitantec; circunstezncialrente,
irritantes., Los colores frios son pasivos, tranguilizadores o fntl
mos. El vercde aplaca los nervios. La accidn emanante del color de

pende ademds en su efecto de la claridad y del lugar,

Los colores cilidos y oscuros dan desde arriba una sensacién de dig
nidad; desce los costados la dan de limitacidn; desde abajo apare-

cen como seguros Yy de paso firme,

Los colores frios y claros son luminosos y distensores desde arribaj
acompafiantes desde los costsdos; lisos y de efecto deslizante desde

abajo.

Los colores frios y oscuros son amenazadores desde arriba; frios vy

tristes desde los costados; pesados y mondtonos desde abajo.

£1 amarillo es extremadamente sensible a la adulteracidn.

£l amarillo rojizo da un sentimiento de calidez y delicia, nos impe
le a prosequir, activar la accidn.

£1 aszul rojizo antes nos desasosiega gue nos anima,

£l violeta, rojo enfriado, posee un elemento de fragilidad, de tris

teza expectante.
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Hay reglas bésicas para el uso de colores modificados, como las si-

guientes:

-Colores puros se ven bien con blanco y negro.
-i«atices primarios (rojo, amarillo, azul, verde) parecen tener esta
bilidad arouitectural y ser directos, francos y obvios en su impre
s &
sion.
-Matices intermedios (amarillo-verde, azul-verde, plrpuras) tienen *
mds sutileza, por lo que son mds exclusivos y refinados.

-Blanco, gris y negro armonizan entre si.
Estén, ademds, los siguientes arreglos ordenados:

1) Uistribuciones de complementarios son superiores a todas las de

mas.

2) Uistribucidén de colores primerios es mejor gue de secundarios.

3) Los colores gue uno al laoc del otrc no se ven muy armoniosos,
oueden separarse con negro o blanco.

4) Un color orimario (recjo, asmarillo, azul) se combina mejor con
dos secundarios (anaranjado, verde, violeta) aue un secundario
con dos primariose

&) £1 negro armoniza efectivamente con colores profundos, como a-
zul y violeta; el blanco se ve mejor con colores claros, como
amarillo, anaranjado y verde,

6 Uonde los colores claros y oscuros se usan juntos, =21 qris pue-

de ser fundamental,.

Ver gréficas XIT y XII1, Apéndice {pac. Ne .. an},
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»f1 color como medio de expresidn de la arouitectura.

Valoracidn de colores.

Las variaciones en los tonos de color primarios, como rojo, verde,
azul, ejercen mayor atraccidén instintiva gue los tonos de color oug
plreos, amarillo-verde y similares, los oue muestran demasiada dis~

crepancia con las cualidades primitivas,

El gusto por el color en los mercados al por mayor cambia lentamen—
te, en contraste con los mercados de alte estilo donde los cambios

son mas rpidos. Taleé cambios probablemente se refieren a valores
mds claros o mds oscuros de los colores elementales, antes gue a va

riaciones dentro del espectro,

Hay oue tener en cuenta gue cada color puede ser hemoso o feo si en
el momento preciso y en el lugar greciso se hace presente en la di=-

némica del acontecer estético.

Segdn investigaciones de la world's Columbian Exposition de Chicago,
de washburn, @reed y Katz, existe una tendencia a valorar alto el.qg
lor azul, mds gue cualguier otro tone de coler fundamental. Siendo

el resultado de estas investigaciones que la preferencia varia entre
el 25, 33., 134, del azul sobre otros colores y el rojo el 10% y

17;5% Loes resultados de estas investigaciones scn, sin embarco, de

ct

al cericter, oue apenas es posible sacar conclusiones para la crea
cidn de ambientes. No hay que olvidar que las condiciones que ro-
dean a los ensayos nunca se encuentran en la vida real (presentasidn
aislada del color, abstraccidn de todo lo que fuera significado),

por lo que las valoraciones en ésta pueden ser completamente diferen .

el o8



tess El juicio estético formal se emite sobre el carédcter del color.

Para la valoracidn de colores es necesario mostrar una serie de 17
colorés, siendo esta: gris-blanco, gris-negro, gris—amarillo, gris-
rojo, gris-azul, gris-verde; los claros: blanco-amarillo, blanco-rg
io, blanco-azul, blanco=-verde; los profundos: negro-rojo, nNegro—a-—
zul, negro-verde; los subidos: amarillo-rojo, rojo—azul, azul-ver—

de, verde—amarillo,

£ la gente no le gustan los colores indefinidos. Los colores defi-
nidos, de los cuales dicen gustar, estdn contenidos en las series a
cui enumeradas., Existe una espontdnea alta valoracidn de los colo-
res claros, los colores profundos tienen tendencia a ser valorados
alto, no asi los alterados (amarillos alterados muy OSCUTos por e=

Jjemplo).

£l diagrama a continuacidn nos suministra importantes indicacio-
nes sobre cudles son las zonas de tonos de color dentro de las cua

les podemos elegir nuestros colores, cuando por alguns razdén que-

remos experimentarlos como amarillos, rojos, azules o verdes.
me.

Las zonas de incertidumbre de
los tonos fundamentales de co
lor. Las lineas llenas sefia—
lan las zonas del circulo de
.tonos de color que se designan
con los nombres de los colores Vd:
funcamentzles (amarillo, etc.)
Las 1fneas punteadas sefialan
las zonas donde los sujetos ex
perimentales dudaban si veian
un color amarillo o noe. En

[ ]
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las zonas sin marcar situadas entre las lineas punteadas, los sujge
toe experimentales estaban seguros de ocue el tono del ceclor diferia
decididamente con lor tonos fundamentales del color. Las muestras
de coler estaoan constituidas por el circulo de tonos de color, de
111 divisiones, el cual se empled en el trabajo de determinacidn pa
ra el atlas de color de Hesselgren. Fueron presentadas cada una sg
paracdamente conira un fondo gris mecio.

La cantidad de personas de ensayo fue de 5.

La tendencia a la valoracidn alta del azul, viene a ser diferente
en la compra de pinture (muestras} en paises como Suecia, en oue pa
ra interiores y exteriores se prefiere el blanco y el gris muy cle=-
ro, con una frecuencia aue se puede designar con 130. Sobre esto,
se presenta una gréfica de preferencia de usos de colorzs.

Am.

Frecuencia

fstadistica sobre la venta
ce blocks complementarios
de la publicacidn Férgorov.
En la figura estd indicado
el tono y la intensidad de
color,

La gran frecuencia de colores claros vy débilmente alterados posiblg
mente pueca considerarse como una "moda" temporaria, ya que otras €

pocas han indicado otros colores. Al parecer en paises occidenta—

heda g




les la tendencia actualmente es hacia colores mds intensos y hacisa
una coloracién menos suave, Farece que los tonos de color amarillo

y rojo-amarillo son los més frecuentados.

Al color brillante se le asigna casi siempre un alto valor estético,

probablemente porgue teles colores siempre son claros.

Equilibrio de color.
Tratdndose del color, el ecuilibrio es, zal vez, el factor ectético
formal mAs importante. Para lograr este ecuilibrio la direccidn de

la atencidn es determinante.

La impresidn recibida de una superficie de color no sdlo depende de

su color, sino también de su tamafio.

fs estéticamente correcto reservar losvcolofes intensos para super=-
ficies pequefias y emplear colores débiles para las superficies
grandes. LOs colores intensos tienen como funcidén captar la aten—
cidn,

Como el intervalo grande de color también atrae la atencidn, se pue
de reforzar el efecto asociando al color intenso atro color con in—
tervalo grande, Esta técnica tiene su gran importancia para loce—
les industriales, por ejemplo, donde se auiere llamar la atencidn

’

sobre letreros con advertencias.



5. USO ACONSEJABLE DEL COLOR
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"Los colores se afiaden a la densidad
del espacio, la construccidn se enriquece
por éstos"

Peter Eisenman

S. USO ACONSEJABLE DEL COLOR SEGUN FUNCTIONES DE ESPACIC Y FURMA

La forma Yy el color.

Transmiten expresidn y nos permiten obtener informacidn mediante el

reconocimiento de objetos y acontecimientos.

La forma es un medio de comunicacidén mds eficaz que el color; por g
tra parte, mediante ella no puede lograrse el impacto expresivo que
proporciona el color, La forms suministra una inmensa variedad de
figuras claramente discernibles; pero en cuanto a la expresidn, no

es comparable con el color.

Con frecuencia, apenas se recuerda toda la importancia que oosee pa
ra ls arquitecture el hecho de que, de inmediato, por el color 1la
forme impresiona a la mirada. £l color es el lenguaje mismo de las
formas, expresdndose por los colores del espectro, por los efectos

continuos de las "acciones y reacciones de la luz',

La forma y el aspecto cromdtico constituyen en todo, no podemos con

siderar el color como medio secundario.

La incertidumbre aue puede aprecisarse, -en arquitectura, en la elec-
cidn de los tonos se manifiestz de una manera particularmente carac

terfctica en los tonos afectados oue reflejan la moda del momento,

£n resumen, .el conjunto de edificios construidos durante las dlti-
mas décacas no testimonia un dominio completo ni de las formas ni
de los colores. Lo bien logrado constituye siempre la excepcidn,

todavia,

e



"El objeto mismo del color es el de explicar y definir, al servicio
L 4 P r gy ) . « # . s

de la concepcién srouitectdnica, la integracion y la composicion, a

si como cl velor de ciertos elementos de construccidn y del conjun—

to, sirviendo de este modo a la forma" (i"ax Laeuger).

Fun-idn cde le luz.

e Gne  p—

En toda planificacidén para combinar colores, la luz es un elemento

determinante poraue sdlo podemos ver el color si hay suficiente luz,
La cantidad de luz disponible, asi como las cualidades de rendimien-
to del color por efecto de la misma, influyen directamente sobre los

colores gue vemos,

La luz solar brinda diferentes matices al interior de un espacio de-
pendiendo del lugar en que llega. fiediante aberturas al exterior en
las construcciones, se brinda al interior luz dindmica gue juega con

el espacio.

La luz artificial también puede servir como repelente de insectos.
Con lémparas rojas y anaranjadas de bajo voltaje se pueden repeler,
pero con azul no, por la regidn en la gama cec longitud de onda en

que se encuentra,

Tlusiones dpticas.

Las superficies y los cuerpos negros parecen mehnores gue los blancos
del mismo tamafio. Esto es vdlido para todos los elementos de cons—

truccidn.

Si guiere darse una sensacidén de eguilibrio entre blanco y negro, de
ben hacerse algo mayores los elementos negros. Un coler claro junto

a otro oscuro lo hace aparecer més oescuro.

-



funciones del espacio y el color.

Uonde la escala es mds reducida, los colores de tonos bsjos, no lla
mativos, como ante, beige, lavanda, canela, son apropiados. Uonde
el sol pega y la escala es larga, anafanjados encendidos, colores
de tizdn vy T0s& son aoscuados. FPara escalerac y paredes interiores
son adecuados los mismos gue para espacios de escala reducida. Las
escaleras, si se usan, son un volumen opuesto & los planos de otros

espacios, por lo cuzl hay gue identificarlas con otros colores.

Uso del color seadn funciones del espacio.

(ver gréfica XI, XIy 'n

4 LI - ~e ! -
-'T'Z';u-'_-‘, n=Te = N0 - 1?'\\
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Hay objetivos cientificos en lo aue concierne al uso adecuado del

color paras industria, escuelas, hospitales y oficinas, como lo son
el oue hay una mayor produccidn, mejoramiento del trabajo, menos

tiempo y rechazos, auxilio visual para evitar fatiga, disminucién
de riesgos de accidentes, periodos més cortos de entrenamiento de
trabajacores, mejoramiento ce estado animico y menor ausentismo y
evitar cambio de personal, elevacidn‘de estdndares de mantenimien
to y cuidado del equipo, mejores relaciones piblicas e industria-—

les,
4 continuacidn ce brindan ideas para llenar dichos objetivos.
l., Arsas generzles:

a) Escaleras y corredores. E]l disefio en forma de tdnel de muchas
escalinatas y corredores demanda el uso de colores claros en g
sac 3reas, Tales colores contribuyen a que esos espacios pa-

’ . . : 2 . i
rezcan mis grandes y disminuyen la sensacidén de estrechez aue

a2



impera. k~ay nuevos criterios en escaleras que se integran al espa=-

cio circundante,

b) Bafos. 3on convenientes colores que simbolizan limpieza, Si los

cuartos son oeouefios, los tonos intensos deben omitirse, ya que con

+n3 P 1 = 1 4 ~3d
tribuyen a gue el ezpacio se vea aun mas reducido.

c) Vestidores, Estas dreac bien pueden considerarse como extensiones
de los bafos. £1 tamafic de cada cuerto dsterminard en gran mecida

el uso de los tonos intensos,
2. Escuelas,

Con altos niveles de iluminacién, buen control y cdistribucidn de luz,
uso de cclores claros, buena organizacidn de escritorios se hacen ne=
cesarios. Es préctice tener cielos blancos; de 50 a 60% de reflexidn
en las paredes; 25 o mejor reflexidn en piso y eouipos. £n gensral,
los los salones de clase deben estimular al alumno en forma discreta
para no dicstraer su atencidn. Limitando los tonos intensos en dreas
relstivamente peauefias se locare una combinacidn agradable de colores;
una pared texturizada puede agrecar un toque interesante. Los nifios
més peguefios aeneralmente prefiéren y reaccionan en forma més positi-
va ante los colores primarios en su forma mds simple. 3in embargo,
los tonos excesivamente llamativos no se recomiendan parz alumnos ma=—

yores porque éstos tienden a distraerse,

tn correaores, cradas y cuartos con luz natural gue no necesiten de
agudizar la vista se puede usar color marfil y amarillo pdlido. En
cuartos para ser usados periodos prolnnnados £e usa el amarillo-ana=-

ranjado-blanco y el azul-verde-blanco., En grados elementales y cuar—

AT



tos expuestos al norte se usa el color amarillo-anaranjado-blanco.
£n arados secundarios, dreas de estudio y cuartos expuestos al sur
el azul-verde-blanco. Las paredes angostas de azul-verde mediano,
azul grisdceo suave, amarillo-anaranjado-blanco profundo y tonos

rosa. Los pizarrones deben estar rodeados por tonos medianos y no

por claros, para evitar un impactoc visual molesto,

3. Biblioteca. Los colores de las paredes, los marcos y los es=
tantes, deben ser lo suficientemente estimulantes para despertar ip

terés y crear un ambiente gue invite a la lectura.
4, £Etdificios industriales y oficinas:

Especificaciones recomendadas:

-los cielos blancos

-paredes con 50 a 60 de reflexidn si los pisos y ewuipo estdn en
el lado oscuro.
60-70%. reflexidén si la mayor parte de las dreas y superficies son
clares

més de 70> de reflexidn sdlo donde hay un sistema de luz més per-
fecto y moderno o donde labores de agudizacidén visual no estédn con
" templadas, como en cuartos de almacenamiento

-equipo, maouinaria y escritorios: = 25-40, de reflevidén (mds claro

cuando el piso es claro y més oscuro cuando el piso es oscuro)

2) U(ficinas y salas de espera. Aungue con frecuencia las oficinas
privadas se cgrcoran al gusto de los ocupantes, aguellas donde perma
nece mucho personal, donde se recibe y atiende al piblico, es prefe
rible decorarlas con combinaciones de color universalmente acepte—

das. rarecdes oc color claro, con dreas con ionos intensos puedan
P



llenar este propdsito; las sgzlas de espera y de descanso se benefi-

—~ian con estas combinaciones de color.

2) Inoustriass. Es esencial que los talleres tengan una visibili-
osc confortable. Los colores claros con alto grado de reflexidn, a
olicados sobre las pareces son (tiles en éstos. Son mejores los ori
ses delicados, pues no son aprecivos y no distraen, en cambio, los
colores primarios cansan; doncde los empleados estan expuestos a al-
tas temperaturas se usan verdes y azules; para suavizar un espacio
célido y compensar por falta de iluminacidn natural se usan colores
mer©il, crema, amarillo-anaranjado blanguecino. £n los laborato-
rios son de gran utilidad préctica los colores neutros o claros,
pues eliminan cualguier interferencia visual que distraiga la con=
centracidn d= los ocupantes. En donde hay gue agudizar la visidn
se emulean veriaciones de verces, gris y azul; en espacios aboveda—
cos largos, el marfil, crema o durazno (amarillo—anaran jado-blanco)
en le pared angosta amarillo; los elementos sin importancia de gris

“meciano, £l blanco es el mejor en dreas ce almacenamiento,

£l uso ce los colores del Cddigo Internacional dé Seguridad sirven
para llamar la atencidn en los sitios de peligro y asi contribuir a.
elininar los accidentes y enfatizar la importancia de seguir las
"normas de seguridad cuando se trabaja con herramientas y maguina-

amm

rias. (Ver tabla XV, Apéndice; £ 7. *07)
e Almacenes,

itos cielos pueden ser blancos para obtener un alto grado de refle-

xidn, si se desea.



Pisos y muebles de un brillo reqgular, con 20-25% de reflexidn. £n

dreas oe atencidn al piblico y oficinas se deben usar colores de in
terés universal, como rojo, amarillo, veroce, azul, marfil, durazno,
rosado, marrén, azul oscuro, canela, gris, turquesa, beige y verde

pdlida.

in dreas de meccaderia gyeneral pueden usarse suaves tonos dz verde

y durszno,

tn departamentos especiales pueden ser de tono mecdiano de azul=ver—
de grisdceo, rosado para mujeres, 2zul para hombres; en &reas de a=-
limentns el blanco para gabinetes refrigerados, azul y azul-verde en
paredes adyacentes a carnes, durazno en paredes adyacentes a vegeta
les; puece usarse luz direccional para atraer vista a cerdmicas, u=
tensilios oe vidrio, de plate y joyeria, el azul es lo'mejor para

este tipo de mercancia.

En floristeria puede usarse un verde pélidé.

“n panaderia color durszno cembinado con azul,

fxhibicidn de autos de blanco.

ventas penuefias de ropa de color mafrén, verde bosque, azul 0scuros
Implementos del hogar de rosae.

6. Hospitales.

rara crear un ambiente fresco y relajante se puede pintar de azul=.
verde suave; en pequefios interiores (sin mucha luz natural), para
incrementar las dimensiones pueden ser de color durazno suave; el

gris perla suave también se puede usar,



wuirdfenos: azul-verde, no es conveniente el blanco en &rees gran-

des oorcue dificulta la visibilidad.
Salas de lactantes: amarillo pélido o durazno.

tuartos oe utencilios, cocines y cuartos de lino pueden ser blancos,

ya que la ocupacidn no es constante,

Uonde el paciente esté expuests a alta temperatura, terapia fisica,

cuarto ce raycs X se usa el azul=-verde.

Oficinas y laboratorios, estén guiados por orientacidn solar; marfil
al norte y este, gris o verde para sur y oeste, podrfan ser,

Fl azul debe abolirse en &reas largas pues provoca depresidn.

7. Hoteles,

srea vestibular: iluminacidén general suave, Uso de colores célidos,
en paredes colores de tono medio,

Cafeterfa: iluminacidn brillante, colores claros en paredes.

Har y comedor: cebe haber un reductor de intensidad de luz,

Cuartos y suites: con un 50% de reflexidn en paredes longitudinales,
en las paredes anpostas pueden ser colores profundos o bien uso de
papel tapiz (amarillo, rosado o verde pdlico para cuartos oscuros;
verde medio o profundo, azul o marrén en cuartos con buena luz natu-
ral). En los cuartos pintados oe un solo color puede usarse el
gfis, verde, rosa Yy beige.

dafios y vestidores: color ourazno y rosado.

Corredores: de tonos brillantes y luminosos de rosado, durazno, a-
marillo o canela,

Areas Oe servicio: paredes blancas en‘cocina, verde en lavanderia,

amarillo o blanco en 4reas de asuntos mecdnicos,



Bs Restaurantes.

Los colores gue ayudan a crear una stmdsfera alegre e informal se o
cupan mucho en los comedores. Variaciones de colores célidos, como
el amarillo, el anaranjado y el rojo, son los favoritos poroue se
consideran alegres., tuando los comedores se usan también para o-
tras cctividadec, se hacen necesarios ciertos arreglos; usando to~
nos menos intensos se ouede lograr una decoracidn que sirva varios

rd .
oropgGsitose.

Si la iluminacidn es brillante se usa un verde pdlido y marfil, si
es pobre se usan tonos suaves de rosa, verde griséceo, azul profun-

do, marrén, bermelldn; las luces fluorescentes deben ser abolidas.

9. Teatro y salones de actos,

£1 teldn del escenario es generalmente el factor predominante, Las
paredes en un tono complementario o en un suave tono heutral propor
cionan un contraste atractivo, también pueden usarse colores}que

den un impacto cramdtico,

nreas pequefias de color intenso hacen resaltar el aspecto dramdtico
del luger., Los colores fuertes en las puertas sirven como medioc de

identificacidn, esoecialmente en casos de emergencia.

10. Gimnasios,

Las tonalidades claras en las paredes de un gimnasio aumentan la vi
cibiliZad de esta drea, que de por si es grande, Y contribuye a gue
se puede distinguir con facilidad, ya gue en este lugar a veces se
desarrollan varias actividaoes en forma simultdnea. E£1 uso de colp
res intensos en los gimnasios no es tan importante cémo en otras é-

reas; sin embaroo, pueden usarse en las puertas con toda efectividad.

Pt



1l vivisnoocs
.ew szlas depen ser zonfortanles, relajantcs y nue den deseos ae

convivzncia. Fuedsn ser de tonos suaves rosa o varde cdlicdc pars

los conservadores; ©i se desesn resultados mds modernos y dramdti-
Zos puenen ser las oaredes Jrvises con luz roja, verde pilido, ver—

de esmerslds, azul, turcquesa, tlanco aplicacdo en muros angostas,

tn £l comedor la at=ncidn dehe imn

(W)

rtirce 2 las cualidades spetiti-
vas ce la comida. 5e pueaen usar colores durazno, corzl, verce cla
ro, amarillo pélido, bermelldn, canela, caffé, ~ara los conservaco-

f.‘
res puecen darse =fectos mondtonos y para loe extroverticos efectos

contrastantes, o€ puede usar luz artificial rosada o coral.

Los colores de los ocormitorios pueden ser mds orillantes, frios o
célidos. Loes frios psra los inirovertidos.

Para los D=aiios lo mejor es el rosaco o coral; es bueno el turguesa.

“n la cocine la variedac de calor es préctico, ya que ayuca a que

el tiempo case mds rdpido, pues ds interés visual, Fueden usarse

el rojo cimple, amarillo, azul y tlanco. .Pare superficies oe tra—
bajo no es conveniente usar rojo, lo mejor es usar ezul, verde @ gris.-
£n las ar=as recrestivas se pueden usar colores brillantes y de ogran
variecad,

Funciones de forra y el color.

tn locsles muy amplios o muy angostos se puede modificar su forma me=-
diente la accidn del color sobre el esnecio y directamente por el im=

pulso o fuerza excitadora gue emana del propio color.



Uso del color en funcidn de efectos deseados.

Colores cdlidos,.

£l color anaranjado, el rojo y el amarillo atraen la atencidn, son

excitantes y estimulan la accidn., En tonos intensos es mejor usar=

los moderadamente, ya gue al usarlos en exceso pueden crear confu-—
. #

sidn,.

Colores refrescantes.

El color azul, el verde y el *urcuesa tienden a ser relajantes y

subyugantes., Aparentan slejarse del que los mira y dan una sensa—
P . » . P

cion de frescura. £n tonos mas intensos y en dreas muy grandes, ez

ta Ultim~ caracter{stica imparte, frecuentemente, una sensacidn de

frio en el ambiente,
Colores brillantes.

£l color amarillo intenso, el amarillo verdose y los tonos interme—
dios del anaranjado y el rojo liaman la atencidn. Mientras ms pu=—
ro sea. el color, mayor serd el poder de atencidn para la vista. E[s

tos colores hacen aue los ohbjetos parezcan mis pgrandes.
~ . , . :
Colores imoulsivos y poco impulsivos.

son impulsivos el anaranjado, amarillo, rojo, verde y plrpura; se

pueden emplear oara locales peqguefios,

Los poco impulsivos (azul, verde azulado y vicleta) son adecuados

pera grandes superficies.

Colores oscuros,



Los tonos oscuros y el color negro absorben la luz, Esta cualidad

lor vuelve muy Gtiles para controlar la iluminacidn en ciertas Jdreas.

Los colores oscuros''pesan', los locales parecen mds bajos si llevan
el techo pintazo con un color oscuro. Cuando se usan sobre dreas ex
tensas, particularmente en paredes adyacentes, pueden hacer cue los
espacios parezcan mds pequefios y aun Ceprimentes para muchas perso-
nas. S5on mds pesados entre pdrpura y violets, luego entre violeta y
azul, lueso entre pdrpure y amarillo. £l pdrpura es un color altivo,
el violeta es pesado, el azul fric. Lclores oscuro-claro, como el

rojo uue es activeo y el verde gue es pasivo,
Colores claros.

£1 cclor blanzo y los tonos pastel rcflejan mds la luz que lss tonos
pscuros, Fstos colores hacen curc los oo jetas parezcan mds liviancs
y aue los lungares se vean més amplios. Generzlmente, estimulan en

forma psicolégica a las personzs, Loc colores claras can mejor re-
~ulz. de =i se combinan con tonoc mds oscuros; 21 contraste ce ambos

nejora notablemente la visibilidad.

C1 color blanco es el de limpie=za y orden ahsclutos. Fn'la orgam. —
zacidn cromdtica te los locales desempefiz el hlanco un papel muy im
portante, psre desvanecer otros grupos de colores entre si, as{ co-
mo para neuttalizar, aclaner, anim2ar y estructurar. Como color del
orden e utiliza el blanco parz lz marcacidén de superficies dec alma
cenamiento y aparcamiento, para lineas de gufa (por ejemplo en ta=

llercs y laboratorios) y para marcas de trénsito,



Los colores claros "levantan', los locales parecen mds altos con
paredes oescuras Y techo claro. Los locales alargadas parccen més
cortos se la pared de fondo oueca realzade por un cColor OSCUrO.
Colores claros son el anaranjado cue es cdlido, el amarillo es 1li
aero, ©) amarillo vrrdoso fntimo. Los colo-es mis ligeras se en-

cuentran entre el amarillc y el azul,

Los elementas oscuros delante de fondo blanco dan la sensacidn de
mdes relieve., LOs elementos claros cdelante de fondo oscuro pare=
cen mds ligeros, en particular si son de dimensiones excesivas.

(ver gréficas 711, XIII, Apéndice, f~gz. 27 ¢ ©3)
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" 0s efectos de color son iranzitorios y el
impacto de un color placentero puede ser sequido
por una desilusidn"

Faber dirren

6. AELAZIGY Y CONTRASTEZ EWTRE TEXTURA, 1ATZUIALES DE CUNSTIUCCION
CO EL COLUK

Las superficies de color, la densidad y la textura son funciones de
los materizles de construccidn y decoracidr, son experiencias pare

21 tacto y la vieidn, h=z=cen un estilo.

ConsiZerzciones censtructivas snbre las pareces.

g

fe necesarin que las parsdes exteriores protejan al ocupante contra

: * . .. . ” s .
pentee exteriores perjuziciales, oue sean esteticas, aue brinden

)

confortabilidad y cue armonicen con todo lo oue las rcrdsae Al laco
Ac estas coneideraciones téznicas y arquitscténicas hay cue tener

en cuentz las concdiciones econdnicas.

Para revestimientos de paramentos exteriores se prefieren materia-

lec resistsntes a los choyues, los lisos, los cue rechazan el agua

y el polvo, & los materiales blandos y porosos.

bareces exteriores simples. Con los sistemas tracdicionales (madera
tretada, ladrillo, piecra natural;, adasptados a las condiciones lo-
cales, proporcionan suficiente resistencia a la atmésfera. Las pa-
redes simples son empleadas en la mayoria de las construcciones, Og
cen, sin embargo, cisponerse revooues o revestimientos exteriores
parz conseguir suficiente broteccién contra los agentes atmosféri-

COSe

Pereces combinadas. E£n éstas el revestimiento exterior estd en con
tacto con el orueso cel muro o bien existe una cdmara de aire entre
ellas. La superficie exterior debe proteger la pared contra los a=
gentes atmosféricos (lluvia, granizo, viento, radiacién solar y os-
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cilaciones térmicas exteriores), cuando la pared por si sclo no pue
da recictirlos. Ademds, los acabados pueden car un cardcter propio
a un edificio, hacerlo oestacar o hacer que armonice con los gyue lo

rodeans

Clasificacidn de revistimientos.

Los revestimientos de paredes y acabados de superficies usuales en
la construccidn de edificios pueden clasificarse en la siguiente

forma:

a) Simples hrote:ciones: pintura, rscubrimiento cor plésticos y
masas endurecibles, revoques (con o sin impreanacidn o pintura)

b) Fébrica de albafiileria: piedra natural, revestimientos de pie=~
dra, ladrillo

c) Hormigdn (impermeabilizado o sin impermeabilizar)

d) Placas: cerdmicas, fibrocemento, piedra artificial, metdlicas,

acero, metal ligero, pldsticas, vidrio, mader,

También psra ecificios construidos con piezas prefabricadas se em—
plean los mismos sistemas para las superficies exteriores =p. e
revoque, ceradmica, hormigén, planchas— que los que se emplean en

los tipos de construccidn corriente.

Materisles de construccidn.

klgunos mzteriales de construccién mds usados en nuestro pais estén

brevemente expuestos a continuacidén,

1. Barro. Fl ladrillo es usado en muros, aunque a2lgunas veces tam

bién para pisos, celocado en diferentes posiciones., Una razén por

"
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1z que se usa el ladrillo es para ser expuesto, pero puede ser pin-
tado para dar efectos especiales, si es asf, hay una Unica regla, u
sar s6lo pintura para mamposterfa, creadas para aplicar directamen-
te al ladrillo, la cual no se desprende ni fractura, 35in embargo,

gn nuecstro medio la pfntura se aplica sobre el repello y cernido,

no cirectamente, Las baldosas de barro sin vidriar son usadas para
pisos y algunas veces para techos, expuestas, sobre losa de concre=-

to inclinada o bien en terraza espafiola; éstos no los utilizan pin-

-tados. Los techos oe teja de barro constituyen un tipo de cubierta

de uso bastante difundido en nuestro pais, es muy usada en el alti=-

lano (wor ser un matsrial existente en la rezidn), poco en las re-

hs}

iones costeras y casi nada en Il Petén, es una cubierta conforta-

1% ]

ble, econdmica y duradera, aunoue un tanto fréigil.

2. Lemento. +rhors bien, en cuanto a pisos, lo m3s usacdo son ce la
trillo de cemento 1fquido, de un color o de varios colores, con Ci-
ferentes disefios; pudiendb combinarse diferentes cdisefios y colores,
sluchas veces se hace abuso de mezclas de variedades de pisos, vién—
dose combinaciones desagraoables y de mal gusto. Fara techos incli
nados, existe la teja de cémento, producida en el pais, en dos colg

res: oris naturzl del cemento y rojo.

3, riedra. La piedra es usada para muros y pisos, como la piedra
bola, la laja y cecorativas ge colores. Zuando son muros de piedra
laja, se colocan lajas largas para ser asidas juntas, pedazos de
piedra mds peouefos sirven para balancear y llenar las partes va=-
cfas. Para darle una apariencia natural no se corta la piedra. £l

mal uso de mortero le da una apariencia fzlsa a la piedra. La
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piedra laja grance también es usade para.pisos, aqui especialmente
en lugares de mucha circulacidn y donde se verd expuestz a numedads
Hay piedras decorativas de diferentes colores, las cuales son usa-
das sobrepuestas en muros, sin juntas vistas, como elemento cecore-

tivo,.

La piedra bola es usada como elemento decorative en muros, sobrepues
ta, con o sin juntas vistas y para empedrados. Cuando se usan pie=

dras por lo general no se pintan.

£1 marmol es usado en forma de planchas para recubrir columnas, seg
ciones de muros y come piso., Es un material frio, durable, fécil

cde limpiar, de apariencia elegante y costoso. Hay en negro y vetea
do de colores, Es utilizado en edificios principalmente (&reas pi~

blicas).

4, Concreto. El usc oel concreto expuesto de por resultade una ar
quitectura fria, parte por ser gris; por lo ‘general usads asf en

grandes edificios, PFuede dédrsele diferentes texturas en muros, ra—
yas verticales se usan mucho, siseado, peinado, etc, También puede
ir pintado directamente con pintura especial ya con las texturas da
das. Las losas en edificios se usan reticulares, nervuradas, etC.,

algunas veces el concreto expuesto o bien pintados A los cielos en

‘viviendas se les aplica acabados.

Los pisos de torta de concreto son bastante econémicos, se les pue-
de aplicar tinte; el color de tinte mas empleado es el rojo, luego

el verde,



5, Blocke Para muros; rara vez se deja expuesto y cuando se pinta,
en neneral no es directamente, sino sobre repelloc y cernidoj sin em-
bargo, si se puede pintar sobre el block, mostranco asi su textura

rugosa.

6. hoobe. 35e usa como material para muros, Este siempre debe ir
repellacc para protegerlo de la humedad. Fuede ir encalado sobre el

repello, o bien, pintado.

7. Iacera., 5e usa en construccidén como paramento, piso, ventanas,
techo, puertas, pasamanos, marcos, balcones, z6calos, columnas, etc,
isctualmente estd escaso en el pais y, por consiguiehte, el costo es
elevado. La utilizacidn de madera es bastznte codiciada debido a
gue brinda "calidez e intimidac", elegancia a los ambientes, es buen
aiclante acUstico, posee cualidadee térmices, cualicaces estéticas,

puede ser colocado en gran variedad de formas, Las lineas sombrea—

'das, llamativas y la textura la hacen muy deseable. iLa pintura se

osslir2 suavemenic y es econdmico pintarla. La splicacidn de tin=
tec semitransparentes rezslza la textura y las vetas de las madera,
71 berniz claro sella y enriquece los. tonos rafé natural y las ve=
tas, acerds qus protece ceontra el oscurecimiento por muchos afios,

in edificios educativos, las puertas son pintadas, sigunas veces,

“e colorss veriados y brillantes.

8, ~zuirjoze. <l szulejo es utilizado como recubrimiento especial
de muros. Vienen en gran variedad de colores y con disefios, usén-

0se a vnres combinando colores lisos con azulejos decorados.

£l azuiejo decorado tiene un costo que duplica o triplica a los li-

soz. Un cess poco comdn es su utilizacidn como =lemento decorativo

T2



en fachadas completas, en el cual es utilizado azulejos graoados (qg

corativos), ecto se ve frecuentemente en Veracruz, México.

Y, Flecto. Utste materisl tiene las mismas funciones gue el szulejo,
ec un metcrial pldstico ouc toma la forma del materisl qusz cubre, es

econdmico, hay transparente y de czolor.

10, +wcabacgos o enlucidos de mpozclas, Son recubrimientos gque se o=
plican a muros. Ls primera capa es el r=oello, es un acasbade rujgo-
so, de apsriencia rdstics, lz segunds puede ser cernido o blangues—

do, dependienco cdel caso.

Las parcces exteriores eon acabado blanco syudan a mantener el inte
rior s temperatura agradsble, reflejanco el calor cdel sol; sin embear
go, en un conjunto de construcciones puede llegar a molestar a las

personas cue estén en el exterior, por mucha reflexién de ls luz.

Ll scabado puede ser aplicado para proveer una superficie completa-
mente lisa o una textura caracteristica puede ser dada rayando, a-

dulteranZo o peinando, En muros interiores tembién s¢ eulizan acre=

by e

Y

Q

nos dr yeso pars darles una apeariencia uniforme; ademds, permiten

pintar los muros con mayor facilidad.

1l, #Fintura. La pintura ds colorido y aumenta la curscidn de cier-
tas partes cde la construccidn. Vviene en una amplia gama de colores

y costns civersos.

Le pintura a ls cel -preparaca en obra= se aplica sobre acabados ce
mezcla o cdirectamente sobre muroes de ladrille, no se recomienda so=-

bre acabados de yeso.

el



te pintura al temple -preparada en obra- sirve para muros y techos,

para acabados de yeso también se puede splicar.
La pintura de acecite y esmalte se aplica sobre acabados ce yeso, SO
so6n brillantes;

bre vigas, puertas'y ventanas de madera o hierro.
para uso interior y exterior, en particular para madera o metal.

La pintura vinflics sirve para muros interiores, exteriores y plafo

nes. Su acabado es mate.
La pintura es la oue nos brinda la mayor gama ce colorido para la
construccidn, tratdncose sus efectos y aplicaciones en lz mayor par

te de los capfiulos de este libro.
Los hay corrientes (transparentes y trasldcidos de di

Los polarizados son usados en edificios y co=

1z,

vidrio.
ferentes texturasj.
mercios, cebido a aue reflejan la luz y evitan en parte el paso cel
calor; sin embargo, de dia se dificulta la visibilidad del exterior
Los mds usados son los corrientes

al interior, no asi de noche.
transparentes, por su bajo costo.
13, Hierro. GSe fabrican puertas, ventanas, cercos, balcones, etc.
©Z introcy

Xy

pudiéndoseles aplicar pintura de aceite.
Tejamanril (shingles). Este es un material qur se est
Zirve para techos y muros

bay ciferentes texturss, desge ldminas rugoses a 14mi-
Los tintes penetrantes estén

14,
cienZo en nuestro mecio; es de madera,

evteriores,
nas acanalacas estriacas a la lisa.
increrentando en popularidad y se consiaguen en colores sevitranspa=—
»ipturas para exterior puecen s2r usadas por su
n

rentes y sdéliqos
variecad de colores.



1%, wnSDesto cemento. Je marca wuralite son las ovue tenemos en el
pafé. rara techar se usan ldminas acenaladas y estructural (canale
tay, L& 1émina acanalade curelita se fabrice oe coler gris cel ce=-
mento, en colores minerales reojo y oris oscuro; la canaleta es de
color zric naturel; le tejalitas flexible se fabrice en color cris
natural y en color rojo. Existen cielos falsos de asbestocemento,
durzlite, oe diversos oiseﬁbs, texturas y tamafios, ce color gris ¥y

blanco.

16, L3mina gslvanizads oe zinc. Fara techer, le idmina oalvaniza-
da acanzlade constituye uno de los productos de uso mds generelize-—
do entre la poblacidn uve nuestro pafs por su precic y fécil manejo.

ts gris, brillante cuando lleva pocc tiempo de uso.

17. Faja y palma de mansca. GSe usa pars techos de construcciones
rdsticas y muy econdmicas. i.an una apariencia agradable, muy utilii
zacos en los ranchos, 5u problema es el tiempo de duracidn, que es

muy corto.

18, rldstico estructural. Hay ldminas scanaladas trasldcidas de

variados colores para ser utilizadas en techos, permitiendo el paso
de luz, =1 color oe la 14mina es proyectado a los ambientes asf ilu
minados. hay ldminas lisas con diferentes texturas, ucadas para ta

‘bicacién, vienen en varios colores,

il pléstico se amolda & oifercntes formas y hay ce formas curvas pDa
ra cubrir espacios abiertos en techos y también usacdo como detalle,

principalmente negro.



Efectos térmicos del color de los edificios.

fn srguitectura colasboran ectrechamente la forma, el color, la luz
y la iluminacidn, £1 color puede cambiar el efecto gue produce cusn
do se combina con otros colores. En Arcuitectura el color no sélo
influye en el efecto Sptico oe los ecificios, ya cue muchas veces in
fluye también en la eleccidn del tipo de acabados de las paredes ex=

teriores.

En la eleccidn de los materiales y del color ce los mismos —especial
mente en los revestimientos con placas con despiece destacado, en
las fachadas sur y oeste- también hay cue tener en cuenta las condi
ciones materiales, especialmente las térmicas, oel revestimiento.
Con revestimientos transparentes es muy importante la cuestidn del
material sobre el que dicho revestimiento se asplice y del color oue
debe tener. Investigaciones del Instituto de Fisica Técnicas de
Stuttgart, han demostrado que las temperaturas de las superficies
de las paredes sometidas a la radiacidn solar vsrian considerable-—
mente segun el color {véanse las fizurass)., A causa de las varia=
ciones que experimenta la temperatura durante el dia pueden produ=-
cirse notables tensiones en los revestimientos, lo gue causa muchas
veces gilataciones y contracciones de los materiales, que pueden
producir desperfectos de costoss reparacidn. Los efectos térmicos
se manifiestan especialmente en verano en las superficies oriente-
das a noniente., Influye desfavorablemente el haber hecha las capas
exteriores de las paredes con materiales sislantes, ce baja conduc—
tibilidad térmica. Estos efectos se observan especialmente cuando

las placas se aplican directamente sobre las paredes.



1. Influencia del color en las
variacicnes de la temperatura
superficial de 1los revoques
exteriores:
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ques que es causa de muchos - °
desperfectos.
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"El color enfatiza la forma, define
el espacioc, agrega espiritu".

ouse & Garden Guide

7. PRELACION DEL MEDIO AMBIENTE CON EL COLOR

CARACTERIZACION Y ARMONIZACION DE EDIFICIOS FOR MEDIO DEL COLOR.

"El color posee, acemds de la facultad sutil de diferenciar, que pro
viene de su valor intrinseco, la facultad menos delicada pero tan e
fectiva de articular. Este valor de articulacidén depende, sobre to
do, de los grados de claridad del cclor y puede ser utilizado como
medio de unién y de separacién" (Fritz Schmacher). Esta comproba

cidr. permite distinguir los efectos elementales siguientes:

I) Los colores y los tonos saben prestar un acento caracteristico a
la forma de un edificic; pueden modularlos y arronizarlos con su am
biente fisico. Pueden diferenciar ¢ relacionar, ligar o separar, a
centuar o igualar el exterior de un edificio o de un grupo de inmue
bles; pero su poder radica scbre todo en subrayar sus proporciones o

cambiarlas &pticamente.

II) Los edificios cuyos principios de ejecucién y de forma son and
logos o parecidos resultan individualizados por medio del cclor o de
colores alternantes. Se puede hacer destacar como acento, contra su
ambiente a tales o cuales edificios hasta evocar efectos monumenta

les, o se puede lograr una armonizacidn particularmente discreta.

ITI) Los matices del colorido, la sintonizacién tonal y cromitica
de las proporciones pueden dar a un edificio un aspecto exterior ama
ble o deprimente, bien proporcionado o desmesurado, animado o mondto
no, cuidado?descuidado; da efectos &pticos, se ve mis alto, mds bajo,

etc.
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iV) fliniendo ciertos colores y zportancdo al colorigo una diferen=
ciacidn mds o menos viva, la arquitectura puede, por sl propioc colo
rido, responder a su orientacidn y al clime local. Por ejemplo, &=
plicados al laco sur de un edificio, los tonos sordos parecen lumi-
nosos, mientras cue, al laco norte, incluso el fulgor ce los tonos
claros resulta atenuado. En el norte ogel continente europeo o en
su parte central, donde la luz de dia con frecuencia eec difusa, el
efecto de los colores ec enteramente cistinto que en =1 sur, bajo
un sol mucho mds brillante. En el campo, forman un acorde con el
verde de los prados y el ocre de ls tierre, pero, en los centros in
gustriales, frecuentemente son empafaoos oe cris ce vapores, FOT
lo tanto, cada ecificacidn tiene su propia situacidn relativa a la
luz y ninguna buena solucidn cromdtica, una vez hallada, puede sin

mds ser trasladada a lugares de ciferentes conciciones. -
S5e puede distinguir agui las siguientes posibilidades generales:

l. La acentuacidn de las estructuras y articulaciones srauitectdni
cas por medio de colores alternantes y de gradaciones oOe claridao;

por ejemplo, para visibilizar la disposicidén ode los pisos o de divi
siones transversales, asi como para hacer destacar pecuefios elemen=—
tos sobre superficies amplias. Fero también puede ocurrir oue la a
nimacidn dptica de la unidad funcional-constructiva dada, lleve a

su completa oisolucidn., La disolucidn cromitics, llevada al extre=

mo, da por resultado la ocultacidn oe la forma propia del edificio

por medio de un camuflaje de pinturas.

2. La adaptacidn y la reduccidn dpticas de las proporciones de am=—
plias unidades o blogues de construcciones, por una aplicacidn divi

[



soria y articuladora de colores, pars dar lz ilueidn de unas dimen-
siones y proporciones més normales, pera armonizar los edificios

con su ambiente fisico.:

3. La puesta en relicve de una oimensidén de bace, o0 cde los ritmos,
debidos a los pisos, haciendo zlternar colores, materiales, o ambos,

aef como también el recubrimiento de ciertos elementos de construc—

plies superficies cerradas,

4, La veriacidn del motivo estructurel y formal dade y su ircorpo-
racidén a un conjunto ornamental m&s o menos riguroso, haciendo dos-
tacar, por ejemplo contra el muro cde la fachada, cicrtos elementos
de construcecidn, ventanas, balcones o pilastras. en los extremos.
Tstos efectos se looran por una gradacifn de tonos o de matices, o
por escalonamiento o acumulacidn., El simple subrayado de las aoer—
turas de una superficie puede producir un efecto ornamental: su sy
presién dptica puede reducir el efecto divisorio. Hay la posibtili=-
dac de acentuar, o de hacer oue pasen inadvertir~ s, =lementos, ple=
nos o plésticos. OUe iguel modo, se podarian aumentar o disminuir las
tensiones estructurales o formales: grande contra peauefio, abierto

contra cerrado; luz contra sombra, etc.

5. La caracterizacidn de edificios o de grupos de edificios segin
la sensacidn de peso, el "porte" y 1la direccidn: pesante o suspen
dido, maciso o liviano, funcional o pintoresco, vertical u horizon
tzl, expsnsivo o concentrado, compacto o afiligranado, vivaz o se-

reno. Tonos oscuros aplicados a la planta baja o al z6calo, o ale

"
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roe gue contresten por el cclor con superficies principales claracg,
prestan a un ecificio un acentc horizontal, mientras cue les cajas
de escaleras puestas de relieve por efectos Oe cocler le gan un acan

to vertical,.

6. La modulacibén y la facturs de superficies por variaciones de t
nos csostenidos por contrastes de estructura y cde material; como el
enlucido con la piadre, la madera con el revoaue, la piedre tallads
con el hormizdn, el mctsl con el enlucido. Los contrastes de lo 1i

so con lo rugoso, lo mate con lo brillante, etc.

7. Los subrayados dpticos de ciertos elementos constructivos cue

poseen una funcidn particular, tales como puertac, ventanas, cerra-
duras, celosias, claraboyas, parapetos, verjas, canales, etc. 0 por
el contrario, la supresidn dptica de esos elementos en favor cde 1s

impresidn global, <
INTEGRACION DEL COLOR EN ARGUITECTURA AL PAISAJE WATURAL Y URBAND

A todos los efectos y contraefectos cue ceben volver 2 considerzrse,
a propdcito de cads nuevo ecificio, se asocian también los gque pro-
viensn del ambiente cdado. Con frecuencia se descuida hoy 1la obli-
cacidn de buscar la armonia que una vieja tradicidn arguitectdnica

y cromdtica exigia inevitablementc.

Es preciso tener ciempre presente, en el plan de armonizacidn de un
edificio con su ambiente, gue todos los colores y las formas reac-
cionan unos sobre otros, Cuanto mayores sean las posibilidades del

arquitecto y cuanto més pilblicos hayn de ser los efectos de sus de=-



cisiones, tanto mds juiciosa debe ser la contencidn dr los propieta
rios y de los arcuitectos en la eleccidn ae zolores y en tener en

cuenta los efectos permanentes,

Cs conveniente diferenciar tonos y matices, ya oue se tratz de ani-
mar el conjunto del medio que nos afecta, F£cto puede lograrse de

la siguiente manera:

1) For la creacién de puntos de referencis y de centros de grave-

Jao puastos de relieve meoiante colores que comunicuen al ambiente

. efectos de cardcter, peso y direccidn, como oooner ecificios eleva

dos, claros o policromados a una o varias filec de casas bajas, o
introducir pequefias construcciones multicolores como puntos de ani

macidn,

2) Por la armonizacién de perspectivas a través ce grupoes de edi-
ficios, de manera que ni la monotonfia ni la confusidn entren en la
impresién globel, Es preciso que presente una vista agradable no

s6lo por el color, sino también oor las proporciones.

ts necesario, para el logro de una armonizacién perfecta, prestar
atencidn a las consecuencias de los efectos que se producen cuando
los edificios son contemplados desde una distancia mayor, Son,

principalmente, los que siguen:

1) Las diferenciaciones cromiticas mds finas o discretas no son
perceptibles mis que oesde bastante cerca. A mayor distancia se

pierden en los toros aominantes,



Z) Cuesrto mds vivoe sean loe matices elegicoe pare un grupe de edi
ficiosz, tento mds incicazo resaults sostener le unidaZ cel conjunto
por medio de la repeticidén de algunos clementos, gue se mantengan
ciempre iguales, Cfsto es lo aue se hace cuando en un crupe de vie
viendas, formado por ceses Ce variascs cclores, se pintan de blanco
todas las ventanas de tocdas las cases.

3) wnce hay que utilizar, para unz armonizacidn generzl, coleres
que resulten efectivos en una perspectiva, pero cuc st experimenten
como ingratecs o turbacoree, & l2 larca, vistor, por «jiemplo, oesce

le ventana de unz casa.

4) Cuanto mds intensos sean los tonos de los acentos ue color, tap

'to menores deben ser sus dimensiones en relacidn tamtién con los e~

cificios vecinoe, £n protlemas comple jos ce la construccidn urdane
o regional, las concepciones arquitectdnicas globales son las que
siemore deben determiner la eleccidn de los colores. Es absurcdo que
rer reslizar unas armonizacidn crométices en correspondencia cen cier-
tas especulacicnes sobre las reacciones psicoldgicas posibles, Los
resultados de la investigacidn cromdtico-psicelépica pueocen ser Gti
les 2 los arcuitectos y cintores, pero nunca reeTplazardn a la deci
sidn artistica original. Ademds, seria necesaric renunciesr a los
planes generales que asignasen ciertos colores o tonos principales

a berrios o grupos oe calles para fecilitar la orientascidn o para
proteger, al menos por el color, a ciertas zonas locales contra el

ensuciamiento por el aire.



zidn para la eleccidn de colores, en cuante a vestusrio = los

Ciertas tendencias publicitariac son inaceptables, como las de cuig

nes gesezrian ver "los colores de la casa"™ en las “achagas oe suc o

ficinas,.
CLLORES USADCS O ALGURCS LUGARLS DE LUZSTRL WolUIG.

Guatemala se caracteriza por ser un pais 1llrno de colorido y oe con
trastes, La meyor influencie, en lo gue s construccidn se refiere,

por ciglos, he provenico de nuestra culture ancestrsl, los mayas, Y

n

de la cultura espafiola. ULebido 2 estc, el colorido de los pueblos
]

{

tiene un cardcter propio; no viéndose uniformicacg totel, pero si si

milituges en alounos. La misma natureiezz hz cervico os irspira=-

ot

btz 1
jes tipicos son llenos de celorido -, cerdmica, pintura incdicena,
todo concuersa en la slenitud del color. Lz cultures espafinla trajo

colores como resado encendido, celeste, amarillo ocre, blanco.

Ha sido muy difundido el uso del acobe y la teja de barro en el cam
po; sin embarco, en los lusares méds zfectados vor <l :icrremoto oe
1976 se han visto campios en cuantc & la fisonomia total de la vi-
vienda en su imteqracidn del color al paisaje naturzl, ya gue en mu
chas aldeas se ven parcdes oce macdera (fdcilmente se incendian, con
poca duracidn, econdmicas) y techo de ldmina de zinc galvanizada
(permeables a calar o frie, duracidn prolongada, econdmicas, livia=

AY
Nnas ).

Antes de exponer casos espec{ficos en el pais, es necesario hacer
rotar cue en otros paises tienen, en ceneral, crecileccionec sobre

uso de colores. Como ejemplo, se puede hacer resefia sobre algunas

-



ciudades de C.%.LsUsy, €n las cue abundan eaificios con sus paredrs
z

extarioses blancaz o bien coler lagdrille caff, grivec: en rafses gz

sérticos, como Arabia Saucita, hay ciudades gue s0n un nafio gris,

r jemplos especificos de uso de color en nuestro medio fon expuestos

a continuacidn:
fn el Uepartamento de Guatemala:

Santa f£lena kerilise es un peoucfio puehlo situadn en ke curmbre of Y
na montafiz, a la orilla del lagc do ~matitldn. iLeote nobleno se cr=
~acteriza peroue tanto sus viviencae, come edificioc pdoiicos, igle
cia, con en su mayn-{a ce color celeste, también los ney celeste

con elementos en rosado, rosado, ra&ros Casos blanco.

(A
2
&)
Q
o}
2

'inuel Petapa y Ville hueva, poblaciones vecinas a la ante-
-~iormente citada, abundan los mismos colores gue en Santa flena, =

i
gregdndose tan sdlo casos especiales de uso de amarillo con una li-

m™m
o |

cers mezclea con rojo. parte, el uso cel blanco es cgbido a oue

N . . P X
¢ barata cue usando pinture viniliica.

[+

una pared encalada ec m

Torando un pequefio sector de la ciucad ce Guatemala, la AveniZa wo=
ifvar, sector comerciel ce mucho moviriento, se notan colores encen
didos, puestos uno al lado oel otro con el dnico afén de atraer més
la atencidn, sin tomar en cuenta integracidén al paisaje urbano., C-
tro ejemplo podrian ser los edificios de esta ciudad, muchos son

blancos, 0 blanco combinado con lacdrillo, blanco combinado con café,
o de concreto expuesto; posiblemente estos colores sean usados para
Gue no chosuen a la vista o para cviter combinaciones ce colores dg

sastrosas, también usados por ser moda actualmente.



n el bepartamento de Chimaltenanao:

L5n lorenzo Lan sSafas ec un pequehio potlacs en el vue se usan, més
que nada, colores como amarillo con una ligera mezcla con rojo, ama

cillo, verZe turcuecsa.

£1 Tejar, poblado dedicado en parte a fabricacién de ladrillo y o=
tros materiales de barro s nivel artesenal. En genersl, hey utili-
zacifr ¢r colores encerdicos, como narania, rojc, acemds de otros,
S5eparan mediante colores los elementoe estructurales de lo cue es

mamposter{a.

Comzlapa, antec el terremoto reciente, era caraciericiico por sus

casas, todas blancas con techo de teja oe barro.
Depertamento de Sscatendauez:
lFastores, pecuefia aldea con casas de muros blancos.

Jocotenanon, tanto la iglesia principel como el portel de la Munici

palidac son de color -osato,

kntigua Guatemala, existe el uso de muchos cclores, pero todos son
colores claros, mates, no encendidos, como amarillo con una ligera

mezcla oc rojo, roszoc, verde turquesa, beige.
Departamento de Alts Verapaz:

Cobdn, caracterizardo por el uso de colores claros, calestes y rosa=-

dos y eventualmente blanco.

En los cjemplos citacos es dificil encontrar color violeta,
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l'ara escooer los colores hzy oue tomar en cuenta su coeficiente ce
reflexidn, claridad de la superficie, propdsito nzrta el oue se usa=-
~3, efectoe predominantes, efectos osicuicos, Actitutes nue provoca
rén, efectos dpticos seqin la colocacidn del color y, en el exte=
rior, también hay nue tomar en considerazidn la temperatura aue ten
¢rd. Fl luger, si es en ciudac o en el csmoo, clime, materiales a

emplear y el factor ecendmico son tambidén importentes,

fn el exterior, se veben te

J
(]
H
Y
3
&)
3
ot
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n

o factores comn =1 clime vy

b

n
5]

dreas de mayor insolacidn, =2sf cemo le influencia rcl color en
variaciones de la temperatura superficial ce los revooues exterio-

res.

Las temperaturas mds clevzoas se dan en las fachadess aue oan &l o=

riente, poniente y poco menos elevadas al sur.

Se tiene oue armonizar los colores entrz si, en el interior, en el

exterior, el interior con el exterior, el exterior con lo ocue lo T

dea,

ot

Los ejemplos expuestos & continuacidn se oufen en loc catos que es-
tdn en el epéndice, asi como también en informacidn que brinds el

resto de la tesis,
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Ejemplo 1

Tema: Viviencda para familia de medianos recursos.

Situada en: Limite urbano de la ciudad de Guatemala.

Materiales: Se usardn materiales durables, eccndmicos, de facil ad-
quisiciér y fécil construccidr; por lo que los murcs serdn de klock,
con acabado cernido, el techc de asbestc cemento y el piso de cemen

to liquido.
En el interior de la vivienda:

a) Debido al uso que tendrd, se necesita que d& la sensacidén de in
timidad, para lo cual se requiere que no se sienta alto el ambiente.
Con estos requerimientos, se ve el Apéndice y se sacan conclusiones.
Asi, el cielo suspendido seri castafio oscuro, con un 20% de refle-

xi6n, dando sensacidn de dignidad y, por ser oscuro, mis intimo.

b) Para una vivienda pequefia se requiere que haya claridady que los
pisos den la sensacidén del cuidado y limpieza que el ama de casa les
pretende dar. Viendo el Apéndice, se escoge para el piso el color
crema, ya que tiene 70% de claridad, dando un efecto deslizante, li-

so; con esto se cumple lo que se necesita para este lugar.

c) Ya que hay &reas con diferentes usos, se requiere que provoquen

efectos determinades, para lo cual se varian los colores de los nuros.

En la sala se necesita una atmésfera suave, cflida y alegre. (Se ve
el Apéndice). Se escoge un tono mediano de rosado, el cual es claro,

con €0% de reflexidén, y, ademds, crea los resultados apetecidos.
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En el comedor se recesita un cenjunto que inspire apetito y tranqui-
lidad, para terer ur momento de relax. (Se ve el Apéndice) Se esco
ge el coler curazno para las paredes (€60% de reflexién), dando clari
dad al ambiente y ec c&lido; el amueblado azul turquesa, con 37% de
reflexidn, el resultado es de tranquilidad. En conclusidn, cumple

con sus propbsitos.

La cocina es el lugar donde va a pasar la mayor parte del tiempo el
ama de casa, trabajando, necesitarndo sentir que el tiempc se pasa ve
lozmente, asi comec sentirse animada. (Se recurre al Apéndice). Po
dria estar en amarillec con acentes rojos y azules (60% de claridad),
estableciendo un efecto vivido y cubriendo las necesidades psicoldgi

cas del ama de casa.

El bafio es un &rea pequefia en la que se desea no tener sensacidn de
encierro, pero es un lugar intimo. (Se ve el Apéndice) Para agran
dar el ambiente se necesita un color claro, para dar sensacién de in
timidad que sea un color frio y que se identifique con su propdsito;

cumple con todo esto el color agua tenue (70% de reflexién).

Para el dormitorio de los adultos es necesario que tenga un ambiente
que invite al reposo y para el de los nifios que sientan que alli pue
den desarrcollar actividades. (Se recurre al Apéndice) Asi, se esco
ge el aqua para los adultos, que es un color claro (70% de vrefle-
xi6n), dando la sensacidn de descansc, pasividad; para los nifios co

lor rosado, es claro (60% de reflexidn), insinfia actividad.

Las &reas vestibulares son &reas utilizadas como lugar de paso, en
las cuales circulan muchas perscnas con gustos distintos, por lo cual
hay que usar colores neutros y, rpor ser &reas pequefias, se ne
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cesitan colcres claros que las agranden. (Se consulta el Apéndice)
El marfil (70% de reflexidn es conveniente ya que cumple con las dos

funciones.
En el exterior:

a) La vivienda necesita un techo que dé la idea de acogedora, por lo
cual serf inclinado, en color neutral gris oscuro (19% de reflexidn),
que da la sensacidn de peso y por ser oscuro no se ve muy alto, por

lo tanto, se ve mis acogedor.

t) Los colores de las fachadas deben ser acordesal uso del inmueble
(vivienda), al micreclima de la ciudad de Guatemala, al medio ambien
te que lo rodea (&rboles y grama del jardin -verde-, el cielo -celes
te-, el interior -a través de ventanas y puertas-). Tambié&n hay que
tomar er. cuerta las horas de uso de los ambientes y para qué serén
utilizados. (Se recurre al Apéndice) Por el clima, se pueden colo-
car colores oscuros en las fachadas norte y sur y claros en las facha
das este y oeste. La fachada norte serf corinta, la oriente rosada,
la sur corinta, la poniente corinto un pequefio sector -la sala- y ro
sado cilido el resto, en este lado se verd mis oscuro el corintc, jun
to al rosado. Los marcos de ventanas y puertas son celestes, lo cual.
brinda un subrayado Sptico, poniéndose en relieve los elementes cons
tructivos. Se cumple con las necesidades psicol8gicas del habitante
ya que se usardn colores tropicales, armonizan con el interior y con
los alrededores y sor. adecuados a la temperatura interior requerida

en la vivienda.
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Ejemplo 2

Tema: Aula de clase para Primerc de Primaria de ura escuela Plllica.
Situada en: El Tejar, Chimaltenangc.

Materiales: Tomandc en cuenta que en el lugar se fabrican materia
les de barroc y que hay muchos bosques alrededor, asi como aserrade
ros, teniendo que llevar de la capital el resto de los materiales;
también hay que considerar el wuso que tendrd (aula para muchos ni
fios). Delbido a lo anterior, los murcs serén de ladrillo, el techo
de teja, el cieloc de madera de pino claroc, el piso de torta de concre
to (por el muchc tri&fico de nifios, tiene ventajas de poco desgaste y
es econémico), dando por resultado‘una construccién funcional, dura
dera, econdmica, utilizando material y meno de obra del lugar (la ma

yor parte).

Aspectc psicol8gico: Para los primeros afios de primariz <son conve-
nientes los colores que den animacidn a los alumnos, por lo que se re
curre a colores cilidos, vivos. Para las actividades de estudioc se
requiere buena iluminacidn, por loc que es de importancia que sean co
lores claros y tener amplias ventanas, con las cuales se cobtiene ilu
minacién del exterior (mids natural, hay ventilacidn, resulta econdmi

co, brinda luz ¢infmica a la vez).

Por lo anteriormente expuesto, los colores en el interior serdn, para
los muros, rosade, que es ci&lido, vivo, activo, claro (60% reflexidn
de luz), los pisos con tinte rojo, que aunque es oscuro (20% de cla-
ridad) es activo y llamativo, por ser de onda larga provoca excita

cidr, pero por ser oscurc absorbe luz y, en su cclocacidén, ----
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piso, da el efecto de paso firme, el cielc de madera (50% de refle-

x1i8n) es positivo.

Er el exterior, se debe tomar er. cuerta (a) el medic ambiente; el au
la estard rcdeada de verde (vegetacidn), occre (tierra) y celeste
(cielc), con lo que tiene que armenizar, asi como con el interior;
(b) el tipo de construccién -materiales y forma-;(c) el uso - es pa
ra educacifn infantil y en el interior habrd&n muchas personas,por lo

cual hay que mantenerlo fresco.

Ya teniendo esta informacidn se recurre al Apéndice y se elige el
amarillo para los muros, este color traspasa minima temperatura exte
rior al interior, pues tiene gran capacidad de reflexidn de la luz
-60%-; el techo, de teja de barro, también es fresco. Se tomd en
cuenta la armcnfa de colores de muro con techo (son colores adyacen
tes en el circulo de color ce Munsell), asi como con el medio ambien
te. Ademés, el amarille es un color ligero, en contraste con el ba-
rro, que es de color pesado, siendc los dos cflidos, activos e impul

sivos, resultando muy adecuados para nifios

En conclusidn, se cumple con los objetivos.

Ejemplo 3.

Tema: Locales comerciales.

Lugar: Cob&n, Alta Verapaz

Materiales: Hay que procurar utilizar recursos del pais y que re-
sulten econdmicos, que los materiales expuestos armcnicen entre si

y tomar en cuenta la funcidn a que servirdn, como también el micro
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clima de ({obdn. L1 lugar es rico en maderas y barro, teriendc un
ambiente himedo, continuamente lluviosc, nublado, siendo algo frio,

con vegetacidrn exhuberante. Por lo auteriormente expuesto, se em-
pleard cielo falso y artesonado de madera, ladrillo para los muros,
techc de teja ce Larrc, pisc de lhaldosez de rarro (materiales cdel lu
gar, que a la vez dan sensaciones c8lidas al ambiente), vidrios pola
rizados y alfombra, en en el interior, estos materiales usados debi-
do & la funcifn del lugar -comercio-; piso de piedra laja en el exte
rior (por ser de mucha circulacifn y por ser un lugar en que llueve

mucho), el estacionamiento de adoquin.

En el extericr, hay que tomar en cuenta los colores que lo rodearén,
los que se usan en la ciudad (en Cobin se usan muchos colores claros,
como celeste y rosade, eventualmente blanco), el paisaje natural (ng
blado y con vegetaciin exhuberante), la armonizaciér con los colores
inherentes de la edificacién (vidrios polarizados -color neutral os-
curo, apagado-, techc de teja -color terracota, célido, oscuro, apa
gado-); también es necesaric tomar en consideracidn el aspectc psi-
cclégico, referente a no causar un chogue visual entre el contexto.

En conclusibén, se escogen para los paramentos el color rosado, qﬁe
no choca con el paisaje urbano y natural del lugar, asi como también
se combina perfectamente con los colores de la construccién, dindole
claridad y brinda sensacidn c&lida al conjunto (coeficiente de refle

xién de 70% y temperatura mixima de 50°C).

En el interior, debido a la temperatura ambiental, se requiere dar

le '"color" mediante el color y materiales & usar, teniendo presente
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el propésito de la construccidn (comercio). El espacio es reducido
y alargado, habiéndose reducidc la longitud mediante el cclor oscu
ro de los vidrios polarizados. También existe la necesidad de am-
pliar dpticamente el espacio. Se debe armonizar con los materiales
internos expuestos, madera del cielo raso (50% de claridad), el vi
drio polarizado, piso de barro (18% de claridad); siempre las alfom
bras, cortinas y muelbles deben ser acordes al tipo de comercio y co
lores de la construccién. Otro factor es que los colores del inte
rior no se perciba falta de armonia con los del exterior. (Se ve el
Apéndice) La ampliacién del espacio se logra mediante el uso de co
lores claros y para que no desentone con el exterior, los muros in-
teriores serdn de color amarillo rojizo claro (30% de claridad),sien

do un color cilido, asi come también son c&lidos la madera y el ba-
rro, brindindonos el conjunto dinamismo y una atmbsfera fluida y ex-
trovertida, ideal para un comercio. La conveniencia de los materia-
les y colcres del conjunto estd en que (a) para el piso, el color
del barrc es oscuro, cdlido y activo, dandc la sensacién de paso
firme y de seguridad; (b) el amarillo rojizo claro en los muros,por
ser de onda larga provoca animacidn y por ser claro también anima y
amplia, es c4lido, siendo de los mis impulsivos, adecuado para loca
les pequefios y (c) la madera, por tener un color de claridad media,

colocado en el cielo, da sensacidn de equilibrio.

En esta forma se nota que los materiales y colores escogidos para -

los lecales comerciales son adecuados.

8u
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TABLA VIII
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EFECTC

grillante niraccion, mayor actividas
~0DTE cenor activioed
5olsr ZTifue C.nNemismo y ciferentes matices
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COLGRES 50 EFECTC
Intensos

~e

Superficies pecueiias

Ue intérvzlo urance

’

Llta saturacion

(sBlo como acentos)

Uébiles, apogados

daja saturacidn

Superficies grandes

De intérvalo pequefio

o llemetivos
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FUNZIDYALES Incdustriz, sarfil, aurazno, amarille claro, terracutsz,
Cficinas, verdJe clerc, vorde oscura, czul clare, azul-
Escuelas, verde glsro, czuleverde meding, orie claro,
Hospitales gris medio, etc,
Je Gris medio, gris de herramienta para mdaui=-
r.acuinaria nasy aoris profundo, etc.

Para seguridad
e identificacidn

fmarillo de alta visibilidad, anaranjado
"alerta", rojo "protector contra fusoo", ver
de "para seoputidad", =zzul “ozra precaucidn"
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Almacenes,
Hoteles,
“gstaurantes,
viviendas

Rosado pdlido, flamingo, verde clsro, verde
medio, amarillo claro, amarillo, agua, tur—
quesa, szul grisdceo, azul ahumaco, beige,
café cluro, café mecic, cslrste, rosz claro,
rosa medio, lima, lila, verde bosque, corin=-
to, azul medio, oro, etc.
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ZL PRINCIPIO BIRREN: Miveles altos de iluminacidn sflo parecen
tolerables cuando hay peguefas diferencies de hrillo en el campo
dr lz vieidn, Cusnco la reflexidn tiene riferencise excesivas er
luz y oscurided, le luz modsrada parece ser necesariz para =l

confort.
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TABLA YIYV {c)

COEFICIE TE D
REFLEXION (<))

AESULTLO0

25=t0 Satisfactorio

30=35 Cptimo

50=75 36lo aue el costo de
instelacidn y manteni-
miento no sea excesivo,
Deben suavizarse el bri
llo y el color para abo
ler contrastes excesivos

100

- Ufizines,

Industris,

Fscuelas

Areas de correceidn

.. de pruebas
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) (

el color cde la ecificacidn, en el interior, com el tioo ze mobiliz
rio (estilo y zolor;, y =an cl exterior, con el paisaie netuczl

(cielo, vegetacidn, tierras) y construcciones vecinas,

“ebe erietir eocuilibrio en cuanto z los matzrialers expucstos, eu
textura y coler propio, con los elehentos pintaoos o rocubiertos,
parz crear contrastes; tomando en cuenta si se desesan colores bri-
llantes o mates, Las ceracterf{sticas de los materiales son imoore
tantes, especialmente las térmicas oel revostimientc; estec, no tan

to por zspeztos dpticos sino parz ocue hayz confort.

£1 menteniniento es un factos de suma importanciaze. Zuanto hay “ue
darle mantenimiento & los recubrimientos es el momento ce tomar cg
cisiones, como lo es el seguir con el mismo tipo de coclores escogi’
Jos anrteriprmerte o variarios pzra evitar la monolonfz, i ce vie
rfan hay cue cubir los factores anteriormente expuestos; facior e=
condmico y tiempo; innovar, por comoleto, el tipo de mantenimiento;
Tateriales cue no reqguieran de mucho mantsnimisznts y ~ue luzcan
pien; en ciudades, wientres sea mds incustrializazcs, nés ponlada o
polvorienta, habrdn efectos causados por esmog 0 volvo oue deierice

ran y hazen variar los coleres de loc metseriales,

£1 color puede modificar las actitudes ce las personas y en cu a-
plicacidn hay que observar las costumbres socisles y las personali
cades de loc hazitentes; los color-~c vivos arivan el zmoientsz y a=
legran a la poblacidn, por lo que hay que evitar colores ldgubres
er lunares peligroscs, como cuentes; los colorec claros en un COn=

Junto urbano no cansan la vista; el blance en el exterior puede

Y
3
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causar molestias dpticaes al trancelntrn, por la gran reflexidn ce ls
luz; el uso de materielee como el vicrio-espeio, gue ofrece venta-

Jas intecriores, orovoca molestize en =21 exterior,

3iempre hay oue brindar armonia entre el cardcter de ls Aroguitecty
ra y eu apariencia, tamanzo en consiceracidn los puntos Zonde van

& ser ohservados.

Se hace in~ispenssole la interracidn cel oolor con ia forma, +~are
logrer la armonia hay muchos méiocdos, como el uso ©r secuencia o2

colores de un matiz, de ceolores claros y de oscuros,

La combinacidn de cclores equilibrada en un espacio peauefio no cig
nifice que serd eauilibrada y armoniosa en un rspacio ce mayor te=

mafin,
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