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I. PRESENTACION.

Cuando se emprendid este trabajo de tesis teniamos plena conciencia de las dificul-

tades de intentar una visién critica de la arquitectura contemporénea de Guatemala.

Este, como muchos otros campos de la investigacidn en nuest®s pals, se¢ encuentra en
un estado sumamente primario. Las ingentes demandas planteada: a la Universidad en
el 4rea de la funcidn docente, nos ha obligado a dedicar un esfuerzo menor del que

quisiéramos a la investigacidn.

Ts por eso que debe aprovecharse el sistema de trabajo de tesis de los alumnos para
aumentar el caudal del trabajo investigativo. Esta idea, nada de novedosa, muchas

veces dicha y repetida, sin embargo no se lleva a la préctica.

En general, los trabajos de tesis no constituyen aportes a la produccidn de conoci-
mientos y en consecuencia no pueden utilizarse como material docente ni tampoco como
material acreditado de investigacién. De esta forma el tesario aumenta de vollmen

, . . . 3 . . . - . »
y de p&aginas sin contribuir significativamente a las tareas universitarias.
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Asi, hay una pérdida de esfuerzo que se debe o se explica por varias razones:

La primera parece residir en el hecho de que los profesores asesores de tesis no



dedican tiempo a este tipr de trabai.. o trata3an con el alumno, no se invoclu-
cran con interés y er*uciasme. 3u rape. s.ocle rec.cir-e i recomendaciones forma-
les sugeridas coro resultado de lecturas apresuradas de ios avances de la tesis.

En cierta ferra los asesores se adscrirer, al €spiritu que credomina en el estudian

te por gradiarse y que constituye una segunda razdn a la gue debe dedicirsele aten

4
cidn.

En efecto, el estudiante entiende el trabajo de tesis comc un requisitoc académico-
formal que 1le permite terminar su carrera. Nadie se ha encargado de persuadir a

los estudiantes que la tesis es muchisimo més que eso.

Una tercera razén reside en la pretensidén de enmarcar o encerrar todos los traba-
jos de tesis en una forma (protocolo o guifa de investigacidn) a la que deben ce-
fiirse los alumnos. Esta pauta formalista esteriliza cualquier impulso original

e imaginativo, condicidn sine-cua-non de todo trabajo de investigacidn.

Yinalmente, puede decirse cue la ausencia de incentivos, espirituales y materiales
influyen en el esfuerzo se realiza, ya que no hay otrc estimulo que la nececidad de

entregar un trabajo para recitirce.
£ 1o



Si realmente queremos que los trabajos de tesis constituyan esfuerzos de inves-
tigacidn cientifica (es decir de produccidn de conocimientos) la primera condi-
cidn para que ello ocurra debe ser la dedicacidn de los profesores asesores a
crientar, dirigir y trabajar con el alumno. Esto es, entregar tiempo, esfuerzo
e ideas al alumno. A su vez el alumno debe exigir al profesor y cuando éste no
cumpla con sus espectativas, debe tener oportunidad para reémplazarlo. El resul
tado de tal actitud serd que los profesores asesores, cuandc acepten dirigir una
tesis, lo harén sabiendo que no es sblo una cuestién formal sino una "pequefia em

presa intelectual" a la que deberin dedicar entusiasmo, y esfuerzo.

En el caso de la tesis que presenta Gladys Mendiz&bal, hemos trabajado motivados

por un auténtico trabajo de investigacidn.

Incursionar en este tema significa explorar, dedicarse a construir un camino ex-
ploratorio y por tanto, en cierta medida inseguro pero también plagado de hallaz-
gos. Asi, hemos debido lamentar de cémo se han perdido valiosos documentos. He-
mos constatado la ausencia de un interés (en ciertas insti:uciones) por conser
var la herencia cultural e intelectual, que permita reconstruir nuestras malti

ples historias. Desde luego, también nos tapamos con bloqueos absurdos que ir



v-den tener acceso a informacidn valiosa para el trabajo de investigacién.

Termina uno teniendo la impresidn de que estamos en una sociedad que no muestra in-
terés por su historia y por el desarrollo intelectual. La vordgine de un desarro-
1lo capitalista acelerado en un periodo muy corto de tiempo, impone un "ethos" o
atmbsfera valdrica en donde parecen dominar los patrones de}conducta de los nue-

vos ricos, esencialmente despreciadores de la cultura.

Es posible que por todo esto, el trabajo de investigacidn en nuestro pais resulta

una empresa dura, que desalienta a muchos.

Pero en la prictica misma de la investigacidn también fiene sus efectos. De hecho
la situacidn descrita, no permite andar el camino con prescripciones metodolbgicas
precisas y fijas. En el trabajo exploratorio, el método se va construyendo duran-
te el transcurso de la investigacidn, lo que parece un argumento eficiente para

persuadir a los amigos del manualismo metodoldgico de que 1li verdadera investiga-
cidn cientifica, no procede con recetarios metodoldgicos planteados como supuesta

garantia del quehacer en las ciencias.

Existen muchas evidencias en las que la adscripcidn rigida a ciertos pasos conse-

cutivos (mal llamados método) no produce ninglin conocimiento cientifico sino la

reiteracifn ¢’ invectigecidr de corocir ‘entn va furdade. A 1la



rrollo de las revoluciones cientificas parecen ocurrir cuandc los que hacen la cien

cia se apartan de los paradigmas de la ciencia normal (o corriente).

La investigacidn pues, es una actitud que promueve el desarrollo del pensamiento ha-
cia la produccidn del conocimiento cientifico cuyo requisito de verdad es la préctica

social real.

Asi, en este trabajo se ha demostrado una relacidn que, desde el punto de vista tedri-

co, no parece una novedad: la relacidn entre expresidn arquitectdnica y dominacidn.

Pero al reconstruir la historia de esa relacidn (en la observacidn de la préctica so-
cial real) se ha descubierto una cualidad especifica de la relacidn propuesta cuando
se trata de nuestra realidad guatemalteca. Tal atributo particular, la proposicidn
que a la debilidad esencial de las clases dominantes de Guatemala (en los diferen-

tes periodos tratados) se corresponde una debilidad en la exbresidn arquitectural de

la dominacidn.

La dominancia expresiva (estilo principal) en cada época ha surgido en el estudio como
algo que se puede mostrar a traves de "obras ejemplares" per~ m~ =< una dominancia re-

velada por su extensidn en el seno de la sociedad



os encontrado la persistencia de un cierto amorfismo ¢ -n la épo-
ca actual se refuerza por el caricter mercantil de la arquitectura, en definiti-
va una arquitectura guatemalteca corrompida por el tipo de desarrollo capitalis-

ta de nuestro pais.

Entonces, reconstruir la historia contemporénea de '"nuestra arquitectura" y ha-
!

cer su critica, pasa necesariamente por un trabajo exploratorio y rico en su-

gerencias como el desarrollado por Gladys Mendizdbal, que debe valorarse en tal

sentido.

Dr. Luis Alvafado C.
Profesor Asesor
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La arquitectura

IT. INTRODUCCTON

conjuntamente con el arte, ha sido estudiada a través de los tiem

pos, desde muy diversos puntos de vista, que partieron de la recoleccidn de datos

descriptivos de

los avances del

1a obra arquitecténica, para més tarde ser Fnalizados siguiendo

estudio de las ciencias naturales, por medio de sistemas clasifi

catorios hasta mediante posiciones causales diversas.

Hacia fines del
esta disciplina
cidén propia del
cidos entre las

que el arte del

siglo pasado se manifestd una tendencia por.la que el estudio de
se apartd del de las ciencias naturales, y se centrd en 1la condi
arte, en las formalidades & estilo. Pero se limitd a fijar pare
obras diversas, para establecer un estilo, "sin tener en cuenta -

tiempo que sea, adquirid cierto sentido -el estilo- porque tuvo

como punto de partida determinados supuestos que se pusieron en juego antes de

que las obras fueran ejecutadas”. (1)

(1) Morales, Jos& Ricardo. ARQUITECTONICA I. Santiago de Chile: Editorial Univer
sitaria, 1,966. p. 109. -



Actualmente . tencido en el estudio de la Arquitectura, hacia el drplio contex

to de lo urbano, (2) en que la arquitectura se pierde como materialidad.

El objetivo de la teésis, es recobrar la materialidad del edificio con el fin de rea
lizar una critica (3) sobre la Arquitectupa Contempordnea en Guatemala, que supere

analiticamente a los trabajos que anteriormente se han escrito sobre el mismo tema,

(2) Segré, Roberto. LAS ESTRUCTURAS AMBIENTALES EN AMERICA LATINA. México, Siglo XXI.
Editores, 1977. pp. 367.

Segré, Roberto y otros, AMERICA LATINA EN SU ARQUITECT 'RA. México siglo XXI, Edi
tores, 1975. =

(3) Este término se usa aqui en su acepcidn de juzgar desde un nuevo punto de vista
no se refiere a censurar.



los cuales se han limitado a formas descriptivas, (4) 4 a hacer enumeraciones Cro

noldgicas dentro de una descripcién histérica del pais. (5)

Sabemos que escribir una historia de la Arquitectura en Guatemala es una tarea muy

pretensiosa, pues una historia es una cuestién compleja que abarca varios aspectos.

Por esto con nuestro trabajo pretendemos {nicamente contribuir al estudio de este

complejo tema, mediante el anidlisis de uno de los aspectos que la conforman, la

(4) Lujan Mufioz, Luis. SINTESIS DE LA ARQUITECTURA EN GUATEMALA. Guatemala: Centro
de produccidn de materiales de la Upiversidad de San Carlos de Guatemala, 1968.
pp. 69

(4) Chinchilla Aguilar, Ernesto. HISTORIA DEL ARTE EN GUATEMALA. 2a. Edicidén Guate
mala: Departamento Editorial José de Pineda Ibarra, 1965 p. 153-260.

(5) Aycinena, Roberto: "Cincuenta afios de arquitectura en 3>uatemala", en Josefina A
lonso de Rodriguez, ARTE CONTEMPORANEO (OCCIDENTE-GUAT :MALA) . Guatemala.

(5) Boni}}a Pivaral, Rolando "PANORAMA DE LA ARQUITECTURA GUATEMALTECA CONTEMPORANEA".
Leccidn inaugural 1980. Facultad de Arquitectura. Universidad Rafael Landivar.



expresidén simbdlica de la obra. He ahi nuestro aporte al estudio de la Historia
de la arquitectura en Guatemala. Y hacia la Tacultad de Arquitectura de la Uni-
versidad de San Carlos, legamos esta nueva forma de ver la arquitectura Contempo

-
ranea.

Profundizando mis, diremos que nuestro objetivo es partir de la materialidad de
la obra arquitectdnica, para hacer un anilisis acerca del significado y expresi-
vidad de la obra arquitectdénica referida al poder que expresa 6 sea, el papel ideo
16gico de 1la Arquitectura. Esto sin olvidar por supuesto el papel que tiene el

hacer arquitecténico en la produccidn de Lienes sociales.

La Arquitectura es uno de los muchos mecanismos con que cuenta la clase dominante
para expresarse, la cual tiene la cualidad de ser visible a la sociedad, de tal
manera que la clase dominante ha hecho uso preferente de este ienguaje ine

quivoco. Pues sobre todo 1la obra arquitectdnica es una expresién formal y simbd




lica; formal en cuanto a sus caracteristicas materiales visibles, & sea los ele
mentos que conforman y limitan su espacio, como lo es la fachada que presenta a
la sociedad y los elementos que dan forma a su espacio interior; y simbb6lica en
cuanto a lo que esta expresidén formal expresa, 6 sea su significado social e 1
deoldgico con el cual expresa caracteristicas de la clase dominante que hace u
so de ella. A esta combinacidén de forma y significado es a lo que nosotros le

llamaremos estilo. Y nuestro objeto de estudio serd la exﬁresividad de la obra

arquitectdnica referida a la dominacidn.

Seria interesante hablar en cada obra en términos de su localizacidén y su situa
cidn urbana, en donde también hay manifestacién de lo que se intenta mostrar (la
relacidén dominacién-expresién). Pero la investigacidén se circunscribe exclusiva

mente a la obra arquitectdnica y su significado.

Los objetos reales de estudio serdn las obras arquitectbnicas, y puesto que me in
teresa su expresidén simbdlica, fijaré un criterio de seleccidn que serd el escoger
las obras que expresen con mayor claridad, 1la dominacidén de clase en un momento de

la historia.

La hipbétesis de trabajo es entonces: La Arquitectura es una forma de expresidn del

pocder y por lo tanto cambiard al cambiar la dor Sn.
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En cuanto a me ~~a, como el objetc de estudio es lo que las obras expre.an refe
ridas @ una dominacién ¢ poder, y puestc cue el bloque de poder cambia a lo largo de
la historia, periodizaré a partir del inicio del estudio, de acuerdo a los camtios de
clase en el poder; estc lo haré en base al estudic histérico - politico de base eco
némica, realizado con anterioridad a la fijacién del objeto de estudio., O sea que re
feriré la periodizacidn a cambios & reordenamiento de tipo estructural fundamentalmen
te. Fijaré mi punto de partida de la etapa contemporénea, en el momento en que emer-
gen 6 se crean las condiciones histéricas para el desarrollo capitalista en el conjun
to de la sociedad guatemalteca, esto sucede con el establecimiento del dominio oligér
quico bajo la forma de rggimen liberal. A partir de 1871, la clase que se consolida
en el poder, la oligarquia, sustituye a los séctores dominantes precapitalistas; estos
terratenientes en vias de transicidn al capitalismo se mantendrin en el poder casi has
ta mediados del presente siglc, 1944. Ern este afio, por medio de la Revolucidn Democrd
tico-Burguesa, se recompone el bloque en el Poder y pasa a estar constituide por la bur
guesia nacional, gue se mantiene en el poder de 1344 a 1954, La transicidn de poder se
logra por medio de la contrarrevolucidn de 1554, en que asciende al poder una fraccidn

monopdlice burguesa, rtrecductc de ia alianza e un fuerte secter de la burguesia native

ccn el capital monopélico internacional.



Tendremos entonces tres periodos histdricos bien definidos dentro de la etapa ca

pitalista en Guatemala:

- E1 Periodo Oligérquico de 1871 a 19uk.
_ E1 Periodo Burgués Nacional de 19k a 1954 y

_ E1 Periodo Monopdlico Burgués de 1954 a 1980.

La forma de trabajo sera partir de que si’la dominacidn ha cambiado, deberia en
contrar obras reales y diferentes en cada periodo, que expresen la dominacidén de
una fraccién de clase que ha sustituido a la anterior. De55 demostrar que puesto
que el poder ha cambiado la expresidn arquitectdnica también cambia. Designaré -
las obras tipicas (no Gnicamente las llamadas "grandes obras") dentro de la dura
cidén de cada periodo, tomando en cuenta que la obra arquitgcténica tiene un tiem
po histérico distinto al de cada periodo histérico politicc. Seleccionaré de a
cuerdo al criterio fijado, las obras que correspondan a estos periodos, que con-
tengan elementos diferentes (forma y expresidn simbbdlica significativa) que ex -

presen diferentes formas de dominacidn, y el cambio de tna dominacidn a otra.
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Debido a que los objetcs reales son numercsos dentro de cada periodo histérico del
estudio, utilizaré un recurso metodoldgico que consistird en subdividir las obras
arquitectdnicas seleccionadas, referidas a la razén de dominacidén, ya sean éstas:
- Expresidn del poder del Estado. ‘;

Expresién del poder colectivo de lda clase dominante.

- Expresién del status individual de la clase dominante.

£l cuadro que se transcribe mostrard graficamente y por lo tantc con mayor claridad,
la clasificacidn a que hago referencia. Contiene las obras seleccionadas de acuer

do al criterio de seleccidn fijado, y éstas se colocan en las casillas centrales que
+ienen en el sentido vertical la referencia de la razdn de podey, y en el sentido
‘.orizontal la periodizacidn histdrica. Este cuadro, resultado de nuestra metodologia,
2n que se transcriben la periodizacidn histérica y la divisidn de las obras seglin la
~azdn de poder gue expresen, serd la base para el desarrollio de la tesis, pues la -

" ectura del cuadro constituird los diferentés capitulos de este trabajo. Este cuadro
“iene dos lecturas posibles, una en el sentido ver .c.. - -1 cada ro.in “e poder

» otra horizontal estudiando cada werlodc histdrico.
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In el desarrollc de la tésis haremos primero una lectura vertical, la cual consti
tuird los tres primeros capitulos de la misma.Se ha escogido realizar la primera
[

lectura en este sentido porque el trabajar por separado la expresidén de cada razdn
de poder nos permite particularizar mids en ella y nos impile realizar juicios a -
priori sobre la totalidad de un periodo histdrico en cuanto a expresidn. En cada
uno de estos capitulos veremos por separado la expresidn dg una sola razdén de po
der en particular, a lo largo de los tres periodos histériéos, buscando visuali -
zar las obras seleccionadas a través de nuestra descripcidn, con el fin de encon
trar con que expresidn formal y distribucidn espacial se expresd la razén de po
der en cada uno de los diferentes periodos, y en qué forma y porqué cambid de -
un periodo a otro; haciendo un pequefio resumen en forma de cuadro comparativo al
final del capitulo, con el fin de recopilar los datos vertidos.

) :
La siguiente lectura horizontal conformara los tres capitilos finales, correspon

dientes a los tres periodos histéricos en que hemos subdividido nuestra etapa de

estudio a partir de 1871 al presente. En cada uno de estos capitulo e tra-

'

11.



de establecer una unidad estilistica en 1la expresidén de las diferentes razones de
poder de un solo periodo, en base a los cuadros-resfimen de los tres primeros capi
tulos; & sea que independientemente de lo que las obras expresan, se buscari la u
nidad de los medios expresivos como una constante estilistica en cada periodo his
térico, y se presentari de tal forma que el lector pueda fener al final del traba
jo una visidn global de cada periodo histérico y la secuencia 18gica de uno a o -
tro.

s
Nos enfrentamos a una limitacidn en cuanto al tema en si, 1a cual tiene relacidn
con la naturaleza del desarrollo histédrico general de la sociedad guatemalteca,
y €8 que en cualquier periado, la clase dominante tiene una constitucidn débil,
por lo que la dominacidn no aparece con todas las caracteristicas que le son pro
piaé al poder, desarrollando todo el conjunto de los apara:os ideoldégicos de 1la
dominacidén como si lo hizo la clase dominante en otros paises de América Latina.
Existe la dominacidn pero no hay dominio ideolégico. Por fo tanto sus formas de
expresidn van a tener una caracteristica de debilidad, un carécter amorfo, que -
dificultari su caracterizacidn, y que se deben en cada periodo histdérico, a las

siguientes causas:
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— En el primer periodo se consolida la oligarquia agroexporfadora proveniente de
los cafetaleros liberales que estan emergiendo y extendiendo sus dominios, quie
nes se han aliado a la oligarquia agroexportadora conservadora, los cuales eran
terratenientes provenientes de conquistadores vy colonizadores. Esta alianza man
i

tiene internamente en lo referente a las précticas politiéas e ideolbgicas, la
pugna tradicional liberal-conservadora, que vendria a ser uno de los factores im
portantes de su debilidad politica inicial, y del desequixibrio permanente en

el sistema de dominacidn posterior a la introduccidn de la economia de enclave;

agravado mas tarde por hechos externos como lo fueron la primera guerra mundial

y la crisis mundial de 1928,

A partir de la Revolucidn Democratico Burguesa, asciende al poder la nueva bur
guesia nacional, que sOn nuevos capitalistas que han participado en la diversi
ficacidn de la produccidn en el agro, incentivada por nuevos préstamos de ori
gen pGblico. Esta burguesia nacional esti en el poder sclo diez afios. Dentro
de este pequefio lapso de tiempo, su dominio efectivo es ras corto ailn, pues du

ra desde que se consolida la clase en el poder unos afios después de ascender,
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hasta unos dos afios antes de su caida, en que es debilitada por 1la propaganda an

ticomunista. A pesar de esto, su periocdo efectivo es realmente hegemdénico.

En cuanto al periodo monopdlico burguéds, el control politico del aparato del
Estado de 1954 en adelante es compartido por la vieja olggarquia terrateniente -
desplazada del poder en 1944, Yy por la nueva burguesia de cardcter comercial, in
dustrial y agraria, que conforman aliados al capital monopdlico, 1la burguesia mo
nopdlica. Ambos grupos conformadores mantienen desde entonces pugnas coyuntura
les internas y han sido hasta hoy incapaces de imponer soios & conjuntamente su
hegemonia sobre el resto de la sociedad guatemalteca; y para mantener y asegu -
rar sus intereses, recurren a través del aparato del Estado, al gobierno autori
tario. Esta debilidad politica del nuevo bloque en el poder a partir de 1954,

Se explica en el hecho de que el ejército, haya pasado a .convertirse en el lider

del juego politico del pais, garante de 1a dominacidén de clase.
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arquitectdénicas estatales me fueron negados en la Direccidén General de Obras Pabli
cas,a pesar de la peticidn formal por parte del CEUR, aludiendo a 1la situacidn ac-
tual del pais. En la Municipalidad de Guatemala, a pesar de la gran colaboracidn
por parte del Arqg. Carlos Gonzllez del Valle (QEPD) y del ?r. Mario Carbonel, no
fué posible conseguir ningln plano debido a que ninguno ap%recié en el archivo, el
cual data apenas de 1947 & sea que cubria apenas una parte .y pequefia de mi perio
do de estudio. Ademis en cuanto a viviendas particulares la informacién fué mis 1
naccesible, obligédndome a realizar una nueva seleccidn de obras. Pero a pesar de
las limitaciones planteadas, se tomaron las fotografias necésarias y opté por reali
zar recorridos por las obras arquitectdnicas posibles con el fin de esquematizar
plantas arquitectdnicas aproximadas. Ambos, fotografias y ‘planos constituyen la base

de mi anilisis, e ilustran las siguientes péginas.

Ahora que concluyo este trabajo de tesis debo patentizar mis agradecimientos por es
crito a personas muy ilmportantes que colaboraron directamerte durante la elaboracidn

de mi tesis y a quienes debo, por tanto, mucho del resulta lo de la misma.

Entre ellas, al Dr. Luis Alvarado C., mi asesor, quien dedicd entusiasmo y horas de
trabajo, dirigiendo y aportando ideas a mi tésis. Reconozco sinceramente que sin su

colaboracidn este trabajo no hubiera sido posible.



Un colahorador muy importante a quien debo agradecer, es mi gran amigo Arq. Infieri
Felipe Hidalgo, a quien debo el imprescindible material fotografico que sirvid de
base a mi andlisis, algunas de cuyas fotografias aparecen en el texto, pues muchas
del estudio han quedado en archivo. Agradezco a Felipe Hidalgo las buenas tomas -
realizadas, su entusiasmo y las largas horas de trabajo cam}nadas, que 1ndudab1emen
te aportaron muy importante material a mi estudio y por lo tanto se traducen en tra

bajo efectivo dentro de la tesis.

Asimismo agradezco al Arq. Guillermo Gutierrez, por haberme ‘permitido reproducir al

gunas de sus fotografias aéreas, que incluyo también en estas paginas.

Y a eficiente Secretaria Edith Silva de Ruano, debo el excelente trabajo mecanogra

fico escrito con todo esmero. Gracias Julio Reyes por su cooperaciébn.

Y muchas gracias a todos los que no me es posible mencionar.

Debo reconocer los méritos del compafniero Francisco Rodas de quien es la idea original

y el trabajo final de 1a portada. Gracias Paco.



Il. LA ARQUITECTURA COMO MECANISMO DE EXPRESION DEL PODER
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TIT. ARCUITECTURA COMO MECANISMC DE EXDRESION DEL POREER
Los tres primeros capitulos del desarrollo del trabajo se referirdn a la subdivisidn
metodolégica que se hizo de este tema, la cual nos remite a la razdn de dominacidn

de cada obra arquitectdnica seleccionada para el estudio:

- La Arquitectura como forma de expresidn del poder del Estgdo.
- La Arquitectura como forma de expresidén del poder colectivo de la clase dominante.

- La Arquitectura como forma de expresidn del status individual de la clase dominante.

Dentro de cada capitulo el lector visualizard a través de una forma descriptiva, las
formas expresivas seleccionadas de una sola razdn de poder a lo largo de los tres
periodos histéricos. Se indicard la forma expresiva que caracteriza a cada periodo
histérico en esa razén de poder, y se explicardn las razones del cambio de expresidn
de un periodo a otro, y la forma en que sucede este cambio en la expresidn formal y
distribucidén espacial de la obra arquitectdnica; haciendo aigunos juicios necesarios

dentro de la descripcidn.

Al final de cada capitulo se realizard un cuadro -resumen ¢ e contenga de una manera
comparativa, los datos encontrados de la razén de poder en los tres periodos, lo que
nos permitird hacer una recapitulacidn posterior en base al cuadro resumen, en gque se

presentari abreviadamente el resulta- "% 2¢7 ~:-1tulo tratado.



AR UITECTURA COMO FORMA DE EXPRESION DEL PODER DEL  TADO

A. EL PERIODO OLIGARQUICD.

Al crearse las condiciones para el desarrollo capitalista en Guatemala, bajo

el régimen liberal, se establece el dominio oligdrquico,; Esta oligarquia bus_

ca expresarse en una forma tal, por un lado, para diferépciarse de la expre -
sién del poder anterior de una forma clara, y por otro'p;ra hacerge visible y
reconocido socialmente como nuevo poder. Asi, la mis grande expresidn en -
dimensidn de espacios del Estado Oligdrquico, fué el Boulevard "30 de junio"
(actual avenida de la Reforma), que fue proyectada como una avenida amplia -
de dos vias, separadas cada una de las vias por un drea verde hacia el cen
tro; ésta 4rea estaba dividida geométricamente en pequefias dreas jardiniza
das donde habian también estatuas. FEl exterior de las vias de carruajes
(hoy vehiculares) eran bordeadas por iArboles en toda t£. extensidn, teniendc

otras vias laterales més angostas. Este trazo del boulevard era el tipico

18.



~) U o S =
2 DELACIUDAD.

{ ' '\,t:;gx.%jff

PLN T -

s af i) PN
- \.J"rﬂ !"?‘;l;yl = ’/ 'l7’ i - ll.” ; L’f"”l
NPT N N A N
—— A . J*“ R _ ) [ .?{7‘;—”&::‘:"': L \| _:: Dl A NI Lt T -
— C Y, , st T s e Y a4 ‘ P
v EN ESCALA DE I1:10.000 Y /] ' { ,'_-IZ' R ‘\»f f ’ L' - 1oy
e T\ e tle STl s T 2
LeEVUSTDO O - - o) - \: SN T i

~ Caudis Heautia v Cuitio Gomez Noves,
TINGEMIEROS

*1894.

B perie & i e e e v s et e e ernts 10 & B Lot (e it
S e —~

[ &Y N'r_f:) .‘_l.}t <

T IENITCE. L Bl 1338 U s

i A - ey m WTPARAL m Asiiras
2 s L’, Piirs 1 D orsosa
e St LJ oyza u A Pan
la—_1c TN [] lalmepus. [] a3 Dure

U ez, [ et

TEFizsesc:

LAMINA 1

EL TIRAZE MEREBENDICOAR L cam 84 £ Fime NS ACTUAL ZONA 4=, IREMISES E2L DAMETRD
PE v cllUpa, s COMO DNA B SUBMNA. cAUC A INPUSTIRNAL CERTIROTE Ly VIEJS: A UDE T —

W IPLANSD TOMADE DE La I VB SRAPD B MARAA EOCEMNIA OALOAO —



20,

trazo cortesano (no el hausmaniano, pues &ste consistia- en avenidas anchas pero sin

ninguna jardinizacidn).

Se concibid también en esta época el Cantén Exposicidn, actPal zona 4 (Ver lamina 1)
que rompe el damero de la ciudad con su trazo perpendicular que denota el cambio de
ideologia, siendo como una pequefia ciudad moderna dedicada a la industria, dentro de
la vieja ciudad. (Pues precisamente la zona 4 es un area raservada a la industria).

Existe influencia funcionalista en este disefio urbano norteamericano.

De la misma época son algunas grandes edificaciones que bordeaban el boulevard "30 de
junio", como el Cuartel de Artilleria (edificio que albergd por largo tiempo a la Es
cuela Politécnica), el Instituto de Indigenas, la Casa de la Moneda y otros. En estas

obras arquitecténicas se distinguen cimilares elementos expresivos en su composicidn:

En el Palacio de la Reforma (Fotos 1 y 2) construido para S32r un mMuseo, (cuya planta
desconocemos por no existir informacidn al respecto), obser ramos las dos escalinatas
laterales que rompen el ingreso central, como un componente que evoca la arquitectura

barroca, a la manera que lo uso Miguel Angel. In su simetria se distingue el vollmen
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de la parte central y hacia los lados los volimenes de menor altura en un segundo pla
no hacia atréds; en el sentido horizontal se distinguen cada uno de los niveless; la -
franja del primer nivel m&s grande, luego la franja del segundo nivel en un segundo
plano de menor tamafio con columnas hacia el frente, y en el lugar del tercer nivel

el frontdn sobre la parte central. Hay claridad en la expresidn, tal como la hubo en
la arquitectura clésica en el sentido de distinguirse facilrente los componentes de u
na columna, de un pdrtico, etc., diferenciandose base, colurna y dintel 6 bien colum
na, entablamento y cubierta, pues la oligarquia buscd expresarse con claridad, tal

como era la diferenciacién de clases dentro de su sociedad.

Sus gradas laterales y en perfecta simetria dirigen hacia un 1ingreso 6 punto central

en el segundo nivel, éste recurso expresivo es muy usado en la obra estatal del perio
do oliglrquico, con el significado de ascender hacia el poder. El edificio crece en -
altura hacia el centro de simetria, hasta elevarse mediante un frontén curvado sobre el
ingreso central, el cual es decorado por un dngel. Los vancs de puertas y ventanas se
abren a cada lado simétricamente, en las puertas en arcos ce medio punto. Observamos

ademis elementos como las columnas clasicas, los balaustres y cCOpONes. Sus elementos



N
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expresivos sobresalientes, la simetria y la proporcidén provienen de la arguitectura

clé&sica.

Estos elementos y principios cldsicos se aplicaron también en la arquitectura del rena
cimiento y del Neoclasicismo, y fueron usados en la arquitectura oligdrquica, para expre

sar simbélicamente el poder.

En el Cuartel de Artilleria (Foto 3, Edificio original) aunque sus elementos expresivos
exteriores son propios del uso militar del edificio, como el almenado coronado los mu-
ros a manera de las antiguas fortalezas (almena y vano intermedio para tirar contra el
enemigo), y pequefias aberturas en los muros como mirillas para observar sin ser visto.
Sin embargo, existe un plano central mis alto y otros dos planos disminuyendo hacia los
lados en simetria muy bien diferenciados; y se ve nitidamente la divisidn horizontal en
tre cada uno de los niveles gue disminuyen ..acia arriba, como principio de claridad de
la arquitectura clésica,que muestra en la expresidn extefior,caracteristica que la oli

garquia deseaba proyectar. Su ingreso central principal se hace resaltar en fachada por



un saliente vertical como es tipico de las obras arcuitectdnicas de este perioco
mostrando la monumentalidad del poder; y en su puerta principal terminada en arco de
medio punto, se observa en la parte Superior, en el medio circulo, el mismo acabado
en forma de radios gue en la puerta del Palacio de la Reforma. En cambio en su inte
rior, que es un espacio abierto en fagma de gran patio al que dan una serie de habi
taciones de la misma forma en que se distribulan las habitaciones en la obra arquitec
ténica colonial, observamos al fondo-del mismo, un pdrtico clédsico con todos los ele

3

mentos expresivos que le son tipicos, que es un lugar cubierto desde donde observan las
naniobras los militares de alto rango, por lo que se vela relacidn de forma expresiva
cuyo espacio es ocupado por un alto nivel jerdrquico. Dichos elementos expresivos in

teriores estdn en total incongruencia con los elementos expresivos exteriores, y més

parecen querer asimilarse a la expresidn del poder de ese periodo.

Otro edificio de ésta época eés el Registro de la Propiedad Inmueble (fotos 5 y6 ) cuya

edificacidén correspondid a la aprobacidn de la ley sobre la propiedad inmueble en 1877 (6)

(6) 'La institucidn del Registro es una de las Reformas implantadas por la legislacidn
civil de 1877.
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impértante reforma para el desarrollo capitalista. Debido a su localizacidn dentro
del casco antiguo de la ciudad, su fachada estd en un solo plano por estar al bor
de de la alineacidn, aunque esto no impide que su expresidn sea clara. Conserva -
al igual que las obras de este periodo, el ingreso central, con ventanas en igual
niimero y orden a cada lado en simetria; y un balcédn en voladizo pequefio apoyado -
en un par de ménsulas que en el centro del segundo nivel hace resaltar el ingreso
principal, déndole a la obra estatal ese cardcter de monumentalidad; estando este
enorme vano de ingreso cerrado por una puerta de hierro forjado muy elaborado (fo

to 4 ), la cual es franqueada por dos pilastras con volutas.

Sobre su fachada plana las pilastras de la altura del edificio, imitan columnas
colocéndose como divisiones verticales, en medio de cada cual hay una ventana. Las
ventanas con marco en alto relieve, estan coronadas por frontones, en el primer ni
vel el frontdn estd simulado por ornamentacidn en composicidén triangular con sus
hierros terminados en punta de flecha; y en el segundo nivel, por un frontdén curva
do con una cara al centro del timpano,con uria barandilla de hierro pegada al vi

drio; y otras ventanas pequefias en la parte inferior en el mismo orden que las su

periores. Los frontones comc elementos tipico coronaron las ventanas, tanto en su



forma pura,como imitdndola. En general los elementos expresivos son cléasicos; se

. -, . g » . .
conserva la simetria perfecta en la composicidn de fachada, asi como la clara daivi
sién horizontal entre cada uno de los niveles, sobresaliendo la parte central, en

una composicidén de un solo plano.

La fachada del Cementerio General, expresidn del Estado Oligdrquico de principios de

periodo, en perfecta simetria también, tiene un ingreso central en forma de un gran
|

arco de medio punto, cuya puerta de hierro forjado tiene elaboradisimas formas -

(foto 7) por el que se pasa por un area cubierta,

hacia el espacio abierto que es el cementerio, el

cual tiene un trazo cuadricular de calles y aveni

das como una réplica de la ciudad de la época, don

de al igual que en €sta, "las viviendas de los muer

tos", en las cuales se expresa también el status

individual (7) por medio de elementos expresivos,

se distribuyen por jerarquizacidén en el espacio;

localizéndose los mausoleos de las familias més

poderosas de entonces (ficilmente identificables

debido a 1la inscripeidn de apellidos en las mis-

(7) Ver la referencia de los mauscleos en el capi
tulo "La Arquitectura como expresidén del sta-
tus individual de la clase dominante" .

27.



mas), en la avenida principal (2a. Av) vy algunas otras en la calle de entrada (2a.
calle); estando alrededor de ellas los panteones de las familias de estratos medios
y hacia la periferia, alrededor de 3as Areas mencionadas (hacia el exterior en la
1a. Av., hacia los lados y hacia el-fondo, y en la llamada "isla" por ejemplo), los

enterramientos de los estratos mds bajos, en nichos & directamente en el suelo; ha

biendo tambiédn la variedad de "multifamiliares” en forma de nichos comunaies en un

solo bloque.

A los lados del corredor de ingreso se distribuyen en planta, simétricamente hacia
los lados, las oficinas administfativas y la capilla, que son habitaciones que dan
hacia corredores cubiertos. Se conserva el esquema colonial, pues se pasa por un
zaguan para llegar a un espacio abierto, no definido. Y las habitaciones dan hacia.
corredores cubiertos. Aunque el zaguldn sirve de vestibulo a las dos puertas inmedia

tas laterales.

1.a fachada consta de un vano central monumental a los lados del cual distribuye un paz

de ingresos peatonales, e igual nimero de ventanas hacia cada lado en orden y en la
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30.

misma proporcidn. El ingresc central es un vano en arco de medio punto, con una puer
ta de hierro que se vid con anterioridad, coronando este ingreso un frontdn; hacia
los lados los ingresos peatonales mis pequefios en vanos rectangulares, y las ventanas
rectangulares también con su herreria casi pegada a la vidriera, con sus hierros ter

minados en punta de flecha; que caracterizd a la herreria de todo este periodo.

De manera similar al Palacio de la Reforma, expresidn oligdrquica de principios de pe
riodo, que mediante dos ingresos laterales conduce exteriormente al ingreso cenfral del
segundo nivel; asi también el Palacio Nacional (ver planta y fotos §-15), expresién del
Estado Oligdrquico de finales de periodo, tiene un par de ingresos laterales que introdu
ciendonos al oscuro espacic interior, nos dirigen a las gradas que suben hacia el punto
central en el segundo nivel. Tiene dos sigéificados esta forma expresiva utilizada en
la obra estatal de éste periodo, .uno es‘cquucir hacia el lugar de importancia colocado
al centro o al frente del edificio en el ségundo nivel, (correspondiente al nivel mis al
to del edificio), y la més importante es el hecho de que las gradas sirven para'subir ha

cia donde se encuentra el poder"; o sea que indistintamente del uso que tienen las gra-

das, de subir & bajar de un lugar a otrc, en este caso tienen un significado que consiste
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en que las clases dominadas tienen que subir & ascender hacia el lugar alto en que se
encuentra el poder 6 la dominacidn. Esta es una similitud de dos obras estatales muy

importantes de dos &pocas distantes dentro del periodo oligérquico.

El lugar central a que nos referimos en el Palacio Nacional, lo ocupan el saldén de Re
cepciones hacia el centro del edificio, el cual estd profusamente decorado, y con una
altura correspondiente a dos niveles es coronado por una clipula, dando por resultado
un saldn monumental, que es la imdgen del poder que se presenta al visitante y a la di
plomacia; y hacia el frente del edificio en la parte central siempre, el saldn de ban-
quetes, un saldn grande, de planta rectangular, pero no tan monumental como el otro.
Este se identifica en la fachada por su balcdn, el balcdn presidencial que como su nom
bre lo indica, es una forma expresiva sobre;aliente en fachada, de uso por parte de esa
alta jerarquia. En la planta tipica rectangular del Palacio Nacional (l&mina 2) obser
vamos hileras de dependencias dando al exterior de la planta, circundada por pasillOS.
<~
Estos pasillos & corredores dividen los pagios formando siempre en simetria, diversos

patios de diferentes tamafios por los cuales se puede circular en el primer nivel, a
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excé}cién,de los dos angostos a los lados del salén de recepciones que toman la forma
de espejos de agua. O sea que a pesar de que al ingresar llegamos a un vestibulo, el
resto del edificio se distribuye alrededor de un patio central (dividido por corredo -
res cubiertos), de manera similar a la concepcidn colonial, en que distribuye alrededor
de un patio central Gnico los recintos; aungue aqui existe un vestibulo al ingresar a
diferencia de la concepcidn colonial en que se ingresa a través de un zagudn, a un espa

cio no definido.

Los corredores de los dos primeros niveles abiertos hacia los patios, en algunos de e
llos por arquerias no continuas le dan un aspecto oscuro, a pesar de los numerosos pa

tios.

En su expresidr tanto interior como exterior se conjugan una serie de elementos expre

-

sivos distintos, provenientes algunos de las. formas expresivas del renacimiento espa-

-

fiol (S XVI ) el cual cuenta con elementos expresivos del mudejar, (8) y otros del ba-

(8) Articulo "EL PALACIO NACIONAL" en la REVISTA DE EDUCACION del mes de diciembre de
19u3. No. 12 Aho XI.
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rroco espafiol y del colonial de Antigua (9). Entre los di
versos elementos expresivos hay pilastras con frontones i
mitando pdrticos (foto 13), balaustres, copones, grupos de:
columnas de orden romano compuesto (foto 12), ventanas al.r

gadas con marco en alto relieve coronadas por frontones, asi

(9) E1 Palacio Nacional de Guatemala. "en la REVISTA CENTROA
MERICANA DEL mes de enero a marzo de 1957. pp. 9-11.
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comec arqueria y arcos dobles, ornamentacidn pro

fusa en columnas y otros elementos, murales, vi

trales, ojos de buey, la clpula del~saldn de

banquetes, etc. en resumen, eclecticidad de su:

-~

formas, que manifiestan la falta de hegemonia
de la oligarquia, en cuantc a no poder ya impo

&

ner su forma de expresidn.

La fachada consta del bloque central en que -
se aprecia hacia el centro, la puerta . que da

ingreso al pasillo que cruza el Palacio d

D

Sur a Norte, vy hacia los lados los dos ingre
sos laterales, con puertas de hierro forjado-
{ foto 15). Este bloque esta coronado por una
salaustrada a nivel de la cual se eleva, en-
2l drea central un frontdén de tipo circular
(foto 14}, y hacia los lados otros bioques, -
de menor altura, y hacia las aristas

4ie la planta rectangular, 1las torreé que
B aliis

e elevan nasta a4 —hra de los

.3
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tres del bloque central. Horizontalmente se distinguen en el bloque central y torres
el primer nivel y el cuarto, unificandose los dos niveles de en medio y, en los blo
ques laterales los niveles uno y dos unidos en un mismo plano se distinguen por su

ventaneria y el tercero se distingue por su corredor con columnas.

Podriamos decir que la claridad en los componentes del edificio, con que se ha expre
sado la sociedad del Estado Oligidrquico, se va perdiendo hacia finales del periodo,
al igual que los elementos expresivos que le han sido tipicos se van volviendo amor
fos y se van uniendo a otros diversos elementos, manifestando la debilitacidn de la
clase dominante hacia esta época. Desde antes de la eleccidn de Ubico, la oligarquia
acepta la candidatura de &l, como una posib{g salida 0 solucidn a la crisis por la
que pasa la sociedad oliglrquica, de tal mamera que podemos afirmar que el carécter
amorfo de la expresidén de finales del periodo Oligdrquico expresa la debilidad de cla

se de la dominacidén del periodo oligirquico.

De la misma época es el edificio de Sanidad. (foto 1) (Proyecto original), otra expre
sidn del Estado Oligidrquico, cuya fachada concebida también en perfecta simetria, tie

ne un ingreso central en forma de un gran vano rectangular, por medio del cual entra
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a un vestibulo que se va abriendo en espacio a medida gque se ingresa; (lamina 3)
alrededor. del cual se distribuyen las dependencias de la entidad, que sirven al
pliblico; estando la dipeccidén hacia el fondo del vestibulo, al centro de la plan
ta del primer nivel; y en la parte EbSterior del edificio en habitaciones que -
por medio de corredores dan a un patio central, estan los laboratorios y ofici-
nas de menor importancia. Del ingreso dirigiéndose al interior del edificio en
contramos las gradas simetricamente colocadas a ambos lados del edificio, un tan
to fuera de la vista del ingreso, por las que se llega al segundo nivel, (1amina
4) que es ya una planta tipica colonial de habitaciones ;lrededor de un anico pa
tio central en que se encuentran la sala de conferencias, con su bibtlioteca y Sa
la del Consejo, que es ya un drea privada. Es este un espacio muy grande, al cual

se le da jerarquia en el espacio al colocarlo en el segundo nivel (nivel superior
del edificio). Estéd colocado sobre el vestibulo, al centro del edificio hacia 1la
calle, desde donde puede distinguirse fécilmente, por medio del baledn, colocado

de manera similar que en el Palacio Nacional, sobre el ingreso central. El pasama

nos del balecdén es un bloque que sirve para el rétulo distintivo de la institucidn.

Observamos aqui también, como este espacio c? -~ificativo se distingue por una for
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ma expresiva en el exterior, y es usado por un alto nivel jerdrquico de la institucidn.
Debido al tipo de entidad, no hay representacidén del poder, sino mds bien al pGblico se
le atiende y legisla abajo; y se dirige y toman decisiones arriba en el Saldn de Confe
rencias y Sala del Consejo, dejdndose -para la parte posterior del edificio y en el sd
tano, (lamina §) ei apoyo técnico a i%; labores de la entidad (laboratoriocs e inspec
ciones).

Exteriormente aunque al igual que la obra anterior, la claridad de’expresién clésica

se va perdiendo a medida que la clase dominante se debilita, alin se distingue el blo
que central sobresaliente y otros dos planos mis, hacia atrés, conservando algo de la
claridad con que se habia expresado la oligarquia. Se nota la Simetria caracteristica
de la concepcidn cldsica de la arquitectura, comolos vanos de proporcidn rectangular,

aunque aqui estos tienden mis hacia la unificacién que hacia la ventana rectangular

individual oligdrquica.

El templo de Minerva (fotos 17 y 18) que no fué construido como un espacio habitable,

sino como monumentos para conmemoraciones de un gobierno ¢ ° T +ado 0Oligdrquico, es un



19

oo™« v
e ‘/.",2

- —
-y

- — i -

*y-: R .;: T s ] L

L
TEIRE LT ot T
: Nt T T OB =7« T ®
A ey -

~ane oy

- o .
m""" Pyt mmv -stua: R

ELTEneLo pe MINERVA: FASE A ForemAle

e APARA IO LosH
ﬁﬁr&;{ - 1= ZANNTE.

[
-
= =

L &N [Plo=nn M\NE.R\/A e A ESTTRA P A, CosISEIRA, N\IW

YUESTA opsad’. Fote N TEXTO L uvisrRo

L

18

- -,



tipico pbértico griego de seis columnas jénicas por ladc, terminado en un frontdn cuyo
timpano estid decorado; con gradas en sus cuatro lados que aumentan visiblemente su al
tura. Esta obra arquitectdénica fue la Gnica forma expresiva clésica que se trasladd

~

sin alteraciones, y pasd a formar parte de un gran aparato ideoldgizante escolar. Es

ta obra se repitid en cada cabecera departamental, para las celebraciones escolares

del lugar, que imitaban a la celebrada en la ciudad.

Con esto, se centraba toda la fuente del saber en el perdodo clédsico; asi como en el
periodo oligidrquico en arquitectura se entendian por perfectas las formas provenien
tes de la cultura clésica. Se seguilan los gustos del caudillo oligédrquico, los cuales

estaban impregnados de superticiones y mitos, (foto 19).

B,FL PERIODO BURGUES NAC IONAL.

En las Gltimas obras arquitectdénicas anteriores, hemos visto debilidad de expresidn
que manifiestan que la clase dominante se ha venido debilitando en las (ltimas déca
das del periodo, hasta llegar a perder el poder. El bloque dominante es reemplazado

por una nueva fraccidn de clase que necesita ser reconocida socialmente. Asi se empie
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zan a proyectar nuevas obras arquitectdnicas con nuevas formas y elementos expresivbs.

El Estado burgués nacional construye hacia 1950, para los juegos Olimpicos Centroameri
canos y del Caribe, un conjunto de edificios e instalaciones deportivas que llama 1la
Ciudad Olimpica. (Limina 6) La motivacién de su construccién radica en que Arévalo re
toma en general la politica del Estado de este periodo e intenta romper el aislamiento eco
némico del periodo oligédrquico, y romper con la ideologia autdrquica. La burguesia emer
gente necesita un espacio econdmico para desarrollarse, por lo que se piensa en Centroa
mérica. E1 Estado burgués toma la iniciativa de desarrollar una serie de acciones que
tiendan a la recuperacidn de la idea de centroamérica como unidad. (10) Esto se lleva
a distintos planos, que en las actividades sociales lleva a convocar a los juegos olim
picos. Desde el punto de vista arquitectdnica, podemos decir que desde el macrodisefio
hasta la edificacidn individual, predomina el criterio funcionalista. E1 trazo se basa

-~

en las curvas de nivel y se aprovecha el barranco.

(10) Recordar que Arévalo escribe "ITSMANIA!, en que concibe a Centroamérica como una
sola entidad.



~, ','
Vier~
N

Ly

I

ot A

. N "
be i
DL ST

v

»
-

“ /.



4g.

Debido al cardcter populista del Estado Burgués Nacional, empiezan a construirse en
distintos lugares las escuelas llamadas Tipo Federacidn (foto 20 y lamina 7). En
esta solucidn, la planta de la Escueia es circular, pues el funcionaligmo ha buscado
la forma perfecta en cuanto a tragé arquitectdénico, dando por resultado la -
circunferencia 6 forma curva. Se conc¢ibe la escuela como una sola entidad en que 1las
aulas trabajan como unidades, en forma independiente unas de otras. Colocadas hacia
el perimetro de la planta circular,,bada unidad consta de aula y sala de trabajo, con
un patiq privado para clases al aire libre & para juegos, su bateria de servicios sa
nitarios independientes, e incluso su -acceso particular. Esto denota la ideologia
del Estado Burgués Nacional, que tiene una nueva forma de uso del espacio basado en
el criterio funcionalista. Auncue la distribucidn de la escuela se refiere mds que

todo a la nueva visidn de este Estado en el sentido de que repite la idea de Centroa

mérica como una sola unidad conformada por pequefios estados autdénomos.

Uno de los ingresos lleva al patio de juegos colectivos en que se realizan también

actos civicos; utilizando el recurso del alféizar hacia el muro se llama la atencidn
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hacia el lugar de celebraciones civicas en que se alza la tandera, donde estd el relie
ve de los cinco caciques centroamericanos, lugar hacia el cual suben tres gradas en

forma de medio circulo (foto 21). Esté-recurso del alféizar es muy usado para resaltar
el ingreso en las viviendas (fotos 55#?’56 ) en este periodo, o sea que este recurso -

expresivo utilizado en la obra estatal: es mds comin dentro de las expresiones del status

individual, con una misma significacidn.

Otro ingreso de igual importancia, por la parte posterior nos lleva al auditorium gque

es un adrea cubierta muy grande, para otro tipo de celebraciones. 0 sea que existen dos
accesos a ésta obra arquitectdnica, no un inico ingreso principal resaltado, como en el
periodo anterior. Esta nueva forma de proyectar responde a la ideologia funcionalista

de la clase que asciende al poder en este periodo arquitectdénico. Desde el punto de vis
ta de la organizacidn funcional del edificio, el doble acceso permite acortar distancias,
puesto que los alumnos vienen de distintos puntos de la ciudad y pueden entrar por el in
greso mds cercano. Asimismo se puede entrar preferentemente por alguno de los dos ingre
sos, segin a donde se dirija la persona, por el frente para ir a la escuela 6 a la admi
nistracidn, la cual se coloca a los lados del ingreso, O se ingresa por la parte posterior

- - . - . - - - -
si se dirige a un acto en el auditorium, como los acostumbrados al finalizar e} ciclo es
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colar, en que se invita a los padres de familia. Ademis ge concibe que puede funcionar
mejor la escuela independientemente, de manera que en cada aula puedan haber distintas
actividades y descansos ("recreos") en diferentes horarios, sin afectar a las otras au

las.

El recurso de la pared que se curva hacia el ingreso, se usa también-en la entrada prin
cipal. Se abren vanos rectangulares para las ventanas exteriores, pero ahora de base
mayor (foto 70) cerrados con ventaneria de hierro que por sus pequefias aberturas ofrece
suficiente seguridad sin tener que recurrir al balcdn de hgerro. La puerta principal

de hierro tiene una base sélida y la composicién de la parte superior es de lineas rectas

y elaboracidn sencilla. (l&mina 30a)

El funcionalismo retoma el sentido perfeccionista, pero no por el mismo espiritu cléasi
COo, sino por la cuestidn mundana utilitarista. Busca entcnces la forma perfecta aso-

ciada al trazo del disefio arquitectdnico, por lo que retoma la curva como perfecta.

La expresidn es sencilla, sin ornamentacidn adicional, la burguesia populista de esta

manera logra expresarse, expresa su sociedad mediante estas formas que la hacen visi-



ble, y que logran el reconocimiento y diferenciacidén del nuevo bloque en el poder. Las
edificacioneé tienden a servir a las mayorias y son menos ostentosas que las expresio-
nes estatales anteriores. En este sé;tido, el rigor del trazo y la frugalidad expresi
va del funcionalismo servian a este §ip. El conjunto de la ideologia dominante reque

P [ - - — o . - e [ -
ria una expresidn mds frugal, no ostentosa, por lo que el funcionalismo sirvid bien a

este fin.

En la planta del edificio de la Biblioteca Nacional y Archivo General de Centro América
(foto 20) observamos tambiédn la nueva concepcidn del espacio por parte del Estado. Ba
jo un mismo techo se realizan varias funciones en su interior, pero separadamente. La
biblioteca y archivo funcionan como dos entidades diferentes con dos ingresos diferen
tes; asi como también los salones laterales que dan a la 7a. calle son independientes

a los anteriores. Desde el punto de vista funcionalista, esta forma de organizacidn
del espacio se adecla mejor a las actividades diversas que alli se realizan, aunque es

to implica duplicidad del trabajo como por ejemplo la doble hemeroteca (una del archi

vo y la otra de la biblioteca).

Por la 4a. Av. se ingresa al Archivo General de Centroamérica, el cual tienémgu vesti
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1
La planta es rectangular con pequefios salientes, y en su fachada las formas, rectan

gulares también, logran un juego de vollmenes de formas simples sin ornamentacidn.
Las ventanas hacia los lados son rectangulares de base menor, en la proporcidn de
la expresién del periodo anterior, pero en las fachadas principales son rectangula
res de base mayor a la altura, y continuas, formando una franja sobre el ingreso
(foto 72); en éstas notamos ya el racilonalismo funcionalista en el disefio y construc
cidn, pues desde ese punto de vista es més racional dejar un solo vano de ventana que
vanos individuales. La estructura de ventaneria es de hierro en pequefias divisiones

y la puerta, de hierrc también, tiene una base sblida y la parte superior es de es
tructura de hierro con vidrio, en divigiones rectangulares (La&mina 30 b), que despla

zan a la elaborada herreria ornamental anterior.

Los ejemplos son pocos en este periodo, debido a la duracidén del mismo. La clase

social que ascendid al pcder hace apenas diez afios es derrocada en 1954, por medio
de la contrarrevolucidn que golpea cuando wva la clase dominante se encuentra debili
tada. Es sustituida por otra fraccidén de clase, conformada heterogéneamente, que va

a expresarse debido a la debilidad que esta heterogeneidad inicial, en Jorma que

va a dificultar su tipificacidn.
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buldé pequefio algo obscuro, donde se sitia en un mostrador central el control a las
personas que ingresan § egresan. Hacia el fondo estd un saldn de estanterias no ac
cesible y hacia los lados los salones de servicio al pablico, estando en los corre
dores algunos ficheros, y dejando el 20. nivel para oficinas privadas. Ingresando
por la Sa. Av. en cambio, encontramos un vestibulo grande y mads claro, con columnas
estructurales, donde el mostrador central de control ocupa solo una pequefia porcidn
del gran &rea. E1 4rea posterior al mostrador se ocupa por ficheros y,hacia los la
dos en ambos pisos hay salones de lectura diversos. Las gradas aqui no suben a un
lugar especial, pues las distintas salas tienen la misma jerarquia; mds bien ppdrig
mos pensar que en el ler. nivel se han dejado las salas de mis uso por parte de esco
lares y en el 20. nivel las menos frecuentadas como la hemeroteca; como resultado de
un anilisis funcionalisfa en que la simetria exterior no se continfia en los espacios
interiores, sino estos se adaptan a la funcidn de que se trate. Podriamos decir en

general que se sacrifica la expresidén por la funcidn.

Hacia el &rea central de todo el edificio, ®n ocho niveles de altura y separados de
las areas descritas por pequefios patios, se encuentran las oficinas y los archivos

no clasificados, que es un &rea privada a 1la que no tiene acceso el pblico.
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ficultar su tipificacidn.

C. EL PERIODO MONOPOLICO BURGUES.

Tendremos diferentes formas expresivas en las obras arcuitectdnicas segln su .uso.
Veamos algunos ejemplos:

La Corte Suprema de Justicia (Foto 23 y l&mina 11)es un edificio integrado median

te una plaza al Centro Civico, cuyo espacio abierto sumado a su atrio permiten la
amplia visibilidad de sus formas expresivas, pues como representacidn de uno de los
tres poderes del Estadc requiere de mucha visibilidad pQblica, para que pueda ser a
preciada su monumentalidad (fotos 24 y 25). Es exteriormente un conjunto de elaborada
composicidn; la superficie de vidric en forme de ventanas tiene arcos de medio punto
en la parte baja, mientras la parte superior ordenadamente repite las arcadas de me-
nor altura enmarcadas en un rectingulo sobresaliente, y separadas por la terminacidn

del parteluz que se coloca entre cada arco .unferior.

Es coronado el edificio por una bdveda de cafidn corrido que sube de la losa final, que

es la cubierte de la enorme sala de vistas, que representa la imdger piblica de 1la



TE AGUE UN MSNa o, ~
AETRVNTERS TEONICD (FACTA UNAY
MM FUNCAOR  £S=To<TA L —

T TR AA L LR L

v agvane A

R Y s

EFIF IO DB JUZEA IS Y _Z0CA R

TV SRS - p ASTERACNSY

ST,
s e o

OIS Y - o

LAMINA: 8% &

! . '1?_'
) ° oM
W A !
J—d 1.,
P
-+

. -

“ 3
2d




(2]
o

grandiosidad de la "justicia". Se logra un conjunto en forma de cono invertido trunca
do. Esta forma piramidal invertida es tipica de la obra arquitectdnica de este perio

do como forma de fachada pero con distintos elementos, (l&mina 33, fotos 80 y 81).

Esta composicidn de fachada de la Corte Suprema de Justicia con sede en la capital,
se retoma en los edificios de los juzgados de Retalhuleu, Zacapa, Jutiapa, Jalapa, Cul
lapa, Quiché, Salam&, Solold y Coatepeque, como prototipo de expresidn de esta especi

fica funcidn estatal. (l&mina 8).

La expresidn estatal retoma monumentalidad de nuevo, asi lo vemos en su exterior como

en su espacio interior. El ingreso da a un &mplio espacio en que se encuentran las vis*osas
escaleras de mérmol, (L&mina 9 b) que en forma simétrica a cada lado, curvindose su

ben al segundo nivel. Este primer nivel de vestibulo es grandioso en espacio, el cual

tiene apenas unas oficinas de administraciér siendo el resto de la planta un enorme

espacio abierto. En el nivel superior el &rea central (l&mina 1p) es ocupada por le e

norme Sala de Vistas Plblicas la cual es cubierta por una bdveda de cafidn (l&mina 12);

buees los grandes poderes del estado deben manifestarse monumentalmente. Los juzgados
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de los ramos civil, penal y laboral a donde acude la mayoria de la poblacidén por pro
blemas diversos se encuentran en la Torre de la Corte. (Lamina & a) Aqui vemos con
toda claridad de nuevo, la relacidn directa que hay entre la forma expresiva grandio
sa, su significado de servir comc imdger piblica de la justicia y su uso por una par

te privilegiada de la sociedad.

Veamoslo detenidamente: La Corte Suprema de Justicia cuenta con el edificio descrito

y la torre colocada a su lado. (Ldmina11) En cuanto a formas, la torre es de gran
simplicidad, resaltando el edificio bajo con todos los elementos ya descritos, como
representativo del cohjunto. Y veamos su uso, la torre alberga casi a todas las ofi
cinas y alin a los diversos Jjuzgados, ¥y el ~dificio aludido, de gran tamafio, alberga ;
Ginicamente a los magistrados (jueces de segunda instancia) y al Presidente del organis
mo. Este edificio es poco frecuentado, pues la Sala de Vistas se usa en pogquisimas O
portunidades, porque en nuestro sistema ¢. justicia, el sistema francés, la justicia
se realiza a puerta cerrada, lejos del piblico, a diferencia del sistema anglosajdn

en que los juicios son piblicos, donde el juez solo preside pues una corte civil deci

de. Por otro lado, los magistrados. jueces de segunda instancia, casi no tendréan rela
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cién con el piblico, puesto que a los sectores populares que no cuentan con un abo

gado defensor particular, les es asignado un defensor de derecho,® por 1lo que ge
neralmente aceptarid el fallo de la la. instancia y rara vez llegard a la 2a. instan
cia, de esto deducimos que este edificio en su ‘totalidad es un lugar privilegiado,
en el sentido de que los sectores populares que usan este tipo de defensa no llega
radn nunca a este espacio grandioso simbdlico de la justicia y menos llegardn algu
na vez a la Sala de Vistas, la cual mis bien parece ser la imédgen plblica de este

tipo de justicia, como dijimos anteriormente, cuando un caso lo amerita.

Es claro entonces que el atrio al frente y la enorme puerta no responden a la masi
va circulacidn de personas, sino mis bien a la expresidn de la "grandeza" de este

poder, expresado en su monumentalidad, con una clara visibilidad por parte de la so

ciedad.

* E1 defensor de derecho es un estudiante de Derecho, quien académicamente debe
llevar a}gunos juicios en el Bufete Popular. Se le nombra defensor de alguien
que no tiene recursos para pagar a un Abogado particular. Pero como académica

mente s8lo se le evalua el juicio hasta el fallo de la la. instancia, excepcio
nalmente apela a la 2a. instancia. -



Ctra obra arquitectdérica totalmente diferente a la anterior, la tenemos en el Teatro
Nacional, (foto 26) situado en la parte alta del cerro del Castillo de San José, ve
cino al Centro Civico, visible desde varios puntos vecinos de la ciudad por su estra
tégica ubicacién. Este escultdrico edificio es monumental tanto interior como exte
riormente, monumentalidad gue respcnde a la expresidn de grandeza, mds que al nimero
de espectadores. El ingreso hacia el centrc de la fachada principal, nos lleva a un
vestibulo enorme de gran altura, con una lampara, monumental también, al centro. Nos
reparte éste hacia el frente por un amplio vano, hacia el lugar privilegiado del tea
tro cuyo costo de entrada lo hace limitativo; y hacia lés lados nos conduce a escale
ras laterales simétricas de decoracidén lujosa, de alfombras y espejos, etc. que nos
llevan a los balcones 1 y 2. Si tomamos las escaleras que estin hacia el este, podre
mos asomarnos a media altura a un baledn, que es un descanso de las gradas que suben a
los lados del edificio, desde donde podemos observar la zona 9, en la longitud del cre
cimiento de la ciudad a partir de su nuevo centro, en toda la magnitud de su desarro
llo. Por el lado contrario no se nos permite observar la ciudad, pues veriamos el
duro y real contraste, la zona 8 y sus alrededores. En el interior.del teatro obser

vamos a los lados de los palcos las formas escultdricas que repiten los motivos exte
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riores como un intento de integracidén interior-exterior. Exteriormente observamos

diversidad de formas expresivas, que cambiaradn al ir circulando alrededor desde ca

da punto de vista que lo miremos, como Si observaramos realmente una escultura.

Se combinan formas curvas con pequefilas aberturas en forma de rectadngulo de aristas

redondeadas, otras formas que dan vuelta, franjas que se ensanchan y adelgazan a

medida que se vuelven, lineas verticales y oblicuas, barroquismo de formas en blan

co contrastando con el azul de la inclinada pared posterior; haciendo un conjunto

escultdrico, eso es, una .escultura en la cima de este cerro,que hace plblica

médgen cultural de este Estado,
en un teatro que aventaja a mu
chos otros latinoamericanos en
belleza y dimensidén, pero fue
- - -
muy pocos frecuentaran, por la
limitada asistencia a los . tea
tros que hay en nuestro medio.

El teatro de Cémara, que tiene

su ingreso hacia la fachada oes

te del Teatro, estd decorado con

sencillez y nc es ostentoso.
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Y en el Aeropuerto Internacional (fotos 28,29) tenemos otra forma distinta de ex
presidén. Este edificio de planta en forma de cruz (foto 27) alberga en sus lar -
gos brazos a los comercios, corredores de circulacidn y pasillos de salida hacia
los aviones, cubiertos por una losa plana, dejando para el crucero las oficinas
importantes en un &rea de doble altura que es cubierta por una losa de forma irre
gular formada por paraboloides, la cual sobresale del conjumto, que es la forma
simbdlica del edificio, cuya cubierta distingue su jerarquia. Por la puerta princi
pal ingresamos a un espacio de doble altura, alrededor del cual se colocan los mos
tradores de las diversas lineas aéreas, y hacia el fondo en la parte central las
ventanillas de migracién: Bajamos por escaleras laterales simétricas, al nivel de
espera y comercio en el drea central, desde doade observamos a nuestro frente el
pasillo de salida de pasajeros y, circulando hacia los lados por las superficies -
totales de vidrio miramos a todo el exterior. Hacia la parte posterior de la sala
de espera, vemos hacia abajo la entrada de pa.ajeros y chequeo de equipaje, pudien
do salir al exterior por gradas simétricas pequefias laterales, que bajan al nivel
de salida de dichos pasajeros. Dentro de este edificio se distribuyen las activi

dades mediante una organizacidn que si bien es funcional, incluve el desperdicio



de dreas con el fin de presentar un aspecto de monumentalidad.

Exteriormente, el aeropuerto tiene una fachada de vidrio con columnas, que parecen
acarteladas por la forma de la losa, visibles atrids del vidrio; y hacia la vista -
lateral otra expresidn distinta en cue observamos la forma de la losa y los relie

ves en cuadros cubriendo parte de la superficie de vidrio.

Hemos visto en este caso gradas laterales visibles que bajan del nivel de ingreso
a la espera, vimos gradas laterales en la Corte, que subian en forma monumental
simétricamente y, observamos en el Teatro cémo desde el vestibulo distinguiamos

las gradas laterales que subian a los balcones. Este tipo de escaleras, visibles,
monumentales a veces, simétricas y laterales parecen ser un elemento expresivo s1
milar de la obra arquitectdnica de este periodo, aunque con distinto significado.
Casi podriamos decir que es en la Corte Suprema donde tiene el mismo significado
que tuvieron en el primer periodo, en cuanto a ser usadas para "ascender hacia don
de se encuentra el pocder'". Teremos entonces un elemento espacial similar en el 1o.

y 3er. perlodo; en la expresidn estatal intimamente ligada al poder, que si bien en



su exterior muestra una distinta expresidn formal, en su interior conserva un mis
mc principio espacial y significativo. En los otros edificios de ésta época, el
significado es diferente, como ya hemos dicho,por no estar intimamente ligados al

poder, & sea que no tienen en ellos una representacidn del mismo.

Esta similitud se da en y por el cardcter autocridtico con que se ejerce el poder.
Dicho de otra manera, tanto en el periodo oligdrquico como en el actual no hay
rasgos democrdticos. De alli proviene que las formas de distribucidn interior
sean similares entre si, y queda reforzado esto por el origen histdrico concreto
de las personas que detentan el poder, pues alguien que proviene de la oligarquia

habrid heredado esa tendencia.

~J

o
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Sintetizando el anidlisis de las formas expresivas del poder estatal podriamos decir,

que en la obra estatal del periodo oligdrquico:

- Se sigue usando el esquema de la expresién colonial de habitaciones hacia pasillos
cubiertos, los cuales Pan hacia un patio.

- La expresidén del poder oligidrquico adiciona el vestibulo monumental, de doble altu
ra y grandes dimensiones a la obra estatal.

- En planta, los espacics internos son simétricos y las actividades se adaptan a los
espacios.

- FEl espacio interno es sombrio.

- la actividad principal se localiza hacia el centro de la obra arquitectdnica, y se
hace sefialar por un elemento expresivo significativo.

- Es caracteristico de la obra estatal oligdrquica el recurso expresivo de las gradas
que "ascienden hacia donde se encuentra el poder".

- Hay tendencias combinadas de dos influencias:

- Cuando predomina la arjuitectura barroca, se rompe el ingreso Gnico por medio de

ingreso y gradas laterales simétricas.
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Cuando predomina el espiritu cldsico se conserva en fachada la simetria con el in
greso central, la proporcidén, y la claridad de componentes del edificio, como prin

- . [ -~ .
cipio de la expresidn clasica.

Se usan elementos como balaustres, columnas clisicas, ménsulas, copones, pllastras,

frontones, pdrticos.

La fachada crece en aliura hacia el centro terminado en un frontdn.

Son tipicos de este periodo también los arcos de medio punto, las puertas de hierro
forjado muy elaboradas, en arcos de 1/2 punto con su clave diferenciada; las venta-
nas mas alargadas que las coloniales (sillar més bajo) con marcos, coronadas por
frontones con sus hierros terminados en punta de flecha.

Las obras mas importantes tienen mucha visibilidad al integrarlas a espacios abier
tos (los palacios).

En macrodisefio estatal oligdrquico se introduce la innovacidn del trazo perpendi
cular al damero antiguo y se trazan avenidas arboleadas y jardinizadas.

Hacia finales del periodo oligirquico se van haciendo difusas las caracteristicas
de la expresidn arqui-ectdnica, como la claridad de los componentes del edificio,
la proporcidn y composicién cldsica, asi como sus elementos expresivos clisicos se

mezclan con otros diversos, lo que manifiesta la decadencia vy debtilidad de esta o

ligarquia.



In las obras arquitectdnicas del Estado Burgués Nacional observamos que:

- Se destinan las obras arquitectdédnicas estatales a servir a las mayorias, como par
te del programa del Estado Benefactor, de cardcter populista. Las expresiones no
son ostentosas ni monumentales.

- la planta se adecfia a la funcidn de la expresidn arquitectdnica populista. Es -
circular & rectangular.

- Conserva en su exterior similares caracteristicas que permiten su tipificacidn.

- Los espacios internos de adecfian a las diferentes actividades, no se continlGa la
simetria exterior siempre por lo tanto, pues se sacrificala expresidén por la fun
cidn.

- Existe vestibulacidn céntral que distribuye hacia los diferentes ambientes de mo
do que van desapareciepdo los corredores cubiertos.

- E1 vestibulo es grande, claro y generalmente tiene columnas estructurales.

- Los diversos salones tienen igual jerarquia, su colocacidén obedece a un anédlisis
funcionalista.

- Las diferentes actividades estin separadas totalmente tratdndose cada una como -
un todo, como parte de la organizacidn funcionalista.

- Existen varios ingresos a un edificio, por lo tanto, generalmente son dos los -
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principales, siendo de igual jerarquia.
Por lo que no hay un Qnico vestibulo, sino tantos como sean necesarios (dos gene

ralmente, pues correspénden al nimero de ingresos principales.

Mo hay ornamentacidn adicional, de acuerdo al utilitarismo funcionalista, ccrres

pondiente a la frugalidad con que la nueva burguecsia nacional desealta expresarse.

Se busca la forma perfecta asociada al trazo del disefio arquitectdnico en si

por lo que se retoma la linea curva como forma perfecta.

Se usa el recurso del alféizar para llamar la atencidn al punto de importancia

interior, como para la puerta (s) principal.

Las ventanas horizontalss, rectangulares de base mayor a la altura, se colocan for
mando franjas, de acuerdo al racionalismo funcionalista. La estructura es de hie

rro en pequefia cuadricnula, haciendo innecesario el balcdn de hierro.

La puerta de hierro ti:ne una base sdlida y en la parte superior la estructura de

hierro toma formas simples & hace divisiones rectangulares para vidrios.
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En las formas expresivas del poder del Estado Burgués Monopdlico tenemocs:
La planta y espacios internos se adecfian a las actividades a realizarse alli y a
las caracteristicas con que desee representarse el poder.
llay diferentes plantas.arquitectdnicas y formas expresivas exteriores segiin la -
funcién de la expresidn arquitectdnica del Estado Burgués Monopdlico.

|
Aunque existe un mismo patrdn formal exterior para una misma funcidn estatal, que se
repite con menos sofis:icacidn segln la localizacién de la obra arquitectdnica.
Tas plantas y fachadas son simétricas.
“ay vestibulo central @e distribucidn.
71 vestibulo es monumegtal en altura, idrea y decoracidn.
"ay un Gnico ingreso que mediante gradas distribuye por dos lados hacia un mismo es
racio final.
Las escaleras son laterales y simétricas, que en la expresidn intimamente ligada al
-oder del Estado toman. el significado que tuvieron en la expresidn estatal oligdrqui
ca, en el sentido de gervir,para "ascender hacia el poder", pues ambos periodos tiener
en comin la forma autccratica de ejercer el poder.
La forma expresiva di:tingue el lugar principal del edificio, que se ubica al centro

de la obra arquitectdnica, que es el lugar privilegiado cuyo uso se da por jerarquia.
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sus formas expresivas exteriores son claramente visibles debido a la localiza
cién de las expresiones estatales burguesas monopblicas en un espacio abierto,
al que se integran.
Se trata el espacio exterior para integrar las expresiones arquitectdnicas a

i
las vias vehiculares existentes.
Las expresiones arquitectdnicas tienden a la forma piramidal invertida carac
teristica de la expresidn del Estado Burgués Monopdlico.
la composicidn exterior es muy elaborada, se logra mediante diversos elementos
expresivos, diferentes.én cada obra arquitectdnica.
Predomina el blanco del concreto en contraste con lo oscuro del vidrio bronce
generalmente, y en el ¢aso del teatro con el azul.
La superficie de vidrio logra integrar el edificio hacia el exterior, como si
fuera la continuacidn del espacio; el interior es muy claro por lo tanto. En
el teatro se intenta la integracidn mediante formas similares.
Arquitectura monument:l y ostentosa.
En ventaneria se usan arcos de 1/2 punto, paredes totales de vidrio, recténgg
los de aristas redondeadas, en aluminio y vidrio bronce - la puerta esdevi -

drio en estructura de aluminio.
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Tenemos entonces las siguientes caracteristicas en la expresidn estatal en cada
periodo:
PERIODO BURGUES MONOPOLICO

PERIODO OLIGAR UICO PERIODO BURGUES NACIONAL

Formas significativas
v1S1bles por localizal
cidn frente a espacios
abiertos.

Se integra a areas di

\enadas para su coloca.

n1on, & frente a espa
cios abiertos.

Simetria exterior

Las actividades se a
daptan al espacio da
do.

Ingresos laterales ha.
cia un punto central
en las expresicnes mas
signflcatlvas 0 ingre
so (inico central.

Planta colonial con
vestibulo monumental ¢
dicionado.

Visibilidad frente a espa
cios abiertos.

No se integra al exterior

Simetria exterior

El espacio se adapta a la
actividad.

Varios ingresos hacia va
rios puntos pues cada acti
vidad se trata por separa
do.

Vestibulo central grande de
distribucidn en cada activi

dad (dos generalmente). De

saparecen corredores.

Formas visibles por estra
tégica ub1cac1on, 1ntegra
da a espacios abiertos.

Se integra por plazas y a
las vias vehiculares.

Simetria exterior.

Espacio se adapta a act1v1
dad y tipo de expresidn.

Unico ingreso que distribu
ye por gradas laterales ha
cia un mismo punto central.

Vestibulo central monumental,
de distribucidn.



Gradas laterales simé
tricas, grandiosas.

Patio central con ha-
bitaciones alrededor
hacia corredores.

. !
Trazo perpendicular

al Damero AV anchas
con &rboles.

Expresidn amorfa ha
cia finales de perio
do.

Gradas que sirven para
"ascender hacia donde
se encuentra el poder'i.

Lugar importante cen -
tral en segundo nivel.:
(Nivel superior del e
dificio).

Flemento significativo:
distingue lugar princk
pal.

Forma de fachada rect'n
gular con elemento so--

bresaliente central, -

triangular generalmente,
(la fachada crece hacia
el centro en altura ter
minando en un frontdn).

- Gradas laterales peque
fias.

- Cada actividad distinta
se realiza independiente
mente organizandose de a
cuerdo a necesidad.

- Obras estatales sirven a
las mayorias (Estado be
nefactor).

Obras menos ostentosas y me
nos monumentales.

- Gradas que suben a distin
tos lugares de igual Jjerar
quia.

- Todos los lugares con igual
jerarquia, estando al cen-
tro un punto de atencidn.

- Alféizar hacia punto de a
tencidn, o hacia ingreso.

Forma simple rectangular.

78.

Gradas simétricas grandiosas.

Elaborada composicidn exterior.

Espacio se asemeja a ler. pe
riodo.

Béveda, parte_luz, barroquis
mo de formas, paraboloides.

Arq. monumental y ostentosa.

En la expresidn intimamente
ligada al poder estatal, las
gradas "suben al poder",

Lugar importante al centro
de la obra arquitectdnica.
En Nivel alto generalmente.

Elemento significativo sefiala
lugar de importancia.

Forma piramidal invertida prin
cipalmente.



El mismo esquema de fa
chada para diferentes
funcio:-es estatalecs.

Claridad,
clidsico de distinguirse

c/elemento comp, Propor

cidn y simetria con in-

greso central, como per-

feccidn cla51ca (element
cléasicos).

Mucha ornamentacidn.

Ventanas rectangulares
alargadas, en madera.
Con marco en relieve, co
ronado por frontones, hi
rros en puntas de fle -
chas.

Puerta de hierro forjado
en arco de 1/2 punto con
clave resaltada.

Balaustres, copones, pL
1astras,columnas cléasi:ca
pdrticos, divisiones de
arco en radios spasamanos
de hierro en balcon indi
vidual en voladizo sobre
ménsulas.

~

- Similares caracteristicas
tipificables, en distin -
tas funciones.

en el sentidé¢ - Linea curva como dinamismc

funcionalista.

oS

- Sin ornamentacidn.

- Ventana en franjas horizon
tales, racionalismo funcio

nalista. Hierro.

€

Puerta de hierro de lineas
simples, vidrios. Base s
lida.

S
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Distintas plantas y formas
de fachada para distintas
funciones estatales.

Pero se sigue un mismo pa
trdén para una misma funcidén
estatal .

Diversidad de formas.

La composicidn de elementos
diversos hace la ornamenta
cidn.

Arcos de 1/2 punto, paredes
totales de vidrio, agujeros
pecguefios, etc. rectangulos
de aristas redondeadas.
Aluminio y vidrio bronce.

Puerta de vidrio. Estructura

de aluminio.



Los diferentes blogues de poder que conformaron el Estado en los distintos periodos,
trataron de localizar sus expresiones arquitectdnicas en espacios abiertos, frente

a ellos 6 integrédndolas a los mismos, a manera de lograr mis visibilidad de sus for
mas expresivas. Se carac?erizan todas estas formas expresivas estatales por la si
metria exterior, aunque céda expresidn usa formas expresivas diferentes que las dis
tinguen claramente, que van desde la forma de fachada hasta elementos decorativos -

distintos en diferente composicidn.

Sin embargo notamos que el espacio interior no ha cambiado al mismo tiempo que su

expresidn exterior, lo que nos lleva a pensar que a éste aspecto se le presta menos
importancia por ser menos visible a la sociedad. Asi vemos siempre el vestibulo -
central con gradas laterales aunque de distintas dimensiones y significado en cada
expresidén estatal, pero bajo el mismo esquema en los tres periodos. Pero donde més

semejanzas encontramos es en la-concepcidn espacial del 1lo. y 3er. periodos. Tanto
la expresidn estatal oligirquica como la monopdlica burguesa, conservan un vestibu
lo monumental en dimensic ies, con gradas laterales simétricas, que en la expresidn

intimamente ligada al poder tienen el mismo significado de"ascender hacia donde se
g D



encuentra el poder". En ambas la actividad principal se localiza hacia el centro

de la obra arquitectédnica, v se hace distinguir por un elemento expresivo signifi

cativo.

Estas similitudes de espacios internos no coinciden con la expresidén de fachada -
pues externamente en cada periodo tiene diferentes formas expresivas claramente
distinguibles, con un {inico esquema en la expresidn estatal oligdrquica y, con di
ferentes formas expresivas en la estatal monopdlica; que nos permiten afirmar

que aunque la técnica proporcione diferentes elementos para expresarse a cada nue
va clase social que asciende al poder en los diferentes pariodos, ésta los trasla
da a la fachada de su expresidn arquitectdnica, pero conserva el mismo esquema es

pacial interior en los periodos lo. y 3ero. con algunas variantes, diferenciandose

mas del segundo periodo.

Esta similitud nos remite a la forma autocritica de ejercer el poder que caracteri
za a los periodos oligédrquico y monopdlico burgués, similitud que se traduce a sus

formas expresivas, sobre todo a su distribucibén espacial interior.



2. ARMWITECTURA COMC TORMA DE EXPRESIOMN DEL PODER CCLECTIVC DE LA CLASE DOMINANTE:

A. EL PERIODO OLIGARQUICO.

La expresidn del poder colectivo de la oligarcuia que asume el poder a partir de la
Revolucidén Liberal, se manifiesta en el Club Guatemala (fotos 30-33). Esta expresidn
arquitectdénica se diferencia perfectamente del concepto de espacio, forma y composi
cidn, de aquellas que tenia la clase dominante en el periodo precapitalista cclonial
anterior a éste; O sea que la nueva clase dominante logra la diferenciacidn del po

der anterior y el reconccimiento scocial de su nueve poder cclectivo.

En el caso del Club de Guatemala, debido al origen diverso de los socios que aquil
participan colectivamente, observamos eclec*Zcidad de formas que revelan los dis -
Tintos origenes; entre las formas predomina la expresidn' pseudocolonial' combinada

con elementos propios de la expresidn cligdrcuica.
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84 .

Asi vemos en su exterior elementos coloniales como para preponderante en la obra ar
quitectdédnica. Una cfipula sobresale coronando un saldn del segundo nivel, visible
desde cierta distancia (foto 31). Observamos la asimetria to¥a1 de su fachada (fotos
32 y 33), con el ingreso hacia el lado derecho central por una puerta de duelas de
madera como la colonial, pero sin los tipicos adornos metélicos de ésta, sino més
bien con tiras metdlicas doradas describiendo formas a base de lineas curvas en to
do su rededor, que se asemeja mids al trabajo de herreria de puertas y ventanas de
la oligarquia. A todo lo largo de la fachada se repiten ventanas individuales orde
nadamente, tan alargadas y con adornos frutales como la oligarquia pero simulando -
el sillar de piedra y el trabajo de herreria de la colonial (foto 30). Hacia la par
te superior izquierda sobresalen del muro una hilera de ménsulas gque no sostienen
nada (foto 33). Y en la parte superior é la derecha del ingreso vemos una ventana
en pequefio voladizo que tiene un balcén formado por dos columnas saloménica en una
composicidn muy elaborada (foto 32), similar al simulado en el ochavo de la esquina.
Al lado de este balcdn hay una ventana en forma de ojo de buey, y al lado izquierdo

del ingreso se encuentra otra.

Veamos el espacio interior, desplazédndonos desde el ingreso. Después de un pequeho



vestibulo a cuya derecha estdn las oficinas administrativas, pasamos a otro mayor,
cubierto, de doble altura y grandes dimensiones, circundado por columnas para dife

renciar la circulacidn lateral del espacio central. Desde este espacio vemos una

monumental escalera claramente visible desde aqui. Este elemento constructivo tiene

aqul otro significado del que tuvo en la obra arquitecténica estatal. En este caso,
las grandes sirven "para bajar', la clase dominante esta arriba, en un nivel méas al
to, y baja hacia sus invitados, en una forma claramente visible y significativa. Es
to lo hace en una ocasidn especial, para la cual habrid concertado una previa cita -
con su piblico, para que éste llegue a observar como bafa "la nifia que se presenta

en la sociedad", el nuevo matrimonio entre dos miembros de la clase dominante, etc.

De similar manera se distribuye el uso de los ambientes por jerarquizacidn, quedan-
do arriba los destinados exclusivamente a los miembros del Club, como el saldn de
Juegos, el lugar destinado a los Gltimos arreglos para los miembros de la clase do
minante que bajaran por la escalera ese dia, etc., y atajo los salones de uso mis
pliblico, como el saldn central vy el pequefio del fondo que se usaran para las fies-
tas mencionadas, O serviran para "tes' y otras reuniones sociales cequerfias, a las

cuales asistiran personas que son socias del mismo.



B. EL PERIODO BURGUES NACIONAL.
Al ser sustituido el tloque de poder, la expresidén del poder colectivo de la clase
dominante del periodo burgués nacional, se presenta congruente en cuanto a forma

arquitectdnica y distribucidn funcional, con la obra arquitectédnica de su periodo.

La sociedad civil en general de este periodo, y por lo tanto los grupos que estan
en el poder, se organizan para ayudar y dar asistencia social de acuerdo al carac
ter populista y de acuerdo al compromiso social amplio con que surge este periodo.
De alli gue sus expresiones colectivas, tienen ese caracter del compromiso de 1la
asistencia al resto de la poblacidn, al grupo desfavorecido, que es congruente con
el compromiso general del Estado que asume el carécter de un Estado Benefactor.

La obra que vamos a tratar, el Sanatorio Antialcohdlico, revela ese espiritu colec
tivo de los grupos en el poder para ayudar a otros. Por eso es que en este periodo
no encontramos obras que revelen este poder colectivo por si mismo. E1 Sanatorio
Antialcohdlico es la expresidn del poder colectivo de la clase dominante (ver cua
dro 1) del periodo burgués nacional, (l&mina 13 y foto 34). Esta era una entidad
con un fin puramente populista como su nombre y funcidn lo indican. En la planta
arquitectdnica vemos tres bloques definidos: al ingreso el blogque administrativo

con un pequefioc vestibulo, con un segundo nivel sobre el ingreso en forma de medio
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circulo; hacia la Avenida Petapa el otro blogue de encamamiento de pacientes que ter
mina en el consultorio médico en el medic circulo saliente;y en el area central, al
rededor del patio, una serie de ambientes en que se desarrollaban actividades comuna
les. Definitivamente pareciera haberse dado mds importancia a ésta Gltimas activida
des las cuales ocupaban la mayor &rea de la obra arquitectdnica; dichas actividades
tenian por fin, capacitar al paciente durante su estancia, en faenas manuales como
la carpinteria, la panaderia,y proporcionarle recreacidn y descanso en salas de Jjue
go y en el patio central, que sumados a las pléticas por parte de los alcohdlicos a
nénimos, parecieran haber tenido una finalidad preventiva hacia el alcoholismo. Sien
do este servicio no lucrativo en sus inicios, que permitia el ingreso de alcohdlicos
provenientes de cualquier estrato social sin pago alguno, con el fin de recibir aten
cidn médica, alimentacidn y medicinas, ademds de la "reincorporacidn a la sociedad",
coincide con la ideologia del Estado populista de este periodo, que es el Estado Be-

nefactor (el "welfare state" como se le llam. en términos socioldgicos), que se vuel

ca hacia la potlacidn en servicios y atencidn, como parte de los p ogramas gubernamen

tales.

Mas hay otro puntc de andlisis, retomande de nueve los tres bloques mencionados ante



riormente en cuantc a rorma-significado que es lo que interesa al estudio, notamos

una tipica planta colonial de patio central con recintos alrededor y, dos salientes
que terminan en medio circuloc. El saliente en que esti la administracidn, termina

en un medio circulo en el cual estid :na sala del consejo directivo, pero sobre ésta
hay un segundo nivel que no existe en el resto del edificio, y que no ha sido forza
da por falta de terreno pues hay &drea verde alrededor, v en este segundo nivel se -
sitGa precisamente la sala de sesicnes de la Junta Directiva ( foto 34 ) , en un -
nivel méds alto que el resto del edificio, en una escala-superior por sobre el con-

glomerado del sanatorio, en un primer nivel de importancia. Ciertamente, las escale

33.

ras no ‘tienen aqui el sentido de la expresidn arquitectdnica del periodo oligarquico,

pues no son ostentosas y visibles, sino mis bien estin un tanto escondidas, incluso -

del ingreso, y solo se ve la entrada a las mismas, las cuales se desarrollan en forma

semicircular, cerradas al exterior. E1 segundo bloque contiene los dormitorios, pero

se adjudica la forma semicircular, que es precisamente uno de los elementos expresivos

mis caracteristicos de este periodo burgués nacional, al consultoric médico,8 sea al

lugar. ce trabajo de los profesicrales de la medicina precisamente. 'Y el &rea tradicio

nal alrededor del patio a las ac¢tividades del conglomerado de pacientes. Vemos por un



9C.

lado el carédcter populista de esa expresidn arquitectdnica; y por otra las formas ex
presivas y su significado nos dan la visidn de que, a pesar de la ideologia populis-
ta que did origen al edificio existe una clara diferenciacidén en privilegios segiin
estratos de clase, estandc la clase dominante en un primer plano por encima de los
demds, manifestando su posicién en la colocacidn de su sede en un segundo nivel de
un edificio de un solo nivel. El segundo estrato privilegiado se adjudica a los mé
dicos (en este caso empleados de los anteriores) en la otra forma expresiva similar
a la del poder (los medios circulos salientes de 1la planta), pero éstos ya forman

parte de"los de abaio";y un plano Gltimo al conglomerado de pacientes,

Entre los elementos expresivos exteriores obrservamos las ventanas rectangulares(ver
foto 34) , continuas formande casi una franja horizontal. Las puertas tienen un solo
tablero central superpuesto con marco alrededor. Desaparece toda ornamentaciédn en la
fachada y alrededor de las ventanas, dandoc »rioridad a la funcidn pero en este caso
sin olvidar la expresidén. Esto corresponde al racionalismo funcionalista 6 utilitaris
ta. La estética ('lo bello') ha pasado & un segundo plano '"se le tuvo mids bien como

una simple consecuencia de las funciones adecuadamente cumplidas.. (11) Desde el punto

(11) Morales. José& Ricardo. AROUITECTONICA I. San-iagfo de Chile: Fditorial Universi

taria, ~,8tt. ;. 1.C.



de vista del utilitarismo, la ornamentacidn no tiene sentido, aunqgue para la excre

sién del poder si tiene utilidad, por lo que en esta obra se usan discretamente las
formas curvas en los lugares de mas jerarquia, que se traducen a la fachada. Cons -
tructivamente es mis racional dejar un solo vano para ventaneria que hacer varios -
individuales e invertir en su ornamcntacidn. Asi la estructura de hierro de la ven
taneria tiene divisiones, que por ser pequefias hacen innecesario el uso de balcones
de hierro. Las puertas se construyen mas rédpidamente con un solo tablero central -
grande, dejando un marco alrededor formado por el bastidor. Y con el fin de poder

dar mejor uso a un espacio, este se abre, dejando la estructura, razdén por la que a

veces encontramos una columna irrumpiendo un ambiente.

Puesto que el funcionalismo ha buscado la forma perfecta asociada a lo funcional, se
llega al uso de la forma curva, que en la obra arquitectdnica de la expresidn del po
der colectivo sobrepasa el criterio funcionalista, para convertirse en ornamental y
expresiva, como se traduce en las dos fachadas exteriores del Sanatorio. Y en cuan
to a organizacidn que requiere el cumplimiento funcional, se organizan las diversas

actividades en bloques relacionados entre si evitando las gradas en el 4rea de hospi



w
r
.

talizacidén y clinica; utilizando racionalmente el espacio de gradas que suben al

Gnica area en el segundo nivel, las cuales son bastante pequefas.

Termina este corto periodo burgués nacional a partir de la contrarrevolucidn de 195u.

C. EL PERIODO MONOPOL!CO BURGUES.
La nueva clase dominante que toma el poder, se expresa colectivamente en una forma

diferenciada de la anterior, bastante coherente entre si en cuanto a lineamientos ge

nerales, como expresidn de la misma razdén de poder.

Tenemos por un lado la Camara de Comercio (fotos 35-38) construida hacia 1966, por co
lectividad representativa (cuadro 2) en su fachada simétrica, su ingreso central por

la 10a. calle bajo un enorme voladizc nos lleva hacia la puerta de vidrio, después de
subir algunas gradas y pasar por un pequefio vestibulo exterior. Es el interior del -
primer nivel, (l&mina 14 a) un espacio abiert-, en el sentido de no existir tabicacidn,
en el cual se observan las columnas estructurales que siguen con las exteriores los
mismos ejes, con una misma forma de seccidn. Se nota aqui la concepcidn de un espacio

flexible, en que es la estructura portante la permanente, pudiéndose adaptar el espa
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cio total a diferentes espacios interiores por medio de la movilizacidén de tabiques
& muros que no son de carga. La estructura se estudia mids de manera que una colum-
na no irrumpe un espacio, sino éste podrd adaptarse y subdividirse facilmente debi_
do a la colocacidén de ellas. Hacia la derecha al entrar, estd la informacidn y ha
cia la izquierda un amplio espacio que es usado como saldén de exposiciones, con una
sala de espera, pero cuyo fin promordial es ser el espacio grandioso que el pablico
observarid al ingresar ademds de servir de vestibulo al auditorium que estd hacia el
fendo de este nivel, hacia el suroeste de la planta, teniendo en el lado opuesto un
jardin interior. Las gradas y ascensores a pesar de ocupar un érea central son poco
visibles, y parece haber® sido ésta la intencidén, pues su uso es privado con respecto
al pOblico diario, lo que lo demuestrar, las puartas de hierro que cierran el ingreso
a las gradas. Estas gradas se colocan hacia atrds de dos columnas que las cubren -
parcialmente debido a su colocacidn lateral; estdn a la vista desde la parte central
del saldn y semiocultas desde el ingreso, ir“icéndose con claridad a través de las

puertas de hierro que su uso es privado.

Er los otros tres niveles del edificio, el 2do., 3ro., vy uto. (de los cinco en total,

pues hay un pequefio 5to. nivel), la planta tipica (l&mina 14 b) tiene un pequefio ves
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tibulo central formado frente a las gradas y ascensor, el cual distribuye a las di
ferentes oficinas, estando los servicios sanitarios centralizados a la par de las
gradas. Mediante el vestibulo central desaparecen los corredores de circulacidén, a

la vez que el vestibulo se hace mds pequefio, adaptado a lo justamente necesarioc pues

Fu ; . . . . e
en é€stos niveles superiores no se hace necesaria la monumentalidad,porque la visibi

lidad piblica de ellos serd limitada.

o
Exteriéfmente, se distingue de entre las elevaciones la principal, debido al enorme
voladizo de concreto sobre la entrada, que logra un monumental ingreso con respecto
al tamafic del edificic (foto 37), monumental como en el periodo oligirquico, pues -
ambos periodos se asemejan en la forma autcorédtica de ejercer el poder; pero en este
periodo la monumentalidad se logra mediante el uso de otros elementos que la técnica

permite, por medio de los cuales se expresa ahora esta clase social en el poder.

Las cuatro fachadas de esta obra tienen cuatroc columnas estructurales al frente de

cada una, que suben hasta la gruesa losa que cubre el edificio sgobresaliendo de éste

UNIVERSIOAD DF $4N CARLOS DE GUATEMALA
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en forma de voladizo. Tendiendo el edificio por esto hacia la forma piramidal inver
tida, tipica .de la expresidn de este periodo. Las cuatro columnas dividen la facha-
da en tres franjas verticales, siendo mds ancha la central. La fachada puramente,
retrocede un pocc y estd compuesta por franjas verticales, una de ladrillo visto vy
la otra de vidrio y panel repitiéndose; en el primer nivel Gnicamente de vidrio y en
los superiores los paneles logran el pequefio sillar para los muebles bajos de las di
ferentes oficinas. En la franja vertical central de cada fachada, la franja de venta
neria es mas ancha. Este pequefio conjunto logra la visibilidad de sus formas por su

colocacidn en esquina.

De similar manera la Camara de Industria, (fctos 38 y ug) otro aspecto de la expresidn
del poder colectivo de la clase dominante, ha escogido una estratégica ubicacidn, so-
bre la calle mariscal la bifurcacidn de vias, en frente a la plaza en que se coloéa el
monumento del eiército al ferrocarril; que 1. proporciona una magnifica visibilidad de
sus formas expresivas, aumentada por su altura (16 niveles mas un helipuerto en la losa

final), logrando la grandeza y visibilidad que requiere la colectividad para mostrar

su poder.
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Aunque en uso de elementos (como la seccidn de columnas y el juego de vidrio y pa

nel repetitivo) se asemeja a la Cémara de Comercio, la Cémara de Industria-inaugurada
por esta colectividad en 1973 (ver cuadro 3) es totalmente diferente en cuanto a ex
presién (fotos 38 y 40). Tiene una base ancha formada por tres niveles, en que logra
en fachada una composicién diagonal en concreto en el 2do. y 3er nivel que traduce
la seccidn del auditorium, que sobresale en btlanco sobre lo oscuro del resto del e
dificio. Y en su superficie hace una elaborada composicién debido a su forma y a las
aberturas de ventanas colocadas sobre ella, en las cuatro elevacicnes; logrando la -
forma expresiva sobresaliente del edificio que representa en fachada el volumen del
auditorium de la Cémara de Industria (ver foto 39 y lémina 15). A partir del 4to. ni

vel la torre se desarrolla en fachada anterior y posterior en una composicidn de pa

neles y vidrio en toda su superficie, teniendo en planta una forma rectangular con dos

salientes hacia sur y norte, cubriendo casi totalmente las fachadas este y oeste. Se
distingue el ltimo nivel &6 penthouse, de p.anta menor con pérgolas alrededor, desti
nado al igual que otros dos niveles al Club Industrial, siendo éste el bar del mismo.
Las columnas mencionadas de seccidn igual a las de la Camara de Comercio, aqui fran -

quean el ingreso v suben bordeande el bloque central del edificio cue sobresale hacia



S

el frente.

Al ingresar subimos algunas gradas, el primer espacio que encontramos al entrar es

muy especial en cuanto a forma debido a que tiene por limite superior el piso del au
ditorium, y encontramos por lo tar<o un solo nivel hacia la derecha y doble altura -
hacia la izquierda, con una losa reticular inclinada sobre el vestibulo. (1&4mina 15).
Hacia la izquierda un mezzanine que dirige hacia el auditorium divide el espacio y -
tiene un local abajo, asi como ha, otro local hacia la derecha, con paredes totales

de vidrio; estando los ascensores hécia el fondo, cuyas gradas anexas no se ven Dues
suben en la parte posterior de los ascensores. Se forma asi una vestibulo que se in
tegra a los espacios laterales y alin el espacio exterior, pues el vidrio da la sensa
cidn de encontrarnos en un espacio abierto. Este es el ingreso a este edificio, y

el vestibulo al auditorium, & sea el espacio p@iblico & ler espacio monumental obser-
vable al irgresar. A diferencia de la Cimara de Comercio donde el auditorium esti -
totalmente oculto, aqui ocupa un lugar importante, es claramente yisible en fachada

como ya se describid, y en planta su ingreso es grandioso, en ambos en cuanto a espa

cio.y forma expresiva.
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Los otros niveles que ocupan propiamente las oficinas de la Camara de Industria y el
Club Industrial, pertenecen ya a la torre y ocupan jerarquicamente los niveles supe-
riores (l&mina 15). La planta tipica de ésta, es una forma rectangular con dos blo
ques salientes hacia las dos fachadas principales. Los ascensores y escaleras ocupan
el bloque posterior, y el area de circulacidén al frente de las mismas estd delimitada
de las oficinas en cada piso, teniendo vista hacia el exterior al salir al pasillo de
circulacién. El espacio de estas oficinas queda entonces en una forma de "T", que fa
cilita la distribucidn interior, quedando generalmente al centro los escritorios de -
recepcidn,etc, y hacia los tres lados las oficinas privadas diversas. Por medio de pa
neles se logran sillares en las ventanas de la torre; y en el penthouse se vuelve a -

las ventanas sin sillar desde las cuales se obtienen diferentes vistas de la ciudad.

Estos son dos aspectos de la expresidn del poier colectivo; en ambos el vestibulo tie
ne mucha importancia como imdgen plblica de monumentalidad, y no encontramos ya las

escaleras grandiosas. Esto Ultimo debido a la altura de los nuevos edificios, en que
los ascensores han sustituido a las gradas por la comodidad que éstas representan pa

ra altos trechos, y las escaleras se adicionan a los ascensores cOmo un requisito y



ya no se usan como elemento significativo en la expresidn del poder colective de 1la
clase dominante en el periodo monopdlico. La pPlanta estid girada respecto a 1la ca
lle, denotando otra concepcidn arquitectdnica, pues la fachada hasta hoy se aliena
ba a la calle. Logra una fachada visible, por lo tanto, desde el espacio abierto

que forma la Avenida Reforma.

EY



PERIODO OLIGAR UICO

Club Guatemala.

PERIODO BURGUES NACIONAL

Sanatoric Antialcohdlico.

104.

FERIODO BURGUES MONOPOLICO

Camara de Comercio e Industria

Vestibulo monumental.
con gradas.

Escalera grandiosa -
para bajar.

Espacio por jerarqula -
2do. nivel para socios

Se separan actividades -

Forma asimeétrica de fa -
chada.

Ingreso lateral central-
por enorme puerta.

Elementos coloniales. -
Decoracidn: menSulas
cipula, ojo de buey,
columnas saloménicas.

Vestibulo pequefio.

Escalera pequena cerra
da al exterlor Semio-
culta, hacia Gnico 2do.
nivel.

Unico segundo nivel en
planta semicircular pa
ra Junta Directiva. Se
micircular para médicos.

Se definen actividades
en bloques horizonta -
les,

Fachada asimétrica.

Ingreso por forma signi
ficativa de dos niveles.

Linea curva.
tacidn.

Sin ornamen

Vestibulo grandioso en forma
y espacio, Pequefio en cada
piso, con vista. No hay corre
dores.

Ascensores sustituyen gradas
(estas desaparecen visualmen
te) Visibles las que van al
auditerium.

Ultimos niveles para Club In
dustrlal y anteriores para -
cdmara. Jerarquia en altura.
Nuevo ambiente: auditorium.

Se definen verticalmente las
actividades (corte esquemati
co).

Fachada asimétrica.
Simétrica en C. de Comercio.

Ingreso central con gradas -
- -,
cubierto.MMonumental en Camara

de comercio.

Elaboracidén composicidn exte
rior.

Composicidn en concreto en tres
niveles. Columnas de concreto
al frente.



En alineacidn a ori
llas de la acera.

Ventanas alargadas

con adornos frutales
Sillar y herreria co
lonial. -

Forma significativa
clUpula. Pasamanos -
concreto y hierro.

Puerta de duelas con
adornos.

Fachada rectangular
con clpula, asimétri
ca.

Colocacidn en esqui
na del &rea central.
visibilidad.

Dos niveles.

Debilidad. No hay he
gemonia, no logra im
poner su forma expre
siva. -

En drea verde.

Ventanas rectangulares
en franjas horizontales,

Estructura de hierro en
pequenos cuadros.

Forma significativa semi
. >
circulos, uso x jerarqula

! .
Entidad con fin populista
(no lucrativa).

‘Puerta de un solo tablero.

Fachada rectangular con -
un segundo nivel.

1

Colocacidn hacia vias
transitadas. Mucha visi
bilidad.

Un nivel m&s un ambiente
en segundo nivel.

Congruente a formas expre
sivas. del periodo. '
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Hacia atrds con jardineras.
Localizada ladeada con atrio.

Ventanas en toda la superficie
de vestibulo combinada con pa
neles en oficinas. Vidrio bron
ce.

Forma significativa variable.
En Camara de Industria la compo
sicidn en concreto que traduce
la forma del auditorium.

Espacio flexible. Estructura por
tante + tabiques.

Pergola en penthouse P/club in
dustrial.

Espacio similar al periodo oli_
gadrquico.

Se integra a espacio urbano.
Puerta de vidrio.

Base ancha mas torre.
Forma piramidal invertida.

Ubicacidn en bifurcacidn de vias,
hacia espacio abierto. Mucha visi
bilidad.

En esquina del &rea central.
Cuatro niveles.Dieciseils niveles.
Similitud en expresividad entre

si. No afin a expresidn de otras
razones de poder.



Como una regla general de la expresidén del poder mediante el lenguaije arquitectural,
- - [ - P

vemos que la clase dominante reunida en colectividad, a lo largo de los tres perio -

dos, ha buscado ubicar 1la obra arquitecténica en una esquina, tratando en cada caso

de dar mds visibilidad a las formas expresivas del poder.

En las diferentes obras arquitectdnicas del poder colectivo encontramos como 81m111
tud que se busca dar jerarquia en el espacio a 1la representacidn de clase dominante
que albergard la obra arquitecténica, ubicéndola en el nivel mas alto del edificio.

Asi vimos que en el periodo burgués nacional, en un edificio de un solo nivel, se

construye un saldn en segundo nivel para dar sede a este grupo dominante; y no impor

ta cue sean solo dos, cuatro 6 bien dieciseis niveles, siempre se busca el nivel "suy

perior",y una forma expresiva para designarilo. Otra similitud en cuestidn de organi
zacidn del espacio, es que en todas las obras arquitecténicas se definen claramente
las distintas actividades, en algunas horizontalmente en un nivel, y en las demés en

forma vertical por que la obra arquitectdnica se desarrolla verticalmente en niveles,

Al igual que en la expresidn estatal encontramos similitudes entre las e¥presiones -

Fa

(o]
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del poder colectivo del:lo. y 3er. periodos. En el periodo oligédrquico se caracte
riza la obra arquitectdnica expresién del poder colectivo por su enorme entrada a
través de una gran puertd, y su vestibulo monumental es escenario de grandiosas gra
das significativas. En Fl periodo monopdlico burgués de similar manera encontramos
en la Camara de Comercio la entrada monumental con gradas y un enorme voladizo, vy
la entrada no menos importante aunque menos ostentosa de la Cémara de Industria. Am
bas tienen grandes vestibulos caracterizdndose el primero por su estructura que per
mite el espacio abierto @pn columnas y el Gltimo que sobresale en espacio y forma,
que es la grandiosa entréda al monumental auditorium que se traduce a la fachada. -
Encontramos en medio de este vestibulo las gradas que suben al mezanine hacia el au
ditorium, que aunque no fienen el significado oligérquico, sirven para conducir ha
cia el elemento significativo como lo es el auditorium. En esta expresidn se retoma
este elemento expresivo,zlas gradas, que se habian perdido visualmente en la Camara

de Comercio. Los ascensores toman el lugar de las gradas en estos edificios, pero

no toman el significado ‘jue tuvieron aquellas.

Se distingue perfectamente del periodo burgués nacional, en que el ingreso si bien se
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hace a través de una de lias formas significativas, es pequefio, asi como lo es tam

bién su vestibulo. Sus gradas son pequefias en drea y cerradas al exterior, aungue
suben a la sede de la clase dominante de este periodo burgués nacional. Todas es -
tas caracteristicas distintas en una expresidn del poder colectivo, se deben al ca

- . { . . . . P - .
racter populista de esta expresidn arquitectdnica del periodo burgués nacional.

La forma exterior, independientemente de los camtios que se produzcan en su espacio
interior, adquieren comolsiempre caracteristicas propias y diferenciables, en cada
periodo, desde su forma de fachada casi siempre asimétrica, su decoracidn o falta
de ésta, ventanas, puertas, tendiendo la expresidn cada vez mids a integrarse al es
pacio urbano. Asi la expresidén del periodo oligdrquico se distingue por elementos
coloniales en su composicidn asimétrica que incluye también elementos de otras ex-
presiones oligdrquicas estatales. La expresidn del poder colectivo del periodo bur
gués nacional, utiliza como las otras arquitectdnicas del periodo, los mismos linea
mientos, formas curvas, sentanas en franjas horizontales y ausencia de decoracidn;
adquiriendo en el perioc> monopdlico burgués dos aspectos, uno en fachada tendiente
a la forma piramidal invertida, y la otra de btase ancha y torre. Ambas con elemen
tos de concreto solresalientes en diferentes comrosiciores, + la parte de oficinas

de ipual forma de panel y vidrio repetitivo.



CUADRO 1

ESTE EDIFICIO FUE CONSTRUIDO POR EL
PATRONATO ANTIALCOHOLICO DE GUATEMALA
PARA SERVICIO DEL PUEBLOJ DURANTE LA ADMINISTRACION DEL DR. JUAN JOSE AREVALO,

CON APOYO DEL CONGRESO NACIONAL.

DIRECTIVA
Presidente Dr. Victor M. Giordani #*
ler. Vicepresidente. Dr. Rall Osegueda.¥**
2do. Vicepresidente. Manuel V. Martinez A.
ler. Vocal. Lic. Carlos E. Quintana.
2do. vocal. Lic. GCelso Cerezo.
3er. Vocal. Lic. Julio Gémez Padilla.
Lto. Vocal. Lic. Juan Mayorga Franco.
Secretaria Gral. Clemencia Beteta.
Prosecretaria. Celia Rohrmoser.
Vocal Suplente Ing. Oscar Muratori H.
Vocal suplente. Ing. Julio Valladares M.
Médico Asesor, Dr. José A. Campo.
Constructor. Ing. Francisco Billeb V.
Septiembe 1949, Marzo de 1951.

* Ministro de Salud Piblica durante el gobierno de Arévalo.
Precandidato Presidencial cuando quedd Arbenz.

*% Qecretario Privado de Arévalo.
Ministro de Relaciones Exteriores durante el Gobierno de Arbenz.



JUNTA DIRECTIVA

Mario Echeverria Trigueros.
Presidente.

Juan Manuel de la Riva.
Vicepresidente.

Lic. Juan Francisco Reyes Lépez.

Secretario.

Sergio Paiz Andrade.
Tesorero.

Arq. Ronald A. Dent.
Vocal 1lo.

Michael Ascoli Girdn.
Vocal 2o.

Ing. Francisco Pérez de Anton.
Vocal 3o.

Lic. Juan Carlos Simons.
Vocal Yo.

Herbert Kaltschmitt Lujén.
Vocal 5o.

Carlos Olivero Laguna.
Vocal 6o.

Jaime Camhi.
Vocal Suplente.

Héctor Amézquita.
Vocal suplente.

Enrique Mansilla.
Vocal Suplente.

Rodolfo Neutze Aycinena.
Ex-presidente.

CUALRG No. 2

CAMARA DE COMERCIO DE GUATEMALA

Abarroteros:

Alvaro Ruiz Sinibaldi.
Agentes aduaneros:
Guillermo Méndez Morris.
Agencias Publicitarias:
Roberto Alonso.

Ags. de Viajes y Turismo:
Carlos Escamilla U.

Avicul tores:

Mauro Anderson.
Arrendadores de autos:
Charles Rogers.

‘Compafiilas de Seguros:
Carlos Talavera XK.
Distribuidores de:

Aparatos Eléctricos.
Rolando Galindo.

Llantas y accesorios autom:
Rudy LdOpez Monterroso.
Vehiculos automotores:
Francisco Caceres Barrios.
Empresas de Artes graficas:
Suillermo Rosales Gargollo.
Zm. Transporte Aéreo:
Ricardo Quifibnes Sandoval.
Em. Transporte maritimo:
"José Banus.

Em. Transporte terrestre:
Luis Rodolfo Escobar Méndez.
Expendedores de gasolina:
José Luis Galindo.
Exportadores:

Ing. Cristian Minondo.
Ferreteros:

Jaime Briz Sandoval.
Hoteleros:

>. Tduardo Carrette Smith.

Ramo de Prods.
Arturo Guirola Batres.
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Importadores de Textiles:
Walter Kuhn.

Imp. Distrib. Prods. Veterinarios:
Herbert Zeissig. -

Joyerias y relojerias:
Cristina Villeda.

Libreros:
Enrique :Gonzdlez.

Papeleros, Utiles Esc. y de of.:
Carmela Sanchez (HISPANIA)

Prod. de aliment.
Konrad Losen.

para animales:

Productores de Pan y anexos:
Victor Porres Ortega.

Empres. de Serv. de Vigilancia e
Invest.privadas:
Francisco Batres Aranda.

Proveedores.
Walter Gandara Merckle.

Provee. Prods. Agricultura:
Ing. Angel A. Menéndez.

farmacelticos:

Represent. de Casas extranjeras:

Michael N. Wilson.

Tostadores de Café:

Salvador Rodriguez Ledn.

Lic. Jonds Vésquez A.
Gerente.

Federico A. Pola

Sub-Gerente.



C«DR Nc 3

[IEY

(WY
-3

MEMBROS DE LAS JUNTAS DIRECTIVAS DE LA CAMARA DE
INDUSTRIA DE GUAT-MALZL
UE PARTICIFARON EN LA CONSTRUCLION DEL EDIFICIO

PRESIDENTES

José Maria Passarellil Passarella
Jian José Urruela Villacorta.
(Construccidn)

Ricardo Castillo Sinibaldi.
(Cerveceria)

DIRECTORES

Arturo Alvarado

Enrique Arimany.

(Ind. papelera y grafica)
Julio Bardales.

Roberto Bouscayrol
Gabriel Fernande:z

José Luis Gabriel.

(Ind. Textil)

Ricardo Godoy.
(Industria FarmaceQtica)
Guillermo Gonzalez.
Mario Granai.

(Banquero)

Carlos Grazioso.

Minor Keilheur

Federico Kong.
(Algodonero,aceite).

71-73
69-71

£7-69

Rodolfo Kong.
(Algodonero, Aceite)
Julio Mattheu.
(Cafetalero)

Enrigque Mattheu
(Cafetalero)

Carlos Molina.
Enrigque Murillo.
Julio Alberto Rivera.
Ernesto Rodriguez.
Rafael Felipe Solarez.
Juan Torrebiarte.
Juan Valladares.
Julio Van Der Laat.
Jason Vourvoulias.

Junio 1973.
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3. AR UTTECTURA COMO FORMA DE EXPRESION DEL STATUS INDIVIDUAL DE LA CLASE DOMINANTE

A. EL PERIODO OLIGAROUICO. %4y (0

La oligarquia expresa su status individual mediante formas visibles, congruentes a
la expresién de la época. Tanto en la vivienda del Coronel Prdspero Morales como en
la de la familia Yurrita, notamos formas expresivas claramente diferenciadas de 1lo
que fue la arquitectura colonial, y en los elementos expresivos encontramos muchas -
similitudes con los de otras obras arquitectdnicas estatales oligarquicas. Es el es
pacio interior el que no ha variado mucho en cuanto a esquema de distribucidn, como
sl cambid en la obra estatal y del poder colectivo, sin embargo el uso del espacio

si ha variado en esta nueva concepcidn de la oligarquia.
Veamos la vivienda del Coronel Morales (12) en la 8a. Av. Sur # 73 (actual Spring Ho
tel) (foto Y1) Es una vivienda desarrollad- en dos niveles, como rara vez 1o hubo en

(12) Secretario de Estado y del Despacho de la Guerra y del Fomento, del poder ejecu
tivo. Tomado de la gula general de la Replitlica de Guatemala de 1894,
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la expresidn del status individual colonial. (13) Conserva la asimetria del ingre

so v el ordenamiento de vanos inferiores y superiores como en aguella, (foto 42)
pero aqui sus elementos expresivos pertenecen & la nueva forma de expresidn impues
ta por la oligarquia que ha tomado el poder a partir de la Revolucidn Liberal. Su
puerta tiene forma de arco de medio punto, en que la clave resalta en un marco mas
bien hundido. Las ventanas inferiores son més alargadas que las coloniales (su si
llar se ha bajado), y tienen un marco resaltado. Su base se ha simplificado, ya

no es aquel sillar de piedra, sino una franja que se va rebajando, de donde sobre
sale hacia abajo la supuesta continuacidén del marco; (foto 45) y termina en la parte
superior en un arco rebajado, el vano de la ventana y el marco, que es toda una de
coracidn terminada en volutas a los lados, con adornos frutales é continuacidn (foto
44). El1 trabajo de herreria se va simplificando y los hierros terminan en punta de

flecha. En el segundo nivel los vanos de puertas hacia los balcones tienen arcos

(13) Exceptuandc la casa de Chamorro & de las Sirenas en Antigua Guatemala.
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de medio punto y puertas de madera con vidrio (foto u43), y en el arco las divisio
nes se hacen por medio de radios como en el Palacic de la Reforma. En este nivel
se tratan de imitar las pilastras mediante divisiones en alto relieve llenas de -
ornamentacién, la cual se continfla en la parte superior en la cornisa. Los balco
nes, uno individual y tres en conjunto estadn formados por la planta superior que

retrocede; la baranda & pasamanos es de hierro totalmente, repitiendo el motivo -

de las ventanas.

La distribucidn interior que mencionabamos sigue el esquema colonial del patio cen
tral principal alrededor del cual se distribuyen las habitaciones, y hay otros pa
tios posteriores para el servicio. Esquematicamente se conserva el trazo de la vi
vienda colonial. En el primer nivel (lamina 16a) su ingreso se define méds, al no
llegar hacia el patio directamente, sino se intenta lograr una pequefia vestibulacidn,
antes de las gradas y del patio, pero que no llega a ser el vestibulo monumental es
tatal oligérquico, tan caracteristico. Pero en este caso existen dos patios poste
riores, cambiando el concepto colonial, que dejarian probablemente al servicio hacia

el sureste, hacia un patio, quedando el otro patio haciz el &rea de vivienda en si.
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El 4rea social de la vivienda se desarrollaria alrededor del patio principal, y el
servicio hacia el fondo, distribuyéndose en el segundo nivel los dormitorios de la
familia (l&mina 16 b). Se distingue de la expresidn colonial como deciamos, pues

en la expresidn de status individual de la oligarquia se establecen diferencias en
tre las &reas diversas, adrea social alrededor del patio, servicio hacia la parte
posterior y dormitorios arriba; contrario a la concepcidn colonial en que los dor
mitorios y habitaciones sociales estédn indistintamente alrededor del patio, sepa-
rados Gnicamente del servicio, el cual se encuentra alrededor de otro patio de menor

tamaho.

Un elemento expresivo muy visible e importante son las gradas grandiosas que suben

al segundo nivel. Trazando el corte longitudinal AA' que pasard por el patio, veria
mos la elevacidn de éstas gradas, resaltado por un elemento pequefio en la cubierta.
(ver corte en ladmina 16). Nos recuerdan lac cradas del Palacio de la Reforma que rom
pian el ingreso Ginico evocando la concepeidn barroca; gque en perfecta simetria crecia
hacia el &rea central resaltada,como se us® en la arquitectura renacentista y neocld
sica. (14) En esta vivienda el doble acceso a las gradas. colocadas en forma late
ral,correspondid al acceso proveniente de la calle por un lado y por el otro &l pro

(14) Ver més adelante el uso de este elementc expresivc en los mausoleos, como ex
presidn del status individual.
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veniente del comedor, pues éste estaria colocado en la parte central de la vivienda
entre ambos patios, con una entrada por un alto arco de medio punto. Mira el des -
canso final de las gradas hacia el patio principal, en cuyo centro hay un elemento
especial, curioso, que fué originalmente una pecera, formada por troncos perfecta -
mente tallados en piedra, dando una forma circular. El elemento expresivo adiciona

do de las gradas grandiosas pertenecen ya a la ideologia de ésta época, en gque se u
tiliza como elemento expresivo en la obra estatal y del poder colectivo, como se vid
anteriormente, teniendo en este caso el significado que se le adjudica en la expresidn
del poder colectivo de esta clase dominante, & sea que las gradas sirven a la oligar
quia "para descender del nivel superior en que estan", para encontrarse con otras per

sonas.

Poco podemos decir en cambio, del espacic in*erior de la vivienda Y urrita (foto 47)
pues no nos fué posible recorrerla. Al acercarnos contemplamos la enorme puerta, monu
mental por sus proporciones; (foto 48 y uU8) y despu€s de subir 1as gradas nos sentimos

aln en mayor desproporcidn por el tamafio de esa puerta y su solidez. Desde alli obser



vamos que al igual que en la vivienda anterior, no existe un vestibulo monumental
como el estatal oligidrquico, sino se repite el esquema de zagudn que dirige hacia
el patio central al cual dan las habitaciones, aunque en este caso el patio central

es un area jardinizada cerrada por vidrio.

Sin embargo la forma exterior si es claramente una expresidn congruente con la ex
presidn del periodo oligdrquico. Los elementos expresivos de la vivienda Yurrita
en este caso, son exactamente tipificables con los ya dg;critos en las expresiones
mencionadas, incluso la forma en que se concibe la fachada es similar a la de 1la
obra estatal de este periodo (ver l&mina 24 ). Vedse como el bloque central se e
leva por medio de un segundo nivel en esta Gnica irea, franqueada tor dos elementos,
columna y pilastra; con un baledn en el segundo nivel, con balaustradas como pasama
nos, coronandose su cubierta por otras balaustradas. E1 ingreso es central en forma
de arco de medio punto con su clave bien diferenciada. Se distribuye hacia los la-
dcs de éste el resto de la fachada en perfecta simetria, con sus divisiones iguales
por medio de pilastras, habiendo un vano de ventana en medioc del espacio entre pilas

tras. Es notorio aqui el principioc de claridad cldsica con que se expresd la oligar
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quia al representar su sociedad. Las ventanas coronadas por frontones tienen dcs
formas, una tiene claramente un frontdn y el marco resalta bastante por ser blanco,
estando todo lleno de ornamentacidn en todo su rededor. (foto 49). La otra forma
de ventana tiene arriba dos leones que custodian un escudé, en composicidn triangu
lar como se usd en los timpanos (foto 50) y las otras caracteristicas del balcén -
son similares al anterior, con sus hierros también terminados en punta de flecha,

o . - s ., . 7/ .
siendo esta un elemento formal caracteristico de la expresién oligarquica.

Reuniendo los elementos expresivos de estos. dos ejemplos de status individual de la
clase dominante oligdrquica, encontramos plantas arquitectdnicas con el esquema de
distribucidn de la vivienda colonial, pero la vivienda del coronel Morales con las
gradas grandiosas en el patio central y la vivienda Yurrita con el jardin central -
cerrado por vidrio. Se distinguen sin embargo, en el ejemplo estudiado las Areas

de dormitorios de la social, separando el servicio. La observacién de dos ejemplos
representativos nos hace pensar que en la expresidn del status individual de la cla
se dominante, el disefo del espacic interior no ha variado sustancialmente,conservég

dose el mismo esquema de trazo y adicionindosele algin elemento distintivo. No suce
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quia al representar su sociedad. Las ventanas coronadas por frontones tienen dcs
formas, una tiene claramente un frontdn Yy el marco resalta bastante por ser blanco,
estando todo lleno de ornamentacidn en todo su rededor. (foto 49). La otra forma
de ventana tiene arriba dos leones que custodian un escudé, en composicidn triangu
lar como se usd en los timpanos (foto 50) y las otras caracteristicas del balcén -
son similares al anterior, con sus hierros también terminados en punta de flecha,

. X - . . » . 7/ .
slendo esta un elemento formal caracteristico de 1la expresion oligarquica.

Reuniendo los elementos expresivos de estos. dos ejemplos de status individual de la
clase dominante oligdrquica, encontramos plantas arquitectdnicas con el esquema de
distribucidn de la vivienda colonial, pero la vivienda del coronel Morales con las
gradas grandiosas en el patio central y la vivienda Yurrita con el jardin central -
cerrado por vidrio. Se distinguen sin embargo, en el ejemplo estudiado las &reas
de‘dormitorios de la social, separandc el servicioc. La observacidn de dos ejemplos

representativos nos hace pensar que en la expresidén del status individual de la cla

se dominante, el disefio del espacio interior no ha variado sustancialmente,conservan

.

dose el mismo esquema de trazo y adiciondndosele algiin elemento distintivo. No suce
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quia al representar su sociedad. Las ventanas coronadas por frontones tienen dcs
formas, una tiene claramente un frontén y el marco resalta bastante por ser blanco,
estando todo lleno de ornamentacidn en todo su rededor. (foto 4%). La otra forma
de ventana tiene arriba dos leones que custodian un escudé, en composicidn triangu
lar como se usdé en los timpanos (foto 50) y las otras caracteristicas del balcén -
son similares al anterior, con sus hierros también terminados en punta de flecha,

. . » . . . s/ .
Sslendo esta un elemento formal caracteristico de la expresion oligarquica.

Reuniendo los elementos expresivos de estos dos ejemplos de status individual de 1la
clase dominante oligédrquica, encontramos plantas arquitectdnicas con el esquema de
distribucidn de la vivienda colonial, pero la vivienda del coronel Morales con las
gradas grandiosas en el patio central y la vivienda Yurrita con el jardin central -
cerrado por vidrio. Se distinguen sin embargo, en el ejemplo estudiado las areas
de dormitorios de la social, separando el servicio. lLa observacidn de dos ejemplos

representativos nos hace pensar que en la expresidn del status individual de la cla

se dominante, el disefic del espacio interior no ha variado sustancialmente,conservan

dose el mismo esquema de trazo y adicionindosele algin elemento distintivo. No suce
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’

did asi en cambio en la expresidn Ael poder estatal y en la expresidn del poder colec
tivo de la clase dominante del periodec oligdrquico, en que si varid la nocidn del es-
pacio interior, adiciondndosele el concepto del vestibulo no existente antes. En este
sentide en la expresidn del status individual, el esquema es més conservador, pues el
drea no visible de la vivienda no necesita dinamizar tanto su cambio, como su forma ex
terior. Aparece sin embargo el ingreso monumental, un pequefio vestibulo y un elemento

expresivo adicional en el area mis accesible y visible de la vivienda.

Externamente en cuanto a formas expresivas, ambas obras arquitectédnicas siguen los 11
neamientos de claridad,-y proporcidén clédsicas, sobre todo en la fachada de la vivienda
Yurrita, con sus vanos de ventaneria ordenadamente repetidos, en perfecta simetria con
su ingreso central resaltado; utilizando ambas las formas y decoracidén tipicas de las

obras estudiadas en este periodoc oligérquico.

Encontramos que los estratos medios toman la forma expresiva del status de la clase do
minante. La vivienda ejemplificada (Foto 51) muestra como en su fachada se sigue la -

. - .
simetria, con el ingreso central, el cual es resaltado por un frontdn pequefio, en pro-



LOD BSOS MEPIO= IMI Li FORMA:  EEXITTRES Vo
PEL FPOPEIR . cOMe E< SElLceeC e B4 VIVIEN A
P LA Aa. AV SUKARAGO . BN LA LA O ASN
= EACRHADA { ELEMENTOS A SARIPUICOS T Pt
AN UFICATO By P TABVERCS | IRIRESULARES
ZAMULBCAON T FULeSTT S | VENTENA TE BASE SINEVS -

L\W BN FUNTE P FUEGH [COMSErUANTD Lo
NETIA,

51




e

(9]

porcidn de la fachada de la vivienda. Los elementos expresivos siguen la misma
forma, simplificada, como la puerta nequefia, » en composicidén de tableros, y la
ventana alargada con sus detalles mds sencillos que la de la expresidn oligirquica, y
sus hierros terminados en punta de flecha, similar en elementos y composicidn a la

expresidn del status de la clase dominante.

Esta expresidn se retoma también en los mgusoleos a nivel de status individual: En
los grandes mausoleos se observan fachadas de pdrticos griegos con sus elementos -
bien diferenciados, base, columna y entablamento, (15) habiendo otros sobre cuyo -
portico se levanta un elemento en forma de un techo "a la mansard" muy elevado, (16),
parecido al bloque central del Palacio Municipal de Retalhuleu (l&mina 24) y que es

visible desde el extericr del cementerio; y dos ejemplos muy interesantes, que imi

(18) Familia: Herrera 1885, Rubio Asturias 1888, Saravia Mufioz, Fahsen 1888, Arriwi
llaga, Aguirre y Arzi, etc.

(16) Tamilia Marquez Perales y Familia Castillo Lara(sobre la 2a. Av).




!

tan los dos ingresos laterales con gradas, del Palacio de la Reforma. Estas obras
se conciben de manera similar a las obras arquitectdnicas que expresan el ,poder
de éste perlodo; y de la misma manera que sucede en la ciudad, los estratos medios
toman algunos de estos elementos en la expresidn propia, como los pbrticos casi es
quemidticos que se observan, imitando la expresidn del status individual de la clase
dominante.

~

B. EL PERIODO BURGUES NACIONAL. o

1

Cuando la oligarquia es sustituida en el poder por la burguesia nacional en el pe
riodo populista, esta nueva burguesia expresa su status individual por medio de -
formas expresivas correspondientes a la arqu.itectura funcionalista, variando radi
calmente el aspecto exterior de la vivienda de una manera claramente diferenciada
de la anterior, siguiendo los lineamientos del racionalismo funcionalista, y trans

formando el espacio interno.

Encontramos entre los ejemplos de este periodo dos tendencias. Por un lado las

formas arquitectdénicas mediante las cuales la clase dominante desea manifestar cla



ramente su status individual, su posicidn dentro de la sociedad guatemalteca, hacien
do uso de las formas arquitectdnicas para su fin. FPor el otro encontramos viviendas
cuya distribucidn espacial funcional corresponde al cardcter del Estado en esa época;
son viviendas pequefias cuyos espacios se rigen a lo necesario para la funcidn siguien
do el criterio funcional, y que si bien usan la forma curva caracteristica de ese
periodo, lo hacen dentro del criterio funcional. Exteriormente son expresiones senci

llas y no ostentosas.

Hay dentro de las expresiones de status en este periodo burgués nacional, esta ambi-
guedad,y no pudiendo ejémplificar todas, estudiaremos Gnicamente un caso.

Er. el caso de la vivienda del Coronel Alfonsc Martinez Estévez, (18) la planta arqui

tectdnica es semicircular, traduciéndose a su fachada formas curvas, (foto 52) al i

(18) Director de la Reforma Agraria en el gobierno de J. Arbenz. Su vivienda es ac-—
tualmente ocupada por las oficinas del I.G.N.
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gual que en otras viviendas de este periodo; aunque aqui se desvirt@ia la idea origi
nal funcionalista, pues la curva sé usa més como ornamentacidn & para dar forma a
la expresidén deseada, que por funcionalidad. Siguiendo el criterio funcionalista -
que toma la forma circular, los edificios de vivienda presentan formas curvas que a
demis son dindmicas. Asi la vivienda del Coronel Martinez Estebez, semeja un barco
(foto 52), al igual que otras viviendas de ese periodo (foto 53), pues éste reiine -
el conocimiento y perfeccidn técnica, por lo que la vivienda se convierte en la ma
quina perfecta. En la composicidn de fachada de esta vivienda hay franjas bordeadas
por un filete de concreto, en las cuales se colocan los vanos de ventanas, (foto 71 )
quedando de ésta manera franjas de pared restantes. La planta del segundo nivel es
menor y queda en ella un corredor hacia el frente, como si fuera la ‘'cubierta de bar
co', el cual cubre con una pérgola de vigas de concreto; y un nivel superior es aln
menor en planta, imitandc la cémara de navega~idn de las embarcaciones. Asi también
vemos en otras viviendas pequefias aberturas circulares como las mirillas de los bar

cos, aberturas que después se trasladan a las losas.

Al igual que en otras viviendas de este periodo se forme ur vestibulo exterior cubier
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to; formado en el descanso que queda entre la puerta de la vivienda, y las gradas

que suben hacia ésta (foto 5% y 5€). En cuanto ingresamos nos encontramos en un es
pacio de un nivel, peguefic, que se abre a otro espacio posterior, monumental en cuan
to a drea, siendo de doble altura, donde una sola escalera que parte del centro, se
curva hacia la derecha, subiendo hacia el segundo nivel. Inmediatamente atras de es
te espacio se ve un patio que suponemos fué un jardin interior al cual daba la sala.
(19) La vivienda se desarrolla hacia los lados de esta sala. Arriba estarian coloca
dos los dormitorios y hacia la derecha por una peaquefia puerta en que encontramos unas
gradas angostas, se pasaria al area de servicio, VY2 afuera de la forma significativa

de la vivienda.

Resumiendo encontramos tres &reas definidas, el drea social integrada al vestibulo mo
numental, los dormitorios arriba y el servicio separado. Estas tres areas ya se habian
definido anteriormente en el periodo oligfrguico, aunque aqui se afiade a una de ellas
el vestibulo monumental que habiamos observado con anterioridad en la obra estatal oli

garquica y del poder colectivo. C sea que tanto el elemento vestibulo, como la separa

(19) Ahora continla una ampliacidn posterior al proyecto original.
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cidén de las diversas areas no es nada nuevo er la obra arquitecténica. La innovacién
en el disefic del espacio interno lo encontramos ern el escuema de la vivienda que se
desarrolla hacia los lados, y en el tratamiento del espacio externo para integrar la

expresidn arquitectdénica a las vias vehiculares existentes.

Con la observacién de ejemplos de dos periodos, podemos afirmar que los cambios en el
disefio del espacio interno son mucho mds lentos en la expresién del status individual
de la clase dominante. Vemos por ejemplo que el vestibulo monumental con gradas ca
racteristico del periodo oligirquico estatal y del poder colectivo se retoma hasta la
expresidn del status individual del periodo populista; y que la expresidn del status

individual de la oligarquia ha tomado el esquema de la vivienda colonial, adiciondndo

le algin elemento expresivo.

Los estratos medios de este periodo, imitan algunos elementos de la expresidén del sta
tus indjividual de la clase en el poder y los repiten en sus fachadas planas que estan
en la alineacidn; asi vemos composiciones de fachadas en franjas con alféizar hacia la
puerta, siendo esta puerta de un sdlo tablero geéneralmente con lineas curvas predominan
tes. (fotos 57 y 58). Para los estratos bajos el Estado construye las primeras vivien-
das repetitivas de fachada rectangular con ventanas horizontales rectangulares y puertas

de un solo tatlerc central, como la Colonia las Victorias.

Asimismo encontramos las primeras viviendas repetitivas, con similares caracteristicas

en fachada, como las de la Av. Elena entre 5a. v 6a. calle (l&mina 17).



135.

C. EL PERIODO MONOPOLICO BURGUES. - .

Al sustituir la clase dominante monopdlica a la burguesila nacional antericr, sus ex
presiones de status indivicdual adquieren diferentes formas. lLa congruencia que se
encontraba entre las diferentes expresiones de status individual de un mismo periodo,
sobre todo en elementos exﬁresivos exteriores, se pierde en el periodo monopélico bur
gués, pues la obra arquiteéténica del status individual de este perlodo incluye toda
una serie de variadas formas expresivas; casi como nimero de obras arquitectdnicas e

jemplificadas hay.

Asi vemos por ejemplo la vivienda de Peter Plocharski en San Rafael, carretera hacia

San Salvador, ubicada en una colina al lado de la carretera, (20) la vivienda vuelve

(20) Se puede observar hacia la izquierda, a la altura del Colegio Evelyn Rogers, en
la carretera hacia el Salvador.
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la espalda a la lotificacidn (elevacidn A en léamina 18),

Exteriormente reune elementos expresivos como las cubiertas de losa a cuatro aguas en

el drea principal, con losa plana en el drea de servicio, en ambas cubiertas de bal-
|

dosa de barro. Las pareges de vidrio bronce de moda, en grandes extensiones, sobre -

todo en el area social. Sus puertas de tablero, y en el &rea social también, el ti

pico artesanado"neocolon;al"y el piso de barro. Es una versidn'neocolonial"a la que

se han unido elementos n¢ propios, como el vidrio bronce y el aluminio, de moda, como
i

una imposicidn del mercantilismo.

Esta casa desarrollada en ladera invierte el esquema tradicional en dos niveles, ingre
sando aquil al nivel supe?ior, y colocando los dormitorios en la planta baja, pues la
vivienda ha dejado de ser plblica, en el sentido de que las celebraciones sociales se
hardn en el club, por lo'que la vivienda se vuelve mids iIntima al no tener ya esa fun-
cidn social que hace inrecesarios algunos elementos expresivos como las gradas que des

cienden desde los dormi*orios.

Después de tajar algunas gradas exteriores, entramos a la vivienda por una pequefia
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1389.

puerta. Visiblemente la puerta se ha vuelto pequefia en las viviendas de este periodo
monopdlico burgués, para dar la sensacidn de vivir méds en la intimidad, puesto que la
visibilidad pblica del status individual se transmite por otros medios, como lo son

los medios de comunicacidn de masas.

!

En el interior del nivel superior (lémina 1g) encontramos un &rea constituida por un

pequefio vestibulo, y el 4rea de gradas que bajan a los dormitorios -entre jardines y

plantas colgantes- definiendo dicha &rea dos circulaciones, una derecha hacia el ser

vicio y otra al frente para subir a la sala. A la izquierda del ingreso encontramos

-~ i . . - — -~ . [
el 4rea de visitas que incluye un bafio y un area de closet que es una innovacidOn en
cuanto al esquema de &reds manejadas en las expresiones de status individual anterio

res.

El Area social, sala, estudio y comedor se abren hacia una amplia terraza, desde la
cual se obtiene una mejo:» vista de la ciudad. El &rea de servicio como mencionaba se
desarrolla hacia la dere:ha, fuera de la forma expresiva de la vivienda, y bajo ella

se desarrollaban los dormitorios del mismo,separados de la casa. Por las gradas centra
#
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les mencionadas bajamos hacia el nivel inferior (lamina 20) y llegamos a una sala fa
miliar, a los lados de la cual se distribuyen los dormitorios, hacia™la@ izquierda el prin
cipal, en el cual se defirien como tres &reas individuales integradas, el dormitorio,
vestidor y s.s., terminaqdo éste Gltimo en una forma semicircular; y hacia la derecha

los otros dormitorios como s.s. y vestidores menores. Se incluyen otros ambientes como
el costurero y el gran cuarto de juegos, y otros elementos expresivos como las chimeneas.
Esta planta tiene una forma bdsica rectangular que es la que estid cubierta a cuatro a
guas, con las gradas jard%nizadas al centro y la sala hacia atris, desarrolldndose la
vivienda hacia los lados de la sala principal en el nivel superior, y abajo hacia los

lados de la sala familiar.

Reuniendo los diversos elementos expuestos, tenemos una forma expresiva de cubiertas a
cuatro aguas, que albergan dos de las areas que ya se habian definido anteriormente -
en la vivienda, el &area sbcial‘abierta hacia una terraza y con vista a la ciudad y el

drea de dormitorios que incluye ahora una sala familiar. El 4rea de servicios esti

separada bajo una forma wiferenciada, un techo mis bajo de losa plana. Se adicionan



Lo VIVIENDA PE= Freanic]exe N\Aﬂé,ﬂ—‘A
=M auap\péﬁd\l cRisToERAL, T=en
DASLO FASAPD BN ESTRPOS ON I DOS .
ICEFTE EN 5L EIRi o0 MOMNO S W S
O BURSUES, Ui FORMA_EN QUE &
EXMITBS0 Lk OLAGARGBUIR, THNTS [ N—
TEIMOT COMO EXTEROITAMENTE » A
o> \"653090565 PsEMESNN BN LA
FORME AV CISACAr e BIEKRoS

5 rorek — o =

58

T
&€
—

7 e

60

1111}

I I

e un

W

v ha-..i-d“‘"’:
PR -t

61

62




143.

el 4rea de visitas poco desarrollada en este ejemplo (21), los ambientes de actividad
de recreacidén de la familia y la sala familiar en el &rea de dormitorios. Los dormi
torios se hacen mds complejos al afiadirseles dos &reas separadas dentro, como el ves
tidor y el s.s. integrad?; Esta vivienda tiene la peculiaridad de volver la espalda

a la sociedad correspondiente a caracteristicas de la clase dominante que desea ais-
larse y dar la espalda a la realidad. Y se invierte el esquema tradicional de los
dormitorios arriba, en la distribucién interior de la vivienda, por el cambio de uso

que se da en la vivienda &1 no tener ya funcidn social.

La expresién de status individual de la burguesia monopdlica adquiere otras formas ex
presivas en la vivienda de Francisco Mansilla en Ciudad San Cristobal. Sus formas ex
presivas son claramente visibles desde lejana distancia, desde la carretera principal
de la lotificacidn, viniendo de la entrada de Mixco. (Foto 62) Es una forma enorme,

blanca, que sobresale entre el -4rea verde a su alrededor. Es la tipica expresidén arqui

(21) Puesto que en otro. casos incluye dormitorio de visitas e incluso una cocineta.
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tectbnica del sur de los Estados Unidos de finales del siglo pasado. Su fachada
sigue los lineamientos clé&sicos de la arquitectura que hémos visto en las expre-
siones del poder del peri?do oligdrquico, (foto 62 y l&mina 21) con el cual tie
ne la similitud del carécfer autocrdtico de ejercer el poder. Con su pdértico -
al centro que sobresaliendo forma un vestibulo exterior cubierto (foto 61) en el
cual coloca todos sus detglles clésicos diferenciados, desde la base de las colum
nas lisas, friso de metopas y triglifos, y sus gotas bajo su timpano liso también.
Todos los detalles estén éili, con menos elaboracidn, un poco esquematizados. Se
distingue el vano central grande donde ird la puerta, y un balcdn con balaustradas
sobre éste alin dentro delfpértico. El resto de la fachada (l&mina 21) simétrica -
mente repite vanos de ventaneria en dos fiias, ordenadas, coronadas con frontones

las inferiores, sin faltar su hilera de balaustres coronando la cubierta a todo el

rededor. La fachada posﬁerior~repite todos los elementos de la fachada principal.

145,
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Esta obra, al igual que la de Plocharski, dentro del desarrollo capitalista se han
convertido en términos mercantiles, en "obra Gnica" cada cual, y por lo tanto lo

mads valioso entre las mercancias.

Al ingresar a la vivienda, Mansilla encontramos un espacio abierto a la derecha

del cual una monumental escalera sube curvandose (foto 60) con su pasamanos de
hierro de elaboradas formés, con una losa circular como cubierta ( foto 59). Al
fondo de este ambiente grande termina la casa hacia un jardin posterior, pues la
vivienda se desarrolla hatia los lados. En este gran espacio estarén el vestibu
lo y la sala integrados, arriba los dormitorios y hacia un lado de la fachada en
esa forma que se distingué de la expresiva, el servicio. Tiene arriba una te

rraza sobre toda la cubierta a.la cual se sube por las gradas que estén hacia



el lado derecho de la fachada bajo una forma adicional.

O sea que tendremos en edte ejemplo, las Areas que se habian definido en 1la
expresidn del status individual oligdrquico; bajo el esquema en que se concibie
ron en la expresidén del status individual nacional burgués, con los dormito -
rios arriba, el Aarea soc&al integrada al vestibulo monumental y el servi -

cio separado fuera de la' forma expresiva, y con un desarrollo lateral de

la vivienda a partir de 1la sala central. Y su enorme escalera, elemento
expresivo oligdrquico, por el cual bajarda esta clase dominante ante sus in

Ev'
vitados, elemento que se habia retomado en la expresidén del status individual

de la burguesia nacional., en la misma asimetria como la expresd el poder

colectivo oligdrquico, y que se vuelve a usar aqui en la expresidn del sta

147,
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149,

tus individual anterior aunque no haya congruencia entre las diferentes expresiones

de status individual de este periodo monopélico burgués, pues cada obra wutiliza sus
propios elementos expresivos y formas de composicidn, existiendo variedad de manifes
taciones dentro del statPs individual de clase (ver fotos 63,64 y 65).Notamos que en
tre la burguesia monopdlica, los nuevos ricos generalmente comerciantes, buscan for-
mas extravagantes para expresar su status individual, mientras que las viejas familias

buscan versiones nuevas de su vieja forma de expresidn para representarse.

Dentro de esta profusidén de formas diversas, encontramos sin embargo una forma de ex
presién que se ha repetido en varias obras arquitectdénicas, utilizando los mismos e
lementos en diferente coﬂposicién, nos referimos a la forma expresiva que se ha deno
minado estilo"neocolonial"d"colonial moderno",lo que como denominacidén es ambiguo y
contradictorio. Asi encontramos barrios residenciales como la Cafiada, (foto 63) de
diversas manifestaciones que coinciden en el uso de la cubierta de teja o dos & cua
tro aguas, de arcos para aberturas de ventanas, de medio punto sobre todo, chimeneas,
puertas de tablero, etc. Notamos aqui también que los estratos medios tratan de imi

tar la forma de expresidn del status individual de la clase dominante, pues toman los
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elementos de la expresiéh del poder y los repiten en sus propias manifestacioness; en
este periodo burgués monopdlico, los estratos medios repiten la forma expresiva'neo-
colonial" (fotos 66 y 67). Al llegar al periodo monopdlico, el capitalismo se ha desa
rrollado mds y la vivienda se ha convertido en una mercancia por lo tanto, se utiliza
el estilo para ofrecer la mercancia, asi vemos en los periodicos los anuncios de "vi-
viendas estilo colonial", & '"colonial moderno" (La&mina 22) a cuya fachada solo se ha
afladido una fila de tejasﬁé unos arcos, y que en su interior conserva el mismo esque-
ma de distribucidn de esp%cios que cualquier otra vivienda repetitiva. Se ha llegado
al extremo de ofrecer la ﬁercancia vivienda en un variado men@ arquitectdnico de esti
los (lédmina 23) en que se puede ofrecer una fachada '"neocolonial', "moderna" 4 otra

b

con igual distribucidén de espacios interiores.
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PERIODC OLIGAR UICO

Las dreas principales
giran alrededor de -
forma significativa -
de gradas.

Se desarrolla alrede
dor de un patio prln
cipal.

Areas:

Social alrededor del
patio principal.

Dormitorios arriba.

Servicio separado ha
.cia patio posterior.

Gradas grandiosas si
métricas en patio,
mo las del Palacio de
la Reforma que sirven
vpara descender hacial

Gradas hacia puerta.

co

PERIODO BURGUES NACIONAL

-—
’

Area principal dentro de
forma significativa cur-
va.

Se desarrolla hacia los
lados de la sala.

Social integrada a vesti
bulo grandioso, hacia -
jardin posterior.

Dormitoriog arriba.

Servicio separado.

Escalera grandiosa curva.

Vestibulo monumental con
grada al centro.

Vestibulo exterior en des

canso entre gradas y puer

ta.l

PERIODO BURGUES MONOPOLICO

Areas principales bajo forma
significativa cubierta.

- Se desarrolla hacia los la
dos de la sala.

- Social hacia terraza y Aarea
verde posterior.

- Social integrada a vestibulo
gradloso hacia jardin poste
rior.

- Vestibulo integrado a espacio
abierto y gradas.

- Dormitorios arriba.

- Servicio separado.

- Gradas grandiosas curva en vesti
bulo monumental.
Gradas entre jardin.

- Vestibulo exterior bajo pértico.
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- Integracidn a vias vehi Vuelve la espalda a la sociedad.
culares. - Invierte esquema tradicional de
dormitorios arriba.
- Introduce &reas de visita, de ac
tividades de recreacidn, ambientes
de vestidor y s.s., integrado. Y
la chimenea decorativa.

Formas exteriores coin - Forma ext. coherente a - Forma ext. diversas dentro de la
cide con la expr.oli - expr.de lasotras razo- expr .de status.

garquica. nes de poder.

Formas visibles frente ' - Visibilidad de formas - Visibilidad de formas por estar
a Av. principal (6a.) por ubicacidn. en lugares estratégicos.

5 transitada (8a).

Estratos medios toman - Estratos medios y bajos - Estratos medios imitan expresidn
formas de la expresidn imitan expresidn de la de status del poder.

del poder. clase dominante. '

Puerta en arco de medio’ - Puerta de metal con base - Puerta de tableros neocolonial y
punto con clave resalta sdlida y divisiones rec otras.

da en marco hundido. tangulares para vidrios.

Ventana alargada con - - Franjas bordeadas por fi - Techo a cuatro aguas cubierto de
marco en relieve, base . lete de concreto donde - barro, vidrio bronce, artesonado
simplificada decorada, ' coloca vanos de ventanas. interior, piso de barro, pasama
coronada por frontdn, - franjas de pared. nos de madera, puerta de tablero.
con hierros en punta de
. flecha.

Divisiones de radios en - Obras toman formas mdvi- - Pdrtico con sus detalles, balaus
arcos. les. tres, ventanas con frontones, vanos

de ventaneria ordenados, simetria
ingreso central. Doble fachada.
Pasamanos Hierro.




Pilastras y balaustres. -
pasamanos de hierro y
balcones individuales.

Simetria con 1ngreso cen -
tral. Propor01on en va
nos que se repiten.

|
Elemento significativo a -
dicionado.

Ingreso monumental,en un,

ejemplo con gradas. J

FYachada rectangular con
saliente sobre ingreso.

Esquema colonial de patio
cantral alrededor del -
cual se distribuyen las
habitaciones.

Pergola de vigas de
concreto.

Planta semicircular.

Linea curva predomina.

N
[@2]
(@]

Planta rectangular. Pared
blanca.

Unica forma repetitiva la ceno
mlnada"neocolonlal"-techo de
teja a 2 & 4 aguas, arcos de me
dio punto, puertas de tablero,
Chimeneas.

Esquema burgués nac. de &reas y
trazo, con escaleras de exp. oli
gédrquica.

Grandiosidaden &rea social.
Yorma exterior diferenciada de

la anterior, aunque sin congruen
cia entre si.
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En las expresiones de status individual de los diferentes periodos encontramos cam
bios muy lentos en el espacio interior, que repiten viejos esquemas y que no cam -
bian paralelamente a la expresidn exterior, en la cual si hay cambios notorios y di
ferenciables, debidos a que la necesidad de visibilidad pQblica es la que dinamiza

el cambio exterior.

Reunamos los datos acerca‘del espacio interior en los diferentes periodos. Vemos co

mo similitud que las éreaé principales de la vivienda, las frecuentadas por los miem
bros de la clase dominante que la habitan, el &rea social y los dormitorios, se en -
cuentran dentro, bajo 6 alrededor de la forma expresiva que caracteriza y ubica en &
poca a la vivienda. Las éreas social, dormitorios y servicio se definen claramente

colocando el &rea social hacia la vista de un jardin & patio, los dormitorios arriba
(a excepcidn de un ejemplo que invierte el esquema) y el servicio siempre separado -
fuera de la forma expresi?a. Desde el 2do. periodo la sala estd al centro en la par
te posterior de la vivienia, integrada al vestibulo monumental con gradas grandiosas,

6 bien el vestibulo integrado al espacio de gradas.



Las gradas son ostentosas en todos los periodos y tienen el significado de servir
a la clase dominante" para bajar hacia" alguien, exceptuando el ejemplo que invier
te el esquema, en que las gradas son igualmente ostentosas, pero ya no tienen el -
mismo significado, pues la vivienda va perdiendo su funcidn social y por lo tanto

i

piblica.

A partir del 2do. periodo .en la expresidn de status individual se define claramente
el vestibulo exterior, que encontramos en algunos ejemplos de 3er. periodo con otros
elementos. Encontramos en el periodo hurgués nacional la caracteristica de integrar
la vivienda a las vias vehiculares existentes y en el periodo monopdlico burgués 1la
- ., ”» L . . .
innovacion de areas, ambientes y elementos, con un caso especilal que invierte el es
quema tradicional de dormitorios arriba por la pérdida de su funcidn social, y da la

espalda a la sociedad, & sea a la realidad.

La expresidn exterior del status individual si se diferencia en cada periodo, en el
ler. periodo coincide con 1la expresién de la obra oligdrquica estatal y con algunos

elementos de la expresidn del poder colectivo. Guarda simetria y proporcidn, con el

(IS
w



159.

ingreso resaltado al centro, y Vvanos de ventaneria alargado, usando la decoracidn
oligdrquica descrita. La expresidn del status individual burgués nacional es cO
herente a la expresidn de las otras razones de poder, con la forma curva predomi
nante, ventanas en franjas, lineas sencillas sin ornamentacidn y formas simples.
La forma expresiva del status individual monopdlico burgués se diferencia de las

anteriores pero tiene diversidad de formas y composicidén de las mismas en cada e

jemplo, y el estilo tiene la caracteristica de servir de cualidad a la mercancia

vivienda.



IV. LA EXPRESION ARQUITECTONICA EN CADA PERIODO HISTORICO
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ASPECTOS GENERALES DE LA EXPRESION AR UITECTONICA EN CADA PERIODO HISTORICO

A continuacidén trataremos por separadc cada uno de 1o0s capitulos correspondientes a

la periodizacién que se hizo previa a realizar el estudio:

- Periodc Oligarquico.

- Periodo Burgués Nacional. -

- Periodo Monopdlico Burgués,

y trataremos de establecer bajo cada titulo, una constante estilistica de la expresidn
del poder en un periodo histérico, indistintamente de la razdn de poder a que se refie
ra cada expresidn arquitectdnica. Buscando ser estrictamente objetivos, la forma de
seguir serid la de retomér los cuadros-resumen que se hicieran al final de cada capf -
tulo anterior, y extraer de ellos los datos que se refieran a cada periodo histdri -
co; de manera que con los datos anteriores podamos conformar un nuevo cuadro para ca
da periodo histdrico, en que estén las expre-iones de las diversas razones de poder

para poder reunir alli con cierto ordenamiento los datos y poder a partir de esto, de

terrinar la unidad estilistica de la expresidn de poder un periodo histérico.

La fcrma de presentar el resultado de esta unificacidn, serd mediante la presentacidn

de cacda periodo histédrico, explicando las razones econdémico-politicas de su inicio y



de su culminacidn, reuniendo los datos acerca de la forma expresiva arquitectdrica,

en cuanto a distribucidn espacial y expresidén formal que conforman la unidad estilis
tica, que caracteriza a cada periodo. Trataremos de dar. una explicacidn por periodo,
de la ideologia con que se expresd <l poder, sin olvidar las caracteristicas propias

de cada Estado que se relacionan directamente con la forma en que cada clase dominan

te se express.

Ante todo intentamos presentar una unidad en que se encuentren todos los datos referente
a un periodo histdérico, que permita al lector tener una visidn global final que sea

el resumen del tema tratado.



PERIODO OLIGAR UICO

ARQUITECTURA COMC FORMA

DE EXPRE IOl

L

ARQUITECTURA COMO FORMA

DOM N

Formas expresivas del -
poder estatal visibles
por localizacidn fren

te a espacios abiertos

(se integra a veces a
dreas disefiadas para -
tal fin).

Lugar importante central -
en 2do. nivel (nivel"su
perior"del edificio).

ESPACIO INTERNO.

Ingresos laterales hacia -
punto central en las ex
gre51ones més 1mportantes
© ingreso central Qnico.

Planta de patio central -
con habitaciones alrede
dor hacia corredores.

Vestibulo monumental oon -
gradas adicionado a la
rlanta.

VlSlbllldad de la expre
sién del poder colecti-
vo por colocacidn en es
quina del &rea central.

Espacio de jerarquia en
escala vertical, 2do ni
vel para socios. (de dos
niveles en total).

Unico ingreso no central.

Planta con recintos alre
dedor hacia espacio ceh-
tral cubierto.

Vestibulo monumental con

gradas.

Z
AR UITECTURA COMO FORMA
DE EXPRESION DEL STATUS

INDIVIDUAL DE LA CLASE DO
MINANTE.

- Formas expresivas del status
1nd1v1dual visibles por ubi
cacidn en av. céntrica prlnc1
pal (6a) 6 transitada (8a. -
Sur).

- Vivienda se desarrolla en dos
niveles, dormitorios en nivel
superior.

- Ingreso central Gnico (Yurri
td). O lateral Gnico 1 ej.

- Esquema colonial de patio
central alrededor del cual se
distribuyen las habitaciones.

- Se integra unpequefio vestibu
lo a la planta colonial.
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- Gradas laterales simétri -
cas grandiosas.

- Gradas sirven para "ascen-
der hacia"donde se en -
cuentra el poder.

- Las actividades se adap -
tan al espacio dado.

- Actividades Se separan -
por jerarquia.

- Fachada frente a espa -
cios abiertos.

FORMAS EXTERIORES.

- Yorma de fachada rec -
tangular con elemento
sobresaliente central
triangular. La fachada
crece en altura hacia
el centro terminando
en un frontdn.

- Elemento significativo -
dlstlngue 1ugar princi
pal (cupula o balcdn).

- Claridad en el sentido
clésico de distinguirse
fadcilmente cada uno de
los componentes del edi
ficio. Aqui niveles y
bPloques.

Unica escalera visible.

Escalera grandiosa sir
ve para 'descender ha
cia" los demas.

Se separan las act1v1da
des por jerarquia.

Fachada en alineacidn.

Fachada asimétrica con
cipula sobresaliente.

Chpula sobresaliente so
bre saldn del 2do. nivel.

o~

Gradas grandiosas simétricas
en patio (comec las del Pala-
cio de la Reforma).

Gradas sirven para descender.

Actividades se adaptan al es
pacio dado.

Se separan las areas de dor
mitorios, social y servicio
por jerarquia.

Fachada en alineacidn.

Fachada rectangular con sa
liente sobre el ingreso (Yu
rrita).

Elemento significativo de
gradas alrededor de las cua
les se desarrollan las idreas
social y dormitorios.

Claridad como principio cl&si
co de la arquitectura. Se dis
tingue cada nivel,y pilastras
hacen divisiones verticales -
resa.tando bloque central.
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Enorme puerta de 1ngreso -

El mismo esquema de fa
chada para diferentes
funciones estatales.

Simetria con ingreso -
central.

Puerta de hierro for | -
jado en vano en arco

de medio punto,clave
resaltada.

Ventana rectangular a -
largada con marco deco .
rado, coronadas por froﬁ
tones, hierros en punta'
de flecha. Base simpli
ficada.

Balaustres, copones, pi; -
lastras, columnas clasil:
cas, porticos.

Balcdn individual en vo' -
ladizo sobre ménsulas.
Pasamanos de hierro.

Divisiones de radios er
arcos.

Mucha ornamentacidn en -
elementos expresivos so
bre todo en ventanas.

Hacia finales de periodo -
expresidn amorfa.

Ingresc por enorme puer -
ta. -

Fachada asimétrica con -
ingreso central lateral.

Puerta de madera con due -
las y adornos metalicos.
Vano en arco de medio .
punto.

Ventana rectangular alar -
gada con adornos frutales
con sillar y herreria imi
tando la colonlal

Ménsulas, balcbdn con colum -
nas salomdbnicas, ojo de -
buey.

Balcédn individual en volazi-
zo. Pasamanos de concreto y
hierro.

Mucha ornamentacidn en facha
da.

No hay hegemonia al final

de periodo, no logra imponer
su forma expresiva la clase
dominante.-

[
™
o

Entrada grandiosa. Fuerta

enorme.

Esquema representativo del
poder se repite, estratos
medios lo toman.

Simetria con ingreso central
(Yurrita).

Puerta en arco de medio punto
con clave resaltada, en marco
hundido. Puerta en madera en
tableros con formas curvas 0

tableros irregulares.

Ventana alargada con marco en
relieve y adornos frutales. Ba
se simplificada, coronadas por
frontdén, hierros en punta de -
flecha.

Pilastras, balaustes, columnas.

Balcdn individual con pasamanos
de hierro.

Divisiones en radios en los ar
cos.

Mucha ornamentacidn en elementos
expresivos sobre todo en venta
nas y pilastras.
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PERIODO OLIGAROQUICO

Mediante la Revolucidn Liberal, las condiciones precapitalistas existentes inician
su transformacidn politicé hacia el capitalismo en la sociedad guatemalteca. Con -
este movimiento asciendejal poder una nueva clase social que controlard rédpidamente
importantes sectores de decisidn, conformindose asi la oligarquia, cue especificamen
te se ha llamado la oligarquia cafetalera. Su cardcter oligérquico en el plano poll
tico, se convertirid finalmente en un freno al propio desarrollo capitalista,y un fre

. . i . .
no a las influencias de ese desarrollo en la arquitectura y la construccidn.

Esta oligarquia, protagonista de importantes cambios, una vez consolidado su poder,
empleza a expresarse porimedio de uno de los mecanismos de expresién simbdlica del
poder mas visibles que hay, la arquitectura. Asi, conserva en su espacio interior
el esquema colonial de distribucidn espacial, con la adicidn de un vestibulo; y to
mando elementos congruentes a su ideologia liberal, se expresa de una forma clara

y sencilla en cuanto a li. colocacidn de los componentes de su composicidn formal ex

terior, afin a los principios de la arquitectura clésica. Esta es la expresidn vi

sible por medio de la cual la oligarquia expresa la composicidn simple de su socie
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dad regida por derechos y obligaciones, en una relacidén 1ldgica de a mayores obliga
ciones mayores derechos, que explicaban sin conflictos su divisidn en clases. Con
la influencia del pensamiento positivista y liberal, la diferenciacidn social se a

parece como algo "naturalf y por tanto no era necesario encubrirlo.

Exteriormente sigue las fcrmas que se retomaron en la arquitectura renacentista vy
neoclésiqa, y logra composiciones arquitectdnicas en que se distinguen facilmente
los componentes del edificio en sus sentidos horizontal de niveles y vertical de blo
ques, sobre los cuales se %bren vanos de ventaneria en una forma simétrica y ordena
damente repetitiva en igual proporcidn, estando al centro el ingreso indicando el -
punto de partida de la simetria, y creciendo en altura hacia el centro hasta termi
nar en un frontdén. Puesto que la fachada es plana generalmente, por estar en la
alineacidén de la calle, se logra toda la composicidn de esta fachada a base de orna
mentacidn. Las ventanas son rectangulares, pero més alargadas que las coloniales
pues su sillar es mis bajo, y en sus marcos resaltados se realiza profusa decoracidn;
la enorme puerta en la erresién estatal es de hierro forjado de muy elaborada compo

- (.4 -
sicidn de formas curvas, asli como lo es la de madera de la expresidn del status -
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individual. Los balcones individuales en pequefio voladizo son los (nicos que sobre
calen de la fachada apoyédndose en ménsulas. Se retoman asimismo los elementos expre
sivos estructurales—-ornamentales que acompafian a la expresidn formal exterior de la
arquitectura clasica, a %os cuales se da uso ornamental Unicamente, como las columnas
clésicas, frontones, pérficos, y balaustres, que la hacen claramente diferenciable de

la expresidn formal exterior del anterior bloque de poder cclonial.

Interiormente, en espacio§ no visibles por parte de la sociedad, repite el esquema -
de distribucidn colonial ael poder anterior, adiciondndole hacia el ingreso un vesti
bulo, monumental generalmente, en el &rea mis accesible de 1la obra arquitectdénica, -
donde se tendrd una priméra impresidén del espacio interior, al entrar. Dentro de la
distribucidn espacial, cada actividad se adapta al espacio dado, pues el esquema colo
nial logra recintos iguales para cualquier actividad y en el espacio interior se conti
nla la simetria exterior. La actividad principal toma jerarquia en el espacio, situdn
dose al centro y hacia e frente de 1la planta, en la mayor altura de la obra arquitec

ténica (de 2 niveles), lugar que se hace resaltar por un elemento expresivo, hacia el

exterior en la obra estatal y del poder colectivo por medio de un elemento en fachada
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6 de cubierta (balecbén 6 clipula), y en la expresidn del status individual el &rea prin

cipal se desarrolla alrededor del elemento expresivo que son las gradas.

Para manifestar la grand%dsidad de su poder utiliza elementos expresivos en su obra

arquitectdnica,como las enormes escaleras que simétricamente unen la planta superior

del edificio de dos niveles, con el nivel bajo, por las cuales ascendemos hacia la re

presentacidn del poder § desciende la clase dominante § su representacién hacia noso

tros. Se logra la observacidn forzada de esta monumentalidad por medio de un ingreso
i

inico que nos conduce a esta escena de.cosas, habiendo pasado por un ingreso monumen

tal también, que nos did idea de lo que observariamos posteriormente.

Encontramos entonces, un mismo esquema de distribucidén de ambientes alrededor de un pa
tio central en que las actividades se adaptan al espacio dado; a esta planta se suma -
un vestibulo que es monumgntal en la obra arquitectdnica estatal y del poder colectivo,
y pequefio y poco preciso =n la obra del status individual. Y como patrdn arquitectdéni
co la actividad de mayor importancia se sitfia al centro de la obra y se le hace resaltar

por un elemento expresivo. Las gradas como elemento expresivo aparecen en la obra ar
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cuitectbnica de las tres razones de poder. Su forma exterior sigue un mismo linea
miento con iguales elementos expresivos y con una igual profusa decoracidn. 0 sea

que existe similitud en Ya distribucidn espacial, expresidén formal y ornamentacidn, a
ranera de un patrdn esti}istico entre las diferentes formas expresivas del poder del
periodo oligdrquico al cual le daremos el nombre de estilo oligédrquico. No le daremos
el nombre usual de estilc neoclédsico, puesto que este concepto agrupa bajo su nombre,
Gnicamente formas exteriores. Por esto le llamaremos expresidn oligdrquica, pues este
término si engloba lo significativo de la materialidad de la obra arquitectdnica y su

relacidn con el poder que. expresa.

La oligarquila expresbé su poder por medio de este patrdn estilistico, cuyos elementos
expresivos se fueron transformando en amorfos, poco claros, de forma irregular no ti
pificable, hacia finales del periodo, en que esta oligarquia se vuelve débil. 1la cla

se dominante pierde su ppder al neglrsele la reunidn de este poder en colectividad (22)

(22) La restriccidn a la A.G.A durante el gobierno de Utico.
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y el Estado se aisla. Esta clase asi debilitada se desintegra dentro de la sociedad.
La expresidn estatal adquiere una caracteristica ecléctica (recordar el Palacio Nacio
nal), en que la expresidn estilistica oligidrquica se entremezcla con otros elementos,
bajo un mismo esquema oligidrquico espacial y de fachada. En este periodo final y am-
biguo de la expresidn oligdrquica, en que empieza a desintegrarse la clase dominante,
en la zona 10, se producen casas del estilo que habia traido el enclave bananero. La
expresidn del poder colectivo y del status individual toma algunas veces caracteris

ticas" seudocoloniales” propias del ancestro del grupo no poderoso de la clase dominan

te, pues perdida su hegemonia, esta oligarquia no logra imponer ya su forma de expre

.,
si0n.



PERIODO BURGUES NACIONAL

ARQUITECTURA COMC FORMA
DE EXPRESION DEL PODER
DEL ESTADO.

- Visibilidad frente a es
pacios abiertos.

- Todos los lugares con 1
gual jerarquia estando
al centro un punto de a
tencidn. -

- Obras estatales sirven.
a las mayorias (menos monu
mentales y ostentosas).
Estado benefactor.

ESPACIO.
- No se integra al exte -

rior.

- Simetria exterior que no
se continla en el inte -
rior.

ARQUITECTURA COMC FORMA DE
EXPRESION DEL PODER COLECTI
VO DE LA CLASE DCMINANTE.

Mucha visibilidad _por su
ubicacidn hacia via tran51
tada.

Jerarquia en el espacio -
por altura. Unico 2do. nivel
en planta de forma 51gnlf1ca
tiva, para representacidén de
la clase dominante.

Entidad no lucrativa con fin
populista.

ARQUITECTURA COMO FORMA DE
EXPRESION DEL STATUS INDI

VIDUAL DE LA CLASE DOMINAN
TE.

En &rea verde grande c1rcun -

dada,con acceso por via me -
nos tran51tada.

Fachada asimétrica, espacio
interior asimétrico.

Visibilidad de formas ex
presivas por ubicacidn -
estratégica en espacios
abiertos.

Vivienda de dos niveles
dormitorios en planta alta
con escalera para '"descender
hacia".

Se integra a vias vehlcula
res importantes.

Fachada asimétrica asi como
el espacio interior.
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- Cada actividad distinta se -

realiza independientemente
organizandose de acuerdo a
su necesidad.

- E1 espacio se adapta a la
actividad.

- Varios ingresos en un mis
mo edificio hacia cada ac
tividad. Ingreso resalta-
do por algun elemento como
gradas & alfeizar.

- Vestitulo central grande
de distribucidn de cada
actividad con gradas late
rales pequefas.

- Gradas suben a distintos
jugares de igual jerarquia

En planta se gefinen tres
bloques de act1v1dades re
lacionadas entre si. Cada
actividad distinta en ca-

da bloque (administracidn,
clinica-encamamiento v ac

tivide “2s comunales) se rea

liza independientemente or-

- Unico ingreso

ganizdndose dentro de la for
ma distinta de planta arqui-
tectdnica.

- E1 espacio se adapta a la
actividad.

por forma -
significativa de dos nive
les.

- Pequefio vestibulo con gra

das no visibles.

Gradas pequefias cerradas al
exterior, semiocultas, para
subir al lugar de mas jerar
quia.

[y
[N

El mismo esquema de distri
bucidn de actividades que
en el periodo anterlor dor
mitorios arriba, area so -
cial al ingreso y servicio
separado, pero ahora se de
sarrolla hacia los lados al
rededor de un vestibulo cen
tral.

El espacio se adapta a acti
vidad y a expresidn de monu
mentalidad.

Ingreso principal a través
de vestibulo exterior, en
descanso de gradas cubier
to.

Vestibulo monumental con -
gradas grandiosas para des
cender.

Gradas grandlosas para "des
cender hacia" los demas.
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FORMA

- Fachada de volumenes rec - Fachada rectangular combina - Fachada toma forma mdévil
tangulares & de una plan da con formas c¢urvas sallen de barco, a base de lineas
ta circular. tes. curvas.

- Unica forma significativa - Forme significativa con uso - Area principal (social y
(alféizar) para llamar la por jerarquia segln niveles dormitorios) dentro de for
atencidén al punto de im - de altura. ma significativa curva.
portancia. (puerta 6 cele
braciones).

- Similares caracteristicas - Caracteristicas congruentes - Mismas caracteristicas en
tipificables en expresio- a formas expresivas del perio expresiones de status del
nes de distintas funciones  do. . poder. Estratos medios y
estatales. bajos toman formas simila

res para expresarse en me
nor escala segiin ingresos.

Linea curva en forma signifi- Linea curva predomlnante

- Linea curva como dinamismo

funcionalista en expresio_ cativa de la expresidn del - en la expresidn de status.
nes del estado. poder colectivo.

- Sin ornamentacidn. - Sin ornamentacidn. - Sin ornamentacid

- Ventanas colocadas en ima - Ventanas rectangulares en -- Franjas bordeadas por file
ginarias franjas horizon franjas horizontales. Estruc te de concreto donde colo
tales. Estructura de hie- tura de hierro en pequefios - ca vanos de ventaneria, que
rro en cuadros. cuadros. dan franjas de pared. Estruc

tura de hierro.

- Puerta de hierro con :tase Puerta de madera de un sdlo

sb6lida y estructura en rec tatlero cuyo marco es el bas p £ de hi de b A
tédngulos para vidrio. tidor. -ruerta € nrerro de base so

lida y estructura de hierro er
lineas simples Dara vidrio.
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FERIODO BURGUES NACIONAL

A partir de los movimientos revolucionarios de finales de 1944 que desplazaban del
poder al Gltimo gotierno liberal oligdrquico, con miras hacia una derocratizacidn,

toma el pcder un nueve rLlique que conformara un nuevo Estado de caracteristicas PO

&

1

pulistas, el Estadec Eursus Nacional & "stado benefactor.

El Estado Burgués lacicnal se identifica con la ideologia funcionalista, por la cual
logra una expresidén simple de formas y corposicidn, como simple es su origen de cla-
se. "E1l concepto de funcidn representa para nuestra disciplina la consideracidn, omi
tida por los clésicos,del edificio y su habitante en sus relaciones activas. De es+a
manera frente al valor de lo bello se opuso el de lo funciocnal. Ya no se estimd lo -
bello como la finalidad de« la obra arquitectdnica, sino que se tuvo, mis bien, como u

na simple consecuencia de las funciones adecuadamente cumplidas'",(23) por la que 1la

(23) Morales, José Ricarco. ARQUITECTONICA I, Santiago de Chile:Editorial Universita
ria, 1966, pags. 12.-132.
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ornamentacidén adicional desaparecid. Y desaparecid también el sentido de base deco

rativa que se daba a la edificacidn. Aunque mls tarde estos "lienzos" vacios fueron
llenados con murales,en un intento de integracidn de las artes y de "nacionalizacidn"
de la arquitectura (pues eran motivos y temas guatemaltecos los que se colocaban en

|
dichos murales. (24)

En las plantas arquitectépicas los espacios se adaptan a las diferentes actividades,
olvidéndése la simetria e?tricta; y cada actividad distinta se realiza independiente
mente organizandose de acéerdo a su necesidad y dentro de formas distintas de plantas
arquitectdénicas y alin en distinto niimero de niveles segiin cada bloque de actividades
lo amerite. El nlmero de’ ingresos es variado seglin lo requiera el mejor funcionamien
toy el vestibulo es grande si hay mucha circulacién del pliblico, & pequefio y no osten
toso para el uso més particularizado. Sus gradas son un elemento utilitario mids que -
expresivo en la que al poder estatal y al poder colectivo se refiere. En sus distin-

tas formas expresivas notamos el racionalismo constructivo en que dejan franjas de

vanos para ventaneria y cfe cierran con estructura de hierro en pequefios cuadros

(24) Centro civico por ejemplo.



que descarta el uso de balcones de hierro. Y en sus puertas vemos también el racio
nalismo constructivo, pues se construyen en madera de un sdlo tablero central que

deja por marco el bastidor del mismo, y en hierro a base de lineas rectas en una sen
cilla composicién. Existk contradiccidén entre el racionalismo constructivo y la for
ma curva que se toma como perfecta en cuanto a trazo de disefio. La forma curva cons
tructivamente es irracional desde el punto de vista del utilitarismo. Pero pese a
esta contradiccidn, dentré del funcionalismo aparecen formas curvas y racionalismo -

constructivo juntos.

Podemos caracterizar entonces, a este periodo, pues tenemos elementos expresivos ti
pificables (formas curvas) que bajo un {inico esquema de composicidn (franjas de ven
taneria que dejan franjas de pared) caracterizan a la obra arquitectdnica en su mani

festacidn exterior.

Pero debido a la particular caracteristica de este Estado populista benefactor cuyas
obras se destinan a las mayorias, y son por su cardcter menos ostentosas, las expre
siones de las tres razones de poder, usan la forma caracteristica en mayor & menor

proporcidn seglin la menor & mayor relacidn respectivamente, que tengan con el Estado

tenefactor. /sl la dbra estatal ec menos ostentosa y monumental utilizando la forma
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caracteristica en sus plantas, las cuales no son tan visibles como la fachada y en e
lementos expresivos minimos; la obra arquitectdénica del poder colectivo la utiliza 4
nicamente en los lugares que desea resaltar siendo obra no lucrativa de fines populis
tas; mientras en la expreFién del status individual (en el ejemplo visto) la forma ca
racteristica curva es preaominante en planta y en todo su exterior en una arquitectura
ostentosa y visible que se “esliga de los fines y simplismo formal del Estado benefac
tor & Burgués Nacional. Esto no sucede en otros ejemplos de status.

Sin embargo la forma caraéieristica de la expresidn del poder de este Estado es visi
ble y no pierde sus cualidades expresivas de mostrar mediante formas el lugar impor-
tante del edificio, en qué se encuentra el punto de atencidn en la obra estatal popu
lista © la representacidn de la clase dominante en la expresién del poder colectivo,

& sea el lugar de mayor jerarquia; que en la expresidn de status individual envuelve

las areas ocupadas por log miembros de la clase dominante, & sea los dormitorios y el

Ve -
area social,

La expresidn del status individual de este periodo, en ese ejemplo (que no es represen

tativo de la totalidad, como ya se vid) deciamos, se desliga del cardcter populista -
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del Estado y sirve a sus propios intereses en cuanto a mostrar ostentosamente el poder
de los miembros de la clase dominante, haciendo uso profuso de los elementos y formas
expresivas las cuales no son un resultado de la funcidn interior en este tipo de expre
sién del poder, sino tienén un caracter més bien representativo en la expresidn formal
exterior, del movimiento cdel que se dota como caracteristica perfeccionista a la obra
cde este periodo, segin la teoria funcionalista de 1la arquitectura, e interiormente re

)

presentan la jerarQuia y la monumentalidad de la clase en el poder.

A pesar de estas diferencias cuantitativas en cuanto a uso de elementos expresivos en
las obras arquitectdnicas de las tres razones de poder, tenemos elementos tipificables
y un mismo esquema de composicidn exterior y de organizacidn interior, por lo que las
caracteristicas de organiracidn de espacio y expresidén fermal son congruentes dentro -

del periodo, independientemente de la razdn de poder que expresen.

Aunque la duracidn de est= periodo es breve, la claridad de la expresidén es manifiesta.
o

eneralmente se piensa que el desarrollo de 1la arquitectura requiere largo tiempo, pero

en este periodo no sucede asi.



PERIODO MONOPOLICO BURGUES

ARQUITECTURA COMO FORMA DE
EXPRESION DEL PODER DEL ES
TADO.

- Formas visibles por esﬁ“a -
tégica ublcac1on, 1ntegra
da a espacios abiertos. -

Se Integra por plazas a -
las vias vehiculares.

+

- Lugar importante al centro -
de la obra arqultecton1da
en nivel mas alto en expre.
sidén ligada al poder.

ESPACIO.

- Unico ingreso central. -

- Vestibulo central monuren -
tal de distribucidn.

ARQUITECTURA COMO FORMA DE
EXPRESION DEL PODER COLEC-
TIVO DE LA CLASE DOMINANTE

Mucha v181b111dad en bifur

cacidn de vias 1mportantes

hacia espacios abiertos, &

en esquina del &rea central
Localizada ladeada con a -

trio 6 hacia atrds con jar

dines. Se integra a espacio
urbano.

Jerarquia en altura. Ulti-
mos niveles para Club Indus

trial y anteriores para C&

mara.

Ingreso nico central monu

mental.

Vestibulo grandloso en for
ma y espac1o Pequefio en -
cada nivel con vista al ex .
terior. No hay corredores”
de circulacidn.

18¢9.

ARQUITECTURA COMO FORMA DE
EXPRESION DEL STATUS INDIVIDUAL
DE LA CLASE DOMINANTE.

Visibilidad de formas por
estar en lugares estraté-
gicos en colina & en vis-
ta desde carretera.

Dormitorios arriba general
mente, aungue se invierte
el esquema al mencs en 1 e
jemplo estudiado.

Vuelve la espalda a la socie
dad.

Ingreso pr1nc1pal no llamati
vo. Por vestibulo exterior
bajo pértico en las dos facha
das.

Vestibulo monumental.




Gradas simétricas grandio
sas en vestibulo que dlS
tribuyen hacia un mismo -
punto central. (2 niveles)

En la expresidn ligada al
poder estatal, las gradas
"ascienden al poder". |

Elemento significativo se
fiala lugar de importancia
(en nivel superior) :

Espacio se adapta a acti-
vidad y tipo de expresidn.

Espacio sigue lineamientos
del 1ler. perlodo en cuan-
to a vestibulacidn y gha-
das.

Ascensores sustituyen gra
das y éstas desaparecen -
visualmente. Distribuyen

a niveles de altura. (4 y
16 niveles).

Visibles las gradas que -
van al auditorium. Suken

hacia forma significati-

va.

Yorma significativa: audi
torium en niveles 2 y 3,
Pérgola en penthouse para
Club Industrial.

Se definen verticalmente
las actividades adaptando
se la forma a las mismas.
Y en vestibulo a grandiosi
dad expresiva.

Nuevo ambiente auditorium.

Espacio similar al 1ler.

"periodo en vestibulacidn

y gradas.

Espacio flexible. Estruc
tura portante y tabica -

ClOI’l.

/"O

Escalera grandiosa curva
en vestibulo & integrada
a jardin. Distribuye ha-
cia dormitorios. (2 pisos)

Las gradas vistosas tienen
el significado de "descender
hacia" los demés.

Areas principales bajo forma
significativa de cubierta &
de fachada.

Se deflnen dreas con loca11
zac1on, esquema y vestibu
lacidn anterlores. Grandlo
sidad en &rea social en ex
presividad.

Se innovan &mbientes: visi
tas, actividades de recrea
cidn, vestidor, etc.

Similitud con ler. periodo
en vestibulacidn y escalera.
Con 2do. en esquema y distri
bucidn de &reas.
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FORMAS

Planta rectangular y en
cruz latina de largos -
brazos.

Simetria exterior.

Forma piramidal invertida
principalmente.

Distintas plantas y for-
mas de fachadas para dis
tintas funciones estata-
les. Diversidad de for -
mas.

Una misma forma exterior

. . .
para una misma funcidn, -
estatal.

La composicidn de elemen
tos diversos hace la ¢p
namentacidn elaborada =
composicidn exterior en
concreto. Predomina el -
blanco.

Puerta de vidrio. ILstr ic

tura de aluminio.

-

Planta rectangular & en
cruz griega, girada.

Simetria y asimetria en
fachada.

Base ancha y torre.
Tiende a piramidal inver
tida.

Similitud en expresivi -
dad entre si, No afin a
expresidn de otras razo-
nes de poder.

Elaborada composicidn exte

rior en concreto, sobresg

liendo el blanco sobre la-
- -~ . -

drillo O vidrio y panel.

Puerta de vidrio. Estructu
ra de aluminio.

Plantz cde Lase rectangular.

Simetria y asimetria.

Diversas formas.

No hay congruencia entre

expresiones de status, ni
similitud a las de otras

expresiones del poder.

Variadas formas expresivas

casi como nimero de ejemplos.

Elaborada composicidn exte-
rior con diversos elementos
Predomlna el blanco en la ex
presidn.

Puerta de *atleros, etc.
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- Arcos de medio punto, pa
redes totales de vidrio,
rectangulos de aristas -
redondeadas. Aluminio y
vidrio bronce.

- Bdveda, parteluz, barrg-
quismo de formas, parabo
loides.

Ventanas en toda la superfi

cie en vestibulc, combinada
con panel como sillar en o-
ficinas. Aluminio y vidrio
bronce.

Pérgola, losa reticulada.

195.

-Ventanas en toda la superfi
cie en vidrio bronce, y alu
minio. Ventanas pegquefias en
madera.

- Techo a 4 aguas cubierto de
barro. Pértico con detalles
clésicos. Balaustres, venta
nas con frontones. Vanos or
denados de ventana. -
Techo de teja, arcos de medio
punto, chimeneas.

- Estratos medios imitan expre
sién"neocolonial'de status.



PERIODO MONCPOLICO BURGULS
Por medio de la contrarrevolucidn se arrebata el poder a la fraccidn de clase que
habia ascendido al poder hacla diez ahos, y que para entonces se encontraba ya
muy debilitado. _ De ésta manera asclende al poder a partir de 1954 un nuevo -
bloque conformado heteroéeneamente por la burguesia que se une al capital monopdli
co internacional, creandc en su seno la fraccidn monopdlica burguesa.

4
Debido a la heterogeneidad del bloque de poder inicialmente, y a la falta de hegemo

nia posterior cuando ya sé ha consolidado en el poder; la fraccidn monopSlica burgue
sa se expresa mediante un lenguaje arquitectural disimil. Esta forma expresiva del
poder muestra la debilidad de clase del bloque dominante. Y debido a su variedad no

permite su tipificacién, de manera que no podemos concretar un estilo expresivo de la

burguesia monopdlica.

En sus plantas y fachadas encontramos diversidad de formas. En la obra arquitecténi

ca estatal hay tantas fornas como funciones del Estado representan, repitiéndose la

[SRY

AR
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misma forma exterior para una misma funcidn estatal. En la obra arquitectdénica que
expresa el poder colectivo de la clase dominante se encuentran similares lineamien
tos en formas expresivas muy diferentes. Y es en la obra arquitectdnica que expre
sa simbdlicamente el statud individual donde encontramos mis heterogeneidad de ex-
presiones, en que cada miembro de la clase dominante trata de expresar su status -
individual de la manera mis diferente que pueda, constituyéndose cada obra arquitectd
nica, en la obra fnica, la?mercancia més cara. Estas formas expresivas dependen del
ancestro de clase, en el se&tido de que los comerciantes que son nuevos ricos , bus
cardn las formas mis extravagante para expresar su status individual, mientras los -
miembros provenientes de un largo ancestro conservador, buscardn una forma expresiva
"pseudocolonial. Asi encontramos entre una de las formas, la'"seudocolonial",a la que
se ha llamado estilo''neocolonial"d"colonial moderno",que es la Gnica forma, de entre
las expresiones de status ;ndividual, que ha sido repetida en diversas versiones por
una fraccidn de clase domiﬁante,.y que la han retomado los estratos medios y bajos -

., . - . . -
€N Su expresion, en una fcrma abreviada, que imita la expresidn mediante el uso de u

- . - -
Na minima parte de sus elementos expresivos, llegando al ridiculo.

Puesto que en el desarrollo capitalista, la vivienda se ha convertido en mercancia,
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se utiliza este estilo'neocolonial'para ofrecer la "mercancia vivienda", como sefiue
lo para atraer al comprador, haciéndole creer que cuando "compra estilo", al mismo -
tiempo adquiere el status de la clase en el poder. Es de esta manera como lo mercan
til ha llegado a determinar el quehacer arquitectédnico, en el sentido de que en su -
oréctica profesional el arquitecto se ve otligado a reretir formas expresivas que dic
ta la moda, intimamente ligada al aspecto mercantil. La tendencia actual es de rei
~erar formas estilisticas como un criterio de la moda. Mientras més se desarrolla el
criterio mercantil mas se ?ambia el criterio de las modas, haciéndose manifiesto un

polimorfismo & amorfismo. La moda es pues, la manifestacidn mercantil en la oferta.

Ircontramos en la fachada de la obra arquitectdnica, una elaborada composicidn, en que
la ubicacidn de los elementos expresivos en cada obra hace su ornamentacidn, predomiran
9o en ella el blanco del concreto y las grandes areas de vidrio. También hemos encen
trado como caracteristica:el uso del aluminio en la ventaneria y del vidrio bronce, nc

rrecisamente como una car:cteristica del estilo, sino mé&s bien como una imposicidn del

T - + 9 1 . - . N
rercantilismo. Y en muchas obras arquitectdnicas se observan una forma de fachada tira

midal invertida, como lo mues*ra la léamina 23 v fotos 80 y 81.



Sin embargo distinguimos en la obra, indistintamente de la razbn de poder, la forma
expresiva que indica el lugar mds importante de la obra arquitectdnica, ocupado por
la mayor jerarquia, que es generalmente el nivel superior del edificio. Asi mismo -
la forma de fachada piramidal invertida es frecuente en algunas obras de este perio

do monopdlico burgués.

En cambio en la distribucidn espacial interior, encontramos similares lineamientos que

. - . Pl - S . ) - - -
en la obra arquitectdnica oligarquica, en cuanto a elementos expresivos se refiere.

Tenemos un ingreso Gnico qhe nos lleva hacia el vestibulo monumental, el cual tiene
gradas simétricas grandiosas como en la obra estatal oligarquica, & con una sola es
calera al centro como en la obra arquitectdnica del poder colectivo oligdrquico. Esg
‘
te elemento expresivo que son las gradas tienen en esta obra arquitectbénica el mismo
significado que tuvieron ea la obra del periodo oligédrquico, de servir'"para ascender
hacia el poderm"en la obra estatal 6 descender hacia los demds en la obra arquitectd
nica que simboliza el status; eéceptuando las gradas que aqui suben hacia la forma

significativa en la obra a—quitecténica del poder colectivo.

199.
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La diferencia entre ambos periodos en cuanto a espacio interno se refiere, es gque en

el periodo burgués monopdlico el espacio se adapta a la actividad que se ha de reali

zar y en los espacios muy visibles al plblico como los vestibulos & el &rea social -

en la vivienda, se adapta también al tipo de expresidn de grandeza y poder que se re
|

cuiera, siendo ésta ltima distribucidn de espacios mis flexible que la anterior, me

nos rigida que la oligérquica, debido a la estructura portante cue ha ofrecidc la téc

. - PR
nica, con la cual se exprecsa esta burguesia monopdOlica.
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PERIODO COLONIAL

UBICACION

Obras significativas
alrededor de la pla-
za 6 en calles prin-
cipales.

Se localiza frente a
espacios abiertos.

DISTRIBUCION

£l acceso no lleva a
un lugar definido.

Habitaciones alrxede
dor de patio princi
pal, todas con igual
jerarquia. Servicio
separado hacia c*iro
patio.

PERIODO OLIGARQUICO

Arquitectura grandiosa
debida a gobierno auto
cratico.

Obras visibles‘por lo-
calizacidn frcnte a es
pac1os abiertes & ha -~
cia calles principales

Se localiza frente a es

pacios abiertcs.
j

Se ingresa a un vestlbu
lo grande de doble altu
ra, donde hay gradas si
métricas que dirigen al
lugar principal en el -
segundo nivel.

Esquema colonial de pa-

tio central elrededor del

cual se distribuyen las
habitaciones, con un -

vestibulo monumental ha
cia el ingreso, en la par
te mas accesible y visi -
ble de la obra. En resu -
men, una planta colonial
y un vestitulc monumertal

adicicnado.

PERIODO BURGUES NACIONAL

Obras mds austeras por 1
deologia populista.

Visibilidad por ubicacidn
en espacios abiertos & ave
nidas transitadas.

Integracidén a vias vehicu-
lares.

Existe un antevestibulo an
tes del ingreso, formado -
en el espacio entre la puer
ta que retrocede a la linea
de pared y las gradas. Des
pués del 1ngreso hay otra -
vestibulacidn 1nterlor en -
un espacio circular b redon
deado.

Habitaciones organizadas fun

cionalmente alrededor de un
pequefio vestibulo. Espacios
sequefios. Vestibulo central
frande de dlstrlbuc1on en ca
Za actividad, & peguefio ves—
tibulo en caﬂa rnivel & en vi
vierda.

202.
PERIODO MONOPOLICO BURGUES

Arquitectura monumental por
forma autocritica de gobier
no.

Visibilidad por estrateglca
ublcac1on en espacios abier
tos & en bifurcacidn de vias.

Se integra la obra al espa
cio urbano.

Se ingresa a un vestibulo
monumental en altura y luces
donde las gradas simétricas
dirigen al lugar principal,
(bajando & subiendo gradas.
En edificios pGblicos el ves
tibulo es monumental. En v1
viendas de la clase dominante
es un espacio definido y en
viviendas de estratos medios
se ingresa directamente a la
sala, la cual sirve de vesti
bulacidn.

Habitaciones alrededor de un
vestibulo. Espacios grandio-
sos en lugares visibles para
expresar el poder como lo es
el vestibulo central de dis
tribucidn.



| A CLLONIAL

Todas las habitacio
nes tienen la misma
jerarquia, dando ha
cia el patio central

Las actividades no -

se definen, pueden o

cupar casi cualguier
espacio.

Funciones varlas 11
gadas entre si por
corredores.

La actividad se adap
ta al espacio dado -
sin designacidn pre-
via.

Casi no hay uso de
gradas.

PERIODC CLIZAROUICO

A1 nivel alto se le asig
na la condicidn de "supe
rior"

Se coloca el ‘ambiente prin

cipal al centro & parte-
frontal central del edifi
cio, se resalta con algin
elemento (generalmente en
segundo nivel).

Se separan ac¥1v1dades de
81gnandoles distinta ub1
cacidn, en esjacios 1gug
les.

Funciones ligadas entre
si por medio de vestibulo.

La actividad principal &
lugar importante se dis-
tingue por un elemento -
expresivo.

Las actividades se adap-
tan al espacic dado, de
signando difelente ubi-
cacién a las actividades.

Cradas laterales simétri
cas grandioses en vestlbu
lo.

Las gradas tienen el sig
nificado de ascender ha
cia el poder & descender
desde &1,

PERIODC BURGUES NACIONAL

Siempre se coloca a la mas

alta jerarquia en el nivel
mas alto.

Todos los ambientes tienen
la misma jerarquia respec-
to al ingreso & gradas. ALl
rededor de un espacio cen
tral. -

Se definen actividades en
bloques, en espacios distin
tos segln la actividad a -
realizarse.

Bajo un mismo techo se desen

vuelven varias funciones in-
dependientemente.

Forma expresiva distingue 1u

gar principal.

El espacio se adapta a la ac
Se organiza indepen

tividad.
dientemente de acuerdo a su
necesidad.

Gradas laterales peqguefias, -
generalmente no visibles.

Las gradas son Unicamente un
elemento utilitario.

203.
FERIODO MONOPCLICO BURGUES

ivel "superior" designadoc
rara la més alta jerarqula.

Lugar principal central,
creneralmente en Ultimo ni
vel (penthouse).

Se definen actividades verti
calmente y en cada planta.

Funciones ligadas entre si,
por medio de vestibulo.

Elemento expresivo sefiala
lugar de importancia, de
mayor Jjerargulia.

Espacio se adapta a la ac
tividad y tipo de expresidn.

Gradas simétricas y grandio
sas, generalmente los ascen
sores sustituyen a las gra-
das, quitédndoles el signifi
cado, sucediendo ésto en e
dificios de gran altura.

Las gradas tienen el mismo
csignificado del pericdo Cl:z
garquico.



FERIODO COLONIAL

viVienda .

Se distrj
Ye alrededor de iib%
gatlo Principal v
4Y Otro para

el ser

melenfes alrededor
Ce Wl unico patie
ﬂsntral 4 través de
:eirgdores (Patio de
=€rvicio es ¢

; e me
~Mportancia), e

¥ 0RMA-USO

= isti
:rdlstlnguen formas
2 Usos definidos -

ivienda. - .
. s 1gle
=obierne. £ ¢Sia vy

PERIODC OLIGAROUICO

Ingresos laterales hacia
punto central en las o-
bras mds significativas.
0 ingreso Gnico central.

La vivienda se desarro -
lla alrededor del patio
principal y tiene un ves
tibulo hacia =1 &drea del
ingreso.

Act%vidades dlrededor de
patios diversos pequefios.

Se usan los mismos elemen
tos en composicidn tipica
de fachada y de distribu-
Ccidn interior que caracte
rizan a la arquitectura -
de este periodo.

Los estratos medios en su
expresidn imitan elemen -
tos de la expresidn del po
der de una manera mis sim
rlificada. -

Zgual forma 2n fachada ra
ra c“istintos usos. -

PIRICIT DURCGUES NACIT
Vvarios ingresos hacia va
rios puntos pues cada ac
~ividad se trata por se-
parado.

Vivienda se desarrolla -
racia los lados de la sa

la.

lo hay patios interiores.
/mbientes dan al exterior
a patios & jardines (las
casas de colonia se origl
r.aron en esa época y con-
cervan el mismo patrdn).

Yay un mismo lineamiento

fe composicidén de fachada
- de distribucidn de am-

rientes.

Estratos medios siguen 11

neamientos similares en
.,

su expresidn.

5e distinguen distintas

‘ormas con los mismos linea
~ientos para los diversos 4
sos. Se identifica por me

1io de grandes letras de

~oncreto el -“estinc cuando

es edificic.

20 4.

PERIODC MONOPCLICC BURGUES.
greso que distribuye
terales hacia
o central.

Unico 1in
por gradas la
un mismo punt

otros espacios

La sala y los
rados

estin generalmente sepad
en bloque.

Ambientes hacia el exterior
incluyendo pequefios jardines
interiores.

+3lo definido de
1a dominacidn debido a la fal
ta de hegemonia. Se repite el

patrdn "neocolonial”™ y un pa

5 i ficaciones
trén amorfq en edlf%ga nes .
para una misma funcidn esta .

No hay un es

Los estratos medios imitan la
forma expresiva neocolonial.

Variedad de formas, incluso
.
én,P.-E.v1

para una misma fqul
vienda. Distinguié€ndose un
mismo patrdn para una misma

N =lhalic el

fyncidr esTate



PERIODO COLONIAL

FACHADA

La forma de fachada
es de un rectangulo
horizontal con te -
cho a dos aguas.

Composicidn asimétri
ca: generalmente de un
nivel con el ingreso
hacia un lado e hile
ra de ventanas igua-
les.

Largos aleros propios
de la cubierta a dos
aguas.

Linea recta en formas

y en ornamentacidn, en
ventanas ar as rebaja

das.

PERICDO OLIGAR UICO

La forma es rectangular

horizontal, sobresalien

do un elemento al cen -
rd
tro sobre él.

Composicidn simétrica,-

con puerta central e hi
lera de ventanas ordena

das en cada piso, y pi-

lastras igualmente orde

nadas, casi csiemre en -
el segundo nivel. Ele -
mento central sobresa -
liente. De 1 a 3 nive -
les. ‘

Cornisa que suprime 1los
aleros del techo a dos
aguas.

1

Combinacidn de lineas

recta y curva en formas:

arco de medio punto en

puertas y algunas venta
> =3
nas. Linea curva en or

namentacidn de¢ puertas.

PER-ODO BURGUES NACTONAL

La forma se circunscribe en
~ .

un rectangulo horizontal ©

vertical, en forma de caja.

Composicidn simétrica respec
to a la esquina (eje diagonal)
y asimétrica respecto a la ca
1lle.

Franjas de vanos y de pared -
va sea en un nivel (vivienda)
5 en varios niveles (edificio)
De 1 a 5 niveles.

Voladizos en concreto, relati
vamente pequefos.

Predomina la forma curva en -

planta, en formas de ventanas

y sobre todo en esquina, y el

encurvamiento hacia el ingreso
en ciertas viviendas.

Pérgola en concreto & losa con
aberturas circulares.

205,
PERIODO MONQPOLICC BURGUES

Forma piramidal invertida
en edificios en su genera
lidad.

Variedad en la composicidn.
De 1 hasta x niveles.

En edificios, composicidn
volumétrica lograda por sa
lientes en concreto, visto
generalmente. Elaborada com
rosicidn en que sobresale
el tlanco.

Grandes voladizos en con
creto. (Los que permite

la técnica; la losa reticu
lada y la estructura de a
cero).

Linea recta en formas ex
teriores y en planta, y
arcos para la mayoria de
las ventanas.

Pérgola en concreto en edi
ficios, siguiendo la retl
cula de la losa. En vivien
das como ornamentacidn se
usa la pérgola, de madera.
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FERICDO COLONIAL

PUERTA:
Puerta grande.

lfarco de piledra en
puertas de ingreso,
en forma de columnas
y dintel, resaltados.

Fuerta cuadrada, la
exterior de duelas
con adornos metdli-
cos. Las de tableros
tallados con disefios
geométricos son gene
ralmente interiores.

La puerta tiene una
abertura menor para
el paso de personas
(se abre toda para

el paso de carruajes)

VENTANAS
Sillar de piedra ba
jo las ventanas.

FYorma rectangular ca
s1 cuadrada.

PERIODO OLIGAR UICO

Ingreso monumental.

Marco en forma de arco
de medio purito, hundi
do.

Consta la puerta de la
parte del arco, en for
ma de medio ¢irculo fi
ja. A veces la de vidrio
con divisidn de arco. la
parte infericr es de ta
bleros no uniformes con
ornamentacidén en forma
de curvas, 6‘'de tableros
no uniformes.

La parte inferior de la
puerta consta de varias
hojas, abriéndose una -
de las centrales para el
paso de persgnas. O tie
ne solo 2 hoias grandes
siempre con el area de
medio punto fijo.

Base angosta'decorada ba
jo la ventanai.

Yorma rectarn-ular con a
largamiento hacia verti
cal.

PERIODC BURGUES NACIONAL

Ingreso por puerta bajo for

ma expresiva.

No se distingue marco, solo

hay vanos rectangulares para
el ingreso.

Puerta lisa de madera con un
solo tablero central

Puerta de dos hojas anchas
generalmente en edificios.
En vivienda se distingue ya
la puerta de garage y la pea
tonal.

Listén de concreto de seccidn
rectangular alrededor de la -
ventana.

Forma rectangular horizontal

o en forma de franjas horizon
tales. (también forma de circu
lo pequeno o redondeado en un
extremo) .

20¢.
PERIODC MONOPOLICO BURGUES

Ingreso monumental.

Vanos en forma de arco 6
forma rectangular.

Puerta de tableros como

la colonial, lisa G otras
formas. Puerta metdlica en
viviendas. Puerta de vidrio
en edificios.

Generalmente puertas de dos
hojas grandes, en edificios,
generalmente de vidrio. En
vivienda de dos hojas en ma
dera las de la clase dominan
te, la pequefia burguesia usa
en colonias de una hoja en hie
rro o madera.

Desaparece o bien adopta for
mas anteriores.

Paredes de vidrio, la venta
na ocupa toda la pared.



PERIODO COLONIAL

Ventana alta, fuera

de vista de los tran

seuntes.

Ventana de esquina,
con columna en la a
rista hacia el exte
rior, y la herreria
cubriendo la totali
dad.

No existe el balcdn
en su generalidad,

solo se ha encontra
do en la casa de =
Chamorro en Antigua.

Péstigo.

Herreria de ventana
muy elaborada en su
parte inferior, res
to es liso.

Pasamanos, en Chamo
rro es de hierro sin
ornamentos.

Ventanaria de madera

Vidrio transparente,
y de colores, trans
1Gcidos.

PERIODO OLIGAR UICC

Aumenta su dimensidn ver
tical al bajar su sillar.

Ventana en ochavo, de 1
gual forma y dimensidén que
el resto.

P
Balcon individual, llgera
mente volado, sobre mensu
las.

Péstigo.

Trabajo inferior estiliza
do. Termina arriba en pun
ta de flecha a veces des-
cribiendo un arco.

Pasamanos de 1ierro con
el mlsmo motivo que la he
rreria de ventanas.

Ventanerla de madera.

Vidrio trans arente , sris
orniamer.tado.

PERICDC BURGUES NACIONAL

Peguefios sillares (ejemplo
C.90m).

Ventanas alargadas y muy -
angostas para lograr la
forma curva de esquina.

2 5 1 : £
Zalcdn en voladizo o en for
ma de franjas. Voladizos de
Im y 1.5 m.

Parteluces.

La ventaneria de hierro & ma
dera en pequenos cuadros hace
innecesario el uso del balcédn
cuando se utiliza su funcién
es ornamental, y su forma es
curva.

Pasamanos en concreto, con or

namentacidn de hierro.

Ventaneria de hierro.
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PERIODO MONOPOLICO BURGUES

Sin sillar, la ventana lle
ga hasta la linea de piso.

Mo se da la ventana de es
guina.

En edificios generalmente
los balcones en voladizo
son individuales, dando por
- - . L
resultado la composicilion
b . e
volumétrica en fachada.

FEl &rea de vidrio carece de
proteccidn.

La herreria oculta tras del
v1drlo,cuando se hace nece
saria. Es frecuente el uso
de gran balcdn neocolonial
en vivienda.

Pasamanos en concreto con
aberturas por ornarentacidrn.
Ventaneria de aluminio.

idrio tronce en edi
vy trancrarente en v
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BURGUES NACIONAL
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Ventana sin marco.

CLEMENTOS DECORATIVOS

Adornos metidlicos en
puertas. Sillares ela
borados en piedra. He
rreria. Marcos de Pie
dra. -

TERICDO CLICAROUVICO

Marco de piedra en venta

nas, con decoracidn en

la parte superior & late

rales, muchas veces con

un frontdn, sobre la ven

tana.

Pilastras, bklaustres,

ménsulas, columnas clasi
cas. Trabajo de herreria.

TDT AT TTTT NI T AMTACST AN
FZRICDC oL LS N ZCIOM

“istdn de concreto alre
iedor de la ventana 0
‘ranja de ventaneria,al
funas veces.

Formas curvas.

No existe marco.

Diversas formas entre las
que hay arcos y tejas, pér
ticos, vidrio bronce y con
creto vistc y composiciones
en concreto,barroquismo de
formas.



Vi. CONCLUSIONES



- CONCLUSIONES

Mediante la presentacidén & manera ce¢ resumen, de los tres periodos histdricos, con
sus respectivas caracteristicas y unidad estilistica, hemos concluido nuestra criti

ca al tema de la Arquitectura ConTempcréanea er Guatemala.

Haremos ahora algunas reflexiones ..recedor del tema. La Arquitectura como lenguaje
expresivo es usado por la clase dominante indistintamente de su ideologia para mostrar

su poder. La Arquitectura como lerguaie que expresa el poder estd intimamente ligado

a lo que expresa 0 sea a la ideolozia de la clase dominante a la cual estid representan

do. Asi las expresiones adquierern el cardcter del Estado dependiendo de la ideologia

que éste haya asumido.

Comc lenguaje la arquitectura necesita de do- cualidades inherentes al lenguaje como
lo son, primero ser expresado, por medio de la obra arquitectdnica, y luego ser leido
claramente, ser visto, y por estc le clase en el poder a través de los diferentes pe
riodos e indistintamente de la ideologia particular de cada Estado, ha colocado siem

pre las formas expresivas del toder er un lugar de mucha visibilidad y asi hemos ob



servado la estratégica ubicacidén para la visibilidad de sus formas expresivas de cada
una de las diversas obras arquitectSnicas seleccionadas, confirmando a la arquitectu-
ra como lenguaje expresivo *le la clase en el poder. Puesto que es un lenguaje la ar
quitectura, necesita de viﬁibilidad para comunicarse, es por esto que las formas expre
sivas se colocan en el lugér mds visible de la obra arquitectdnica que serdn la facha-
da y el espacio mds accesible del edificio, asi vemos como las manifestaciones de gran
deza se ven en el derroche ide ornamentacidén e ingresos monumentales hacia el exterior
de la fachada; y en el vesfﬁbulo encontramos grandes espacios que no corresponden a la
funcionalidad del edificio Sino a la imfgen plblica de majestuosidad del poder. Ya en
los niveles superiores del edificio de varios niveles & bien en la parte posterior de
las plantas de los edificiés de un sblo nivel, vemos respectivamente, pequefios vestibu
los y espacios regidos por la funcibn & bien plantas que han sido retomadas de la expre
sidn del poder anterior; esto sucede asi en 1la parte no visible de la planta arquitectd

nica del edificio en cuestidn.

Para lograr sus fines de comunicacidn por medio de la arquitectura, la clase dominante

se vale de elementos que expresan simbdlicamente el poder de la manera que ella lo desea.



Asi como una regla general del lenguaje arquitectdénico, independientemente de la
ideologia que exprese pudimos ver como en el espacio interno de la obra arquitectd-
nica se distribuyen las attividades por jerarquizacidn en los distintos niveles de
la obra , en altura, dejqndo para la mayor jerarquia & sea para la representacidn
del poder, el nivel al que se le asigna la condicidén de superior en la obra arqui-
tecténica de que se trate, sea cual sea el niimero de niveles. Excepcidén a esta '"re-
gla" general seria el lugar ocupado por Felipe IT en El Escorial, dada la austeridad
de su propia persona; y ﬁambién Downing Street No. 10, sede del Primer Ministro Bri-

tinico, debido en este caso a la ideologia del régimen laborista briténico.

Y este lugar dominante 6?de "nivel superior" es manifestado a través de alglin ele-
mento expresivo del lenguaje arguitectural, el cual es observable en planta y se -
traduce a la fachada de una forma claramente visible. Y mediante la forma expresiva
caracteristica se establéce la diferencia de uso del ambiente ya sea privado & pl-

blico, en elevacidén & en planta, dando jerarquia y designacidn a las diferentes a-

reas del edificio.



Asi en los Periodos Oligdrquico y Monopdlico Burgués, debido al caricter autocri-
tico de ejercer el poder, se manifiestan similares lineamientos en sus formas ex-
presivas. Y por esto, tienen en sus formas expresivas que manifiestan este poder
algunas caracteristicas como son que:

_Mediante sus dimensioneé ranifiestan monumentalidad, pues la Arquitectura mues-
tra a la sociedad la granieza del poder que representa, mediante la visible monu-
mentalidad de la obra arquitecténica.

_Expresan monumentalidad en sus espacios internos inmediatos como lo es el vesti-
bulo grandioso, observablé en dichas obras.

_Expresan esa monumentalidad_del poder también, por medio de un ingreso monumen-
tal, que se logra en cada periodo mediante elementos distintos segiin la técnica
los ponga a disposicidén. Podemos afirmar aqui por tanto, que la técnica no es
mds que el instrumento de que se sirve la clase dominante para lograr nuevos ele-
mentos cuando los desea. Puesto que no es la técnica la que cambia la expresidn,
sino son los hechos sociaies los que dan lugar a estos cambios en la expresidn,

Por lo que la nueva clase¢ dominante, con una distinta ideologia, recurre a bus-

car nuevos elementos de la técnica & bien trabaja con viejos elementos & materia-



les, combinados & trabajados mediante otros sistemas constructivos y con dis-
tinta decoracidn, para lograr nuevas formas.
Utilizan de manera especial el elemento expresivo que son las gradas, para ex-

presar simbolicamente el "ascender hacia el poder", & bien que la clase domi -

. i
nante "desciende desde éste'.

En cambio en el Periodo Burgués Nacional, que por su cardcter populista se ex-
V

presd mediante formas frugales, no ostentosas, hace uso de otros elementos ex-

presivos més sobrios y discretos. No se expresa por tanto monumentalmente pero
usa otros recursos:

_Usa la forma caracteri@tica que es la curva, forma perfecta,asociada a carac-
teristicas de funcionalidads por medio de la cual expresa simbolicamente la je

rarquia del espacio que envuelve.

Usa espacios regidos por la necesidad, bajo un criterio funcional.
Las gradas son unicamen:e un elemento utilitario.
Asi también sus element>s menores expresivos, como lo son sus puertas y ventanac,

se rigen al racionalismo constructivo.

_E1 ingreso se distingue perfectamente, pero no es grandioso.



Otras muchas posibilidades simbdlicas se pueden asociar a las formas arquitectd-
nicas, (lenguaje de la clase dominante por excelencia), por sus cualidades de vi
sibilidad, por ser un lenguaje inequivoco que manifista a la sociedad el poder -
gue la clase dominanteidesea comunicar. Esta expresidn simbdlica ha sido el as -
pecto analizado en la materialidad del edificio al realizar nuestra critica a la
arquitectura contemporii.ea en Guatemala. A partir de &sto hemos encontrado el -
significado de la expresivicdad de la obra arquitectdnica referida al poder que
expresa. Y debido a la concordancia de esta expresidn simbd&lica del poder con la
dominacién de clase, es que cambia la expresidn de una dominacién a otra, en cuan
to a forma y significado tal como lo hemos demostrado, conformando "el estilo de
la dominacién"; teniendb intima relacidn con el cardcter del Estado, por lo que -
hemos visto semejanzas entre los Periodos Oliglrquico y Monopdlico Burgués por -
el cardcter autocridtico de ejercer el poder, diferenciable claramente del Periodo

Burgués Nacional por la ideologia populista que caracteriza a este periodo.

Hemos podido estudiar y establecer la dominacidn y el cambio a través de los ele-

mentos expresivos del estilo, liegando a encontrar formas caracteristicas de cada
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Estado en que se divide nuestra periodizacidn. Asi en términos generales, inde-
pendientemente de la razdn de poder que expresen hemos encontrado en las obras -
arquitectdnicas:

_En el Perilodo Oligérqu%co, una forma de composicién de fachada rectangular, si-
métrica completamente, én que el ingreso central es resaltado por un elemento que
se eleva al centro, que es casi siempre un elemento triangular. Simetria y pro-
porcidn caracteristicas de la expresidn cldsica. De esta manera expresd la oligar
gquia mediante este 1engu§je arquitecturzl, su sociedad dividida en clases, de tal
manera aceptada que no nécesitaba justificarse. Y en su interior, una distribu -
cidén de habitaciones alrededor de un patio, con un vestibulo monumental en el es
pacio mds accesible y vfgible, en el cual se encuentran una 6 dos escaleras gran-

diosas con el significado simbdlico ya visto.

En el Periodo Burgués Nzcional, las expresiones arquitectdénicas son més unitarias,
en el sentido que cualquiera de los tres tipos de obras seleccionadas tienen una
similitud en tanto esti.o, composicidn, forma, etc. En este Periodo, los grupos

en el poder, buscan una ideologia mis concensual, a la inversa de lo que ocurria



en el Periodo 0ligarquico, donde la ideologia dominante era excluyente. Esta inten
cidn ideclégica politica glcbal, encuentra en los criterios de la arquitectura fun-
cional, una forma de expresidn que trataréd de trasladarse al conjunto de toda la so
ciedad. Debido al criterio funcionalista, se sacrifica la expresidn por la funcidn.
Cesaparece la ornamentaéién adicional y los espacios se acomodan a la actividad, de
savareciendo en gran par e la simetria interior. Y el espacio interior se rige a la
funcionalidad del mismo, por lo que se conciben vestibulos més pequefios y las gradas
ocupan una peqguefia area y no son necesariamente visibles. Se distribuyen las acti -
vidades por funcionalidad alrededor del vestibulo y en cada nivel de altura. Debido
al racionalismo constructivo, en la fachada vemos vanos en formas de franjas de ven-
taneria que dejan franjas de pared restantes, como forma caracteristica de composicidn

de fachada.

Y en el Periodo Monopdlico Burgués no encontramos una constante estilistica, pues -
no hay hegemonia en el poder, de manera que la clase dominante no logra imponer una
sola forma expresiva, sino hay tantas como fracciones hay en el bloque de poder en

ese momento. Sin embargo, hemos encontrado repitiéndose con mayor frecuencia el -



"neocolonialismo" (mal llamado estilowcolonial moderno®, en la edificacibén residen
cial. De igual forma hemos encontrado la reiteracidén de un patrdn formal (que no
puede ser catalogado como un "estilo", en la edificacibén de cosntrucciones para
oficinas del Estado (Corte Suprema de Justicia y edificios de Juzgados & de Ren-

tas Internas departameﬁtales, etc.)

In este periodo de acelerado desarrollo capitalista se impone también el criterio
!

mercantil en la obra arquitecténica. Esto es que "el estilo" también se convier-

te en mercancia.

Asi nos explicamos el hecho de que en la edificacidén residencial de clase media
se contruya de acuerdo a un patrdén estilistico''neocolonial'que pretende asemejar
se al estilo preferido por la gran burgyesia. La angustia de movilidad social as
cendente de la clase media les lleva a comprar preferentemente una casa que

los acerque aunque sea aparentemente a la clase en el poder a quien tratan de i-

mitar.
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Por otra parte el desarrollp capitalista actual que tiende a ser cada vez méds di-
versificado,crea ciertas fracciones en la clase capitalista y,como clase domi
nante es menos homogenea que la oligarquia (en que todos eran hacendados)yy me-
nos homogenea también que la clase dominante en el periodo Burgués Nacional

pues entonces habla una cierta homogeneidad ideclbgica domocrdtica. Es decir el
fraccionamiento de clate al interior de la clase dominante, en que cada una de
las fracciones con origenes sociales distintos ( a veces aristocrdtica, a veces
inmigrante, a veces enriquecimiento sQibito) tienen un bagaje social y cultural
diverso y por lo tanto diversas serin sus preferencias, elecciones, opciones,

por un estilo.

Asi, una fraccidn de clase capitalista en el poder en este periodo,de origen a-
ristocratizante, probablemente preferird el"estilo colonial"simple, sin barro -
quismos O abigarramiento. Fero un nuevo rico tenderd a preferir algo ostentoso
que destaque su status individual adquirido, ejemplo la casa de Mansilla en San

Cristobal, que estd hccha para ser mostrada y ser visible.
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Asi entonces en las obras seleccionadas he logrado encontrar formas expresivas
reales y diversas en cada periodo que manifiestan la dominacidn de manera dife-
rente y que ratifican el cambio de una dominacidén a otra, logrando demostrar que

puesto que la arquitectura es una forma de expresidén del poder, cambia al cambiar

!

histdricamente la forma de dominacidn.

Hemos encontrado en cada periodo, obras arquitectdnicas clasificadas segln su ca
racter expresivo en tres tipos de obras y donde he tratado de sintetizar la posi-
bilidad expresiva de 1a%Arquitectura¢ cuando se trata de edificaciones de insti-
tuciones del Estado (poder formal de la clase dominante), en edificaciones de su
poder colectivo y en e@ificaciones que revelan su status individual. Formas y

significado similar nos han permitido encontrar una unidad estilistica, que mues

tran la dominacidn en cada momento.

Sin embargo es importarte destacar que en el caso de Guatemala, en los periodos
estudiados para el and isis critico de la Arquitectura Contemporénea, nos encon-
tramos con que en estos tres momentos la clase dominante es una clase débil desde

el punto de vista ideoldgico.
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En el Periodo Oligdrquicc podemos considerar que la tirania (Estrada Cabrera, U-
bico) es en realidad una manifestacidén de debilidad en la medida en que la clase
oligrquica es incapaz de imponer concenso encuentra en la tirania y la sojuzga-

cidn, el mecanismo efiFiente para el ejercicio del poder.

En el Perlodo Burgués hacicnal si bien es cierto hay un concenso, una base ideo-
16gica de amplio compromiso social, la clase misma que lo sustenta es una Clase
débil, es una clase capitalista débil que finalmente fue incapaz de imponer un

régimen politico democritico.

En el Periodo Burgués Monopdlico, la debilidad de la clase dominante reside en su
fraccionamiento de intereses, en su origen reciente y diverso y en su desprecio

por la cultura, la inteligencia, la ideologia.

Asi pues entres periocos diferentes, en los que podemos ver una cierta debilidad
de la clase dominante, se reflejara en una debilidad para lograr crear formas de

expresidn arquitectural extendidas a toda la sociedad. Por ejemplo no es el caso
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de la oligarquia terrateniente argentina que si impuso de manera extendida un
estilo (art nouveau) que se puede apreciar en diversas obras y barrios completos
(ain de clase media y de:trabajadores calificados).

!
Esto no quiere decir ni se contradice con nuestra afirmacidn central que es de
que la clase dominante eﬁ los distintos periodos ha buscado una forma caracteris
tica de.expresién de su poder a través de la obra arquitectdnica. Hemos visto
como la obra arquitectén%ca, cambia de una dominacidn a otra, claramente en la
expresidn formal exterioé; mediante ligeros cambios diferenciados en el esquema
de distribucidn espacial interior, hasta elementos decorativos que acompafian a
la expresidn formal; sidhdo mds notorio el cambio en la fachada que se muestra a

la sociedad & sea el elementos expresivo que goza de més visibilidad.

Hay que hacer notar en cuanto -a espacio y forma, que las variaciones en espacio
interno son minimas y nc¢ paralelas al cambio de expresidn formal exterior. En
periodos posteriores se conservan similares esquemas de distribucidn, aunque se

busque su diferenciacidn mediante elementos expresivos adicionados a la planta
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tradicional en el espacio més visible y accesible de la obra. Esta repeticidn
de esquemats espaciales estd directamente ligado a la forma de ejercicio 'del pe-
der. Hemos dicho que la expresidn estd ligada a la ideologila de la clase en el
poder que expresa, por lo que hemos vistc como se asemejan en cuanto a formas
los dos periodos histdricos, que tienen una forma similar de ejercicio del po-

der, (el 0liglrquico y el Monopdélico Burgués, ambos de naturaleza autocrdtica).

La expresidn formal exterior camtia radicalmente y de una forma visible y tipi-
ficable de un periodo a otro, 6 sea que se diferencia de la nueva clase que su-
be al poder, por las‘fcrmas expresivas exteriores de su obra arquitectdnica.

Es la expresidn formal exterior la visible y apreciable por parte de la socie-
dad. Por lo tanto la expresidn propia del poder estd en el espacio inmediato

visible al piblico, pero sobretodo en st expresidn formal exterior.
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