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1. INTRODUCCION

Guatemala sufrio un considerablec terremoto cn el mes de febrero de 1976, movimiento telarico que afectd a la
mayoria de departamentos que la conforman y que al mismo tiempo obligd, a nivel de republica, movilizar ayuda de

reconstruccion por parte de entidades nacionales y extranjeras, para solucionar de manera mediata e inmediata las
necesidades que urgian en aquellos momentos. Esa situacién permitid que también la Universidad de San Carlos
colaborase con tan urgente labor, por medio del Ejercicio Profesional Supervisado (EPS)

Atendiendo a la emergencia, la Facultad de Arquitectura proyectd su colaboracion al area rural, enviando a sus
estudiantes a realizar su EPS en la zona afectada; por esta razon, se me designd para realizar la practica profesional en
el departamento de Totonicapan, especificamente en la agencia 21 del Banco Nacional de Desarrollo Agricola
-Bandesa—, en la planificacion, supervision y construccion de viviendas de bajo costo por medio de créditos concedidos
a usuarios pertenecientes al area rural del departamento.

Como resultado de la estadia en dicho lugar, surgid este trabajo, a raiz de las platicas sotenidas con habitantes
de la comunidad, que desmostraron interés sobre la Restauracion del Teatro Municipal, planteandolo como un elemento
basico para la vida de la ciudad y como elemento simbdlico de la plaza principal de la cabecera municipal.

La investigaciOn realizada que permitid el desarrollo de la presente Tesis de Grado, se inicié con la basqueda de
datos historicos en libros, revistas, periddicos, narraciones, etc., hasta el punto de efectuar el relevamiento del inmueble
para estudiarlo como munumento arquitectonico, debido a la falta de los planos originales.

Junto con el levantamiento del edificio, se realizd un levantamiento fotografico, indispensable para dejar
constancia de su estado actual y as{ poder estudiar los detalles constructivos.

El trabajo elaborado culmina con una propuesta de Restauracion para conservar el edificio, rescatandolo de una
segura destruccion ocasionada por las incelemencias del tiempo y la accion del hombre.

Fundamentalmente, el planteamiento de la Restauracion es de caracter utilitario para las actividades culturales
de la comunidad, dirigida primordialmente hacia la juventud, y al mismo tiempo habilitar las instalaciones para
aprovechar el inmueble nuevamente; junto a los propositos anteriormente mencionados, también se pretende rescatar la
arquitectura del edificio, conservando la obra arquitectonica propia de un tiempo determinado de la historia de nuestro
pais, como resultado de condiciones politicas, sociales e historicas.

Acorde con estos propositos, la investigacion realizada puede servir como motivo para los totonicapenses,
quienes han demostrado en el transcurso del tiempo, una fuerte inclinacidon hacia las artes dramaticas, no dejando
excluido el hecho que el teatro, constituye motivo de orguilo para la sociedad local
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A la fecha, el uso de las instalaciones es multiple y permite desarrollar diversas actividades, sobresaliendo entre
cllas las Dramaticas, practicadas por grupos escolares organizados a nivel primario, secundario, magisterial, universitario,
cantonal, etc.

Es de hacer menciéon que este trabajo llegard a constituir una colaboracion a las entidades puablicas y privadas
de la cabecera departamental, tales como la Municipalidad, la Gobernacion Departamental, la Casa de la Cultura, el
Comité¢ pro-Restauracion del Edificio, quienes contaran con un proyecto de aplicacion en el mejoramiento del Teatro,
sobre todo que sirva de base y documento para que mas tarde se llegue a ejecutar, segin lo determine la Direcciéon
General de Antropolégia e Historia.



2. UBICACION GEOGRAFICA

La poblaciéon de Totonicapan esta situada a 202 km de la ciudad capital, tomando por la carrctera internacional
CA-1, en el km 184 hay una desviacion que conduce por la carretera nacional 1-9, de 12 km para llegar a la
mencionada ciudad; con una altura de 2,495.30 metros sobre el nivel del mar (segin banco de nivel colocado en el
parque central de la poblacion), latitud 140 59° 397, longitud 919 21’ 38, con una extension total de 1,061 km
cuadrados; colinda al este con el departamento del Quiché, al sur con cl de Solola, al oeste con Quezaltenango y al
norte con Huehuetenango.

La totalidad de los municipios que lo conforman son ocho: San Lucia la Reforma, Santa Maria Chiquimula, San
Cristobal Totonicapan, San Bartolo, San Francisco ¢l Alto, San Andres Xecul, Momostenango y Totonicapan.

La cabeccra municipal de Totonicapan estin dividida en cuatro zonas: Palin, Tenerias,Independencia. y Agua
Caliente. La zona Palin esti formada por Padl, Choninabaj, Choaj, Chomazin, Chipachec, Xolpachec, Chocantaira,
Patzité y Chitac. Tenerias estd formada por Tzzncol, Choquisis, Chochormo, Chuangel, Pajalbé, Xoljul, Chocolet,
este altimo divida con Chiya . La zona Independencia tiene los parajes Pecados Mortales y Chisec. La zona Agua
Caliente esta constituida por Chocorralagua cash, Chotinimit y Xolajtjtzoc.

La cabecera municipal estd rodeada por numerosos cantones que a su vez estan conformadas por parajes. As{
mismo el municipio de Totonicapan tiene seis aldeas: Barranché, la Concordia, Rancho de Teja, Pachoc,
Tzanimaxan, Chimente y Climente.

El suelo de la cabecera municipal, segin el Estudio de Zonas de Vida del Banco Nacional de la Vivienda
-Banvi—, pertenece a Bosque muy Humecdo Montano Bajo, el patréon de lluvias anuales va desde 1,057 mm. hasta
1,588 mm. promediando 1,344 mm. de precipitacibn total anual, la Biotemperatura va de 15°C a 23°C;
evapotranspiracion potencial puede estimarse en un promedio de 0.75.

Segin datos del censo de 1,973, el dcpartamento poseia 166,809 habitantes, correspondiendo las areas
urbanas 24,390 (20,437 indigenas y 3,919 ladinos), y a las areas rurales 142,419 habitanes (141,549 indigenas y
715 ladinos).

Totonicapidn estd situado sobre la Sierra Madre que lo atraviesa de noreste a sureste, influyendo en la
topografia del terreno, observindose desniveles, precipicios y empinadas montanas; se puede decir que el
departamento es de clima frio, a excepciéon de los municipios de Santa Maria Chiquimula y Momostenango que son
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templados; se cncuentran aguas sulfurosas en todo ¢l departamento, permiticndo la construccion de balnearios
turisticos de los que se destacan San Bartolo y los de la cabecera departamental.

La actividad agricola, comercial ¢ industrial de los habitantes consiste principalmente en la siembra de trigo,
maiz, frijol, papas, avena y cebada; entre las principales industria figuran la fabricacidén de tejidos de lana, muebles
y alfareria; hay minas de plata y oro; la fiesta titular del municipio se celebra el 29 de septiembre en
conmemoracion a San Miguel Arcangel.

El nombre de Totonicapin viene de las raices mexicanas Totl -- pajaro, Nica Cerro y el sufijo Pan, que al
unirlo y traducirlo significa Lugar o Cerro de.Paros;'os Quichés lo conocian con el nombre de Chuimekena (Agua
Caliente), agregando este término a lo que mas tarde, con el proceso de la conquista se le denominaria como San
Miguel Chuimequena.

Pedro de Alvarado encontré fundada la poblacion, poniendo al mando de ella al Teniente Juan de Leén
Cardona, en compaiifa de los caciques de Tlascala y Cholula, que scgan el acta del 13 de enero de 1,544 y en
presencia de los principales sefiores Quichés, nombraron al pueblo como San Miguel Totonicapin de la Real Corona.
El titulo de poblacion se le concedié el 4 de julio de 1,707; el de Villa fue otorgado en el ano de 1,825; el de
ciudad en el mes de octubre de 1,829 y la categoria de departamento le fue otorgada por Decreto de la Asamblea
Constituyente del 4 de noviembre de 1,825, pasando a formar parte del Estado de los Altos.

A Totonicapin también se le denomina Ciudad Procer, derivado de la actuacion de Atanazio Tzul, lider
indigena que protestd por los problemas que ocasionaron los esparioles a la poblacidon, por lo que se levantd en
armas, en julio de 1,828 significindose por formar parte de los movimientos precursores de la Independencia de la
Republica.



3. SINTESIS DE LA HISTORIA DEL TEATRO

Desde el inicio de la humanidad, cuando adn no se contaba con los registros historicos, el hombre fabricaba
articulos considerados hoy como objetos estéticos y artisticos (pinturas, esculturas, vasijas, etc,), condicionado
seguramente por su vivir, por la experiencia inmediata descubierta dia a dia, que provocaba produccion de cosas
segin se fuera necesitando; por esta razén los objetos fabricados poseen diferencias notables entre épocas, habiendo
clasificado para su estudio la Prehistoria en Paleolitica y Neolitica, cada una con difcrentes etapas y detalles en cl
arte.

La era Paleolitica fue némada, inestable y espontanea, condicionada por el caracter recolector; por esto
mismo, el ser humano de aquella época claboraba objetos itiles, faciles de transportar y con marcada copia de la
misma naturaleza; conforme transcurrié el tiempo y se llegd a la era Neolitica, las condiciones de vida cambiaron
con respecto a las anteriores, la humanidad se transform® en sedentaria, agricola y ganadera, facilitando la
construccidén de viviendas mas sélidas y generando la creacion de las primeras ciudades.

Al establecerse en lugares fijos, el hombre también descubri6 que la influencia de los fenémenos naturales
representaria problemas insalvables y que lamentablemente incidian en las cosechas, el ganado y aln en sus propias
moradas, provocando como resultado la produccion de objetos de arte estilizados e ideales en contraste con los del
Paleolitico que fueron naturales y reales.

De la mayoria de los objetos producidos en las primeras eras de la humanidad, se tienen ejemplos, no siendo
asi en lo referente al teatro, el que se supone fue practicado junto a las actividades de caza y cosecha, con bailes,
poesias y cantos, desarrollindose en campos libres y sobre instalaciones perecederas, en condiciones fortuitas.

Lo primero que se representd y que se cuenta con evidencia, fue la tragedia, impulsada por la sociedad
griega e incentivada por los escritos de Séfocles y Euripides. Mas tarde se representdla Comedia, que tuvo gran
aceptacion, estimulando la producciéon en abundantes escritos y documentos, que para su estudio se han dividido en
tres etapas: antigua, media y nueva.

Las actuaciones griegas fueron representadas en teatros al aire libre, generalmente estaban localizados dentro
o en las afueras de la ciudad siempre cerca de la Acropolis. Las inclinaciones naturales de laderas y planicies, eran
utilizada para asientos y escenarios respectivamente, ademas para lograr un efecto favorecedor a los espectadores que
se colocaban de pie para observar el espectiaculo sin problemas. La planicie, en un principio fue pavimentada,
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colocando el coro y bailarinas alrededor del altar dedicado a Dionisio, en donde sc¢ practicaba teatro religioso y
representativo de la hazana ateniense, con dramas tragicos y comedias satiricas, durante la mitad dcl siglo V a.C.
Una de las caracteristicas notables del teatro de este siglo fue el adorno, utilizado en el escenario para formar
elementos canonicales sofisticados que sirviecron de marco para las actuaciones.

Los ambientes que constituian el Teatro, estaban formados por tres modulos: Cavea, Orquesta y Skené. La
Cavea estaba formada por los asientos en forma de herradura, alrededor del punto central que lo constitufa la
orquesta, en las colinas naturales, preferentemente en taludes convertidos en graderios. La Orquesta estaba situada
en el espacio central pavimentado, limitado por el escenario a un lado y por los asientos en los restantes. La Skené,
fue una estructura tangencial a la orquesta, ocupando el lugar de fondo, por el interés y punto focal que se le
atribuia a la musica con la orquesta, ya fuera en coros o con instrumentos, en acompanamientos y complemento
del drama que se desarrollaba en la Skené. La Orquesta ocupaba el espacio mas amplio, el central del semicirculo
con fondo en la parte recta de la herradura la Skené o escenario, mientras que los asientos formaban los extremos
del semicirculo, llegando a ocupar parte de la curvatura con complementos rectos que finalizaban en el escenario.

En el periodo helenistico, el proscenio fue empotrado frente al escenario, restindole importancia al area
ocupada por la orquesta, que hasta este momento habia sido el punto focal, colocando en su lugar asientos y
corredores de circulacion; gradualmente, la construccion de escenarios fue apoderdndose dentro de si a la orquesta,
convirtiendo la unidad arquitectural entre el auditorium y el escenario por medio de corredores y puertas hacia los
palcos.

La colocacion del teatro al aire libre, provocd la ausencia de sonoridad por la falta de repercuciones,
perdiéndose claridad en el lenguaje, inclinandose los actores a efectuar representaciones auxiliadas por mimica en la
declamacion, con lentitud, claro acento y ante todo, escoger temporadas del ano propicias para aprovechar la
conduccion del sonido en el viento suave. La eficiencia acastica de los teatros gricgos estaba bajo la intensificacion
del sonido, provocado por la reflexidén desde el suelo duro o pavimentado de la orquesta, expandiendose hacia
afuera uniformemente en ondas sonoras hacia los observadores del espectaculo.

Al igual que los modelos de teatros griegos, los teatros romanos al aire libre fueron construidos con similares
detalles, sobresaliendo entre ellos la utilizacion del semicirculo con filas de asientos superiores una a la otra, dentro
de una llanura de taludes, ocupando el centro de la observacidon el coro y el personal del publico selecto
constituido por Senadores y altos Dignatarios. La variante entre el modelo griego y el modelo romano fue la



comunicacién directa del escenario con el auditorium.

Los teatros romanos no fueron construidos solamente al aire libre, sino también fueron edificados con
técnicas de mamposteria de piedra y mortero, logrando bévedas de caiién corrido que sostenian filas de asientos
bajo los cuales habian corredores para retirarse en caso de lluvia repentina.

El teatro romano (240-88 a.C), en lo referente al género de las actuaciones, utilizo los estilos griegos de la
Tragedia y de la Comedia, conservandose de la primera solamente fragmentos de origen latino y griego, cultivados
por Nevio, Ernnio, Accio y Séneca, siendo el altimo quien produjo obras basadas en la mitologia griega, con temas
tragicos ain no destinados para la actuacion. La comedia romana fue supdividida en dos clases, la Palliata y la
Togata, siend9 la primera una imitacién de la comedia nueva griega, estructurada en Prologo, Diverbia y Lirica;
recitada con acordes musicales e interpretada por un cantor colocado al lado del flautista para asi, dejar ambos en
primer lugar del plano al actor, como representante de la musica, limitindose a la mimica solamente, género
cultivado por Plauto y Terencio.

Con las invasiones barbaras se perdié toda la tradicion desarrollada por el Teatro romano, conservindose
solamente en la Edad Media algunos versos que se transformaron en tropos de Navidad y de Pascua, ambos para
liturgia ordinaria. En esta época, las producciones teatrales fueron tipificadas y profundizadas por la iglesia con fines
moralizadores.

Los especticulos publicos fueron proporcionados al pablico dentro de las iglesias, en claustros y al aire libre,
escenificando principalmente misterios sagrados en condiciones improvisadas, participando al espectador directamente;
se utilizaron decoraciones inspiradas en motivos religiosos, colocando en el plano alto el parafso, en el medio la
tierra y en bajo las viviendas terrenales.

Con el paso del tiempo, las actuaciones se fueron alejando de la iglesia, introduciéndose en casas particulares,
corrales, hospitales, colegios y escuelas; en las cortes italianas dentro de los palacios principescos, siendo en este pafs
precisamente en donde se crearon los primeros ambientes teatrales, que se improvisaron primeramente y luego se
construyeron en definitiva. El primer teatro estable de Europa, se montd durante el ano de 1,531 en la corte de
Ferrara, en los siglos XVI y XVIL.

A fines del siglo XVI, hubo corrales fijos, colocandose el publico masculino de pie, las mujeres en asientos y
la clase acomodada en balcones y ventanas de las viviendas que tenian observacion directa al patio o corral; con
esta colocacion de espectadores y actores, el teatro se convierte en una actividad unitaria, planteindose como
problema de decoracion y no de arquitectura, desprendiéndose de ello dos variables. La primera variable, donde se
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verifica la actuaciébn en el centro del vano, con poesia de actores frente a las sillas de los personajes mas
importantes que formaban parte del especticulo, quedando atras el puablico colocado a lo largo en graderios
rectangulares paralelos al escecnario, permitiendo, al igual que los teatros medievales, dos acciones independientes:
una entre el publico y la otra en el palco escénico. La scgunda variante del teatro en corrales, fue la representacion
propiamente dicha en el escenario central, limitado por los asientos colocados al frente del mismo y ocupado por
personas honorables, dejando en medio de los dos ambientes una plaza escenario, en donde se movilizan
indistintamente, los actores y el publico.

A mitad del siglo XVI, Andrca Palladio reproduce los planos del teatro griego y del romano para que sirvan
dc fundamento en las nuevas construcciones, originando un detalle fundamecntal y especial en las edificaciones
renacentistas teatrales, el cambio de las gradas rectilineas usadas hasta esc momento, por las gradas semicirculares,
provocando el surgimiento de un ambiente mas bajo, ocupado por la orquesta y mas tarde se llegard a saturar de
butacas, convirtiéndose en la platea o luneta.

Con la incorporacion de este detalle al disefio, el escenario presenta un problema ain mas complicado en lo
relacionado con la decoracidon, surgiendo dos cstilos, el primero de ellos, practicado. en la primera parte del siglo
XVI, se utilizaba en las salas o arcas de escenas con c¢l fondo escénico formado por ventanas en perspectivas y el
segundo estilo, en siglo XVII, incluso cuando se presentaban modelos antiguos se utilizaban al fondo del escenario
no una pared, sino un dibujo que representaba un ambiente completo, una ciudad o un amanecer, conociéndose
como “Ventana Albertiana” y denominandosele como el Frontis Escénico, que en esencia consistia en un plano de
separacion entre el escenario y la tramoya, hecho de un liezo o pintura con ambiente lusoria, propio de la escena e
independiente de la sala.

La versidén arquitectonica del Frontis Escénico la logrd Palladio en el ano de 1,656, denomindndola Frontis
Scanae, construyéndola Barbaro en Venecia en el ario de 1,655, para un teatro provisional de una compania
némada. Mas adelante, Palladio proyectd el Teatro estable de Vicenza, denominado Teatro de la Academia de los
Olimpici, que consistia en una caja semieliptica superado por una columnata con el escenario al fondo rectangular
rodeado de esplendor, unidos ambos ambientes por elementos comunes entre si, para que aparezca el propio
escenario coronado por un detalle igual al de la fachada que supera la altura del montaje, envolviendolo dentro del
marco que ocultan las paredes.

En el Frontis Scanae, se substituyeron las ventanas o puertas Albertianas (ventas de diferentes tamaros,
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mayor la central y mas pequeias las de los lados), por medio de un escenario perspectivo, decorado por Scamozzi,
representando una imaginaria ciudad. Palladio plantea una ambigiiedad teatral, enlazando la escena arquitectonica con
la perspectiva, pudiendo decirse que el Frontis Scanae fue un ambiente {inico compartido por actores y
espectadores, desarrollando la actividad delante del piblico y en el mismo espacio que ocupan; con la dualidad de la
escena arquitectonica y escena perspectiva se disefi6 el Teatro Olimpico contraponiendo el escenario fijo, abundante
en detalles de perspectiva y colorido, con el ascendente semicirculo que recogia al publico, repitiendo este detalle
en Sabbioneta, Ferrara, Farnesio de Parma y Oxford. De los anteriores, el Teatro Farnesio de Parma es significativo,
tanto en planta arquitectonica en forma de herradura acorde a sus graderios disefiados en forma semicircular, como
en el ecscenario que era un ambiente Unico, amplio y original, en donde el proscenio traspasa el umbral de su
abertura, ocupando el espacio perspectivo creado por los decoradores que llenaron las amplias salas del fondo con
decorados estdticos; este teatro llegd a formar parte de las Cortes Renacentistas y en ¢l se encuentran las principales
caracteristicas de lo que mas tarde se conocerd como “Teatro a la Italiana”, que se construird durante los siglos
XVII y XVI.

Simultdneamente a este teatro, se fundan los publicos o ‘‘Stanzae”, ubicados en Italia, tal como el Teatro de
Spoleto (Modena, 1539), Teatro de la Sala (Bolonia, 1547), Teatro de las Salinas (Génova, 1550), La Sala de las
Comedias (Regiio Emilia, 1568) y los Teatros de Cassian (Venecia, 1581); se les denomino teatros publicos debido a
la presencia de personas provenientes de todas las clases sociales, observando simultineamente la actuacién.

Los *‘Stanzaes Napolitanos”, siglos XVI y XVII, constan de una platea y una galeria en pequerios palcos,
que pasaron a formar parte de los detalles del Teatro a la Italiana.

Con los albores del Renacimiento, se conocieron las tragedias latinas, orientindose hacia el drama libre,
mezclindose lo trigico con lo comico (Tirzo de Molina, Ruiz de alarcéon, Calderon de la Barca, Lope de Vega,
William Shakespeare), llegando a su apogeo en el periodo Neocldsico, siglo XVII, para convertirse mas tarde en
comedia sentimental

En esta época aparece otro tipo de espectaculo, el Melodrama, que surge con el estilo de construccién usado
hasta ese momento adaptado a las circunstancias combinativas de la misica con la poesia, apareciendo el primer
tipo de ellos en Florencia (1580). El recitar cantando, especialmente utilizado por los florentinos, trata de resucitar
el drama antiguo, tomando como modelo ‘‘La Sintesis de las Palabras”, acompariados por musica similar a la del
Teatro Griego.
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El buscar melodias acordes a las palabras, rechazindolas como simple acompaiiamicnto del recitado, generd
un diferente programa teoérico que desarrollo la musica y que provocé el fin de las actuaciones teatrales basadas en
las reproducciones antiguas o medievales, que unificaban a los actores y espectadores en un solo ambiente; la misica
pasd a ser parte del ambiente teatral, efectuindose la actuacién en el escenario con su respectivo lugar para la
orquesta, colocando a los espectadores en el proscenio, diferenciandose ambos ambientes por no existir ningin nexo
en comin; la sala se convierte en un espacio arquitecténico ocupado solamente por los espectadores, que con el
telon bajo, ofrece al publico una imagen de unidad en el ambiente, en jerarquia, el escenario que se transforma
segun las actuaciones que se realicen, siendo Gnicamente un espacio técnico creando definitivamente para los actores,
con una atmosfera ilusoria y fugaz perteneciente al drama, en donde intervienen decoro, organizacidon y
sincronizacion para ambos ambientes, desarrollados individualmente y separadamente uno del otro.

La sala (relativamente libre en los teatros de la corte, en donde los espectadores acudfan por invitacién
pertenecian a una misma clase social) se hace rigida en los teatros publicos, en donde acudirin espectadores
pagando por su entrada, no importando la clase social y por este encuentro, se transforma en ambiente destinado a
quien pague su entrada, ya sea en butacas a distintos precios o en ambientes personales con 4reas exclusivas para
tocadores, derivandose de alli los palcos personales, el lunetario y mas tarde la galeria; los palcos se situaron de
uno, dos y hasta tres niveles garantizando la permanencia privada al espectador segiin la entrada cancelada, en sitios
privados con recursos acomodativos o en butacas compartidas en luneta.

El disefio del teatro a la italiana fue utilizado en toda Europa, durante los siglos XVII al XIX, reflejando
la tendencia a América, donde también se construyeron los teatros con la gran gama de detalles usados en Europa.
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Durante el siglo XVII, la capital de Guatemala estuvo situada en el Valle de Panchoy, lo que hoy se conoce
con el nombre de Antigua Guatemala, gobernada por la Real Corona de Espana; la poblacion de la ciudad estaba
compuesta por indigenas, criollos y espafioles, siendo los ultimos quienes tenian conocimiento de los teatros
curopeos, demostrando gran interés por poseer uno en la ciudad.

Ocurrié en el afio de 1,733, cuando un grupo de personas solicitaron permiso para construir un edificio
teatral, peticion denegada de inmediato; mismas solicitudes fueron formuladas en la nueva capital, Nueva Guatemala
de la Asuncién, durante los afios de 1,783, 1,790 y para 1,792 se tienen datos de que la peticion fue denegada por
dictimen del Sindico Primero del Noble Ayuntamiento, aduciecndo que en lugar de solicitar la construccion de esta
clase de edificios era necesario fijar atenciébn en la construccion del Hospital de la Region, debido a que la
estructura del existente carecia de instalaciones de agua suficientes, las paredes dariadas, al igual que en lugar de
construir un teatro, se pensara primordialmente en la falta de escuelas primarias, en un hospicio para huérfanos,
casas para protegidas, casas consistoriales o carceles para hombres y como cierre del dictamen, la construccion del
teatro no era aceptable porque representaba un antro de vicios y perniciosas actitudes.

Acompaiiaba la peticiobn del teatro, un permiso para actuacion de una compailia noémada de acrobacia y
titeres, la que pretendia dar funciones en el barrio de Santa Isabel, siendo también denegada.

Con el correr del tiempo se autorizaron las actuaciones puablicas, aunque en casas particulares, siempre y
cuando se revisaran las actuaciones, tanto como los didlogos a utilizar, aplicando medidas de restriccibn en ¢l
reparto, con la consideracion de mayor importancia a las obras de origen espanol, asi como en algunos casos fueron
representadas obras de origen italiano y francés, traducidas por inmigrantes. Se presentaron obras como El Negro
Pemnicioso, El principe Tonto, El mosquete, El Arca de Noe, El Hechizado a la fuerza, Genoveva de Bravante, la
Verdad es un Suefio y Juana la Rubicorta.

Para el afio de 1,793, siempre en la Nueva Guatemala de la Asuncion, las condiciones fueron cambiando, en
ese entonces el Presidente del Ayuntamiento don Bernardo Troncoso Ramirez del Rincon, permitid que se fundara
el Teatro de Don Antonio Camato, con representaciones de comedias. La construccion de este teatro estuvo en
edificacion un afio, con el costo de 8,080 pesos, lograndose estrenar en el afio de 1,794 con una temporada
espectacular que dur6 solamente nueve meses, a pesar de los contratiempos, el publico asistia a las salas lo mismo
que las autos.dades, quienes llegaban continuamente a clausurar las instalaciones por quejas recibidas por parte de los
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vecinos.

Problemas similares ocurrieron en el Teatro de Don Manuel Antonio José de onate 1,819, que estuvo a las
ordenes del publico solamente por seis meses, clausurando las instalaciones,aduciendo que era nuevamente un “Antro
de vicios y perniciosas perversiones”’, lanzando amonestaciones al publico, donde se indicaba el listado de
prohibiciones, donde sobresalia que no se permitia aplaudir, emitir murmullos y la no repeticion de escenas. En el
afio de 1,844, abrieron al publico nuevos teatros, La Paz y Teatro Nuevo, siendo los propietarios Tiburcio Estrada,
Antonio Palomo Valdez y el sefior Francisco Gallardo.

A iniciativa de Juan Matheu, se abri6 un nuevo teatro en la 7a avenida norte, constituido por un local
amplio, entre la escuela de San José de Calazans y el Portal del Ayuntamiento, denominandosele Teatro Concepcion,
(a la fecha se encuentra en el mismo lugar y bajo el mismo nombre), en donde se presentd la Opera de Rossini “El
Barbero de Sevilla” en el afio de 1,843, mas tarde pasd a ser propiedad de Basilio Porras. En el Teatro de los
Angelitos, esquina opuesta a la Plaza Vieja, en la novena calle oriente y décima avenida sur, se presentaban obras de
origen espanol.

Apolinario Cédrdenas establecié el Teatro de Oriente, situado frente a la esquina de la casa del caballo rubio,
en el aflo de 1,845, representindose obras como: Una Italiana en Argel, El Furioso, La Cenicienta, El Elixir del
amor, La Dama del Lago, todas dramaticas aceptadas por el publico. En el ano de 1,855, el teatro pasd a ser de
Vicente Peralta, reabriendo sus puertas con la obra traducida al espafiol por Juan Matheu, la Urraca Ladrona y fue
aqui donde se establecieron los pagos de entrada a palco, Luneta y general, pagindose dos, tres y dos reales
respectivamente.

Siempre, en esta época se construyd uno de los mas grandes hemiciclos de la ciudad, el Teatro Variedades
situado en la 10 calle poniente nimeros 17 y 19 sobre la calle del Hospital (1,584); el propietario, Julidn Rivera,
mand6 construir el inmueble con un lunetario para 200 personas sentadas en butacas, rodeadas de dos entrepisos
con cabinas para 100 personas en palcos y 150 en galeria; para el afio de 1,857 los precios de entrada eran de diez
reales para palcos, 8 para luneta y tres para galeria.

Durante la presidencia de Rafael Carrera, hubo favores para la construccion de Teatros en todo el parfs,
principalmente en la capital, en donde se contd con el proyecto de un edificio acorde a las necesidades, tanto de
amplitud como de seguridad para congregar al publico. El 10 de agosto de 1,852 se firm6é un contrato para
construir el Teatro Nacional (mas tarde Carrera y Colén), a cargo de Juan Matheu y Miguel Santiesteban, surgiendo
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como alternativa el lugar de la cdificacion, entre el terreno de las Carnicerias en la calle Concepcion (7a av. norte,
zona 1) y la Plaza Vieja sobre los cimientos de la Parroquia de los Remedios (parque Colon), quedando la decision
a Rafael Carrera, quien se inclind por la Plaza Vieja.

El primer diseno del Teatro fue desarrollado por Miguel Rivera Maestre en compariia del Dr. Mariano Gilvez;
iniciando la obra el sefior Rivera, para concluirla José Beckers, persona que habia estudiado en Alemania, y que por
su gusto internacional le agregd el vestibulo al disefio original. El proceso de construccidon total durd 7 anos, hasta
el 23 de octubre de 1859, dia de la inauguracion.

Segiin la Gaceta de Guatemala, del 5 de noviembre de 1,859, el Teatro Nacional se distribufa de la siguiente
manera: el frente principal, un pértico de orden Dérico formado por 10 columnas, sobre ellas un timpano adornado
con el Escudo de Armas de la Republica, con dos liras a ambos lados. El portico, como todo el edificio, fue
construido con ladrillo de barro cocido cubierto con estuco amarillo. Debajo del poértico hubo tres puertas que
conducian al vestibulo y en el centro del mismo, 4 columnas doricas que sostenian el techo, a ambos lados del
ambiente dos oficinas, una para taquilla y otra para servicios del teatro, frente a las tres puertas de ingreso, habia
una que conducia al corredor del edificio y de aqui al lunetario por tres puertas del patio a platea para 450
asientos. También por las puertas del corredor se seguia a los 14 palcos con 10 asientos, cada uno, lo mismo que a
los servicios sanitarios, que estaban debajo de las escaleras del segundo nivel. Estas escaleras conducian al segundo
nivel con 16 palcos de 8 y 10 asientos, destacindose el central para el Ayuntamiento y luego el Presidencial.

Continuando la lectura en la Gaceta, el segundo nivel y sobre el vestibulo de entrada habia un salén
principal con dos tribunas a ambos lados y con ventana para observar el exterior; este salon estaba pintado al oleo
e iluminado por tres limparas importadas de alemania y poseian dos puertas que conducian a lugares secretos; de
este mismo salon habian escaleras en sus extremos que conducian a la galeria superior con 85 asientos delanteros
mas 320 butacas, con el respectivo salon de descanso.

Como se menciond anteriormente, el teatro estaba pintado en el exterior con pintura amarilla, y en el
interior estaba pintado al oleo en todas sus paredes y decorado por elementos importados de Berlin, como
molduras, limparas, cortinas, cordones, etc.

La fachada anterior estaba adornada por dos pilastrones, uno a cada lado de 1 edificio dejando entre los
dos, 4 columnas de orden dorico, similares a las del portico de entrada, solamente que en relieve, dejando en el
centro una ventana para dar iluminaciéon y ventilacién al escenario en combinaciéon con una puerta. El escenario
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tenia dos habitaciones a ambos lados para vestuarios y almacen.

La plaza en donde se encontraba el edificio contenia bancas que servian de descanso y de baranda hacia el
exterior, en donde habia una banqueta de tres varas de ancho. La verja principal tenia cinco puertas, dos para
carruajes y las otras tres para el ingreso de los espectadores, formando una vereda se sembraron arboles de naranjos,
colocando estatuas de Caliope y Talia al lado de una fuente en la pared posterior. En total el edificio costd
115,000 pesos.

En el follcto del diario de Centro América, correspondiente a mayo de 1934, se localizd6 un documento
preparado por Victor Manuel Diaz, intitulado Las Bellas Artes en Guatemala, quien cuenta que en el a .o de 1,875
el teatro sufri6 mejoras de importancia, cambiandole el alumbrado de gas por gasolina, e incorporandole 19 lamparas
tipo arafa con 83 luces y 38 limparas al borde del telon, frente al proscenio, asi como también se reforméd el
palco Municipal. En tres afios se cambid el cielo raso de todo el edificio, aprovechindose para colocar un
pararrayos.

Con Justo Rufino Barrios, el teatro que hasta ese entonces se llamaba Carrera, sufre el cambio por el de
Teatro Nacional, a raiz de la lectura del Decreto Unionista que proponia la unidn centroamericana, en el ano de
1885.

Estando en la Presidencia de la Republica el General José Maria Reyna Barrios 1892-1998, se mandé a
nivelar el piso de la platea al nivel del escenario, convirtiéndose en un gran salén y por motivo del cuatriecentenario
del Descubrimiento de América se denomind Teatro Colon, constituyendo un motivo de fiesta, estrenando sillas el
lunetario y colaborando la comunidad italiana radicada en el pais, con una estatua de Cristobal Colbn, colocdndola
en el centro de la plaza. Misma estatua se luce actualmente en la Avenida Las Américas, en la Plaza Italia.

Con los terremotos sufridos en la capital durante los afios 1917-1918, el teatro Coldn sufrid grandes danos
en la estructura portante, sobresaliendo entre estos, las grietas en las paredes laterales y la caida del timpano del
portico, asi como las cornisas laterales, siendo mas afectado el techo, sobretodo porque se undié sobre la platea.

La restauracion fue encargada a Luis Fontaine, quien trabajoé en el reforzamiento de las paredes con piezas
de madera sujetas con cables diagonales de hierro, como también en la repacion del pértico.

Durante la caida del presidente Manuel Estrada Cabrera (marzo-abril 1920), se atrincheraron en el edificio

teatral sus simpatizantes, situaciébn que generd un bombardeo y que terminé el derruido edificio, provocando la
demolicidon mas tarde.
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5. EL TEATRO DE TOTONICAPAN

Fuc durante la presidencia de Manuel Estrada Cabrera 1898-1920, cuando la construccion de edificios
alegoricos al arte se ve favorecida grandemente, debido a las inclinaciones artisticas del dignatario de la nacién. Los
edificios fueron construidos en toda la republica, sobresaliendo los Templos dedicados a Minerva y los Teatros
Municipales, principalmente los edificados en Quezaltenango y Totonicapin, lo que se construyeron con detalles
neoclasicos e influenciados con caracteristicas renacentistas.

El teatro Municipal, objeto de nuestro estudio, se encuentra en la cabecera municipal del departamento de
Totonicapan; esti situado en la antigua plaza principal limitada por edificios majestuosos, construidos desde el
periodo colonial, a principio de siglo y algunos contemporineamente.

La plaza tiene localizado hacia el norte la antigua Escuela de Artes y oficios construida por Estrada Cabera,
hoy Centro Artesanal; al oeste se encuentra el edificio de la Gobernacion Departamental, al sur la carcel de mujeres,
edificado recientemente (1976) y al este, la Iglesia de San Miguel Arcangel, la Casa Parroquial y el Teatro
Municipal. Por los dafios sufridos en el terremoto 76, el mercado municipal hubo de demolerse, trasladando las
instalaciones hacia esta plaza principal.

La construccion del Teatro fue iniciada en el aio de 1911, cuando ejercia la alcaldia de la region el
Licenciado Manuel R. Espada, encargindose de fomentar el interés dentro de la ciudadania para la iniciacion de la
obra. El lugar escogido para la edificacién de la obra estaba ocupado por el antiguo Teatro Guzmédn o de San
Isidro.

Los primeros pasos en la planificacion del edificio los prepar6 el sefior Jos¢ Leon Arriola, desrrollando los
planos, que fueron exhibidos en la Municipalidad de aquellos tiempos; al fallecer el sefior Arriola, la Direccion de la
construccion quedd a cargo del sefior Manuel Trinidad Meza Argueta, iniciando éste, la edificaciéon acompanada con
el entusiasmo de la Municipalidad y de la poblacién, aunque mas tarde, en el ario de 1917 fue suspehdida por
problemas econémicos; posteriormente, en 1921 se continué la construccion, culimnédndose el 30 de junio de 1924,
Por estas fechas el alcalde de la ciudad era don Florencio Calderdn, a quien se le atribuye la gestion de 208 sillas a
colocarse en luneta y palco bajo, importadas de Alemania.

Durante la construccién del inmueble se llevé un control de materiales y avance de obra, es asi como en el
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ano de 1913 s¢ habia alcanzado una altura de 4 pies (1,20m) a nivel perimetral; en el afio de 1914 llevaban
levantados 29 pies, de los cuales 14 correspondian a la primera planta y 8 a la segunda, usindose hasta ese ano
33,900 ladrillos de marca mayor, 650 ladrillos sectores, 2,500 adobes y 833 quintales de cal, alcanzando la inversion
la cantidad de 5,100 pesos.

Al inicio de la obra, se principi6 a trabajar con los planos originales como referencia, sobresaliendo el detalle
de la longitud total del edificio no correspondia ni tenfa relacion con el ancho del edificio en construccion,
haciéndose evidente un faltante de 24 pies en el area que ocuparia el escenario, determinando la Municipalidad
aumentar el faltante, dejando en la parte oriente del terreno un espacio baldio qQue mas tarde pasdé a propiedad de
la Parroquia, en donde fue construfdo un salén social en época reciente.

El area total de la construccion del Teatro es de 2,404 varas cuadradas y estd inscrita en el Registro General
de la Propiedad del Inmueble con ¢l numero 5,611, libro de inscripciones Municipales en el folio 64, con un avaluo
de Q.40 mil quetzales.

De acuerdo a las investigaciones efectuadas en el transcurso de este trabajo, permiten suponer que el diseno
del Teatro de Totonicapin se hizo en base al de Quezaltenango, aunque no es posible asegurar si fue diseriado por
las mismas personas y a manera de hipotesis, es posible atribuir el trabajo a la influencia de Domingo Goycolea,
quien fue un ingeniero colaborador del gobierno de Estrada Cabrera, figurando varios de sus trabajos realizados
directamente en el altiplano occidental del pais, sobresaliendo entre ellos la Iglesia de Nahuala, la Penitencieria de
Quezaltenango, actualmente la Casa de la Cultura.

En la antigua plaza central de Totonicapdn se destaca el desnivel de esta con respecto al acceso del edificio,
lo que se efectia por medio de una escalinata de 14 gradas, que cubre la esquina ocupada por el inmucble y que
incluye también el acceso a la iglesia.

El teatro posee una serie de compartimientos que llevan al espectador de la plaza hasta el 4rea de
observacion del especticulo, pasando en primera instancia un portico de doble altura compuesto por seis columnas
doricas de similar altura y que a su vez sostienen un timpano triangular con detalles de arquitectura neoclésica,
igualmente que en el interior del portico.

Del portico se ingresa al vestibulo por medio de tres puertas, para pasar a un ambiente rectangular que en

sus extremos tiene dos espacios que originalmente servian para los sanitarios y taquilla respectivamente. (Ver plano
de primera Planta).
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En la actualidad los servicios sanitarios fueron agregados al extremo cxterior sureste del edificio, quedando el
arca ocupada originalmente dentro del edificio para oficina del econémico.De el vestibulo se parte hacia el lunetario
por tres puertas similares a las del ingreso, compuesto por dieciseis palcos, que fueron disefiados con area dc
observacion y con su respectiva antesala o tocador.

La luneta o platea se localiza en el espacio interior de la herradura, con un total de 208 butacas y un paso
medianero a manera de corredor principal que conduce directamente al escenario, al subir por una pequeiia
escalinata, dejando un area especifica para la orquesta, situada entre la platea y el escenario.

Al salir del vestibulo de ingreso y sobre los corredores posteriores de los palcos de luneta, hay dos
escalinatas que conducen al segundo nivel, en donde se colocaron palcos en forma similar a los de la primera planta,
siguiendo la misma forma de herradura, con la diferencia de que no poseen antesala; sobre el vestibulo del primer
nivel estd un saléon de descanso o foyer, utilizado para recepciones.

Al fondo de los corredores del segundo nivel, paralelamente al escenario, se situaron juegos de gradas que
conducen a la galeria y al primer nivel. La galeria también responde al diserio de herradura, con la variante que ésta
posee techo comparativamente bajo, formado por duelas de madera en forma coéncava y los asientos simulan
graderios continuos. Aqui son visibles las tomas de agua contra incendios que se previeron, colocadas en los muros
laterales del teatro.

El escenario es un ambiente cuadrado, colocado al fondo del teatro, teniecndo a ambos lados espacios para
vestidores y guarda-decorados; las bambalinas y el manejo de la tramoya se controla desde el nivel superior, sobre
una superficie colocada paralelamente al cielo falso o raso, a una distancia de 2.00 metros del mismo, formado por
reglillas que permiten el control visual desde ellas hacia el lugar en que se verifica la actuacién, altura que esti
propensa a accidentes, aumentado por las escaleras que conducen hasta ella, las que estin inclinadas en un dngulo
de 45°, con proteccién Gnica de baranda.

Los servicios sanitarios, como se explico anteriormente, fueron agregados en el extremo sureste del edificio,
para uso exclusivo del personal artistico, ocasionando una verdadera crisis por la falta de los mismos al pablico
asistente.

En casos de emergencia, la evacuacién del publico se realizaba por las puertas laterales situadas en las
paredes longitudinales del teatro, dos a cada lado; actualmente, las puertas situadas en el lado norte del inmueble se
encuentran tapiadas por ser una comunicacidon directa con la plaza de la Iglesia Parroquial, permaneciendo
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inhabilitadas, situacion quc no se repite en las puertas del lado sur, que son las Gnicas que sirven para desalojo del
publico.

El exterior de la construccién, manifiesta detalles con clara tendencia al arte neoclasico, que se hace evidente
precisamente en la aplicacién del Orden Corintio en el portico, en los adornos originales de decoracidon y en la
mayoria de adornos interpretados con cierta libertad.

La cubierta del Teatro estai formada por una estructura compuesta por armaduras de madera, de
aproximadamente 5 metros de alto por 16 de largo para la central, que descansa en pilastras situadas dentro del
muro medianero entre los palcos y el todador; el resto de la luz, hacia los muros de adobe, se cubre por medias
armaduras que también descansan en el muro medianero de los palcos y los perimetrales de adobe. El muro
portante principal, el que sostiene a las armaduras, esta formado por piezas de madera de 0.15m x 0.15m, teniendo
en su interior y a cada 2 metros aproximadamente, columnas de acero tipo Laylle, sujetas entre si por cables
tensionados colocados en los entrepisos y en el atico, formando la herradura de los palcos. (Ver planos de corte y
fotografia No. 7).

La techumbre es de lamina de zinc, que se encuentra en muy mal estado.
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6. SIGNIFICADO DEL TEATRO DE TOTONICAPAN EN LA COMUNIDAD

Desde el momento de su construccion, el teatro fue considerado como una caracteristica especial de la
comunidad de Totonicapdn; por su ubicaciébn en la antigua plaza central, el edificio se ha convertido en un valor
similar al de un monumento nacional atn sin declaracién oficial y que al mismo tiempo forma parte de la historia
particular de la ciudad; aumenta su valor el hecho de la participacién de por lo menos tres generaciones dedicadas a
la actuacion teatral a lo largo del periodo de existencia del teatro.

El interés de la poblacion queddé demostrado cuando no se pudo continuar la obra por falta de recursos
econdmicos (1914), a lo que respondieron en aunar esfuerzos, tanto los amantes de la actuaciébn como la entusiasta
Juventud que participaba en los especticulos, surgiendo la idea de formar un Comité ProRecaudacién para la
construccion, participando connotados artistas en representaciones teatrales a las que acudieron los pobladores de la
region, convirtiendo el anhelo de todos al culminar sus esfuerzos cuando se llevé a cabo la inauguraciéon del edificio
en el afio de 1924,

Durante la existencia del Teatro de Totonicapdn (1924-1981), este ha sido escenario de especticulos,
conciertos, revistas, inauguraciones, graduaciones, etc., en fin, actividades en donde ha participado un grueso numero
de artistas locales y nacionales, a lo que la misma poblacién no ha escatimado esfuerzos y se ha desbordado en
asistir a las instalaciones a gozar del especticulo.

Desde el punto de vista artistico, han participado conjuntos locales, la Orquesta sinfénica Nacional, el Ballet
Modemo y Folklérico, la Orquesta de Camara y ante todo, la participacibn de personas pertenecientes a los
cantones y aldeas del departamento, en veladas culturales. Destaca dentro de la amplia gama de especticulos, la
imposiciéon del Chachal a la India Bonita en el mes de septiembre, durante la feria titular del municipio central,
evento en el que participan sefioritas de todos los poblados del departamento, lo que sucede desde la Inauguracion
del Teatro, por lo que reviste de entusiasmo y tradicion.

Paralelamente, la Casa de la Cultura ha organizado la participacion de todas las sociedades dramaticas
existentes en el departamento, fomentiandose en ellas el deseo por hacer artes escénicas superiores, con calidad
profesional lo que se reconocid en el aifio 1976, cuando se obtuvo el premio OPUS 76, otorgado por el patronato
de Bellas Artes, como la mejor representacion teatral a nivel departamental.
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Entre los grupos organizados sobresalen cl Vanguardia Indigena y Sociedad Folklérica India Chuimequena,
que sc dedicaron ambas durante los afios 30 a las representaciones de dramas cuyo origen eran las tradiciones
indigenas; La sociedad Dramatica y el Club Caramelo Altense, que también figuraron en cartelera para obras clisicas
durante los afios 40; a la fecha se cuenta con agrupaciones que de manera espontanea hacen teatro, sobresaliendo
entre ellas la Sociedad Mutualista de Obreros de Totonicapan SMOT, el Grupo Experimental de la Casa de la
Cultura, La Asociacion Magisterial A.M.T., grupos de cantones y aldeas aledafias a la cabecera municipal, quienes
participan en concursos organizados por la Casa de la Cultura, desarrollindose en la Escuela Tipo Federacién por
estar inhabilitadas las instalaciones del Teatro a partir del afio 1976.

Por lo anteriormente mencionado, esti demas decir el valor que representa el Teatro para el pueblo de
Totonicapan, considerandosele una joya que ha encaminado a generaciones hacia el campo de la cultura,
pretendiendo por parte de la comunidad que se continiie con este impulso, para promocionar juventudes hacia las
artes teatrales y contibuyendo al mismo tiempo a transmitir cultura y gozo a la poblacion.

Debido al interes de algunos ciudadanos, se fundd el Comité ProRestauracion del Teatro, que ha sido
organizado en coordinacion con la Casa de la Cultura y la Municipalidad, 1o que incluye la colaboracién dc
Gobernacion Departamental, aunando esfuerzos por conseguir por parte del Gobierno Central, ayuda para iniciar los
trabajos de Restauracion. En Diciembre de 1979, fue proporcionado por la Presidencia de la Republica una ayuda
de Q50 mil quetzales para iniciar los trabajos, en una minima parte ha de invertirse en mejoras del edificio,
mientras se autoriza Restauracién total.
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7. ESTADO ACTUAL DEL EDIFICIO

Como se mencion6 anteriormente en la capitulo cinco dec este trabajo, el Teatro de Totonicapin fue
construido en las primeras décadas del siglo, con tecnologia propia de la época y como era de esperarse, con
materiales usados en esos tiempos

Para mejor descripcion del estado de las instalaciones actuales del teatro, se detallaran sectorizadamente en
partes primordiales de la edificacion, luego se hara una introducciéon explicativa del inmueble vorrespondiente,
seguidamente un detalle del estado actual y como complemento se culminara con el capitulo Propuesta dc
Restauracion.

Subdividido el inmueble para su estudio, quedara de la siguiente manera’

7.1 Adobe
a) Muros permitrales
b) Muros interiores
72 Madera
a) Estructuras portantes
b) Tabiques
c) Entrepisos

d) Cielos falsos
7.3 Estructura del Techo

7.4 Molduras y acabados
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7.5 Jardines laterales
7.6 Instalaciones

a) Plomeria

b) Drenajes

c) Agua Pluvial
d) Electricidad

7.1 Adobe

Por ser material provenicnte de la region, el adobe se ha utilizado en las construcciones del departamento
para levantar muros de viviendas iglesias y monumentos, como consecuencia de esto, este material también fue
utilizado para levantar los muros perime trales del Teatro.

Muros Permitrales y de interseccion transversal

El edificio tiene una planta rectangular formada por muros de adobe. Segin la posicidon en que se
encuentran, pueden identificarse diferentes dimensiones, por ejemplo los muros laterales y el posterior son de 0.85
m de ancho; los muros del vestibulo, tanto de los torreones como los de la fachada principal son de 1. m de ancho
y el Gnico muro transversal interior que sirve de division entre el vestibulo y la platea, es de 0.40 m de ancho.

Todos los muros fueron construidos con adobe hecho en el propio lugar de edificacion, provenientes de los
movimientos de tierra que se hicieron para nivelar el terreno, moldeindose en iguales dimensiones, obteniendo piezas
de 0.15 x 0.40 x 0.60 m, colocados de soga para todos los muros; cuando poseen mayor dimensidén se colocaron en
aparejo doble, alcanzando el ancho con el repello y molduras especiales para decoracion.

El muro de adobe de 0.40 m, colocado transversalmente en la planta alta y baja del edificio —ver planta de
planos originales adjuntos—, ha dividido el vestibulo y el foyer del primero y segundo nivel respectivamente con los
palcos, siendo este muro el que sostiene las vigas de los entrepisos y al mismo tiempo, cuando alcanza la altura
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mayor sirve de muro dc apoyo donde fueron colocadas las vigas del segundo nivel, para formar el cielo raso,

repitiéndose en los cielos del vestibulo y del foyer.

Apoyados en este muro simétricamente, a ambos lados del edificio estan colocadas las gradas principales que
conducen al segundo nivel, desarrollindose desde los inicios con gradas de 0.30 m de huella y 0.20 m de
contrahuella.

Los muros perimetrales de 0.85 m de ancho, como se menciond anteriormente, se encuentra en los laterales
y la fachada posterior del edificio, que es el que limita el teatro con los terrenos de la Parroquia Catoélica de la
poblacion. En estos muros longitudinales, se encuentran las ventanas que iluminan los corredores y las puertas de
ingreso a la galeria para evacuacion de las personas asistentes a los palcos superiores e inferiores.

En el lado norte, frente a la Plaza de la Parroquia, el muro de adobe tiene correspondencia con una parte
del convento de la iglesia, estableciéndose un traslape de muros, por lo que fue necesario tapiar las ventanas y
puertas para lograr privacidad en el terreno parroquial y como consecuencia, se tiene el problema que en los
corredores del lado norte no existe ventilacion e iluminacion, asi como la falta de salidas de emergencia, porque
también la puerta para este fin, fue clausurada. (Ver foto No. 1). El mismo muro, en la parte sur del edificio, tienc
salida directa a la calle, contandose a la fecha con las puertas originales como fueron disefiadas. (Ver foto No. 2)

Los muros de 1.00 m de ancho son los que corresponde a la parte principal del teatro, conformado por los
ambientes al lado del vestibulo que sostiene a su vez el portico con seis columnas, siendo lo notable de los que
contienen el mayor decoro y riqueza en detalles comparados con los demas; en ellos se tratd de presentar un
edificio con detalles decorativos peculiares de los edificios neoclasicos, por ejemplo acanaladuras, marcos de ventanas,
triglifos, dentadas simulando cordeles, en fin un sinnmero de molduras que, de color blanco original, hacen que el
inmueble se presente a la vista del pablico con singular afecto. (Ver foto No. 3)

Los muros de adobe fueron ejecutados con la misma técnica, unidos entre s{ o con mortero similar al
material que se uso en su fabricacion, luego fueron recubiertos con mortero de cal, logrando una superficie lisa con
decorados especiales principalmente localizados en los vanos de las ventanas y puertas, sobresaliendo detalles de
molduras con elementos triangulares en el primer nivel y en el segundo, consistiendo en un corte a 4590 al
corresponder a ventanas y de 60° cuando es puerta, llegando a cubrir un 40 ofo de las paredes. (Ver planos de
plantas)

Los vanos fueron realizados con arcos de medio punto, con didmetros segin la luz de cada uno, teniendo
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todas las ventanas laterales la misma medida, en diferencia con las frontales que varian solamente en 10 centimetros
de aumento. Similar detalle se utilizd para las puertas del edificio de muros de adobe, debido a que se disefiaron
con las mismas medidas y con el mismo decoro. (Ver hojas de detalles y foto No. 4).

En lo referente a los detalles decorativos de las ventanas, fueron similares para los dos niveles, con la
diferencia de un pequefio timpano decorativo triangular que figura sobre las del primer nivel, detalle repetido en las
puertas. (Ver foto no. 13 y planos de elevaciones).

A la fecha, los muros de adobe se encuentran afectados por los sismos sufridos, en mayor escala que las
demas partes del edificio, no obstante que el terremoto padecido se percibié de manera leve y sin trascendencia,
hubo efectos notorios en el teatro, resaltando los dafios en la caida de las cornisas, principalmente en las
pertenecientes al portico, que, ademas de haberse caido parte de ellas en las esquinas de adosamiento con el muro
de la fachada principal, se formaron grietas que alcanzaron el peralte decorativo del portal. (Ver planos de fachadas
y cortes foto No. 5)

Las grietas se hicieron presentes en todas las esquinas ¢ intersecciones de los muros de adobe, siendo visibles
a corta distancia y de un nivel a otro, con una profundidad que oscila de 10 cm a 30 cm. La mayoria de grietas
surgidas por cortes a 45°, fueron sobre los vanos de las ventanas, donde alcanzaron longitudes menores de un
metro, con profundidad que varia, siendo visibles solamente en el paramento interior.

Donde las grietas tomaron caracter de aberturas por haber traspasado el muro completo, a una profundidad
de 0.85 metros, fue en el muro posterior del edificio, debido a la altura total de la pared que alcanza los 17
metros con el faltante de refuerzos, agregando a esto que el muro es colindante con la Casa Parroquial, la que
posee un taller de carpinteria con sierra eléctrica, que transmite constantes vibraciones que perjudican la estabilidad
de la pared.

Las grietas ocasionadas por estas vibraciones son de diferente profundidad, siendo mas notorias en el centro
del muro, disminuyendo hacia las orillas, posiblemente debido al asentamiento del cimiento en esa zona.

En la fachada principal aparecen otras grietas en las paredes, en las juntas del portal con el muro de adobe,
cn el peralte del portico, siendo mas graves las Gltimas porque alcanzaron la altura total del mismo. En los muros
laterales cxteriores es evidente la gravedad del problema oéasionado por la humedad en las bajadas de agua,
facilitando el crecimiento de algas verdes, visibles desde cierta distancia, sobre todo las manchas de aflorecencias de
sales cristalizadas, habiendo lugares en que alcanzan un radio de dos metros, sobresaliendo en las desembocaduras y



en el traslape de tuberfas, al igual que en todo el trayecto de la bajada. (Ver foto No. 6)

7.2 Madera

La madera esti presente en el interior del teatro como el material primordial, para lograr los distintos

ambientes que lo conforman, por esto mismo, se hara una descripcion especifica por cada tipo de construccion
interior.

a) Muros soportantes o de carga

El interior del teatro estd formado por modulaciones de salas y palcos que colocados alrededor de la planta
de la luneta o platea logran efecto de figura de herradura, qQue permite una observacion amplia y clara desde todos
los ambientes o del edificio.

La colocacion en forma de herradura corresponde con la colocacion de los palcos, pero incide directamente
en el muro principal o de apoyo, denominandosele asi porque este sostienc a las armaduras mayores del techo,
siendo en planta, el muro que divide las salas de estar o tocadores de los palcos con el drea de observacion para la
primera planta, obteniéndose a continuacion en el segundo nivel por parte del Gnico tabique de madera que se
construyo, debido a que no se cuenta con tocadores, repitiéndose en galeria.

En donde se apoya la estructura principal del techo, tabique de madera, existen las columnas de hierro
colado de didmetro de 0.15 m, inicidindose en la cimentacion, continuando en los palcos, galeria y culminando en el
desvian, donde estdn sujetas visiblemente por cables tensados y abrazaderas, para terminar con amarres transversales
al muro de adobe, precisamente en la interseccion proveniente de la nave principal del teatro con ¢l muro
transversal del vestibulo. (Ver foto No. 7)

Las columnas de hierro estin dentro del muro de carga, formando la parte recta de la herradura y
continuando en la parte curva; estin localizadas en la interseccion del muro curvo con todos los tabiques interiores
que subdividen los palcos, siendo visibles en el segundo nivel, debido a que en el primero estin cubiertas por las
duelas de las paredes, ocultindose en galeria, y encontrindose en la parte superior, dentro del desvan. Estas
columnas de hierro estin sujetas por cables .2nsores, que a su vez estin amarrados por cables tensores de acero
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localizados de muro dec carga a muro de carga, dentro de la campana o tornavoz de escenario, en ¢l propio
escenario y sobre la media platea a una altura de 14 metros.

Los tabiques y el entrepiso se encuentran en condiciones aceptables debido a la colocacién original, aunada
con tensores, logrando un excelente comportamiento para resisitir los sismos, comportandosc la madera de forma
elastica.

El mantener las piezas de los tabiques cn su lugar no es similar en relacion con la durabilidad, por eltiémpo
transcurrido desde su construccion, es natural suponer que lamadera se encuentra afectada por los afios de uso que
ha tenido, lo que se evidencia en los desgastes y perforaciones realizados por los insectos. El deterioro es notable
principalmente en los corredores de servicio y abastecimiento de palcos, en los pasamanos del drea de observacion.
en las huellas de las escaleras, puertas, en los paramentos interiores y exteriores de los tabiques. Etc.

Los insectos que afectan directamente a la madera, se han hecho presentes en toda la estructura, situindose
en las armaduras, parales, duelas, en todos lados; la naturaleza de estos animales permite que hagan su nido en las
mismas piezas de madera, situacion que no se verifica en las piezas de pino rojo y que afortunadamente constituyen
la mayoria de ellas, sobresaliendo las piezas de las armaduras principales y los parales en todos los tabiques. Las
piezas de pino blanco predominan en la cubierta de tabiques, en puertas y ventanas.

b) Muros secundarios o tabiques

Los tabiques del edificio fueron logrados con madera, como elemento principal; la estructura interior fuc
hecha con parales de pino rojo y el recubrimiento se logro con duelas de pino blanco, lo mismo que las duelas de
los cielos falsos y de los entrepisos.

Los ambientes del escenario también fueron logrados con madera, principalmente los vestidores y el tornavoz
situado en el proscenio.

Actualmente la gran mayoria de piezas estan atacadas por factores externos, de humedad y de polilla,
lograndose descubrir algunas de ellas en completo deterioro, con espacios huecos provocados por el comejen. El
paramento exterior de los tabiques ha sido perforado por elementos decorativos, que lamentablemente lo han
dafiado, asi como las incontables capas de pintura que han recibido, a razén de una por cada gobierno municipal.

El uso indiscriminado y sin control del Teatro por personas de todas las edades, ha incidido en malos tratos
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para las piczas de madera, encontrandose partes dafiadas cn su totalidad con tinta y objetos punzantes, siendo mas
visibles en los pasamanos y sillares de paso, sillas y butacas, puertas y ventanas, las que han sido forzadas, selladas y
clavadas indiscriminadamente ocasionando desplome, desajustes y en la mayoria de casos, quebraduras vy
perforaciones.

c) Entrepisos

El teatro estd compuesto por tres niveles que forman los palcos, misma altura que logra alcanzar también el
escenario; sobre el vestibulo de ingreso esta colocado el foyer, de igual tamafio que la primera planta, y sobre él no
continuan ambientes habitables, sino el desarrollo de armaduras que lo cubren con limina de zinc, obteniéndose una
cobertura a 8 aguas que desembocan en vertientes hasta el drenaje pluvial.

Entre los ambientes, tanto de uno y otro nivel, se encuentran entrepisos que son completamente de madera
apoyada sobre los muros del edificio, mediante lo cual se logran los distintos niveles interiores del Teatro. Los
entrepisos estan compuestos por tendales de madera de pino rojo de 57 x 87, los que sostienen encima duelas de
machihembre, siempre de pino, para lograr las superficies de paso, al igual que en la parte inferior para lograr el
cielo falso.

El estado actual de las piezas del entrepiso es de condiciéon variable, las piczas. interiores o de los tendales
estan en perfecto estado, en contraste: con las duelas del piso, que han soportado el paso de los afios para obtener
por ello, deterioro en los dngulos de gradas, pasamanos y corredores de servicio.

d) Cielos falsos

Los cielos falsos estin logrados en su totalidad con la colocacién. de duelas de pino blanco de 5 de ancho,
colocadas sobre las costaneras o tendales para los entrepisos y sobre las piezas curvas para las bovedas. Los
entrepisos, tanto de un nivel como del segundo, estin apoyados sobre las vigas o durmientes que a su vez estan
sobre los muros de adobe o madera, segiin les corresponda (ver planos de cortes), sosteniendo alternadamente focos
para la iluminacién.

Los cielos falsos que conforman las bovedas del escenario y de la platea también estian logrados por la
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colocacion de duelas de pino sobre piezas curvas que forman la concavidad neccsaria segin el disefio original. Esta
superficie curva se logro con piezas una a una seguidas y clavadas hacia arriba (foto No. 18), teniendo en la plates
perforaciones en forma de rosetones para la conduccion del aire caliente hacia afuera del edificio. El rosetén se
forma en la superficie concava de la boveda, en la interseccion de las ocho partes que, en forma de gajos, cubren la
parte curva de la herradura, en la centro de la media circunferencia.

El cielo falso curvo también aparece en la galeria donde es notoria la superficie concava, que se inicia en el
respaldo de la Gltima grada-asiento y termina en la altura total de la galeria (2.10 m). Ver planos de corte del
edificio y foto No. 8.

Actualmente las piezas de los cielos falsos se encuentran en condiciones aceptables, debido al
comportamiento elastico que mantuvieron con los sismos padecidos, lo que proporciond leves movimientos y ningin
desfase.

7.3 Estructura del techo

El techo esti formado por 16 armaduras de madera de pino rojo, de 16 metros de largo por 4.5 m de alto
y piezas de 5 pulgadas de ancho para el cordén inferior asi como de 3.5 a 4 pulgadas para el cordon superior.

La colocacion de las armaduras es continua con espacimientos de 1.80 metros entre si, superpuestas sobre
muros de carga, con orientaciéon. de norte a sur, sobre la parte angosta de la planta original del teatro cuya forma
fue concebida a manera de rectingulo.

La techumbre o cubierta esti colocada sobre las armaduras, constituida por liminas de zinc acanaladas,
formando dos aguas sobre la nave central del edificio y 8 pafiuclos sobre el vestibulo y el pértico.

De las armaduras de madera penden piezas o tablillas de 2” x 3” x 1’ & 2’, que sostienen la armazoén
concava del cielo raso, que estd compuesta por piezas curvas que sostienen las duelas. (Ver foto No. 10)

El disefio del techo estd formado por la armadura central, que cubre el area de palcos y areas de
observacion (segin primera planta) y dos medias armaduras a los lados, que cubren los corredores.

La armadura principal techa dos terceras partes del ancho del edificio teniendo a ambos lados, como
complemento medias armaduras (0.90 m x 4.00 m de largo), que cubren los corredores existentes a los lados de los
palcos. La armadura central se apoya sobre los tabiques de madera, que son a su vez los muros de carga principales,
mientras que las medias armaduras que son continuacién de las principales, estin apoyadas sobre los muros de
madera descritos y sobre los muros perimetrales de adobe.
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Las armaduras estan colocadas en principio sobre la fachada posterior, inicidndose alli la continuidad de la
ubicacién a cada 1.80 metros y culminando sobre el {inico muro transversal de adobe, siendo aqui en donde la
cubierta se bifurca en paiiuelos, formados o sostenidos por piezas inclinadas para dar la distancia de la altura a las
esquinas en donde estan colocadas las bajadas de agua dentro de los muros de adobe.

Las piezas de las armaduras, tanto del cordén inferior como del superior se encuentran deflectadas en una
curvatura que en sus puntos criticos, en el centro de los cordones, alcanza una distancia hasta de 0.50 metros de
variacién con respecto al eje original. (Ver foto No. 11)

El cordon superior es el mas afectado, por lo que se las ingeniaron para compensar esta curvatura o
deflexibn, colocando sobre las costaneras piezas, llamadas vulgarmente cachetes, que superan al eje deflectado,
compensando el faltante, siendo evidentes en el centro de la armadura por su tamafio y de menor altura en la
cispide y en los angulos de apoyo de la armadura. (Ver foto No. 11)

Referente a las piezas que estan colocadas para cubrir el vestibulo, se encuentran en perfecto estado, al igual
que las que conforman las medias armaduras. La cubierta de zinc estd completamente oxidada, con perforaciones
que permiten el paso del agua pluvial que afecta directamente a la madera que la recibe. (Ver fotos Nos. 8 y 9)

7.4 Molduras y Acabados

Las molduras y acabados en los muros de adobe, internos y externos, fueron hechos con la méas variada
produccion. en relacion principal con los é6rdenes Corintio y Jénico en donde es facil distinguir molduras de media
cafa, triglifos, volutas, etc.

Los detalles usados en el exterior, fueron hechos con moldes de madera, utilizando morteros a base de cal,
arena y cemento, con aspectos vistosos y simétricos. El caso de los capiteles, con detalles principalmente corintios,
fueron hechos sobre una sola pieza de ladrillo, con decorados exteriores a base de yeso, simulando volutas, todo
compresionado por el peso de las vigas superiores del portico. (Ver hoja de detalles y foto No. 12). Las ventanas
laterales superiores e inferiores estan decoradas, al igual que las de la fachada principal, con detalles corintios
moldeados en yeso, enmarcandolas dentro de una orilla de 0.15 m de ancho, teniendo en las cresta a manera de
dinteles, un moldeado rectangular con vaciados ovalados y limitados por triglifos curvos, existiendo la diferencia
notoria entre las de un nivel y otro, por la colocacién de un pequefio timpano triangular, similar al de las puertas
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de ingreso. (Ver foto No. 13 y plano de elevaciones).

Internamente, los detalles que aparecen en las ventanas y puertas fueron moldeadas siempre dentro de una
enmarcacion de yeso alrededor de todo el vano, con pequefias separaciones horizontales, entre la parte perpendicular
del marco y la iniciacién del arco de medio punto que poseen todos los vanos, utilizando para tal efecto listas de
media cafia en relieve con bocel de pecho de paloma. (Ver foto No. 14 y detalle de puerta). El detalle de medio
punto lo poseen todo los vanos hechos en adobe, aunque en la madera se encuentran algunos con él, también se
hicieron con variacion rectagulares. (Ver planos y foto No. 15)

Actualmente las molduras y los acabados presentan rajaduras y grietas, provocadas por el deterioro de los
materiales, aumentadas con el uso constante de las instalaciones, causando caidas de las piezas completas en algunos
casos y pedazos en otras. Los detalles del portico, principalmente los superiores, fueron afectados por los sismos,
provocando grietas profundas en las molduras finales que cubre la viga superior de la estructura. (Ver foto No. 16)

Las columnas del pértico, formadas por piezas de acero cilindricas, de 0.15 m de diametro, tipo Laylle,
forradas de ladrillo y recubiertas con mortero de cal, cemento y arena, en forma de estrias que presentan evidencia
de dafios causados por las inclemencias del tiempo, el uso y los sismos. En el caso de las columnas, hay que
referirse a los capiteles que también sufrieron dafios al desprenderse piezas ornamentales de los detalles corintios.

7.5 Jardines laterales

Los jardines laterales del Teatro son escasos, contando unicamente el ubicado en el lado norte de Ia planta
general, al lado izquierdo de la fachada principal.

Este jardin es paralelo al muro lateral, con un ancho de 4 metros por 16 de largo aproximadamente. Desde
sus inicios el jardin se disefi6 para servir como corredor de desalojo, debido precisamente se concentraba la afluencia
del pablico que salia lateralmente del teatro, principalmente el proveniente de los palcos y galeria, que encaminados
por la baranda, llegaban hacia la fachada principal y a la avenida frente al parque.

Hoy el jardin se encuentra clausurado, por medio de una baranda que no permite el ingreso al area de
cesped, asi como también fue clausurada la puerta que permitia salir al pablico de las instalaciones a él
directamente.

El jardin también divide el 4rea ocupada por el teatro del 4rea de la plaza de la parroquia, motivo que le
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valio para cerrarlo completamente al publico, estando a la fecha cubierto de musgos y algas, favorecidos por la
cxcesiva humedad que se acumula en la superficie, debido al desagile de las tuberias de agua pluvial, que
precisamente provienen del muro del teatro mas afectado con manchas de humedad y hongos. (Ver foto No. 17).

7.6 Instalaciones
a) Agua potable

Las instalaciones de agua son utilizadas para abastecimiento de los sanitarios y de los lavamanos del edificio.
Solamente el personal que participa en el montaje de las obras teatrales, asi como los actores gozan de este servicio,
debido a que los espectadores no tienen ninguno para estos fines y el sanitario Gnico se encuentra en el lateral del
escenario, con comunicacién directa éste y sin puerta al exterior, en la plazuela sur del edificio. A la vecindad de
este servicio privado, se encuentran dos mas que son de uso publico y por los que se paga en dias de mercado.

Actualmente se encuentran agregados al edificio, porque el disefio original no lo contemplaba asi, aunque los
servicios sanitarios originales estaban a ambos lados del vestibulo, por lo que los actores carecian de él; razén que
sirvid para que se construyeran junto al escenario para mayor cercania a la actuacion.

b) Drenajes

Los drenajes del edificio desembocan a la red general de la cabecera municipal, que esti formada por
tuberian centrales en didmetros de 15 a 20”, recorriendo la cabecera municipal solamente en las ireas donde la
superficie no presenta problemas por la inclinacién del terreno, quedando sin este servicio parte de la misma con
pendientes mayores de 20 o/o en adelante.

Los drenajes del Teatro son utilizados para evacuar las aguas negras provenientes de los servicios sanitarios,
diferencidndose las aguas pluviales debido a que éstas sonconducidas hacia el exterior del edificio superficiaimente
sobre las pl&a respectivas pertenecientes a cada bajada de agua.

La nave central del edificio esta techada a dos aguas, lateralmente hay 4 bajadas de agua por muro
longitudinal ., conformadas por tuberias de 4” de diimetro, que cubren desde el segundo nivel hasta el piso o calle



32

circundante, situacion similar ocurre con las bajadas de agua frontales, que también desembocan en la plaza del
portico.

Anteriormente, al describir los muros de adobe, se hizo hincapié en que las bajadas de agua han afectado la
estabilidad de los mismos, pero también es de hacer notar que la desembocadura de las aguas también han afectado
las plazas que las reciben.

En el lado norte del edificio, donde se encuentra localizado un pequeiio jardin, se llega a acumular tal
cantidad de agua que rebalsa hacia la calle, asi como también parte de la plaza estd enmohecida, debido a la falta
de desnivel para la conduccidbn de las aguas. Similar fendmeno se repite en la parte sur del edificio, en donde las
aguas pluviales se acumulan en la plaza debido a la falta de pendiente para la conduccién a las calles aldefias.

d) Electricidad

La electricidad del edificio se estima que no fue diseiiada técnicamente, sino mas bien, fue colocada a base
de experiencia por parte de los constructores de la época, haciendo falta los conductos apropiados. .

El sistema eléctrico actual, fue colocado en los afios 65, en base a unas platicas impartidas f)ara los albafiiles
de la region. Segin los datos que se obtuvieron, el sistema eléctrico fue colocado con varios circuitos, con 110
voltios para las luces de los pasillos, palcos y oficinas, diferencidndose las del escenario en donde fueron colocados
cuatro circuitos de 220 voltios para los juegos de luces que se utilizan en las representaciones teatrales

La instalacion estd colocada superficialmente con aisladores de porcelana: que la sujetan a la madera, lo que
permite que exista un peligro potencial porque los aisladores no son suficientes y en muchos puntos el cable
utilizado toca la madera, en caso de un corto circuito esto provocaria un incendio. (Ver foto No. 18)

8 PROPUESTA DE RESTAURACION
a) Fundamento Teorico

Debido al interés puesto por algunas personas amantes de la historia, en lo referente a la Conservacion de
Monumentos y Patrimonio Cultural de todo el mundo, se han verificado diferentes reuniones a nivel internacional
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para tratar de aunar esfuerzos, acciones y normas para ser aplicadas por los diferentes estados o paises que poseen
en su seno monumentos historicos.

Por esta razon, en el ano de 1931, se organizd una conferencia en Atenas, Grecia, para tratar asuntos
mundiales sobre la conservacion del acervo cultural de las naciones y fue aqui dondec surgi6é la “Carta de Atenas”,
que llegd a ser un documento fundamental para la direccion de las acciones a tomar para salvaguardar las obras
monumentales de la humanidad. En esta conferencia se tratd en primer lugar, y como parte medular de la sesion, la
falta de legislacion apropiada para la proteccidon del patrimonio de las naciones, recomendando a los estados
participantes el emitirlas para asegurar un mejor control por cada pais al salvaguardar sus valores histéricos.

Otras recomendaciones que surgieron de la Carta de Atenas fueron sugerencias para la creacion de
mecanismos, al tratar los diferentes monumentos segin fuese la procedencia, tales como, ruinas, cuevas, muebles,
pinturas etc., asi como el empleo de materiales apropiados conocidos o novedosos en la mejora de objetos; también
se tratd el tomar precauciones en el traslado de esculturas, estatuas, etc.

Se concluyd el trabajo en Atenas, con recomendaciones para que se¢ inculcara la preocupacion y admiracion
de los monumentos por parte de la juventud, nifiez y adolecentes de los paises participantes, utilizando para cllo la
educacion y libros especiales.

De esta manera la carta de Atenas llego a ser el documento principal que orientd a los paises en la emision
de leyes apropiadas para la proteccién de los bienes culturales, teniendo como resultado particular en nuestro pais,
en el aflo de 1947, la emision del decreto 425: “Ley sobre la Protecciéon y Conservacion de los Mc¢numentos,
Objetos Arqueolodgicos, Historicos, Tipicos y Artisticos”, que traté de circuncribir algunas de las acciones que
deberia de cumplir el Instituto de Antropologia ¢ listoria, as! como la regulacién y tipificacion de los diferentes
monumentos y objetos de arte producidos en nuestro pais.

Todos los aspectos tratados en el decrcto 425 son cstudiacos de manera general con determinaciones
importantes para el mejoramiento de los bienes, enfatizands cn prohibiciones para clectuar reformas o traslados de
los objetos arqueologicos y exportaciones de los mismos. Se detcrmind por medio de esta ley, que los propietarios
de terrenos en donde existen imonumenios arquzolbgicos no podran oponerse a cuaicuier esiudio autorizado que se
emprenda en la busqueda o estudio de los mencionados obj:tos.

Junto con este decreto, se¢ cred el Rezistro de la Propiedad Arqueologica, que estaba haciendo falta para
iniciar ¢l invent:rio raciona! de bienes Historicos, Artisticos y culturales, que debia de ciprender el Iastituto de
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cfectuada por el Ministerio de Educacién, previo dictamen del Instituto de Antropologia e Historia, asimismo, la
expropiacion de un bien dependeri de la instancia del mencionado instituto.

Aflos mas tarde, siempre a nivel internacional, fue celebrado el II congreso Internacional de Arquitectos y
Técnicos en Monumentos Histéricos, teniendo su sede en Venecia, Italia, donde emitieron otro valioso documento
denominado “Carta de Venecia” (25-31 mayo de 1964).

Esta declaracion trato principalmente de unificar las obras monumentales con el criterio que las coloca como
acervo humano, por lo consigiviente pertenecientes a todo el mundo en un patrimonio comin, determindndose los
principios a realizar para el cuidado y conservacion de esas obras, bajo realizaciones comunes de todos los paises,
dejando a criterio de cada nacién el aplicar en forma conveniente los mecanismos y acciones recomendadas
dependiendo claro est3, de la idiosincracia particular de los paises.

Considerando esta carta como seguimiento de la de Atenas, se trat6 de profundizar en los conceptos vertidos
para darles mayor cobertura y mejor explicacion.

Se inicia la Carta de Venecia definiendo la nocién de monumento como obra fisica con una propia razéon de
ser para un lugar y tiempo determinados, no importando tamaiio, situacién, época vivida como testigo de ella, al
que se deberd de auxiliar con técnicas modernas para tratar su perduracion, con participacién de profesionales
responsables en colaboraciéon con arquitectos, que en un solo conjunto podrin conservar de mejor manera la obra
artistica.

Referente a la Restauracion, la Carta de Venecia, sugiere valiosos criterios que encaminan las acciones a
seguir en el momento de emprender la misma, donde sobresale el respeto a los detalles tanto ornamentales como
estructurales, enfatizando la conservacién del monumento de la manera original con que fue concebido, y en casos
especiales, cuando se necesita introducir elementos contemporaneos se exigird que estos de antemano hallan sido
probados cientificamente para evitar la Prueba y el Error. Los nuevos elementos que se introduzcan en la obra
deberan de diferenciarse de las partes originales para evitar falscamientos o equivocaciones.

Cuando se trate de salvaguardar sitios monumentales, deberin de ponerse c¢n practica juicios de conservacidén
generales donde se tome en cuenta los edificios, ecologia, medio ambiente, suelos, etc., para realizar un trabajo
total.

Al final de la Carta, se explican recomendaciones para efectuar excavaciones y publicaciones que
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acompafiaran a cada trabajo efectuado de cualquier indole, como Restauracion, Conservacion, excavacion, etc.,
presentando un trabajo en calidad de informe preciso, criticas, fotografias, planos, asi como todas las fases de
reparacion, consolidacién, recomposicién e integracion, complementando los informes con elementos teénicos usados
y trabajos realizados. La finalidad que se persigue con este informe es la de organizar un archivo en la institucién

publica responsable para que luego pueda servir de consulta a los interesados, no descartando las publicaciones
periddicas.

b) Fundamento Prictico y Justificacién

Seglin los documentos analizados anteriormente, ha sido preocupacion. de toda la humanidad el salvar las
obras que han dejado las generaciones pasadas como testimonio de la época con sus adelantos y sus logros. Es
indiscutible que cualquier tarea que se emprenda para salvar alghn monumento u obra tendrd que tener una razén
de ser, tanto funcional como espiritual, donde ambas se consideren con igual peso ¢ importancia.

Debido a estas circunstancias, la propuesta para la restauracién del Teatro Municipal de Totonicapan se
presenta como una solucidon de tipo académico, donde se busca presentar una posibilidad adecuada para conservar
primordialmente y en esencia, la concepcion del edificio teatral en el momento en que se concluyd su construccion.

En los anteriores capitulos de este trabajo, se traté de hacer una descripcion objetiva de la composicidon del
edificio, al mismo tiempo se enfatiz6 en la necesidad de conservar el inmueble exactamente como fue concebido, de
esta manera se obtendrd la presencia, dentro de nuestro pafs, de un monumento nacional con detalles y
caracteristicas originales, aunque, se introduzcan elementos estructurales modernos que permitiran la perduracion del
inmueble.

Es asi como la ejecucion de la Restauracién se presentari en apartados, dependiendo de la condicién del
edificio, asi se planteari la mejora.

8.2 Ejecucion de la Restauracién

Actividades previas a la Restauracion.

Antes de iniciar la labor de la restauracién, habra que definir légicamente los problemas con que el edificio
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cuenta, inicidndose la investigacidn con observaciones directas al inmueble, excavaciones, analisis de materiales, etc.,
en fin el efectuar un estudio completo y en jerarquia de los dafios sufridos o permanentes de el edificio.
Dentro de estas actividades primarias, también debera de iniciarse la liberacion del edificio, de gérmenes ¢

adiciones construidas al teatro, durante su existencia. En sintesis, la liberacion consistira en la privacion de adiciones
ajenas a la conciencia del edificio.

Restauracion propiamente dicha

Al iniciarse el proceso de Testauracién, debera de hacerse una clasificacion de los dafios o afecciones sufridas
por el inmueble, donde campeari criterios de Consolidacion, Reestructuracion, Reintegracion, y Reconstruccion;
aspectos que se tratarin dentro de este trabajo en el inciso 8.3 ejecucion de la Restauracion propiamente dicha.

La consolidacion consistira principalmente en la detencion de las alteraciones en proceso, o sea el darle
solidez a un elemento que ha perdido o la esti perdiendo. La detencién del deterioro en el momento de la
exploracion, garantizard una mejor estabilidad en el inmueble. Este fenémeno se aplicara a los muros del edificio, a
las piezas de madera de los caminamientos, y al piso del primer nivel.

La reestructuracion en el edificio devolvera la estabilidad perdida o deteriorada, utilizando técnicas modernas
y contemporaneas. También dentro de esta actividad se tratarin los muros perimetrales, los de madera y la vigas del
portico.

La reintegracion se verificara para devolver unidad a los elementos mutilados o deteriorados, tal es el caso de
los cielos rasos del interior del teatro y del pértico.

La Reconstruccion se hara en partes perdidas o desaparecidas, utilizando materiales nuevos. actividad que se
aplicara en la construccién del nuevo techo y en la construccidon de los inodoros para el uso del personal que se
dedicara a la actuacion.

Paralelamente a la restauracion, se trabajari en remodelaciones para darle mejor confortabilidad al edificio,
tal el caso de la suspension. de los sanitarios acosados al lado sur del teatro.

Otra de las actividades que se realizaran paralelamente a la restauracion seri la de reproducir los elementos

decorativos que posee el intrados del pértico, para que al momento en que se halla reparado totalmente, se puedan
volver a dibujar exactamente igual a los originales.
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Posteriormente a la Restauracién, se emprendera la labor de mantenimiento y conservacion del inmueble, en
donde entrara en juego el evitar deterioros o alteraciones, en base a programaciones que tendrd que efectuar la
Municipalidad del municipio conjuntamente con la Casa de la Cultura;

8.2 Ejecucion de la Restauraciéon propiamente dicha
a) Reforzamiento de muros.

Los muros perimetrales del edificio son de adobe, habiendo sufrido todos los efectos del terremoto en menor
0 mayor escala. Por esta razéon es de hacer notar que el muro posterior al escenario, el que alcanza 14 metros de
altura en la parte baja, tuvo grietas de piso a cielo, longitudinales a cuarenta y cinco grados y algunas pequeilas en
las juntas; por lo que es menester el sustituirlo e iniciar la construccién de uno nuevo con materiales mas
resistentes, pudiendo utilizar ladrillo reforzado con estructura de concreto, para obtener mejor resistencia al tiempo
y a la intemperic. Es obvio que antes de tomar decisiones de tipo prictico u objetivas, se deberd de hacer un
estudio completo sobre el estado actual de los muros y sobre la resistencia que ofrecen a los agentes externos, para
procurar su duracién.

Dentro de los muros longitudinales se pueden notar manchas blanquecinas provenientes de filtraciones de
agua, que han producido moho y humedad (Ver fotografia No. 6) para lo que es conveniente practicar una lechada
de cloro en las paredes, mezclado con Borax de tipo comercial, tratando que la microflora y sales desaparezcan
completamente; junto con esto, es necesario reacondicionar las bajantes de agua pluvial, que se encuentran rotas
algunas y otras obstruidas.

b) Cambio de. cubiertas

La cubierta estd formada por armaduras de madera que se inclinan para formar un desague a dos aguas sobre
los muros penmetrales longitudinales de adobe. Las dimensiones de la madera que forman la armadura son de
medidas bastantes grandes, 5 para el cordén inferior y 4” para el superior, que representan problema por el peso
de cada uno y por el material con que fueron ejecutadas; se encuentran en mal estado, por el tiempo y por la
longitud que deben cubrir, problematica que se ha manifestado en el deterioro de las piezas, tanto en su duracion
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como en la deflectacidén; tomando en cuenta todas estas formas de comportamiento, requiere el cambio de la
armadura de madera por otra de metal, claro esta despues de efectuar el cilculo apropiado y exacto.

El mal estado de la cubierta, obliga a cambiarla por material mas duradero y resistente a la intemperie, con
caracteristicas de mejor acondicionamiento y economia, como el asbesto cemento.

Al momento de efectuar los cambios propuestos, tanto en la armadura del techo como en el reforzamiento
de muros, se necesitard crear un sistema de apuntalamiento y andamiaje para soportar completamente todos los
ambientes al momento de iniciarse los trabajos. Actualmente, las bovedas acusticas del escenario y de la
platea estan sostenidas por piezas que penden de la armadura de madera, en otras palabras, las bovedas cuelgan de
los cordones inferiores de cada armadura, (ver foto No. 10 y planos de corte transversal), situacion que es
imperativa revisarse al momento de efectuar el cambio de armaduras.

c) Bajadas de agua pluvial

La nueva techumbre del edificio cubrira la luz a dos aguas, colocandose las bajadas de agua pluvial en los
muros longitudinales laterales de adobe. Dentro de las perforaciones que existen, para las bajadas de agua, se
introducira tuberia PVC, del mismo diametro con que fueron colocadas (15 cm).

Estas bajadas de agua se conectarin con las del sistema propio de la ciudad, para que desemboquen
subterraneamente y se eviten los empozamientos de las plazas que rodean al edificio.

El jardin lateral, al lado norte de la planta, llegard a cumplir la funcién para lo que fue creado, como salida
de emergencia para el publico en el lado Norte. Se debera habilitar el area que lo conforma actualmente, debido a
que la superficie es de tierra y que en algiin tiempo tuvo grama, la que se innunda constantemente con las lluvias
que azotan el departamento; para esto se colocaran planchas de concreto, formando un caminamiento central para
paso peatonal y ambiente de jardin a los lados.

d) Servicios sanitarios

Los servicios sanitarios seran colocados en el lugar original donde fueron concebidos, a ambos lados del
vestibulo de ingreso, para ambos Sexos; por consiguiente, la taquilla serd colocada en un ambiente situado en el
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centro del vano vestibular, de la manera mas sencilla y sin aceptar la circulacion. del publico.
Para los servicios sanitarios que utilicen los actores, serd necesario hacer una nueva bateria, bajo el escenario

y con ventilacion hacia afuera, desechando los servicios adosados al inmueble sobre el lado derecho. (Ver foto No.
2)

e) Detalles y acabados

Luego de haber reforzado y reparado los muros del edificio, asi como el cambio de techumbre, se procederi
a la cobertura de las paredes con repello en todo el inmueble, tanto interior como exterior, procurando que los
detalles ornamentales originales se mantengan sin alteracién. Con este -proceso de revoques, se rehabilitaran los
vanos tapiados en las paredes laterales, para que cumplan la funcién con la que fueron concebidos. Como las
ventanas que colindan con la casa parroquial presentan problemas por privacidad, se propone colocar vidrio
diamantino para establecer los ambientes.

Las cortinas del escenario y los palcos se cambiaran por otras confeccionadas con tela anti-inflamable,
complementadas con que todas las paredes de madera serin recubiertas con pintura retardatoria y resistente al
fuego.

Las duelas de madera desgastadas serin cambiadas por otras nuevas, que tendrin cubrimiento de pintura
retardatoria al fuego; asi mismo todos los tendales y- piczas. estructurales de madera, también seran recubiertas por
esta pintura.

Es imprescendible, por razones de seguridad, efectuar el cambio completo de la instalacion eléctrica existente
en el teatro, porque esta ofrece un riesgo inminente. El nuevo sistema debera de cumplir con los codigos de
seguridad para edificios publicos.
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9. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

. Como resultado del estudio efectuado, el teatro necesita un reforzamiento estructural y material para
conseguir su perduracion.

2. La restauracion del inmueble se plantea como una necesidad por parte de los habitantes de Totonicapén,
porque se considera como parte vital para el desarrollo cultural de la ciudad.

3. Por el tiempo que el Teatro ha estado en el seno de la ciudad, ha pasado a formar parte de la identidad
y de las costumbres que se realizan durante todo el afio en la poblacion.

4. La necesidad social que el edificio llega a cubrir, no ha sido posible suplantarse por otro, por lo que su
restauracion estd encaminada hacia el menor tiempo posible.

5. La poblacién podri integrar comités para gestionar la declaracion de Monumento Nacional al Teatro y
para buscar financiamientos a utilizarse al inicio de la obra.

6. Los trabajos de restauracion deberan de iniciarse en el momento de tener todo ¢l proyecto aprobado por
el Instituto de Antropologia e Historia.

7. Factores que deberin de tomarse en cuenta al momento de plantear el proyecto seran de tipo estructural,
material y condicional, en donde se definira lo relacionado con la propiedad del edificio y de la parroquia de la
region, principalmente en pasos de servidumbre.

8. Al momento de iniciarse los trabajos de restauracion, se debera de proponer como responsable de la obra
a una persona idonea para €l puesto, con sede en la Municipalidad del Departamento y con la caracteristica de
colegiado activo.

9. Luego de concluir los trabajos de Restauracion, se emprenderin los de conservacion y mantenimiento, a
cargo de la Municipalidad de la Localidad.
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LISTADO DE FOTOGRAFIAS

1.

Traslape de muros de la Casa Parroquial con los del Teatro.
Notese las ventanas tapiadas.

Elevacion sur del Teatro
Noétese el adosamiento de los servicios sanitarios.

Portico de Ingreso.
Interpretacion local de Arquitectura Neoclasica.

Elevacion sur.
Detalle de la puerta de emergencia en el primer nivel y ventana en el segundo.

Uniodn del Portico con la fachada principal
Grietas producidas por el terremoto de febrero de 1976.

SA. Intrados del Portico de ingreso.
Decoracion mural aplida sobre reglillas de madera.

Elevacion norte.
Humedad en los muros producida por la probable rotura de los desagiies pluviales.

Detalle de las columnas tipo Laylle.
Interior desvan.

Aspecto de la galeria en el Gltimo nivel.
Notese 1la toma de agua contra incendios.

9 y 9A. Detalle de la cubierta de techos.

10.

Notese el mal estado de la lamina de zinc.

Detalles constructivos de la Caja Aclstica o Tornavoz.
Notese el tipo de instalacion eléctrica.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Estructura del Techo.
Notese la deflexion del cordon superior.

Portico de Ingreso.
Detalle de Capitel Corintio.

Elevacion norte del Teatro.

Detalle de puertas y ventanas de ambos niveles.

Notese la diferencia de los elementos decorativos, los problemas de
humedad y el mal estado de los techos.

Detalle de ventana en el primer nivel.
Detalle de palco en el primer nivel.

Portico de Ingreso.
Grietas producidas por el terremoto de febrero de 1976.

Jardin lateral norte.
Nétese el abandono y los problemas de humedad en los muros.
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2

ELEVACION SUR
NOTESE EL ADOSAMIENTO DE
LOS SERVICIOS SANITARIOS

-
L 4

L

TRASLAPE DE MUROS CASA PARROQUIAL
CON EL TEATRO.
NOTESE LAS VENTANAS TAPIADAS

&



X

*
s

4
ELEVACION SUR.

DETALLE DE LA PUERTA DE EMERGENCIA EN
PRIMER NIVEL Y VENTANA EN EL SEGUNDO.

v,

PORTICO DE INGRESO

INTERPRETACION LOCAL DE
ARQUITECTURA NEOCLASICA
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INTRADOS DEL PORTICO DE INGRESO.

DECORACION MURAL APLICADA SOBRE
REGLILLAS DE MADERA

5
UNION DEL PORTICO CON FACHADA PRINCIPAL .

GRIETAS PRODUCIDAS POR EL TERREMOTO (976

2
X, o4
b

Sop



7

INTERIOR DESVAN
DETALLE DE COLUMNAS TIPO LAYLLE

6

ELEVACION NORTE

HUMEDAD EN LOS MUROS POR LA

PROBABLE ROTURA EN LAS BAJADAS
DE AGUA PLUVIAL
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Biblfoteea Cantragl

8

GALERIA
NOTESE LA TOMA DE AGUA PARA INCENDIOS
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9a

DETALLE DE LA CUBIERTA
NOTESE EL MAL ESTADO DE LA
LAMINA DE ZINC

RARAg ko o
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DETALLE DE LA CAJA ACUSTICA O
TORNAVOZ
NOTESE LA INSTALACION ELECTRICA

T

N =

el o
¥ Jea
-l
r
W

I
ESTRUCTURA DEL TECHO.

NOTESE LA DEFLEXION DEL
CORDON SUPERIOR.



12

DETALLE DE CAPITEL CORINTIO
PORTICO DE INGRESO

e
[

i W

13
ELEVACION NORTE.

DETALLE DE PUERTAS Y VENTANAS.
NOTESE LA DIFERENCIA DE LOS ELEMENTOS DE-
CORATIVOS, LOS PROBLEMAS DE HUMEDAD Y

EL MAL ESTADO DE TECHOS.



14
DETALLE DE VENTANA

v g xee

R e -

15
DETALLE DE

PALCO
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16
PORTICO DE INGRESO

GRIETAS PRODUCIDAS POR EL TERRE —
MOTO 1976.

I7 L s
JARDIN LATERAL NORTE mﬁ"‘ﬁwﬁ

NOTESE EL ABANDONO Y LOS
PROBLEMAS DE HUMEDAD EN LOS

MUROS.
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JARDIN

MURO DE ADOBE
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REINTEGRAR ACANALA
DURAS

HUMEDAD EN MUROS LATERALES

REVOCACION NUEVA EN TODO €L MURO PERIMETRAL

SUPRIMIR SANITARIOS

ELEVAGIONES
RESTAURACION

ELDA C VELASQUEZ QGARCIA

TESS OE GRADO

FACULTAD DE ARQUITECTURA

TEATRO DE TOTONICAPAN

OCTUBRE 19861

USAC



WMURO DE ADOBE A
OEMOLER

GRETAS A
REESTRUCTU

LOS SANTARIOS PARA EL PERSONAL
QUEDARAN BAJO EL ESCENARIO

CAMSIO DE LAMNA

P

LOS ENTREPISOS A REESTRUCTURAR

nT E
I

RENTEGRAR EL JARDN
SECCION A-A

VIGA PERIMETRAL DEL PORTICO A REESTRUCTURAR

INTRADOS DEL PORTICO A
RECONSTRUIR

ELOA C VELASQUEZ GARCA

TES!S DE GRADO
FACULTAD DE ARQUITECTURA

TEATRO DE TOTONICAPAN

RESTAURACION

198!

OCTUBRE

USAC
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ELDA CONCEPCION VELASQUEZ GARCIA
SUSTENTANTE

ARQUITECTO MARCELINO GONZALEZ CANO
ASESOR DE TESIS

By

ARQUITECTO MARCELINO GONZALEZ CANO
DECANO FACULTAD DE ARQUITECTURA
UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA



