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ASPECTOS GENERALES

A. PRESENTACION:

El presente trabajo de tesis va a acompafado de una argumentacibn que estd basada en una visibn general sobre la pintura
e ideologfa de la &poca (1944-1954); es un trabajo de fndole ex loratorio. .Ya que las obras de arte de dicha época trascienden los
cambios histéricos y politicos, asi como las diferencias culturales; y es por esta razén que est&n dispuestas a ser vistas como un
medio de expresi6bn; por personas de cualquier generacion, pueblo o clase social; llegando éste a declarar que a cualquier acontecimien-
to estético, significa reconocerle un valor, es decir, integrarlo en el sistema de la sociedad; ya que el arte se trata de algo absoluta-
mente diferente al objeto industrial, que es incapaz de transmitir un contenido de conciencia y una experiencia individual humana;
puede verse pues como el arte hoy en dfa es el (nico tipo de objeto que corresponde a un modelo ideal, cuyo valer humano se.conser-
va y mantiene a través del tiempo, es por ésto que a través de toda la historia, el arte constituye un elemento necesario de la expe-
ricncia giobal de la realidad.

8. OBJETIVOS Y PROPOSITOS:

o INTERPRETAR la representacién artistica pictérica de dicha época, puesto que la misma, puede ser encubridora de las contradi-
ciones sociales y politicas; o puede darnos un conocimiento sobre ellas.

o ANALIZAR el caricter interpretativo y polémico de la pintura de esa época y su contenido especifico en el campo artistico,
debido a la situacién politica que se vivib.

o ESTABLECER la incidencia o influencia de los gobernantes y gobernados de ésa época, en la produccidén artistica de los pintores.

o DAR una interpretacién a la produccién pictérica de la obra del artista de esa época, y el mensaje colectivo que quiso trans-
mitir.



C. ANTECEDENTES:

No existiendo en los estudios hasta ahora realizados en la Facultad de Arquitectura, un trabajo de este tipo y teniendo la pro-
ducciébn artistica guatemalteca estrecha relaciéon con la Arquitectura, ademés de formar parte importante de los cursos de Historia
del Arte impartidos en esta casa de estudios, se planted la idea de realizar un trabajo de indole exploratorio, que permitiera dar
una visibn més cercana de las Artes en particular y muy especiazlmente de la pintura, durante el perfodo Revolucionario, para tener
un concepto més claro del movimiento artistico contemporéneo que surgié en esa época, y los logros obtenidos dentro de la plastica
nacional, ya que la mayorfa de las manifestaciones artisticas realizadas en esa década son parte del partimonio cultural e histérico
del pafs.

SINTESIS DE LA EPOCA EN CUANTO A LO ARTISTICO: (1944-54)

Con la Revolucién del 20 de Octubre de 1244 la cultura guatcmalteca experimentd de nuevo un marcado espiritu renovador.
Después del perfodo Ubiquista; los nuevos anhelos de libertad propiciaron un renacimientc de las artes. De aquf parte toda una secuen-
cia que llega a nuestros dias con altos y bajos, pero constante,

Es asi como los artistas plésticos comienzan a agruparse de acuerdo con su sentido estético y su inclinacién. Aparecen los
primeros grupos; Asociacion de profesores v estudiantes de Bellas Artes -APEBA-, Asociacién guatemalteca de escritores y artistas
revolucionario -AGEAR -, SAKER -T1, ARCADA,.Grupo americanista de intclcctuales y artistas, y la corporacién de Pintores y escultores
plasticistas de Guatemala. ’

La asociacidn de artistas y escritores jévenes de Guatemala fué llamada tambien la GENERACION DEL 40, per haber sido
fundada en aquella época. En la que destacan los artistas: Guillermo Grezicda Wcena, Dageberto Vasquez Juan Antonio Franco, junto
con los escritores Radl Leiva, Otto Raul Gonzélez, Augusto Monterroso Bonilla, Carlos lllescas, Humberto Sosa, Jorge lIbarra, y los
musicos Manuel Alvarado y Manuel Herrarte.

En 1944 fue constituida la Asociaciéon de Profesores y estudiantes de Bellas Artes -APEBA- integrada por los maestros Julio
Urruela Vésquez, Oscar Gonzélez Goyri, Ovidio Rodas Corzo, Rodoifo Marsicovetere y Rodolfo Valladares; y por los alumnos Mario
Alvarado Rubio, Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto V&squez, Roberto Gonzéles Goyri, Rina Lazo, Roberto Ossaye, Roberto Aycinena,
Juan Pedro Aroche, Antulio Cajas, etc.



En ese ano se fundd también la Asociacidn guatemalteca de escritores y artistas revolucionarios ~-AGEAR- en cuyas filas encontra-
mos a Miguel Alzamora Méndez, Jacobo Rodriquez Padilla, Arturo Martinez, Roberto Ossaye, el espanol Eugenio Fernéndez Granell,
Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto V&squez, Roberto Gonzdlez Goyri, Rodolfo Galeotti Torres, Adalberto de Lebn Soto, Max Saravia
Gual; Los misicos: José Arévalo Guerra, Ricardo Castillo, Enrique Torres y Oscar Vargas Romero, asi como los escritores Mario Mon-
teforte Toledo, Luis Cardoza y Aragdn, Enrique Juarez Toledo, Eunice Odio, etc.

Hacia el afo de 1946 fue fundado el grupo SAKER-TI de vanguardia, formado por los artistas Arturo Martinez, Miguel Ange!
Ceballos Milan, Juan Antonio Franco, Jacobo Rodriguez Padilla y Adalberto de Lebdn, junto con los escritores Humberto Alvarado,
René Augusto Flores, Rafl Leiva, Roberto Paz y Paz, etc.

En 1947, el gobierno de Juan José Arévalo decidié reorganizar la escuela, cambiando el nombre de Academia por el de Escuela
de Artes Plasticas, y aprobando nueves planes de estudio que rigieron la entidad hasta 1968. Los nuevos planes comprendian las espe-
cialidades de pintura, escultura, escultura decorativa, y dibujo arquitectdnico, cada una de ellas con cuatre afios de estudios, y cada
afilo con tres ¢ cuatro cursos.

Fue durante este tiempo en que la Escuela de ArtesPlésticas tuvo un auge extraordinario; aparecid el taller libre de grabaco,
bajo la direccidn del escultor mexicano Arturo Garcia Bustos, inspirado por Luis Cardoza y Aragbn. Entonces es asi como en la
remodelada Escuela Nacional de Artes Plasticas va a iniciarse un interés por la pedagogfa y préctica del grabado fue asi como algunos
de los nuevos artistas participan en fa formacién del mencionado taller de grabado por donde desfilarian diferentes maestros extranjeros
y nacionales. Con el advenimiento del cambio operado, el grabado de nuestro pais vuelve a conquistar su carbcter de estampa popular,
portador de significados colectivistas como refiejo de fa situacibn social.

En el afo de 1950 apereci6 el grupo Arcada. Lo integraron Humberto Garavito, Antonio Tejeda Fonseca, Miguel Angel Rics,
Hilary Arathoon, Carlos Rigalt, Jaime Arimany, etc.

En 1951 se formd un grupo que tuvo corta vida. Se ltam6 grupo americanista de intelectuales y artistas; tratd de impuisar el
muralismo y estuvo integrado por José LOpez Maldonado, Juan de Dios Gonzalez, Miguel Angel Ceballos Milian, Max Saravia Gual,
etc.

La Coorporacién de pintores y escultores plasticistas de Guatemala, fue organizada por Guillermo Grajeda Mena, Roberto Ossaye,
Roberto Gonzilez Goyri, Dagoberto Vésquez, Rodolfo Galeotti Torres, Arturo Martinez y otros.

En este mismo afio de 1951 es nombrado profesor de la clase de grabado en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, el artista



espanol JesOs Matamoros Llopis quien aporta igualmente la orientacion social que la guerra civil imprimi()' al arte peninsular. Nueva-
mente la influencia espailola, pero &sta vez sin las imposiciones colonialistas sino que en la similitud de busquedas.y encuentros dentro
de la imagen portadora de un humanismo identificador. Con Matamoros Llopis trabajan Victor Manuel Aragén, ngugl Angel Ceballos
Milian, Juan de Dios Gonzalez y Oscar Barrientos. El expresionismo manifiesto en el grabado de estos aflos es similar al logrado
por los mexicanos en los "TALLERES DE GRAFICA POPULAR". Esta nueva imagineria grabada, despierta el interés de otros grtfstas;
Fintores que van a incursionar el grabado como otras de las posibilidades de expresién y comunicacién en el momento histérico que
L VIVE,.

En 1952 se crea el Taller Libre de Grabado y por intermedio de la secretaria de Informacién de la Presidencia, es contratadc
el Grabador mexicano Arturo Garcia Bustos, formado en el taller de Grafica Popular de México. Con &sto, la grafica guatemalteca
toma una direccidn encaminada a las tendencias didActico populares para hacer asequibles los anhelos revolucionarios de las gra.ndes
masas. En este perfodo el grabado tendrd fuertes lazos de uni6n con la nueva literatura y con los postulados ideolégicos de los inte-
lectuales colaboradores de la Revista de Guatemala -dirigida por Luis Cardoza y Araghn- y los integrantes del grupo SAKER-TI,
De este taller dirigido por Gracfa Bustos, saldran estampas cuyo mensaje lleva implicito la efervescencia Revolucionaria y las conquis-
tas sociales que se inician. La temética se inspira principalmente en la Reforma Agraria, la intervencién extranjera, la lucha social
y las proyecciones econGmicas que significan los nuevos medios de comunicacibén y servicio piblico que construye el gobierno.

Este naturalismo de inclinacién realista, tendr4 gran importancia en el desarrollo del arte pléstico guatemalteco, YA QUE EN
PINTURA TAMBIEN ES NOTORIA LA SIGNIFICACION DE ESTE ESPIRITU POPULAR.

En 1954, EL. GOBIERNO DE CARLOS CASTILLO ARMAS, CLAUSURO la Escuela de Artes Plésticas durante seis meses, al cabo
de los cuales fue reorganizada con tres directores: Alberto Zamundio, Antonio Tejeda Fonseca y José Mata Gavidia.

Después de 1954, muchos pintores y escultores parten hacia el exilio, mientras que otros guardan silencio por algin tiempo.
Nuevas figuras empiezan a perfilarse dentro de la plastica guatemalteca, entre quienes destacan: Rodolifo Abularach, Juan de Dios
Gonzilez, Enrigue Anleu Diaz, Julio Barillas Victor Vasquez Kestler, Luis H. Diaz, Rolando Ixquiac Xicard, Gilberto Hernandez, Rafae!
Pereira, Edna Schaeffer, Marghot Fanjul, Rodolfo Mishan, Arnoldo Ramfrez Amaya, Alfredo Guzmén Schwartz, Luis Rolando Xicar4,
Ruth de Villagran, Roberto Contreras Saravia, Elmar Rojas, Marco Augusto Quiroa, Roberto Cabrera, Efrain Recinos etc.

D. JUSTIFICACION:

Las dificultades por las que han atravesado las bellas artes, son mucho més que un problema de los artistas, y mucho - maés
que un problema artistico. En Guatemala, forma parte de ia crisis de la produccién cultural, que a su vez, deriva de un complejo



de factores econdmicos y sociales; como la existencia de zonas desarrolladas econdmica y tecnolbgicamente con otras detenidas en
la subalimentacién y el analfabetismo; y por otro lado, la incorporacién de una parte de la” sociedad al consumo de las diversiones
modernas, que estan fuera de los niveles artisticos y que a la vez encubren los conflictos sociales, manipulan la opinién y el gusto
por el arte.

Las movilizaciones populares en busca de mejores condiciones de vida no se hacian realidad por los sistemas politicos que
imperaban, pero después de la Revolucidn del 20 de Octubre, puede verse como en esa época (1944-1954) aparecen trabajos que
vinculan el desarrollo artistico con la situacién Social. Entre las causas que promovieron este interés, se deben destacar por {o
menos dos: la agudizacion de los conflictos sociales con la consiguiente toma de conciencia de los artistas e intelectuales; y por
otra parte, la expansién de la sociologia en el pais y su influencia en el estudio del arte. Todo lo antes expuesto logrard en grado
alguno romper la valla que separa a los actores de los expectadores, ya que todo ésto es parte de un procesc histdorico real, es
la representacién de la realidad a través del arte y todo ésto es parte del pueblo mismo.

Y la pintura en éste caso fue una de las formas de establecer una comunicacién por medio de un mensaje reproducido que
es portador de una imagen que refleja una ideologia determinada, o es portadora de una critica a la sociedad; pudiendo reflejar
también; los niveles econbmicos y culturales que también se hacen sentir en el campo de la Arquitectura.

En éste estudio se marcaran los lineamientos para dar una interpretacién a la pintura de esa época en cuanto a la relacion
que existe del arte con la sociedad. Su carfcter polémico y su problematica especifica en el campo artistico.

E. INTERPRETACION: (DEL TEMA)

La importancia del arte plastico en Guatemala y especialmente de la Pintura debe hacerse més notoria por e! caracter que
present6 y que siendo un arte visual de esa época revolucionaria, prestd un servicio Social de comunicacién; dentro del proceso
instructivo que se emprendid.

El surgimiento relativamente masivo de artistas e intelectuales en esa época, asi como también un pdblico con un criterio
méas amplio, favorecierén el arte y la cultura.

La aparicién de Instituciones, grupos, y revistas culturales dieron lugar para el avance de un arte, y una critica nueva. Asi
fueron predominando los criterios especificamente intelectuales y estéticos de los pintores; permitiéndoles ésto formar asociaciones
afinees; pero una gran parte de éstos nuevos artistas, leales a su ideal popular, aprovecharon este momento histérico en relacion



a la clase dominante, para vincular sus obras con los movimientos campesinos, obreros e indigenas. Es asi cbmo la pintura de dicha
época y los temas que la conforman, la identifican con una verdadera identidad nacional.
F. HIPOTESIS:

La pintura de ésa época refleja los conflictos sociales, y la vinculacién del artista con la clase dominante y los nuevos grupos
revolucionarios.
G. DELIMITACION DEL TEMA:

Para delimitar el tema de investigacién de esta propuesta de tésis, se han tomado en cuenta 3 factores relevantes:

1- Lo que manifiestan los fenémenos sociales que se encuentran involucrados en la comunicaciébn y produccibn de la obra misma,
que se sucedieron en Guatemala en la década de (1944-1954).

2- Lo que expresan o manifiestanlos artistas en la estructura interna de la obra, realizada de 1944-1954.

3- Analizar el tipo de practica que se lleva a cabo en la obra y laforma en que puede transformarse o convalidarse con la reali-
dad o imaginacién en relaciébn a las condiciones sociales de la época (1944-1954) en Guatemala.

H. METODOS Y TECNICAS DE INVESTIGACION:

El enfoque metodolégico que se le di6 al presente trabajo, el cual es de Indole e loratorio y que pretende dar una visibn
general de la pintura de la época revolucionaria (1944-1954) a un nivel interpretativo: es el que a continuacién se presenta:



ENFOQUE METODOL.OGICO DE LA INVESTIGACION CIENTIFICA

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES
Y MEJORAMIENTO EDUCATIVO. IIME

ENFOQUE NIVEL CLASE
Ex Post Documen- Histérico
Facto. tat

FORMA DE TRABAJO:

LUGAR

Documen-
tos

escritos

de hechos
pasados.
Vestigios
del pasado.

PROPOSITO

Reconstruir,
explicar
narrar
INTER-
PRETAR el
pasado.

HIPOTESIS

Se prueba Gnica-
mente ta Con-
sistencia

de ta Hipbtesis
en relacién

a las eviden-
cias.

JUAN JOSE

CHAVEZ

(investigador)

CONTROL DE VARIABLES

Anélisis critico
de las variables.

Se trabajé con datos de las recopilaciones y articulos referentes a la ideologia y pintura de la época revolucionaria
a 1954 en Guatemala: Documentos, revistas; y la bibliografia que se dard a conocer, asi como también especialmente, los articulos
que aparecen en el diario oficial (Secciébn Informativa) de los anos 44-54 referentes al tema de la propuesta.

PROCEDIMIENTO REALIZADO:

Seleccidn del tema.
Definicién y delimitacion.
Recoleccién de informacion.
Organizacién de Bibliografia.
Proceso de datos obtenidos.

Resefia de los origenes y desarrolio Histbrico del Tema.

- de 1944



Interpretacién del desarrollo de los fendmenos y el proceso histérico de la época (1944-1954).
Hipbtesis.

Delimitacién del tema.

Contenido de la propuesta.

Resumen General.

Conclusiones

TECNICAS DE INVESTIGACION:

Aparte de los datos obtenidos y elaborados, se trabajé también con toda clase de informacién proporcionada por medio de Entre-
vistas con pintores de dicha época que estin ain con vida. Asi como también fotografias que son una muestra més fehaciente de

la pintura y el grabado de dicha época.

Nota: En la pagina siguiente se da a conocer un esquema de la METODOLOGIA PROPUESTA.



METODOLOGIA PROPUESTA:®

SELECCION DEL TEMA: "LA PINTURA E IDEOLOCWA DE LA REVOLUCION"

(18944 -1954)

DEFINICION Y DELIMITACION: VISION GENERAL DE LA PINTURA

RECOLECCION DE INFORMACION: FUENTES DE CONSULTA

BIBLIOTECA:
BIBLIOGRAFIA

ENERAL-PARTICULAR

(1944 - {954) (INTERPRETATIVO)

{ PRIMARIAS Y SECUNDARIAS)

ARCHIVO: HEMEROTECA NAC:
DOCUMENTOS Y PERIODICOS
MANIFIESTOS REVISTAS

ORGANIZACION DE BIBLIOGRAFIA

PROCESO DE DATOS OBTENIDOS

INTERPRETACION DE DATOS

ORGANIZ ACION DEL MATERIAL

ORDEN: ORDEN:
HISTORICO LOGICO
CRONOLOGICO
HIPOTESIS

DELIMITACION DE INCICADORES DEL TEMA

DESCRIPCION Y ANALISIS CRITICO DE VARIABLES

CONTENIDO CE LA PROPUESTA (CUERPO DEL TRABAJC!

Conclusiones

ENTREVISTAS
FOTOGRAFIAS



l. TERMINOLOGIA EMPLEADA:

A continuacién se describen algunos términos usados en el desarrollo de este trabajo, con el propdsito de hacer una definicidn
de los mismos, lo mAs univocamente posible. En cada uno de los cuales se citarid la fuente de la cual ha sido obtenido.

o ARTE: Fenbmeno social que expresa el modo peculiar de sentir estético de cada grupo humano, de cada época y en el cual
concurren tres elementos que lo caracterizan: El creador, la obra y el contemplador.

E! Creador, o sea quien tiene la facultad de crear; la obra de arte, y que prolonga a través de ella su espiritu; la obra, que es
el vinculo que liga al creador con el mundo externo; y el observador o contemplador que puede o no estar dotado de una capacidad
que le permita sentir, apreciar y juzgar la creacién artistica. Puede decirse entonces que sbio cuando se ligan éstos tres factores,
cuando se complementan é&stos tres elementos, se verifica integramente el fendémeno que se denomina Arte.

Fuente: (Aris de Castilla, Alfonso;1983:43)

(o} Arte: Actividad creadora orientada a elaborar imégenes artisticas, es decir, representaciones concreto-sensibles que reflejan
la realidad y que encarnan una actitud estética del hombre hacia ella. Existen distintos tipos de arte, los cuales se distinguen por
la particular estructura de la imégen artfstica. Algunos reflejan directamente los fen6menos de la vida, al igual que la ciencia
es capaz de refliejar la realidad.

Fuente: (Diccionario de Filosofia por |. blauberg: Ediciones de Cultura Popular,1978)
o Pintura: Término que tradicionalmente indica la representacién de objgtosto.fsituacion_es por medio del color acerca de distintos
temas sobre una superficie plana, en la cual se pinta, que puede ser una tabla de madera, una tela, lienzo, o el muro de un edificio
etc.

Fuente: (Monitor Enciclopedia Salvat para todos, No0..203; 1,977: 4854).
o] Plastica: Arte de plasmar; relativo a la reproduccién de formas expresivas con materiales moldeabies o maleables. Aplicandose
todo lo anterior al término: Plastica Nacional que se refiere a una forma de expresién o fuerza expresiva que da mucho realce

a las ideas o aspectos de una determinada época dentro de la sociedad guatemalteca en éste caso y su contexto.

Fuente: (Diccionario Enciclopédico Uteha tomo VIil; 1,952: 5066).
1



o Artista: Persona que trasiada o comunica por medio dec sus obras referentes a cualquier tipo de arte una serie de actividades
o situaciones de distinta indole, para que sean difundidas por medio de estas, sin las cuales no podria dar a conocer su forma de
pensar o de sentir.

Fuente: ( Garcia Canclini, Néstor: 1977: P4ag. 181).

o} Artes Plasticas: Abarcan las artes tradicionaimente reconocidas y que hacen uso de el color, fa linea, el volumen, etc. Utili-
zando elementos meramente plasticos o adecuados para tal fin.

Fuente: ( Garcia Canclini, Néstor; 1977: Pag. 275 ).

o Produccién Artistica: El arte es produccién porque consiste en una apropiacién o transformacién de la realidad material y
cultural, mediante un trabajo o para satisfacer una necesidad social, de acuerdo con el orden econdmico, politico y social vigente
en cada sociedad. Se aplica todo lo anterior, a todo 10 que los artistas produjeron en cuanto a obras de caracter artistico en aque-
tlos afos. '

Fuente: ( Garcfa Canclini, Néstor; 1,977: 55).

o} Arte de Liberacibn: No sblo se caracteriza por representar la realidad del pueblo, sino que también por representaria’ critica-
mente, produciendo un lenguaje capaz de participar en las transformaciones impulsadas por el pueblo.

Fuente: ( Garcia Canclini, Néstor; 1,977: 51).
o Realismo: Se inspird en escenas de la vida cotidiana, los pintores de esa tendencia desdefaron los grandes temas legendarios

para interpretar de manera realista los problemas de su época.

Fuente: (Fabreaas, Javier; 1,979:  302).
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o ESTETICA: El efecto estético no es otra cosa que el placer que experimenta el espectador que se reconoce en la ldeologfa
de las imagenecs de la obra. ’

Lo"s juicios estéticos ( que emanan de las ideologias estéticas ) que evalban de diferente manera las obras de arte, "El efecto estéti-
" (] . . . . . - - .
co" o ta "Belleza™ de éstas, no son "Subjetivos", sino que pertenecen siempre a las ideologias estéticas de los grupos sociales.

Fuente: ( Hadjinicotaou, Nicos; 1978: 211-212 ).

o] TENDENCIA ARTISTICA: Conjunto de elementos, temas, motivos, formas, técnicas, ligados armoniosamente por un espiritu
al cual se someten estas partes y que estd mas o menos orientado hacia lo real o lo imaginario. Los temas corstituyen el contenido
de 1a tendencia. Pueden Ser religiosos, temas mitolégicos de la antigtedad, temas cristianos de la edad media, temas literarios
del romanticismo, temas tomados de la vida cotidiana del realismo., Etc.

Fuente: ( Historia del Arte, Biblioteca Teméatica, UTEHA; 1980 125-126 ).
o] Valores Plésticos: Se refiere a los artistas que practicaban alguna de las artes, y que por sus dotes y cualidades en la forma

de expresar y plasmar plasticamente determinadas ideas en sus cbras, llegaban a tener una gran significacién y relevancia ¢~"iro
del arte nacional.

4

o BELLAS ARTES: La apreciacién profunda y las expresiones poderosas de los valores de la vida humanz, tales expres:icnes
empiean los técnicas mas refinadas y perfectas de la linea, el color, la forma, e! tono, y las palabras y la creacién de institucicnes
para perfeccionarlas.

Fuente: ( Pratt Fairchild, Henry; 1979 24 ).

o] Arte Revolucionario : Se rcitcre - tipo ¢= arte que pof esiar ~tento a los movimientos pcputares ¢ de tipo c_zial, trac~ v
el realismo,



Fuente: (Garcia Canctini, Néstor; 1,977: 51).

o Stjrrealismo: . _Tendem_:ia que en su intento de revelar una realidad desconocida, que sin duda, existe en el campo de la intuicion
y que sOlo se manifiesta visualmente en un extrafio juego de transposiciones. Esto les Ileva a un equivoco realismo que no propone

una solucidn pléstica sino poética.

Fuente: (Fabregas, Javier; 1,979: 304).

o Escultura: Arte tridimensional, la obra modelada o tallada deberd tener en su forma intereses desde cualcuier punto de vista
que se le observe.

Fuente: (Gonzalez Goyri, Roberto; 1,966: 39).

o GOBIERNO DE LA REVOLUCION: Se refiere a los individuos e instituciones que tuvieron ta responsabilidad de conducir la
accién del Estado después de! cambio operado a partir cel 20 de octubre de 1,244 en el pals.

o REVOLUCION: La revelucién es ia tentativa acompafada del uso de violencia de derribar a las autoridades politicas existentes
y de sustituirlas con el fin de efectuar profundos cambios en las relaciones politicas, en el ordenamiento juridico-constitucional y
en la esfera socioeconbémica.

Fuente: (Diccionario de Politica L-Z por Norberto Bobbio y Nicolamatteucci Editorial Siglo XXI México: Pag. 1458).

o Movimiento Contem r&neo: Movimiento potlitico, artistico o de otra naturaleza que generd grandes logros positivos reatizadcs
dentro de una época especifica y de acuerdo a las caracterfisticas del pais.

o £ a Contem rénea: Perfodc, momento, fecha o punto fijo de la historia en que existe una serie de circunstancias, cC s
y personas del mismo tiempo.

13



Generaciones Artisticas: Grupo de personas m&s o menos de edades parecidas que se ha dedicado a cultivar las artes.

CULTURA: Comprende todo lo que es aprendido msdiante !a comunicacién entre hombres. Abarca toda clase de lenguaje,

las tradiciones, las costumbres, las instituciones, el arte, la ciencia, ta religiébn, etc. La cultura es ta caracteristica distintiva y
universal de las sociedades humanas.

Fuente: ( Pratt Fairchild, Henry; 1979: 75 ).

o Movimiento de Van uardia: Vanguardia significa, todo lo que marcha adelante. En el movimiento generado después de la
Revolucién del 20 de Octubre en Guatemala, en el cual hubo nuevas manifestaciones de caricter artistico, literario y cultural, se
di6 una especie de adetanto en cuanto a los 6rdenes arriba mencionados, que repercutieron grandemente en beneficio del pais en
la época Revolucionaria.

o Misiones Culturales: Conocidas también como misiones ambutantes de cultura inicial; creadas en e! gobierno del Dr. Juan
José Arévalo, y cuyo objetoc fue llevar un minimo de cultura a los m&s apartados lugares del pals a través de personas preparadas
en ciencias, artes, letras etc.

Fuente: (Gonzélez Orellana, Carlos; 1970: 407).

o PRINCIPIOS IDEOLOGICOS: Comprenden no tan sblo unos elementos dispersos del conocimiento, nociones, etc., sino también
el proceso de simbolizacién, la transposicién mitica, el "gusto", el "estilo", la "moda", en suma, el "modo de vida", en general.

Fuente: ( Hadjinicolacu, Nicos; 1978: 12-13 ).

o EXPRESION IDEOLOGICA: Expresion de la relacién de los hombres con su "mundo", es decir, la unidad sobre determinada
de su relacibén real y de su relacién imaginaria, con sus condiciones de existencias reales., En la ideologia, ia relacion real se hella
inevitablemente inmersa en la relacién imaginaria: relacién que mé&s expresa una voluntad, ( conservadora, conformista, refcrm ita
o revolucionaria ), incluso una esperanza o una nostalgia que describe una realidad.
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Fuente:  (Hadjinicolaou, Nicos; 1,978: 12 ).

o Ideales de ta Revolucién: Fueron todas aquellas ideas que de acuerdo con el momento histérico que sc vivid en Guatemala
en aquella época; y para los que gestaron el movimiento del 20 de Octubre de 1,944 era lo mas sublime, lo méas bueno y lo mejor,

que debia ponerse en practica.
o resionismo: Expresion que refleja siempre problemas de obsesién y angustia, y alude al estado psicclogico del asunto repre-
sentado.

Fuente: (Fabregas, Javier; 1,979: 303-304).
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CAPITULO 1
RESUMEN DE LA PRODUCCION ARTISTICA DE LA EPOCA REVOLUCIONARIA

PINTURA TEATRO

ARTES LAS
ESCULTURA MUSICA

PLASTICAS ARTES
LITERATURA

En este capitulo, se describir un panorama b&sico de la produccién artistica guatemalteca, que servird de punto de partida
para conocer y valorizar mejor, una de las épocas més singulares dentro del arte nacional, (1944-1954).

Para hacer esta apreciacién artfstica, se necesita hacer una memoria hist6rica, que daré una visibn més cercana de la produccidn
estética, su convalidaciéon con la pléastica y su vinculaciéon con el contexto de la época.

La Revolucién det 20 de Octubre de 1944 trajo consigo, segiin diversos autores, un gran beneficio para el arte nacional: Se
cred la Direccidn General de Bellas Artes, E! Ballet Guatemala, Organizacién del Coro Guatemala (hoy Coro Nacionaf). ta trans-
formacién de una pequefia Orquesta (la Antigua Orquesta Nacional Progresista) en una Orquesta Sinféonica Nacional: La Escuela
Nacional de Artes Plasticas, etc.

Se organizaron exposiciones ambulantes de pintura, tanto en la capital como en el interior de ta repGblica, ademé&s concursos
de dibujo y pintura en todas las escuelas primarias y secundarias, etc.
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Después de describir algunos de los cambios institucionales que trajo consigo la Revolucién, en cuanto a las distinta. artes
se refiere, se tratard a continuacién de resumir ciertos aspectos relevantes en particular y correspondiente a dicha época (1944-1954),
asi como un panorama del desarrollo histérico-sociologico de las artes en particular. (ver Diagrama 1-A)

La joven Guatemala de esa época se inaugura con valores humanos, j6évenes en su mayoria, formados en la libre Universidad
de la vida y que dia a dia se van dando a conocer més por sus dotes intelectuales y artisticos, formando un grupo de poctas, artistas
y escritores que frisan entre la juventud y la adolescencia.

"En 1944 era director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas el artista Rodolfo Valladares, que lo fue por pocos meses,
pero en su seno empezaron a fundarse diversos grupos y Asociaciones Artisticas.' ( Alonso de Rodriguez, Josefina; 1,966: 78)

Dentro de la pintura destacaron en esa época los entonces valores juveniles, donde sobresalieron artistas Gque son hoy auténticos
valores guatemaltecos, tales como Roberto Ossaye, Miguel Alzamora, Roberto Gonzalez Goyri, Mario Alvaradc Rubio y otros, un
critico contemporaneo dijo:

"Ellos trataron desde su iniciacién, de realizar una literatura y un arte liberado de prejuicios".
(Ordoiiez Arguello, Alberto; 1947: 93).

Porque segdn otro critico de la época ellos tuvieron esa consciencia clara, en la medida que cada uno sintiose pensador, inte-
lectual, fildsofo, poeta o artista.

Hubo en esa &poca, una labor coordinada en el aspecto del equipo técnico de transmision de programas adecuados e ilustracdes
con obras de caracter artistico, musical, pasajes histéricos y perspectivas de la Nueva Guatemala que surgia, lo que contribuiria
grandemente a permitir un desarrollo mas amplio, con mas sentido critico y estético del Arte, en funcion de la cultura.

Una vez mas, las Artes Plasticas se producirian sin dejar a un lado otros ordenes como: La Orquesta, Ballets, el Teatro
etc.

Ya que decpués de la Revolucién del 20 de Octubre, se presentaba segin varios autores la oportunidad de contemplar el Arte
como Arte, como algo vivo y presente, no como algo muerto, pasado y embalsamado.

En los artistas. jdvenes de dicha época se observd cierta influencia de algunos maestros como José Goémez Sicre,1-/ quien
contribuyd en gran parte a que los artistas jovenes de ésa generacidén orientaran sus inquietudes hacia tendencias méas nuevas del
arte.
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“E| mismo Gé&mez Sicre recuerda, de 1945, que... el Arte estaba entonces en los finales de su
fase descriptiva y folklérica".
(Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 80).

Lo mismo sucedid con otros artistas mas destacados, por ejempio Carlos Mérida, de quien se dijo:

"Carlos Mérida era hasta ese momento una figura mitica que, a distancia, parecia inasible".
(idem, loc. cit).

Los pintores de esa época también estuvieron influenciados por el coruiiéz Eugenio Fernidndez Granell, 2-/ practicamente un
pintor surrealista, quien incitd gran interés en criticos y artistas como Migue!l Alzamora y otros en quienes ejercié gran influencia.

Dice Galeotti Torres:

"No es de omitirse de ninguna manera la actuacidén del pintor espaiiol Eugenio Fern&ndez Gra-
nell. En los aios posteriores a la Revoluciébn del 44, Granell tuvo una actuacién evidentemente
visible. Su obra, sus teorias, influyeron notablemente en la actuacién de muchos jbvenes quc
se formaban entonces y que en Granell encontraron un asidero firme para iniciar nuevas formas
de interpretacion y expresién pléstica".
(Chinchitla Aguilar, Ernesto; 1965: 173).

También en lo que a Arte Pictérico se refiere, la obra de Eugenio Fernéndez Granell que se conserva en el Museo de Histeria
y Bellas Artes, puede servir de ejemplo para ver la influencia que pudo dejar en Guatemala y a que artistas pudo transmitirla.

"Uno de los criticos de mas reconocimiento de esa &poca fue Alberto Aguilar Chacon-ALBACH-, companero de Carlos Méridz,
Rafael Yela Gunther y Carlos Valentif( Alonsc de Rodriguez, Josefina; 1,966: 80).

En el afo de 1,947 se le cambié el nombre a la Academia de Bellas Artes, pcr el de Escuela Nacional de Artes Plasticas:
se hace referencia a ésto, ya que las escuelas de Bellas Artes parecen haber dado mas énfasis a la rama de Dibujo.

A principios de 1948 se plante§ una reorganizacion total del funcionamiento de los organismos que tenfan a su cargo o difusidn
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de las Bellas Artes. Para lograr este fin seria creado el Instituto de Bellas Artes; Organismo que tendria a su cargo la orientacion
de la ensefanza de las Artes Plasticas, la danza, el Teatro y la Misica. Y el panorama de las Bellas Artes seria distinto.

Todo esto seg(in varios autores le enseparia al pueblo a conocer el arte en sus méas bellas y sanas manifestaciones, a divertirse
al mismo tiempo que se instruirfan y también les enseharia a amar la poesia, ta masica y todo lo que a Arte se refiriera.

Y en el afo de 1951 la escuela Nacional de Artes Plésticas, a pesar de la mejor intencidn de sus dirigentes, se encontraba
organizada como lo estuvieron las primeras reales Academias de Bellas Artes en ltalia y Francia. Y su plan de estudios comprendia:
Dibujo Geométrico, Perspectiva, Dibujo del Natural, Escultura, Decoracibén e Historia del Arte.

Pudo verse también que la necesidad del artista de expresar una vivencia serfa igual en todas las Artes, ya que era idéntica
la experiencia humana que traduciria el masico, el poeta o el artista plastico, sblo que cada cual la expresaria en un lenguaje dife-
rente.

PINTURA:

La manifestacion pictérica de esa época puede suponer el punto de partida a que dicho fenbmeno pudo encerrar un brillante
destino para la Pintura de Guatemala, ya que los jbvenes pintores ante los complejos problemas que presentd, y cuya resotucidn
fue urgente, para tener la certeza de un futuro mejor en esta rama, signitficando también el ansiado surgimiento de una pintura
nueva, digna de las nobles aspiraciones artisticas de la nueva Guatemala que surgia, después de la Revclucién de Octubre, una pintura
que se definiera en su contenido y en su ideologia, una pintura de caricter concreto con personalidad pura y sincera.

Ya que aquelios en guyas manos se encontraba en esa época la responsabilidad de una expresidn artistica, que habria de hablar
cn su mensaje a las futuras generaciones de la escencia del momento histérico que se vivid, tendria que considerar la misidn que
el destino les asignaba para cumplirta de una manera honesta y responsable de un artista conciente.

"En otras palabras, son eillos quienes pueden determinar una nueva €ra para nuestra Pintura
amparada por los signos morales y espirituales de la revolucion".
{(Marsicovetere y Duran, \; 1946: 7)

Ya que en época precedente segin Miguel Marsicovetere y Durén, 3-/ uno de los principales temas en el ambiente pictorico
era el indio, motivo de la mayoria de pintores guatemaltecos, y que segin &l su imagen era impanemente falseada; de donde surgia
una pintura sin espiritu, sin trascendencia como créacion, en la cual terminaban por perderse algunas de las pocas esperanzas inspira-
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das por aquel arte técil, iy\capaz de poder decir algo de la realidad del pueblo.

La cual consideraba variaciones de estupenda eficacia ante la mentalidad del turista y este arte, segin Marsicovétere, no
nacia de lo animado por necesidades espirituales, sino quizd un poco obligado, atraido por afan de practicar el arte pictérico, en
cuyo fondo la honestidad artistica era un simple mito roméantico ante el cual los hombres y la nueva Guatemala que surgia después
de la Revolucién del 20 de octubre, no podian, no debian rendirse.

Prescindiendo asi comodamente los problemas que se tenian de mucho tiempo atréds en lo referente al arte de la Pintur_a:
en relacién a su téenica y a su finalidad. Pero esta posicibn no podia reprochérsele sblo a los pintores del periodo que precedid
a la Revolucién.

"No teniendo una tradicién pictérica digna de consideracién, las tendencias senaladas de los
“"Maestros" de aquel periodo fue el Gnico carro al cual los j6venes pudieran asirse, a falta
de otras fuentes orientadoras".

(Marsicovetere y Dur&n, M; 1,946: 7).

Podria pensarse, en Carlos Mérida segin Marsicovetere y Durén, que por circunstancias especiales, no pudo establecer ningan
vinculo con los j6venes guatemaltecos, entonces tan apegados al objetivismo y tan faltos de inquietud, no sienco sino hasta a finales
del afio de 1947, Carlos Mérida estd a punto de llegar a Guatemala. La "AGEAR" (Asociacion guatemalteca de escritores y artistas
revolucionarios), hizo suyo con éxito, el empefno de traer al més importante pintor guatemalteco.

El gobierno apoyd esta justa pretensibn y es asi como Mérida vino a Guatemala para mostrar al pais, su gran logro en el
arte, como también para estimular el ahinco de los mé&s jOvenes artistas. “"Es necesario aclarar, definitivamente -afirma Cardoza
y Aragbn- que Carlos Mérida es de los mas brillantes y entusiastas pioneros de la pintura americana.

Mérida recorri6 desde muy jOven Europa y América. Por eso su pintura no es, no podria serlo provinciana, localista, pacta.
Segin diversos artistas aln con vida de esa é&poca, la integridad artistica de quien como Mérida ofrendd a este cometido su vida,
entera, es hoy la mejor lecciébn humana que pueden recibir los artistas jOvenes de Guatemala.

La exhibicidon presentada por Mérida en 1947 y principios de 1248, despertd mucho interés entre los artistas en general y
en particular quienes estudiaban en la Academia Nacional de Bellas Artes. Ya que Mé&rida impartid un curso corto de Pintura 2
varios artistas j6venes, que fueron influenciados grandemente por Mérida como a podido verse a través de los afios en pintores cor.c
Roberto Ossaye, (1927-1954), Roberto Gonzélez Goyri (1924), Guillermo Grajeda Mena (1918), Juan de Dios Gonzélez (1927), Migu=
Alzamora Méndez (1922-1950), Arturo Martinez (1912-1956), Jacobo Rodriguez Padilla (1922), pintores que han destacado y Marnu:i
Escobar, que abandond tempranamente la pintura,’ siendo lamentable que pintores de la talla de Ossaye, Alzamora Méndez y Martir:z
fallecieran tempranamente perdiéndolos Guatemala muy anticipadamente.
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De la exposicidn de pintura presentada por Mérida, al venir nuevamente a Guatemala, en ese final del afo de 1947 y principios

de 1948 el pintor Roberto Gonzalez Goyri se expresd asf:

"Debo decir que me confundid bastante. La observé y sabia que estaba frente a una obra picté-
rica de gran jerarqufa pero adn asi, no me conmovib, me dejé frio. Yo lo atribuyo a mi falta
de madurez en aquellos dias unido al hecho de que éramos estudiantes de Academia muy apega-
dos todavia al concepto de valorar s6lo aquello que representaba la realidad circundante.
La pintura de Mérida tan libre, tan distinta a lo que estabamos acostumbrados, nos dejaba
perplejos, desorientados. A ello debo agregar que algunos de nuestros maestros, un poco celo-
sos, la comentaban con absoluto desden. Esto nos confundia adin mé&s".

( Gonzalez Goyri, Roberto; 1985:216).

La exposicidn de Mérida en esa época, segin Gonzilez Goyri fue un poco controversial: Por un lado criticas severas y por

el otro, adhesiones pero fuera lo que fuera, habfa sembrado una semilla de inquietud dentro del elemento jéven de esa época. Y
ese tipo de actividades segin Gonzélez Goyri era lo que necesitaban. Pero luego Goyri ya no vié la pintura de Mérida de esa mane-
ra, ya que desples de haber disfrutado de una beca en el exterior, otorgada por el gobierno del Dr. Juan José Arévalo, como €<
de suponer, sus conceptos acerca de pintura y escultura dice Goyri, habian variado, y venfa renovado y su formacibn artistica habiz
madurado, tanto es asi dice Goyri que por el ano de 1952 al volver a encontrarse con Carlos Mérida, sintié que se comprendian
plenamente y hasta hablaban un mismo lenguaje, y estaba en mejor capacidad para comprender su obra.

Fue asi como se fueron vislumbrando varios caminos en la rama de la pintura y es asf como cada artista va revelando rasgos
personales y puede verse como los motivos antes predilectos del indigena y el pafsaje turistico se presenta para cada artista en
desacorde con su inquietud; y es entonces cuando se descubren nuevas corrientes pictéricas nunca antes experimentadas por los joven<.
artistas, aqui es segin M. Marsicovetere y Durdn cuando surge una culminante etapa pictérica, pues se ve nuevamente al indic vy
al paisaje, pero muy distantes de las primeras manifestaciones, ya que cuadros ccmo los de costumbres regionales, van dandc unz
visibn mas cercana y objetiva de los problemas reales por 1o que ha atravesado y atraviesa el pafs en esa época.

Asi es como surge una pintura en esta época, en la cual segiin distintos autores, hay hombres responsables y artistas auténtice~
Que no buscan ni la fama ni la ostentacién, sino sblo tratan de transmitir una muy propia y universal angustia y eterna desesperaci?
Qque sienten dentro de si mismos con el ansia de un futuro mejor, para su patria y su gente, ya que segln ellos fueron adquirio- .
una conciencia en la cual el verdadero artista tendria que ser en todos los tiempos un fiel intérprete al servicio de su puebio.
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ESCULTURA:

En lo referente a la Escultura de esa época, que a diferencia de la Pintura es un arte tridimensional en 1944 inmediatamente
después de la Revolucibn de Octubre, surgieron en ese campo varios escultores tales como Dagoberto Vasquez, Adalberto de Ledn
Soto, Julio Urruela Vasquez, Max Saravia Gual y otros. Y en los anos de 1945 a 1953 algunos de estos escultores van becados al
exterior.

El escultor guatemalteco Guillermo Grajeda Mena, regresdé al pais en el afo de 1948 después de realizar estudios en Chile,
gozando de una beca, tanto en el arte de la escultura como en el de la pintura. ’

En el afo de 1950 por encargo del gobierno el artista Rodolfo Galeotti Torres, construyd un monumento a la Revolucion de!
20 de Octubre de 1944, frente a la Escuela tipo Federacibn de Pamplona. El criterio y el enfoque que el artista Rodolfo Galeotti
Torres a dado a su obra, en funcién y representacibn escultdrica con un sello de potencialidad en el cual se manifiesta una creacidn

de la expresibn del indio y su cultura en el cual segiin varios autores se encarna toda la esencia de fo humano.

"Un nuevo rumbo se abrid a la Plastica Nacional.” El panorama econdmico, politico y cultural invite
al trabajo".
(Grajeda Mena, Guillermo; 1,966: 54).

Pero las autoridades y las personas particulares, no se animan afin a contratar a estos nuevos artistas en la rama de la escultu-
ra; sin embargo algunas obras son encargadas a Galectti Torres y todo esto quizds por la falta de conocimiento del plblico ante
el arte que estéd en esa época surgiendo con nuevos rumbos y nuevas aspiraciones.

Es posible que e! piblico en este pericdo aln no haya estado preparado para apreciar la nueva escultura que iba surgiendo
y cuando los artistas estén encargados a producir un cambio para lograr distintas manifestaciones escultdricas y artisticas que también
cambiaron al !legar el afic de 1954 con las consiguientes implicaciones politicas.

"Ninguno estd para pensar en asuntos pl&sticos en esos momentos en que la politica lo es todo".
( Grajeda Mena, Guillermo; 1966: 54).

Se ve entonces comd al finalizar esta década y en el afo antes mencionado, hay un espasmo artistico, se podrie decir e
lo que escultura se refiere, pero reanudandose posteriormente después de éste ano, siguiendo nuevos derroteros.
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TEATRO:

En lo referentc 2! Teatro de esa é&poca, después de la Revolucidon del 20 de Octubre de 1944, hubo una serie de inquietudes
que van abriendo las fronteras a nuevas corrientes teatrales y surgidé el Teatro Contemporaneo que corresponds a este periodo.
£n 1944 se fundd el Teatro de Arte de Guatemala (TAG) y también se proddjo libretos para teatro de marionetas y teatro infantii,
asi también surgid e! teatro escolar.

En 1945 se dieron las primeras obras de teatro referentes a temas historicos nacionales y pcpulares, desarrollandolos dentro
de! mocernismo de la &poca, como la obra Quich&-Achi de Carlos Gir6bn Cerna que también fue llevada al extranjero para su repre-
sentacidn,

En el afo de 1946 a falta de un Teatro Nacional el Teatro Palace se veia concurrido por todos aquetlos que deseaban admirar

. . L . - . .
el arte escénico, ansiosos de presenciar en cada obra, una realidad de la vida, un aspecto humano y divagar a la vez que educar
el espiritu. .

Pero en el afo de 1948 por la fuerte competencia econbémica que el cinematbgrafo ejercia sobre el Teatro, se disolvieron
algunos de los grupos teatrales existentes.

Muchas de las escenograffas y representaciones de las obras de teatro eran realizadas por artistas pintores de la época entre
los que destacaron Carlos Rigalt.

E! sefor Miguel Marsicovetere y Durén en lo referente a la labor escénica de esa época, conté con un conjunto dramético
baju la direccibn personal del mismo, preparando un repertorio de obras teatrales que comprendia a autores guatemallecos que surgie-
ron en esa época. Siendo Marsicovetere y Durin también en esa época por el ano de 1249 director de la escuela Nacional de Tealrc
y Danza.

Las obras realizadas también fueron transmitidas por la radio nacional, ya que e! pensaba que e! radio teatro era una de la-
mejores maneras de liever ¢l arte ai pueblo.

En el ano de 1250 se editdé un libro lamado "Tres Juguetes que comprendid tres obras de teatro escolar publicado por el bachi-
ller Ricado Estrada H.; dicha edicidbn fue auspiciada por la revista El Maestro.

El Teatro de Arte de Guatemala en el ano cde 1950 representd la obra Tu-Tu-Ti-Cu-Tu, de Carlos Girdn Cerna.

También fueron representadas por otros grupos teatrales. Obras como Oliantay de Ricardo Rojas, Ixquic y Rabinal Achi, &~
raas indios, del autor nacicnal Carlos Girén Cerna.
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TEATRO DE TITERES O MARIONETAS:

A principios dc 1943 el Teatro de Titeres que dirigia Marilena Lopez 4-/ contando con la cooperacién del profesor Gilbertc
Zea Avelar realizd una jira por diversos centros dedicados a atender la salud de los ninos, ofreciendo diversas representaciones.

En dicha época puede verse, segin varios autores que no se fue ajeno al teatro de titeres, puesto que como el teatro br
vivido momentos de esplendor y vicisitudes; encontrandose grandes similitudes entre el teatro de titeres y el teatro, tal vez en cuanto
al aspecto ideoldgico y los personajes, ya que en ambos se dan estampas populares que revivian la realidad diaria de 1z Epoca 1944
1954,

En lo que se refiere a teatro de titeres, aparte de desarrollar obras educativas: Como la moraleja, la fabulz dramatizadz,
el ejemplo la leccibn etc. Tuvieron también el teatro de titeres con personajes populares, que representabar modalidades propias
de acuerdo a las costumbres sociales y régimenes politicos.

Estos actores segin distintos criticos de la época, tuvieron tiempos de decadencia y de apogeo y al igual que los actore.
humanos, sufrieron rechiflas en periodos de censura y de libertad, es decir que tuvieron triunfos y quebrantos.

Pero el pueblo, gust6 siempre de este especticulo, disfrutandolos nifios, mientras los adultos, lo alentaban con su -apoyo finan-
ciero y morat. Fué asi como en esa época se formaron grupos actuantes, principiando porque de sus propias manos y conform:
a sus habilidades y aptitudes empezaron por fabricar, decorar, y vestir a sus actores, escribiendo obras que les representaban, siendc
tcdo ésto, un conjunto de actividades artisticas, ya que en ello desarrollaban sus capacidades en modelado, pintura, decoracion, litera-
tura, masica, dramatizacién, etc.

MUSICA:

Ahora en el arte de la Misica se dierdn varios adelantos en cuanto a su reorganizacién como la transfcrmacion de una pogaena
orquesta creada en funcidn politica y militarizada, en una Orquesta Sintdnica Nacional, fué uno de sus obj2tivos, realizar en Guatema-
la, come 16 hacen todas las Orquestas Sinfénicas del mundo, temporadas Sinfénicas de altura y con caracter internacional, lograndoic;
asi como también se ofrecieron conciertos en el interior de la repdblica; audiciones en algunos colegios y conciertcs al aire libre.

"Al iniciarse el nuevo gobiernc constitucional vibraba con mayof intensidad en todos nosot: .
el deseo de liegar al corazén de nuestro pueblo, para hacerle mas sensib!o a lu resepoific ot
Ca"

(Barrientos, Oscar; 1,986: 167).
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‘En todas las escuelas primarias y parvularias, la educacién musical, did principio. Esta fué una de las realizaciones de mas
prestigio del gobierno de la Revolucidn y fué asi como se organizaron los primeros festivales corales, para escuelas de parvulos y
escuelas primarias; todo ésto con el fin de estimular a la nifiez, e inducirla hacia el arte.

Cuando se cred la Direccidn General de Bellas Artes, estuvo al frente de ella el musicblogo Oscar Vargas Romero.

Pero enfocando el tema, se observard lo que ocurrié en el mundo de la mdsica, la Orquesta Sinfénica comenzd a cumplir
su verdadera misidén: .Darse al pueblo. Pero segin algunos criticos de la época, la mayor parte del pueblo siguid parvulariamente
entregada a la marimba. Y es en esta época, cuando fue, que se tratd de incorporar la misica al resto de la cultura, como una
disciplina y no como una habifidad manual. Y al finalizar el ano de 1,946, llegs a su término la primera temporada efectuada por
la Orquesta Sinfénica Nacional; con un total de 10 conciertos en los cuales segin algunos criticos de la época, supieron demostrar
el renacimiento musical en Guatemala, interpretando no sblo obras de autores extranjeros, por primera vez estrenadas en Guatemala,
sino que también obras de autores guatemaltecos.

Un grupo de misicos guatemaltecos como: Andrés Archila, Salvador Ley, Enrique Solares, Oscar Vargas Romero y otros, se
propusieron a finales del afo de 1947, fundar la “Sociedad de Cultura Musical®, con el fin de coadyuvar al mejor conocimiente de
la masica.

LITERATURA:

Al tllegar la Revolucién del 20 de Octubre, surgié la literatura de la nueva Guatemala, que segln los criticos de la época,
expresd lo que pensaba y lo que sentia el pueblo, y es por eso que segin ellos, esta nueva literatura que surgid estaba ligada al
desarrollo histdrico y a la formacidn de la nacionalidad guatemalteca.

En lo que a las letras se refiere, nunca habia dejado de producirse pero en la época de Ubico, hubo segin varios autores,
cierto descuido, indiferencia, ignorancia de los valores y segin muchos de ellos hasta cierta falta de atencidn oficial a la cultura,
falta de propaganda en el exterior, etc.

Pero e! fervor literario y ta inquietud artistica, siempre estuvieron en constante efervescencia en Guatemala, después de la
revolucién del 20 de Octubre surgid una nueva época, en cuanto a poesia y literatura se refiere, y algunos éxitos se alcanzaron,
varios de resonancia internacioral. Y es asi como en estas circunstancias, resurge en Guatemala el "Grupo ACENTO". que habiz
sido fundado en el ano de 1941, grupo perteneciente a !a "Generacidén del 40“, este grupo contd al principio con el apoyo de ur
periédico capitalino, (E! Imparcial), y en sus planas se publicaron muchos de los primeros trabajos de aquella época, nueva en todos
los sentidos, que contaba con profundos deseos y preparacién necesaria para hacer algo dentro de aque! medio, y hubo frases ¢
aliento y estimulo para aquella juventud que segin ciertos autores, no podia ser menos revolucionaria en lo literario, en 1o social
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y en lo politico.

Y es asi como en poesia, Guatemala cuenta en esa época con notables cultivadores de oficio 5-/ y con csimples adoradores
de ocasidn. 6-/

El primer género se subdivide en los poetas de un sblo libro, y los poetas sin libro. Entre los cultivadcres de oficio, aquellos
cuya entrega es cierta y cabal, es facil de palpar su linea de superacién, porque periddicamente ofrecen su testimonio poético a
la publicidad. Es el caso de Cardoza, Yy Aragdn, Antonio Branas, Radl Leiva y dos o tres mas. Pero también existen honestos culti-
vadores cuyo amor y vocacibén por fa poesia son evidentes y constantemente rerovados en periddicos y revistas de la época, pcro
aue sblo habian publicado un fibre hacia mucho tiempo, o nunca se preocuparon de tal situacién: como por ejemplio: Alberto Velss-
quez, Carlos Rodriguez Cerna y alguncs més jovenes de ese periodo, junto a ese primer grupo y sus dos especies sefaladas, aparecié
el que formaron los cultivadores de ocesion.

La tradicién de la Literatura guatemalteca, se encuentra paralela al proceso Historico de la época (1944-1854) ya que se empe-
26 a adquirit la independencia de las letras, y a expresarse ante los dem&s pueblos del mundo como una nacibn, en la formacion
de su nacionalidad.

Y es por ésto que quizd los escritores fueron producto de su época, interpretes de 1o que ta sociedad sztia, peansaba y queria,
ya que los escritores conccian la manera de ser de ese pueblo y era por eso que el escritor cargaba segdn varios criticos de Is
&poca, con una de las mayores responsabilidades de la sociedad y de la época que se vivid, con realicedes, zlegrias y dolores, vy
es por esto que los escritores, quizd fueron haciéndose m4s autenticos, conforme fueron descubriendo y usando el lenguaje del puebio.

£s pues quizd oue por todo lo descrito anteriormente, que son los escritores, precisamente; quienes son los llamados a describir,
a interpretar y a valuar essa lucha inmensa de los guatemaltecos, para lograr su liberacién econémica y la formacidn de su propiz
nacionalidad, siendo segln elios, el medio ambiente, otro elemento de la literatura de esa época.

*Cuando surge la Revolucion en la sociedad, surge también la Revo'ucién en 1a Literatura™.
(Monteforte Toledo, Mario: 1847: 102).

Y esto segin distintos autores, se vio en Guatemala desde el 20 de Octubrc de 1944, s:encdo los azarez, I2s dramas y las cor-
quistas ¢= la Revolucidn parte de la literatura guatemaltece, y es asi como la literatura del pafs, fue traduc -~do y reflejarad o

etapa del proceso histdrico de esa época.




“"Caracter de csa literatura ha sido el realismo, el sentido de los valores que cemanan de la
naturaleza o del hombre'.
(Monteforte Toledo, Mario; 194T: 102).

A principios de 1948 las edicicnes de “El libro de Guatemala" tienen en prensa las siguientes obras: "Antologia del cuente
guatemalteco", "Pequena Sinfonia del Nuevo Mundo", de Luis Cardoza y Aragbn, y la novela de Mario Monteforte Toledo, "Anaité".

Y a finales de este mismo ano y principios de 1949 sali®6 una valiosa aportacién a la bibliografia guatemalteca, también hecha por
“gy Libro de Guatemala" donde salieron a luz obras como "Introduccién a un Proceso Educativo Funcional®, ensayo pedagdgico de
Manue! Luis Escamilla; "El Libro de Horas" de Hugo Lindo que son Poemas; " os Elementos Terrestres", poemas, de Eunice Odio;
" 5 Antesala de! Cielo", novela, de Augusto Liuti; "Balandro en Tierra”, Cronicas, de Humberto Hern&ndez Cobos".

También en ese periodo aparecieron nuevos nimeros de Revistas, en las cuales es importante hacer notar que distintos pintores
de la época hacfan los disenos especificos para las portadas de &stas; por ejemplo; la revista “viento Nuevo" con portada de Roberto
Ossaye; la cual era una revista literaria y de variedades, dirigida por Humberto Hernindez Cobos y J. L. Cifuentes, y vocero de
ta Editorial del Gobierno; la revista "SAKER-Ti", con portada de Miguel Alzamora.

Aparecen nuevos ndmercs de las revistas "DEL MAESTRO", de la Universidad y una publicacidn infantil, dedicada a los nifios
ltamada "Alegria" y la revista "pl&stica", 6rgano de la Asociacién de profesores y estudiantes de Bellas Artes, que dirigib el profesor
y pintor Mario Alvarado Rubio; La Revista “"Cultura Popular" dirigida por Miguel Marsicovetere y Durn, administrada por Brigico
Cabrera, en la cual aparecen distintos temas: Literarios, Pictéricos, econémicos, politicos y sociales.

Asi como también la revista "Tartarin® que era una publicacién con fines didacticos, dirigida por Maria Teresa Valdez y Carmén
Moran, la cual uno de sus objetivos era llenar uno de los tantos vacios pedagbgicos del pais, "La Revista de Guatemala" dirigida
desde su fundacién por Luis Cardoza y Aragbn y en la cual colaboraban distintos intetectuales guatemaltecos y uno de sus propdsites
era dar a conocer el verdadero panoramsa cultural del pais.

En el concurso anual literario correspondiente a 1948 se otorgb el primer premio a la novela titulada "Colon Jonop", det escri-
tor guatemalteco Carlos Girén Cerna.

En los juegos florales de 1950 el primer premio fue otorgado al poema de Werner Ovalle, llamado "Padre Nuesto Matz", quo
le did el primer premio en el concurso literario centroamericano de la fiesta de la Independencia, ganando también el primer puesic
en prosa Virgilio Rodriguez Macal con su novela "Carazamba".
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BALLET:

El bsllet, también fue otra de las actividades artisticas que pasd a ser oi: esa 8poca un hecho que conté con todo el peso
y 12 resonancia que su valor le confirio, en el panorama del desarrolio artistico «: Guatemala.

El programa de esa apertura de funciones de ballet, estuvo auspiciado por ¢! departamento de Educacién Estética, del Ministerio
d- Educacién Pablica. En el se reunieron famosos ballets clésicos y moderno., con uno original de un compositor guatemaiteco.
Los escenbgrafos Santiagn Velasco 7-/ y Carlos Rigalt, pintaron en varias oportunidades los decorados, de los ballets que formaban
tos programas. El primero de estos dos artistas, fue el autor de la decoracibn «: "ESTAMPA Guatemalteca", cel compositor Ricardo

Castillo.
"Pintores, escultores, poetas, escritores, mar-tros, intelectuzles, pueder quejarse cuanic quieran,
pero antes no se habia hecho nada mejor, wmés amplio, con més libortad, ni habian tenid> apo-
yo"
(Revista de Guatemala; 1951: 31).
2a época, Abril a Junio

Cor estas notas, se da por concluide el ligero esbozo sobre las artes ¢n el periodo revolucivnatio (1544-1954) que crel un
~lima propicic 2t desarrotic de una nueva cultura, como se demostrard en .los capitulos siguienies, enfocands los principales « T

v dand- énizcis al tema de "La Pintura"; la cua! ahora, se examinard mfs de cuirea,
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NOTAS AL CAPITULO UNO

1./ José Goémez Sicre (1,816) critice de origen cubzno, visitdé Guatemala en aquellos afios y conocid muy bien la génesis de los movi-
micntos artisticos; afcs méas tarde, fué director dcl departamento de artes visuales de la organizacion de Estados Americanos (O.
E. A.) y ha sido una de las més prestigiosas figuras de la critica de arte en Hispano América. Ha ocupado cargos cuiturales ce
gran relevancia Nacional y continental.

Fuente: (12,000 Minibiografias; 1,934: 287).

2-/ Eugenio Fernindez Granell: Republicano Espafiol que vino a Guatemala en aquelia &poca. Pintor y critico de arte, colabord
con distintas revistas y grupos culturales de la época. -

Fuente: (Revista del Maestro Nos,17 y 18; 1,950: 131).

3-/ Miguel Marsicovetere y Durén: (1,910-1,985) Guatemala, escritor, literato, poeta, cronista y dramaturgo. Gran parte de su pro-
duccién quedd plasmada en ei periédico "E! imparcial®™. Realizd una labor importante en el departamento dc Educacién Estética,
d=! Ministerio de Educacién, con el misico y maestro Oscar Vargas Romero, dentro del campe de la literatura infantil en aguelics
e, y mas tarde como cersor de espectaculos. En el diario de Centro América, dirigié por algdn tiempo el suplemento literaiio
en donde con e pseuddnimc de Angel Zenteno calzd algunos de sus articulos. Asimismo, dejd numerosas obras, de poesia, ensayo,
dramas vy, articuios de fondo.

Fuente: Diario de Centro América 15/1V/1,986 pag. 3
Prensa Libre 27/IV/1,286 pag. 11.

4-/ Narilena Lopez: Msaestra de Educacidn Primaria pionera del teatro de titeres en esa &poca, realizd libretos para teatro de titocres
y teairo escolar. Fue organizadora de muchos grupos de teatro en establecimientos de Educacidn Media. Y ilevd el teatro de titeres
a distintos Departamentos del pafs por medio de las misiones ambulantes de cultura. Dirigid por varios afos la publicacién ce lc



"Revista Alegria" para ninos, editada en aquetla época.

5-/ Cultivadores de oficio: Son los escritores aue continuamente se dedican a escribir poesiaya sca que &stasalga publicada en libros,
revistas o peribdicos.

6-/ Adoradores de ocasién: Son aquellos que contrariamente a los anteriores, su produccidn es ocasional.

7-/ Santiago Velasco: Pintor argentino, que visitd Guatemazala en aquella época, es autor de la pintura mural realizada at temple,
situada en el murc del <aldn de actos de ia Escuela Dolores Bedolia Molina de ia capital, la cua! reflcic el inctante ¢ Gue !
dora grita al pueblo la liberacion de su patria.

Fuente: (Revista del Maestro Nos 13 y 14; 1,949: 319).
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-CAPITULO 2--

LOS IDEALES ESTETICOS DE LA REVOLUCION.

SOCIAL COMO FUE LA CULTURA
POLITICO DE LA EPOCA (1944-1954)
ECONOMICO

Antes de finalizar la 2a. guerra mundial, en Guatemala, la radio empezaba a generzlizarse y ya los guatemaltecos, principal-
mente la juventud, empezaban a escuchar no sdlo noticias sobre la guerra, donde era frecuente oir los términos como democracia,
justicia, libertad, derecho, etc. sino que también por la misma se enteraban sobre el modo de vida en otros paises muy diferentes
al que se tenia en Guatemala, en los aspectos culturales, sociales y econé6micos.

“La radio, sobre todo, junto con el cine y los periddicos, hicieron desfilar ante los ojos de
miles de guatemaltecos, la visién de un mundo exterior en paradbjica lucha que les invitaba
a emular y concentrar esfuerzos que convergieran a dar una feliz solucién a su drama nacional
secular".

(Odonez Arguello, Alberto; 1,947: 90).

Ya que en el periodo de Ubico se encuentran los siguientes factores por ejemplo: (en el perfodo Ubiquista, los partidos politi-
cos no existian a excepcién del partido oficial, los miembos del organismo legislativo y judicial, eran nombrados por el ejecutivo,
no existian alcaldes municipales electos por el pueblo, sino intendentes municipales, también nombradcs por el ejecutivo; en poccas
palabras éste era el que realizada o disponia de todas las funciones del estado, la autonomia Universitaria no existia, las asociaciones,
ya fueran éstas gremiales, benéficas o de otro tipo, eran escasas, los institutos nacionales de varones estaban militarizados, ta litera-
tura que llegaban del exterior era escasa y la que se producia en el pafs, también por razones de tipo econémico muy pocas personas
continuaban sus estudios secundarios y universitarios, los salarios ggl sector privado y piablico eran bajos, etc.).



Cualquier an8lisis retrospectivo sobre la experiencia politica de este perfodo tiene que contabili-
zar el tremendo atraso cultural de la sociedad guatemalteca".
(Torres Rivas, Edelberto; 1977: 172).

Y si se analizan de una manera rapida todos estos factores, pueden verse que hay de tipo sociat, econdmico, politico, cultural
etc.

Pero llega el afio 1944 y empiezan los movimientos que buscan el derrocamiento del general Ubico, finalmente éste renuncid
y entregb el mando a un triunvirato que posteriormente se disolvié, dejando como tnico en el mando al general Federico Ponce
Vaides, que tratd de perpetuarse en el poder, e implantar una nueva dictadura, contra la cual luchd el pueblo.

El 20 de Octubre de 1944 el gencral Ponce fue derrocado por la revolucibn civico-militar y entregd el poder a la Junta Revo-
lucionaria de Gobierno, integrada por el civil Jorge Toriello, y los militares Jacobo Arbenz y Francisco Javier Arana.

"La Revolucidn de Octubre precipité su patridtica gesta el dia 20 mediante una combinacién
juvenil de militares, estudiantes, obreros y civiles de las diferentes clases sociales, dispuestos
a morir antes que dejarse arrebatar su libggtad, vislumbrada con la calda del régimen Ubiquis-
ta“- b

"Esa solidaridad colectiva present§ un especticulo s recedentes en ta historia politica del
pais, representaba la unidad nacional; la evolucibn y 6n de todo un pueblo”.
(Ordonez Arguelfo, Alberto; 1947: 91).

Ast se inicib el régimen Revolucionario; y es aqui cuando surge la pregunta. & tes” fueron los ideales, los principios y el
objestivo? al instaurarse en el poder una Junta Revolucionaria de gobierno?.

"Los objetivos Revolucionarios surgieron al principio del anhelo popular de libertad y recupera-
cién de la dignidad humana, mancillados por los dGltimos gobiernos, particularmente por ta dicta-
dura ubiquista, que habia suprimido todas las libertades ciudadanas y mantenia al puebio en
la miseria y la ignorancia".

(Gonzélez Orellana, Carlos; 1,970: 367).

Al poco tiempo de haber tomado el poder, la Junta Revolucionaria de Gobierno emitié6 el decreto, No. 17 que consistia en
una proclamacién de los "Principios Fundamentales" de la Revolucién, tal como lo entendian los hombres del gobierno. Ya que dfas
antes se les habfa estado sugiriendo por parte de algunos partidos polfticos, que acordar&n .una .expresidn ideoldgica tal vez como
definir de alguna manera el movimiento revolucionario de octubre; ya que segin éstos la Revolucién. debfa liquidar el pasado y cons-
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truir el porvenir; anhelos como estos, para ellos no se hablan concretado en metas ideolbgicas, y era preciso pues concretar el pro-
grama ideolégico, aln impreciso de la Revolucibn.

(Ver decreto # 17.)

Este en uno de sus considerandos declara la difusién de la cultura en todas sus formas como uno de los aspectos de més alta
trascendencia.

También a las pocas horas de haber emitido el decreto 17 se emiti6 otro el No. 18 donde la Junta Revolucionaria dejaba
sin efecto la Constitucibn de la Replblica y esto lo hizo en base de los principios emitidos en el decreto 17, ya que la antigua
constitucibn ubiquista resultaba incompatible con la Junta Revotucionaria de Gobierno y sus Principios ideolbgicos que acababa de
establecer. Fue asf como fa Revolucién se inici6, promulgando un ideario que recogié las ingentes necesidades de! pueblo.

El movimiento revolucionario de Octubre era un compromiso moral seglin- muchos guatemaltecos de la época y el cual no
deberla estacionarse sino que deberfa de haber una continuidad de las obras emprendidas por la Junta Revolucionaria; y es que para
conducir un pals como Guatemala se necesitaba tener una visibn amplia de lo que faltaba y otra, satisfacer esas necesidades en
lo econbmico, social y cultural. Y es por esto quizd que del Dr. Juan José Arévalo llend tales aspiraciones de los guatemaltecos
y fue electo presidente.

"Mi Gobierno serd un gobierno en el que la economfa y la cultura tendrin especiat proteccidn.
La Agricultura y la educaci6n popular son los dos ramos en los que Guatemala ha estado
huerfana de proteccién oficial™.

(Arévalo, Juan José Dr; 1945: 167).

Y durante su periodo, la bonanza econbmica es un factor determinante en muchas obras que se emprenden; entre el|a§ el
conjunto olfmpico, que aunque arquitectébnicamente es poco feliz, aprovecha bien fa topograffa barrancosa de! centro de la capital;
se inicia la construccion de escuelas y se inventd la tipo Federacibn.

Asimismo la iniciativa privada se decide a invertir en edificios mayores y surgen obras como el edificio de apartamento El
Prado, francamente contemporaneo”.

Fuente: (Aycinena, Roberto; 1,966: 37).

“"La Municipalidad, que con la revolucibn de 1944 recupera su autonomfa, inicia también su
organizacién y comienza a encarar los problemas urbanos: en 1953 se proyecta el Palacio

34



Municipal y su construccidn se lleva a feliz t&rmino".
(Aycinena, Roberto; 1966: 37).

El 1 de Diciembre de 1944 la Universidad de San Carlos obtiene su autonomia; este fué ta fecha fijada por la Junta Revolucicnaria
de Gobierno para que la Universidad iniciara su vida como institucién auténoma. Y el 17 de Septiembre de 1945 quedd fundada
la Facultad de Humanidades, por lo que en esa fecha qued$ instaurado el "Dia de la Cultura® para conmemorarse anualmente.

"Una nueva Guatemala, en efecto, esta naciendo. La cultura asumia la respcnsabilidad de
su propia vida".
(Arévalo, Juan Jos& Dr.; 1944-1954: 448).

"La Revolucién, la juventud y la cultura, anduvieron siempre juntas".
(Arévalo, Juan Jos& Dr.; 1944-1945: 449).

En Marzo de 1945 se promulgd ta Constitucibn de la Repdblica, que fijaba normas para la estructuracién de una nueva vida
social, politica y econdmica.

El articuto primero de la constitucién de 1,945 establece que:

“"Guatemala es una repiblica libre, soberana e independiente, organizada con el fin primordial
de asegurar a sus habitantes el goce de la libertad, la cultura, el bienestar econdmico’ y la
justicia social".

La seccibn IV del referido instrumento legal estd dedicado a la cultura.
{ver principalmente articulos Nos. 79 y 82).

También se cre6 el Escalafén magisterial, se decretd el cbédigo de trabajo, se fundd el Instituto Guatemalteco de Seguridac
Social, los partidos poiiticos funcionaron como tales, las asociaciones de diferente indole, pudieron ya funcicnar y empezaron a fundar-
se més, aparecieron nuevos medios de comunicacién como "La Hora" y "Prensa Libre". Hubo discusién de tdeas y principios en parti-
dos de las més diversas idectogias, en centros culturales, en libros, diarios v revistas, en ol Congreszo, en organizaciones de trabajado-
res, en grupos, hasta en el seno de la familia.
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Empezd a entrar ya en una forma mé&s liberada, literatura extranjera, y la produccidn nacional, también aumentd, se llevd
a cabo una campana de alfabetizacidon a nivel nacional, se crearon misiones culturales, etc.

Por primera vez en muchos aflos ya no hubo fndices ni censuras para libros, folletos o revistas, comenzaron a llegar exhibicio-
nes de pintura y concertistas conocidos.

También se di6 una tarea de asistencia a la infancia guatemalteca por parte de la sefora Elisa Martinez de Arévalo, esposa
del presidente de la repdblica, y su organizacién abarcaba Guarderias infaritiles establecidas en la capital, la casa de maternidad
en la capital, comedores infantiles en diversos departamentos de! pais, en donde se alimentaba, técnicamente, a 7,000 ninos diarios.
En la capita! se instald un departamento de Rayos X, especial para la infancia. También existid el Hogar Temporal, que di6 protec-
cién a 150 nifos y se encontrd en la capital.

Fuente: (Revista de Guatemala; 2a. época, Abril a Junio. 1,951: 13 a 15).

Largc serfia enumerar lo realizado, desde la autonomia Universitaria y la creaciéon de la Facultad de HumaniGades, hasta el
trabajo de !as misiones culturales, de escuelas nuevas, apoyo a la Universidad Popular, especticulos, exposiciones, conferencistas,
becados en el exterior, publicacidn de colecciones de obras, concursos centroamericanos de Artes, ciencias, literatura; prensa con
pensamiento mé&s actual, revistas juveniles y otros esfuerzos que tuvieron apoyo.

"El Dr. Juan José& Arévalo, desde la primera magistratura de la nacidn, elegido por fas grandes
mayorias, tenfa la oportunidad de realizar aquellos viejos anhelos".
(Gonzéalez Orellana, Carlos, 1,970: 369).

Por todo lo descrito con anterioridad, la situacidén que se did en éste nuevo periodo fue bastante halagadora.

Y es por esto que talvez el curso v el destino nacional que tomé la cultura de esa época fue de un caracter singuiar nunc.
antes vivico en ios 14 afos de dictadura.

"No se orientd fa educacidén pdblica en la forma estructurada, minuciosamente y globai, 4
se esperaba de un educador como el Dr. Arévalo; sin embargo, en ninguna épdca de nuestr.

historia, el pueblo guatemalteco, en todas sus capas sociales, ha avanzzZo més cuiliur~ e,
(Revista de Guatemala; 2a. época, Abril a Junio; 1951: 30-31).



Como se ha podido ir viendo a través de lo descrito anteriormente, durante el periodo del Dr. Juan José Arévalo (1945-1951)
se lievaron a cabo importantes realizaciones en el orden econdmico, politico y social.

Pero al entregar el poder el Dr. Arévalo el 15 de marzo de 1951 en el segundo gobierno de la revolucion presidido por el
Coronel Jacobo Arbenz, también se continud con programas de beneficio social, y con las obras emprendidas en el anterior.

"En el gobierno del Coronel Jacobo Arbenz, continda la construccion de tipo estatal; se organizu
el departamento de Arquitectura de Obras Piblicas, con algunos de los arquitectos recién veni-
dos y comienza a abrirse paso la Arquitectura Contemporanea”.

{(Aycinena, Roberto; 1966: 37).

Hubo pues un cambio considerable en el medio guatemalteco en donde el pueblo, fue el principal actor del avance loagrado,
desde la instauracion de la Junta Revolucionaria de Gobierno y los gobiernos del Dr. Arévalo y Arbenz. :

"Es justo reconocer que los dos gobiernos que rigieron los destinos nacionales durante el periodo
revolucionario,- no acusan ninguna solucién de continuidad en sus programas educativos, habiendo-
se registrado una continuacién de la obra, cuyas primeras bases las puso la Junta Revolucionaria
de Gobierno".

(Gonzalez Orellana, Carios; 1,970: 371).

Considerando todo lo anterior, puede decirse que muchos de los ideales de la- Revolucidon se cumplieron, y que la cultura del
pals se elevd grandemente, asi como el aspecto econémico fue mas favorable que en é&poca anterior.

Y es que después de la Revolucion de Octubre surgieron nuevas fuentes de cultura inaccesibles en la ¢poca anterior, que deja-
ron grandes beneficios; se vid la constitucidn de sociedades de artistas y escritores, y la venida a Guatemala de intelectuales dc¢
diversos paises: porque si en época precedente los artistas e intelectuales fueron exilados de su terrufio; truncando en ciertos casos
la misién cultural.

"f os catorce anos de dictadura del gobierno de Ubico, de 1931 al 1944 representan el moment:.

ecléctico del arte guatemalteco".
(Gonzalez Goyri, Roberto; 1966: 99).

El periodo que se vivia entonces, no ofrecia los mismos caracteres: vy segin varios criticos y escritores, en esa época que
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surgia se vivia la oportunidad (nica de expresarse libremente; dentro de una atmdsfera propicia a la creacibn, de construir y levantar
el prestigio del intelectual y del artista, en el sentido de hacer de Guatemala un pais en el que el indice cultural no siguiera ofre-
ciendo un panorama de anonimato ante los demés pueblos del mundo que repercutia hondamente en su realidad geografica, social
y econdmica, ya que quizd la cultura fueuno de los Ordenes que mas se resintid6 por la agitada vida politica de la dictadura en el
periodo Ubiquista. (Ver diagrama 2.A).

Los hombres que en época precedente pedian una oportunidad, en esta nueva época ya la tuvieron; contaron ya con la catedra,
la prensa, la radio, el libro etc. en fin varias oportunidades que surgieron con el cambio que trajo consigo la Revolucion de Octubre.
(Ver diagramas 2.B y 2.C).

"No habra cultura superior posible mientras los 6rganos propios de elevacibn espiritual (la escue-
fa, el magisterio, la imprenta, la Universidad, etc.) no gocen de una efectiva autonomia que
los ponga en condiciones de actuar en exclusivo servicio de la Nacidn, sin humillaciones impues-
tas por los Gobiernos".

(Arévalo, Juan José Dr. ; 1944-1945: 60).

Y era entonces el momento de verlos actuar; se anhelaba segln varios escritores entre otras cosas, verlos defender las posicio-
nes conquistadas para la libre emisibn del pensamiento por distintos medios de comunicacién, libertad de pensamiento sobre cuestiones
de arte y de cultura; en general tener la libertad de expresar aquellas ideas acerca de los problemas de la naci6n, ya fuera en cien-
cia, arte, pedagogia, religi6n, polftica, economia, etc. y eso era una de las conquistas de los hombres de la Revoluci6n del 20 de
Octubre; Libertad de Conciencia; el poder opinar piblicamente sobre cualquier tema, tomarse la libertad de estar de un lado o del
otro en cualquier campo.

"Vemos, pues, que la originalidad de esta revolucibn radica en la restitucién de los altos valores
morales al plano que les corresponde”.
(Arévalo, Juan José Dr. ; 1944-1945: 156).

Porque si antes se les habfa privado de documentos, libros, e inmigrantes intelectuales de otros pafses sefaladores de modernas
técnicas en ciencia, arte, cuitura etc. y viviendo siempre en siglos anteriores, no se veia por que ahora en ese nuevo ambiente que
se respiraba en Guatemala en ese entonces no serfa posible reponerse y dar saltos; lograr nuevos Tmpetus después de la privacidon
anterior que se habfa tenido, ain cuando se estuviera a algunos aflos de distancia cultural en comparacién a otros pueblos del mundo.

"También los artistas j6venes adivinaron que en el movimiento popular se abrfa para ellos un
nuevo horizonte, la maravillosa libertad de expresidbn espiritual, castigada bajo las dictaduras
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y los totalitarismos, y hubo conductores en el gremio” de los mdisicos y en el de los devotos
del arte escénico, y entre los pintores y escultores; estratos culturales que jaméas tuvierchn
la simpatia oficial®.

(Arévalo, Juan José Dr. ; 1944-1945: 489).

Es aqui donde cada guatemalteco capaz, segin los criticos y escritores de esa €poca, pretende ayudar a dar una conciencia
clara y precisa de los altos valores nacionales, ya que fuera de un grupo reducido, mucha gente del pueblo, todavia sequia pensando
como en las condiciones de la época anterior; y esto era talvez por el arraigado concepto que dejdé la dictadura de los 14 anos.

Todo esto se hizo por distintos medios de expresidn; ya fueran estos de contenido artistico, cultural, social etc. hubo segin
ciertos escritores, el propésito de poner en juego ias capacidades de la juventud, los estudiantes, los intelectuales etc.

"Nosotros intentaremos poner en marcha un gobierno de tipo experimental, es decir, ponernos
a prueba y poner a prueba al mismo pucblo para ver en que medida se pueden corregir los
vicios y los malos habitos que hemos padecido siempre".

(Arévailo, Juan José Dr. ; 1944-1945: 616).

"Yo me ofrecia desde entonces, a que el pueblo de Guatemala hicicra un ensayo concrcto
con los mecanismos de pocer dentro de un régimen que se propone establecer el sistema dcinc-
cratico legal".

(Arévalo, Juan José Dr. ; 1944-1945: 63t).

Y de elementos humanos pasivos, se convirtieron en elementos activos, de la cultura; cen un sontido de fesponsabilidad
cue fueron descunriende v cdgiriende, @ la vez que contrarestaron ciertos aspectos que segdin ellos anteriormente eran nefastos
para la cultura, cuando sus obras, ya fueran de caracter artistico, literario, etc. eran a su modo de pensar deformadas cn su expresién
pura, o se fingia la personaiidad del discipulo impulsandolo a presentar sus trabajos segin lo normado y lo establecido por sus meers
tros’, con bzses o métodas onizd un pooc rigidcs para la nueva época y cl nuevo ambiente que se respiraba en Guatemala. lo CL;;‘|
segun ellgs no les permilia expresarse plenamente y es aqui donde quizd se da un contraste de dos ideologias; los viejos c’onceptoc
Que agonizan ante los nuevos cambios revolucionarios; y los nuevos que nacen en medio de la lucha y esfue,rzos de los precopto;



revolucionarios; y es asi como la anarquia que al modo de pensar de ellos se habia mantenido va desapareciendo paulatinamente.

Es asi como talvez los artistas quieren que si su arte sea comprendido y amado por el pueblo, deben expresar los sentimientos
y pensamientos de ese pueblo asi como sus ideales y esperanzas, para que cumpliera su verdadera mision.

"Hay que ir a las masas, a la fabrica, al campo para que el trabajo creador reciba nuevos
impulsos y estimulos, para descubrir las ansias y emociones del hombre que trabaja, los motivos
sencillos captados con genio cfeador constituyen las obras perfectas, artisticas e ideoldgica-
mente, y llevan en si contenido revolucionario, porque expresan una condiciébn historica, una
etapa, un periodo, con todas sus aspiraciones y rafces".

(L6pez, Matilde Elena; 1948-1949: 208).

Por todo lo anterior, es aqui donde puede verse que ta obra de arte sirve para valorizar y comprender un ciclo determinado.

Fue asi como los artistas jévenes de la época fueron buscando su propia ruta, fijando su posicidén, delimitando sus campos,
seflaldndo derroteros, borrando de alguna manera o de otra, la influencia ejercida en el pasado para que emergiera un arte liberado,
y este solo pudo surgir en las condiciones que dio la Revolucibn, que liberd6 muchos ideales hasta ese entonces reprimidos. Solo
en esas condiciones, el artista pudo crear con toda libertad, conforme a su ideal, con una independencia verdadera para realizar
un trabajo liberado.

Quizad esto al principio fue un poco dificil, porque a sus capacidades artisticas, el artista debia unir el conocimiento de la
ciencia histérica, econbmica y politica.

"Solo asi la obra artistica ya sea poética escultorica o pictorica; el verso, el cuadro, la estatua
vestiran de armoniosa sencillez; solo asi la palabra, el color, el marmol, lahrados con arte
se animaran con clara inspiracion".
(Lopez, Matilde Elena; 1949: 209).

Se da pués en este periodo segin diversos criticos de la época una serie de contrastes en cuanto a la expresion artistica ya
que muchos artistas al principio todavia se empenaban en realizar temas de singular belleza, sin contenido, preocupados por la forma,
precisados en mantener conceptos en decadencia. Y por otro lado los artistas que trajo consigo la Revolucién, en cuyos temas se
debatian problemas emergentes de la época. Todo lo anterior se concretaba con la vision que algunos artistas ofrecian del indio
sugiriendo asi una estampa turistica, en el canto, en el cuadro en la escultura, pintando asi una belleza indigena colorida y remota
en su gracia autoéctona dandose temas como indigenas con frutos, el cantaro a la cintura en la ribera de un rio etc.
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Prro para muchos artistas de ta época esa imagen sugerida no efra real; se encontraba a muy larga distancia de la verdad que
admiraba a esos grupos indigenas, cuya presencia les hablaba a muchos pintores de la época, y a mucha gente del pueblo con algin
conocimiento, de la ignorancia de la desnutriciéon, de la miseria, de la desdicha, de éstos y en general, de los problemas mas urgentes

que se debian resolver, para darles una mayor calidad humana.

Pintando asi no se ayudaria segin muchos criticos, a la reincorporacién indigena, de comprensién a sus conflictos y su atraso
cultural y social. Y es asi como de esta forma, muchos artistas se encauzan por un rumbo NUEVO; pintando segin ellos, en sus obras,
1a verdadera realidad de los problemas nacionales y principalmente los de esa raza siempre olvidada como lo han sido los indigenas.

"Por tanto, los artistas deben ser los legitimos portavoces de las aspiraciones de los oprnim
dos, intérpretes de sus necesidades'.
(Lopez, Matilde Elena; 1949: 211).

Y es aqui donde puede verse que a cada ciclo histérico corresponde un arte definido, siendo una de las principales caracterist:-
cas del arte que se dio en esa época (1944-1954) refiejar y reproducir fa "Realidad" mediante imagenes sensoriales.

"Me gustaria proclamar mi creencia de que ta doctrina revolucionaria tiene una estética y
que su nombre es REALISMO".
(Lopez, Matilde Elena; 1949: 213).

Aunque esta tendencia no fue la Gnica expresada por los artistas de la Revolucién ni mucho menos se tratd de imponeria como
un sistema reglamentario, si fue una de las més expresadas en las obras de esa época, ya Que en fa creacién artistica fue preciso
darle un fugar relevante a fa iniciativa personal, a fas inclinaciones individuales, al pensamiento, a la imaginacién, a la forma vy
al contenido.

No se trataba de que los artistas resolvieran por medio de sus expresiones artisticas los problemas que aquejaban en aquella
época al pais, negandoles cualquier otra libertad de expresién, pero si pudo verse en esa &época segin varios criticos que el arte
si se puso al servicio dcl pueblo, liegando al corazén del mismo sin restriccién alguna.

Es asi como no sc podia hablar de pintura y en general de ninguna otra de las artes, sin tocar éstos tres aspectos, como 10
son lo politico, 1o social, y econémico; ya que, en cualquier sociedad que esté en un constante proceso de desarrollo, estos 3 factores
estan interretacionados integralmente, y es de esta manera como las artes de la época que comprende nuestro estudle, forman parte,
como en todo momento a lo largo de fa historia, de fa ideciogia y la problematica de su tiempo.
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"La obra de Arte no estd suspendida fucra del espacio y del tiempo histérico, se desarrolia
en el escenario de la vida misma animada por los tactores integrantes de su ambiente, y por
tanto, no es un hecho aislado, sino la resultante de la reaccidn scnsible del artista ante la
serie de circunstancias culturales, politicas, religiosas, econdbmicas, etc., que caracterizan el
clima ambiental de cada época; por eso, sin duda alguna, la obra de arte es el mejor exponente
de una época histérica, y la mancra mAas veraz y directa a través del analisis, comprensidon
y recepcién del mensaje de sus obras de Arte".

(Alonzo de Rodriguez, Josefina; 1966: 11).

Considerando todo lo anterior y aplicAndolo a este tema de estudio, surge la pregunta: {Qué tienen que ver los cambios de
poder con las Artes, y en este caso con la PINTURA?, como de muchos es sabido, el factor politico, econémico, cultural; estén
figados indiscutiblemente al méaximo poder (El ejecutivo); es decir, a la Administracion Piblica, a tal grado, que la menor sacudida
que experimente ese poder ejecutivo halla amplio eco en los 6rdenes mencionados y los agita o los transforma.

A través de estas notas, puede verse, como el proyecto cultural de la Revolucion se fue consolidando lentamente, pues al
principio sblo fue un proyecto politico.
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EL DIAGRAMA A CONTINUACION, MUESTRA VARIAS CIRCUNSTANCIAS Q' SE DIERON DURANTE EL REGIMEN UBIQUISTA QUE

QUIZA LA MAYORIA DE VECES FUERON NADA BENEFICIOSAS PARA LOS GUATEMALTECOS Y QUE DESPUES DE LA REVOLUCION

DE EL 20 DE OCTUBRE Y LA NUEVA EPOCA QUE SURGI0 SE CONVIERTEN EN ANHELOS E
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DECRETO: # 17 Emitido el 29/X1/1944
Principios establecidos fueron:

Descentralizacidbn de los
y efectiva separacidon de los del! Estado.((Queria
decir:  limitar el poder presidencial adn dentro
del propio Organismo Ejecutivo)).

poderes del Ejecutivo

Sunresion de Designados a la Presidencia y substitu-
cibon de éstos por un Vicepresidente. ((La creacidon
de este cargo de Vicepresidente iba a ser a poco
andar la primera grieta dentro de los cuadros diri-
genciales de la Revolucidn. ¢Quien iba ser ese
Vicepresidente: Toriello o Arana?)).

Alternabilidad en el poder, aboliendo la reeleccibn
y reconociendo al pueblo el derecho de rebelarse
cuando se intente. ((Témese nota de que el derecho

de rebelibn se concede UGnicamente ante el caso
de un intento de reeleccién presidencial)).
Nueva constitucién y organizacidén del Ejército

que garantice en forma efectiva su posicidén apolitica
y le permita desempenar la funcidn para que fue
instituido de defender la libertad, la Constitucién
y la integridad nacional, creando dentro de la
nueva organizacidn de éste una garantia para sus
miembros a efecto de que su profesibn quede insti-
tuida bajo bases sOlidas que no pueden ser destruidas
a capricho del gobernante, quien no tendra ingeren-
cia en la organizacion técnica ni profesional del
mismo; estas funciones seran delegadas en el Conse-
jo Superior del Ejército para obtener asi la posicion
social y profesional que se merece. ((De este modo,
el Presidente gobernaria sin mando sobre el Ejérci-
to, lo cual efectivamente sucedid durante los seis
anos de mi mandato: caso Gnico en la Historia
de Guatemala)).

Organizaciébn democritica de las Municipalidades
mediante la eleccion popular de sus miembros.
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VI,

Vil.

Vill.,

Autonomia efectiva del
redundante,

).

Poder Judicial. ((Principio
pues y& estd contenido en el namero

Autonomia de la Universidad Nacional. (( Exigencia
de los universitarios, ya satisfecha por la propia
Junta desde fecha 9 de noviembre)).

Reconocimiento constitucional de los partidos politi-
cos de tendencia democréatica, organizados conforme
la ley, y representacion de las minorias en los
cuerpos colegiados de eleccidn popular.

Sufragio obligatorio y voto secreto para el hombre

altabeto. Sufragio obligatorio y voto piblico para
el hombre analfabeto, limitando su ejercicio a
elecciones municipales. Reconocimiento de la

ciudadania a la mujer capacitada para ejercerla.
Efectiva probidad administrativa.

Un poco mas adelante, el Decreto indicaba:

"Los principios anteriores se consideran esen-
ciales para consolidar la ideologia de la Revolucién
del 20 de octubre y deberadn incorporarse a la
Constitucidén de la Repiblica".

"La Junta durard en el ejercicio de sus
funciones hasta el dia 15 de marzo de mil novecien-
tos cuarenta y cinco, fecha en que hard formal
entrega del poder al presidente electo por la volun-
tad del pueblo".

Fuente: (Arévalo, Juan José Dr.:

440 a 442).

1944-1954:



2.1 IDEOLOGIA ESTETICA DE LA REVOLUCION:

Segin la definicién de Hadjinicolaou Nicos, la ldeologia consiste en un conjunto de coherencia relativa doe representaciones,
valores y creencias; exactamente lo mismo que los hombres participan o en una actlividad econémica y politica, participan tambiCn
en actividades religiosas, morales, estéticas y filosoficas.

"La ldeologia en imagenes, es una combinacibn especifica de elementos formales y tematicos
de la im&gen a través de ta cull los hombres expresan la manera en que viven, sus relaciones
con sus condiciones de existencia, combinacién que constituye una de las formas particularcey
de la ldeologia giobal de una clase".

(HADJINICOLAOU, NICOS; 1978: 97).

Para reconocer que una Obra de Arte no estd aislada, por consiguiente hay que buscar el conjunto de que depende y quc

la explica.

"Para comprender una obra de arte, a un artista, un grupo de artistas, es preciso representarse
con exactitud el estado general del espiritu y de las costumbres de la época que pertenecen".

(HADJINICOLAOU, NICOS; 1978: 46).

De todo lo anterior, en relacién a la época estudiada, (1,944-1,954) en Guatemala y a las obras analizadas en capitulo 5 d-
ésta tésis, se dan ciertas circunstancias que se sitGan en ese contexto: Asi como se den condiciones de riquezas, también las hay
de pobreza, asi se da también la presencia de ciertos males y de ciertos bienes, un estado de determinada religidn que predomina,

cierta democracia, etc.

Que se dan fuego de la revolucién del 20 de Octubre, en fin un conjunto de situaciones en las cuales los

guatemalitecos se encuentran inmersos y sujetos, desarroilando en los ciudadanos determinadas aptitudes y sentimientos particulares.

Pero la existencia de todos estos conjuntos corresponde a una concepcién ideoldgica de la produccion de determinadas imagenc:

y de la sociedad.

"Recordemos que en la ldeologia, ta relacidén real de los hombres con sus condiciones de existen-
cia reales estid inevitablemente investida en ta refacidn imaginaria; refacibn que expresa mas
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una voluntad (conservadora, conformista, reformista o
nostalgia, que la descripcidon de una realidad.

revolucionaria), una esperanza o una

Recordemos también que toda representacién Ideoldgica es una determinada representacion
de la realidad, que hace entonces de cierta manera alusidén a la realidad, pero que, paralelamen-

te, no produce sino una ilusidén®,

(HADJINICOLAOU, NICOS; 1978: 102).

Todo el clima post-Revolucionario, da cierta intervencién al Artista para experimentar con alguna libertad, determinadas ten-
dencias, algunas con temas politicos, es decir de un caricter politico m&s o menos manifiesto, o con temas del proletariado o del
pueblo y empieza a darse una innovacién, queriendo dejar por un lado el Academismo y entrar en el realismo, el surrealismo, cubismo
en fin un sinnGmero de tendencias y corrientes antes nunca experimentadas dentro de los &mbitos académicos y con este cambio

de produccidn artistica, quiere demostrarse en el fondo que todo esto tiene necesariamente

raices econdmicas, sociales, politicas,

religiosas, raices que estin expresadas, representadas y puestas de manifiesto en las nuevas formas expresadas y refiejadas en las
imégenes producidas por los pintores de ésa época, imégenes que a su vez van a tener una repercusidn en sus raices, contribuyendo

ast a una transformacién.

Ya que el tema o el asunto sobre el que trate la imigen de una obra, muestra como
de vista de las ideas del plblico, expresadas por medio del artista. Pero el plblico no tiene
a la vida y son quizd éstos diferentes puntos de vista, los que formaron en esa época donde
el modo de pensar y de vivir, lo que di6é origen a diferentes tendencias pictéricas en ese mismo
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conjunto, que forma parte del punto
un punto de vista uninime en cuanto
ya hubo un panorama més amplio en
periodo.



2.2 RELACION DE LA EPOCA ESTUDIADA CON EL CONTEXTO NACIONAL E INTERNACIONAL:

En estas lineas se tratard de hacer un resumen de los acontecimientos que se sucedieron en plano Nacional e Internacional
; su influencia en uno de los periodos méas trascendentes de la historia del pafs, como lo es la época de (1944-1954).

Mientras Ubico de mantenia en el poder y trataba de no entregar la Presidencia el 15 de marzo de 1,942, un hecho notable
<ucedia en el mundo, que iba a inyectar esperanza a los puebios oprimidos por fos régimenes que apoyaban a Hitler.

"El Liberal Progresista" de fecha 14 de Agosto de 1,941, di6 la noticia con grandes Titulares, que el Presidente de Estados
Unidos de América, Franklin Delano Roosevelt y el Primer Ministro de Gran Bretafia Winston Churchil habian reunido por primera
vez en un lugar del Atlantico, con el objeto de redactar una declaracibén conjunta anglo norteamericana, que fue llamada, LA CARTA
DEL ATLANTICO, en donde en uno de sus puntos importantes hacia énfasis en los derechos que tienen todos los pueblos de escoger
ta forma de gobierno bajo la cual deberén vivir y también que se restauraran los Derechos Soberanos y gobierno propio a aquellos
que se habfan visto privados de los mismos por medio de la fuerza.

indudabiemente la carta del Atlantico, intranquiliz6 a Jorge Ubico por las promesas libertadoras que hacia a los pueblos del
mundo y por el 4nimo claro del Presidente Roosevelt, de conducir a los Estados Unidos a fa Guerra para vencer a la Alemania Nazi.

Los meses de Junio y Julio de 1,943, fueron estremecidos por una extraordinaria efervecencia politica del ltsmo Centro Améri-
~ano.

Fuentes: (Ordofiez Arguello, Alberto; 1,947: 89 a 94).

No pucde desligarse toda esa serie de acontecimientos y sucesos mundiales, que irradiaron sobre la realidad que vivid Guatema-
., antes de! 20 de Octubre de 1,944, y luego el acontecimiento revolucionario que se halla estrechamente conectado con la Produc-
1on Artistica y Cultural que se generd en el pafs, de donde surgi® una Generacién formada por Poetas, Artistas y Escritores, que
~omenzbd a romper las barreras del Academismo que imperaba entonces y con el Romanticismo, no desligindose totalmente de los
‘inculos invisibles, culturaies y espirituales que los unfa con el Mediterrineo y asi procuraron adentrarse en fas entranas populares
terrestres de la patria, se apartaron algunos de estos artistas del indigenismo de tarjetas postal, de paisaje azul, volcan azul, lago

- "o 4 c-naldal partiendo mAz bien con una intencidén Humanistica y Social.
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sa década, fue rica en experiencias y en bisquedas individuales, desce cierto tipo de realisme, s¢ fuf tlegando o terrenos
postcubistas, surrealistas, formal-abstractos, investigaciones y ensayos dentro de una linea heredera de Picasso.

Logrando un mayor desarrollo y madurez en los afos inmediatos a la revolucidn octubrista, e influenciados muchas veces por
las becas otorgados por €l Gobierno de la Revolucién, a Sur América, Mexico, Estados Unidos y Europa, o por tos Conferencistas,
Artistas o Criticos de arte venidos del exterior en aquellos afnos, hicieron que la sensibilidad artistica del medio trabajaran con equi-
pos culturales importados de Europa y otros paises, la influencia de los "tsmos® en la Literatura y el Arte, fue muy decisiva después
de la guerra. Asi como en lo social y lo politico.

" a3 Revolucibn de 1,944 se basdé en muchos postuladcs tedricos y Experiencias précticas c«
perfodo revolucionario Mexicano de 1,910-1,940".

(Montetorte Toledo, Mario; 1965: 654).

EN PINTURA TAMBIEN: Hubo una notable influencia por parte de Pintores muralistas Mexicanos hacfa algunos artistas guatemal
cos, como p=- ejemplo, Juan Antonio Franco y Rina tazo.

"Al conocer el Libro de Luis Cardoza y Aragdn, "La Nube y el Reloj", sobre la Pintura Mexic:
na la que asombrd al mundo con el Renacimiento de la Pintura Mural Fresquista, se me presen-
t5 ese amplio panorama Pictdrico el cual llegue a conocer personalmente, y a participar en
el mismo indirectamente, en los once afos de residencia en México. La participacién en esc
movimiento de parte de la Pintora Guatemaiteca Rina Lazo, y la mia por una parte, y la
residencia y produccién de nuestros Escritores ‘exiladog en México, desde el 54, hermanan nuestra
generaciébn a las corrientes artisticas del vecino pais. Carlos Mérida, es participe de ese movi-
miento revolucionario Pictérico mexicano, y, es, hasta cierto punto un padrino espiritual de
algunos pintores nuestros de esa década 44-54",

FUENTE: {Anotaciones de Juan Antonio Franco P. Septiembre de 1,975 tomado del cataloa
’ de la Exposicibn de Pintura y Escultura realizada en el Banco de Guat
de! 24 al 31 de Octubre de ".575 ~r varios Artistas de la Generacidn del 40}



Cuzndoc =n Buropa las vanguardias artisticas se dividian entre iz abstraccién y el surrealismo, la escuela mexicana prafie:
&) estilo tradictonal y buena parte de sus creaciones cantan las conquistas sociales y politicas de la revolucidon y la decision guberne
mental de decorar con grandes composiciones murales los edificios pliblicos de México, ademls de conocer y tratar a algunos ¢
tos Pintores Mexicanos, fué indudabiemente lo que impresiond a algunos de los artistas guatemaltecos a pintar influenciados por es:
corrientes, circunstancias que coinciden con los cambios en el campo social y cultural que se sucedieron en Guatemala, después dr -
20 de Octubre. En los estilos posteriores a 1,945 puede verse internacionalmente que, la Oltima gran guerra ( 19440-1945) tien
como natural consecuencia la paralizacibn de las actividades artisticas, que al revitalizarse terminan produciendo nuevos movim  t
de vanguardia que abarcan desde el arte abstracto o no figurativo hasta las corrientes figurativas.
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2.3 IDEOLOGIAS COMUNES EN AMERICA LATINA SU IMPACTO E INFLUENCIA EN LOS INTELECTUALES DE GUATEMALA:

Después de la Gltima post-guerra (11) el mundo se encuentra en un ambiente de euforia, de idealismo que invadia los pensamien-
tos de casi todos los hombres y en especial de los intelectuales de todos los paises, Y Guatemala no es la excepcidén, ya que desde
afios atras las letras y las artes del pais tienen valores representativos de los que vale la pena hablar.

Desde 1920 los escritores sienten su independencia contantemente amenazada pero ain asi la generaci6n de guatemaltecos de
1920, contd con un cuadro de valores estéticos o expositivos de la calidad de Miguel Angel Asturias, Alberto Velasquez, Carlos Wild
Ospina, Méaximo Soto Hall, César Branas, José Rodriguez Cerna, Federico Hernandez de Lebn, Cartos Samayoa Aguilar, Elisa Hall,
. David Vela Magdalena Spinola, Flavio Herrera, Alfonso Orantes, Enrique Mufioz Meany, etc. , quienes venian trabajando sobre la
sensibitidad artistica del medio con equipos culturales importados de los modernos meridianos €uropeos.

Pero luego pasa el tiempo, y aparece una nuéva generacidén en el afio de 193C donde. se abren las paginas de las corrientes
antologias en las letras guatemaltecas y la integran Oscar Mirén Alvarez, Francisco Méndez, Antonio Morales Nadler, Rosendo Sta.
Cryz, José Hernandez Cobos, Miguel ,Marsicovetere y Durén, Angelina Acufa, Mario Monteforte Toledo, Pedro Perez Valenzuela,
_Victor 'Villagran Amaya, Manuel José Arce y Valladares, intelectuales contemporineos al suceso universal que exige una entrega més
sincera de su destino interpretador. Escritores de reconocida honestidad y del renombre internacional de Luis Cardoza y Aragn,
Arqueles Vela y Juan José Arevalo, coreaban desde tierras extranjeras el fendmeno de las transformaciones guatemaltecas.

Fuente: (Ordoiez Arguello, Alberto: 1947: 86 a 89)
Pero desde 1940 y luego de la Revolucibn de octubre de 1944, era evidente que se gestaran definiciones con vistas a crear
una nueva mentalidad frente a la vida y sus problemas. En Guatemala como en latinoamérica, existian desde hacfa mucho tiempo
dos problemas muy graves en la sociedad: el indio y la tierra.

El grupo de los privilegiados, y el otro grupo con condiciones de vida muy pobre, entre los que se encontraba la mayoria de
ta poblacion indigena.

" 4 diferencia fué especialmente marcada en la clase indigena que vivia en el siglo XiX en
una manera casi igual a como habfan vivido durante el siglo Xvi',

(Sante Arocha, Angela Delli: 1962: 14)



En éstas condiciones emergieron pensadores que en el fondo aceptaron cierto tipo de filosofias, donde el estado tenia que parti-
cipar activamente en la organizacidn de ia sociedad, en el sistema de educacién, etc.

De tal situacibénsurgieron en latinoamérica hombresicomo Bolivar y O'Higgins, considerados como libertadorcs, también pensadores
como Domingo Faustino Sarmiento, José Victorino Lastarria, Andrés Bello José Maria Luis Mora, Francisco Morazéan, Don Juan Mon-
talvo, José Marti y Benito Jubrez en el siglo XiIX. Estos hombres estuviéron buscando la realidad latinoamericana, y tratando de
descubrir los métodos y la filosofia para modificar y trabajar dentro de tal realidad.

"Si, tenian todos alguna influencia de pensadores ajenos: de Locke, de Hume, de los enciclope-
distas, de Kant, de John Stuart Mill, de Jefferson y de otros revolucionarios de los Estados
Unidos y de Francia. Pero al mismo tiempo, un estudio cuidadoso niega en absoluto la teoria
de que éstos hombres solamente prestaron ideas: su realidad era distinta, sus problemas dife-
rentes, su concepto del mundo fué visto desde el otro lado del oce&no".

(Sante Arocha, Angela Delti: 1962: 15)

Eso conduce a pensar en la invalidez de fa fdea que los latinoamericanos solamerite han tomado, y que no han creado. Simple-
mente, hay que entender que en ningdn pais funcionan los intelectuales sin la influencia de teorfas ajenas: todos los pensadores reciben
corrientes de hombres antecesores, de las circunstancias mundiales y de su propia educacién.

"Los antecedentes de diversas filosofias influyentes. existian en formas muy claras en los folletos
de los Levellers y los Digoers de Inglaterra del sigilo XVil. Ni era John Locke necesariamente
Gnico en su manera de pensar desde que se pueden trazar las ideas de la democracia y el
individualismo, desde Pericles en Atenas durante el siglo V antes de Cristo.

(Sante Arocha, Angela Delli; 1962: 16)

No hay que disminufr o quitar la originalidad de los pensadores latinoamericanos, sol6é porque han recibido la influencia de
ideologias ajenas; la originalidad no viene necesariamente con la creacién de una teorfa absolutamente nueva, sino en la aplicacién
de conceptos ya conocidos, en forma modificada para caber en la sociedad en que se radica. No hay que menospreciar. a los pensa-
dores hispanoamericanos, aunque durante el siglo XIX y principios del siglo XX, sus ideas no se proyectaron afuera de su regidn.

"No se movier6n hacia Inglaterra, Espafa, los Estados Unidos o Francia, principalmente porque

51



L

constituyen tos fundamentos de una ideologia adversa a lo que existia en éstos paises, y porque
América Latina fué una colonia del mundo occidental; sus hombres fueron considerados en
muchos aspectos como inferiores por los que ya desde entonces se ftamaban "Occidentates"

(Sante Arocha, Angela Delti; 1962: 17)

Pero escribierdn y hablarbn un Hidalgo, un Moretos, un Morazén, un Quintana Roo, un Luis Mora, quienes presentarbn ideas
contra la esclavitud del hombre, contra el contro! politico de las clases ricas, contra la desigualdad de la tenencia de la tierra,
y contra el abandono de seres humanos que no podian adquirir su educacién por si mismos. Asi fué como, ia realizacion del valor
de ésta idea o igualdad tuvo que venir al mundo occidental después de dos guerras mundiales.

En el siglo XX los latincamericanos, como los norteamericanos € ingleses, se encuentran dentro de la atmdbsfera del positivismo:
orden y progreso. Pero la influencia no fué suficiente para que los iberoamericanos aceptaran sin oposicién tal filosofia materia
tista. Hombres hubo que aceptardn algunos principios del positivismo pero los modificardén, para caer dentro ce una filosotia mi-
humana. E£En Mexico sé conocen a Alfonso Reyes, Antonio Caso, José Vasconcelos, Justo Sierra y otros; en Argentina la figura de
Alejandro Korn es muy importante y el Perd nos ofrece las ideas de Alejandro Deustua.

La influencia positivista, pués, si existia a principos del siglo XX, pero los conceptos de tal filosofia no cupierén en la sociedad
latinoamericana y fuerbn radicalmente modificados para servir la region. Segin el filésofo mexicano Leopoldo Zea, el idealismo

de Henri Bergson, un francés, y de Lessing, Goethe y Schiiler, alemanes idealistas, tenia mayor impacto que los positivistas en los
pensamientos de los latinoamericanos.

"Sin embargo, aun é&sta influencia del siglo XX no era particularmente Gtil para fos latinos,
y como dice Zea: Son raras las citas de un Hegel, yn Fichte o un Schetling. Parece comc
. . . /. g

si sus ideas no se acomodasen a los anhelos Hlspanoamerlcanos"

(Sante Arocha, Angela Delli: 1962: 18)

52



Como se ve, ni el positivismo ni el idealismo fuerén aceptados en su totalidad.

"No hay que olvidar ta influencia en América Latina del historicismo y otras filosotias de
este tipo que han imputsado a los iberoamericanos a buscar su realidad histérica, su papel en
la civilizacién, en una forma conciente y abierta. Pero, al mismo tiempo, tenemos que recorcar
que los principios de la igualdad de las naciones, la idea de las cla sociales, etc. Eran obvios
en los escritos de latinoamericanos antes de la dispersién de estas ideas".

(Sante Arocha, Angela Delli; 1962: 19).

pero enfocando todo la anterior a Guatemala, Y después de la Revolucién del 20 de Octubre, asi como sus intelectuales y
pensadores, tenian que buscar su propia realidad, su propia filosofia que podria dirigir la vida de sus paises, y para ésto, se dierdn
a la tarea de plasmar en sus obras sus nuevas ideas.

En Latinoamerica, surgieron pensadores basicamente nacionalistas y regionalistas, cuyas doctrinas pudieron tener importancia
para todos los paises atrasados, de los cuales los intelectuales guatemaltecos pudieron tomar ideas.

Esencialmente algunas de éstas ideas tienen interés en la colectividad, en el bien de todos y no solamente de unos poCos,
en el mejoramiento de las condiciones de vida de sus paises, segin los que las plantean.

Asi, hubo muchos guatemaltecos que formaron parte de la sabia intelectual de la &poca revolucionaria (1944-1954) que situaron
a su tierra y a su tiempo, las influencias e ideas de otros paises, para crear un arte propio, con sus elementos, con su tierra y

sus suefnos e ideales de guatemaltecos. .
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--CAPITULO 3

3. GRUPOS ARTISTICOS Y TENDENCIAS

3.1 INTEGRANTES DE CADA GRUPO ARTISTICQ O INTELECTUAL DE LA EPOCA.
3.2 LAS TENDENCIAS ARTISTICAS (Sus principios artisticos e ideolbgicos por tos cuales se agrupaban).
3.1 Inte rantes de cada ru artistico o intelectual de la &

En este capitulo se intentard hacer una breve reminisencia de cbmo fue que surgieron las distintas asociaciones O grupos artis-
ticos de esa época que también han sido llamados los de la "Generacion del 40".

"GENERACION DEL 40":

En el afo de 1941 surgi6 la idea en un grupo de jévenes de unirse para fines artisticos, y empezaron a reunirse con la inquie-
tud de proyectar propSsitos culturales de grupo, fue asi como surgi6 la agrupaciébn que después formarfan la Asociacidn de Artistas
y Escritores j6ovenes o "Generacién del 40" y de fa cual uno de sus principios era elevar la categoria espiritual del artista joven
guatemalteco; poco a poco al nimero de integrantes fue aumentando y se eligi6 la primera directiva ya que todas estas reuniones
y sesiones se reatizaron dentro de un marco de zozobra, solapadamente debido a la atmbsfera de la dictadura que se vivié en €sa
época; ta formaci6n de este grupo fue quizd una experiencia atil en ese afo de 1941 en el que se vivid tan ajeno a inquietudes
de tipo cultural o artistico, por las mismas circunstancias que presentaba el régimen Ublquista, y se incorpora a este grupo todo
el elemento mas joven de la época, el conocimiento nuevo de la intelectualidad y el arte guatemaltecos, donde pintores, escultores,
masicos y escritores se van a unir en pro de un ideal comin EL ARTE. Integraron este grupo los pintores y escultores: Guillermo
Grajeda Mena y Dagoberto Vésquez, los pintores Juan Antonio Franco y Domingo Alvarez; los misicos Manuel Alvarado, Manuel
Herrarte; y los escritores Ra(l Leiva N,, Héctor H. Samayoa Guevara, Guillermo Noriega Morales, Manuel Eduardo Rodriguez, Otto
Radl Gonzalez, Enrique Juirez Toledo, Francisco Catalan, Augusto Monterroso Bonilla, Carlos lllescas, Humberto Sosa, José Calderén
Taracena, Jorge lbarra (naturalista y escritor), Angel Ramirez, Edmundo Zea Ruano, Juan O. Noriega y otros.

Fuentes: (Alonso de R., Josefina; 1966: 78)
(Guillén, Fedro; 1948: 16 y 17)
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CIRCULO "ACENTO™:

En el aflo de 1942 se fundd el circulo denominado "ACENTO" que cont6 con un magnifico bloque de intelectuales y artistas,
entre ellos: Radl Leiva, Humberto Sosa, Francisco Catalan, Antonio Brafas. Carlos lilescas, Alvaro Contreras Velez, José Garcia
Bawer, Francisco Arrivillaga, etc. de liricos y escritores; y Dagoberto Vésquez y Juan Antonio Franco, dentro de la pintura y Artes
Plasticas. Fuera de ese nicleo, integraban esa "Generacibn del 40" valores juveniles como Carlos Palma, José Manuel Fortuny, Carlos
Manuel Pellecer, Pedro Julio Garcia, Manuel Galich, Eliseo Martinez Zelada, Eloy Amado Herrera, Edmundo Zea Ruano, René Arandi
Pinot, etc. y posteriormente Miguel Angel Vésquez y Enrique Juirez Toledo.

En el mundo de las actividades pictéricas despuntaron artistas comandados bajo las consignas renovadores de R. Galeotti Torres,
artistas de la talla de Roberto Ossaye, Miguel Alzamora, Roberto Gonzélez Goiry y Mario Alvarado Rubio.

Un escritor contemporineo de esa época, se expresd asi de &sta promocidn artistica e intelectual, que tuvo desde su inicio
la idea de adoptar la postura renovadora de poner el arte al servicio del pueblo:

"Son pues muchachos que l6gicamente hieren ciertas susceptibilidades. Que fabrican su arte
a manera de panfletos o 'afiches' politicos, queriendo lanzar mensajes concretos, definidos
hacia el pueblo que por muchos afios vivid épocas dictatoriales”.

(Ordofez Arguello, A.; 1947: 93).

"Luego ejercitando instrumentos artisticos emotivos, se fueron el encuentro del indio de la
altiplanicie; del trabajador analfabeto de los campos y del obrero de la ciudad; pero mucho
més que el amor a las formas se preocuparon los muchachos por penetrar enlaescencia de las
cosas".

(Ordofiez Arguelio, A.; 1947: 93).

Puede verse en ésta y otras manifestaciones, el tipo de arte que ellos quisieron fomentar desde un principio.
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Es asi como después de la Revolucién de Octubre y el nuevo ambiente que se respiraba en Guatemala y luego de la inquietud
que dejara sembrada la asociacidén de artistas y escritores j6venes de Guatemala, o "Generaci6n del 40" muchos artistas comenzaron
agruparse, surgiendo nuevas asociaciones.

Fuente: (Ordofiez Arguello, Alberto; 1947: 92-93).
ASOCIACION DE PROFESORES Y ESTUDIANTES DE BELLAS ARTES. "APEBA"™:

Un grupo de profesores y estudiantes de la academia nacional de Bellas Artes, form6 a raiz de la revolucién de 1944 una
asociacibn, cuyo anagrama fue “Apeba" (Asociacion de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes). Esta asociacibn tenia por objeto
fomentar el desarrollo de las Artes Plésticas.

La "APEBA" estuvo integrada por los maestros Julio Urruela Vasquez, Oscar Gonzélez Goyri Rafael Castro Gamero, José
Maria Sagone, Ovidio Rodas Corzo, Rodoifo Marsicovetere y Durin Rodolfo Valladares; y por los alumnos Mario Alvarado Rubio,
Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto Vésquez Castafeda; Roberto Gonzalez Goyri; Rina Lazo, Roberto Ossaye, Roberto Aycinena,
Juan Pedro Aroche, Antulio Cajas, Ricardo Toledo Palomo, Adolfo Coronado, Carmen Neutze Galvez, Victor Manue!l Coronado, etc.

Los puntos principales de la actividad de la "APEBA", comprendian:
Auspiciar por lo menos dos exposiciones cada afio, fundar el dia del artista, para el cual se habia sefalado la fecha del 12 de Jutio,
asi como vincular la labor de los artistas nacionales a las grandes preocupaciones del arte universal.

Desde su fundaci6n, la "APEBA"™ auspici6 siete exposiciones. En todas esas muestras se vi6 el entusiasmo y el gran valor
que representd la obra de la asociacion. Y en cada oportunidad que se dib, resalté el progreso continuo que lograron las Artes
Plasticas en Guatemala.

La "APEBA" logr6 igualmente que jbvenes valores, pudieran salir becados al extranjero para estudiar la vida, las formas y
las inquietudes artisticas de otros paises. La labor de é&sta asociacibn segin criticos de arte de esa época como Eugenio Fernéndez
Granell, fue admirable, ya que el panorama del Arte en la Guatemala de ese entonces, no era ya igual que en época anterior, hacien-



do posible que de la nada, surgiese el prometedor movimiento artistico que se produjo en el pais.

Se vi6 la aparicion de nuevos valores, todos ellos completamente desconocidos hasta esa época, apareciendo a su lado, otras
tirmas de artistas, pero que ya habian tenido ocasiébn de manifestar su talento.

Ademéas de los concursos y exposiciones que patrocind la "APEBA" también present6 una serie de platicas sustentadas por
artistas, sobre temas de arte pictérico, donde con bastante acierto se planteaban problemas del arte y se hacian una serie de criticas
por parte de quienes impartian éstas charlas.

Fuentes: (Fernandez Granell, Eugenio; 1948-1949: 296).
(Alonso de R., Josefina; 1966: 78 y 79).

ASOCIACION GUATEMALTECA DE ESCRITORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS. “AGEAR"™

En este mismo afio de 1944 y casi al mismo tiempo fue fundada la asociacién guatemalteca de Escritores y artistas Revoluciona-
rios "AGEAR" que surgiéd como una necesidad, aunando energias y pensamientos integrados a la nueva realidad de! pais, que después

de haberse liberado de la dictadura Ubiquista, hizo surgir efervescentes entusiasmos.

La "AGEAR" estuvo formada por los pintores Miguel Alzamora Méndez, Jacobo Rodriguez Padilla, Arturo Martinez, Roberto
Ossaye, el espafiol Eugenio Fernandez Granell, el cubano Eduardo Abela, 1/ los escultores Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto Vés-
quez, Roberto Gonzélez Goyri, Rodolfo Galeotti Torres, Adalberto de Lebn Soto, Max Saravia Gual; Eduardo de Lebn; los masicos
José Arévalo Guerra, Ricardo Castillo, Enrique Torres y Oscar Vargas Romero; asf como los escritores Mario Monteforte Toledo,
Luis Cardoza y Aragbn, Enrique Julrez Toledo, Raiil Leiva la costarricense Eunice Odio, et

Profundamente compenetrados sus integrantes, de lo que en arte habia que demoler, valorizar y construir, sus objetivos comunes
fueron perfilandose a medida que la "AGEAR" actuaba, hacia una meta o ideal com(n; de renovarse en bien de la patria, resumiéndo-
se asf su trabajo; Organizd exposiciones en escuelas, barrios, etc., ocupb la radio para campaias de capacitacién y de divulgacibn
artistica, exhibié libros y pinturas en los parques; siendo sus artistas y escritores ganadores de premios en algunos certamenes; exaltd
ta tradicién y las formas verniculas y populares, en todo lo que tienen de dindmico y de vivo; se trajo a artistas del exterior, que
dejaban esparcidos sus conocimientos germinadores; editd varios nimeros de revistas que llevaban el mismo nombre de la asociacidn
asi como también influyd en la publicacion de algunas obras.
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Escritores, pintores y masicos de larga trayectoria constructiva propusieron aquel movimiento, y el estimulo fue noble y fecun-
do: Oyd y fructificd quién quiso; y el resultado de las exposiciones, los tibros y las conferencias de ta "AGEAR" tuvieron en Guate-
mala una repercusion popular que jamas hubiesen tenido en época prescedente.

Segln los escritores, el éxito de esta gestidn tan vasta, tiene una explicacion: La receptibilidad det pueblo, cuyo instinte
en materia artistica no pudo contaminar las formas turisticas de la pintura, las cursilerias en musica, ni la romanticoide e ideal
literatura del cercano pasado; y la calidad de la obra, por primera vez llena de profundas raigambres nacionales y de pureza intrinse-
ca y de aspiraciones de universalidad. como consecuencia, el arte y las letras de Guatemala van recobrando dignidad y dominio
del lenguaje del pueblo, y ésto se da especialmente en el movimiento pictérico, con una riqueza de formas, un aliento y una persona-
lidad incuesticnables.

La "AGEAR" como grupo, tuvo su propio &érgano de divulgacién y sacé a la luz una revista ta cual Hevé el mismo nombre
de la asociacién, siendo uno de sus objetivos reflejar el intenso movimiento contemporineo de Guatemala lo mas importante del
- ] .
panorama del mundo, segiin sus publicaciones editadas.

La Dra. Josefina Alonso de Rodriguez emite el siguiente juicio acerca de los integrantes de estos dos grupos o asociaciones
artisticas-

"Si el grupo "APEBA" es exclusivamente de artistas de la plastica, formado dentro de los ambi-
tos de la academia, veremos, en cambio que el grupo "AGEAR" estd constituido ademas por
escritores y ambos se diferencian medularmente en su espiritu combativo y en la proyeccion
social de éste Gitimo. En los dos grupos encontraremos que militan en partes los mismos artistas
de la plastica".

(Alonso de Rodriguez, Josefina: 1966:79).

"A mi juicio muy a pesar de la importancia que revisten los grupos anteriores, es en estos
dos y en el ano de 1944, en los cuales se define una nueva generacién de ta plastica y por
consiguiente muy especialmente en la pintura®.

(Afonso de Rodriguez, Josefina; 1966:79)

(Saker-ti, enero a febrero; 1947: 16)
Fuentes:
(Atonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 79)



GRUPO SAKER-TL:

En al afo de 1946 se formd el grupo 1gaker-ti', de vanguardia y con sentido de proyeccidn, mas alla de los grupos reducidos.
"saker-ti" vocablo cakchiquel que significa amanecer; saludo que usan al comenzar el dia los indigenas de ésta raza.

Los integrantes y fundadores de este grupo fueron : Los pintores Arturo Martinez, Juan Antonio Franco, Miguel Angel Ceballos-
Milian y Jacobo Rogriguez Padilla; el escultor Adalberto de Leon; el miasico Enrique Torres; y los escritores René Augusto Flores,-
Humberto Alvarado, Alfredo Guerra Borges, Radl Leiva Navas, Melwin René Barahona, Alberto Arankowsky, Roberto Paz y Paz,
etc.

Fue uno de los principios del grupo "Saker-ti' preocuparse por la democratizacién de la cultura. Tanto es asi que el grupo
se extendid hacia el interior de la repiblica y el 25 de Abril de 1947 se fundd en la ciudad de Quetzaltenango el grupo “Saker-ti"
de artistas y escritores jovenes de aquella localidad, adquiriendo asi esta asociacién mayor nacleo y mayor representacion, siendo
los jovenes quetzaltecos que compusieron este grupo: Olga Martinez Torres, José Carlos Alvarado P., Adalberto de Ledn Soto, Arturo
Martinez O., Salvador de Ledn Toledo, Edna Maria Rivera y J., Antonio de la Roca.

En el afo de 1948, ingresaron nuevos elementos a esta agrupacion que tenfa sus puertas abiertas para toda la juventud intetec-
tual y artistica de Guatemala, siendo ellos los poétas Miguel Angel Vésquez, Manuel Marfa Herrera, los pintores Miguel Alzamora,
Oscar Gonzalez,etc.

Fuentes: (Saker-ti , enero/febrero; 1947:17
(Saker-ti, julio/septiembre; 1947: 16)
(Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 83).

GRUPO "ARCADA"™:

En el afio de 1950, aparece un nuevo grupo. llamado "ARCADA", fundado en ése afio y llamado asi por el lugar donde residid
su sede; en el pasaje "ARCADA" situado en la 7a. Avenida de la capital, de donde tomé su nombre, y es presisamente en eseé grupo
donde se hizo presente una definida separacién en dos corrientes de la pintura nacional de esa época (1944-1954). Por un lado la
de los paisajistas, que pertenecen a este grupo, y por el otro, la de los pintores atentes a los movimientos de Vanguardia, el grupo
“"ARCADA" estuvo integrado por Humberto Garavito. Antonio Tejeda Fonseca, Miguel Angel Rios, Hilary Arathoon, Carlos Rigalt,
Carmen de Pettersen, Julia Ayau, Jaime Arimany y Federico Schaeffer.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 83)

59



GRUPO AMERICANISTA DE INTELECTUALES Y ARTISTAS:

En 1951 se forma un grupo de corta duracidn, pero de gran trascendencia para el arte nacional de esa época, ya que uno de
los principios fundamentales de este grupo fué el de impulsar el muralismo en Guatemala. Y este grupo se identificé con el nombre
de "GRUPO AMERICANISTA DE INTELECTUALES Y ARTISTAS" y conformaron este grupo los pintores Victor Manuel Aragbn, Juan
de Dios Gonzatez, Miguel Angel Ceballos Milian, José Lopez Maldonado, Max Saravia Gual y otros.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina: 1966: 83).

CORPORACION DE PINTORES Y ESCULTORES PLASTICISTAS DE GUATEMALA:

Uno de los Gitimos grupos que se formaron y correspondieron a esta época (1944-1954) fue la "Corporacién de Pintores y Escul-
tores Plasticistas de Guatemala", también de una duracién muy breve, pero con la particutlaridad de que estuvo integrada por artistas
ya conocidos y de gran proyecci6én en el medio nacional de la época, entre quienes se encontraban: Eduardo de Lebdn, Guillermo
Grajeda Mena, Roberto Ossaye, Arturo Martinez, Roberto Gonzalez Goyri, Rolando Palma Figueroa, Dagoberto Véasquez Castaneda
y Rodolfo Galeotti.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 83).

El describir a cada grupo artistico de la época, y sus integrantes permite dar un enfoque que abarque el proceso artistico
histérico de la época 1944-1954, aunque hubo pintores que no fue posible mencionar, pero que ocuparon un lugar importante.

3.2 Las tendencias artisticas (sus rinci ios artisticos e ideol” los cuales se a aban).

Se ha visto pues como desde el ano de 1940 la inquietud de los jbvenes para agruparse es cada vez mayor y por medio de



poemas, ensayos y expresiones artisticas ante la situacidn que presenté esta época histérica, se dirigen al pueblo con programas
de contenido artistico y social.

Ascciandose como ya se mencioné en cada grupo por su manera de pensar y su creatividad con la invencién de un contenido
que no escapa de la realidad humana y que revela una realidad del ambiente en que se vive, es asf también como distintos pintores
de la época difieren en los distintos grupos o asociaciones a los cuales se integran, y esto es debido a su forma de proyectarse
artisticamente, dentro de su propio criterio habiendo cada uno de ellos asimilado el arte en sus diferentes tendencias y el tiempo

histérico que les tocd vivir.

Fue asi como los grupos artisticos que se integraron en esa época, se hacen exponentes de una generacién que tuvo entre
sus principios combatir el atraso del ambiente artistico nacional.

Como se ha podido ver a través de estas agrupaciones, que dierdn la mas firme esperanza de que la capacidad creadora de
Guatemala no estaba muerta.

Un escritor de esa época se expresd asl sobre el arte y la generacién; a la cual &l perteneci6.

“"El arte que nuestra generacién forjard estard integrado de los defectos, pasiones y virtudes
del pueblo. No tiene que ser copia ni imitacibn; serd algo vital humano, representativo de
la calidad de lo guatemalteco, algo propio, profundo y real.

(Alvarado, Humberto; 1949: 27).

Y asi pudo verse que hubo grupos en los cuales se agruparon artistas donde se dio una definida separacién en dos de las co-
rrientes de la pintura nacional mas destacadas de esa época, por un lado los de una corriente paisajista por el otro la de los pintores
que mantenfan especial interés en temas relacionados al movimiento histérico y revolucionario de la &poca.

Hubo también de parte de los distintos organismos ique componian estas asociaciones, el propOsito de formar una entidad que
fuera capaz de dirigir y "coordinar las actividades artisticas del pais y sacar avante a las instituciones preocupadas por el arte y
las letras, para que el pueblo recibiera ventajas culturales. Fue asi como en el mes de diciembre de 1948 estuvo a punto de fundarse
en Guatemala: "La Casa de Artes Letras" donde artistas y escritores preocupados por la maAxima difusién de sus trabajos y por
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la capacitacién del pueblo para la apreciacién de esos trabajos. Ya que las nuevas generaciones que integraban las distintos asocia-
ciones o grupos artisticos de fa época estimaban que e! aistamiento y la formacién de grupos cerrados serfa una evasién de ia respon-
sabilidad que competia al artista en un momento histérico tan transcendente como el que se vivibé en Guatemala en esa época (1944-
-1954).

Ya que el pintor, el mdsico, el escritor, hablan comprendido que ante todo eran seres humanos figados a un pueblo y a una
patria, y por o mismo, tenian el deber ineludible de dar a conocer al hombre de la calle, las obras de su creacién.

"Si el artista tiene debéres ante fa sociedad; esta sociedad tiene obligaciones ante la inteligen-
cia”.

(Saker-Ti, No.7 Septiembre/Octubre; 1948: 3).

Ya que era segin ellos necesario dar un impuiso general y de tipo nacional a las actividades artisticas de! pals, descentralizar
la tabor cultural y Hevarla a toda ta replblica como el mensaje méas auténtico del espiritu de la Revolucién de Octubre.

"La Casa de Artes y Letras", estarfa integrada de la siguiente manera: WUna junta directiva, formada por un presidente, electo
para un perfodo de seis anos; un Consejo Técnico, compuesto por los directores de las distintas secciones de la institucibn. Compren-
deriala Casa, el INSTITUTO DE BELLAS ARTES, con las siguientes secciones: Escuela de Artes Plasticas y Escuela de Capacitacién
de Maestros de Artes Plésticas Anexa; Conservatorio de Mdsica y Escuela de Capacitacibn de Maestros de Mdsica y Canto Anexa;
Escuela de Teatro y Danza, con sus conjuntos anexos; Escuelas Regionales adscritas a una de las secciones anteriores.

EDITORIAL 20 DE OCTUBRE con estas dependencias: Direccion; Talleres Tipograficos de fa Casa de Artes y Letras; El
tibro de Guatemala, de autores centro americanos; Revistas del Maestro; Revista Alegrfa, para nifios; Revista de Guatemala; Revista
Viento Nuevo; Los clésicos del Istmo; Publicaciones de las entidades afiliadas, a la institucién. Ademé&s organismos como la Bibtioteca
Nacional y Archivo Nacional, Orquesta Sinfénica Nacional, Coro Guatemata, Departamento de Educacién Estética y Extensién Cultural,
con su Direccién e Inspeccién de Especticulos, Casa del Estudiante de Bellas Artes, internado para alumnos de las distintas escuelas,
Radiodifusora Nacional T.G.W., fondos privativos para las distintas secciones de letras, Artes PlAsticas, Mdsica, Teatro y Danza.
{(Ver Diagrama 3.A)

Fuente: (Saker-Ti; Septiembre/Octubre, 1948: 3, 4, 5, 6).
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La movilidad de los conjuntos orquestales, teatrales y musicales seria grande a fin de extender su accidén a toda la Repdlblica,
conforme planes preconcebidos. Los libros y publicaciones llegarian a todos los rincones del pais, a precios infimos, en bibliotecas
ambulantes u obsequiados. Los ciclos de conferencias se extenderian a instituciones obreras y campesinas, pof la radio y por cuanto
medio hubiese sido preciso emplear. Los profesores de las escuelas que involucraba el Instituto Nacional de Bellas Artes tendrian
oportunidades especiales para hacer cursos intensivos en la Facultad de Humanidades. Ademas la Institucién cooperaria intimamente
con la Universidad y con el Instituto de Antropologia e Historia, y organizaria un museo de arte moderno.

"La AGEAR considera la creacién de la Casa de Letras y Artes, una evidencia de la vision
del gopuerno del Dr. Arévalo, una maxima conquista en el camino de la dignidad de artistas
y esc:'rltores, y una oportunidad inigualable para fa elevacién del nivel cultural de los guatemal-
tecos’.

(AGEAR; Diciembre, 1948: 3).

Después de las generalizaciones primeras y de mencionar las instituciones que integrarian la Casa de Artes Y Letras, se esbo-
zaran algunas de las ventajas con que contarfa la cultura para su mejor desenvolvimiento, en primer lugar uno de sus propdsitos
era el de orientar en mejor cauce todas las actividades de arte y de las letras del pafs. Se buscaba base econbémica para el artista.
£l nacimiento de un lInstituto de Bellas Artes con ayudas directas al estudiante y con la mira de una capacitacién educativa a
los futuros profesores que impartirian conocimientos acerca del arte, era una labor que profundizaria el sentido de lo artistico en

la ensefianza guatemalteca.

E| escritor contarfa con la inmediata posibilidad de hacer real y efectivo su deseo de publicacién ya fuera en libros, o ensayos
editados por las secciones de la editorial 20 de Octubre, con ayuda econdmica. EI pintog dispondria facilidades de exponer. Siendo
la Casa de Artes y Letras, la directriz principal, y se preocuparia por llevar a los departamentos toda clase de espectéculos artisti-
cos. La Sinfénica, las figuras extranjeras y nacionales musicales, los conjuntos de Teatro y Danza, visitarian los departamentos

de la repiblica.

Los libros y las revistas con una distribucién méas justa serfan leidos en los diversos lugares del territoro nacional y las exposi-
ciones pictéricas empezarian a ser conocidas en las provincias. Ademas se empezaria a forjar el Museo de Arte moderno, de necesa-
ria existencia. Se mantendrian relaciones estrechas con la Universidad auténoma de San Carlos, y dentro de ella con especialidad
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ta Facultad de Humanidades y con el instituto de Arqueologia e Historia, buscando comunicaciones internacionales con los centros
cuiturales Americanos y Europeos. Esta organizaciéon funcionaria con poca burocracia; el minimo de empleados y un presupuesto
razonable, sentarian las bases de la gran labor que tendria que desarrollar la Casa de Artes y Letras.

Pero lamentablemente esta casa de Artes y Letras no se llevd a cabo, quedandose sb6lo en proyecto.

Fuente: (AGEAR, Diciembre; 1948: 3).
LA INICIATIVA DE REALIZAR UN CONGRESO DE INTELECTUALES:

Circunstancia parecida sucedié en el ano 1949 cuando se tuvo el propdsito de realizar un Congreso de Intelectuales de Guate-
mala; siendo uno de los que tomaron la iniciativa para llevar a cabo este Congreso los integrantes del grupo SAKER-TI, el Sindicato
de Trabajadores Intelectuales y Artistas Revolucionarios (STIAR), la Asociacidn de Estudiantes de Humanidades; interesados en los
problemas nacionales y en la posicidn econdmica del escritor, hicieron nacer la idea de lucha por Que se estudiara la posibilidad
de realizar un Congreso de Intelectuales guatemaltecos, que plantearia una mejora del estado econdmico del intelectual de Guatemala.
El Congreso, para que diera resultados positivos, tenia que ser respaldado por todos i0s escritores y artistas guatemaltecos, sin
distincién de pensamiento politico y lejos de todo encono personal. Tenfa que ser un Congreso Nacional, con la participacibn decida
de todos ios hombres que preocupados por su proceso cultural, buscaran los caminos conjuntos para realizar el programa patrio.

Fuente: (Guerra Borges, Al fredo; 1949: 263 y 264).
(Saker-Ti, Enero/Diciembre, 1949: 131 a 133).

Ei grupo SAKER-T!, pensaba que este Congreso debia ser de colaboracidn Nacional,'y por o mismo debia ser hecho, con la
adhesién de todos los sectores ‘intelectuales guatemaltecos, con la ayuda de otras entidades como: AGEAR, Facultad de Humanidades,
pensaba dirigirse a intelectuales, de diversas ideologias politicas y formacién artistica, y ademés bastante conocidos por su esfuerzo
cultural, y dejar en sus manos la posible realizacién del Congreso; lo dnico que los animaba era el estudio de sus propios problemas
nacionales; la posicibn econdmica del intelectual y su situacidén en el proceso democratico, y en el fondo unir la experiencia de los
afos con el ardor juvenil, para que la inteligencia, colaborara con el progreso de Guatemala, en el cual todos estaban interesados,
por encima de las diferentes situaciones politicas, y sobrepasando cualquier situacidén personal.
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A principios de Diciembre de 1949, el entonces secretario general de SAKER-TI, Huberto Alvarado, sostuvo una pléatica con
miembros de la AGEAR, sobre la posibilidad del Congreso de intelectuales. Todos los integrantes de la AGEAR, estuvieron de acuer-
do con la participacién de esta agrupacién en el Congreso, con la salvedad de que sblo se tratara el problema econdmico del intelec-
tual. Sin embargo, otros miembros de la AGEAR si creian en la necesidad de discutir cuestiones de tipo ideolégico. LA AGEAR,
nombrd a dos de sus miembros para que se siguieran las platicas respecto a la forma de convocar a este Congreso, quedando electos;
Mario Monteforte Toledo y Guillermo Grajeda Mena. Por circunstancias, nacionales de diversa indole, las platicas sobre et Congreso,

ya no se siguieron y de este manera pasaron dos meses, desde esa reunibn, sin que se hablara més de ese Congreso.
Quedando este Congreso de Intelectuales s6lo en proyecto al igual que la Casa de Artes y Letras.

Fuentes: (Guerra Borges, Alfredo; 1949: 263 y 264).
(Saker-Ti, Enero/ Diciembre, 1949: 131 a 133).
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CUADRO RESUMEN DE:

"GRUPOS ARTISTICOS SURGIDOS DESPUES DEL 20 DE OCTUBRE DE 1944 EN GUATEMALA"
Por la Proyeccién que tuvieron como grupo al estar Asociados para un determinado fin, da lugar a Situarlos
dentro de un determinada IDEOLOGIA / PROYECCION DE GRUPO.

GRUPO O ASOCIACION

" GENERACION DEL 40 "

CIRCULO " ACENTO "

1" " APEBA "
" ASOCIACION DE PROFESORES Y
ESTUDIANTES DE BELLAS ARTES".
" AGEAR "

"ASOCIACION GUATEMALTECA DE ESCRI-
TORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS"

GRUPO
" SAKER-TI "

GRUPO
" ARCADA "

"GRUPO AMERICANISTA DE INTELEC-
TUALES Y ARTISTAS"

"CORPORACION DE PINTORES Y ESCUL-
TORES PLASTICISTAS DE GUATEMALA"

IDEOLOGIA / PROYECCION DEL GRUPO

Elevar la categoria espiritual del Artista Jéven guatemalteco.
GENERACIONAL

Grupo de Vanguardia, Democratice, atento al mevimiento
revolucionario cuya proyeccion social, darse al pueblo fue
uno de sus objetivos.

ACADEMICO
Formado dentro de los dmbitos de la Academia

GRUPO REVOLUCIONARIO
Atento al movimiento de Vanguardia con una proyeccidn social
darse al pueblo

GRUPO REVOLUCIONARIO
Proyeccidn social: Llevar el arte al pueblo.

CONSERVADOR

Sus integrantes fueron pintores meramente paisajistas, folkloris-
tas.

Uno de sus objetivos fue impulsar el Muralismo en Guatemala.
GRUPO GREMIAL SOCIAL
GREMIAL

Fuente: (Elaboracidén propia)
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NOTAS AL CAPITULO 3

1/ Eduardo Abela: (1899-1966) dibujante y caricaturista Cubano.
Guatemala en aquellos afos formd parte de la AGEAR.

Fuente: (12.000 Minibiografias; 1982: 11).
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Y En las sigutentes pdginas, hacemos un re-
cuento suscinto de las labores que a travds
de tres anos, 1947-1948-1949, ha realizado

el GRUPO SAKER-TI, en diferentes ra-
mas artisticas: literatura, misica y pldstica.

Desde 1947 hemos venido trabajando,
bajo el signo liberador de Octubre, con la
plena conviccidn que tado esfucrzo por
minimo que sety serd para bencficio del
progreso patrio y de la cultura de nuestro
puebloy

(Sakey-T, Encrofpic ; 1249 |53)
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Catorce niimeros de la revista SAKER- T1

CINCO ANOS DE TRABAJO GRUFO SAKER-TI 1947 - 1952



La Dirigen: RAFAEL SOSA g
y MELVIN R.BARAHONA ;

NUMERO 123

Juéves 26 de Febrero de 1953

Sitaueion dela Juventud Artistica

GRUPO SAKER-TI .

Porwnclas prasentads por el Grupo Saker.Tt
da artistas y escritores jovenes en Ja Conferencla
Naclonal por la defenss de los derechos de 's
Auveptud.

La juventud artistica e Inteleotual de nuestro
is, carece de los medios necesarlos para s desarro-
0. Sélo muy eventualmente, logra algiin joven supe-
rer la etapa de Iniclaclén en los terrenos del arte, Y
ésto, tras abnegados esfuerzos personales, que a veces
son vistos con indiferencis por parte de ia sociedad,
Muchos jovenes poetas y escritores carecen de los
medios necesurlos para pagar la edlcién de sus obras.
Y cuando se dirigen a 1as entidades que podrian aus-
plclarles o ayudailes, troplezan con la negativa de.
parte de éstas.

aluda a la ‘juventud fu'afcmalué'a por el Liamamos a toda la juventud a permane.
le su Conferencia Nacional por la Defen-

los Derechas g }a Javehtud,

oer unidos para la conquista de nuestros dere-
ks y para la defansa y aplicactén de to Repurs
ma Agraria y el mantenimivnto de lu pav y la
amistad con todas ins puebii. del mundo.

' la Conferencia y ofrece su ayuda irrea- Estimamos que silo mediante la lucha uni-
'n th tyeha por ol camplunedto de fad  dg ‘¢ incansable podremns -wunquisidr Mlisstroa

s derdchos y realizar nueastfas uspiraciotes.

dudd las impartantes r‘ihoﬁéiajiu adpp-

Por falta de entidades musicales de la juventud,
la produccidn juvenii carece de sus correspondientes
vehiculos de divulgacion. Fn estas condiciones, s
creacién musleal se ve frustrada desde sus inicios. La
Juventud que asiste al Conservatorio nacional de musi-
ca, no tiene posibiidades de aprovechar sus conoci-
mientos y su capacidad respués de graduarse.

Los joveges de las aitey plisticas, no pueden realf:
2ar sus exposiclones por lalta Je locales y medios eco-
némicos para ia presentacinn de las mismas,

A DE ABELARDO RODAS B.:

MINO AL MUNDO NUEVO

En general, el ambiente creadur del arte en nuess
tro paiy no colncide cun el pr.veso revolucionario de

iri auevo Mirad ewbre & horizomte No estdis solos. [No/ No ampuraw  aradinas AN, 3
o antigeo, lo; crepisculos ardiewdo Por la escusia -!n alumnce; en o ntra de ueitron hermomos,  UEStIO régimen econdmucn social,
{n8 cisloa oncendidos de groteste, por loa mfantes desnudos, amn) lispurass e dmor
7 ¥ la miserip v tucko abanderanda, Mambriestos y ain masang. vt e razones La inflreacia de tenden: 1< intisociales que per-
¢ ¢l verano ' PSS .
- {an e 08 entees de foren S trtistoa, se une w
" ola memors Vond_ i, Por la estrva compofers . .. . { g : >
g LA : g ~of i P REECIIT WITTOR 2 i ﬂ;m
ﬁ ’m?::' ”ﬁ% o’ p o £ ”mm“ﬂ regién de artistas -soclafmerite ges;r;endbs ] L
. i T ¢l sueho de la mmilia Por s Hmpia lavandera, igo. 0 . ticamente mediocres y en general, aleja medio
?r::no e Sois demsos cama & aceite o quien e lo b2 I ol g;p',j@fufii-":“;r‘,s-ﬁm:; socigl en que actfian; alejados de su pueblo. :
ldgrima, que fiols sobre el paAtano. , - ol remiing dep o qgtre de 1o Liberiad,
‘,’: 7:::. Buls sobre (odas Jas ‘cosie: Por el soidado ain’ piernas;. dll,:')ucpndmta y de' 1o Past Los jévenes artistas e Jdritelectuales, que ntecest-
"obie comsiruclor dal ‘miundo. gor ot dokar de o’ madre ’ tan ampliar sus conoctmlentos, carecen de becas én
v pras No eatdia solor. Yo as sigo, e ol a
s vosotros Hoy viven Ias o avier acirciands 3 ofvidands. o los centroum c‘lxlllc;gzc;sa potr teli gﬁmﬁro §8uh do g'
’ de o escuels abamdonados Por s! amor, por el beso, Defgndo wuealro liowto atrde veces, la inexistencia totai de ellas, Muchos f6ve-
et odtol sorque diarimen® sl oairpo, $0r 18 duide malernidad: wne gambra sin feewirdo, oS artlatas e intelectuales se ven obligados a tiabd.
e o o of byodia dul fradajo,. No: {No eetdis “rottet iuans gebbjando, o far en condiclones no propiclas para su calidad de tales.
e nomp-. llevgn o imater Jo; & Y L SRS T odivinks ‘\i.i‘gﬁgkum' ‘ml‘ socialnénta, o que e .
et By o wrafin de Bd.whe’ FW b iver vomy los.diace. . dend .08 moutriléntoa
Cun imas. come anduima Aojarasca. decjide”of quodls gians. (480 Nueve ds 19337, de otros paises; de esto resuita que, a veces, tenden-

alba:
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0 AS DE MELVIN RENE BARAHNA:

Viscurso de la Paz Dadle Alas a la Flor

.Dadle alas. Dadie a Ias a Ix flor,
Dadle voz 'y tiemhpo para que ame.

 Soy Intencién de friiths,
tc de amor, Soy regosljo.
'rsé pleno de las rosas.

e mar y de gaviotas,
s con la red ausente
ute. Area de ia Voe

'rlas.

ie ml nombre se desborda.
nuitiplica y se proclama.

i ralldad de suefio puro
ian m{ se precipita.

e nlega y el que niega

ta de, mi amor intenso;
ctende oscurecer mi nombre:
sabe que ml vox se cuida
otal instante’ de ia tlerra;
para vientos & ml sombrp,
rto por mi sombra misins,
+ bury allento de ml mano
~t4 su pecho la alegria
«chu brotara un. sstrella

s de lumbre para todos,

e

Para que diga su oraclén de fuego.
Hacedla florece: muy alto.
Encendedlr en los ofos iz palabea,

1a palabra gque esperan las abejus.
Vastldla blen de polen verdadern,
Vasffdla ya. de harina conmovide
para que la posean las hormigas
Dadle alas de 3zUcar y (e 1.leve

para que sea allento de cocuyos
Dadle suhve plumaje de vidletas
para que I desplumen los noviazgos
gque clandestlnamente ruborizap

las cémpllceg mefillas de la luna

No la deféls mosir, pues el que muere
s como uqua’ que deja alld en » puerto

un pefiuelo inundado

de diminutas perlas de amargurs.
Dédle. alas a ta flor de la amis-ad
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clas artisticas que ya han dejado de tener vigencia
en los palses mas desarroliados culturalmerite, en
nuestro medlo empiezan a tomar suge, vr. gr.: el su-
rrealismo que como movimlento artistico ya estd en
banecarrota en Buropa, donde tuvo origen, en nuestro
gﬂs continig en boga y aun se le considera como la

ca raz6n de existir del arte. Gran sector de la
juventud artistica, ain considera el Arte como un
elemento alslado de la socledad, aisiado del pueblo,
y de sus luchas'y aspiraciones. Estos jévenes, des-
orientadamente continian sosteniendo la tesis del
-arte por el arte; la tesis del arte puro. Y considerag’
que el Arte no debe tomar parte en la creacién de un
socledad més justa y ep el desarrolio de la amistad
y la comprensidn de todos los pueblos.

Por otra parte, el grueso de nuestra juventud no
tiene participacitn en la vida artistica del pais; tanto
por el alto grado de analfabetismo de la juventud
guatemalteca, como por i0s escasos medios de dlfu-
sién cultural y muy fundamentulmente, por el atraso
econdmico de nuestro pueblo. Por esto consideramos
de urgencia la realizacién de lu Reforma Agraria, que
efevard el nivel de vida del [uebio Yy permitird que
éste se Interese mas por la culrira. Consideramos
urgente ademds, la creacion de vetwulos de difusidn
cultural para todo el pueblo y er especial para lg
Juventud, tales como conjuntos musicales, teatros, y
conjuntos de teatro de aficionados ditoriales de la
juventud, libros a bajo piccio, etoelera, etcétera
Creemos que la creacion de concursos literarios 3
artfsticos de reaMzacion perindlva servirian para es

- timular la creacién artistica de {a juventud.

Finalmente, consideramos que la afliencia de pu-
blicacinnes nocivas de manufuctiura extrun jera, vienen
a desvirtuar y adulterar nvestra 1ropiv herencia
cultural en detrimento e mu~t: Ty ISty
cuitura en general,

v e



a  tura e deol
de a e c n

(1944 - 1954/

LOS ARTISTAS Y LOS CONCURSOS

»



4.1

4.2

4.3

4.1

-CAPITULO 4--

4. LOS ARTISTAS Y LOS CONCURSOS.

LOS ARTISTAS DE LA EPOCA.
LOS CONCURSOS REALIZADOS DE 1944-1954.

OBJETIVO E IMPORTANCIA DE LOS CONCURSOS.

LOS ARTISTAS DE LA EPOCA:

En la etapa sefalada de 1944-1954 que se concreta después de la Revolucidén del 20 de Octubre de 1944 y los cambios que

ésta trajo consigo, pudo verse que:

"Tiene en las manifestaciones artisticas derivadas la caracteristica fundamental de hacer proble-
ma del objeto artistico, general y unitaria actitud que prolifera en modos diversos particulares
de cada autor".

(Vasquez C., Dagoberto; 1,966: 22).

A continuacidén se dardn a conocer algunos datos importantes de diversos artistas que figuraron en esa época, entre quienes

se encuentran pintores y escultores, ya que hubo entre ellos algunos que desaparecieron draméticamente, dejando truncada prematu-
ramente su carrera dentro de la plastica Nacional.
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ABASCAL, VALENTIN: (N.1908).

Siquinald Escuintla. Estudios: En la Escucla de Artes y Oficios de Quetzaltenango y en la Academia Nacional de Bellas
Artes, donde se inicia, cuando era director de la misma Humberto Garavito, llegando a ser, puede decirse, el discipulo predilecto.
En esta época, abre su primera exposicién en el Club Guatemala, pero hay en esa oportunidad una critica muy severa hacia su pintu-
ra, por parte de un escritor contemporéneo, llamado Carlos Samayoa Aguilar. Y Abascal se siente un poco, pero no desmaya y
continfa. Dispuesto a luchar hasta llegar a demostrar sus capacidades Artisticas y después de un afio, presenta su exposicién en
la Academia de Bellas Artes, con una serie de cuadros que hacen rectificar la critica anteriormente hecha por Samayoa Aguilar.
Convirtiéndose Abascal en una de las mas efectivas promesas de la pintura guatemalteca.

Fue asf como Abascal se descubre poco a poco y puede verse en su obra al indio y al pafsaje pero muy distante de las prime-

ras manifestaciones, hasta llegar a una evasién del pafsaje, donde artes se habfa encontrado, y esto es quiz8 en parte a su deslum-
bramiento frente a las obras de los maestros mexicanos que al regresar de este pafs su obra tiende a un carActer realista-natural.

Fuentes: {Marsicovetere y Durén, Miguel; 1946: 8-10)
(Alvarado Rubio, Mario; 1967
Direccién General de Cultura y Bellas Artes)

ALVARADO RUBIO, MARIO:

En el ano 1944, perteneci6 a la APEBA y posteriormente se dedicé con mayor interés a la critica de Arte. Sirvié la direccién
general de Bellas Artes, de 1957 a 1958,

Fuente: (Direccién General de Cultura y Bellas Artes)

AGUILAR CHACON, ALBERTO -“ALBACH-": (1885-1952)
Guatemala. Estudios artisticos en Guatemala y Europa. Docencia: Escuela Nacional de Artes Plasticas. Obras: En colecciones

particulares y en el Museo Nacional de Historia y Bellas Artes. Fue uno de los ma& conocidos criticos de Arte de aquella época,
de varios artistas participes en el movimiento de Vanguardia que en Guatemala se realizé después de la Revolucién del 20 de Octubre
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de 1944, Fue companero de Carlos Mérida, Rafael Yela Gunter y Carlos Valenti.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina: 1966: 80)

ALZAMORA MENDEZ, MIGUEL : (1922-1950)

Pintor que murid tragicamente a la edad de 28 afios, tuvo una vida corta dedicada a la plastica, segin diversos autores se
inclin6 por un mundo surrealista, teniendo la inquietud de ensayar nuevas corrientes en el campo de la pintura estando siempre en
la bisqueda de técnicas adecuadas a su deseo de expresidn, de caricter inquieto y revolucionario, no pudiendo precisar hasta donde
lo llevarfa su inquietud, con un muy buen concepto del color y dominio del dibujo, estudi®6 en la Academia Nacional de Bellas Artes,
y participbd en diversas exposiciones nacionales, obteniendo varios premios en certdmenes de pintura. Fue catedritico de la Escuela
de Artes Plasticas miembro de la AGEAR y de APEBA. Realiz6 varias ilustraciones de libros de autores nacionales, diversas esceno-
grafias, decoraciones, asl como es importante sefalar que fue quien realizd dos murales en la escuela tipo Federacién de Santa Elena
Barillas, y es autor de obras como "E| verano de los Guances" expuesta en el Museo de Historia y Bellas Artes.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 82)
( Alvarado Rubio, Mario; 1967
(Direcciétn General de Cultura y Bellas Artes)

ARAGON, VICTOR MANUEL: (1928 )

Santa Lucfa Milpas Altas, Sacatepéquez. Estudios Artisticos: , Escuela Nacional de Artes Plasticas: Pintura, dibujo y grabado,
curso especial con Garcia Bustos, (grabador mexicano) Especialidad en separacién de colores por el método de grabado en plastico.
Dos exposiciones personales de Pintura y participacion en exposiciones colectivas en pintura y grabado; pintura expuesta en el Museo
de Arte Moderno, Guatemala. Premios: Primer premio en afiches Reforma Agraria, premios y menciones honorificas en pinturas,

Juventud Médica, APEBA vy otras.

Fuente: (Datos biogréaficos proporcionados por el mismo artista).
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CEBALLOS MILIAN, MIGUEL ANGEL.

Guatemala. Estudié en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y estudios de dibujo litogréfico y publicitario. Diversas exposi-
ciones colectivas y personales. Premios: Primer premio y medalla de oro en el concurso de Pintura APEBA; segundo premio y
pergamino en el certamen "JACOBO RODRIGUEZ PADILLA"; menciones honorificas en certdmenes de Bellas Artes. Realizador
del mural de la biblioteca del Congreso de la Repdblica, junto con Victor Manuel Aragdn y Juan de Dios Gonzélez.

Miembro de APEBA, Saker-Ti, Americanista.

Fuente: (Direccibén General de Cultura y Bellas Artes).

DE LEON CABRERA, ENRIQUE: (1915 - )

Naci® en Guatemala en 1915. Estudid en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Varias exposiciones colectivas y personales.
Profesor de Grabado y Arte grafico comercial en la Escuela de Artes Plésticas.

Fuente: (Direccibn General de Cultura y Bellas Artes).

DE LEON SOTO, ADALBERTO: (1912-1957).

Nacié en Salcajd Quetzaltenango y murid en Paris tragicamente. lnici6 su labor como escultor cerca de Rodolfo Galeotti
Torres; y de las representaciones naturalistas de esa época deriva hacia expresiones talladas en piedras, en las que el ritmo se mani-
fiesta como elemento fundamental de ellas. Estos caricteres persisten luego en obras que ejecuta en Paris, a donde llega becado
por Guatemala.

Fuente: (Vasquez, Dagoberto; 1,959: 17).

FRANCO, JUAN ANTONIO: (1920 )

Guatemala. Estudi6 en la Academia Nacional de Bellas Artes de Guatemata, de 1936 a 1941; donde asistid a las clases de
dibujo lineal, pintura representativa, desnudo, paisaje, etc.

Trabaj6 como ayudante del Maestro Julio Urruela Vasquez en la ejecucidn de los vitrales del Palacio Nacional, juntamente
con Roberto Gonzalez Goyri, Dagoberto Vasquez, Guillermo Grajeda Mena, Ruth de Levi y don Oscar Gonzélez Goyri.
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Juan Antonio destacd muy pronto por su gran capacidad e inauictud su paso por el taller de don Julio Urruela tue muy corto.
Y luego marchd a México, realizando de 1942 a 1945 estudios en la escuela "La Esmeralda" de México, D.F., teniendo como maes-
tros, entre otros, a Maria {zquierdo, Santos Balmori Picazo y Frida Kabhlo.

Fue miembro del Taller de la Gréafica Popular, junto con los maestros Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins, Alfredo Zalce vy
otros.

Trabaj6 como ayudante de Diego Rivera en la realizacibn de murales al fresco en el Palacio Nacional de México. En 1947
pertenecid al equipo de ayudantes de José Clemente Orozco en el mural del auditorio al aire libre de la escuela Normal de Maestros
de México; D.F.

En 1950 ganb una beca para estudiar en la Academia de Bellas Artes de Florencia, ltalia, realizando adema&s investigaciones
sobre restauracidn en los Talleres de la Galerfa Uffizi y en la Biblioteca de la Academia de Arte Brera de Milan.

En 1952 estudié en Paris la Técnica del Mosaico, bajo la direccién de Gino Severini, participando en muestras colectivas en
PERREUX-SUR-MARNE.

De 1956 a 1960 estudid en la escuela de Restauracién del Instituto Nacional de Bellas Artes de México, ayudando en la restau-
racién de los murales de Diego Rivera en el Ministerio de Educacién Pablica, en Chapingo, y de Jos&é Clemente Orozco en la Escuela
Preparatoria, la Iglesia de JesGs Nazareno y el Hospicio Cabafias en Guadalajara Jalisco.

Pertenecié al grupo "ACENTO", de la llamada generacién del 40, y en la década de los afios 50 fue miembro del grupo "SA-
KER-TI".

Participb en la Bienal de Venecia, 1950. "MOSTA DE BIANCO ENERO" en Suiza 1954. Bienal de México 1958. Ganb el
primer premio en el Certdmen "Arturo Martinez" de Quetzaltenango en 1980.

Exposiciones personales en Guatemala: 1954 Embajada de Iitalia, 1969, Rectoria de la USAC. 1970 "Ei Café Literario".
1979, Universidad Popular y en la "Galerfa Centroamericana de Arte Contemporneo”. Hotel Camino Real, Guatemala 1984, y Galeria
de Arte FORUM en junio de 1987,

Sus obras integran distintas colecciones privadas en distintos paises de América y Europa y en el Museo de Arte Moderno
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de Guatemala.

Es autor de los murales que se encuentran en ia Escuela Tipo Federacién de Mixco pintadas en el ano de 1949; su tendencii
realista-expresionista y sus experiencias con los grandes creadores del muralismo mexicano Diego Rivera y José Ciemente Orozco,
evidencian un contenido social en sus obras.

Trabaj6 en el Taller de Restauraci6n del Instituto Nacional de Antropologia e Historia de 1979 a 1982 y fue catedréatico de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas durante doce afos hasta 1977 y de la Universidad Popular por cuatro anos (1961-1964). Ac-
tualmente goza de una modesta jubilacién del estado y en los Gltimos cinco afios se ha dedicado exclusivamente a su produccién

pictorica personal.

Fuente: (Catélogo de la exposicién "Los muros mégicos Graffitis" realizada por el pintor en la Galeria de Arte "FORUM"
de Guatemala, el 2 de Junio de 1,987).

GALEOTT! TORRES, RODOLFO: (1912 - )

Quetzaltenango. Estudios de escultura en ltalia, escultor de personajes histéricos guatemaltecos. Diversos premios en Certame-
nes nacionales, varias exposiciones personales y colectivas.

Fuente: (Direccién General de Cultura y Bellas Artes).

GALVEZ SUAREZ, ALFREDO: (1899-1946).

Coban, Alta Verapiz. Se dedic6 a expresar plasticamente el paisaje fisico y humano de Guatemala. Estudios: Estudié con
don Justo de Gandarias y con don Agustin lriarte. Becas: 1923- Concedida por el Gobierno de México.
Exposiciones: En Guatemala, Estados Unidos, En Baltimore Museum, Los Angeles Museum, Feria Mundial de Nueva York, en 1940.
CAtedras: Fué Catedratico de la Academia de Bellas Artes de Guatemala. 1945- Catedratico de Pintura y Dibujo en la Universidad
de Nuevo México y Profesor del Colegio de Bellas Artes.
Obras: Murales del Palacio Nacional de Guatemala, con el tema: La nacionalidad guatemalteca. Murales de los 4 continentes
para el San Carlos Gran Hotel, hoy IGA. Sus cuadros fueron en el Museo de Historia y Bellas Artes de Guatemala, en la Escuela

Nacional de Artes Plasticas.

Fuente: (Alvarado Rubio, Mario; 1967
Direccién General de Cultura y Bellas Artes).
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GONZALEZ, JUAN DE DIOS: (1927 )
Estudib en la Escuela Naciona! de Artes Plasticas en los aflos de 1945 a 1953,
Maestros: Enrique Acuda, Oscar Gonzalez Goyri. Practica la pintura, al 6leo y la témpera.

Certamenes: Exposiciones colectivas: 1950-El Salvador, 1952-Santiago de Chile, 1956-Exposicién de Arte Contemporaneo del Caribe,
Houston., 1960-Primera Bienal Interamericana de Pintura, México, 1964-Feria Mundial-1 de Nueva York y Alemania, X Certamen

Nac. de Cultura, E! Salvador.

Individuales: 1950-Oficina Nacional de Turismo, y Exposiciones en la Escuela Nac. de Artes Pléasticas.

Fuente: (Alvarado Rubio, Mario: 1967).

GONZALEZ GOYRI, ROBERTO: (1924 - )

Guatemala. Pintor y Escultor. En 1939 ingresa en la entonces llamada Academia Nacional de Bellas Artes, cuando era direc-
tor de la misma el escultor Rafael Yela Gunther. Permaneciendo alli por espacio de nueve anos. En 1948 realiza su primera exposi-
cibn personal, consistente en 12 esculturas y 10 dibujos a tinta. Ese mismo afo parte a Nueva York en compafia de su amigo,
el pintor Roberto Ossaye, en el disfrute de una beca otorgada por el gobierno de Guatemala, entonces presidido por el Dr. Juan

José Arévalo.

En 1950 lleva a cabo su primera muestra personal de escultura en Nueva York, juntamente con su amigo Ossaye, en la "ROKO
GALLERY". En el afio de 1951, presenta su segunda exposicién personal nuevamente con Roberto Ossaye en la Unidn panamericana

de Washington, D. C.

En 1952 participa en el Certamen Internacional "El Prisionero Politico Desconocido" celebrado en Londres y su maqueta clasifi-
ca entre los 80 finalistas, lo cual lo hace acreedor a un premio de 25 libras esterlinas y la exposicién de su trabajo en la TATE--

GALLERY,

También obtuvo varios premios en certidmenes nacionales como el de la APEBA en 1948.

Entre sus obras se encuentran los relieves exteriores del edificio Central del IGSS., muro oriente del Crédito Hipotecario Nacio-
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nal, la escultura de; Tec(n Uméan en e! Boulevard Liberacidn etc. su obra pictdrica posee un gran sentido del color.

Fuente: (Prensa Libre; 2 de Junio 1,987: 22).

GRAJEDA MENA, GUILLERMO: (1918 )

Guatemala., Discipulo del maestro Rafael Yela Gunter. Expuso por primera vez en 1941, En ese mismo afo trabajéb con

Julio Urrueta en los vitrales del Palacio Nacional. Becado en Chile para asistar a los cursos de fundicién del bronce y talla directa
en piedra.
Desde 1948 fue maestro en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. En 1956 inicidé los trabajos de relieve del muro del lado

poniente del Palacio Municipal de Guatemala, con el tema ™.a Conquista". En 1962 le fue encomendado el monumento al Acta
de la Independencia de Centroamerica, para el edificio del Archivo Nacional.

Premios: En 1949 primer premio en el concurso APEBA; primero y tercer premio de escultura, 1950, Primer premio de
escultura en el certamen Nacional de Ciencia, Letras y Bellas Artes.

Fuente: (Alvarado Rubio, Mario: 1967).

LAZO, RINA: (1,933 )

Nacié en Guatemala en 1933. Estudios artisticos: Escuela Nacional de Artes Pléasticas, Guatemala; Escuela de Pintura y
Escultura de la Secretarfa de Educacién Pablica de México, bajo la direccién de Diego Rivera; estudio de la pintura mural del renaci-
miento en Europa; estudio de la Pintura, escultura y grabado oriental, Asia. Diversas exposiciones personales y colectivas internacio-
nales. Premios: Entre otros galardones inteinacionales, primer premio y medalla de oro del sexto festival de Varsovia. Sus obras
principalmente murales, se encuentran en Atesingo, Puebla, México; Escuela Rural de Temixco, Morelos, México; Club ltaliano de
Guatemala, este mural que fuera pintado en el club ltaliano de Guatemala, en aquella &poca; hoy se encuentra en la antigua Facuitad
de Derecho (9a. Av. entre 9a. y 10a. calie Z.1) ya que fue trasladado a é&sta desprendiendolo por medio de la técnica de estrapo
(su tematica no es nada alusivo a la Revolucién de octubre.) Con Diego Rivera trabaj6 en los murales del Hotel Prado; Ciudad
Universitaria de México; Hospital del Carcamo de terma. Maestra de pintura de escuelas de Artes Plasticas del Instituto Nacional
de Bellas Artes de México.

Fuente: (Direccién General de Cultura y Bellas Artes)
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MARTINEZ, ARTURO: (1912 1956 )

Nacié en Cantel Quezaltenango, murié en un accidente aéreo (del cerro Raxdn) en las montafas de Alta Verapaz, Cuando tenia
ia edad de 43 afos.

Estudié en la Escuela de Artes y Oficios de Quetzaltenango, Pintura en Paris y en ltalia. Realiz6 varias exposiciones indivi-
duales y colectivas en Guatemala, el Salvador, Santiago de Chile, Carécas, Per(, y Houston Texas.

Obtuvo el ier. Premio, en el Certamen Nacional de Ciencias , letras y Bellas Artes, en 1952; y el primer Premio de APEBA,
en 1952, Segdn algunos autores, su pintura fue encauzada a un mundo sencillo de expresidn ingenua, sin angustias, con raices profun-
damente arraigadas de Cantel, su pueblo natal; ocupando un lugar relevante en la plastica guatemalteca.

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 81-82)
(Alvarado Rubio, Mario; 1967
Direccion General de Cultura y Bellas Artes)

MERIDA, CARLOS: (1891- 1984)

Guatemala. Estudios: Instituto de Artes Manuales de Manuel Carrera, 1902-1905. Con Santiago Vichi en Quezaltenango, 1907.
Viajo a Paris donde efectudé estudios con Van Donge, Modigliani y otros, 1910. En 1919 parte hacfa Mé&xico. lugar donde residid
casi ininterrumpidamente. Exposiciones: en México, Estados Unidos, Sur América, en el afo de 1947 expone e imparte un curso de
pintura en Guatemala. Y en enero de 1948 permanece en el pals, dedicado a actividades artfsticas. En 1950 realiza su tercer viaje
a Europa: Visita ltalia, en donde estudid las Técnicas del mosaico veneciano, aprovechando el nombramiento de agregado cultural
a {a embajada de Guatemala en Roma, emitido el 21 de agosto, por el presidente, Dr. Juan Jos& Arévalo.

En 1951 se edita su portada "Trajes Indigenas de Guatemala".

En 1953 Mérida nuevamente visita Guatemala a principios de ese afo. Y en mayo de ese mismo afio, aparece la novela "Donde
Acaban los Caminos" de Mario Monteforte Toledo, con car4tula disefada por Mérida.

En 1854 exhibe en el Museo de Bellas Artes de CarAcas Venezuela y en la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de Guate-
mala, donde permanece por algin tiempo.

La técnica'de Mérida lo relaciond desde el principio con el cubismo y otras vias de Arte Contemporaneo.

Fue un excelente imuralista que dejé6 muestras de su -talento creador, por ejemplo: Los esmaltes integrados en el edificio del
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Crédito Hipotecario Nacional, en el ano de 1963. Los murales en mosaico para la municipalidad de Guatemala en 1956, Y los
trabajos de Mosaico para el edificio del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social en 1958.

Fuente: (Alvarado Rubio, Mario; 1967
Direccidn General de Cultura y Bellas Artes)
(Lujdn Munoz, Luis: 1985: 227-230 )

OSSAYE, ROBERTO: { 1927-1954)

Estudié en la Academia Nacional de Bellas Artes, le fue otorgada una beca a Nueva York durante el gobierno del Dr. Juan
José Arévalo.

Regresd a Guatemala en 1952, Presentd dos exposiciones individuales y dos colectivas, una en New-York, 1950 cuando se encon-
traba becado; y otra en Venezuela en 1952. Fue miembro de la Corporacibn de Escultores y Pintores Plasticistas de Guatemala.
Catedratico de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Tuvo una vida muy corta en el Arte Nacional, ya que fallecid6 en 1954, pero
a pesar de su vida breve, ha sido considerado como uno de los més altos exponentes de La Pléstica guatemalteca. Segin varios auto-
res, logré llevar al lienzo una singular angustia que llevd dentro, 1a cual transmitia el callado grito de la problematica de su pueblo,
pudiendo senalar su obra, como un ciclo relativamente concluso, propio y también prolongandose en la obra de otros pintores posterio-
res.

Fuentes: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966:81)
(Alvarado Rubio, Mario; 1967
Direccibén General de Cultura y Bellas Artes)

RIGALT, CARLOS:

Nacié en Guatemala en 1901, Estudios: Espafla. Catedratico de arte decorativo y escenografia, en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Varias exposiciones colectivas y varios primeros premios en carteles.

Fuente: ( Direccién General de Cultura y Bellas Artes)
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RODAS CORZO, OVIDIO: (1906- 1946 )

Chichicastenango. Catedratico de pintura en la Academia de Bellas Artes y mas tarde, director de ella en el ano de 1944
sucediendo a Rodolfo Valladares, caricaturista y fotografo, fue uno de los fundadores de grupo Triama en el ano de 1928.

Fuente: (Direccién General de Cultura y Bellas Artes)

RODRIGUEZ PADILLA, JACOBO:

Guatemala. Estudios: Escuela Nacional de Belias Artes; Becado en Francia, hizo estudios de especializaciéon en la escuela
Superior de Bellas Artes de Paris, estudios en Museos de Viena y Venecia; estudios arqueolbgicos en Guatemala y México. Exposi-
ciones: Personales, México. 1962; Colectivas, Guatemala. Francia y México. Actualmente reside en Francia.

Fuente: (Direccion General de Cultura y Bellas Artes)

SARAVIA GUAL, MAX: (1919- )

Guatemala. Estudios: Academia Nacional de Belias Artes. Varias exposiciones idividuales y colectivas en el Salvador, Honduras,
Panamé, Ecuador, Colombia, Chile, México y Guatemala. Premios: Primer premio APEBA 1946, varias menciones honorificas.

Dirigente de la APEBA, miembro de la AGEAR. Catedratico de la Escuela Nacional de Artes Plasticas en escultura y pintura
decorativas. Fue director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas desde 1964.

Fuente: (Direccion General de Cultura y Bellas Actes)
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TEJEDA FONSECA, ANTONIO: (1908- 1966 )

Antigua Guatemala. Profesor de la Academia de Beilas Artes. Varias exposiciones personales y colectivas en Guatemala,
Centroamérica, Estados Unidos y Venezuela. Varios primeros premios nacionales. Le fue otorgada en 1964 la Orden del Quetzal
en el grado de comendador. Realizé la primera copia de los murales de Bonampak. Fue director del museo Nacional de Arqueoliogia.

Y miembro fundador del grupo Triama, también sucedid en la direccién de ia Escueia de Bellas Artes por el ano de 1,945
a Ovidio Rodas Corzo.

Fuente: (Alvarado Rubio, Mario: 1967
Direccién General de Cultura y Bellas Artes)

URRUELA VASQUEZ, JULIO: (1910- )

Guatemala. Estudios artisticos: Guatemala, Suiza y estudio de Vitrales con el maestro Herbert Stevens, 1937-38. Varias
exposiciones personales en Guatemala y Parfs. Premios : Primer premio del certamen de la Asociacidén de Profesores y Estudiantes
de Bellas Artes, 1944; segundo premio del certamen Rafael Yela Gunter, de la Direccidn General de Cultura y Bellas Artes. Entre
sus obras principales se encuentran los vitrales del Palacio Nacional, de la iglesia de Santa Clara, del monumento a Landivar en
la Antigua Guatemala. Dirigié las obras del nuevo altar mayor de la catedral de Guatemala, y colabord en la restauracidn del templo
y Palacio de San Juan del Obispo. Facsimiles de cerdmica maya y restauracién de originales en el Instituto Carnegie de Washington.

Fuente: (Direccidén General de Cultura y Bellas Artes).

VALLADARES, RODOLFO: (1898- ).
Quezaltenango. Estudios: Escuela de Artesanfas, Escuela de Artes PlLA&sticas, Academia Vashas, Barcelona, Escuela de Artes
y Oficios Artisticos y Bellas Artes, Barcelona; Instituto del Teatro Catalén, Barcelona. Exposiciones individuales en América y Euro-

pa. Fue uno de los caricaturistas con fino trazo de humorismo. Director de la Escuela Nacional de Artes Plasticas en el ano de
1944 por pocos meses, sucediéndolo Ovidio Rodas Corzo.

Fuente: (Direccidén General de Cuitura y Bellas Artes).
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VASQUEZ CASTANEDA, DAGOBERTO: (1922- ).

Pintor y escultor nacido en Guatemala, cultivando hasta la fecha, estas dos ramas de la plastica. Estudi® en la Academia
Nacional de Bellas Artes, Escuela de Artes Aplicadas, Santiago de Chile. Exposiciones personales y colectivas en Guatemala, Centro,
Sur América y Europa. Colabor6 en la ejecucibn de los vitrales del Palacio Nacional, y autor de varios trabajos murales, algunos
realizados en Mosaico, como el realizado en los afios de 1953-1954 en el Instituto de Nutrisién de C.A. y Panami (INCAP) "Las
Fuentes de la Vida". También realiz6 el mural en concreto fundido en el muro Sur-Oriente de la municipalidad de Guatemala vy
en el muro Oriente del Banco de Guatemala. Segin diversos autores, la pintura de VAsquez tiende a la simplificacién y al uso de
pocos elementos organizados plasticamente.

Fuente: (Alonso de Rodrfguez, Josefina: 1966: 82)
(Alvarado Rubio, Mario: 1967
Direccibn General de Cultura y Bellas Artes).

VASQUEZ KESTLER, VICTOR - VASKESTLER - : (1928- ).

Guatemala. Estudios artisticos en la Escuela Nacional de Artes Plasticas. Diversas exposiciones colectivas y personales.
Premios: Primer premio pintura y primera mencién honorifica en dibujo, Certamen Navidad del Estudiante de Artes Plasticas, 1956;
segundo premié de pintura, primer concurso pictérico patrocinado por el periddico y la revista Mixco, 1957; primer premio en el
primer certamen interno de pintura y dibujo de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, 1960; tercer premio escultura en el primer
festival de artes plasticas certamen Rafael Yela Gunter, 1960; primero y segundo premios en escultura y tercero en Pintura en la
exposicibn de artes plésticas y teatro del departamento de arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala, 1960. Co-autor
con Aroido Robles, del monumento a la madre, Huehuetenango. Fundador del peribdico Color y forma. En la actualidad es Jefe
del departamento de Artes Plasticas de la Direccién de Bellas Artes.

Fuente: (Direccibn General de Cultura y Bellas Artes).
Al ver las anteriores biograffas de los artistas contemporaneos de esa épdca. puede verse que cada uno de ellos esta particu-
larmente identificado con determinados temas, técnicas y tendencias, siendo cada expresién artistica una cuestibn muy personal de

cada uno que va forméndose en funcidbn del mundo que intentd expresar.

Proyectando todos estos artistas, una gran variedad de obras de contenido pictérico mostrando distintos temas, adn cuando
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en los principios del periodo revolucionario se encontraban ante un medio limitado, pudo verse el interés artistico colectivo, tomando
sus manifestaciones artisticas un caracter méas pablico, donde hubo una gran proliferacién de tendencias pictéricas.

Dando mayor oportunidad de participaciéon cotectiva a fos artistas, por medio de concursos, exposiciones, becas, certdmenes

Internacionales etc. Y es ante ésta situacibn en la que se dan variadas muestras de contenido pictbérico en las que puede recordarse
lo que expresaba un critico espaftol: Rafael Suarez Solfs:

"No todos-los individuos de una misma época son contemporineos entre si..." Hay individuos,

para los que un estilo artistico, literario o politico, o cientifico viejo, es nuevo, porque ellos,
como estilo humano vitrificado, no se han movido".

Fuente: (Alonso de Rodriguez, Josefina; 1966: 13).
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* Al ver las diferentes Biografias de los Artistas y relacicnarios con la Produccion de sus Obras realizadas en
la época estudiada, (1944 - 1954), da lugar a situarlos dentro de una Determinada ldeologia, tendencia por lo cual
se inclind, dentro de la contemporaneidad de la época analizada en este trabajo. Esto, no deja de ser un ensaye
que en el futuro puede ser {til.

PINTORES IDEOLOGIA ESTETICA
(Tendencia de cada artista)

Su tendencia es variada. Al principio Abascal es un Pintor meramente
paisajista que se mantiene en un romanticismo fruto del academismo,

ABASCAL, VALENTIN ya que fue uno de los discipulos predilectos de Humberto Garavito, en
la Academia Naciona! de Bellas Artes. Pero luego de viajar a México,
regresa a Guatemala deslumbrado frente a las Obras de los grandes
Maestros Mexicanos y es cuando su Obra tiende hacia un realismo natu-
ral.

Trabajé algunas Pinturas y Esculturas, su papel fue mas que todo la
de un critico de Arte, un individuo conservador, no llegd a desarrollarse

ALVARADO RUBIO, MARIO plenamente como Pintor y Escultor, por lo que dentro de é&stas ramas
del arte no se le puede definir dentro de una tendencia determinada.

Su posicibn fue mas que todo, la de un critico de arte, de aquellos
afios.

AGUILAR CHACON, ALBERTO Su posicién social fue dentro de una familia acomodada economicamente,
pinté algunos cuadros, pero nunca llegd a desarrollarse como un Pintor,
ni se le puede definir dentro de una determinada tendencia.
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ALZAMORA MENDEZ, MIGUEL

ARAGON, VICTOR MANUEL

CEBALLOS MILIAN,
MIGUEL ANGEL

DE LEON CABRERA, ENRIQUE

DE LEON SOTO, ADALBERTO
{escuitor)

FRANCO, JUAN ANTONIO

Se inclind por el surrealismo, pero ensayd otras corrientes, estando siem-
pre en la bisqueda de técnicas adecuadas a su deseo expresivo. Su
caracter inquieto y revolucionario lo llevé a pertenecer a Asociaciones
como APEBA y AGEAR.

Su tendencia s/g. él es constructivista, toma la figura humana como
base y la transforma sin caer en un abstraccionismo o en surrealismo,
pero tampoco llega a un realismo. Ha sido un individuo con una ideologia
Apolitica. Pintd los murales del congreso porque pensd que era una
buena oportunidad de adquirir experiencia en Pintura Mural.

Al ver su Obra realizada en ese periodo (Murales de! Congreso de la
Replblica) se inspird en escenas ocurridas durante aquellos anos en el
contexto Nacional que correspondia a realidades de dicha época. No
se puede llegar a catalogar dentro de una determinada linea, ya que
como Pintor no llegd a desarrollarse plenamente.

£l Expresionismo manifiesto en sus grabados de aquellos anos es similar
al logrado por los mexicanos en los "Talleres de la Grafica Popular".

Inicia su labor escultérica cerca de Galeotti y/ su Temética naturalista
o emocional es encerrada dentro de una organizacién abstractizante
y su plasticidad se enfatiza en superficies curvas y volGmenes donde
el hombre y sus emociones son el Tema Predilecto.

Un pintor realista (de contenido Social) (realista-expresionista).

Su Pintura s/g. &1 tiene una funcidén social y estd dirigida para la gente
del pueblo y con una tendencia social muy marcada en su produccidn
como artista.
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GALEOTT!I TORRES, RODOLFO
{escultor)

GALVEZ SUAREZ, ALFREDO

GONZALEZ, JUAN DE DIOS

GONZALEZ GOYRI, ROBERTO

GRAJEDA MENA, GUILLERMO

LAZO, RINA

En esa época trabaja sus esculturas con una fuerza similar a la del
escultor mexicano Ortiz Monasterio, obras realistas de formas exuberan-
tes, con temas sacados del Popol Vuh y de la vida diaria.

Un Pintor conservador meramente Paisajista, siendo sus Temas Predilectos
los Indigenas, el Folklor, la naturaleza, etc.

Su obra m&s conocida son los Murales del Congreso conjuntamente con
Aragbn y Ceballos Milidn. Es un Pintor gque no se le puede catalogar
ni dentro de un realismo, ni dentro de un abstraccionismo. Actualmente,
imparte la Clase de Paisaje en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Se mantiene en un terreno muy especial; de corrientes modernas, Post—
Cubista.

(Semi-Abstracto)

{Bastante-Abstracto)

A veces un poco dificil de catalogar.

Su tendencia es variada, es caricaturista, retratos de figuras relevantes,
desnudos, etc. Algunos nombres de sus obras dan la clave de una sincera
y clara blsqueda por expresar la angustia que se vive. Transportando
muchas veces sus imAgenes a tiempos pasados revalorizando lo maya
para situarlo a la época.

Estuvo en terreno Realista-Poético.

Capté mucho de Diego Rivera en México.

Fué su ayudante Favorita. Y

Muchas veces le sirvid a Diego Rivera como modelo para pintarla en
sus muralgs.
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MARTINEZ, ARTURO

MERIDA, CARLOS

OSSAYE, ROBERTO

RIGALT, CARLOS

RODAS CORZO, OVIDIO

Surrealista. (Nato) Que nacidé con esa tendencia.

S/g. Luis Lujdn Muioz, la Pintura de Mérida tuvo un cause evolutivo
que lo hizo alejarse de lo Figurativo, como es el retrato Tradicional.
Etapa Formativa (1905-1909)

Influencia Desabartrés (1909-12)

Etapa de Sintetizacién de Figuras (1912-27)

Etapa de Realismo Sintético (1927-35)

Etapa de "Surrealismo Onirico (1935-39)

Etapa de Influencia del Arte Popular e iIndigena Pre-Hispanico (1939-42)
Etapa de Figuras de movilidad musical (1942-51)

Etapa Evolutiva Geometrizante (1951-70)

Etapa Final de Sintesis (1970-84)

Mérida siempre estuvo en la bisqueda artistica de hallazgos estéticos.

Fuente; (Lujan Munoz, Luis; 1985: 43-45)

Educado en Estados Unidos.

Fruto de tendencias modernas.

Post-Cubistas-Post Picassianas.

Sus composiciones se enlazan con las obras prehispnicas y atravéz de
la geometrfa integra lo guatemalteco con figuras eminentemente narrati-
vas que conservan sugestiones humanos.

Decorador del Palacio Nacional. Trabajé varias escenografias para actos
artisticos de aquella época inclinandose un poco hacia el naturalismo
del ambiente guatemalteco.

Sucedi® a Rodolfo Valladares en la Direccién de la Academia de Bellas
Artes, fué caricaturista y fotbégrafo, No pudiendose definir su tendencia.
No practicé ta Pintura de una manera Profesional.
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RODRIGUEZ PADILLA, JACOBO

SARAVIA GUAL, MAX

TEJEDA FONSECA, ANTONIO

URRUELA VASQUEZ, JULIO

VALLADARES, RODOLFO

VASQUEZ CASTANEDA
DAGOBERTO

VASQUEZ KESTLER, VICTOR

Tuvo Tendencia Surrealista.

Un artista decorador y Escenografo. Posee una gran habilidad y sentido
del color en el contenido de las formas que expresa al realizar sus obras
de Pintura y Escultura decorativa.

Pintor Folklorista, paisajista, costumbrista, conservador.

Proveniente de una familia acomodada economicamente.

Realiz6 los vitrales del Palacio, la lglesia de Santa Clara, etc. Tomd
la Pintura como un hobbie y no se le puede catalogar dentro de una
corriente determinada.

Fué un excelente dibujante caricaturista con fino trazo de humorismo.
Fué Director de la Escuela de Artes Plasticas por pocos meses, y por
su destreza y gallardia en el trazo de su letra, fué por mucho tiempo
pendolista del Ministerio de Relaciones Exteriores. No pudiendosele
definir dentro de ninguna tendencia Pictoérica.

Su estilo muy personal, 10 caracteriza por ser un gran exponente de
la Pintura y Escultura guatemalteca: en su temética muchas veces
toma al hombre como sujeto fundamental, tomando 1a figura humana
como base y transformandola hasta llegar a lograr una organizacion
perfectamente armonizante, llegando en algunas de sus obras a formar
una composicion geométrica muy bien lograda de todos los elementos
que la componen,

Expresionista de Temas Nacionales.
Sus grabados realizados durante aquellos ahos, son de caracter Social--

Politico.
FUENTE: (elaboracién propia).

[<q]
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4.2 LOS CONCURSOS REALIZADOS DE 1944-1954:
CONCURSO CENTROAMERICANO DE PINTURA:

En el afo de 1946, por medio del Departamento de Educacién Estética, el Ministerio de Educacién Pablica, organiz6 un concur-
so Centroamericano de Pintura que deberia verificarse el 20 de Octubre de ese afo, asi como los afos siguientes por igual fecha

como uno de los actos conmemorativos de la Revolucién de 1944. Quedando estipulada como dltima fecha para la recepcidén de
trabajos - el 5 de Octubre en el lugar que ocupara en ese entonces la Academia de Bellas Artes, 8a. avenida sur, ndmero 28, de

la capital.
Y las bases a las que deberian someterse los participantes eran las siguientes:

"lo. A este certamen Centroamericano de Pintura podrian concurrir los artistas de cualquier pais de centroamérica, inclusive
de la rep(blica de Panama.

20. El gobierno de cada pais concursante seleccionari las obras de sus artistas; enviando a esta ciudad las que estimara conve
nientes.

30. Los gastos de transporte a Guatemala, correrian por cuenta de los respectivos gobiernos.
40. EI gobierno de Guatemala pagaria los gastos de transporte de regreso de las obras concursantes.

S50. Cada pais concursante podria enviar un delegado para que formara parte del jurado calificador, cuyos gastos de viaje
y estancia en ésta correrian a cargo del gobierno de Guatemala.

6o. El tema serfa libre, pero ningin cuadro podria tener dimensiones mayores de 2 por 2 metros.
To. Cada expositor podria enviar un maximo e 3 obras, y estas deberian ser presentadas con su marco y firmadas con
el propio nombre del autor. En la parte posterior debia pegarse una nota conteniendo el nombre completo del autor,

su direccion y el precio en que estimaria su obra, ya que esta seria adquirida por el gobierno de Guatemala en caso
de obtener el galardén de "gran premio".

8o. La inauguracién oficial de la exposicién se efectuaria el dia 20 de octubre a las 17 horas en el piso bajo del Palacio
Nacional y permaneceria abierta hasta el 5 de noviembre.
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9o, Ninauna obra expuesta podria ser retirada antes de la clausura oficial de la exposicidn.

100.  Se recibirian las obras en ta Academia nacional de Bellas Artes, 8a. av. sur, nimero 28, cerrandose su admisiébn €l
5 de octubre.

11c. Los premios serfan los siguientes:

"Gran Premio", de Q.500.00 y adquisicién, por el gobierno de Guatemala, de la obra premiada; un primer premio
de figura, Q.300.00; un primer premio de paisaje, Q. 300.00; un segundo premio de figura, Q 200.00; un segundc
premio de paisaje, Q 200.00.

FUENTE: DIARIO DE CENTROAMERICA (Seccion Intormativa) 30 de septiembre de 1946.
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La seccidon "PALPITACIONES" publicada en la revistas Saker Ti, en la cual se comentaban las actividades cultu
rales que tanto escritores como los poetas, msicos y pintores realizaban, y que formaban parte del ambiente artis-
tico que se origind en esa época, opind lo siguiente acerca de este concurso en el que se presentaron cuadros de
varios pintores centroamericanos, estando incluidas ta mayorfa de las secciones de Guatemala:

"El resultado de este concurso fue la apreciacibn de un indice de pintura,
que llevd diferentes modalidades en cada lugar del istmo Centroameri-
cano, pero que todavia late bajo un nivel comin. En algunos artistas
pudo notarse una basqueda propia, floracién nacional, pero la pintura
se encontraba aidn en la época de las grandes experiencias que serian
recogidas por una generacidbn que pudiera encontrar e! verdadero camino
hacia una verdadera y real expresibn pictdrica.

Fuente: (Revista Saker-Ti; enero y febrero de 1947: 15-16).

CONCURSO DE PINTURA DE ALUMNOS DE LA ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES:

En el ano de 1947, la Academia Nacional de Bellas Artes patrocind un concurso entre sus alumnos, para cele-
brar la fecha de la Independencia Nacional. La entrega de los premios a los artistas ganadores, se llevd a cabo
en un acto docente organizado para el efecto, al cual asistieron los profesores y alumnos de la Academia, siendo
presidido por su director. Su objetivo fue promover y estimular la participacién estudiantil y lograr asi en un futuro

mejorar el nivel académico de los alumnos.

Fuente: (Revista del Maestro; julio/septiembre No. VI, 1947: 162).

CONCURSOS REALIZADOS POR LA "APEBA":

TERCER CONCURSO ANUAL DE LA APEBA" 1947:

La "APEBA" celebrd en
siguiente:

julio de ese afo su tercer concurso anual, del cual la revista Saker-Ti comentd o
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"Se nota en los concursantes el deseo de superacibn tanto en pintores
como en escultores, adem&s del surgimiento de nuevos artistas. Pudo
senalarse, la tendencia de algunos pintores, hacia los colores calidos,
obteniendo en algunas obras contrastes muy bien logrados; dando cierta
personalidad a algunos de los trabajos presentados".

Fuente: (Saker-Ti; julio/septiembre 1947: 16)

Los premios en pintura fueron obtenidos asi: Primer Premio: Al pintor y diplomatico cubano Eduardo Abela
por su cuadro "La Dama del Lago"; segundo premio a Miguel Alzamora Méndez por su obra "Formas", correspondien-
do las menciones honorificas a"Abrevadero" de Arturo Martinez y "Naturaleza Muerta" de Miguel Angel Ayala.

En escultura los premios los obtuvieron: Roberto Gonzdlez Goyri por una cabeza en yeso, y el segundo Adal-
berto de Ledn Soto, por un tallado en piedra, las menciones honorificas de una cabeza en yeso de Miguel Alzamora
Méndez, y la segunda a una figura femenina de pié de Roberto Gonzalez Goyri.

Hubo en ésta cierta ausencia de pintores, que debian haberse presentado a este concurso de la APEBA y era
ain mas inexplicable cuando se trataba de elementos j6venes que habfan demostrado su capacidad en otras oprotuni-

dades.

Fuente: (Revista Saker-Ti No. , 97: Pag. 6).
CONCURSO APEBA DE PLASTICA 1948:

En el concurso APEBA de pléstica de 1948 obtuvieron premios varios integrantes del grupo Saker-Ti. En
pintura triunfaron los sakertianos Miguel Alzamora M., primer premio; Arturo Martinez, segundo premio; en escul-
tura: Adalberto de Lebn Soto, primer premio; y el tercero Miguel Alzamora M., el segundo premio lo obtuvo el

pintor y escultor Roberto Gonzllez Goyri que en ese entonces se encontraba en Estados Unidos con una beca del
gobierno del Dr. Juan José Arévalo.

Fuente: (Revista Saker-Ti, Nos. 5 y 6; 1948, Pag. 73).
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CONCURSO ANUAL DE LA "APEBA" 1950:

Durante el ano de 1950 la "Asociacidon de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes" anunci® su concurso
anual de pintura, pudiendo participar cada artista hasta con 3 obras, pudiendo entrar a concurso los artistas residen-
tes en el pais y los guatemaltecos que vivian en el extranjero.

Fuente (Revista del Maestro, Nos. 17 y 18; 1950, Pag. 139).

CONCURSOS REALIZADOS POR EL INSTITUTO GUATEMALTECO AMERICANO:
CONCURSO PICTORICO DEL IGA 1949:

En el ano de 1949 el Insitituto Guatemalteco Americano hizo publico su propfsito de abrir un concurso desti-
nado a intensificar el interés de los artistas, para tal fin, el IGA hizo circular profusamente entre los pintores,
y lo puablich en la prensa, donde también estaban el contenido de las bases del concurso. El jurado calificador
estaria integrado entre otros artistas, por Humberto Garavito, Rodolfo Galeotti Torres y Antonio Tejeda Fonseca.

Fuente: (Revista del Maestro Nos. 13 y 14; 1949 P4g. 317).

CONCURSO ANUAL DEL IGA 1950

Durante el ano de 1950, cuarenta cuadros fueron enviados al concurso anual del Instituto Guatemalteco-Ameri-
cano. Milguel Alzamora Méndez, obtuvo el ler, Premio, cuando hacia pocos dias encontrd la muerte trégicamente.
"€l Bailarin Preconizaba su Muerte”, era el nombre de su oleo. El 2do. puesto lo obtuvo Juan de Dios Gonzilez;
con su gouache "LA Jardinera": Obteniendo mencién honorifica Miguel Angel Ceballos Millian, con su cuadro "Deifi-
cacién de lo Esotérico".

Fuente: (Revista del Maestro Nos. 17 y 18; 1950, Pag. 140).

COMPARACION DE LOS CONCURSOS IGA - APEBA:

Al hacer una comparacién de los concursos realizados por la Asociacidbn de Profesores y estudiantes de Bellas
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Artes (APEBA), que operaba en una proyeccibn meramente académica y de tipo gremial que quizd en el fondc
buscaba la difusi6n de nuevas corrientes y tendencias pictéricas para que nuevos valores artisticos pudieran irse
descubriendo; podria pensarse que el Instituto Guatemalteco Americano, lGA, realizara también dichos concursos
Pictéricos con el fin' de aplacar un poco el sentimiento popular nacionalista que empezaba a surgir en algunos artis-
tas de tendencias realista-expresionista y que se reflejaba en su obra ya que por ejemplo en el Concurso Picté-
rico del IGA del 1949, el Jurado Calificador estaba integrado entre otros, por artistas meramente Paisajistas-Fol-
kloristas, como: Humberto Garavito y Antonio Tejeda Fonseca, para asi por los premios en efectivo que daba el
IGA que buena falta les hacfa a los artistas en esa &poca, se siguiera con una Pintura sin contenido Social, siguiendo
la linea del arte por el arte, para evitar as! que en el piblico, se abriera una conciencia social y seguir como
en épocas anteriores, como cuando se crefa que ese tipo de arte lo era todo.

Pero también se di6 el caso en que Pintores que ensayaban nuevas corrientes Pictéricas, no se encontraban

en el pafs, sino en el extranjero disfrutando de becas otorgadas por el Gobierno, durante las fechas en que se reali-
zaron algunos de estos concursos.
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4.3 OBJETIVO E IMPORTANCIA DE LOS CONCURSOS:

La mayoria de los concursos realizados en esa época (1,944-1,954), jugaron un papel importante dentro del medio, siendo uno
de sus objetivos fundamentales estimular al artista; segin las fuentes consultadas y a juicio de la autora, los logros obtenidos por
efectos de los certamenes o concursos, fueron de apreciable valor, ya Que gracias a estos se lograba de una manera o de otra,
recompensar el esfuerzo de los artistas, con las obras que conquistaban los primeros premios pasando muchas de estas obras premia-
das a enriquecer la Galeria de la Direccibn General de Bellas Artes. La importancia primordial de los concursos fué la siguiente:

Estimular la produccibn artistica pictérica y difundirla de la mejor manera posible.
Dar acceso a nuevas corrientes o tendencias pictéricas.
Estimular a nuevos valores y ayudar a los ya conocidos que no tenfan la oportunidad de dar a publicidad sus obras.

Elevar el nivel cultural del pueblo, educando con estos concursos de una forma u otra a la ciudadanfa que en &pocas prece-
dentes estuvo tan aislada a este tipo de eventos artisticos.

¢} Que el pueblo apreciara y se formara un concepto del nuevo arte pictébrico que surgi6 en esa &poca.

Exaltar las Bellezas y Riquezas Naturales y culturales del pafs, reconocer y estimular las conquistas sociales del periodo
revolucionario que muchos pintores y artistas plasmaron en sus obras, para que al pueblo llegara ese mensaje.

Con este tipo de apreciaciones se explica la finalidad que persiguieron los concursos artisticos-pictéricos realizados en el perio-
do revolucionario.
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CAPITULO 5
INTERPRETACION DE DETERMINADOS MURALES DE LA EPOCA.

[ os afos posteriores a la Revolucién de Octubre dieron vida a un nuevo tipo de arte, producto de la efervescencia vanguardista

de la intelectualidad de los guatemaltecos, en el momento en que se hacfa necesario la puesta en practica de los anhelos, ideales
y postulados de 1a Revolucion.

Una de las caracteristicas del movimiento de vanguardia generado en 1,944-1,954 fue que vio en el arte el modelo de una
nueva sociedad y en cada artista el profeta que, hurgando en los problemas sociales serfa el Gnico capaz de repreducirla. Entonces
esta época estuvo constituida por impresiones y circunstancias que habia que captar para luego ser plasmadas en las obras. Convir-
tiéndose asf la pintura mural de esta época en portadora de un mensaje en un tiempo histérico determinado.

Segun el artista Roberto Cabrera, los productos artisticos surgen estrechamente ligados a la dindmica de las estructuras econd-

micas, politicas e ideolbgicas de la sociedad que los cobija. En consecuencia el arte como fenbmeno social puede caracterizarse
desde tres niveles o instancias y ser considerado a partir de tres procesos.

"1-) Como modo social de comunicacién.
2-) Como producto del Trabajo Humano.
3-) Como expresidn ideolbgica".

Fuente: (Cabrera, Roberto; 1977: 82).

Y para hacer una consideracidon realista del arte de esa época, se verd a partir de los-tres procesos arriba apuntados para
poder interpretar los murales escogidos para este trabajo que son los siguientes:
Murales pintados en la Escuela Tipo Federacidén de Mixco, cuyo autor es el Pintor Juan Antonio Franco.

Murales ejecutados en el Congreso de la Replblica, obra de los Pintores Juan de Dios Gonzalez, Victor Manuel Aragdn vy
Miguel Ange! Ceballos Milién.
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Como ejemplos de fa Pintura Mural de esa época. (Referentes a temas de la Rev. del 20 de Octubre.)

1 El arte como modo social de comunicacién: Segin la teoria de la comunicacién cualquier practica que realizan los hombres
en la sociedad es posible por el intercambio de diferentes clases de signos portadores de significado social e histéricamente determi-
nados y que se sistematizan por medio del uso de cbdigos-lenguajes.

"Estos cb6digos-lenguas son convenciones sociales que ios hombres utilizan para la transmisibn
de ideas, sentimientos y otros contenidos (reflejos y reacciones ante la realidad circundante
y releaciones concretas), pero estos cédigos sufren constantes transformaciones por el uso
en contextos y situaciones cambiantes".

”

(Cabrera, Roberto; 1977: 83).

El arte como lenguaje y considerandolo como un sistema de signos, tiene como funcién principal la comunicacién; y los signos
que utiliza tienen o deben tener un valor significativo para ser comprendidos.

"Como proceso de comunicacién; el arte involucra una relacién social entre emisor-productor
de imégenes y receptor (llamese &ste plblico, expectador, estrato, fraccion o clase social).
pudiéndo ser este proceso reversible en donde el receptor es al mismo tiempo emisor y vice-

versa'.
(Cabrera, Roberto; 1977: 84).

Artista Obra

Intermediario Pablico
Como puede verse estos cuatro componentes interactian entre si, y ninguno precede necesariamente a los otros. Por ejemplo,
el "Publico" puede ser el "Artista" colectivo de una obra que se goza en el mismo momento de su contemplacién. Y aln cuando
p

el artista sea individual y su creacidn preceda a la contemplacidén, el sujeto de la obra no puede ser considerado aisladamente,
separado de las condiciones historico sociales que lo llevaron a componer o pintar de tal modo.
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En cuanto al "Intermediario", abarca el conjunto de personas e instituciones que median entre la obra y el plblico; entre
otros los criticos, los censores, etc., o sea todos aquellos cuya intervencidén en la difusién de las obras influye sobre la forma y
el significado que tendrén finalmente para los espectadores. También puede verse que tal funcibn es sumamente movil, puede ser
desempenada a veces por el artista o e! publico, y, aunque no ocurra asi es seguro que interactda con los otros términos.

2 E! Arte como Producto del Traba o Humano: Segidn el artista Roberto Cabrera:

"El Arte es una practica dentro de ese conjunto de précticas creadoras y transformadoras:
es una producciébn de objetos de trabajo que requiere, como cualquier otra, cierto grado de
dominio técnico y de capacidad para reflejar la realidad dentro de la divisibn del trabajo
de la sociedad. se conforma, pues por intermedio de cierto desarrollo técnico humano dentro
de las relaciones sociales de produccion especificas".

(Cabrera, Roberto; 1977: 86).

E! Arte, pues adquiere un valor de cambio a partir de su promocién a través de las exposiciones, concursos o certamenes,

museos, galerias, etc.

3 E1 Arte como Ex resién Ideold ica: En la &poca que se estd analizando y las obras escogidas para ser interpretadas, puede

verse que:

"La ldeologia es un estado histéricamente determinado de la conciencia social, con diferente:
formas de manifestacién religiosa é&tica, estética, filos6fica, etc. y que engloba a la vez habi-
tos, costumbres, juicios, comportamientos, reacciones ante determinadas situaciones".

(Cabrera, Roberto; 1977: 89).

Puede verse entonces que la obra de arte es portadora de contenidos y o significados ideol6gicos de determinados emisores
que conforman grupos artisticos, como los surgidos después de la Revolucion del 20 de Octubre de 1944,

"El Arte es, pues, una ideologia en iméagenes".
(Cabrera, Roberto; 1977: 89).
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5.1 OBRA PICTORICO MURAL*® "LA MAESTRA EN FUNCION DE SU MISION"
AUTOR: JUAN ANTONIO FRANCO:

Aplicando todo lo descrito anteriormente a esta obra pictbrica, previo a una descripcion de su localizacién y materialidad,

dentro del espacio arquitecténico que la posee:

La obra se encuentra situada en los muros laterales del salébn de actos de la “escuela Tipo Federacion de Mixco", objeto
arquitecténico construido en la época del Dr. Juan José Arévalo en la cual se disefiaron esas escuelas de tipo circular.

La secuencia pictérica compuesta por dos murales es visible desde todos los angulos del interior de dicho salén y apreciable
desde fa parte frontal del mismo. El mural de la izquierda, presenta la humildad y la desatencidn de la escuela bajo el sistema
sombrid de la dictadura y el de la derecha, el ambiente, radiante y los rostros de los alumnos dan muestra de la noble conquista
de una dignidad que a {a escuela sblo el gobierno de la Revolucién podia otorgarle.

La tendencia pictfrica expresada en esta obra es realista, ya que se inspira en escenas de la vida cotidiana; donde se dan
imAgenes que se expresan en escorzos violentos y con personajes vigorosos de masculos y nervios en tensién.

En otro orden de apreciaci6n, entre el conjunto arquitectdnico y la obra pictbrica, puede verse que no hubo un intento de
integracion plistica en cuanto al caricter arquitecténico del edificio; pero si puede notarse, cierto tipo de integracién ideolbgica
de esta pintura, con el lugar que fue escogido para ser plasmada, ya que el tema pictérico, en éste caso la "Maestra en funcidn
de su mision" es apropiado para este tipo de editicio educativo.

uema Comunicativo de la Obra Pictérica Mural "La Maestra en Funcidn de su Mision":

Puede verse que el "emisor" (Juan Antonio Franco) productor de imégenes expresa figuras (signos) de un contenido con una
serie de circunstancias que fueron asequibles a los anhelos o ideales de la mayor parte de "receptores" "consumidores" que se movie-
ron en un determinado momento histdrico; estos receptores, en caso de que refleccionardn en la obra, no podrén decodificar el
significado con el valor y el sentido que el emisor tuvo en cuenta en el momento de la expresion. Pero si por el contrario, €l
expectador que vivid en dicha época relacionard los signos con vivencias experimentadas en los periodos allf representados. Los
receptores que pueden ser tipificados en este caso como maestros, escolares y pdblico en general, a !0 mAximo podran asociar estas
imAgenes con una serie de vivencias, adquiridas en este‘ &)o de espacio escolar. (Ver diagrama 5.A).



MURALES "LA MAESTRA EN FUNCION DE SU MISION"

En el mural izquierdo, se presenta la im&gen de una maestra empirica, de rasgos rasticos y primitivos y si se quiere un
poco salvajes. Pero la imégen es un signo y en esta podria reflejar como en un rostro, ademéis del parecido, la inscripcién di
una alma. Quizd no es la imigen que el mundo tiene de una Maestra, sino que da la impresibn de otro mundo, que puede ser
el Universo del Pintor, el reflejo de su propio mundo, de lo que el artista busc6é proyectar. La maestra estid alll y a los expecta-
dores- receptores- plblico~ les toca descifrarla.

El decorado del ambiente de la antigua escuela (DE UBICO) estd extremadamente tosco, su sencillez llama la atenciébn sobre
un gusto sin refinamiento y los personajes estan representados de una manera natural bastante exuberante y los objetos que senalan
un gusto burdo sin distincién, talvez algunas veces muy caricteristicos de los gobernantes de la época de la Dictadura.

En el mural derecho se podria pensar a veces que refleja un tanto el desconcierto y quizd hasta cierta confusibn metodologi-
ca, ante la crisis que atraviesa la escuela en la &poca de Ubico, y la nueya maestra de la época revolucionaria, puede reflejar
en uno de sus aspectos, la juventud e inteligencia, etc. Productos de los anhelos revolucionarios donde uno de los objetivos del
Presidente Arévalo, fué el de remodelar ias Instityciones y toda la Administracibn Pablica a métodos méas modernos de organizacion
y ensefanza, y empezar asi su obra educativa y cultural de gobierno.

En el decorado que presenta el mural (D), donde se presentan una serie de factores como lo son el vestuario un poco suntuoso
de la maestra y la sobriedad de los alumnos al vestir para recibir clases, asi como el mobiliario y el material didactico moderno
para la escuela de ésa época reflejan en parte ia importancia y el énfasis que el gobierno de la revolucibn quiso impartirle a la
escuela.

Como puede verse también en éste mural (D), que el vestuario de los alumnos por su sobriedad manifiesta en unos casos
y por su informalidad en otros, como es el caso de! uso de overol, que no era comin en el vestuario del nifo guatemalteco de
aquellos afos, sino més bien pareciera como si se tratara de la ropa que usaban los obreros de otros paises industriatizados.
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MURALES: “La maestra en funcion de su mision”

“Escuela Federacion Mixco”

MURAL IZQUIERDO (I

PRESENTA LA HUMANIDAD Y LA
DES-ATENCION DE LA ESCUELA DURANTE EL GOBIERNO DE UBICO.

MURAL DERECHO (D)

ESTE PRESENTA EL AMBIENTE

RADIANTE Y LOS ROSTROS DE LOS
ALUMNOS QUE SON UNA MUESTRA DE

LA NOBLE CONQUISTA DE UNA DI-
GNIDAD QUE A LA ESCUELA; EL GOBIERNOC
DE REVOLUCION QUISO OTORGARLE,



DETALLES DE MURALES

“La maestra en funcion de su mision”

PULDEN NOTARSE LOS ESCORZOS
VIOLENTOS Y 1.OS PERSONAJES VIGOROSOS
DE MUSCULOS Y NERVIOS EN TENSION,
CARACTERISTICAS DE LA PINTURA DE
TENDENCIA REALISTA

XVRE LA LA POBREZA DE LA BESCUEL A
DURANTE EL GOBIERNO DE UBICO Y
LOS METODOS ANTUGUOS
DE ENSERNANZA

REFLEJA LOS NUEVOS Mt TODOS DE
ENSENANZA Y EL MATERIAL APROPIADO
PARA LOS EDUCANDOS ASI COMO EL IN-
CREMENTO DEL CONTENIO SOCIAL DE LA
ESCUELA, DE PERSONALIDAD Y MONU-
MENTALIDAD QUE LA DISTINGUE,

MUESTRA LA MEJOR CALIDAD DE

VIDA Y DE EDUCACION POR LA IMPORTANCIA
DE LA CULTURA EN EL

GOBIERNO REVOLUCIONARIO



lﬂﬂTﬂ: EJCUELA *TIPO FEDERACION*de mixco.
Presenta: 1a ubicacion de los murales “ la maestra en funcion de su mision~ (D) (i)

FUENTE: Plano obtenidodel folleto *QUE SIGNIFICAN LAS ESCUELAS FEDERACION’ DR. AREVALO.



Diversos aspectos de la escuela de Mixco (en cuadrante).

Se Inauguré el 9 de

abril de 1949.
s P
o
_f//
i
K
e N
T,
mh e
Escuela

de

Mixco

PUEDE VERSE TAMBIEN

EN LA FACHADA DE ESTA ESCUELA

LA OBRA ESCULTORICA DE

GALEOTTI TORRES DONDE AL

IGUAL QUE JUAN ANTONIO FRANCO

EN PINTURA, QUISIERON HACER UN INTENTO
DE INTEGRACION PLASTICA.



Fuente: (Revista del maestro
No. 13y 14 Afio IV
Semestre: abril-septiembre de 1949

Pag. 161)

Escuela Tipo “Federacién™ reciente-
mente inaugurada en la colina no-
roeste de la poblacién de Mixco, con
capacidad para una demsa poblacién
escolar de los contornos del munici-
pio. Esta ¢s una prucba objetiva de
la politica educacional del gobicrno
revolucionario.



5.2 INTERPRETACION ARTISTICA DE LA OBRA PICTORICO MURAL SITUADA EN LA BIBLIOTECA DEL CONGRSEO DE LA
REPUBLICA DE GUATEMALA,

REALIZADA POR LOS ARTISTAS NACIONALES: VICTOR MANUEL ARAGON CABALLEROS JUAN DE DIOS GONZALEZ Y Ml
GUEL ANGEL CEBALLOS MILIAN.

€l Area pintada comprende 2 murales de tres (3) metros de ancho por doce (12) de largo, y dos murales de tres (3) de ancho
por- ocho (8) de largo.

Pintados sobre una base de mamposteria preparada especialmente con mezcla y piton.
TEMATICA:

Historia de Guatemala a partir de la época prehispanica-Conquista Espafnola-Independencia-Colonialismo, Revolucidén de 1971
y Revolucién del 44.

FORMA:

Estilo figurativo predominando una composicidn geométrica para que la secuencia de los diferentes temas encajen en forma
arménica.

COLOR:

La tonalidad general es ligeramente color {ocre-azul) manteniendo una unidad en los cuatro (4) murales.

MATERIALES:

Se utilizaron pinturas Duco-Esmalte a base de aguarras y thinner para lograr ligeras texturas.



DESCRIPCION DE CADA UNO DE LOS MURALES:

PRIMER MURAL:

Representa de manera concisa la actividad en la vida precolombina, en su creacidn Mitica, artistica, constructora y su agricul-

tura, luego la conquista espafola con su fuerza invasora pasando por la esclavitud y opresi6n del indigena conquistado.

SEGUNDO MURAL:
Representa una de las fases mé&s importantes de la historia, la Independencia de Guatemala, aqui se representan los priceres
y personajes que dieron &4nimo a la causa de independencia, seguidamente se pasa a la etapa de la explotacidbn del campesinc por

una élite de terratenientes latifundistas, que posteriormente fue frenada una parte por la revoluciébn de 1944 en la que particip6:
Pueblo, ejército y estudiantes, 1a que termind con los grandes consorcios Nacionales, extranjeros y Dictaduras.

TERCER MURAL:
En éste se representa por medio de una figura central que simboliza la libertad del pafs, en el aparecen persocnajes que dan
Historia a Guatemala, por las conquistas sociales y educativas que dieran bienestar a los guatemaltecos.

CUARTO MURAL:

Representa de manera resumida los beneficios obtenidos a través de la historia; al gran reformador Justo Rufino Barrios,
quien le dio a Guatemala una -nueva reforma.

Las conquistas obtenidas como son libertad de expresibn, Codigo de Trabajo y los derechos Constitucionales a través de una
revolucidn que también termind con la opresién y Tirania.

(ver secuencia pictérica en planta 5.2.1).
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La secuencia pictérica, en cuanto a las etapas histdricas que representan, las hace estar fuera de un
orden histérico cronoldgico con respecto a las fechas en que ocurrieron como por ejemplo en el mural #2,
en donde de la época de la Independencia de 1821 se pasa a la Revoluciébn de 1944, Es por ésto qué en
la planta de secuencias, se indica el orden correcto para apreciar esta obra pictbébrico mural.

Como puede verse esta obra da a conocer problemas de tipo econbmico, social, agrario, etc., asi como
también mensajes e ideales que dan a esta pintura una caracteristica especial al senalar varias etapas histd-
ricas de Guatemala.

En estos murales parece estar plasmado, todo cuanto encanta, todo cuanto indigna, todo cuanto alegra,
es como se hablara por medio del pincel y el color. Aqui se plasma toda la mentira como también toda
fa verdad, la vulgaridad y la falsedad, asi como también lo bueno vy lo positivo de lo que estd revestida
la historia por la que ha atravesado Guatemala dando a conocer circunstancias que yaclan inscritas dentro
de determinados regimenes politicos.

En cuanto al mural #3 y parte del #4 se hace énfasis, por corresponder a la época pictbdrica analizada
en este trabajo, que da una de las mejores evidencias de como las condiciones sociales modifican la funcidn
y el sentido del arte, dando a conocer anhelos e ideales, que luego fueron llevados a la realidad con el cambio
de gobierno operado después del 20 de octubre convirtiéndose luego en un arte auténtico representativo del
perfodo Revolucionario de (1944 a 1954)

Siendo los temas plasmados en &stos murales, referentes a este perfodo (1,944 - 1,954): E! cbdigo de
trabajo, la reforma agraria, con el decreto 900, la construccién del puerto Santo Tomés de Castilla que,
libre del monopolio sostenido por la compafiia frutera de Puerto Barrios, pudiera establecer conexiones con
otros pafses, permitiendo la salida de los productos, a través de distintas compaifiias de navegacidén; la cons-
truccién de l1a hidroeléctrica de Jurim Marinald, que se proponia abaratar el precio de la energia eléctrica
rompiendo el monopolio de la Empresa Eléctrica de Guatemala, subsidiaria de la Bond & Share, de los Estados
Unidos. La carretera al Atlantico que adem&s de enlazar a numerosas poblaciones del pais, daria salida
fAcil a sus productos agricolas, rompiendo el monopolio de transportes mantenido en este sector por los Ferro-
carriles Internacionales de C.A., que cobraban altas tarifas y daban muy malos servicios, la campana de
Alfabetizacibn, la creacidn de Escuelas, etc.

Como puede verse en este tipo de temas, se dan escenas qQue expresan personajes vigorosos, de escorzos
violentos, con nervios en tensién a punto de dispararse, y todo ello con una simplicidad de medios admirable;
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haciendo sentir su arte, el torrente arrollador de la Revoluciébn mas intensamente, los horrores del pasado,
el impetu del soldado del pueblo, el dolor de los explotados y de los pobres, la insolencia y el orgullo de
los ricos, etc.

La realizacidon de estos murales fue encargada a los artistas mencionados por el entonces presidente
del Congreso, Lic. Julio Estrada de “la Hoz; creacidén que expresa las conquistas sociales y politicas mezcladas
con fobias de inspiracién indigenista.

Al hacer una referencia de integracién plastica entre el conjunto arquitectdnico y la obra pictérica
mural puede verse segin lo expresado por el Pintor Roberto Gonzalez Goyri, que se da la siguiente situacibn:

"La obra de los pintores Juan De Dios Gonzéalez, Victor Manuel Aragdn y Ceballos Milidn, Son elementos
afadidos y sin la menor unidad estilistica con la arquitectura".

(Gonzéalez Goyri, Roberto; 1,966: 99).

Todo esto sin menoscabo del valor individual de la obra, ya que a juicio de ia autora de este trabajo,
no se did una integracién del tipo de la que hace referencia el pintor Gonzélez Goyri; pero si la hubo en
el orden ideoldgico con respecto al lugar en que fueron pintados los murales "La Biblioteca" del Congreso;
ya que las etapas histéricas plasmadas en éstos, son parte de la cultura del pais, y haciendo énfasis en los
murales referentes al perfiodo de la Revolucibn, como se ha venido viendo a través de este trabajo, que la
Revolucidén y la cultura anduvieron siempre juntas.

E uema Comunicativo de la Obra Pictbérica Mural de la Biblioteca del Con reso de la Re {blica:

£l "emisor" en este caso son los artistas Victor Manuel Aragdn, Ceballos Milidn y Juan de Dios Gonz&-
lez, poductores de imégenes que expresan por medio de un leguaje figurado (signos), una serie de aspectos
histéricos-culturales de Guatemala, conocidos a través de la historia por la mayor parte de "receptores"-"Con-
sumidores”, siendo algunos de éstos parte de una etapa del proceso histérico plasmado en esta obra, convirti-
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éndose también en un momento dado, en expectadores, relacionando esta clase de signos con vivencias pasadas
alli representadas.

Los receptores, que pueden ser catalogados en este caso como Diputados al Congreso, profesionales
y pablico en general, podr&n asociar a 1o mé&ximo estas imlgenes con los conocimientos adquiridos en lo
que respecta a la historia del pais. (Ver diagrama 5.B).

Dentro de ésta Pintura Mural, hay un organismo, una razbdn, un poder que es hondura y esiabbn y todos
los demas elementos que le componen, forman un pensamiento espacial. Toda la composicién de los 4 mura-
les, cumple su funcidn asf también los colores, la profundidad, etc.

Es importante hacer notar, que &stos murales no estan firmados por los tres pintores que los realizaron,
pero los mismos, l0s comenzaron a pintar en el edificio en el afo de 1953 y los terminaron en el afo de
1954, uno o dos meses antes de que tomara el poder Carlos Castillo Armas, segin se pudo constatar con
el pintor Victor Manuel Aragbn.

Esta obra mural, merece la pena ser restaurada por los mismos pintores, ya que los tres que los realiza-
ron se encuentran adn con vida. Y que los murales han sido deteriorados por el tiempo y se encuentran
en muy mal estado, adem&s de que su apreciacién no es del todo visible, ya que sobre los mismos han sido
colocados los marcos de los cuadros que contienen las fotograffas de los expresidentes del congreso de la
repiblica, accién que en parte desestima el valor que é&stos murales poseen y la estimacién que a estos debe-
rfa darseles como una obra pictérica, donde se encuentran plasmadas, varias etapas de la vida histérica,
social, politica y econbdmica del pais. Y en lo que a pintura Mural de Guatemala, de la realizada en la
época analizada (1944-1954) se refiere, es una obra mural (nica, en la expresién de éste tipo de imégenes.

En los 2 ejemplos de murales analizados, tanto los del Congreso de la Repiblica como los de la Maestra
de Mixco, las imégenes pueden ser consideradas desde el punto de vista, de ta vivencia de sus productores.
Y también quizd pudieron haber tenido como funcibdn critica, reformar o transformar las costumbres de
los grupos tanto dominante como gobernados que l0s contemplaba.
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MURALES DE LA BIBLIOTECA DEL CONGRESO DE LA REPUBLICA

Mural No. 1

(3x8) mts.
Epoca Prehispanica

PUEDE NOTARSE LA LINEA VERTICAL ASOCIADA CON EL ESFUERZO DE LA ACTITUD
ERGUIDA DEL HOMBRE, CON UN SIGNIFICADO DE POTENCIA, VIDA ELEVACION; LA HORIZON-
TAL POR EL CONTRARIO, REPRESENTA REPQOSO, SUMISION A LAS FUERZAS, MUERTE; Y LA
OBLICUA INESTABILIDAD.

LA COMPOSICION RACIONAL QUE PRESENTA ESTE MURAL, LA AMATOMIA METICULOSA-
MENTE ESTUDIADA, LOS COLORES UN TANTO SOBRIOS, LA EXACTITUD DE LOS DETALLES,
LA SEVERA OBJETIVIDAD EN LA REPRESENTACION DE ESTA ESCENA EN LA QUE SE EXALTA
EL HEROISMO PUESTO DE MANIFIESTO DURANTE LA CONQUISTA ESPANOLA.

SE PONE DE MANIFIESTO TAMBIEN LO QuE LA TIERRA SIGNIFICA PARA EL INDIGENA,
ES GESTACION, ES VIDA, ES FRUTO, ES BARRO, ES LA MADRE TIERRA, UNA DE LAS RAZONES
PURAS DE LA EPOCA, LA VIDA EN GIRO SOBRE LA VIDA MISMA DE LO PRECOLOMBINO. ASI
COMO LA TRISTEZA, LA FTACITURNIDAD Y HIERATISMO DE LOS MAYAS, LO BRUTAL, SONO-
RO Y LO MISTICO DE LOS ESPANOLES, SE INTUYE, SE VE REFLEJADO EN ESTE MURAL.

AQUI PUEDE VERSE EL MENSAJE DE LA RUTA AMERICA - ESPANA -



Mural No. 2
(3x12) mts.

Epoca de la Independencia.

Refleja el trato dado al campesino
e Indigenas (épocas precedentes

a 1,944).

ESTE MURAL PUEDE REFLEJAR QUIZA EL CONCEPTO QUE CADA CUAL TENIA DE LIBERTAD
RACIONAL Y MORAL QUE SE VIVIO BAJO OTROS REGIMENES EN EPOCAS PRECEDENTES. EN
ESTA IMAGEN EL DECORADO QUE PRESENTA, LAS FISONOMIAS, GESTOS, SIMBOLOS, TRAUJES,
ITC. CONTRIBUYEN A DEFINIR LA ESCENA SOCIALMENTE



Mural No. 3
(3x8) mts.

Revolucion de octubre

Epoca (44-54)

EN ESTE MURAL LA IDEOLOGIA SE REFLEJA EN UN PAPEL DE NO OCULTAR EL ASPECO ECO-
NOMICO DEERMINANTE,SI NO ES DISIMULAR EL NIVEL QUE DESEMPENA EL PAPEL DOMINANTE
Y EL HECHO MISMO DE SU DOMINACION, SE ENCUENTRA COMO UN DISFRAZ..



Mural No 4.
(3x12) mts.
logros de la revolucion
el reformador
“Justo Rufino Barrios”.

EN ESTE MURAL TAMBIEN PODRIA PENSARSE EM QUE ALGUNOS GRUPOS SOCIALESA LIBRAN
SILENCIOSAMENTE SU BATALLA SOBRE LA SUPERFICIE DE ESTA IMAGEN O TAMBIEN PODRIA
PENSARSE QUE SUS REPRESENTANTES COMO EN EL ESCENARIO DE UN TEATRO, DENUNCIAN
CON EL DEDO A SUS ENEMIGOS.



9 Detalles de Murales
referente a la
“‘epoca revolucionaria”

A
TEMAS COMO 1
DE REFORMA
TEMAS COMO LA INSTITUCION DEL DECRETO 900 _
EL Pto.SANTO TOMAS DE CASTILLAHIDROELECTRICA DE MARINALA AGRARIA Y ANHELO DE LA CONS-

LA INTERVENCION EXTRANJERA ETC. TRUCCION DEL PUERTO

Sto. TOMAS DE CASTH LA
QUE LIBRE DEL MONOPOLIO
DE LA COMPANIA FRUTERA,
PERMITIERA SACAR 1 0S
PRODUCTOS

ESTE DETAL1( REFLEJA FL DOLOR Y FL
SUFRIMIEN G Dt t
INDIGENA Y DE LOS POBRES,LA

OLEN Y £ LOC
PUEDE VERSE EL TORRENTE ARROLLADOR DE LA REVOLUCION, %go'ggoéos.gg\u ng gSSBéSL?AD L
EL CODIGO DE TRABAJO, EL IMPETU DEL SOLDADO DEL PUEBLO,

"REVOLUCION DE OCTUBRE"
EL DOLOR DE LOS CAIDOS ETC. PRETENDIO TERMINAR



PLANTA (5.2.1): BIBLIOTECA del CONGRESO de laREPUBLICA.

‘ I /‘:\ \\
‘ \
‘a) /T'\ “
OFICIALES |
DEL i
CONGRESO |
i
- i
!
!
PRESIDENCIA 2 a
DEL
CONGRESO *BIBLIOTECA
OFICIALES
() pet
CONGRESO
PASILLO 2a. VICEPRESIDENCIA
eceso .
MURALES:

1 EPOCA PREHISPANICA,
ntes de
2 INDEPENDENCIA NAC.—\I944.

l 3 REVOLUCION DE OCTUBRE

q 1944 - EPOCA DEL
REFORMADOR

Planta de Secuenclas Histérico-interpretativas
de los Murales del Con reso
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7 VICTOR MANVEL RAGON C.

2 M/GUEL ANGEL cHBALLOS M.
3 JUAN DE DIOS 6ONZALEL

4 Awigo y moedelo Crsagh. R4mincz

Potograffas proporcionadas por El Pintor Victor Ma. Aragén.
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La caratula de este numero, es copia de uno de los
proyectos de Mural que serian pintados en el con-
greso es una obra de Roberto Ossaye (representa):
“T sostenimiento de la revolucion”’.



MURAL PICTORICO PINTADO AL FRESCO: LA MAESTRA EN FUNCION DE SU MISION EN LA
ESCUELA TIPO FEDERACION DE MIXCO
En el ano de 1,949.

PARTE: DECISIVA PARA REALIZAR LA OBRA

(Presidente: Dr. Juan José Arévalo)
(DEPARTAMENTO DE OBRAS PUBLICAS POR MEDIO
DE RODOLFO GALEOTTI TORRES).

IDEOLOGIA
CODIGO
EMISOR OBRA MENSAJE ———) RECEPTOR-CONSUMIDOR
Artista Maestros, alumnos,
(sistema Signico) Padres de Familia
Pintor: Juan Antonio Pfiblico en general.

Franco
ORRA DE CARACTER CULTURAL
Productor de Im&genes

(Arte como forma de Educar)
produccibén-Intercambio-Pdblico

Sociedad en General

Formacién Social y Cultural.

(DIAGRAMA: 5.A)

OBRA PICTORICO MURAL SITUADA EN LA BIBLIOTECA DEL CONGRESO DE LA REPUBLICA
DE GUATEMALA.

PARTE: DECISIVA PARA REALIZAR LA OBRA

(Congreso de la Repfiblica, por medio
del entonces Presidente de ese orga
nismo, Lic. Julio Estrada de la Hoz).

IDEQLOGIA

CODIGO
EMISOR l \ RECPTOR-CONSUMIDOR

—OBRA MENSAJE —7

Artistas: Diputados, Profesio

nales, trabajadores
Victor Ma. Aragén (sistema Signico) del Congreso, pdbli
Juan De Dios Gonzdlez f co en general. -
Miguel Angel Ceballos

Milidn OBRA DE CARACTER CULTURAL

Productores de
im&genes. (Arte como parte de la historia)

Produccibn-Intercambio-Pdblico
Sociedad en General

Formacibén Social y Cultural
(DIAGRAMA: 5.8

° Al interpretar los murales pictéricos escogidos para este trabajo, se
vio la necesidad de un anilisis que incluya todos los momentos del proceso
artfstico y los considere como una unidad. Ya que todo esto es producto de
un trabajo transcurrido en un tiempo. V no se trata solo de analizar la o
bra de arte por el mensaje a que hace alusibn si no también se trata de ana
lizar por que en cierto punto de la historia del pafs, con el surgimiento -
de un nuevo modo de vida, la comunicacién social se automatiza, especifica
mente la artfstica en este caso. Ya que todo mensaje es un puente entre dn
emisor y un receptor, y el c6digo que rige su circulacién fue establecido
socialmente; haciendo referencia a las relaciones de la obra con el contex
to histérico cultural en el cual se origin6.



a traelel ga
dela e wucin

(1944 - 1954)

EL PAPEL QUE JUGABAN LAS EXPOSICIONES
DENTRO DEL CONTEXTO



-- CAPITULO 6 --
EL PAPEL QUE JUGABAN LAS EXPOSICIONES DENTRO DEL CONTEXTO

Una de las conquistas m&s caracteristicas de la época revolucionaria (1944-1954) fue que el interés
por las obras de arte y especilamente el arte pictbérico, no se redujeron a una cuantas personas O grupos privi-
legiados sino que por el contrario acercar el arte al pueblo, sin distingos de clases, como no habia sido posible
en épocas precedentes. Y esto solo pudo lograrse segin varios criticos contemporéneos al impulso que se
le di6 a las exposiciones, que jugaron ese papel tan importante, ante considerable cantidad de piblico para
el cual el arte y las obras de arte pictérico, constitufan hasta entonces una incbgnita que muchas veces pudo
haber producido desagrado, controversia, inquietud, descontento, y todo esto pudo deberse qQuiza a la ignorancia
de los valores o desconocimiento, hacia un tema que para ellos era nuevo, ya que con contemplar una serie
de obras expuestas en una sala o galeria no era suficiente y no bastaba para conocer y entender el contenido
de lo que los artistas querfan expresar por medio de sus obras, emitiendo muchas veces un juicio sin ningin
principio, m&s por agrado o desagrado que les causara una obra artistica.

Por todo lo descrito anteriomente, pintores de esa época pasaron en los primeros afos de la misma por
una serie de circunstancias, que los situaron en una posicién dificil, ante la nueva época que surgia y que
les toco vivir.

Pero no obstante, los artistas s§€ preocuparon por una maxima difusién de sus trabajos, y por la capacita-
cién del pueblo para que este, pudiese apreciar estos trabajos, y todo esto se hizo entre otras cosas por medio
de una serie de charlas de caricter pictérico, difusién del arte por medio de misiones culturales, programas
de tipo radial, asf como también |a educacién estética impartida a los escolares en la época de la Revolucién,
muy distinta a la Dictadura, que habia matado toda iniciativa, produjo un programa en el cual los escolares
desde sus primeros afos contaron entre Su programa de estudios con un acercamiento hacia el arte.

Y para principiar, se organizaron exposiciones en las que fueron exhibidos los dibujos, que eran creaci-
ones originales de los educandos; los maestros también recibieron orientacidon préacticas para dirigir a los alum-
nos en la inciacién a la pintura, la escenograffa, el teatro y la literatura.

Con el objeto de que los alumnos fueran educados integralmente y que las bellas artes no se consideraran
como algo secundario, en la vida escolar y tratar de establecer un equilibrio entre arte y pedagogfa. siendo
desarrollados toda esta clase de cursillos y conferencias por parte de la Escuela de Artes Plasticas, grupos
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y asociaciones artisticas conformados en dicha época.

Todo esto con el propbsito de tratar de educar la sensibilidad y el razonamiento del plblico y adquirir
una base cultural necesaria para asi poder liegar a comprender mejor el arte y formarse una opinidon valedera
y certera como espectadores, y no se encontraran ante cualquier muestra de exposicidn pictbérica o publicacidon
de ese tipo, desposeidos de los conocimientos basicos para poder hacer una apreciacion de las obras artisticas.

Y en arte pictorico sblo las exposiciones completarian la mision de ensefar ese mismo arte al pueblo,
y qiuzé todo este atraso en cuestidn de entendimiento sobre arte, pudo deberse a toda la iniciativa que habia
matado el gobierno de Ubico, haciendose unicamente en ese periodo lo que estaba impreso como norma, en
fas circulares, heredando muchos guatemaltecos ese arraigado concepto de atraso cultural que en la mayoria
de casos dejb la dictadura; ya que en otros paises en esa época, ya el piblico conocia muchas obras de carac-
ter pictérico, y estaban ya familiarizados con una serie de obras de contenido pictérico mural y pintura de
caballete.

Fue entonces cuando los artistas e intelectuales de dicha época se preocuparon porque Guatemala no siguiera
en ese atraso cultural en comparacion con otros pueblos del mundo, cuando ya la nueva época Que surgia
en Guatemala después de la Revolucion del 20 de Octubre les daba una serie de .facilidades que les abria
nuevos horizontes para realizar una tarea que les permitiera de una forma u otra educar la sesibilidad del
piblico y llegar a é! con sinceridad, por medio de sus mensajes expresados en sus obras y poner al alcance
de! pueblo y hacer llegar a todos sin intereses de ninguna naturaleza todo el contenido de lo que hasta en
esa época constituia el arte pictorico de Guatemala.

" Es imprescindible esta labor de catequizar, misionar, hacer
proselitismo. Si el arte ha de ser elaborado para unos pocos
y no se convierte en disfrute espiritual de muchos, su vieja
armazébn puede periclitar, lo que, aunque sbdlo fuera, por
egoismo, es amenaza a desechar, hay que ganar espectadores
para el arte".

(Gaya Nuho, Juan Antonio; 1,957: 40)

A continuacibn, se describiran algunos datos de las exposiciones presentadas en dicha época y que segin
la investigacidon realizada y criterio de la sustentante fueron de importancia.
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6.1

Entre las exposiciones realizadas en esa época, la "AGEAR" jugd un papel importante presentando varias
de ellas.

Desde finales del ano 1946 y con el fin de acercar el arte al pueblo y hacer conciencia de patria entre
el elemento intelectual se efectuaron exposiciones de arte pictorico en la capital y ambulantes que recorrieron
muchas partes de la replblica, llevando al pueblo el mensaje de los artistas.

EXPOSICIONES REALIZADAS DURANTE LA EPOCA:
PRIMERA EXPOSICION CIRCULANTE AL AIRE LIBRE DE PINTURA:

En el ano de 1947, esta labor fue bastante intensiva, destacando asi la exposicién circulante al aire
liore de la AGEAR, presentada por la Universidad Popular, en el mes de marzo y abril de 1947, cuando la
AGEAR selanzd a las calles a poner en contacto al arte con el pueblo, y ampliar la divulgacién cultural con
conferencias sobre temas artisticos y audiciones musicales. Y en cuyo catalogo aparecian los siguentes concep-
tos, sobre los principales objetivos de ésta.

"La primera exposicién circulante al aire libre de pintura,
escultura, libros y masica, tiene como primordial objetivo
Hevar el arte al pueblo

La cultura que en los tiempos modernos no es un privilegio,
debe difundirse y precisamente por aquellos que la poseen
en algunas de sus manifestaciones.

Esta expresion conjunta de arte guate€malteco, por primera
vez en plazas y calles capitalinas, rompiendo tradiciones,
usos y costumbres, aspira a sentar ctedra de cultura popular.

Consciente de su responsabilidad en la docencia por medio
del arte, la AGEAR se identifica con las clases populares
a través de la tribuna de la Universidad del pueblo. (Universi-
dad Popular)".
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(Catalogo de dicha exposicion).
Fuentes: (Alonso de Rodriguez, Josefina: 1966:80-81).
(Revista Saker-ti no. 2; 1947: 16).

EXPOSICION DE PINTURA CENTROAMERICANA:

También en ese mismo afio de 1947, meses méas tarde se realiz6 la exposicidn de pintura centroameri-
cana, instalada en la oficina nacional de turismo a falta de un sitio propicio para el montaje de ésta:

Hubo participacién de todos los paises del istmo Centroamericano, a excepcién de artistas hondureiios
donde se notd una total ausencia que fue lamentada, ya que se desconocia por completo los valores plasticos
de esa Replblica, ocasidn que hubiese servido para situar los valores auténticos y las tendencias artisticas
del conglomerado artistico pictérico centroamericano. Y donde segin el pintor guatemalteco Valentin Abascal
que en-esta exposicibn se encontraba en un papel de critico de arte Pictorico, parecié que la pintura pana-
mena, se encontraba en receso, notando en lo cinco cuadros que llegaron en esa oportunidad, un academismo
frio e intrascendente.

Por el contrario sucedia con Guatemala, donde segiin, Abascal; era alentador ver que en Guatemala,
el arte habfa dejado su estatismo feudal, para incorporarse al movimiento Universal, a las nuevas tendencias
que se habian levantado entre los artistas conservadores y pseudocriticos.

"La seccion de Guatemala estd bien representada.
Me entusiasma advertir que el movimiento revolucionario
de nuestra pintura camina sobre bases sbélidas y no
importa que los nuevos valores tengan su divisa: El
arte por el arte.

Mé&s tarde vendrd la nueva alborada, cuando nuestros
noveles artistas comprendan que el arte debe perseguir

también un fin social.

Fuente: (Abascal, Valentin; 1,947: 76).
(Revista del Maestro; No. V: 1,947: 74-76).
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EXPOSICION DE MIGUEL ALZAMORA MENDEZ:

A mediados del mes de agosto de 1,947, Miguel Alzamora Méndez presentd una exposicidbn de pintura
en la sala de la oficina nacional de Turismo. Segin el critico Eugenio Fern&ndez Granell, en esta muestra
pictérica Alzamora se mostré liberado de ciertas indecisiones que limitaban su amplia facultad imaginativa,
desprendida de anteriores amarras, desdefando todo lo trillado y académico.

La exposicidn estaba dedicada a Carlos Mérida, y en tal homenaje residia el secreto de la honda reso-

nancia en ia obra de Alzamora. E! critico Fern&ndez Granell se expresdé asi de la pintura de Alzamora,en
esta oportunidad:

"(No hay en elia ni vislumbre de! pastiche nacionalista--

indios folkloricamente ataviados en ademanes folkléricos,

en paisajes folkléricos).

La burda pintura materializa nutrida del pintoresquismo

indigenista, recibe con pinturas como las de Alzamora,

Lanzadas mortales".

Fuente: (Fernandez Granell, Eugenio; 1,947: 158).
Puede verse que a medida que se presentan exposiciones se va dando un alcance muy grande por parte

de los artistas en las obras presentadas, muy distintas a las primeras manifestaciones.

Fuente: (Revista del Maestro No. VI: 1,947: 157-158).

EXPOSICIONES DEL. ARTISTA CARLOS MERIDA EN GUATEMALA:

A finales del ano de 1947 y principios de 1948, la AGEAR, con apoyo del gobierno, trae a Guatemala
a uno de los pintores nacionales méas importantes: Carlos Mérida, para mostrar al pueblo de Guatemala, su
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gran logro en el arte, asi como para estimular el ahinco de los més j6venes artistas.

Inaugurandose con la exposicién de Mérida, por parte de la Academia Nacional de Bellas Artes, un
nuevo saldon de exhibiciones.

En esta galeria se efectuarian periodicamente exposiciones de arte relacionadas con las actividades
artisticas nacionales y del extranjero, teniendo la academia el propdésito de exhibir en todo caso obras que
denotaran una superior calidad.

"El Presidente Arévalo, acompafado de otros altos
funcionarios inaugurd la Exposicidn pictdérica de Carlos
Mérida, celebrada en el saldn de exhibiciones de la
Academia Nacional de Bellas Artes. El Ministro de
Educacibén, Gordillo destacé la atencidn que los medios
oficiales conceden ahora a todas las manifestaciones
culturales y artisticas".

Fuente: (Revista del Maestro; Enero/Marzo, 1,948:
178).

El catélogo de la exposicidbn de Carlos Mérida, efectuada en el saldén de la Academia Nacional de Bellas
Artes, supone una publicacién importante en su género, que conviene consignar. Bien presentado y bien organi-
zado, precedente que fue digno de tenerse en cuenta.

El prefacio del mismo fue escrito por el escultor Rodolfo Galeotti Torres, y en el subrayd la personali-
dad del artista. Continuaba el catilogo con una Biografia de Mérida, ilustrada con una fotograffa del pintor.
Luego a continuacidn, se insertd un indice bibliografico de las obras escritas por &ste, asi como una relacidén
de los cuadros del mismo que forman parte de numerosas colecciones de arte particulares y oficiales en el
extranjero.

Sigue una seleccién de juicios criticos sobre el artista, asi como el catalogo de la obra expuesta y
varias reproducciones fotograficas de la misma.

Fuente: (Revista del Maestro, Enero-Marzo; 1,948: 177-178-180).
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EXPOSICION NACIONAL DE DIBUJO Y PINTURA DEL NINO ESCOLAR GUATEMALTECO:

Dos de las exposiciones importantes realizadas en esa época a finales de 1,947 fueron las de pintura
infantil, presentadas por los nifios de las escuelas dependientes del Ministerio de Educacidn, y que se llevd
a cabo en el pasaje del Palacio Nacional, y la otra de los nifos del Hospicio Nacional, a quienes orientaba
2| pintor Roberto Ossaye y que se efectud en la sala de turismo, ambas exposiciones, segin criticos de la
época como Alberto Aguilar Chacbén (Albach) quien tuvo a su cargo el prefacio del catilogo de la exposicidon
de los nifios del Hospicio, fueron altamente reveladoras, desde el punto de vista artistico, donde las creaciones
pictéricas infantiles revelaron en inmensa medida la fuerza extraordinaria de creacidn que late en el ser huma-
no, siendo esta clase de presentaciones una de las mas profundas y sblidas conquistas hasta ese entonces reali-
zadas por la revolucién al impulsar lo original y valioso por parte de los maestros hacia los alumnos sin regia-
mentaciones que no les permitiesen expresarse libremente.

Porque hasta entonces nada se habia hecho, la ensenanza del arte en las escuelas, ya que los programas
que regian a estas disciplinas en el pasado, eran para muchos certificados de Defuncion del Arte y casi casi
de los nifos.

En la exposicidbn organizada por el Departamento de Educacion Estética del Ministerio de Educacion
y realizada en el pasaje del Palacio, el Jurado estuvo conformado por los pintores Ossaye, Granell y Ovidio
Rodas Corzao.

Fuente: (Revista del Maestro, No. Vil; 1,947: 146-147).

EXPOSICION DE ROBERTO OSSAYE EN LA SALA BRITANICA:

En el mes de enero de 1,948, el pintor Roberto Ossaye inaugurd una nueva exposicidon de sus obras
Oltimas en la sala Britanica. Seg(n el critico Fernandez Granell.

"Ossaye es entre todos los artistas guatemaltecos el
que con mayor frecuencia se ha preocupado de estable-
cer contacto con el pablico".

Fuente: (Fernandez Granell, Eugenio; 1,948: 170).
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Ya que al celebrar exposiciones a cada pocos meses, conducia al pintor, segin Granell, no a pintar
para si mismo sino a pintar para el plablico, dando como resultado de la precipitacion, de la ausencia de intimi-
dad, de la superabundancia de preocupacién hacia lo que el pdblico opinara, una exposicidn sin mayor trascen-
dencia ni resonancia, Granell opinaba que Ossaye debia conceder todo el crédito posible a sus propias exigencias
intimas; entre él y su afuera, eliminando del todo la enojosa barrera del pablico, la mayoria de las veces

no apto para apreciar la creacién pictérica.
Fuente: (Revista del maestro, Enero-Marzo; 1,948: 170).

Segin la documentacién y a juicio de la autora el afio de 1,947, fue uno de los afios de mayor auge
en lo que a exposiciones de relevancia se refiere, siendo menos frecuentes y relevantes en el afo de 1,948.

EXPOSICION CONJUNTA DE JULIO ZADIK Y GUILLERMO GRAJEDA MENA:

En el Gitimo afio mencionado se sucedid una exposiciébn en la cual el fotbégrafo Julio Zadik y el artista
Guillermo Grajeda Mena, se unen en una sola, efectuada en el salén de la Oficina Nacional de Turismo, la
cual se realizb el mes de abril; por un lado obras de fotograffa de un valor estético de calidad y por el otro

lado del saldbn se exhibian obras del recién retornado de Chile Guillermo Grajeda Mena, ambos artistas que
en esa época eran entonces promesas nacionales dentro del arte.

Fuente: (Revista Saker-ti, no.4; 1948: 33).

EXPOSICION DE ROBERTO GONZALEZ GOYRI Y ROBERTO OSSAYE:

También por esa fecha arriba mencionada y resucitada y la sala de Bellas Artes con la Exposicién de Carlos
Mérida, en el aflo de 1,947, se presentan alli las muestras de los artistas Roberto Gonz&lez Goyri y Roberto Ossaye,

132



que se despiden acad de Guatemala para partir hacia New York, becados por el gobierno de! Dr. Juan José Arévaio.

El primero de estos artistas presentd en dicha exposicidon no sblo trabajos de escultura, sino también dibujos.

El ‘segundo de ellos Roberto Ossaye, expuso Oleos, acuarelas y también en esa muestra el pintor Ossaye, presentd
obra escultérica. De la que Alzamora Méndez, opind lo siguiente:

"Nos abstenemos de hacer comentarios acerca de la escultura que Ossaye,
se atrevid a exhibir en esta muestra, no obstante, sabemos que Ossaye,
es capaz de reaccionar; méxime si sale del pais.

Fuente: (Alzamora Méndez, Miguel; 1,948: 34).

EXPOSICION DEL GRUPO SAKER-TI:

En la exposicidn presentada por el grupo Saker-Ti, en la sala de Turismo a finales de 1,948, puede leerse
a continuacién en un documento publicado en la Revista "Viento Nuevo", escrito por el critico Eugenio Fernandez
Granell, que por vez primera se prescindia de ofrecer al puiblico pintura de lo que el llamaba de imitacibn, esta
vez podia observarse algo nuevo y no como en las primeras manifestaciones expresadas en algunas de las exposi-
ciones realizadas con anterioridad, donde el ya repetido tema del Folklor y el Indigena era el principal, ahora era
distinto, pues ahora cada pintor se manifestaba en distinta forma dejando por un lado el academismo, y tratando
de realizar en cada una de sus obras tendencias pictbricas hasta ahora no exploradas por muchos de ellos.

Fuente: (Fernandez Granell, Eugenio; 1,948: 44).

EXPOSICION DE LA "APEBA" EN LA SALA DE TURISMO:

Entre las exposiciones celebradas por la "APEBA", desde su fundacidn, auspici®6 7 exposiciones. Se celebrd
una en la sala de Turismo, del 2 al 16 de octubre de 1,948, en donde segin el critico Eugenio Fernandez Granell,
resaltd el progreso continuo de la pintura en Guatemala. Sorprendiendo en esta exposicién la aparicién de nuevos
valores, todos ellos muy jévenes y completamente desconocidos hasta ese entonces.

"Ahora de nuevo los artistas suefian tal es el mensaje liberador de le
exposicion de la "APEBA".
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(Revista del Maestro, Nos. 11 y 12: 1948-1949; 297).

EXPOSICION DE ROBERTO GONZALEZ GOYRI EN LA ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES:

El pintor y escultor, Roberto Gonzalez Goyri, a finales de 1,948 celebrd una exposicidbn de sus obras en la
sala de la Escuela Nacional de Bellas Artes. En el Prefacio del catdlogo de dicha exposicién, Galeotti Torres,
dice que: "Hay en Gonzalez Goyri, lo necesario para que a través de los afanes y las disciplinas pueda desenvolver-
se un auténtico escultor”". Presentando un conjunto de doce obras escultéricas ejecutadas en yeso, talla directa,
piedra artificial y bronce, asi como también presentd diez dibujos a tinta unos y otros a lapiz y acuarela. La
exposicidn fue patrocinada por la Universidad de San Carlos y por la Universidad Popular.

Gonzalez Goyri se encontraba al momento de presentar dicha exposicion, en Estados Unidos, becado por el
gobierno, para ampliar sus estudios artisticos.

Fuente: (Revista del Maestro. No. 11 y 12; 1,948-1,949: 303).

EXPOSICION DE RODOLFO MARSICOVETERE Y DURAN:

En el afo de 1,949 en la sala de exhibiciones de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, exhibié un conjunto
de obras, formado por veintisiete acuarelas, el pintor Rodolfo Marsicovetere y Duran.

"En esta nueva muestra de su arte, Marsicovetere, rompe enérgicamente
con mucho de lo que hasta el presente caracterizaba su pintura, orientan-
do ésta hacia un rico contenido plastico de la més amplia dimension".

(Revista del Maestro; Nos. 13 y 14; 1,949: 317).

La prensa y la critica, coincidieron en el evidente logro alcanzado por el pintor. Siendo esta exhibicion
muy visitada por numeroso pablico, para admirar la obra de Marsicovetere, a la cual la Revista "Cultura Popular"
dedicd un extenso comentario, resaltando sus caracteristicas plasticas y su posible influencia en los medios artisticos.

Marsicovetere, desempefiaba en ese entonces el cargo de Profesor de Paisaje de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Siendo su contacto frecuente con los jOvenes alumnos de arte, junto con la lIrradiaci6bn de su obra y
parsonalidad, motivo que influyd de una u otra manera en la m&s nueva generacibn artistica guatemalteca de esa
época.
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Fuente: (Revista del Maestro Nos. 13 y 14; 1,949: 317).

EXPOSICION DE LOS ALUMNOS DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS:

En ese mismo afo de 1.949, en la Escuela de Artes Plasticas, se llevd a cabo una exposicion realizada por
los alumnos de la misma, durante los cursos de vacaciones. E| interés de esta se mantuvo por la libertad que
se di6 en cada una de las obras y que la critica acogid favorablemente. Tratandose de un experimento que nunca
antes se habia llevado a .cabo en el pais y cuyos resultados fueron satisfactorios segin los criticos, ya que se pudo
observar en cada caso el estilo peculiar de cada joven artista. Destacandose entre los expositores: =~ Antulio Cajas,
Francisco Ceballos. Miguel Angel Ceballos, Victor Manuel Aragbdn, Juan de Dios Gonzélez y otros mas.

Fuente: (Revista del Maestro, Nos. 13 y 14; 1,949: 312

EXPOSICION DEL ARTISTA DAGOBERTO VASQUEZ:

En la Escuela de Artes Plasticas fue inaugurada el 29 de mayo de 1,950 una exposicién del artista guatemal-
teco Dagoberto Véasquez, consistente en doce esculturas talladas directamente en marmol y fundiciones en bronce,
trece piedras de arte aplicado, once 6leos y cuatro acuarelas. Siendo clausurada esta muestra el 17 de junio de
ese mismo ano.

Vasquez obtuvo en ese mismo anfo el primer premio de la exposicidn que fue organizada con motivo de las
olimpiadas Centroamericanas y del Caribe.

Fuente: (Revista del Maestro, Nos. 17 y 18; 1,950: 139).

PRIMERA EXPOSICION DE PINTURA DEL GRUPO "ARCADA":

La primera exposiciéon de pintura "Arcada" fue realizada en el mes de agosto de 1,950. El Grupo "Arcada"
conté en esa época con una sala de exposiciones denominada "La Arcada", situada en la (7a. av. sur No. 6) y uno

135



de sus propositos fundamentales fue el mantenimiento de exposiciones de artistas nacionales y extranjeros. Siendo
realizada esta primera exposicidn a mediados de dicho mes con 18 cuadros de artistas guatemaltecos entre los
que se encontraban 6leos y acuarelas; asi como también se expuso ceramica de Ayau Hermanos.

Fuente: (Revista del Maestro; No. 17 y 18; 1,959: 148).

6.2 EL OBJETIVO DE LAS EXPOSICIONES:

Las exposiciones de pintura realizadas en el periodo revolucionario, jugaron un pape!l importante, porque no
sdlo eran un acontecimiento cultural en el pafs, donde afos atris este tipo de eventos eran para la mayoria de
los guatemaitecos completamente desconocidos, y la juventud artistica e intelectual del pais, carecia de los medios
necesarios para su desarrolio. Sb6lo muy eventualmente lograba algin joven superar la etapa de iniciacidn en los
terrenos del arte, y esto tras abnegados esfuerzos personales. También se dieron situaciones en que los jovenes
artistas, no podian realizar sus propias exposiciones por falta de locales o de medios econdmicos para la presentacén
de la mismas.

. Por todo lo descrito anteriormente, la nueva Guatemala que surgi® después de la Revolucion del 20
de Octubre, traté en todo lo posible de brindar la ayuda necesaria a los artistas, para que por medio de
las exposiciones pictéricas pudieran dar a conocer su obra; es por esto que segin las fuentes consultadas
y a juicio de la autora, el objetivo de estas fue:

0 Hacer piblica la manifestacién artistica para estimular la produccidn pictdrica.
Ofrecer al pueblo oportunidad de recreacién y superacién cultural.
Lievar el arte pictérico a todas las clases sociales del pais sin distingos de ninguna naturaleza, al
presentar diversas exposiciones de arte al aire libre en diversos barrios populosos de la ciudad
capital. Y por medio de las exposiciones ambulantes de pintura en el interior del pais.
Dar a conocer por medio de las obras expuestas por las artistas, diferentes temas de la vida guatemal-

teca: Costumbres, tradiciones aspectos religiosos, politicos, econdmicos etc. que los pintores plasma-
ban en sus obras.
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Por medio de las exposiciones, también se pretendid explicar al pueblo el origen moral y el sentido

social de la Revolucidbn del 20 de Octubre cuya teméatica fue para varios artistas de esa época
una de las predilectas.

o) Dar a conocer nuevos artistas que surgian cada vez, o mostrar al pidblico 1a habilidad y la destreza
de los pintores ya conocidos.

o) Estimular la creacidon artistica de la juventud.

o) Considerar al arte como un elemento conjunto de la sociedad y no como algo aislado del pueblo,

de sus luchas y aspiraciones; y ésto solo podria lograrse por medio del contacto que crearian las
expaosiciones.

A continuacion se presentaran algunos datos de exposiciones realizadas en los Departamentos de la Repiblica,
presentadas por artistas pertenecientes a distintas asociaciones que fueron quienes las auspiciaron.
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p L A S T I C A

1°—Exposicion de Pintyra y Escultura en Quezaltenango.
Septicibre 13-18 de 1947.—Colaboracién con la Municipalidad
de Quezaltenango.

Q—Lxposicion de Pintura y Iscultura en Solold.
Marzo 18-24 de 1948.—Colaboracién con la Municipalidad de So-
lola y Misiones Culturales.

3*—Exposicion de Pintura en Gualemala.
Junio 26-Julio 3 de 1948.—Colaboracién con la Directiva Depar-
tamental del Sindicato de Trabajadores de la Educacién de Gua-
temala.

4*—Exposicion de Pintura, Salamd, Baja Verapaxz.
Septicmbre 15-20 de 1948.—~Colaboracién con la Asociacién Ve-
rapaz del Sur,

5*—Exposicién de Pintura, Chiquimula. :
Octubre 18-23 de 19148.—Colaboracién con el Ministerio de Edu-
cacién Pablica.

6°—Exposicion de Pintura en Zacapa.
9;15 Diciembre 1948. Colaboracién Ministerio de Educacién Pu-
blica.

7%—Exposicién de Pintura, Escuintla.
Septiembre 9-12 de 1949.—Colaboracién con Misiones Ambulan-
tes de Cultura Inicial.

8%—Exposicion de Reproducciones de Pintura Contempordnea, Gua-
temala.
{uuio 21-Julio 9.—Colaboracién Sindicato de Trabajadores de la
iducacién de Guatemala, Seccién Departamental.

Exposiciones de Pintura con la participacién:

ABELA, EDUARDO

ALZAMORA, MIGUEL (Grupo Saker-ti)
CEBALLOS MILIAN, MIQUEL ANGEL (Grupo Saker-ti)
FRANCO, Juan Antonio (Grupo Saker-ti)
GONZALLZ, JUAN DL DIOS (Grupo Saker-ti)
SRANFLL, EUGENIO FERNANDLZ
GRAJEDA MENA, GUILLERMO
MARTINEZ, ARTURO (Grupo Saker-ti)

SEXTA JORNADA CULTURAL

LBl Grupe SAKERTL efectud en
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PINTURA EN CHIQUIMULA

El grupo Saker-Ti patrocing una 6xpo-
sielon de pintores thoderios el onte olus
dad. en conmemoracion del IV anlvere
nario de la Rovoluritn de Qoctubre.

PINTURA KN SALAMA

11 grupo Hakoer<Il presentd unu oxpoe
slelen de phiutura contemporinea en Ba-
larna contando con el concurso de la
asocfacion ¢Verapaz del Surs.

PINTURA EN SOLOLA

En Solold presentd uns exposiclon de
pintura v escultura modernas el grupo
Saker-T!, con la colaboracion de la Mu-
nirinalidad v las Misiones Culturales.

cludad de Zacopa durante los primeros
dins de Diclembre una importante Jor-
nada Culturnd,  que viene a sumar Ja
Sexta Exposlelén de Dintura en las pro-
vincias de Guatemala.

Se exhibleron en los dfas comprendi-
dos del 5 a2l 9 de Diclembre cuadvos de
pintores naclonnies y extranjeros: dunr.
da Ahela, Miguel Alzamora, Miguel An.
gel Ceballos MiliAn, Juan de Dios Gon-
zélez, Eugenio Fern&nder Granell, Gul.
Uermo Grajeda Mena, Arturo Martinez,
Carlot Mérida, Jacobo Rodriguez Ta-
diila.



EXPOSICION=S DEL GRUPO AFERBA:

Artistas jovenes

La APEBA llevé a cabo su cuarta
exposicion anual, efectuada en la Sala
de Turismo. Al councurso que dicha
exposicién implica, enviaron obras
grun numero de artistas, habiéndose
recibido un totd de 73 pinturas y 10
esculturas.

El primer premio de pintura le fucé
otorgado a Alzamora, por su cuadro
“Guerrero'; Martinez obtuvo el se-
gundo premio por su cuadro “El Or-
denador” y el tercero le fué adjudi-
cado a Rodriguez Padilla, por su obra
“Ojo de Lumna". Las tres pinturas
mencionadas eran otros tantps olevs.

Los premios de escultura se adjuidi-
caron como sigue, De Ludn, autor de
“Escultura®, talla directa e predoa,
Roberto Gonzalez, autor de “lorso”,
yeso; Miguel Alzamora, "Malerawdad®,
talla directa e¢n piedra.

11 jurado caliicador do pintuta ce-
tuve tutegrado por los pintores Eduardo
Abela, B Granell y Alberto Aguilar
Chacon.  El de escultura lo formaron
los escuitores Galeotti Torres y Gra-
jeda Mena y ¢l critico de arte sefior
Alvarado Rubio.

A cargo de lus jurados anteriormen-
te citados, estuvo la selecclén de las

obras que figururon en esta nueva
muesira anual de la APEBA,

104—-REVISTA DEL MAESTRO

Pintura
Viaposicidn v la A UL A,

Ls Asociocion de Prolesorcs y Lstudiaates
de Bellas Artes inungurd su sexta exposicion
suual, celebrosado of aexto oty de oxmlencia
de ta oentndad  usiing gy, o b eabiado
Juatener uha comatante supc olon enre aan
componeules, gue on lus  otencdores de las
artes plisticas o Guateniula,

EXPOSICION DEL GRUPO
ARCADA

Primera exposicidn de
pintura <Arcada.

La Arcada' os una sala de de exposiciones
que cstd en el corazdn de la ciwdad (7a. Ave.
Sur No. G.) Ticne cenno propdsito el man.
tenilniento de expusiciones de artistis extrans
jevos y del pais. A mmadiades del piesente mcs
fue inaugurada la primera exposicién con 18
cawdron de artisias guateniadiceos entre los yue
5 cuentran Gleos y aenacha) tambidn se
expuso cerdinica de Ayau [Huos.
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EXPOSICION EN
XELAJU:

Exposicién en Nelaji

Cun motive de lag fiestas de mdclu udea-
cia, el Director de la Fscuela de Artu Plig-
ticas, Rodollo b.uluom,'loncs, orgamza en
wepiella ciudid wna exposicivn; de -pinture con
tas obras yue integran la C’oluccsdn Nacio-

nal de Artes Pldsticas.”



EXPOSICION A SOLOLA

El Gruposax gr-T1,consecuente con.
ol grave problema que representa el atra
f0 de nuecstro pueblo y su actitud frente
al ARTE: esta trabnjando para efectuar
exposiciones de Pintura y Escultura en
las cabecerss departamentales, Fruto de
este esfuerzo, es ls Exposicién de Pintu
ra y Escultura que con la colaboracién
de Ia municipalidad de Solol4 y Misiones
Culturales. se presentd en Solold en Mar
z0 del corriente afio,
Expusieron Pintura:

Abola Eduardo

Aguilar Chaosn Alberto
Alzmora Méndez Miguel
Gonzélez Juan de Dios
Granell Eugenio Fernfndez
Martinez Arturo

Mérida Carlos

Osesys Roberto

Rodriguez Padilla Jaeobo

Expusieron Esoultura:

Alzamora Méndez Migual
Do Le6n Soto Adalberto
Galleotti Torres Rodolfo
(GGonrflez Goyrl Roboerto
Rodrfguez Padilla .Jacobo
Saravin Qual Mux

EXPOSICION SAKER-TI

El Grupo saitsn. 71, on colnboraolén
oon |3 Directiva Departamoental del Sin
dioato de Trabajadares de ta Eduoacién
an Guatomaia, presontd una expoasieién
do pintura ou el Salén de l.a Oftcinas de
Tatismo en celebraclén del Dia del Ma
estro, 'darante o dias del 26 de Junio
al 8 de Jullo. '

~ Expusiéront pintores; cubanos, espa
fioles, franceves, rumanos, mexicanos y
gnatemaltecos. Colsboraron con msgnf
ficos aportes de cuadros de pintores ex-
tranjerps: el pittor espafiol Evgenio Fer
nfinddz Granell con valiosas obras de su
coléccifh poestss & nuesira disposicidn;
el pintor gabano Eduardo Abblaj. Mario

Monteforte Toledo y Rodolfo Gallaoftl
Tarres,

Expusieron:

Abela Eduardo

Alzamora M. Miguel
Alvarado Rubio Mario
Ceballos Miliau Miguel Angel
Gonzélez Juan de Dios
Qrancll Eugenio F,
Grajeda Meoa Guillermo
Harold Jacques

Lothar Ernesto

Maitinez Arturp

Mérida Carlos
Portocarrero René
Rodriguez Padilla Jacobo
Rochrs B:*Guiitlermo
Steinberg Saul

Tamayo Rufino

La presencia de obras no guatemal
tecos on esta exposicién deja ver el ca—
mino hacia lo universal de nuestrarar
tna plasticas; ya quo permanecen éetas,
dentro del mismo cluna que aquellas:
ARTE NUEVO.

Primera vez que en una oxpoaicidn
de nrte guatemalteco, no se ve ol lago
de Atitlan, niel huipil de Nshuald o
Jilgtepeque como tampeao an ve al de-
sarrapado agonizante, ahors sf se vislum
bra un porvenir dd arte auténtico,
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CUARTA EXPOSICION SAKER—TI

El Grupo SAKER-TI, ha efectuado su
cuarta Exposleion de Pintura en Sala-
If, cabecera departamental de Baja Ve.
rapaz, con la colaboracién de la ASO-
CIACION VERAPAZ DEL SUR y el MI
NISTERIO DE EDUCACION PUBLICA.
Esta expousiclon tuvo lugar durante los
dias 16 al 22 de Septlembre, con motivo
de la Feria Departamental de Baja Ve-
rapaz.

Se exhigleron obras de artlstas guate-
multecos y extrunjoros:

ABELA EDUARDO

1.~-flores, tample
2.—caballeros, temnple

ALZAMORA MIGUEL

3.— temple
é— dleo

CEBALLOS MILIAN, MIGUEL ANGEL

S.—guerrero, temple
G.-- puslonurloy, tynple

GONZALEZ JUAN DE DIOS

7.—~paisaje, acuarcla

8.—Ilnterior, temple
GRANEL EUGENIO F.

B.-cnbeza dae torero, 6leo

10.—ldea de la fuerza, Oleo
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Catdlogo de ia exposicion ce Carlos

GRAJEDA Miuva GUILLERMO

11.—heinbra y macho, tinta
12.--mujeres y arcuos, tinti
13,—~retrato, tinta
W= torio, tita

14.--torso, tinta,

MARTINEZ ARTURO

15.—domador, Sleo
16.—-tragallamas, Slco

MERIDA CARLOS
17—
18-~

20--litogratias del populvuh. &

Q
RODRIGUEZ PADILLA JACOBO 6&9

21.—auloretrato, olco. Q%
22.—seres de la tarde, oleo. f{}?’
23.—mujeres en un interlor, dleo.

24.—visién del intinito, temple.

La !mportancia de estas exposlcliones
de”Plastica a las provinclas es de vital
importancia, sl se toman en cuenta las
diferentes circunstanclas que han tenido
sumido al pueblo guatemnalteco en un
atraso inveterado. La inquietud actual,
tanto en la caplial como en los departa-
mentos, estd rompiendo esa Indiferencia
ante las actividades dcl Arte.
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EXPOSICION DE OBRAS RECIENTES
1940 - 1947

Mérida en Guatemala, 194 748.

ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES
o AVENIOA $UR, NUMIEO 28 - GUATIMALA

24 DE DICIEMBRE DE 1947 - 10 DE ENERO DE 1948
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--CAPITULO 7 -

GRABADO Y PINTURA (diferencias) Y CUAL FUE MAS REPRODUCIDO EN ESA EPOCA.

En la época 1944-1954, tanto el Grabado al igual que la Pintura, segin se ha demostrado a través
de este trabajo, surgen animados por un sentido interpretativo revolucionario.

En Pintura, se da un proceso de transformacion en el cual las formas reales se enfrentan a los concep-
tos tradicionales. Ya que pintores como Juan Antonio Franco, Victor Manuel Aragbdn, Miguel Angel Ceballos
Milian, Valentin Abascal, Rina Lazo y algunos otros, empezardn en esta época de gran movimiento renovador
de las artes, a estar mas atentos a la mision social del arte y dispuestos a tomar generosamente de lo tradi-
cional, los elementos unicamente necesarios, para poder ellos desarrollar un arte auténtico y de permanente
valor.

Y es cuando el pintor sabe entonces, no sblo para que y para quién pinta, sino porque lo hace, y quiza
por primera vez con plena conciencia de lo que significa la obra de arte.

La Pintura, dispone de un sblo plano que es la superficie sobre la que se pinta, que puede ser una
tabla de madera, una tela o lienzo, o el muro de un edificio etc. con la caracteristica de que al querer
volver a reproducir de nuevo una obra pictérica jamds va a ser exactamente igual al original, ya que la
circunstancia y el momento histérico determinado en el cual fue pintada, jamas va a ser el mismo, atribuyén-
dosele, un valor UGnico.

Con ésto no se trata de decir, que una obra pictérica no pueda reproducirse cuantas veces quiera,
pero su valor como obra Unica se pierde, se diluye. Cosa que no ocurre con el Grabado.

Segln el significado que da el diccionario Grabado es: FEl procedimiento de trazar por medio de incisio-
nes, o labrando en hueco y veces en relieve, dibujos, inscripciones, textos, etc. sobre una superficie (plancha
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o la&mina) de un material duro como metal, piedra, hueso, marfil, madera, etc. Que permite obtener de
lo grabado, un medio de reproduccidén idéntico en la primera como en la Glitima copia que se realice repetiti-
vamente por medio de la impresidn en papel, a lo que se llama estampa. Adguiriendo asi un medio de impre-
sion maltiple al servicio de la colectividad.

Es por ésto gque quizd el grabado reproducido en esta &poca no sblo es considerado como una técnica
artistica sino también una técnica de comunicacidén que cumplid una funcién importante en el desarrollo histo-
rico.

Hay varias técnicas que usardn los grabadores de dicha época:

El Grabado en Relieve:

Consiste técnicamente en la realizacion del tema sobre un plano, en el cual las figuras se esculpen
con mayor o menor profundidad, logréndose asi las gradaciones que reciben los nombres de alto, bajo y medio
relieve. Siendo los materiales més usados para éste, la madera y el linoleo.

El Grabado en Madera o Xilo rafico:

Puede efectuarse por medio de un buril, sobre la madera en pié, es decir con la veta de la madera
vertical y no horizontal siguiendo la fibra de la madera, con ésto el grabado xilografico, intenta imitar el
grabado sobre metal o calcografia, perdiendo asi, la tosquedad que caracteriza el auténtico grabado a cuchilla
de tipo popular.

LINOLEO:

(De lino y 6leo) tela fuerte e impermeable, formada por un tejido de yute, cubierto con una capa
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muy comprimida de corcho en polvo o amasado con aceite de linaza bien oxidado. Obteniéndose laminas
gruesas o planchas flexibles e impermeables; usdndose la misma técnica que en la madera, logrando con éste
un trabajo mas rapido.

Grabado en Hueco:

Este se realiza sobre metales como zinc, cobre, acero etc.

El Grabado en Metal o Calco rafico:

Puede obtenerse directamente con el empleo del buril, con el gue se hace el dibujo sobre el latén,
zinc, cobre o acero, o con el auxilio de &cidos.

Al grabado realizado en zinc, se le denomina Cincografico.

EL AGUA FUERTE:

El que se hace cubriendo una lamina metalica perfectamente pulida, con una capa de barniz impregnado
con negro de humo, sobre la gue se dibuja con una punta de acero de modo tal, que el surco trazado llega
a la superticie de la plancha, la cual gueda al descubierto y es atacada por el &cido nitrico o agua regia,
operacidbn gue se denomina mordida; luego se quita el barniz por medio de un disolvente como trementina,
gasolina, etc, y se entinta la plancha.

El A ua Tinta:

El procedimiento es el mismo que el anterior, s6lo que ahora debe lograrse una superficie con granitos
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para lograr un efecto especial, para lo que se cubre la plancha con polvo de resina que al calentarse se
pega sin diluirse. Pasando ta plancha por e! bafio de un 4cido para lograr algin relieve, completandose el
trazo con buril,

Grabado en Plano o Lito rafia:

Lito rafia: (Grabado en Piedra) es una forma de reproduccidén grafica que se realiza en una piedra
caliza sobre ta cual se dibuja con l&piz graso o tinta grasosa.

La litografia moderna (offset) se basa en éste principio, sdlo que lo hace con planchas de zinc, alumi-
nio, etc.
Punta Seca:

Procedimiento en que se labran los trazos del dibujo sobre la plancha con una punta de acero muy
aguda, sin preparacidén de ninguna clase sobre la plancha.
Punteado: Grabado a Puntos:

Resulta de dibujar los objetos con puntos hechos a buril o con una ruedecilla muy agudamente dentada.

El Grabado Imitacidon LA iz:

Se logra graneando la plancha con pequenos rodillos dentados, que se pasan en distintas direcciones
obteniéndose en ésta forma dar el efecto de lapiz.

Fuente: (Diccionario Enciclépedico UTEHA; 1951 : 731-733)
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Media Tinta:

Se prepara la plancha graneandola, dandole un negro parejo y uniforme con un graneador procediéndose
inmediatamente a quitar de las partes del dibujo realizado, lo que se requiera de iluz o media luz con un
raspador lograndose con esta técnica efectos de claroscuro.

Para lograr la impresidon y hacer reproducciones de las mismas; se entinta la plancha, cuando el grabado
es en hueco, se procede a llenar los vacios, con una almohadiila la cual los entinta.

Y cuando es en relieve, se entinta la plancha con un roditlo.

En litografia, tiene que mojarse la piedra antes de entintarse, ya que como ésta es de base grasosa,
rechazara el agua de manera que sblo las partes trabajadas recibiran la tinta, al pasar el rodillo que contiene
fa tinta.

La reproduccidn se obtendrd colocando hojas de papel himedo sobre las planchas entintadas, sometiéndo-
las a presion.

FUENTE: (Diccionario Enciclépedico Uteha; 1951: 731-733).

Después de haber dado a conocer datos importantes sobre la técnica del Grabado, se intentard dar
un pequeno esboso del grabado de la época de la Revolucion (1944-1954),

En el periodo anterior, el de Ubico, el grabado en funcidn artistica tiene muy poca experimentacion.
Segin el artista Roberto Cabrera, una de las principales caracteristicas del grabado era:

"Establecer una comunicacidbn por medio de un mensaje
reproducido en forma maltiple-portador de imagenes al
servicio de una ideologia determinada o una critica a
la sociedad; posibilidad que no va tener campo propicio
en una sociedad que coarta cualquier manifestacién de
expresion”.

(Czﬁ{rgra, Roberto; 1973: 11).



Con la Revolucién del 20 de Octubre de 1944 y el nuevo ambiente que se respiraba en Guatemala;
propiciaron un renacer de la técnica del grabado como no habia ocurrido en épocas precedentes. Y es como
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas se da un énfasis pedagdgico a esta técnica artistica dando lugar
a la formacién de un Taller de Grabado.

Conquistando éste, segin Roberto Cabrera, su cardcter de estampa popular, portador de significados
colectivistas como reflejo de la situacién social.

Y es como en la denominada "Generacidén del 40" se di6 un verdadero interés por esta técnica y muchos
de los pintores y algunos escultores que integraron este grupo se dan a la tarea de grabar, 2 excepcidon de
algunos que si controlan dicha técnica, muchos de ellos carecen de los conocimientos para realizar éste,
y sin los medios adecuados, pero lo logran.

Entre ellos destacan: Guillermo Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Juan Antonio Franco y otros. Ellos
usaron la madera y el linoleo, cada uno de ellos expresandose en distinta forma, dando a conocer problemas
de contenido social, econdmico y politico.

En el afo de 1950 se hace un plan minucioso para presentarlo al ministerio de Educacién para que
en la Escuela Nacional de Artes Plasticas fuera impartida esta rama.

En 1951 es mombrado profesor de la clase de Grabado, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, el
artista espanol Jesis Matamoros Llopis. Dando una orientacién de tendencia realista a sus alumnos, entre
quienes destacan Victor Manuel Aragdn, Miguel Angel Ceballos Milian, Juan De Dios Gonzalez, Oscar Barrien-
tos y otros.

El artista Roberto Cabrera expresa que:
"El expresionismo manifiesto en el grabado de estos anos,
es similar al logrado por los mexicanos en los Talleres

de la Grafica Popular".
(Cabrera, Roberto; 1573: 15).
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Todo ésto desperté gran interés en pintores que intentaron el grabado como otra posibilidad de expresion
y comunicacion del momento histérico que se vivid.

En 1952 se cred el Taller Libre de Grabado, en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, y por intermedio
de la Secretaria de Informacién de la Presidencia de la Replblica, se contrata al grabador mexicano Arturo
Garcia Bustos quien fuera formado en el Taller de Grafica Poputar de México. En México, éste Taller fue
creado a Iniciativa de Leopoldo Méndez, maestro de Garcia Bustos.

"Con ésto, la Gréafica guatemalteca toma un rumbo enca-
minado a las tendencias didactico-populares para hacer
asequibles los anhelos revolucionarios a las grandes masas'.
(Cabrera, Roberto; 1973: 16).

En este periodo es cuando el grabado se une a la nueva literatura que surge en esa época, y con los
principios ideolbgicos de artistas e inteléctuales que colaboraban en la Revista de Guatemala, que dirigi6
Luis Cardoza y Aragdn y todos los integrantes del Grupo Saker-Ti.

Es asi como de este Taller que en Guatemala dirige Garcia Bustos, van a sobresalir estampas que mani-
fiestan el auge que tuvo la revolucién del 20 de Octubre, cuyo tema es el favorito para muchos de los recién
iniciados artistas en esta técnica.

La efervecencia revolucionaria y los logros sociales se inician, y se cuenta con el apoyo del Estado.
Fue asi como en toda Guatemala, se exhiben carteles, con motivos de inspiracién que la Revoluciéon did
a los jovenes artistas, producto del trabajo artistico que se realizb en el Taller Libre de Grabado.

"Los grandes temas se inspiran: En la realizacién de
la Reforma Agraria, la lucha contra la intervencién ex-
tranjera, la marcha del plan vial y especialmente de
la carretera al Atlantico, ElI Puerto Santo Toméas de
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Castilla y la Hidroeléctrica Jurum-Marinalad; han atraido
la atencidon de los grabadores guatemaltecos".
Fuente: (Revista Saker-Ti.

Epoca . no. 4. Enero de 1954,)

Estas expresiones de Inclinacibn Realista, segin Roberto Cabrera, tuvieron gran importancia en el desa-
rrollo de la plastica guatemalteca, ya que en la PINTURA también es notoria la significacion de este espiritu
ponular, como el manifestado en algunas pinturas murales de pintores guatemaltecos influenciados por muralis-
tas mexicanos, como ya se ha podido ver a través de este trabajo.

De lo anterior, puede notarse que el arte revolucionario referente a esta tematica fue méas reproducido
en el grabado que en la Pintura, ya que el Grabado se caracteriza por contar con un medio técnico de repro-
duccibn masiva cosa que no ocurre con la pintura mural por ejemplo, de la pintada en dicha época.

Reproduciéndose una gran cantidad de carteles que fueron pegados en grandes cantidades en Guatemala
mientras que los murales fueron pintados en menor cantidad y la pintura de caballete de éste tipo, sblo
pudo exhibirse en exposiciones o concursos efectuados y no en cualquier lado como ocurri® con los carteles,
producto de las estampas de los grabados.

De los carteles descritos anteriormente, ya no se tiene una muestra fehaciente, la cual puede ser vista
por generaciones de esta época y venideras, en algin lugar plblico como ocurrié con estos carteles en aquellos
anos. Cosa que si ocurre con la pintura mural de la pintada en esa época, que aunque fue escasa adn puede
verse. Ya que los carteles reproducidos en esa época, producto de los grabados, son un arte efimero, siendo
su destrucciébn muy répida por el tipo de material usado, exposicidon a la intemperie etc. factores que de
una u otra manera afectaron mas pronto su destruccion.

Pudiéndose s6lo encontrar para poder ser apreciados, en colecciones privadas y personales de algunos
artistas y en algunas publicaciones, o entidades.

C?on ésto no se pretende decir que la Pintura Mural, no corra con el tiempo los mismos peligros de
deterioro por las inclemencias del tiempo y otros factores, pero si su proceso de descomposicion es més
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lento, pudiéndose hacer de vez en cuando alguna intervencién de tipo técnico para su preservacion.

“Las artes visuales del perfodo revolucionario presentaron un servicio social de comunicacion dentro
de la instruccién amplia que se emprendid".

(Cabrera, Roberto; 1973: 16)

Es asi como el grabado realizado en madera o linoleo, adquiere caracter y forma de cartel propagandisti-
co, siendo asi un medio de informaciéon estético funcional.

" os carteles grabados de los afos cuarenta, era propagada politica determinada por el momento histori-
co".

(Cabrera, Roberto; 1973:16)

En el taller de Bustos trabajaban los artistas que recibieron clases con Matamoros Llopis y otros que
se inician en la estética del grabado, entre quienes se encuentran: Victor Manuel Aragbn, Oscar Barrientos,
Ceballos Milian, Gualberto Ci-Caal, Mario Barillas, Rina Lazo, Arturo Martinez, Wilfreda L.Oopez Flores, Rafael
Morales, Luis Zaldivar, José Lopez Maldonado, Victor Vésquez Kestler y otros.

Durante esos anos llega a Guatemala el grabador colombiano Fernando Oramas que se une al grupo
de Bustos. Casi todo este grupo explora un lenguaje aristico formal similar al mexicano, destacando posterior-
mente Arturo Martinez, Jaccbo Rodriguez Padilla, LOpez Flores. Roberto Ossaye, Roberto Gonzélez Goyri,
Dagoberto Véasquez, Guillermo Grajeda Mena y otros.

Pero todo este trabajo realizado en el Taller, con Garcia Bustos, y toda esa proyecciéon revolucionaria

se corta en 1954 por el cambio politico operado, y es clausurada la Escuela Nacional de Artes Pléasticas,
por el Gobierno de Carlos Castillo Armas. Reorganizandose afos més tarde.
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Las exposiciones de Grabado Realizadas en esa &poca, fueron las siguientes:

En 1551
del 19 de abri!
al 5 de mayo

En noviembre
de 1952

En agosto

de 1953

Sin fecha en
1952

GRABADO MEXICANO Y CENTROAMERICANO.
GRUPO AMERICANISTA DE INTELECTUALES
Y ARTISTAS DE GUATEMALA.
Pasaje del Palacio Nacional.
* (Ver afiche adjunto, publicado en el

Diario de Centroamerica).

25.a. EXPOSICION SAKER-TI. GRABADO
POLACO. Escuela Nac. Artes Plasticas.

ARTURO GARCIA BUSTOS. GRABADOS.
Escuela Nac. de Artes Pléasticas.

Concurso Anual de Artes Plasticas.
Escuela Nac. de Artes Plasticas.

ler. Premio - Victor Manuel Aragdn.
20. Premio - Juan de Dios Gonzélez.

A continuacion se muestra algunos de los grabados realizados en esa época y la temética relacionada

ésta.
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RINA LAZO. Reforma agraria. Linbleo, 1953.

EN ALBUM DE GRABADOS. TIPOGRAFIA NACIONAL. (COLECCION
DE DON VICTOR VASKESTLER. LINOLEO, 0.20 X 0.40 CM.)

N IONAL,

85. VICTOR VASYQUEZ KESTLER. Ruto al AtlSn
tico, 1953. Ee: £.bum de graboudos, Tipogrofia
Nocional. {Cole-cién Voskestler. Lincleo. 0.20
x 0.47 cm.)
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RTURO GARCIA BUSTOS. Guatemals rechaza 18 intervenclon extranjera. Lindleo 1963,
EN ALBUM DE GRABADOS, TIPOGRAFIA NACIONAL. (COLECCION

DE DON VICTOR VASKESTLER. LINOLEO. 0.20 X 0.40 CM.)
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JUAN ANTONIO FRANCO. La liberecidn. Lindlew, 1604,
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-- CAPITULO 8 --
LAS TECNICAS Y LOS MATERIALES USADOS EN LA PINTURA

Las Técnicas y los Materiales que mas usaron los pintores de esa época (1244-1954), fueron las tradicio-
nales como el oleo, la acuarela, el gouache, el pastel, la témpera, la encaustica etc. sobre superficies

adecuadas como el papel, la tela, la madera, el metal, el muro de un edificio, etc. segln la técnica propia
para cada superficie.

Ya que cada material tienen sus propias calidades y cualidades, que cada artista iba buscando segin
lo considerara fuese el méas adecuado a su deseo expresivo, buscando asi cada uno su recurso técnico. Interés
particular en cada Pintor, que le permitid quizd que su técnica se valorizara en gran medida, borrando asi
muchas veces todas las huellas que dej6é en cada uno de ellos el procedimiento académico tradicional.

Esa fase del trabajo realizado por cada uno con su técnica depurada y con gran firmeza en el dibujo
fue lo que sin lugar a dudas hizo sobresalir a muchos de ellos.

"El material debe ostentar no sblo su naturaleza propia,
sino mantener una estrecha relacién con la concepcidon

de la idea que expresa ........".

(Gonzalez Goyri, Roberto, 1,966: 41)

TECNICAS Y MATERIALES

ACUARELA: Pintura sobre el papel o cartdn con sus colores diluidos en agua, siendo éstos transparen-
tes. Muchas veces el color blanco se dej6 sin emplear, porque para éste dejaban el fondo que fuera la
superficie sobre la cual se pintaba. Esta técnica requiere gran dominio del pincel y fue bastante usada

por pintores de esa época, ya que se prestaba en gran escala, debido a las especiales condiciones del paisaje
guatemalteco.

OLEO: Pintura sobre un lienzo de tela u otro material, que se hace mezclando los colores en polvo
con aceite de linaza y adicionando un secante.

Varios artistas de esa época sobresalieron en exposiciones nacionales y extranjeras, utilizando esta
técnica que se prestaba tanto para los pintores realistas expresionistas que se mantenian més atentos ¢
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los movimientos de vanguardia, como también para los artistas cuyo tema preferido era el folklor.

ENCAUSTO O ENCAUSTICA: Pintura con colores desleidos mediante el calor, como ceras coloridas,
esmaltes, etc., aplicados con instrumentos adecuados calientes, sobre vidrio, barro o porcelana. Esta técnice
fue muy poco usada.

AL PASTEL: Puede aplicarse sobre papel, cartén o cartulina, con barritas blancas, pastosas, parecidas
a la tiza o gis, y de colores variados, cuya mezcla se verifica directamente sobre el cuadro.

EL GOUACHE: Palabra francesa con que se conoce el procedimiento de pintura que en espafiol se
llama "Aguada", que se ejecuta con colores disueltos en agua con goma o miel.

OTRO TIPO DE PINTURA USADO EN ESTA EPOCA:

LA PINTURA MURAL: Que utiliza un muro como base, independientemente de los materiales pictbéricos
empleados La Pintura Mural, abarca el Fresco y el Temple.

EL FRESCO: Disuelve los colores en agua y los extiene sobre la cal fresca, o sea la capa de estuco
fresco de un muro o pared.

EL TEMPLE: Disuelve los colores en agua siendo éstos opacos, hechos a base de preparados con liqui-
dos glutinosos como agua de cola, etc.

Fuente: (Diccionario Enciclopédico Uteha; 1952: 501).

La pintura Mural, fue en esta época, otra forma de plasmar las ideas y las cosas del periodo en que
se desarrolla (ya que una época solo podri ser comprendida y reproducida por sus propios artistas).

Siendo la pintura uno de los medios por el cual puedenrepresentarse objetos visuales, varias edificaciones
arquitéctonica de la época emplean el mural como tansmisién de ideas, sentimientos y otros contenidos psiqui-
cos (reflejos y reacciones ante la realidad circundante y situaciones concretas) y que empleando una serie
de materiales artisticos ocupan una buena parte de la pared o muro de escuelas (como el caso de las escuelas
Tipo Federacién), Edificios Pablicos o Estatales (Como los murales de la biblioteca del Congreso de la
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Replblica).

1565

"Es oportuno también considerar que el Arte constituye
una respuesta particular a las provocaciones de la realid-
ad social en un momento histdérico determinado, con
los instrumentos y desarrollo de las técnicas que esa
coyuntura propia presenta. Digamos que los recursos
técnicos los provee, y sobredetermina el grado de desa-
rrollo de una determinada sociedad".

(Cabrera, Roberto; 1976: 12).
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- CAPITULO 9 --

LA CONCEPCION OFICIAL DE LA PINTURA

Las artes visuales de esa época, que conprende el estudio realizado, con la Revolucion del 20 de Octubre
y durante los gobiernos del Dr. Juan Arévalo y Jacobo Arbenz como Presidentes prestaron un servicio social
de comunicacion dentro del proceso extenso que se instruyd.

En este sentido, algunas pinturas adquieren caracter de propaganda para una campana, ya sea de tipo

politico o también para campafas de tipo educacional, colocidndose asi como un vehiculo de informaciéon estéti-
co-funcional.

Guatemala que durante época precedente (la de Ubico) habia perdido mucho en cuanto a las artes se
refiere, lucha ahora por mantener su ascendencia en el campo artistico, y asi se convierte en uno de los
paises donde el gobierno defiende porcentajes del costo de la obra para integracién plastica.

Fue asi como al crearse la Direccién General de Bellas Artes y Extensidén Cultural:

"Permanecieron vinculadas a esta Direcccidn, aquellas instituciones
que recibian subvenciones del gobierno, ente las que se encontraban
el Grupo Saker-Ti, el ballet Guatemala, ta Asociacién Dramética
y otras. Los artistas, por su parte, empezaron a gozar del apoyo
necesario para estimular su produccién'.

(Gonzalez Orellana, Carlos; 1970: 476-477).
Siendo un movimiento propicio en que se da un contacto directo entre el pueblo y el arte, para satisfa-
cer sus necesidades emocionales. Ya que éste habia estado en épocas precedentes tan aislado de la vida
de los guatemaltecos. Y esto ocurrié quizd debido a la gran decepcién o desilusién que les causé la politica

que se hizo en época precedente, o quizd a la manera como se realizd, o que no coincidia con u forma
de pensar y de vivir.
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En pintura debe reconocerse en Guatemala la influencia de grandes Maestros Muralistas mexicanos con
su "Expresionismo Social" o "Realismo Expresionismo" de contenido social. Reconociendose que después del
20 de Octubre, se hizo un tipo de pintura, unas veces a manera de cartel y mural, de carActer polftico,
que casi nunca O nunca podria afirmarse tuvo integracién con la arquitectura de esa &poca. Al estar en
el poder el Dr. Arévalo segin se ha venido viendo en capftulos anteriores, hubo un pensamiento m&s libre
y humanista y de carécter individual, que es también el de la mayorfa de los artistas, y lo reflejan en su
obra, y en lugar de haber una integracién de las artes, hay todo lo contrario, ya que cada artista actla
independientemente estrenando todo ese nuevo modo de vida que se di6 en Guatemala después de la Revolu-

ciébn del 20 de Octubre, hubo en Guatemala un renacer de las artes, como no habfa sido posible en é&pocas
anteriores.

Dandose ta sigﬁiente situacién:

"Un pensamiento de tipo inmamente, libre de ataduras, racionalista,
humanista y por supuesto, individualista. Luego quierase o no, la
expresibn artfstica que responde a este pensamiento, es también de
carlcter individual; el artista deja la huella de su personalidad y su
escultura o su pintura, en vez de integrarse hace precisamente lo
contrario, se independiza, adquiere autosuficiencia y se desprende
del conjunto".

(Gonzéalez Goyri, Roberto; 1988: 95).

Todo lo descrito anteriormente hace patente que lo econbébmico e ideoldgico, solidarios en todas las
actividades sociales se complementan también en la préactica artistica, Confirman, asimismo, la dependencia
de lo ideolbgico, respecto a lo econbémico, la necesidad de apoyar al arte como representacibn.

El arte popular como el reproducido en los aflos de 44 al 54, por ejemplo los carteles, fueron casi
siempre alusivos, a la satisfacciébn de necesidades del conjunto del pueblo.

"Si bien los carteles son ejecutados por artistas individuales, tanto
su produccibn como el consumo responden a criterios colectivos".

(Garcia Canclini, Néstor; 1977: 198).
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Era la representaciébn y satisfaccidon solidaria de deseos colectivos, fue quizd un arte de liberacién.

Los trabajos emprendidos en esa época para socializar el arte o llevarlo al pueblo, fueron numerosos,
blsqueda como para ser uno de los principales lugares donde se delined la nueva cultura que surgid, en el
gobierno del Doctor Arévalo.

La practica artistica realizada en esos afos, no tuvo un lugar fijo donde realizarse, hubo realizacion
oe trabajos en instituciones, medios de comunicacién y en espacios urbanos pertenecientes a sectores popula-
res, La produccidn de mensajes visuales que ocuparon zonas piblicas, (carteles, murales). La elaboracién
de imagenes para el pueblo, la ejecucién de carteles, murales individuales o colectivos, en barrios populares
por personas que no pertenecian al mismo, podria considerarse como parte de la buena voluntad de los artistas
de "Llevar el arte al pueblo".

Hubo también transmisién de los medios de produccién artistica al pueblo mediante talleres plasticos
populares, como el Taller Libre de Grabado, que surge quizd de la insatisfaccion generada por intentos previos
de vincular el arte con el pueblo en el contexto que les tocd vivir.

Siendo muchas veces los partidos politicos quienes promovieron el taller, con el fin de cubrir necesidades
del trabajo artistico (carteles, afiches, murales), y los artistas encuentran en ellos la ocasién de expresarse
popularmente.

En esta perspectiva, los plasticos transfieren al pueblo los medios de produccion artistica y se convierten
en incentivadores de la creatividad popular. Ya que tanto en nifios y adolescentes, como en adultos desmisti-
fican el hermetismo de la creacidn artistica, abriendo nuevos caminos de participacidn tanto artistica, como
a nivel popular.

"La plastica debe ser tanto el lugar donde el pueblo crea las image-
nes, como el lugar donde consigue el placer de reconocerse en su
obra en ambos casos, ser el lugar donde el pueblo consigue el placer
de reconocerse y transformarse.

(Garcia Canclini, Nestor: 1977: 207)
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El movimiento de vanguardia que se produjo en esa época quizd acostumbrdé al pueblo a "Concebir"
el arte como un instrumento critico, desahogar los impulsos reprimidos, representar la esencia invariable
de lo real, abrir la consciencia de los espectadores a una compresidn critica de las contradicciones sociales.

"Mediante la obra todo el mundo se v& y vé& su problema".

(Garcia Canclini, Néstor; 1977: 221),

Un paso decisivo fue dado al trascender los artistas los espacios cerrados en (galerias, salas, museos,
etc.), y vincular su trabajo con los medios masivos que conformaron la comunicacién existente en Guatemala,
en esa época. Siendo muchas veces las obras realizadas, portadoras de imagenes y relatos con que los medios
masivos ensefian a un pueblo a pensar y a sentir. Ademéas de liberar a la pintura de su aislamiento, permiti-
endo entender sus mensajes.

"Cuando los hechos artisticos pasan a ser el reordenamiento del ambi-
ente o la dramatizacién de un conflicto social por 1os mismos protago-
nistas, el arte ha dejado de ser un espacio ficticio para la sublimacidn
compensatoria de impulsos reprimidos".

(Garcifa Canclini, Néstor; 1977: 261)

Fue asi como se tratd en esa época de volver de los museos, salones y exposiciones a la plaza piblica,
de la cultura como espectéculo a la cultura.
No se pretendio que desde el arte pudieran resolverse los conflictos de clase y ademd&s antagonismos
generados. Pero si quiza el artista quiso compartir con el pueblo lo que en definitiva extrajo de su expe-
riencia. viva con él,
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Las oportunidades en que se complementaron artistas y politicos se lograron el los periodos de crecimi-
ento cultural y apertura democratica como el generado en la época del 44 al 54, pero adn asi las dificultades
para coordinar acciones de artistas o grupos aislados en una politica coherente, para interesar al poder politico
en el desarrollo artistico no se dieron del todo; al llegar el afo 54 y resurgir otro gobierno los artistas se
repliegan sobre las actividades tradicionales de su oficio y las organizaciones politicas sobre las exigencias
més urgentes de su lucha en particular.

"La critica vanguardista hizo evidente que el arte no puede reemplazar
a la politica como medio de transformacién social. Pero el hecho
de que sea una actividad DISTINTA no quiere decir SEPARADA:
Al servicio de una politica o de otra, consciente o inconscientemente,
el arte ofrece siempre canales para que el conocimiento ideoldgico
sea transmitido, visualizado, sentido".

(Tapies, Antoni; 1974 : 10).

Para concluir este capitulo podria decirse que: El arte de la pintura de esa época pudo ser un lenguaje
transmisor de una realidad social, pero también quiza pudo ser un gérmen transformador de la realidad social.

El artista de esa época, debio aspirar cambiar el mundo, dejando aparte su actividad social o politica,
como pudo tenerlas un ciudadano cualquiera, como un ideal normal, pudo haber también algunas razones artis-
ticas que se desprendieron de su obra, que clamaban por un mundo distinto:

"No como ARTE POLITICO O PANFLETARIO, sino por que todo
gran artista aspira a desvelar la altentica naturaleza de las cosas,
el auténtico funcionamiento de la realidad, en la cual estaba incluida
la realidad social".

(Tapies, Antoni; 1974: 9).
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La posibitidad del conocimiento de la realidad, la ilevaba todo el mundo en si, y el artista no hacia
méas que ayudar a despertarla en todos los que la tenian dormida.

En cuanto al lenguaje artistico de esa época, fue una cuestidn muy personal de cada artista que se
fue formando en funcidén del mundo que lo roded, al cual pertenecidé y que intentd expresar.
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COMPROBACION DE HIPOTESIS

o La hipdtesis planteada en este trabajo, queda comprobada al analizar la pintura de este periodo, a
través de este estudio, y principalmente de los murales pictbricos interpretados en el capitulo cinco de este,
como una muestra fehaciente de que la principal preocupacién de los artistas de esa época fué el pueblo,
€N cuya pintura se invocd la Universalidad de la justicia y la reivindicacidn de los humildes, en relacion
a los poderosos. El arte de esa época expres6 la actitud del artista ante lo humano y antihumano de su
época. Como puede verse entonces la pintura de esa época si refleja los conflictos sociales, y la vinculacién
del artista con la clase dominante y los grupos revolucionarios que surgieron.
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IDEOLOG A DE LA REVOLUC ON”

(politicos, sociales, econdmicos).

Ideales:

ECONOMICO

POLITICO

SOCIAL

CAPITULO 1

°Las Artes

Produccién Ar-~
tistica

Con los cambios
de podér efectua
dos las artes en
general recibie
ron nuevos impul
sos. -

Se inicié un movi-
miento de vanguardia
intelectual y artis-
tico que hizo posi-
ble la  difucidn
de las artes como
no habja sido posi-
ble en época ante-~
rior.

Muchas de las a
tes de la &poca
generarcon fuentes
de trabajo y el
aspecto econdmi-
co fue mis fabo-
rable que en épo
ca anterior.

CAPITULO 2

°Los ideales es-
téticos.

Como fue la cul
tura de la &po-
ca.

Muchos de los

CAPITULO 3

°Grupos Artisti-
cos y tendencias

Hubo formacidén

anhelos e ideales de partidos poli
politicos fueron ticos de las mas
llevados a cabo diversas ideolo-
convirtiéndose gias asi como

muchos de &stos

en temas pictéri
cos y escultdri-
cos.

Hubo un programa
de contenido cultu-
ral y artistico
con el objeto de
socializar el arte
y la cultura.

Se desarrollaron
muchos de los
ideales dentro
de lo econdmico
que dieron una
mejor calidad q
vida a los guat
maltecos.

tambi&n se forma
ron grupos y aso
ciaciones.

Todos estos gru-
pos tuvieron una
proyeccidn social
llegdndose a for
mar grupos que

estuvieron aten-
tos al movimien-
to de vanguardia.

Muchos de los
grupos formados
recibieron sub-
venciones del go
bierno.

“LA PINTURA e

CAPITULC 4

°Los artistas y
los concursos.

Con los concur-
sOs se pretendid
dar acceso a nue
vas corrientes
pictéricas y mu
chas de é&stas
reflejaron 1los
cambios politi-
cos generados.

El propdsito de
estos fue estimu
lar la produccidn
artistica picté-
rica y difundir-
la de la mejor -
manera posible.

Muchas e las -
obras premiadas
eran adquiridas
por el gobiermo
lo que ayudaba
econdmicamente -
al artista.

CAPITULO 5

°Murales pictéri

cos de esa épo-
ca.

Estos murales re

CAPITULO 6

°El papel de las
exposiciones.

Por medio de las

CAPITULO 7

CAPITULO 8

°Grabado y Pintu °Las t&cnicas y

ra

los materiales.

flejan muchas cir
cunstancias de
los regimenes po

1iticos. (1o bue

exposiciones se
pretendid expli-
car el sentido po
litico de la re-

Con este, la gra El gobierno re-
fica guatemalte- volucionario ge
ca toma un rumbo nerd la oportu-
encaminado para nidad para gque
hacer asequibles los artistas co

no lo malo, la i_rT_
justicia la jus-
ticia etec.)

Reflejan mucho -
de los ideales
que luego fueron
llevados a la rea
lidad en temas
como la alfabeti
zacién, la refor
ma agraria el c§
digo de trabajo
etc.

Al pintar estos
murales se les
pagd a los arti
tas determinada
cantidades de 4
nero ayudandolo
asi de alguna m
nera.

volucién cuya te
mitica fue para
los artistas, una
de las predilec-
tas.

Llevar el arte al
pueblo sin dis-
tingos de ningu-
na naturaleza.

Promover al artis
ta ya que éste -
no contaba con -
los medios econd
micos necesarios
para dar a publi
cidad sus obras.

“RESUMEN GENERAL”

los anhelos revo

lucionarios.

Los temas de grabadc
se inspiran en
problemas de tipo
social y que fueron
anhelos revoluciona-
algunos de
ellos realizados.

rios

Varios artistas
se dan a la ta-
rea de grabar -
contratados por

nocieran técni-
cas pictéricas

hasta ese enton
ces des~nnocidas

Por medio de dife
rentes técnicas
de pintura. por
ejemplo, el mural
se dieron a cono-
cer problemas de
contenido social.

El aspecto econdm
co fue mas favora
ble que en &poca

anterior lo que

partidos peoliti- did lugar a que lo
cos para reali~ artistas pudieran
zar propaganda usar cualquier ti
por medio de car po de materiales.
téles pagandoles

alguna cantidad

de dinero.

CAPITULO 9

°La concepcidn
oficial de la -
pintura.

Los gobiernos de
la Revolucidn die
ron la oportuni-
dad a los artis-
tas de expresar
libremiente sus
ideas.

Una de las caracte
risticas de los go
biermos revolucio-
la
produccidn artisti
ca fuera dada a co

narios fue que

nocer de la mejor

forma posible al -

pueblo.

Guatemala se con-

vierte en esta &po

ca, en uno de los
aises donde el g
ierno defiende _
entajes del costo
e la obra de inte
racidn plastica.

Como resultado de la metodologia propuesta, Se da este "Cuadro Resumen" que sinte

tiza el contenido del trabajo, en cuanto a "La Pintura e Ideologia de la Revolu-

s
cion

1954)".

(1944 -



CONCLUSIONES

El surgimiento relativamente masivo de intelectuales y artistas, que trajo consigo la Revoluciéon de Octubre,
asf como también de un pablico mAas amplio y el crecimiento econ6mico, social y educacional, consolid6 el &rea
cultural y favoreci6 la experimentacion de vanguardia.

La aparicién de institucines y revistas culturales, dieron espacio para el avance de una critica nueva y asi
fueron predminano los criterios especificamente estéticos e intelectuales de la Revolucién de Octubre.

El artista de esa é&poca solié enriquecer su experiencia creadora, identificAndose circunstancialmente con la
politica, o bien cuando al percibir un determinado cambio social, como el generado en el perfodo Revolucionario,
lo asimilé a su forma de expresién.

El movimiento de vanguardia generado en Guatemala en aquellos afios, concibié6 el arte como un instrumento
critico, para desahogar los inpulsos reprimidos, representar la esencia invariable de lo real y abrir la conciencia
de los expectadores.

La blsqueda de un arte propio y su desarrollo por parte de artistas contemporéneos di6 lugar a la creacibn
de nuevas actividades artfsticas ya que aparte de los esfuerzos aislados de artistas de vanguardia por acercarse
al pueblo, aparecieron nuevas condiciones econbmicas, sociales y culturales, ademés de la conciencia politica y
jos movimientos culturales en cuantoa alo artfstico que se dieron en esa época.

En la pintura de esa &poca puede que ya no se trata de un simple mensaje en sus obras sino de la expresion
de una fundamental incoformidad; de una implicita denuncia, de la cual el artista se hace intérprete.

Se di6 en ese periodo, una estrecha relaciébn y colaboracidén entre Gobierno, artistas e intelectuales. Hubo
también un intento de integracién plastica de las artes con la arquitectura, especiaimente de la pintura y escultura.

Las obras pictéricas realizadas por los artistas de esa época que también presentan una seriedad expresiva
y una realidad social que no se encuentra por lo menos con tanta persistencia y énfasis en ninguna de las realizadas
en é&pocas precedentes.

La falta de educacibn estética, hasta ese entonces, encontré con el movimiento de vanguardia generado después

del 20 de octubre una via para superarla en una direccibn adecuada, dé&ndose una relacibn estrecha entre artista
y pueblo,
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En la época que surgid después de la Revolucidn del 20 de octubre, no sbdlo ta alfabetizacidn se realizabsa
en la forma tradicional, sino a través del lenguaje, incluyendo los artisticos, como el teatro, la literatura, la pintura,
la musica, etc. con métodos que facilitaban la participacidon y el desarrollo de los alfabetizados.

Después de la Revolucion de Octubre quedd constituido un campo artistico de considerable autonomia, regidc
por una lOgica propia que establecen, juntc con los artistas, los demas miembros del sistema cultural; entre |-o
que se encontraban los editores, los productores teatrales, musicales y también los espectadores. Se estrechza-
el dmbito artistico en la nueva Guatemala que surgid y se intensifican las relaciones internas dentro de los grupos
artisticos hasta convertirse en circulos y asociaciones que son parte de una generacidn.

Varias de las obras realizadas por los pintores de la época revolucionaria pueden servir de ejemplo, para ver
que la pintura guatemalteca contemporadna ya sea de tendencia paisajista, realista o de cualquier otra corriente,
posee con gran naturalidad la propia tradicidon aborigen, exaltando valores autdctonos tradicionales, algunas veces
tomados de temas del Popol-Vuh y que pertenecen al pasado en cierto modo, pero que su presencia no e€s menos
viva en los artistas que la expresan.

Tenemos resumiendo, dos corrientes: la de los pintores atentos al movimiento de Vanguardia, que sienten,
se apasionan y luchan por lo gue consideran las corrientes revolucionarias, plasmando en sus obras la probleméatica
de Guatemala, donde se reflejan los problemas de tipo social, econdémico y politico: vy la de los artistas como
los pintores paisajistas que imitan la naturaleza con un arte pintoresco y folklorico.

Dentro de la buena inteciébn de los artistas de esa época de llevar el arte al pueblo se destacaron algunos
propdsitos como los siguientes: Que lo fundamental fuera el lenguaje, los hechos histéricos, los objetos, la materia
prima de toda creacion artistica, fueran propiedad de todos, que se sintieran tan duehos del arte los emisores como
los receptores, y que el codigo y los canales que los comunicaran, pertenecieran al pueblo entero.

Este tipo de apreciaciones o comentarios por parte de la autora, concluyen y contribuyen en cierta forma
a sintetizar el significado de la produccion PICTORICA-IDEOLOGICA del periodo Revolucionario .
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