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a- INTRODUCCION

La Universidad de San Carlos de Guatemala es rectora de la ensefanza superior, contormada por distintas unidades academi
cas y particularmente la Facultad de Arquitectura, esta carrera esta integrada por cursos técnico-cientfficos y cursos dc
i1po humanista. Entre estos se encuentra la unidad de medios de comunicacidn arquitectonica integrada por cursos de carac

‘er técnico-artfstico. Area de estudio de suma ;mportanc1a en el aspecto graflco, ya que el futuro profesional de la arqui-
tectura y diseflo tiene que comunicar sus ideas a través del dibujo. l.os cursos que se imparten en esta areas son dibujos
~€cnicos construct’ , presentacidén arquitectdnica, dibujo natural y expresidn grafica.

Se ha detectado que en los cursos de dibujo y ia proyeccidn de la facultad a carreras parsi-las como Disefio Grafico )
cisefio Industrial, es de suma importancia contar con documentos de apoyo a nivel grafico y practico. El presente trabajo
~efleja los intereses y necesidades del proceso de enseilanza-aprendizaje del Dibujo Natural, para darle impulso al dibujo

¢n el medio facultativo, no solo en el aprendizaje del mismo sino la nivelacidn de los estudiantes que cursan y han cursadn
Los programas del dibujo natural.

El trabajo de tesis presenta un material que sustenta en las unidades fundamentales de contenido, basicas para poder
vdquirir conceptos que son el cimiento de cursos fundamentaies en la preparacion del estudiante como lo son Taller Sinte
»is y otros. Estos contenidos centralizan lo elemental que el estudiante debe saber para la correcta y creativa aplicacidn
iel dibujo, para lo cual se proponen ejercicios se aplicacion, en una forma integrada y practica del dibujo a mano alzada &
través del lapiz, con la finalidad de elaborar una gufa de facil aplicacidn y consulta, contribuyendo a la autoformacid::
del futuro profesional del disefioc y la arquitectura.

t. -~ JUSTIFICACION

En la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala, en las carreras de arquitectura y la-
tecnicas, una de las actividades del profesional de arquitectura es la docencia. Esta experiencia ha permitido descubri
limitaciones, por la falta de un material iddneo que favorezca el desarrollo de la habilidad gréfica._Nos damos cuenta que
la programacion del contenido en los cursos de dibujo natural, no esta definida bajo una jerarquizacion que obedezca a lo:
Trocesos logicos y mentales necesarios para un desarrollo enriquecedor, agil y encaminado a principins didacticos qu2 faci
litea la compresion e interpretacion de la disciplina del dibujn. El uso del lapiz se hace obvio; pues desde el trazado de)
runto, que el hombre lo usa aproximadamente a los 5 afios para su expresidn grafica, se cree y olvida la importancia de co-
riegir las posturas, habitos incorrectos y lograr destrezas que complementen su uso. La ejercitaciGh es el recurso didacti
(o mds itil. Sin embargo, no es unicamente el hacer la cantidad de ejercicios propuestos, si €stos no expresan el concepto
grafico correcto.

Esta situacidn se ve afectada mayormente si se analiza el pensum de arquitectura, se observa que estructuralmente ci
-irso de Dibujo Natural I de un semestre, es fundamental, pero le continda el Dibujo Natural I1 que por ser optativo los
. tudiantes ante la dificultad que encuentran en el dibujo recurren a otros cursos donde encuentran mayor facilidad de
¢»tudio. Un semestre no es suficiente para adquirir habilidad y dominios necesarios en la expresicon del dibujo natural. A-
demds el curso en menci6h, es una rama aislada del pensum, pues no es requisito fundamental para Dibujo Natural II.

E1l estudiante como investigador descubre una cantidad amplia de bibliografia, que en al bhihlicoteca de '- ‘acultad v
. tras que se pueden consultar. Sin embargo pocos son los estudiantes universitarios que trae: la disc de la



investigacidn personal. Los que emprenden esta iabor, en la mayori{a de los casos, tienen dificultad para ordenar e integrar
los temas de estudio. Dificultad que aumenta por la escasez de tiempo. Razdn por la cual el estudio autodidactico se deje
en un Ultimo plano.

Por lo ya mencionado y como un compromiso docente ante el trabajoc que se ha realizado, se propone el siguiente trabajo
de tesis como un documento de apoyo que contribuya a mejorar la ensefianza-aprendizaje del dibujo natural.

El contenido de 2 trabajo presenta fasciculos que, ordenados con criterio de principios diddcticos, obedecen una
secuencia de lo simple a lo complejo, de lo particular a lo general, inicidndose desde el conocimiento, uso y manejo del
lépiz, hasta el dibujo de la figura humana. Es, pues, €ste documento una fuente de consulta accesible, de facil comprensiGh
y que retroalimenta la aplicacidn del dibujo cuando se desea recurrir a la expresidn grafica en otros cursos o dreas. Es
evidente que los presentes fascfculos desean reflejar la integracion de los centros de interés fundamentales en la expre-
sidén, a través del dibujo a mano alzada y no pretender realizar un trabajo totalmente ambicioso, ya gue el tema del dibujo
es muy extenso.

>.- OBJETIVOS

CENERALES

Cl.- A través del desarrollc de la tesis, conformar un documento de caracter didactico que proporcione variadas formas
Iy . . - - . . . - . . - ” .
de ejercitar el dibujo a mano alzada, con el afdn de contribuir a mejorar la practica de la expresidn grafica den-
tro de la formacion del profesional en arguitectura.

C2.- Apoyar el dominio del dibujo como elemento de integracion, enfocando el correcto y adecuado manejo de instrumentos
y medios que ayudan a realizar el dibujo natural, necesario para las respuestas graficas de otros cursos.

C3.~- Que el estudiante afirme los conocimientos recibidos en clase bajo la lectura de instrucciones cortas y prébticas

de un documento que refuerce y clasifique los temas expuestos en clase.-
PARTICULARES

Ch.- Sintetizar en un documento bibliografico contenido unificade, ordenado diddcticamente que permita al alumno afirmar
y ejercitar los conceptos fundamentales del dibujo.

(5.- Presentar una variedad de ejercicios que conlleven a mejorar habitos y desarrollar destrezas, optimizando el uso
del lapiz que llevard a la superacion en la calidad y creatividad de la expresidén grdfica.

C6.- Proveer de un medic para, que el estudiante voluntariamente verifique y aplique ejercicios que expresen el conoci-
miento, sin asesoria, en una secuencia 1dgica de adquisicidn del valor y disciplina de la autoformacion.

4. DELIMITACION DEL TEMA

El presente trabajo se limitard a los cursos de dibujo natural, que se imparten en la Unidad de Medios de Comunicacidr
Je la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Carlos. Como resul - de una investigaciodh previa para establecer



la situacion real del problema jlentificado (Diagnodstico), se estableceran conclusiones y recomendaciones ias cuales sepvi-
rén de base para formular una propuesta, que contribuya a mejorar los niveles de rendimiento en el proceso de op.rendizaje,
dandole un mayor impulso y reconocimiento al mismo por lo amplio del tema, se han seleccionado aspectos o contenidos de ma-
yor importancia, para una mejor interpretaciodn, comprensién y autoformacién en el dominio del dibujo natural. Se inicia con
el correcto uso y manejo del 14piz, se sigue con ablandamiento, la 1{nea y el plano, la perspectiva, luz y sombra, para
completar con la figura humana. Se plantea una serie de ejercicios de aplicacidn, estructurados de lo simple a lo complejo.
No pretende enfocar el 4rea del dibujo natural ensu totalidadi o realizar un documento extenso, mas bien es una gufa facil y
practica para el dibujo, que resume los contenidos més significativos para retroalimentar y fijar lo bdsico en el dibujo a
mano alzada, a travé€s del 14piz como medio basico de expresién grafica.

e .- METODOLOGIA

El presente trabajo ha sido desarrollado. a traveés de un proceso inductivo deductivo. Este se inicid con la adquisicién de
datos por medioj de entrevistas, observacidi y experimentacion directa en la docencia de la disciplina del dibujo natural,
formulacion estadistica de resultados, consulta de documentos y bibliograffa especializada en el tema. Se obtuvo un dia-
gndstico de la situacidn de la ensefianza del dibujo natural en la Universidad de San Carlos.

Como resultado de este diagndstico, se plant€o el tema a trabajar. Se delimitd su contenido, procediéndose a analizar
los datos adquiridos mediante procedimientos como clasificacidn, enumeracidon, jerarquizacidn, graficacién estadistica, etc.

LLegando a desarrollar deductivamente una serie de temas a manera de fascfculos, selecciondndolos segdh su necesidad e
importancia en el proceso ensefianza-aprendizaje de esta disciplina. Planteando cada fascfculo con ejemplos graficos, apoya-
dos con una breve descripcidn, para pasar posteriormente a proponer una serie de ejercicios de aplicacidén, enfatizando er
los aspectos bdsicos de los contenidos programidticos de esta area de estudio, con la espectativa que a través de la obser-
vacion de dichos ejercicios los estudiantes puedan ejercitarse con modelos précticos y comunicativos. El desarrollo de los
ejercicios que se propone en cada fascfculo, esta diseflado para que los mismos se ejecuten con el lapiz grafito blando, ya
que es el mejor instrumento para el estudio de la escala tonal y porque permite una amplia variedad de técnicas. Ademds,
porqué permite adquirir, soltura, ablandamiento y suavidad en los trazos, tan fundamentales en el dibujo natural. El lapiz
es de suma importancia, por las posibilidades abiertas que ofrece al dibujo de arquitectura, al disefio, dibujo de ingenie-
ria, disefio grafico, la ilustracidn, a la expresidn grafica, al arte, etc., mediante combinaciones de tipos, superficies,
~stilos. Sus posibilidades son casi infinitas.

lLa temética, en dichos fasciculos, pretende abarcar aspectos esenciales en una forma 1lo mds sencilla posible, y no
pretende abarcar el extenso campo del dibujo en sus distintas manifestaciones y té%nicas; con la finalidad de dar apoyo a
los cursos del dibujo natural en la autoformacidén y superar algunas deficiencias en el estudiante.

La metodologfa diddctica que sirve de marco, a la presente gufa de dibujo natural, es bdsicamente la ejercitacidn con-
” . 3 Iy . ”~ -
.eptualizada, la cual conlleva a una automatizacidn en las habilidades del dibujo. Ademds, cumple los principios didécticos
zeneralizados siguientes: de lo conocido a lo desconocido, de lo simple a lo complejo, etc.

{ .- DIAGNOSTICO

. . N . s . L. .
Se recurre a una investigacidn bibliogrifica y de campo, basada en tres aspectos: la encuesta, el analisis de comporta-



mientos de cortes estudiantiles, el andlisis de contenidos programaticos. Se hace una seleccidn de catedrdticos que impar-
ten cursos de dibujo, a catedraticos que imparten cursos con mayor relacidn en el dibujo, como lo son en su mayoria los de
Talleres Sfntesis en su Nivel Inicial, Medio y Profundidad, otros cursos como Presentacidn Arquitectdnica, Teorias del Di-
sefio, etc., y a estudiantes que ya han tenido la experiencia de cursar el dibujo, dentro del dmbito de la Facultad de Ar-
quitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala, a efecto de conocer su opinidn y punto de vista diddctico y para
su anflisis se considerd, en los anos 1985, 1986, 1987, 1988, a estudiantes de primer ingreso en el curso de dibujo natural
de la facultad. Para ordenar y determinar, las particularidades del problema identificado, se utilizaron técnicas de entre-
vistas, encuestas de opinidn, estadisticas, observacidn y experiencia docente que reflejan modos de enseflanza, actividades
y actitudes de los alumnos, andlisis de rendimiento, contenidos, etc.

f.1- ENCUESTA DE OPINION A ESTUDIANTES

Para tener la opinidn y los puntos de vista del sector estudiantil, que ya aprobd el curso de dibujo natural, se
pasd una encuesta a 170 casos, lo cual representa, una muestra del 10% de los estudiantes que asisten a la facultad

Ante la pregunta de: "Qué tiempo a la semana dedica al estudio del dibujo", se presenta que un 70% dedican de
0 a 2 horas por semana, porcentaje de gran significacidn para el estudio independiente tan necesario en esta discipli-
na.

Ante la pregunta: "Si pueden expresar sus ideas a través del dibujo", un 80% manifiestan tener dificultad para hacerlo
con propiedad.

La mayor parte no adquieren un convencimiento completo, de que lo aprendido fue suficiente, para lograr el nivel
de dominio que la carrera le exige, enfatizando que la principal limitacidn es que trabajan (55%), en igual forma
un 60% afirman que en escuela de vacaciones, el aprendizaje del dibujo natural no es completo ni suficiente.

En cuanto a la importancia del dibujo, para proyectarse a otras dreas de estudio, un 75%, si lo consideran, princi-
palmente al drea de integracidn (taller sintesis). Encontramos que un 60% estan de acuerdo en la necesidad de replan-
tear los recursos diddcticos y contenidos, que apoyen la creatividad y autoformacicn. Ante la pregunta, si mucha
cantidad de estudiantes, en una seccidn, dificulta el aprendizaje del dibujo, tenemos que un 70% estdn de acuerdo
en que una distribucidn no proporcional de estudiantes, asignados a las secciones, dificulta la ensefianza o atencidn
personalizada.

Ante la pregunta si la bibliografia es accesible por sus costos y tacil de obtenerla; no desprecian la utilidad
de la bhiblioteca de la facultad y el material bibliogréfico que ella nos presenta, sin embargo un 75% afirman que
los libros poseen temas aislados, que requieren mucha profundizacich para la aplicacidn del curso en un momento deter-
minado,.que la mayor parte recaen en referencias mas tedricas que practicas, y que sus costos en el mercado son eleva-
dos.

También manifiestan que la mayor parte de vec = . i libros del tema en la biblioteca, estdn prestados,
lo aue impesibi!ita la consulta de los mismos.
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PARA ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA

Encuestador:

Cairera:

11,
12,
13,
14,
15,
16.
i7.
18,
19,

-
Pt

Identificacidn ... _ .
Edad -

Gradc académico Trabajo u ocupacidn sctual

Le agrada el dibuio?_. R
Piensa que es dificil aprender el dibujo?
Se sients satisfecho con lo que ha aprendido en los cursos de Dibujo Natural?
Los cursos de Dibujo Natural lo motivaron a seguir investigandc y practicando =1 dibujo?
Encuentra aplicacion a otros cursos del Nivel Medio y Profundo el conocimiento de los cursos de dibuio?
Que tiempo a la semana dedica al estudio del dibuio
O a2 Horas 70 § 4 a6 Horas 11 %
15 % 6 omas Hrs 4 %
Si posca biblicgrafia sropia escriba el titulo del documento que m3s emplea
Cual fue la principal limitacion gue encontrd en el aprendizaie del curso de Ditujo Natural?
. EI_TRABAJO 55%, BIBLIOGRAFIA 40% FALTA DE HABILIDAD 40%, INTERPRETACION 50%, MUCHOS ESTUDIANTES EN CLASE 45%, OTROS 30%.
Concidera que puede expresar sus idees a través del dibujo? — —
Cree Ud. que el tiempo efectivo destinado @ la clase de Dibujo Natural es suficiente?.___ . __
Considera que el curso de dibuio en vacaciones permite dominarlo a satisfaccidn?.__

2 a 4 Horas

Encuentra beneficiosc que se diersn cambios en los contenidos y los recursos didécticos en la ensefianza del Dibujo Natural?
Cree Ud. que secciones con muchos estudiantes, psrmiten una buena preparacion y aprendizaje en el dibujo?

Encuentra con facilidad fuentes de consulta apropiadas al tema?
Los libros que ha consultado le han permitido encaminarlo a una expresion gréfica creativa? — . -
El costo de la bibliografia existente en el tema, es facil
Ud, trabaja?__

adquisicion?

. Cree Ud. que siempre se cumplen los programas?

Con que drea cree Ud., que tiene mas relacidn el dibuio?

Boleta No.
Fecha

SI
ST
SI
SI
SI

—SI

SI

SI

SI

—_— S1
SI

. SI
— -~ SI
S1
—— ST
-SI

85%
70%
35%

5%
55%

20%
35%
35%
75%
60%
25%
35%
20%
25%
45%
50%

NO
NO
NO
NO

NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO
NO

LER 90% OTROS

15%
30%
65%
95%
45%

80%
65%
65%
25%
40%
75%
65%
80%
75%
55%
50%
10%



£2. -ENCUESTA DE OPINION PARA CATEDRATLICOS DE DIBUJO

Para obtener la opinidn y los puntos de vista de catedrdticos que han desarrollado su labor docente en esta drea, se
pasS una encuesta selectiva al 10%, dentro del contexto facultativo, se obtuvieron los datos siguientes:
Fn un 55% estiman que los contenidos se logran a satisfaccidn en el tiempo asignado, sin embargo, en un 60% afirman que
los estudiantes tienen dificultad en comunicar sus ideas a través del dibujo.

Debido a la heterogeneidad entre los estudiantes del primer ingreso, en destrezas, conocimientos e intereses, la ense-
fianza del dibujo natural presenta dificultad en el desarrollo del programa.

El proceso de apreriizaje se detiene, debido al fendmeno de la nivelacidn de estudiantes y el docente se ve obligado
s partir del criteri. ,ue los estudiantes tienen un minimo de conocimientos.

El mayor porcentaje de profesionales catedriticos (70%), afirma que la enseflanza personalizada no se logra con secciones
muy cargadas de estudiantes, principalmente cuando son mayores de treinta.

Ante la pregunta si la Escuela de Vacaciones, permite una buena preparaciéh, afirma la mayoria de catedrdticos (70%), que
el corto tiempo no contribuye y no es sufiiciente al buen aprendizaje. Agravado €sto por la poca importancia que se le da al
curso Dibujo Natural II. Si fuera fundamental y no optativo contribuirfa a mejorar la nivelacidn en esta drea, as{ mismo
apoyarfa a otras dreas de integracidh. Actualmente el dibujo no es evaluado en otras unidades, a pesar que la antropometria
es una necesidad en la comunicacidn de proyectos arquitectdnicos.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA TABULACIGN

FACULTAD DE ARQUITECTURA ENCUESTA DE OPINIGN

TRABAJO DE TESIS ESTRUCTURA DEL INSTRUMENTO

PARA CATEDRATICOS DE DIBUJO Boleta No. _

ENCUESTADOR: e e —— —_ — — - — - Fecha: .

', Identificacion: —_— . Sexo:___ — — - IR
Profesion: Trabajo y ocupacion actual: _. e = S

Unidad donde trabaja: _ .— Curso que imparte: _— -
Cree Ud. que el tiempo efectivo declases es suficiente para que el estudiante domine a satisfaccidn los contenidos programdticos del curso Si55% No45%

3. Considera que los estudiantes que ya aprobaron el curso de Dibujo Natural I, pueden comunicar sus ideas con propiedad . Si 40% No 60%

Cree Ud. que el tiempo en curso de vacaciones es lo suficiente para gue el estudiante asimile y domine a satisfaccidn todos los

puntos del programa — - — Si 40% No 60%
5. Considera que un solo curso de dibujo, sea fundamental para una buena preparacidn____ __ —_— e —— Si 30% No 70%

——— Si 50% No 50%

i —_—— — . —_— Si 25% No 75%
8. Considera conveniente un andlisis de retroalimentacicn a los programas vigentes del curso de dibujo natural .

—— — Si 55% No 45%

— Si 20% No 80%

Si 30% No 70%

Si 20% No 80%

Si 25% No 75%

Cree que el curso es de suma importancia a otras areas de la carrera
', Es creativo el uso del dibujo en sus alumnos

9, Considera que la cantidad de estudiantes en cada seccidn es un factor limitante para supervisar =]l trabajo del mismo
10. Las secciones con muchos alumnos le permiten realizar una ensefanza personalizada

11. Ha observado en los estudiantes iniciativa de investigacidén en el dibujo natural

12, En la bibliografia utilizada, ha encontrado alguna que llene la mayor parte de contenidos del programa

15, Que causa considera mds significativa que provoca la desercidn y a reprobar el curso:

10



TIEMPO DISPONIBLE 40%, FALTA DE INTERES 30%, EL TRABAJO 50% OTROS 35%.-
14, La bibliografia existente en esta disciplina gque ha consultado enfatiza mas aspectos tedricos que practicos SI 60% No 40%
15, Qué aspectos o puntos del programa puede indicar, clales casi nunca da tiempo a cubrir:
PERSPECTIVA 50%, FIGURA HUMANA 55%, VOLUMENES 40%, LUZ Y SOMBRA 60%, OTROS 25%
16, Para mejorar la asimilacidn de los contenidos programaticos en el curso, qué recomiende, incrementar horas de docencia 20% . reducir el numero de estu-
diantes por seccidn 70% ,redosificacidn de contenidos 50% ,otros DIBUJO NATURAL II HACERLO FUNDAMENTAL 50%

£.3- ENCULSTA DE OPINION A CATEDRATTICOS DE OTRAS ARFAS

Se realizé una encuesiw. selectiva, principalmente a docentes del drea integracidn de Taller Sintesis para obtener su punto de vista, ya que es el drea
en donde hay mayor relacidn con el grafismo. En una muestra del 15% se obtuvo lo siguiente:

Ante la pregunta, si los contenidos de los cursos que imparten, tienen relacion con el dibujo, un 70% coinciden que
hay una estrecha relacion. La mayor parte afirma que los estudiantes presentan deficiencias y dificultad para comunicar sus
ideas y proyectos a través del dibujo a mano alzada.

IIn 80% consideran de suma importancia el dominio del dibujo.

La mayoria de los entrevistados no estd de acuerdo con el curso de vacaciones, por considerar, que no se puede aprender
en un mes, 1o que no se pudo asimilar en un semestre.

Consideran imposible la ensefianza personalizada, cuando se asignan cantidades grandes de estudiantes a una seccidn.

En un 70% consideran que es necesario desarrollar creatividad para que el proceso educativo sea innovador, ya quelos
modelos tradicionales copistas o repetitivos no contribuyen a desarrollar la imaginacidn y la autoformacicn, principalmente
si no hay redosificacidn en los contenidos programéticos.

. . ¢ - - . . 7 s 7 .
Al mismo tiempo, la mayoria afirma gue hay un 807 de desfase en la nivelacion, en la estructuracion vertical de 1la
red de estudios, al no exigir como prerequisitos en el area de Taller Sincesis los cursos de Dibujo Natural, dada su estre-
cha relativa dependencia.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA ENCUESTA DE OPINION
FACULTAD DE ARQUITECTURA ESTRUCTURA DEL INSTRUMENTO
TRABAJO DE TESIS BOLETA No.
PARA CAT_EDRRT_I_C_OE_ DE OTRAS AREAS FECHA:
ENCUESTADOR: _____ ——
1. Identificacion: Sexo: —_— S
Profesion: _ _ _ i [ — Trabajo u ocupacidn actual: - -
Unidad donde trabaja Curso que imparte: PR
?. Los contenidos del curso que imparte, tiene relacidn con el dibujo natural __ Si 70% No 30%
3. La mayoria de alumnos en su curso dibujan con propiedad? —— Si 30% No 70%
Encuentra en los estudiantes dificultad, para expresarse graficamente? _ _ — Si 75% No 25%
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5. Considera que el incrementar tiempo, en el estudio dirigidc contribuye a mejorar el procesc ensafcnza-aprendizaje en el dibujo? — Si 60% No 40%
6. Estd de acuerdo, con que el curso de Dibujo Natural en vacaciores, permite a los estudientes aprender en 20 clases (Un Mes) lo

que no se pudo asimilar en un semestre? 5i 40% No 60%
7. Considera de importancia el dibujo natural al curso que imparte? Si 80% No 20%

Cree Ud. que la cantidad de estudiantes es determinante para la enseflanza personalizada, pricipalmente en el dibujo? Si 70% No 30%
9. Considera Ud, que utilizar modelos repetitivos o copistas en el area del dibujo natural, contribuyen a desarrollar

creatividad e imaginacicn en los estudiantes? Si 30% No 70%
10. Tiene mayor ventaja para el curso que imparte, un estudiante con dominio en el dibujo a otro gue no lo tenga? Si 80% No 20%
11, Cuadl es el grado de nivelacidn en los cursos de Dibujc y cursos de Taller? 80% DE DESFASE,

12. Que curso imparte? _ % TALLER SINTESIS, 20% OTROS.

f.4- COMPORTAMIENTO DE COHORTES ESTUDIANTILES

Andlisis estadistico del rendimiento estudiantil del curso de Dibujo Natural I durante los aftos 1981, 1982, 1983, 1984,
1985, 1986, 1987 y 1988.

CURSO FECHA ?SécgiTos % igéoginos % :;§Rg§ADOS % igAN%ggAN %
DIBUJO NATURAL I ler. SEMESTRE 1981 434 100 144 33 131 30 159 37
ler. " 1982 416 100 143 34 110 26 163 40
ler. 1983 236 100 108 46 65 28 63 26
ler. 1984 230 100 87 38 71 31 72 31
ler. 1985 225 100 146 65 51 23 28 12
ler. 1986 235 - 100 118 50 72 31 45 18
ler. 1987 152 100 38 25 77 51 36 24
ler. 1988 150 100 51 34 69 46 30 20
PROMEDIO TOTAL 100 % b1 % 33 % 26 7%

El presente cuadro refleja que el numero de estudiantes que aprueban el curso estd abajo del 50 %, respecto de los ins-
critosen seis semestres de los ocho analizados, teniendo como porcentajes mayores un 50 % vy 65 % en los dos semestres res-
tantes ( ver grdfica adjunta ).

Los reprobados no llegan a ser la mitad de los inscritos pero si, un ndmero considerado del 23 % al 50 %, por lo que
se podria determinar un grado de dificultad significativo en el aprendizaje de esta disciplina.

El porcentaje de estudiantes que abandonan el curso es menor al aprobado y reprobado, teniendo un promedio del 26% de

12



desercion, lo cual puede ser reflejo de las circunstancias que la encuesta demuestira ( tiempo, recursos, etc.
f }

GRAFICA 1

Estudiantes aprobados, reprobados y que abandonan el curso Dibujo Natural ler Semestre.
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FACULTAD DE ARQUITECTURA, UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS
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GRAFICA 2

EsTLL TES APROALQQ%-
ESTUOK S QUE 4 oovanN |

EST [ANTES REFROBACOE

Rendimiento estudiantil en los aflos 1985, 1986, 1987, 1988
Curso: Dibujo Natural, ler. Semestre

Facultad de Arquitectura, Universidad de San Carlos, Guatemala.
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GRAFICA 3

Comparacion de estudiantes reprobados én secciones de menor y mayor cantidad.

B2 K% REFELEALE

Seccidén menor

Con promedio de 25 estudiantes

CNPONN SRR - .
ESSSSY Estudiantes reprobados

Curso: Dibujo Natural ler.

57 I REFEEBIE

~
S 5%
N
R APEOBALOS
N
e

Seccion mayor

Con promedio de 45 estudiantes

-“}Estudiantes aprobados

-

Semestre

Facuitad de Arquitectura, Universidad de San Carlos, Guatemala.
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£.5~ ANALISIS DE RENDIMIENTO ACADEMICU

De estudiantes que aprobaron el curso de Dibujo Nataral 1, en el primer semestre, de los afos comprendidos 1981 a 1988.

CURSO ANO PUNTEC 51 a 70 PUNTEO 1 a 90 PUNTEO 1 a 100
DIBUJO NATURAL I 1981 86.11% 13.88% 0%

" 1982 77.62% 22,38% 0%

" 1983 89.81% 10.19% 0%

" 1984 79.31% 17.24% 3.49%

" 1985 72.61% 24.66% 2.73%

" 1986 89.83% 8.47% 1.69%

" 1987 84.21% 15.79% 0%

" 1988 84.31% 15.69% 0%
PROMEDIO TOTAL 82.97% 16.04% 0.99%

El cuadro anterior (RENDIMIENTO ACADEMICO), refleja que la mayoria aprueban los cursos con notas mfinimas de 51 a 70 pun-
tos, se puede concluir en que el aprendizaje no estd alcanzando sus niveles optimos, por lo tanto, con dificultad se pro-
yecta un conocimiento integral de habilidades y destrezas en el dibujo natural.

El porcentaje de estudiantes que aprueban con notas de 71 a 100 puntos, lo cual reafirma que el aprovechamiento maximo
del curso de Dibujo Natural es limitado.

f.é- ANALISIS DE CONTENIDOS PROGRAMATICOS
x

Al realizar una comparacidn entre las unidades asignadas a los programas de los afios 1982, 1983, 1984, 1985 y 1986, se
observa un criterio unificado, en cuanto a 1o que el curso debhe comprender, se ve graduacidh en complejidad que los temas
t;gnen, pero por la forma globalizada con que los programas lo presentan, no se puede unificar el criterio personal de los

catedraticos que lo imparten. Queda un margen de libertad para que ciscunstancialmente, cada catedratico lo imparta con
diferente enfoque.

CONTENIDOS ANOS 82 8 1984 1985 1986
MATERIALES SI1 NO SI SI NO
EL PUNTO SI NO NO NO NO
LA LINEA SI NO SI SI SI
-LOS PLANOS SI SI SI S1 SI
VOLUMENES _ SI S1 SI hi SI
COMPOSICION-ENCUADRE SI NO NO NO NO
TEXTURA Y AMBIENTACION SI SI SI SI SI
LUZ Y SOMBRA Shi NO SI S1 SI
FIGURA HUMANA SI NO SI S1 NO
PERSPECTIVA SI SI SI SI SI

FUENTE . Unidad de planificecién de Arquitectura, UPA. (no se considerd 1981, 1987 y 1988, por carecer de informacion, ver programas anexos.
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Apreciamos que en los aflos 194& y 1985, fueron ampliadas dos unidades mas , 1o cual puede reflejar un diagndético de
las necesidades, que la proyeccion del dibujo natural tiene para otros cursos y areas de integracidn, como el caso de la
figura humana como principal elemento de proporcion en el objeto arqultectonlco Hay que mencionar que el docente utiliza
el programa del afio anterior, para estructurar el del afio siguiente. Este fendmeno provoca una repeticidn de contenidos y
una limitacidn en el desarrollo de la imaginacién y autoformacion del estudiante, principalmente de los estudiantes repi-
tentes. En sintesis hay una incongruencia en la estructuracion vertical de la red de estudios.

Para concluir con el analisis, que a traves de las instrumentos de diagndstico, proporcionaron la informacidn y datos
necesarios, podemos afirmar que un documento bibliografico es de gran utilidad al proceso ensefianza- aprendlzage en la dis-
ciplina del dibujo, 1~ cual facilitaria y motivaria al estudiante a la autoformacion y superacidn en la expresion grafica.

f.7- CONCLUSIONES

f£.7.1- E1l tiempo es un factor enriquecedor, para que el estudio y practica del dibujo natural sea integrado y completo.

f.7.2- Los estudiantes que han cumplido con el requisito de aprobar el curso de Dibujo Natural, no garantizan haber al-
canzado el dominio dSptimo en la expresion grafica para comunicar sus ideas.

f.7.3- El1 facilitarle al estudiante aprobar el curso de Dibujo Natural en escuela de vacaclenes, dificulta una completa

preparacion, si se compara con la cantidad de tiempo que en curso ordinario o semestral se le otorga, sobre todo
si es cursado por primera vez.

f.7.4- El1 reconocimiento a nivel estudiantil y docente del dibujo natural y su importancia en la proyeccién a otras
areas de la carrera ha disminuido en los ultimos aflos, mostradoen las bajas asignaciones al curso de Dibujo NaturalIL

f.7.5- La monotonia de contenidos programéticos, unida a la poca creatividad didactica, dificulta el proceso de aprendizaje.

£.7.6- La bibliografia, a pesar de ser extensa, limita al estudiante, pues los contenidos son ampllos pero dispersos,
con poca correspondencia a la secuencia programitica para propor01onar una nivelacion y f13a01on en los logros no

alcanzados durante el aprendizaje. Da referencias tedricas poco practicas. Y se dificulta la adquisicion de ma-
terial bibliografico, debido a su costo elevado en el mercado.

f£.7.7- E1 elevado numero de estudiantes designados a cada seccidn, limita la ensefianza personalizada tan necesaria en
este aprendizaje.

f.7.8- La falta de modelos conceptuales de aplicacidn que permitan desarrollar la imaginacion y la creatividad gréfica,
no contribuyen a la autoformacidn y motivacidn.

3 3 . > ’ . = .
f.7.9- Hay un desfase entre los cursos de dibujo y otras areas de integracion, ya que las lineas curriculares no son in-
terdependientes.

f.8- RECOMENDACIONES

£.8.1- Recurrir a procedimientos que conduzcan a la autoformacidn, con la nrsibilidad de incrementar el tiempo de estu
dio dirigido cuando los horarios sean reestructurados.



£.8.2- Utilizar modelos de aplicacidn préacticos, como procedimientos diddcticos que permitan desarrollar creatividad
e imaginacion en 1la expresion graflica. .

f.8.3- Proveer ejercicios de aplicacidn con integracidén a otras areas de la carrera, incrementando asi objetivos progra-
méticos con mayor proyeccidn.

f.8.4~ Realizar un estudio analitico de los contenidos programdticos encaminado a ejercicios de aplicacidn didactica.

f.8.5- Dar apoyo con documentos apropiados que reunan conceptos y aspectos bdsicos en forma clara y sencilla, parafor-
talecer el proceso de aprendizaje.

~ . . . . 4 .
£.8.6- Otorgar sportunidad de cursar Dibujo Natural en escuela de vacaciones unicamente a estudiantes que, en el
curso semestral, lo hayan reprohado, teniendo zona minima.

£.8.7- Asignar igual cantidad de alumnos a cada seccion de dibujo.

£.8.8- Si se reincide en secciones de grupos mayores, otorgar al catedrdtico, auxiliares que lefaciliten el trabajo
s . 3 - . £
supervisado. Se sugiere que, por cada treinta alumnos mas, de los asignados a un profesor, se provea de un auxi-
liar.

. . . e .
£.8.9- Una reforma curricular, para lograr una mejor nivelacidn con los cursos donde mds relacion hay, como en el cas»
del drea de integracidn ( Talleres Sintesis ).

COMENTARIO: Con base en las conclusiones derivadas del diagndstico, se pretende dar respuesta a las recomendaciones 1,
2, 3, 4, 5, a travez de una gufa prdctica de dibujo natural , planteandola en la forma mds sencilla posible.

g .~ DESARROLLO DE LA PROPUESTA

Con base en las recomendaciones anteriores, el presente trabajo de tesis, Guifa Prdctica de Dibujo, estara encaminado
a proporcionar un documento de apoyo bibliogrdfico que de acuerdo con las necesidades diagndsticas, cumpla con el objetivo
optimizar la ensefianza-aprendizaje en el Dibujo Natural.

En funcidn de lo anterior, se tomd la decisidn de desarrollar una metodologia de exposicidn, la cual se presenta por fa-
-fculos en atencidn a los diversos temas del Dibujo Natural. En tal sentido, el faciculo 1, desarrolla el ldpiz; el 2,
21 ablandamiento, con ejercicios de aplicacidén elemental para la soltura en el dibujo; el 3, la linea y el plano; el 4,
perspectiva, en su concepto y aplicacidn bdsica a mano alzada; el 5, luz y sombra, tan importante para interpretar la tri-
dimensionalidaddel mundo exterior en sus volumenes bdsicos; el 6, la figura humana, con un modelo de fdcil explicacidn. Es
una metodologia diddctica, basada en la ejercitacidn conceptual, lo mds comunicativo posible del punto de vista grdfico, la
cual conlleva auna automatizacidn en las habilidades del Dibujo Natural, partiendo de lo conocido a lo desconocido, de
io simple a lo complejo, etc.
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£l la’piz se hace con un tipo de carbono suave cristalino que se llama
GRAFITO y se mezcla con ARCILLA, protegido por Madera Blanda como
el CEDRO.

Dependiendo de esta mezcla se clasifican en lapices SUAVES y DUROS Su calidad

esta’ en funcion de la pureza de los grafitos y arcillas empleados en su

fabricacion, Cuanta mas arcilla haya en la mezcla, mayor sera la dureza de la
mina; y menos arcilla, mas blandos o suaves.

[OH... BH | ZH, H F

, e, &, Ze, zZp, a5, o8, o2, VB S&e

CLASDIFIcACI1ON

RO ME LIOS SLAVES O | BLANLDS
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ices suaves clasificados como, B-28-3B-4B-5B-6B-78-8B.
Son recomendables para la realizacion de dibujos al natu ral
y trazos sueltos espontaneos. Por lo contrario, los ldpices
de clasificacién "H" son para trazos muy precisos vy técnicos
que por su misma precisién requieren menos desgaste y mayor
dureza en la mina. No permiten suavidad y soltura.

Los lap

v~ st b

A A ———— -

-

para afilar o sacar punta a los la'pices es prudente hacerlo
con cuchilla o similar y no necesariamente hacerlo con saca
puntas, ya que la mina es tan valiosa para aprovecharla al
maximo y no correr el riesgo de quebr‘ar‘la/ y desperdiciarla,
Al utilizar lijas como se muestra en la grafica permite mol-
dear, y desgastar la mina en varias formas para lograr di-
ferentes, efectos a través ¢ " ldpiz con mina blanda.

-~
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MANEJO DEL LAPIZ

El uso correcto del lapiz es de suma imporfancia b
para facilitar el trabajo, reducir el tiempo
empleado para la realizacion del dibujo y

noensuciar o estropear los trazos.

Para trazos ligeros y sueltos el lapiz
es recomendable agarrarlo a la distancia de
una a dos pulgadas con respecto a la punta
de la mina, sin ejercer mucha presion con
los dedos.

Por el contrario se contribuye a rigidi-
zar los trazos, provocando desagrado vy

tension en el desarrollo del trabajo.
AIENOR
Es recomendable sujetarlo en una forma PRESGION

suave y suelta, con confianza ya que la

s - o
mina blanda no requiere mayor presion en
la superficie del papel.

Para lograr distintas’ tonalidades con el
mismo, lapiz, basta con ir haciendo mayor
presion en una forma gradual o sea, a ma-
yor pr‘esioﬁ el tono resultara mas intenso o
negro.

pm—— - - —e

E (L °lZ

MAYOR.
PRESION

ne”
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LINVEA
VERT /IcAC

L/neEA
INCLINADA

TRAZOS CORRECTOS:

La mano con el brazo
conjuntamente deben des-
plazarse con el ldpiz
sobre la superficie del
papel, sin ejercer mayor
presion, evitando friccion
con el papel.

Para trazar lineas vertica-
les, horizontales o incli-
nadas no se debe mover

el papel en que se trabaja.

Es recomendable cambiar
la posicion de la mano
y del brazo, segun se
Muestra en las graficas,
el desarrollo de ejercicios
de 1fheas debe ser de
izquierda a derecha y
de arriba a abajo.

Para 1las personas que son
zurdas, las posiciones
y movimientos cambian
en sentido opuesto.

e i

LINED HORIZONTA L

LINEA
INCLIN A4

AN

AN
AN
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EL PAPEL:

N

PR ]
<R

Con el lapiz se puede usar una gama muy variada de superficies que por ejemplo, incluye
casi todos los tipos de papel. Para trabajar con lapices blandos, hay que tomar en cuenta
que la superficie debe ser ligeramente rugosa, o sea que el grano no sea demasiado fino
o la superficie brillante, porque el grafito necesita adherirse a la superficie de papel vy
los papeles que tienen el grano intermedio o grueso permiten con facilida sta adherencia
sin mayor dificultad para trabajos sueltos y ligeros. (1)

(1) THOMAS C, WANG, Penc.l Sketch 1o



LINEAS

LINEAS

LINEAS

SOMEBR A

SON BRA
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El utilizar un el de rano li eramente
fino, pemite lograr texturas suaves.

Es importante la textura del papel, ya que
de esta, dependera la fijacioh del grafito.

Con a el de rano intermedio se logran

cualidades excelentes para el sombreado
y bocetos.

Pa el ruoso o de rano rueso, requiere
trazos muy seguros, ya que el grafito se
adhiere connsuma wcilidad, por 1lo qQue
es recomendable para realizar trabajos con
mucha seguridad y lograr texturas mas
toscas.
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TRAZOS CON PUNTAS DIFERENTES DIFERENTES INCLINACIONES

ELutilizar 18pices con minas suaves o blandas, permite con facilidad desgastarlas en diferentes formas y lo-

grar distintos trazos, lineas delgadas, gruesas, irregulares, etc., tambien, en el desarrollo de una Ifnea,
al realizar distintas presiones se logran varios efectos, como trazos vigorosos, sugestivos, regulares.

Por ejemplo:

!éi - PR

——

(1

-
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Para e! o~ de soltura vy
seguridad en el trazo es
importante la realizaciéon de
ejercicios idoneos para ¢!
ablandamiento. Normalmenic
previo a la realizacion
de dibujos, se necesita que
toda persona que se inicia
en esta disciplina haga una
serie de ejercicios para to-
mar confianza, seguridad,
y asl poder librarse de
tensiones y rigidez en el
trazo. Se presentan los si-

guientes modelos de ejercicics

para el ablandamiento con
direcciones del trazo indi-
cadas con flecha a excep-
cion de las personas zurdas
cuya direc-icn es opuesta.
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..08 veces, con ldpiz blando y experimentar combina~iones del mismo.

*rgi tectura para Dibujo Natural, 1985, EFRAIN AMAYA
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EL TRAZO EN LINEAS VERTICALES E INCLINADAS

-, MOVIMIENTO EN CONJUNTO
! DE BRAZO, MANO, DEDOS, ETC
i + /7 < )"/
3 ‘ ad \
7
S
{y \\\! .

I

Para trabajar ejercicios de ablandamiento con lineas es importante que el movimiento y desplazamiento de
la mano, dedos y brazo sea en conjunto. Al -cambiar la posicion de la mano no se debe mover el soporte o
papel para trazar lineas en distinta direccion, ya que esto contribuye a perder seguridad y tiempo en
la elaboracion de un dibujo. Claro esta que el realizar estos ejercicios de lineas con lapices blandos (2b,
3b, 4b, 5b, etc.) de grafito, permitz mas soltura y confianza, haciendo el trabajo mas ameno. De lo coni -a-

rio, al realizarlo con minas duras, provoca mas rigidez y tensidn en el dibu,
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Para el trazo de lineas onduladas cumo lo muestra la
grafica, es recomendable, no ejercer mayor presion de
la mano en la superficie en que se trabaja para no obs-
truir el trazo.

También es importante que la mano, al agarrar el lapiz,
permita visualizar todo el recorrido de la linea.

En los ejercicios de aplicacion que se presentan a conti-

s [N

C VD D |

nuacién, previo a la elaboracion de los mismos, es reco-
mendable realizar la distribucion y organizacién del espa-
cio, ejercitando lineas ‘~rticales y horizontales con t*razos
muy suaves, tan suaves que al finalizar los ejercicios
no bhay necesidad de borrarlas, ya Qque por si solas
desaparecen por su pPOCO contraste.
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EJERCICIO DE APLICACION:

Trazos suaves
de la estructura
y organizacién
del espacio.

Y

e e G x - .
T AN

IR A RSN

gy

DOSIFICACION: Realizarlos dos veces, con lapiz blando y experimentar combinaciones del mismo.

(/ ) MATERINL DIPACTICO, FAC. PE ARUITECTURY , SURSO LXBLUIO MATURAL. , EFRAIA ANAYA [T85 .

L

El uso de
diagonales

es de suma
utilidad en

la organizacion
del espacio.

(/)

Ejercitar
lineas circu-
lares, aplican-
dc conceptos
geomiricos

es de gran im-
portancia en

el dibujo na-
tural.
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EJERCICIOS DE APLICACION

1.:‘::‘3::‘: :"':":":m

\ Ejercicos trazados con lfneas delgadas desgastando pre-
viamente la mina, estructurados en una forma mas suelta.

Ny

3
e /

L UTILIZANGD PN TOS
== COMOP OBST ACLL0S .
Dosificacidn: realizar dos veces cada uno de los cuadros, con lapices semi blandos y blandos.

32

(1) ERNST ROTTGER. El Juego Como Elemento Creador.

(z)
El Punto Y La Linea. p. 43, 36. PROPIEN LD UE LA URIVERSLD . 2 34X €22405 DE GUATRMALA

Biblioteca Camtral
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EJERCICIOS DE APLICACION
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Dosificacion: con la’piz, realizar cada uno de los cuadros dos veces como minimo.

(1) ERNST ROTTGER E1 Juego Como Elemento Creador
E1l Punto Y Le Linea. p. 36,37



EJERCICIOS DE APLICACION:

R S S B

¢

v
LASE o o RIS AP
LN A ERYCLAA LT S A
=
st _
£ EORT SR S e A A
R £ ArdT )A,.,: ‘ .'

DOSIFICACION: Igual al anterior

- R s -
(i) ERNST ROTTGER. El Juego Como Elemento Creador.
EL Punto Y La Linea. p. 45, 36.

s oL s N0 [MIOEWNT o

Trazados con mina bastante suave
aprovechando al maximo el desgaste de la mina.

(1) \,

mr.fm}r' [‘-\ f?i'::'EVIii;-.:’D SEISANTIIGS € GUATENALA
K Do [ T
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S i marcamos el punto, y otro, y otro,y asi sucesivamente,
uniéndolos se construye una lfnhea, que es una sucesion de
puntos, y es de primordial importancia en le expresion
plastica.

El trazo de la linea dependiendo de la presion y posicio?w
del lépiz sera su representacion en determinada superficie
de papel.

Partiendo del principio de wutilizar al maximo la mina,
sera el resultado O&ptimo, en cuanto a su expresion de
la linea, ya que al ir utilizando el desgaste de la misma
se van formando diferentes caras o formas, quedando
unas partes en forma de bisel, como filos que al ir
girando, al mismo tiempo se forman varios efectos (Grueso
como finos) no hay necesidad de afilar hasta su total
desgaste.

- . -
Se muestran en la grafica dichos trazos.

P inagitina o v oy dnay
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DIFERENTES CUALIDADES

En funcion de las distintas inclina-
ciones o posiciones del lapiz,
como también de la presion ejercida
en la superficie del papel, seran
los resultados de la linea a través
de minas blandas segun se muestra
en las graficas.

e ~- A U UNN -
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DISTINTAS POSICIONES
DEL LAPIZ

CONICA

INCLINADA

BISEL

MUY INCLINADA
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LA TEXTURA A TRAVES DE LA LINEA

Segun las distintas caracteristicas, antes men-
cionada, agrupando varias lineas con presiones
resulta una gama muy variada de texturas.
Veanse las siguientes:
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EL PLANO

Representacién grafica bidimensio-

nal que carece de volumetria o tri-
dimensionalidad, ya que sblo
posee una superficie plana limita-
da, en ancho y largo.

Se presentan planos cuadrados, re-
dondos, rectangulares, etc.
Partiendo de los principios geome-
tricos en unos planos estdn cir-
cunscritos en otros, tenemos el ca-
so muy especial del cfrculo inscri-
to en el cuadrado. También el uso
de diagonales en planos cuadrados
o rectangulares. Empleo vy aplica-
cién de suma importancia en la dis-
ciplina del dibujo como en el mun-
do de la tridimensionalidad.

Es importante seflalar que este
principio geométrico se cumple en
cualquier forma rectangular, ain a-
fectada por la perspectiva.

EL =L NG

—t

/
Diagonal dividida en tres
partes para referir el trazo
de la lfnea del cfrculo.

A corntinuacion se presenta una e-
jercitacién, tanto de ablandamiento
como generacién de distintos planos




Estructura
lineal

utilizando
diagonales

L LINE: Y o[, = [N ©

EJERCICIOS DE APLICACION A través de la ejercitacion lineal se estan generando planos.

-
o

3

S

bt e £

DOSIFICACION: realizarlo con l3pices blandos y experimentar combinaciones del mismo.

(1) Material Didactico, Fac. de Arquitectura Para Dibujo Natural EFRAIN AMAYA 1986
PROMEDAD DE 14 ysyvss

) NIVERSS 307 AN pan e
Biti:, SN ST
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La utilizacion
de diagonales
permite
generar y
crear planos,
rectificarlos
en su simetrfa
asimetria etc.
éste es un

recurso
primordial en
Este .mod.elo .d,e un correcto
ejercitacion dibujo
al estudiante,

1o introduce a
la perspectiva
en una forma
gradual, como
tambien a la
volumetrfa a
traveS de
generar planos

DOSIFICAC16N=Igual al anterior

o et e o m— R - ST o v e o e

(1) Material Didactico, Fac. de Arquitectura para el curso Dibujo Natural EFRAIN AMAYA 1985.
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EJERCICIOS

WREL: . DS

DE APLICACION

ey

Fl recurso de diagonales en cualquier plano
rectangular nos permite encontrar el circulo
ya sea afectado por la perspectiva o no.
En la grafica apreciamos una ejercitacion
de circulos y al mismo tiempo, en forma
gradual, la conceptualizacion del circulo

en perspe a.

42
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EJERCICIO DE APLICACION:Generar planos y otros, etc. Con el recurso de diagonales

Tf. ..... .

H
i
i

TRAZO < ;
F A
RES conw fywn
( cAPZ pra

C—  TRAZVE seAVE

=

/
TEAZOS FINALES

MGS  [IN TENSO
T con/ A Z BUAND O

(/)

s

DOSIFICACION: Realizarlo con lébices blandos y experimentar crear otros planos.

e T e s

(1) Material Didactico, Fac. de Arquitectura, curso Expresion Grafica, EFRAIN AMAYA 1988
43
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PERSPECTIVA:

Es el fendmeno o ilusidn Jptica que
provoca distorsién a los objetos que
observamos en la realidad ya que en-
tre mas se alejan del observador, apa-
rentemente reducen su tamafio pero en
la realidad son iguales. Una perspec-
tiva bien dibujada, es la r‘epr‘esentacio’n
gr‘éfica sobre una superficie bidimencio-
nal, (El1 papel), del mundo exterior
tridimensional tal como lo observamos,
siendo sus principales caracteristicas;

Disminucidn de tamafio, superposicion
de formas, las lfneas que en la realidad
son paralelas tienen convergencia (dis=-
torsion).

A manera de ejemplo:

T

B IETY PE I6UAL ZAANANID

— ENM L4 »?é/()L/PAD
o

w5/

PR

=)

INUVYE.

A )

. LA LNEAS

PARALELAS FARECEN
CONVERGER A (N sPUNTO

7!

5 (CUIWV-

‘7

?.&

<
AN

LA Aol HUMANA TIENDEN A
Dl INVIR CE TAMANO ENTEE
MAs DE ALESA

! PROPIEDAR DF {4 Wiy oo
) Bibli
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ELEMENTOS MAS IMPORTANTES

Punto de Vista:
Da la posicién y orientacion del observador.

Punto Principal (PP):
Es el ojo del observador.

Lfnea de Horizonte (LH).

Es una linea horizontal imaginaria, situada
siempre a la misma altura de los ojos
del observador.

Lihea de Tierra (LT):

Es el plano de tierra horizontal donde
esta parado el observador, se usa como
base para relacionar medidas.

Puntos de Fuga (PF):

Siempre estan situados en la linea de hori-
zonte y son los puntos a donde convergen
lineas que en realidad son paralelas.

Plano de Cuadro (PC):

Es el plano imaginario y transparente a tra-
vés del cual el observador mira el mundo
exterior para representarlo en una superficie
bidimensional (El1 Papel) que es el plano.

Cono Visual (CV):

Es el campo que abarca la vision, normal-
mente poseemos un campo visual de 180°
pero solo en los 60° centrales estan bien
enfocados (1)

(1) BARTCHI WILLY., El Estudio de las Sombras en la Perspectiva,

-

Gustavo Gili.

1980
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CONO VISUAL

-Angulo visual maximo dentro Tr————

N del cual lo que se observa,

no queda deformado de 45°

LH a 60° , cualquier objeto
que se quiera dibujar en

perspectiva, tiene que

entrar dentro de este cono

de visidon, ya que de lo

# contrario quedaria distor-
sionado -

El observador
o visto arriba
o en planta

EL OBSERVADOR VISTO DE PERFIL
PANG  DEL SUVELO
(2.7.) El punto de vi: ( PV ) debe
permitir abarcar el objeto ob-
servado, sin mover la cabeza,
en este campo hay infinitas
lfneas visuales que irradian del

ojo. (r)

47

A gt - .t ©w e 3 U e -+ Wi o T 2 - . o e - e 1<t

(1) BARTSGHI, WILLY A. el estudio de las sombras, en la perspectiva. GUSTAVO G. 1980. PROPIEDAR DI {4 UNIVIRSIDAS L1 5 1 7 K!GS PE GUATEMALA
Biblinteca " ontrpi
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FERSPECTIVA PE UNA FUSA O FARALELA
OBSERVADOR |

N

LINEA
' DE HORIZONTE

| . o
LAS LINEAS HORIZONTALES SE
' MANTIENEN PARALELAS

Su principal caracteristica es que el objeto se encuentira en una posicio?w
paralela con respecto a la posicioﬁ en que es observado, teniendo solo
un punto de fuga. Es esta/tica, rigida y moné&tona.

En general, en la perspectiva las lineas verticales, tienden a mantenerse
como tales, las horizontales si convergen a un punto de fuga por la po-
sicion del objeto con respecto al observador. Tiende a ser simeétrica y

mono’tona, por carecer de movimiento.

OBJETO

ra

POSICION PARALELA AL OBSERVADOR
VISTO DE ARRIBA

} OBJETO
LINEA VISUAL

VISTO DE PERFIL
PLANO HORIZONTAL DEL SUELO (LT)



PERSPECTIVA OBLICUA O DOS FUGAS:

Su principal caracterfstica es que
el objeto se encuentra en una po-
sicién girada con respecto al ob-
servador, contrariamente a la pers-
pectiva paralela. Por lo tanto
resultan dos fugas a la linea de
horizonte (LH). ’

Tiende a ser asimétrica, mas di-
namica, representando una  vis-

ta m&s natural para el observador.

Se puede utilizar para espacios

y formas tanto interiores como
7

exteriores, adaptandose con fa-

cilidad a la mayorfa de situaciones.

Las 1fneas verticales se mantienen
y las horizontales convergen a
los puntos de fuga.

5° € V-

Esta perspectiva tiene dos
puntos de fuga por la ubicacion
del objeto con respecto al obser-
vador como resultado de la posi-
cion, girada. Por lo tanto, la
lineas horizontales de; de ser
paralelas al plano picwirico, es-
tableciéndose asi otro punto de
fuga en contraposicion de la pers-
pectiva paralela; y los puntos
de fuga, se Jjuntan o aléjan en
el horizonte, segun el observador
se acerca o aleja del objeto.

”
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VOLUMENES BASICOS; en el mundo tridimensional ex-

terior que nos rodea, en su esencia esta estructuradc
en sus volumenes mis simples, y es de vital importan-
c¢ia Interpretarlos cuando son afectados por la perspec-
tiva para comunicar la linea, segun la superficie del
volumen.

EC (V- -

- entn,

M s b e

P i

EEER ] jO6 L[HE AFACACAON

C

0 b
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_ B yy LD RAEER LA R
EJERCICIO PE AfFL!ICACI/ON I <

/
)

LA LINEA TIENE DUE COMIUAICAR
El COREECTO COMFORTAAIIENTO [E (L A
SUFPER FIC/IE DEL VOLUAIEN
* ~ R

DOSIFICAr. 160 @ (GUAL AL ANTERIOR
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LUZ SOLAR O NATURAL

Por la distancia, tamafo vy proporcio’n, del sol y la tierra,
los rayos del luz se consideran paralelos y llegan al suelo
oblicuamente. Por lo tanto se les puede tratar como a cual-
quier 1lfnea inclinada. Al ser paralelos convergeraﬁ en un
punto de fuga comin y por estar inclinados respectos al sue-
lo, dicho punto estara situado por encima o debajo de la
linea del horizonte, segu’n la posicioﬁ del sol qQque este de-
lante o detras del observador.

v s ome -k

LUZ SOLAR Y ARTIFICIAL

El caracter de una sombra varia, seglfn que la luz sea solar
o artificial. En general, la luz artificial (sea de gas o e-
1éctrica) es mas fuerte y dura que la luz del dfa. El uso de
una luz mas fuerte (cuando se coloca el modelo delante una
ventana o muy cerca de una lampara, plantea problemas de
tono y/de color. Si la luz es fuerte y cercana, las sombras
estaran mas definidas y concretas de lo contrario seran mas
débiles y tonos mas difusos.

LUZ ARTIFICIAL :

La luz artificial se diferencia de la del sol en que los ra-
yos de este se consideran paraleos, mientras que los que
parten de una fuente artificial es como si irradiaran de un
solo punto. A causa de esto, cuanto mas se alejen de la
fuente de luz, mas separados estaran los rayos. Asi pués,
sombras producidas por una luz artificial se diferencian de
las que produce el sol, primero en su forma vy segunda
en que son mas grandes.

N
AN

FUENTE DE L2 AETIF/ /AL °



LUzZ Y Solvle[R » “

EJERCICIO DE APLICACION: Lograr 4 tonos, con ldpiz blando con la tecnica del zig zag
0 rayado.

Previo a la elaboracion del som-
breado, es importante mencionar
una de las tecnicas mas antiguas
para comunicar el claroscuro: El
rayado o zig zag.

Que <consiste en un movimiento

suave y ligero a manera de rayado /
en direcciones opuestas, con cierta P
inclinacion que a cada quien se ’ 7
le facilite, a manera de ir utili- /

zando los desgastes de 1la mina, %

con movimiento de conjunto de
mano y brazo.

/
/

N
N

DOSIFICACION: Realizar tres veces, con lapiz blando, experimentar otros tonos.

55



EJERCICIO DE APLICACION:

_Gr'adacio?\, Degradacicfn
y Valoracién Tonal, en zig zag.

La ejercitacion de gradaciones
es importante para la valoracion
tonal, a través de ir trabajando
tonos planos en disminucion tonal
con la técnica del zigzagueado, en
forma  gradual, a manera de
gradas.

Como tambie/n apreciamos en este
ejercicio de aplicaciJn, al trabajar
en la parte inferior la degrada-
cio’n, nos permite comparar, rela-
cionar y valorar la distribucién
de los tonos en forma gradual.

Es _ recomendable _realizar estas
practicas con lapices blandos,
aprovechando los filos que son
provocados por el desgaste de la
mina del la’piz, al desarrollar
estos ejercicios.

TONOS INTENSOS

LWUzZz Y Soe © »

TONMOS INTERMEDL/IOS

Degradacion de tono intenso a claro

DOSIFICACION: Realizarlo hasta considerar dominar la degradacio’r'\.

TWoS CLAROS

56



EJERCICIOS DE APLICACION:

Estas combinaciones de¢ degrada-
ciones, requieren de una mayor
visualizacion de la distribucién
tonal y del espacio en que se es-
ta trabajando, lo que contribuye

al dominio de la valorizacién to-.

nal dentro de un espacio determi-
nado.

Es recomendable, al desarrollar
astos ejercicios, ir avanzando de
izquierda a derecha y de la parte
superior a lainferior tanto para
visualizar el area que se esta
trabajando como para no ensuciarla.

LUZ Y SolvB-° -

Con la técnica del zig zag, degradaciones
combinadas,

dios,

suaves,

de tonos
etc.

intensos,

DOSIFICACION: Igual al anterior y experimentar otras combinaciones,

e - o - e —

———

interme-
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) LUZ NATURAL O SOLAR

2 vz 3 EL CcUBO En este caso los rayos de luz se suponen para-

lelos, caso contrario a los rayos de luz artifi-

~ cial que surgen de un solo foco de luz en forma
- SOMERA PROFIA divergente. Por 1lo tanto, la inclinacion o los
) dngulos de las sombras arrojadas tendran un
SOMBRA
ARROIALA comportamiento similar en la superficie en que
son proyectadas.
Las formas de éstas van a depender de:
-La posicion del limite de la sombra propia
RAayos DE LUZ -La posicién del observador
PREALELOS

-La direccién de la luz
~La forma de la superficie sobre la que se
proyecta.
Las sombras]propias y arrojadas se emplean en el grafis\mo arquitectonico, para expresar tanto la profundidad como
la forma de las superficies. (1)
Las sombras propias son las que pertenecen al objeto.

)«; . FUENTE OE LUZ
AN WNATURAL

g e e r e & iR
.

Partiendo de un volumen bdsico como en el caso de un cubo, lo transformamos a objetos arquitectdnicos. La

sombra propia aparece cuando la forma del objeto excluye los rayos de luz de una parte de la superficie. (2)

s

e wp—

— - . e ——— - o e —_— - . 58

(1) ,(2) FRANK cHiNG MANUAL DE DIBLIO ARL |, G.GlL/. $.4. MEXLS PF. 1978
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El concepto de una luz solar
de un simple cubo, aplicado
al objeto arquitectdnico en
su entorno, y en el comporta-
miento de las sombras propias
y arrojadas, se manifiesta en
funcion de la direccion de luz
y de la forma en que es obs~
truida.

SOMBRAS
PROI:/AS

w

s
P

See

El efecto de luz en el objeto
ar‘quitecto’nico con su entorno,
provoca que los elementos vy
planos entre mas alejados estan,
son menos definidos y mas
difusos.

59
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LUZ Y

LUZ ARTIFICIAL

En el caso de la luz artificial,
sigulentes elementos: El foco de luz o punto de
origen de la misma, El wunto de ori en de sombras
punto en el cual surge el origen de é&stas, proyec-
tadas en la superficie del plano en que se sopor-
ta el objeto; asi mismo si esta superficie es pla-
na, el comportamiento de las sombras sera de una

se presentan los

Sow © e

ElL CUBO

forma distinta. Si la superficie no es plana, Las som SOMBRAS
bras ro ias del objeto; Las sombras arro’adas que FPROFIA<
segun la forma o superficie que es obstruida la
luz.
El punto de origen de sombras, se localiza en fun-
cién donde se quiera orientar la luz con respecto
al objeto, es decir que esta localizado en una 1fnea
vertical imaginaria que baja del foco de luz.
POR EJEMPLO:
FROCO F%O?E vz SONBRAS
\OE LU, Foco L
Uiade oo ruz ARRO.JADYS
PUNTD DE Fo.5.
TOEICEN PE ) (o]
L4 somesrRA
/
A
Y
RET T Pk EN EL PLANO
. T /

Foco
oE LVE

&y roco pPE LUZ

L

sr EL VOLUMEN

60



FOCO PE LUZ S/TUAPD EN (L4 FaeTE
SUOPERIOR |Z oUIERLDA

NN

UZ Y S0 °- |l

FOco DE LUZ S/TUADO EN 14 mycre
CUFERIOR, A7RAZ DEL \VOLUAMIEAN

L

Foco
CE [0Z oy

r L4 FrROvECC/oN
EN N FLAND

N clwucar, e

1 ARLicaRLO A VN

§

VOLUAIEN BHFERICO

N
)
mﬂ}m—
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WUZ Y Sobdocs |k

VOLUMENES BASICOS: Es de suma importancia conceptualizar el mundo exterior en su minima expresioﬁ volumetrica. El
comportamiento tanto en su estructura lineal como luz y sombra en determinadas superficies de volumen, es determinante para
una correcta interpretacion grafica del mundo tridimensional, ya que en él se encuentran un sinnimero de combinaciones de
volimenes, as{ mismo la representacié'n del claroscuro o sombreado con la 16gica estructura lineal.

T .
FUENTE \\ \

DE LUZ:
ARTIE! =N
<AL SOMENTH
FPROL/A
/>
Lo e
/K\
\ A A
Wy .
\ / /
La esfera, suspendida por la parte superior
Fuente de luz en el extremo superior izquierdo del sujéto. Y la fuente de luz en la parte inferior.
Dosificacion: es recomendable, estudiar por lo menos cuatro posiciones diferentes de luz en cada uno de los volumenes
basicos.

- arm—— o—— = —— - —— o ——
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SoMeRA FPROF/A

| SOMERAS ARROSALAS

0 PEOVECTALAS

LUZ Y

EL CONO

Fuente de luz
en la parte
superior derecha.

SO BRA
FPROFPIA

SDMDD A

O

W
FUENTE DE (LUZ
; BURERIOR 1ZOVIER LA

SO B A
PROF,IA
P canenil

S20MEBR A4 T,
Ao/ 2A ’

sombra propia es la
pertenece al objeto,
la proyectada la que

produce el ob jeto so-

la superficie en que

se encuentra.
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LA PIRAMIDE: VOLUMEN DE BASE CUADRADA

Las sombra se manifiestan en sentido contrario de la BN TE

N . CE LUVZ
diraccién de luz. El comportamiento de las sombras tanto EV LD =rE
ropi omo arrojada era en funcion de las superfici A
propias c¢ a jadas, sera a p ies PERIDRR

del volumen, como de la forma en que es obstruida la luz \

FUENTE DE (UZ
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MODELO DE APLICACION CONCEPTUAL // FeeTE e
L r/Z EA LA
En el proceso enseflanza-aprendizaje del dibujo, utilizar /f’AEmeopz
modelos repetitivos, o copistas no contribuye a desarro- J -
llar la imaginacion y la propia ’interpretacio’n del mundo b =R ceecHs

tridimgnsional, haciendo monotona Yy desmotivadora
la practica del dibujo.

Previamente a los conceptos anteriormente mencionados
de la luz y sombra, en los voliumenes badsicos. se
propone la utilizacion de este modelo de aplicacioﬁ,
que permite ‘aplicar y abstraer, conceptos vy tecnicas,
al mismo tiempo poder interpretar en forma individual
la imaginacio'n espacial y reafirmar la conceptualizacion
del comportamiento de la luz, sombras proplas, arroja-
das, reflejos, valoracion tonal, tecnicas, imaginacion y
la experimentacioﬁ de los mismos, podemos crear.

Este modelo se plantea verbal y no gra'ficamente de la
manera siguiente:

"Aplicando los conceptos de luz, sombra y con la te::ni—
ca del zig zag con lapiz blando, comunicar o expresar
un  volumen chico, que en su cara superior sale hacia
el exterior la mitad de una esfera, en sus caras infe-
riores media esfera hacia adentro, una forma cubica ha-
cia adentro y la mitad de un cilindro hacia afuera etc.”

SOMENR] 4 BR0 )AL

DOSIFICACION : Experimentarlo con otras combinaciones, tanto en la posicion de la luz como en las formas volumétricas.
. e 65
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MODELO DE APLICACION
Estos ejercicios es recomendable reali-
zarlos, con l&pices blandos y suaves,
con la técnica del zig zag en forma
suave y suelta. Se razona el comporta-
miento de las sombras propias en fun-
cién de las superficies de los volume-
nes y las sombras arrojadas a una 16-
gica forma en que son obstruidas; va-
lorando 1los tonos con respecto a
la intensidad de 1luz que irradia al

objeto.
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DOSIFICACION: Igual al anterior.

A e e

SoMle ® » llH\\

BSOMBRA
PROF /A

N ML P Vs ey

MODELO DE APLICACION:

Otro tipo de combinaciones
de volumenes con otras

caracter{sticas, con la
fuente de luz en la par-
te, superior izquierda
con distintos comparia-

mientos de sombras pro-
pias y proyectadas, utili-
zando la técnica del ra-
yado, o zig zag con 1a-
pices, blandos.
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FUENTE PE LUZ

DOSIFICACION: Igual al anterior

s

LZ YV S Wle = »

MODELO DE APLICACION

Es interesante ir planteando estos modelos con

mas combinaciones de volumenes similares a

los b5§icos, en forma gradual, a manera de

una actic secuencial para el logro de una me-
espuesta.

SANIERLH

. PROFPIAS
SOMBRAC ARROJALAS .~

-

e
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Con la sustentacion de los conceptos y modelos de aplicacidsn mencionados anteriormente, nos
permite con mayor facilidad interpretar la luz, sombra a volamenes con mas varlantes comc
el caso DEL BODEGON; que apreciamos en la grafica.

utilizando
lapices sua-
ves y con la
técnica del
zig zag, etc.

DOHFEICACDN = ReAw ZAR BODEGONES cON OBJETDS SAIILARES A (O VO CAIENES Basce=
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La aplicacién de
modelos mas
libres, como se
muestra en la
grafica adjunta.
Donde los con-
ceptos a traveés
de, determinada
técnica son dis-
torsionados con
intencién, per-
miten una mayor
libertad e ima-
ginacidén, desa-
rrollando la
creatividad.

Son de suma im-
portancia en el
proceso ensefan-
za-aprendizaje
del dibujo na-
tural, pero apli-
cados después de
haber ejercitado

los conceptos antes

mencionados.

e

Dosificacidn:

realizar dos o mas trabajos,

— B e e e

LWZ X

Sowse e

con libertad de form-

onceptos mencionados anteriomente.

Il
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2
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MOOVLO

'MODELO DE APLICACION:

€1 dibujo de la figura humana es de suma impor-

tancla ya que el hombre cred la arquitectura para

servirse de ella, por 1o tanto las dimen .jones de : N
ésta estan en relacion con las de su cuerpo. La '
proporcion ideal de la figura humana tiene muchas
variantes en cuanto a sus medidas. EIl prop6§ito l
es plantear un modelo que sea prafctico y de facil N
aplicacioh. Es mas importante dibujar la figura huma-
naen una forma sencilla y con logica proporcion, .-
ya que mientras mas apegada y exacta en relacion : *Xj
a la verdad anatomica, resulta menos sublime vy /N
requiere de un estudio demasiado profundo. ¢
Este modelo tiene una modulacion de ocho cabezas

en su altura. Es practico por la facilidad de ir

dividiendo por mitad a mitades. _

Esta estructurado por formas geometricas esen- 3
ciales, tan _ simples que facilita su aprendisae. -
Su proporcion en su ancho es de dos cabezas Vy
media.

Tiene normas geometricas basicas. La cabeza es
un ovalo; el pie, un trian 1 ; el tronco y las ex-
tremidades, tra eclos, etc.
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MODELO DE APLICACION
“Partiendo de cualquier lfnea vertical, simplemente, limitamos la parte superior e inferior
para darle la altura que queramos: Grande, Mediana, Pequefa, etc. y asi poder situar cual-
quier figura. Por practicidad la modulacion de 8 cabezas e ir de mitad en mitad hasta
obtener 8 partes iguales, da como resultado el dibujar la figura con mayor facilidad.

_ |
También nos permite 5 A
distorsionar, como se P, E fx :
muestra en las graficas IHCCAEA et O8 \ -
AL O v P Z
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[LA

FIGURA FEMENINA

El ser humano esta compuesto de
dos partes complementarias: la,
masculina y la femenina, conside-
ramos que cada una de las partes
posee la belleza con caracteristi-
cas propias, a la mujer corres-
ponde representar la armonia vy
suavidad de 1la naturaleza. Las
formas exteriores, debido a
la mayor cantidad de tejido adi-
poso que se encuentra bajo la
piel, presentan a 1la vista un
modelado mérbido y ondulantes,
por lo que la linea en el dibujo
de la figura femenina se manifies-
ta mas curva y sutil. A diferen-
cia con la figura masculina la
linea es mas vigorosa y quebrada
Las figuras que se presentan tra-
tan de mostrarlas con la mayor
simpleza posible, en la modula-
cion practica de 8 cabezas.

FlGU

Vi TA
DE PERFIL

*‘wu

A

VvISTA

or FRENTE

%

A——

Y

UM & [N

el

DOSIFICACION: Realizar todos los giros y movimientos l5gicos posibles, hasta considerar dominarlo.

(1) Material Didéctico, Fac. de Arquitectura para el curso Dibujo Natural II, EFRAIN AMAYA, 1987,
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En los giros y movimientos
que apreciamos en las gra-
ficas, a través de formas
geométricas en su minima
expresion (Ovalos, Trape-
cios, Tridngulos, etc.),
estan en funcion de las
restricciones que los mus-
culos ejercen al tronco y a
las extremidades. Lo im-
portante es captar los mo-
vimientos y giros 16égicos
posibles en la realidad.
Partiendo de este esquema
general a lo particular, el
grado de detalle de la
figura estara en funcion de
lo que se quiera expresar;
Pe;o en este caso es
mas importante un dibujo
logico de la figura, comu-
nicador y prcporcionado.

DOSIFICACION: Realizarlo cuantas veces se considere necesario, para el dominio del mismo.

& =

UMl » ¥

MOVIMIENTDS v &IROs 8N LA Fr/evrcAq

Ve TA DE FRENTE

N39S W

e N e

(1) MATERIAL ClDbe T O, FACULTAD PE AECU TECTORA  FARA EL CORSO, DI18UI0 NATURAL T, EFRAN

"

ST L& &z L

1
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EL MOVIMIENTO DE LA FIGURA HUMANA

La pr'éctica de secuencias de la figura es. importante
para el dominio de la proporcidn y movimientos de la GIROS
misma.

Todo lo que posee movimiento 'tiene vida y las cosas
inanimadas estan muertas o estaticas.
Una figura dindmica es comunicativa.

IO

%

GIROS

i

AEDS

DO FREACION -

(&AL AL ANTERIOR ) — .
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A UDMANA

SECUENCIA DE MOVIMIENTO EN LA FIGURA

utilizando el modelo geometrico deaplicacion

Es importante sefialar que se ha obviado la
parte del contenido emocional que deberia
acompafiar a estos dibujos, el proposito
es resaltar la mecanica del movimiento de
la figura, con fines de demostracion, vy

-

CEN  SUS < ECCEMN A o

simplificacion de las formas de un movi-
miento, ya que en ultima instancia el
estudiante tendra que hacer sus figuras
con sus propias emociones e intelecto,
(E1 metodo es una cosa Yy la creacion
otra).

.

POS/IFILACIEN @ Fo EECOMENDABLE REALIZAR DrTINTAz, Ac 7/ ILACE < , CAAINGE: cCreER, ETC
e/,
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La ejercitacion de secuencias de distintas posiciones de la figura humana, permite visualizar
la estructura de los distintos giros y movimientos en cada uno de los miembros del cuerpo
humano, ya que los mdsculos dan restricciones a determinados movimientos. En la gréfica
se presenta una secuencia realizada con lgpiz blando.

DOvIFICAc/N : JeUAL AL ANTERIOR
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FUENTE DE [LUZ
LADO DERECHO SUPERIOR.

MODE | O DE APLICACION
EN EL VOLOATEAN /
L

L VO n 18
B e o

sy
} 2 s mren
i & L AL EIRES

L4 Fletkq ens
FERSPECTIVA ,

sUs somBRAS,

Y (o 1MPORTANTE.
PE LA APcIchCION
DEL CONCEFPTD
LUz 7 5o BSA p

b env Los voLome
I nes easkcos

I &

El trasladar las formas geométricas planas a volumenes
basicos y aplicar los conceptos de luz/sombra menciona
anteriormente, nos permite con facilidad interpretar el
comportamiento de las sombras con respecto a la direc-

cion de la luz.
80
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(1) ANDREW LOOMIS, the Dimensional Drawing. N.Y.1958 N Mws-m‘,
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L!-»~ o s atr 1 l

T



DD AQOIC L dmey (/)

B/08
: QT LYt QAAFNI2 739 SFHVOIS
- .... L VW /ie? Str7 VOZ U I2XOAGAIvID QIS oZY
i L ey oz | UNUDILINSS U7 B SISV /T
R {\' P ST T ONIA QUATINVIOND PSSy TS
- :‘1\ “{-'_,‘:
L 31‘%‘_,.___.
3 t
- e “ + : I EEIT ; ' - 1y
- 1 Titl e
Sn R L
it '
.
Hi I
, 2
L

R Yhn W

Ao & LA, IO oY

N s QA2 LYWV IV
12V 01 FLIBA T T
VG YOIDAIODA A WS
2T FLNVVUNGAN! OLVIVI T
N S7 YNNI e U7

ANRRIAIN v (9 v




L. JGU - UMt I

En el dibujo de proyectos arquitectofwicos y disefio en general, es de suma importancia la representacion gra’—
fica de la figura humana, pues desde el punto de vista del sabio maestro LEONARDO DA VINCI: "El Hombre
es la medida de todas las cosas". La mejor forma de adquirir una idea de proporcidh en la arquitectura, es

cuando se ve al hombre junto a ella. ) .
Es de gran utilidad dibujar figuras que mantengan, proporcion simpleza, escala, con la arquitectura o

disefo mostrado. Se deja la figura con un alto grado de detalle, para casos muy partlgulares.
A continuacion se muestran figuras en varias estilizaciones y representaciones graficas.

S R

(1)

DOSIFICACION: Es recomendable realizar como minimo 20 figuras de diferentes representacines gr'a'ficas.
81
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(1) FRANK CHNG , AMANUAL DE DIBUJO AR/ TECTT ONICO . GGl SA. MEXICO. O.F. /1978
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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS
FACULTAD DE ARQUITECTURA
UNIDAD 3-1 MEDIOS DE
COMUNICACION ARQUITEC TONICA

CURSO DIBUJO NATURAL | CODIGO. ©4

CALIDAD. FUNDAMEMNTAL PREREQUISITO NINGUNO

SEMESTRE 28 NI DE CREDITOS . I'S

DURACION. | sEMESTRE | A8 %5 ESTUDIO INDEPENDIENTE 4 HORAS

ESTUDIDO SUPRPERVISADO & HORAS

OBJE TIVOS SHNERALES .
DAR AL ALUMNO LA SERIE DE RECURSOS QUE TIENE A SU ALCANCE PARM
TRANSMITIR SUS IDEAS ARQUITECTONICAS, LA PAEMISA BADIGCA RS QUE
El. GRANIABMO XS UNA PARTE INSHPAMARBRLEY DEL PrRocESRCO DE DISERO,
UN IMPORTANTE INSTRUMENTO QUE DA AL DISERADOR (EN BSTE €ASO
L BERETUDANTE ) LOS MEDIOS, NO SOLO PARA PRESENTAMR UNA PRO-
PURSTA DE DISERNG, SINO PARA COMUNICARSE CONSIGO MISMO Y
BSUS COLARORADORES .

CANALIZANDO ESTE COMOCIMIENTO HACIA TOOAS LAS AREAS O
ESTUDK PARTICULARMENTE A LOS TALLERES DE PROYECTOS

OBJETIVOS PAATICULARES
INCENTIVAR AL ESTUDIANTE AL EMPLES DEREL DIBUJO COMO UNA FOR-
MA SIMPLIFICADA. DE EXAPRAESIION,

FOMENTAR EN EL ESTUDIANTE LA NECESIDAD DEC ADBCUADO
COMINIO DE. ESTE,SIS TEMA DE SIGNI™CACION .

INTERESAR , IMPULSAR E INODUCIAR A TRARAR UNA SERIE OE DI —
BUJOS AL ESTUDIANTE, QUE MRECONOZCA COMO BURNOS Y QUE LK
HAGAN SENTIR Qua vaLE LA PEMNA EL EBESFUERZO HECHO, PoR
LAS SATISFACCIONES QUE LE BRINDAN.

METODOLOSIA @
ANALISIS Y COMPARACION
PRAC TICA DIRIGIDA]

CONTEMNMDoS:

MATERIALES: DOSCRIPCION, TIPOS, CARACTEMIG NCAB, USO, .

LA LIMEA: TIPES: VERTICAL, HORIZONTAL, DIAGTNAL, @BLICUANS
MIXTAS .
PLANGS: PLANOS BASICOS, FPROPORCION GENERAC! DN DE MAS PLA-
NOos

VOLUMENES: GENERACION, PRESENTACION, PROPIACION
LYZ ¥ sSoMeamA CLAROSCURO, BELIUMADOS .
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