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A. PRESENTACION

Dentro de la historia, la arquitectura ha manifestado una
gran variedad de estilos y/o movimientos, que podemos decir,
son patrones que rigen el disefo, planeamiento, construccién,
uso y evaluacién de la Arquitectura en determinado tiempo y
espacio. En el siglo XX estos patrones han variado
grandemente, coexistiendo rmuchos de ellos simultaneamente,
pero todos ellos se han enmarcado dentro de un movimiento que
ha sido propio del siglo XX, el mdvimiento moderno.

En esta tesis se estudiaran 2 estilos gue han surgido al
interior del movimiento moderno, el POSMODERNO (después del
moderno) y el TARDOMODERNO (moderno tardio), con la finalidad
de determinar la utilidad y forma de manifestacién de ambos
estilos dentro del medio nacional. Se liniciara con un
estudio sobre los origenes de la Arquitectura Yy
particularmente sobre el movimiento moderno, dando a conocer
Sus aspectos fundamentales y 1los diferentes estilos Yy
movimientos gque 1le dieron origen como: La Revolucién
Industrial, Los Artes y Oficios y el Art Nouveau, asf como.
todos los estilos que surgleron dentro de sus ideales como: El
Funcionalismo, El1 Estilo Organico, El Estilo Expresionista Yy
El Estilo Internacional.

Para realizar el "“analisis Comparativo y Critico", se
expondraAn previamente 1los aspectos fundamentales de los
estilos posmoderno y tardomoderno, dando ejJemplos de obras
construidas bajos sus ideales a nivel internacional.

‘&4 El-analisis comparativo no solo nos servira para reforzar
mas el  conocimiento de cada estilo, sino tambien para
determinar los puntos divergentes Y convergentes entre ambos
estilos y lo que es mas importante comprender, la f£inalidad de
cada estilo y su forma de lograr dicho propésito. En el
analisi critico se busca poder determinar 1la divulgacién y
promocién tanto teérica como practica que han tenido dichos
estilos, 1la influencia que estos han tenido sobre la
arquitectura, tanto a nivel internacional como nacional y pox
dltimo realizar una critica de 1la forma en que estos estilos
se han manifestado en nuestro medio.

Este trabajo obedece a un deseo de dar un aporte
cientifico, investigatorio Yy tedérico/conceptual sobre la
historia, teoria del diseRo Y la arquitectura, y en forma
especifica sobre los estilos posmoderno y tardomoderno..




B. OBJETIVOS

= Realizar un estudio sobre los estilos arquitectdnicos del
siglo XX en forma general, que sirva de documento de apoyo
en la formacién de los nuevos arquitectos.

- Realizar un estudio que nos permita conocer 1los estilos
posmoderno y tardomoderno en forma particular, determinando
~la importancia y aplicacién que estos estilos han tenido en
.el ambito nacional, pudiendo determinar el apego a los
‘ideales de cada estilo.

= Hacer ver 1la importancia del conocimiento tedrico b
practico de 1los estilos arquitecténicos, para que 1los
estudiantes y arquitectos puedan realizar arquitectura
acorde a los ideales fundamentales de cada estilo, asfi mismo
también puedan emitir un juicio sobre 1los mismos acordes
a la problematica nacional.

- Motivar a 1los estudiantes, y profesionales de la
arquitectura a la basqueda de un estilo arquitecténico con
identidad nacional, que se integre a nuestra situacién
socio/econdmica, cultural y ambiental.

C.  HIPOTESIS

El anilisis Comparativo y Critico del Movimiento Moderno
de la Arquitectura expresado en su fase actual en los estilos
Posmoderno y Tardomoderno, permite conocer los ideales
fundamentales de cada estilo, asi como 1la divergencia que
exlste entre ambos estilos y su forma de manifestacién en el
medio naclonal. -

D. ANTECEDENTES.

El deseo de realizar la presente tesis sobre 1la Teoria
del Disefio y la Arquitectura y en forma especifica sobre dos
de los dltimos estilos arquitecténicos del siglo XX, como 1los
son el estilo POSMODERNO y el estilo TARDOMODERNO, nacié de la
necesidad de 1llegar a conocer con mayor profundidad 1las
ideologias y criterios de disefo que se tienen en la
actualidad a nivel internacional Y en forma especlal 1la
influencia que estos estilos han tenido sobre 1la arquitectura
nacional.

En el afio 1,944 se introdujo en la arquitectura nacional
el movimiento moderno. Con la fundacién de la Facultad de
Arquitectura en el afio 1,958 la arquitectura tuvo un gran auge
en el medio nacional, especialmente que el Gobierno inicié 1la
construccién de varios edificlos pdblicos, todos ellos
disefados bajo los ideales del funcionalismo moderno.
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A partir de 1,970 en Guatemala se empezaron a manifestar
pequefios ‘cambios dentro de la arquitectura moderna, cambios
que mas tarde permitieron el ingreso del estilo tardomoderno.
Los primeros edificios que se construyeron bajo este ideal
fueron: el edificio del Ministerio de Desarrollo, Centro
Financiero y la Plaza Panamericana.

MAs tarde, a mediados de los afios 80 el estilo posmoderno
empezd a manifestarse en Guatemala, una de 1las primeras
manifestaciénes fue el Centro Comercial Petapa, sin embargo
fue hasta finales de la década de los ochenta que este estilo
logré una mayor aceptacién dentro de los arquitectos
guatemaltecos, pues en los dos Gltimos aRos se han realizado
por lo menos 10 proyectos donde se evidencia una influencia
posmoderna.

Sobre ambos estilo se cuenta con poca bilbiografia,
aunque bastante especializada. Todos los libros o revistas
que abordan temas sobre estos estilos provienen del
extranjero, especialmente de Estados Unidos de Norteamérica,
como las publicaciones hechas por los critlicos de Arquitectura
Charles Jencks, Arthur Drexler y Lopez Rangel. La mayor
fuente de informacién de ambos estilos, en forma practica
(edificlos ya construidos) se encuentra en 1las publicaciones
periddicas que llegan a nuestro medio, como 1las revistas
Architectural Record, The Japan Architec, Arquitectura
Progresiva y los articulos de arquitectura hechos por 1la
revista Facetas. .

En nuestro medio el unico estudio que se ha publicado
sobre arquitectura posmoderna es el titulado Arquitectura
sdéialgde'Pazticipacion, en el que se trata de adaptar el
ideal posmoderno a 1las obras construidas por entidades
publicas. Del estllo tardomoderno no existe aun estudios que
traten de definirlo y diferenciarlo del movimiento moderno.

N
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JUSTIFICACION.
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' En un pais de contrastes como lo es Guatemala, se hace
necesario para los arquitectos el conocimiento de los
movimiento y estilos que pretenden satisfacer una demanda
social que incluye a las clases dominantes Y dominadas del
pais. La arquitectura guatemalteca desde 1la conguista
espafiola siempre ha sido influenciado por los estilos
internacionales y actualmente esta influencia ha aumentado
gracias a los avances de los medios de comunlicacién, 'que han
permitido que las clases dominantes gusten de los estilos de
vanguardia, como los son el estilo posmoderno y tardomoderno.

. Actualmente en el medio nacional no existen estudios
sobre los estilos posmoderno Y tardomoderno, que traten de
clasificarlos y de evidenciar la separacién que ambos estilos
hah  tenido dentro del movimiento moderno. Por lo que se hace
necesario un estudio que 1los clasifique, resaltando su



ldéologia dominante y su forma de manifestacién tanto a nivel
‘tﬁternacional Y especialmente a nivel nacional.

Esta tesis pretende ser una contribucién a los
estudiantes de 1la Facultad de Arquitectura, para que
conozcan los estilos posmoderno y tardomoderno, y asi puedan
emitir sus propios juiclos sobre la importancia de estos en el
medio nacional, pudiendo asi utilizarlos en forma consciente
en sus proyectos tanto a nivel facultativo como profesional.

F. ALCANCES Y DELIMITACIONES.

En la presente Tesis se expondran los estilos posmoderno
Y tardomodeno, dando a conocer sus aspectos lideolégicos vy
arquitectonicos a nivel internacional Y un andlisis a nivel
nacional. Se tomara la Ciudad de Guatemala como Area de
estudio para determinar 1la influencia de los estlilos
posmoderno y tardomoderno en la arqulitectura nacional, ast
como para determinar el apego a la ideologia de cada estilo de
los proyectos que se analicen. Se toma 1la ciudad de
Guatemala como base para el estudio, por ser esta donde 1los
estilos arquitecténicos de tipo ilnternacional se manifiestan
en mayor grado dentro de la arquitectura nacional. :

- Para la presente tesis se tiene la limitacién en cuanto a
los recursos bibliograficos, por la falta de 1libros Yy
articulos sobre dichos estilos, asf{ como la falta de
profesionales de la arquitectura que tengan conocimiento sobre
los estilos en estudio. Otra limitante para el trabajo es la
falta de proyectos en el medio nacional que respondan
conmpletamente a la ildeologia de cada estilo. '

G. METODOLOGIA Y TECNICAS DE INVESTIGACION.

A continuacién se presenta el diseffo de investigacién,
que fue ‘una tarea util para seguir una estructura légica en el
Proceso de investligacién, los pasos de dicho diseRo fueron:

1. Seleccién del tema-problema.

2. ‘Busqueda de Fuentes de Informacién General.
3. Elaboracién de un Plan de Trabajo.

Busqueda de Fuentes de Informacién Especifica.
Recoleccién de la Informacién.

Consultas Especificas

. Organizacién del Material Seleccionado.

- Anallisis del Material Seleccionado.

. Sintesis del Material Seleccionado.
10.Elaboracién de la Propuesta.

l1.Redaccién Final.

Voo o



G.1 Tecnicas para la Recopilacion de Informacion.
G.1.1 INVESTIGACION DOCUMENTAL.

- La investigacién documental fue una tarea requerida como
punto de arranque del presente trabajo de investigacién.
Consistié en un sistema de recoleccién de datos escritos, su
base principal fue el registro de los datos localizados, los
cuales se registraton mediante la utilizacién de:

1. Fichas Bibliograficas. Permitirdn facilitar la tarea de
la incorporacién de citas y notas,
elaboracién de 1la bibliografia,
controlar el avance en el dominio
de algdn tema estudiando Y
localizar facilmente la fuente que
se necesltaba consultar para
confirmar o ampliar algan dato.

2. Fichas Archivologicas. Se wutilizarédn para recoger 1la
informacién de documentos que se
encontraron en libros.

3. Fichas de Trabajo Se utilizarSOn para ordenar y clasificar
la inforamacién que se extrajo. de un
texto.

G;1.2 INVESTIGACION DE CAMPO

Se obtuvierén 1los datos directamente del campo de
investigacién, observando, interpretando y comprendiendo cada
dato obtenido.

1. Observacion Directa. Fue necesario recorrer 1la ciudad
para detectar los edificios
construidos bajo 1los estilos en
estudio y asfi poder anailizar 1la
forma de manifestacidn de cada
estilo en el medio nacional. Se
tomaron fotografias de los
edificios mas significativos.

2. Entrevistas Se platicd con 1los arquitectos que han
realizado obras bajo los estilos en
estudio, para poder conocer que los motivée
a utilizar dichos estilos y cual es su punto -
de vista sobre la utilidad de 1los mismos
dentro del medio nacional.
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A. MARCO TEORICO,

A.1 CONCEPTO DE ARQUITECTURA.

Dar una definicién de arquitectura es un poco dificil,
pues cada persona que se relaciona con ésta la define segdn su
forma de percibirla. El diccionario lo hace de una forma
equivocada, pues en lugar de definir el concepto de
arquitectura define mas bien el que hacer del arquitecto.
Para poder dar una definicién que se ajuste al propésito de
nuestro ensayo, empezaremos por exponer 1la definicién de
varios arquitectos y personajes.

"EL JUEGO SABIO, CORRECTO Y MAGNIFICO DE LOS VOLUMENES PUESTOS

DE MANIFIESTO A LA LUZ". Le Corbusier (1)

"COMODIDAD, FIRMEZA Y DELICADEZA"’. Sir Henry wotton (1)

"UN ARTE QUE TODOS DEBEMOS APRENDER PORQUE TODOS
ESTAMOS RELACIONADOS CON EL"™ . John Ruskins (1)

"EL SENTIDO DE LA EPOCA TRADUCIDA EN TERMINOS DE
ESPACIO". Mies Von der Rohe (1)

*MUSICA CONGELADA"™, von Schelleng (1

"EL MOLDEAR Y ALTERAR LA SUPERFICIE DE LA TIERRA MISMA A
LAS NECESIDADES HUMANAS". william Morris«)

"UNA ACTIVIDAD QUE CONFORMA EI ESPACIO EN FUNCION DE LAS
NECESIDADES DEL HOMBRE COMO SER HISTORICO SOCIAL. CONTROLA
LAS RELACIONES ENTRE EL MEDIO AMBIENTE Y EL HOMBRE, Y SIRVE DE
BASE AL DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES SOCIALES QUE SE REALIZAN
EN 7SU SENO"™. Lionel Mendez Davila (2)

"LA ARQUITECTURA SE CONSTITUYE EN UN ESPACIO FISICO CON
CARACTER IDEOLOGICOS Y SIGNIFICACION SOCIAL, QUE EL HOMBRE HA
TRANSFORMADO CONSCIENTEMENTE PARA SATISFACER SUS NECESIDADES Y
SERVIRLE DE ESTA FORMA DE SOPORTE PARA REALIZAR SuUsS
ACTIVIDADES COTIDIANAS. Marco A Rivera. (@

# Como se puede observar, el concepto de arquitectura es
muy complejo y de mucho significado, pero al analizar cada
concepto podemos extraer clertos elementos que nos ayudaran a
dar una definicién de arquitectura. Como elemento principal
podemos menclionar al hombre, que podriamos decir que es la
razén de la arquitectura. Otros elementos que podemos
mencionar son el medio ambiente y el espaclo. Al relacionar
todos estos elementos podemos definir 1la arquitectura como:

(1). HELLMAN, LOUIS

© Arquitectura para Principiante. Pag. 1
(Z). RIVER ENDO! ARCO ANTONIO
Metodo ogtla. &?' D’faono, Conceptos Fundamentales. Pag. ©

(3. IDEM. Pag. ®




"El ordenamiento del medio ambiente para el beneficio del
hombre, mediante la limitacion de los espacios a traves de
sistemas constructivos".

A.2 CONCEPTO DE TEORIA.

"La teoria es un sistema de saber generalizado;
explicacién sistematica de determinados aspectos de la

realidad. El término teoria posee diversas significaciones:
como contraposiclién a la practica o a la hipétesis (al saber
comprobado, a la conjetura). La teorfia es distinta a 1la,
practica, ya que constituye un reflejo y una reproduccién
mental, ideal, de la verdadera realidad. Por otro 1lado, se
halla Indisolublemente ligada a la practica, que plantea al
conocimiento problemas acuciantes y exige su solucién. De

ahi que la practica entre en calidad de elementos organicos en
toda teorfa y cada teorfa posee una estructura compleja" .«

En la arquitectura al igual que en cualquier ciencia o
técnica, se requiere de un amplio conocimiento teérico como
fundamento y sustento para poder dar explicacién a todos 1los
fendmenos de la naturaleza. Vitrubio, al respecto, decia
"Los arquitectos que sin teoria Y solo con la practica, se
han dedicado a la construccion no han podido consequir
labrarse credito alguno en sus obras®™.(» También
podemos decir que la teoria proporciona elementos de Jjuicio
para poder interpretar las obras arquitecténicas.

Podemos encontrar varias definiciones de teoria, pero
todas se relacionan entre si, asi tenemos:

"La teoria es un sistema de conceptos, categorias Y leyes, que
se encuentran indisolublemente ligadas a la practica".w»

"Serie de leyes que sirven para relacionar determinado orden
dé- fenomenos™.

A.4 CONCEPTO DE ESTILO. )

%' Existen varias definiclones para el término estilo, pero
paka el presente ensayo nos ayudaremos de la definicién dada
por Walter Groplus "un estilo es la repeticion sucesiva de una
expresion que se ha usado como denominador comun de +todo un
periodo".w Este arquitecto manifiesta al respecto de 1la

4> RIVER ENDO! ARCO ANTONIO
. Motoﬁofgg{‘a cﬁf’ D‘l‘ﬂOhO, Conceptos Fundamentales. Pag. 2

[ 3] MENDEZ DAVILA, LIONEL
Eae & If" iy 1

Teort a 'Arquiteciura. 25 Autlores. Pag. 1
RIVERA MENDOZA, MARCO ANTONIO
(L uotfo-aologya 30( Deaono, Conceptos Fundamentales. Pag.

(2)-: DIGCTIONARIO ENCICLOPEDICO ILUSTRADO
Plaza & Jones, Editores S. A.

PATETA, L GIfNO . - cas
@ Historiwa de a Arquitectura. Antoleogia Critica Pag. 49
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clasificacién de la arquitectura dentro de estilos, que cuando
estos viven o estan todavia en un estadio formativo, la mayor
parte de las veces sofoca las capacidades creativas en vez de
estimularlas. Por lo que sugiere que los estilos deberian
ser definidos y precisados por los historiadores, s6lo en 1lo
que se reflere a las épocas pasadas.

B. ARGUITECTURA, NATURALEZA Y SOCIEDAD.
B'l, INTRODUCCION.

El arquitecto vive en up ambiente ff{sico Y cultural, que
influye sobre sus 1ideas, 1le obliga a satisfacer ciertas
necesidades de caracter practico, 1le proporciona recursos
técnicos para su hacer. Estos elementos definen la situacién
histérica en que el arquitecto actua Y nace la obra: ¢él1 1los
tendra en cuenta como condionantes de su labor, que su
intuicién hace activas y transforma en recursos para alcanzar
la calidad expresiva de la obra y para permitir al observador
acercarse a ella.

La situacién en que actta el arquitecto esta definida
esenclialmente por dos grupos de hechos: La Naturaleza Yy la
Socledad. La naturaleza esta permanentemente presente para
el arquitecto, ¢ste no puede pensar en el edificio gue
proyecta sin vincularlo al terreno, a sus formas y colores, a
su contitucidn y resistencia. Tampoco puede desprenderse de
una situacidén de la sociedad, influye en sus condiciones de
usos, le ofrece trabajo, condiciona los aspectos urbanos del
paisaje cultural.

Todos estos elementos concurren a ubicar al arquitecto
frente a una situacién sobre la cual &1 debe actuar, pero que
determina mecanicamente como un proceso de causa a efecto, 1la
obra que’ el realizara. La naturaleza y 1la sociedad
constituyen el ambiente en que estan situados el hombre y los
edificios que construye y en 1los cuales vive, esto en
geografia se define como paisaje. En el sentido geografico,
de acuerdo a la definicién del geédgrafo Karl Saurier, palsaje
es "una asociacién de formas que se localizan en la superficie
del terreno™s:.

Cas :
--# Hay dos tipos de paisaje, el paisaje natural y el paisaje
cultural. En el primer caso se trata de formas naturales, en
eliotro- de 'formas que representan la influencia de la cultura
humana sobre las formas naturales preexistentes.

En este ensayo analizaremopy; los aspectos de la naturales
Yy la socledad, que a criterio personal tienen una mayor
influencia dentro del que hacer arquitectédnico, tales como:
las necesidades, 1la tecnologia, la cultura Y el aspecto
ambiental. Antes de continuar hay que dejar en claro que

S i Taqd hi. .
(o) Tep;fgs "ao.tg. quuu.octura.. Prag. 24
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estos valores son de tipo externo al disefiador, aunque el
diseflador también esta sujeto a condicionintes de tipo interno
como lo son el pensamiento, el sentimiento Y la creatividad.

B.2 NECESIDAD. PORQUE EL HOMBRE NECESITA EDIFICIOS.

_ El arquitecto José¢ Asturias sefala que 1la arquitectura
surgié en en el perfodo Paleolitico, bajo 1la necesidad de
proteger al hombre de su medio ambiente, tanto de 1las
inclemencias del tiempo como de 1los animales salvajes.

‘Luiciano Pateta dice: al inicio el hombre buscaba - un
alojamiento que 1lo protegiera sin sepultarlo, probablemente su
primer alojamiento lo constituyeron las copas de los Arboles.
Luego con el descubrimiento de las cavernas el hombre empezé a
usarlas como lugar donde podia refugiarse y permanecer por mas
tiempo.

- Louis Hellman manifiesta que al igual que el hombre
necesits de alojamiento, también se hizo necesario de proveer
un alojamiento especial para sus Dioses y gobernantes,
empezandose asi la construccién de los templos y palacios, en
los que encontramos el maximo esplendor de la arquitectura a
lo largo de muchos siglos. En la Revolucién Industrial se
inicié la diversidad en cuanto al tipo de -edificaciones,
empezando a construirse edificios designados a nuevas
actividades tales como: fabricas, museos, bibliotecas,
estaciones ferroviarias, etc.

B.3 TECNOLOGIA COMO EL HOMBRE CONSTRUYE EDIFICIOS.

La tecnologia la podemos definir como: "E1l conjunto de
instrumentos o herramientas materiales, conocimientos b
habilidades utilizados para proveer a todas las necesidades de
la. comunidad y aumentar su dominio del medio ambiente”™.uo
El-hombre posee dos grandes destrezas: 1la inteligencia y un

par de habilidosas manos. Con la combinacién de estas dos
destrezas el hombre logré desarrollar la tecnologia fabricando
herramientas, armas y vestidos. Con 1la ayuda de las

herramientas el hombre pudo construir sus propios refugios,
donde no existian refugios naturales.

.t¢  Con la experiencia obtenida de las primeras
construccliones y conforme sus necesidades se hicieron mayores
el hombre fue perfeccionando la- tecnologia y por ende sus
sistemas  constructivos, realizando construccliones mas
permanentes .con materiales sélidos hasta llegar a edificar los
grandes monumentos arquitecténicos que aun hoy nos maravillan.
A travées de 1los siglos, el hombre fue evolucionando la

tecnologia paulatinamente, hasta llegar a 1la Revolucién -

Industrial donde se di®é al mas grande avance tecnolégico de
todos 1los tiempos, gracias a 1los adelantos cientificos.

. - HERRERA, au_xi.clut . :
10 Creacion de la Tecnologia como expresion cultural.
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Desde entonces 1la arquitectura ha estado ,sémetida a la
tecnologia.

La tecnologia en la arquitectura es muy variada en cuanto
a técnicas constructivas, existiendo desde 1los sistemas

industrializados (prefabricacion) hasta los sistemas
artesanales (mamposteria, asi como existen desde materiales
sintéticos hasta materiales burdos y crudos. Esta variedad

de tecnologfas coexisten simultaneamente en las sociedades,
donde cada clase social apta 1la tecnologia que este a su
alcance econémico a la arquitectura.

B.3 CULTURA. QUE SIGNIFICAN PARA EL HOMBRE LOS EDIFICIOS.

El factor cultural es uno de los mas complejos dentro de
toda sociedad, siendo inherente a toda sociedad. El Arq.
Francisco Mendez escribe al respecto: "la cultura es
eminentemente humana, diferencia al hombre de los demas seres.
Diferencia tambien a un pueblo especifico, dotandolo de
personalidad propia". La cultura es un producto social, Polo
Sifontes la define como: "la conducta o comportamiento,
aprendido y posteriormente manifestado por los miembros de una
socliedad®™.as En sintesis podemos decir que es todo 1lo que
el hombre hace bien sea material o espiritual (lenguaije,
religidén, tradiciones y conocimiento). Por consiguiente
podemos decir que la arquitectura es parte de 1la cultura de
toda socledad.

Con el desarrollo del lenguaje, el hombre logro estimular
los pensamientos, no solo acerca del mundo verdadero, ‘sino
también acerca de materias espirituales, 1iniciandose las
Creencias ideoldgicas que mas tarde se reflejaron en la
conducta de los seres humanos. Uno de las primeras aspectos
desarrollados fueron las creencias religiosas. El hombre
primitivo atribuia todo 1lo desconocido a 1lo sobrenatural,
relacionandolo todo a la religién o a la magia, lo que hizo
del hombre un ser supersticioso. . Esta supersticién creo una
serie de rituales que poco a poco empezaron a formar parte muy
importante de su vida, rituales llenos de signos y simbolos
ceremoniosos, danzas, musica, mascaras, decoracisén del cuerpo.

Al tomar tanta importancia el aspecto religioso, se
construyeron edificios especiales donde las ceremonias y ritos
pudieran llevarse a cabo, iniciandose asi{i 1las construcciones
dé¥ los templos religiosos, siendo estos los que mayor
importancia han tomado a lo largo de la historia. Paralelo a
este dominio religioso surgié el dominio de los monarcas
duienes mandaron a construirse grandes castillos y palacios.
Estos dos poderes impusieron a lo largo de muchos siglos 1los
estilos que regirian a la  arquitectura, estando los
arquitectos al servicio de estos. ‘

s POLO SIFONTES, FRANCIS. '
(14) Ateloriacds Glatemala. Pag. 13

10




Con la Revolucién Industrial se inicia un nuevo dominio
ideoldgico (cultural) sobre 1la arquitectura, que busco 1la
unificacién de las culturas en todo el mundo para sus fines
mercantiles. Este dominio lo ejercip el sistema econémico
llamado capitalismo, donde la arquitectura se convirtié en una
mercancia. :

B.5 ASPECTO AMBIENTAL. COMO SE ADAPTAN LOS EDIFICOS AL MEDIO.

_ El Lic. Baldizon define al ambiente como "el conjunto de
agentes fisicos (medio, substrato, humedad, temperatura,
presion, oxigeno, etc.), quimicos (conposic1on de los
materiales) y blologicos con los que se relacionan 1los seres
vivos".a» Todo este conjunto de agentes también influyen
en la arquitectura, dandole connotaciones diferentes segudn las
caraceristicas que dichos agentes toman en cada regién.

Como ya se dijo, el hombre buscé o construyé alojamiento
para protegerse de su medio amblente, especialmente de las
inclemencias del clima, Haciendo viviendas que le sirvieran
de filtros para la modificacién del clima, guardandolo del
calor o el fri6, aislandole de la lluvia y los ruidos o bien
permitiéndole zealizar sus actividades en forma confortable y
segura.

Al iniclo la arquitectura, fue tomando caracteristicas de
regién en regién debido a las condiciones ambientales de cada
lugar, inclusive la tecnologia se adapté a los materiales que
se localizaban en la regién. Asil podemos ver construcciones
de madera en regiones boscosas, construccion de pledra en
regiones rocosas y construcciones de hielo en 1las regiones
Articas. ,

La arquitectura tambien adquirié caracteristicas en cada
region, dependiendo de las condiciones climaticas de cada
lugar, asi muros gruesos/claros y ventanas pequeffas en climas
calurosos y secos; paredes gruesas/obscuras, ventanas grandes
y: techos inclinados en climas frios y huamedos; paredes
abiertas y casas levantadas del suelo en climas tropicales.

m - i .

C. MARCO HISTORICO GENERAL .
C.1 INTRODUCCION.
i

;* Louis Hellman en su llbro Arquitectura para Principliantes
dice que el primer rasgo de civilizacién y por consiguiente de
arquitectura monumental se encontré en el antiguo Egipto,
alrededor del afo 3,500 A.C..: La arquitectura egipcia se
caracterizé por su monumentalidad, reflejandose en sus

BAL?IZON R. , DOUGLAS
12) Ecologira. Pag.
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piramides y templos. En sus templos encontramos el mayor
aporte a la arquitectura: las columnas y dinteles. Las
civilizaciones de Caldea y Asiria tuvieron un impacto cultural
de los egipclos, aunque su arquitectura fue de tipo defensivo.
Sus princlipales obras de arqulitectura 1o constituyeron 1los
Palacios y el Zigurat (torre de 7 niveles superpuestos en
forma escalonada, utilizado como observatorio), su principal
aporte a la arquitectura lo constituyé el uso de la boveda.

Estas clivilizaclones (egipcios, caldeos Y asirios)
crearon formas originales, haciendo una aportacién fundamental
a:. la arquitectura. Estas formas serviran de base para el
desarrollo de la arquitectura en las demas culturas y estilos.

En base al libro de José Panlagua, Movimientos Artisticos
expondremos las caracteristicas arquitecténicas de las demas
culturas de la antigtiedad. Los sucesores de los egipclos y
asirlos fueron los griegos, estos aunque importaron muchos
elementos de otras culturas, produjeron la arquitectura que en
el Renacimiento se le llam®é "Clasica". Su vida cotidiana
estaba determinada por dos aspectos: su caraActer publico y su
organizacién democratica, asi el aAgora era 1la plaza pdablica
constituida en centro de 1la ciudad, rodeada de edificios
pablicos y privados. El recinto donde se encontraban 1los
templos a sus divinidades fue el que tomo mayor importancia,
llamado acrépolis. '

El templo albergaba 1la 1imagen antropomérfica de 1la
divinidad, cuyo elemento constructivo de mayor importancia 1lo
constituyé la columna, la cual jugo un papel protagonico en la
arquitectura griega como elemento determinante de la tipologia
arquitecténica, la cuales se claslficaron en 1los siguientes
érdenes: Dérico, Joénico y Corintio, ordenes que han perdurado
por mas de 2,000 affos.

Con el decaimiento de los griegos aparece en escena la
cultura romana, una sociedad donde privan 1los objetivos
militares, su arquitectura se caracterizé por el uso de
técnica empleadas por culturas anteriores, siendo sus sistemas
constructivos basicos el arco y 1la béveda etruscas que
combinaron con 1la estructura adintelada helénica. Sus
princlipales materiales 1lo constituyeron el 1ladrillo y el
cemento. Los érdenes griegos fueron dotados de caracter
proplo y en ocasiones reinterpretados, 1llegando a producir
nuevos d&érdenes, que en el Renacimiento se 1les denémino
Compuesto y Toscano.

3% En pleno apogeo del Imperio Romano surge una nueva
concepcién de arte como respuesta y manisfestacién de una
nueva ideologfa religiosa, el cristianismo; dando inicio a 1la
vez al arte medieval. La arquitectura paleocristiana tiene
sus inicios:-‘en las catacumbas, con absoluta dependencia del
nundo grecoromano. Con la aceptacién del cristianismo por
Constantino manifiesta en el edicto de Milan en el affo 313,
los primitivos cristianos construyeron 1lo que seria el
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prototipo de edificio religioso mas importante en 1los siglos
venlderos, la basilica cuyo origen hay gque buscarlo en 1la
antigua basilica romana.

En el afio 330 el emperador romano Constantino trasladé 1la
capital del Imperio Romano a las ruinas de la antigua c¢olonia
griega de Bizancio, donde se originé el arte bizantino. El
elevado tono religioso de la sociedad bizantina encontr® eco
particularmente en la arquitectura, construyéndose edificios
de planta centralizada con un gran ctpula central sobre
pechinas. Se tuvo una suntuosa decoracién de la
arquitectura, a base de mosaicos, esmaltes, orfebreria, telas,
etc., que cubrian el interior de los edificios.

Tras la caida del Imperio Romano de Occidente, Europa - se
vié fraccionada en multiples pueblos barbaros, quienes suponen
la ruptura con la antiguedad clasica, produciendo un arte
rastico y popular, que dié origen a la arquitectura roémanica.
Esta arquitectura se produjo en un periodo de crisis
econdmica, reflejandose en una economia de los materiales Yy la
falta de decoracién, predominan 1los materiales pobres vy
técnicas rudas. Su aporte a la arquitectura lo constituys el
inicio de un sistema constructivo por tramos, asi como fundé
las bases del sistema estructural de la arquitectura gética,
iniciandose el uso de 1o0s contrafuertes. Este periodo
presenta las primeras manifestaciones artisticas de caracter
unificador de la cultura europea.

Con los cambios producidos dentro de las sociedades en el
siglo XII, el 1liberamiento del dominio feudal Y el
florecimiento de las ciudades, surgidé la arquitectura gética.
Aunque la arquitectura gética comienza a reflejarse también en
edificios civiles, su maximo explendor sigue encontrandose en
la iglesia-catedral de cada cludad. Partiendo de 1la
estructura romanica, la arquitectura gética apunta hacia 1la
verticalidad y la ligereza de sus estructuras, para 1lo cual
utiliza como elementos principales el arco apuntalado y 1la
béveda de cruceria.
cAe Ty

: La arquitectura gotica aporta un nuevo concepto de
" espacio, mas amplio y luminoso, capaz de albergar un mayor
ndmero  de ciudadanos. . Fue 4agil y dinamica, con una
ornamentacién exterior exuberante, formada por elementos
estructurales y bellos vitrales de colores, dandole una
belleza inigualable.

Con el poder econémico y politico en manos de 1la
burquesia mercantil, estos tomaron el control del arte,
- ef¢éaminandolo hacia 1la utilizacién del arte greco-romano,
promoviendo el Renacimiento de estos estilos. La
aﬁ&uitectura renacentista fué el producto del lenguaje clasico
(I'a vuelta al uso de los ordenes clasicos, el arco de medio
punto, la‘utitlizacién de la béveda y la cdpula ), combinado
cort la-— ‘tecnologia evolucionada por los gremios de
constructores del perfodo gético. Durante este periodo se
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realizaron grandes palaciosvde personas civiles.

A principlios del siglo XVII, surge el arte barroco como
una reaccién cadlida, sensual y sentimental ante el orden
estético renacentista. La arquitectura barroca no aporta
elementos constructivos nuevos, aunque en este periodo 1la
arquitectura como técnica 1llega al fondo de 1los secretos
constructivos. Rompe con todos los canones establecidos en
los estilos anteriores, dando 1libertad a 1la inmaginacién,
tiene un caracter dinamico gracias a 1la utilizacién de 1la
linea curva y de figuras elipticas, tanto en planta como en
elevacion,

Como una reaccién contra las excesivas complicaciones del
altimo periodo del barroco y reforzado por 1los hallazgos
arqueolégicos de las ciudades de Pompeya y Herculiano, surge
una tendencia clasicista que llega a producir 1la arquitectura
Neo-clasica. Se utiliza de nuevos el lenguaje greco-romano,
produciendo obras de aspecto sobrio y el gusto por la desnudes

Y blancura de los muros. Surge la arquitectura de 1la razén
cuyo contenido simbélico encarna los ideales de 1la nueva
socledad. Su explendor 1o encuentra en 1la construccién de

palacios de personas civiles, aunque también el estado hace
uso. de este estilo en las ediflicaclones de tipo pdblico.

C.2, ARQUITECTURA DEL SIGLO XIX.

Louis Hellman marca el inicio del siglo con 1la 1llamada
Revolucién Industrial, luego del nacimiento del capitalismo a
fines del siglo XVIII y 1los avances de la ciencia,
especialmente en el campo de la fisica. Con 1la revolucién
industrial se dan cambios muy drasticos dentro de la sociedad,
un ‘tambio del sistema artesanal a 1la produccién en masa
gracias a la invencién de 1la wmaquina. Las fabricas se
instalaron en las ciudades, provocando una gran migracién de
personas del campo a la ciudaad.

£ En Movimientos Artisticos José Paniagita al referirse al
arte del siglo XIX lo caracteriza por su eclécticismo, por 1la
existencia simultanea de tendencias artisticas de diferentes
signos (neoclasicismo, romanticismo, realismo, impresionismo,
modernismo, etc.- e incluso por la participacién de un artista
en?*dos "o mAs de ellas. Si la arquiectura neoclasica habfa
representado la resurreccién del estilo greco-romano, como
alternativa al clasicismo los estilos medlevales (gético,
arabe, romanico) fueron los que configuraron 1la arquitectura
historicista.

. 1\_”"‘ ) '
_ji‘ Paralelo a esta arquitectura historicista el progreso
exigia respuestas validas a los nuevos problemas planteados:
el aumento de la poblacién requeria un gran ndmero viviendas,
la produccién industrial precisaba de grandes naves para las
fabricas, almacenes, las comunicaciones necesitaban puentes,
estaciones de tren, asf{ como de otros tipos de edificaciones:
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Hospitales, Bibliotecas y Universidades. Todas estas
construcciones debian de hacerse con rapidez y a precios
imédicos. : '

Con Ta revolucién industrial se dieron grandes progresos
clentfficos, en la ciencia de la construccién se realizaron
estudios de mecanica, resistencia de materiales, 1la tensién.
Asi también se dieron innovaciones como la geometria
descriptiva y la introduccién del sistema métrico decimal.

Todos estos avances cientificos permitieron . la
introduccién de nuevos materiales, el cristal, el hierro Yy mas
tarde el concreto armado. El hierro que fue el principal de
estos, fue el protagonista de una nueva concepcidn
arquitectoénica. La utilizacién del hierro en la construccién
se inicidé debido a su resistencia al fuego, empezandose su
utilizacién en las cubiertas de teatros, siendo el teat:io
frances de Luis donde primero se utilizé en su cubierta, en el
afo 1786. Luego con la construccién de las fabricas ingleses
se empieza la wutilizacién de este material en vigas vy
columnas.

Luciano Pateta en su Historia de la Arquitectura comenta
sobre la arquitectura de hierro, como suele llamarsele a las
construcciones que wutilizaron el hierro como elemento
principal, que nacié a partir de las exposiciones mundiales;
,cilebrandose la primera de ellas en Hyde Park, Londres

Inglaterra en el affo de 1851, para la cual se construyé un
5edlf1clo de hilerro y cristal, qug se le denominé E1 palacio de
Cflstal, el cual cubrios 45, 500 m° de superficie. En este
proyecto se ‘observé que los nuevos materiales proporcionaban
grandes ventajas, tales como: la economfia en la obra, 1la
prefabricacién total, 1la rapidez de montaje y 1la posibilidad
de recuperacioén de la obra.

La sustitucién de la piedra por el hierro, al inicio no
introdujo modificaciones profundas con la concepcién general
del edificio en su sistema de equilibrio, ni tan siquiera en
su aspecto formal. Los arquitectos de 1la época, quienes
rechazaron los nuevos materiales por estar vestidos de
pretensiones de modernidad, al enfrentar los nuevos tipos de
edificaciones se sintieron confusos respecto a la utilizacién
Y :conjugacién de los estilos y las técnicas. Utilizaban
tfozos de metal como pura y simple sustitucién de 1la madera
para resolver algunos problemas estructurales.

< En realidad 1los arquitectos mas que buscar formas
conectadas con la disponibilidad de 1las grandes 1laminas de
vidrio, permanecieron aun apegados a la concepcidén
arquitecténica del estilo Neo-clasico. No habian comprendido
que el vidrio abrifia el camino a un nuevo tipo de sistemas
volumétricos y espaciales. Ni siquiera el desarrollo del
esqueleto de hierro fundido en torno a 1840, 1logro modificar
profundamente este tipo de arquitectura, '
@Q S
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Gy Las relaciones existentes entre 1la construccién y la
forma de 1la arquitectura de hierro se derivan de 1la
construccisén de los puentes metalicos. Es cierto gque 1las
experiencias hechas en este tipo de construcciones no
influyeron directamente en 1la edificacién en un sentido
arquitecténico-constructivo; sin embargo, los nuevos
materiales, fundicién, hierro Y el acero, se experimentaron en
una primera época con relacién a sus caracteristicas de
comportamiento en la construccién de puentes, donde también
pPor primera vez se disfruto de sus posibilidades expresivas.

El Palacio de Cristal y la Torre de Eiffel, proponfian
exaltar a la técnica como un monstruo constructivo y buscaban
elevar un monumento a la maguina. La maquina fue entendida
al iniclo como algo diferente a la arquitectura, pero luego
con ella se pone en marcha el intento de hallar un 1lenguaje
propio de 1la construccién con respecto a 1la tecnologia
evoluclionada. Los funcionalistas en sus primeras
formulaciones se declaran defensores de 1la industrializacién
de la arquitecura, en la que la cultura arquitecténica carga
el peso de su propio patrimonio de formas nobles al servicio
del nuevo arte hegeménico.

En 1886 el arquitecto L.A. Boileau, escribe un 1libro
fundamental para la arquitectura de hierro, en la que exhorta
al uso del hierro como dnico medio para inventar de nuevo 1la
arquitectura. Luego de la aceptacién de esto los arquitectos
no‘ se limitaron exclusivamente a estudiar las posibilidades de
utilizacién de 1los nuevos materiales, sino que, tras un cierto
pé&iodbnde no aceptacioén, trataron de realizar obras de un
buen nivel artistico. :

Los ‘volumenes y las estructuras creados  por los
arquitectos y los ingenieros de 1la Revolucién Industrial,
representan verdaderas conquistas, tan originales y avanzadas
que a nuestro siglo no le ha quedado practicamente otra labor
que la de poner a punto sus sistemas aRadiendo un perfecto
cumplimiento de 1la funcién estatica del siglo anterior,
mediante el aprendizaje de nociones cientificas exactas sobre
el  comportamiento de 1los materiales Yy las consecuentes
posibilidades de aplicacién a 1las construcciones. Esta
arquitectura de hierro fund®d los precedentes para la
arquitectura industrializada que se realizaria en el siglo Xx.

C.3 ARTES Y OFICIOS (ARTS & CRAFTS)

g

‘., Dennis Sharp en Arquitectura en ImAgenes del Siglo XX
eXpresa sobre los artes y oficios: como consecuencia de 1la
pasién neogética (inicios siglo XIX) en Inglaterra y bajo un
razén técnica y especialmente la de destacar la experiencia
artesanal del gotico surgié un movimiento que mas tarde se 1le
denominé Artes y Oficios. - Siendo su primer pionero John
. Ruskins, quien siempre estuvo en contra de la

iﬁ@ustr@allzaclén, considerando este perfodo de 1la historia
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como un época decadente. Este arquitecto criticé severamente

1ds falsedades contenidas en la arquitectura de 1la época,
especialmente en el estilo neoclasico, en su libro 7 Lamparas
de¢’ la Arquitectura, donde expone las siguientes falsedades:

* La sugerencia de un tipo de estructura o apoyo distinto del
real (generalmente estructura de hierro) _ :

* El revestimlento de superficies con objeto de simular otros
materiales distintos de los reales, o la representacién falsa,
sobre estas superficies, de adornos esculpidos. -

* El empleo de adornos de todas clases...hechos a maquina.

Como segquidor y principal representante de 1los artes Yy
oficios surgié William Morris, quien después de la revolucién
artistica de finales del siglo XIX, le impone una ideologia
socialista al movimiento, luchando contra el dominio
capitalista sobre el arte y en especial sobre 1la arquitectura,
el cual se encontraba representado en la industria, de donde
deriva su oposicién a la Industrializacién. El ideal de este
movimiento fue "el artista al servicio del pueblo, por el
pueblo y para el pueblo™.

Morris es quien organiza el movimiento y en el affo. de
1888 a partir de una exposicién de sus trabajos fundsd el
movimiento a nivel internarcional. Este movimiento es
considerado como el pionero del movimiento moderno y los
arquitectos como los Padres del Modernismo.
g et
¥ Willlam Morris justificaba la vuelta al gético por que
éste habia respetado los materiales y las exigencias del uso
cohjuntameéente con una técnica constructiva adecuada. ‘Donde
el trabajo era colectivo y cada operario un artesano. Pox
otra parte queria que cada familia tuviera su casa adecuada a
Sus necesidades y con caraActeres propios.

C.4 ART NOUVEAU.

Dennis Sharp en Historia en ImAgenes de 1la Arquitectura
del siglo XX expresa: con la basqueda de una nuevo lenguaje
para la arquitectura, nace en Bélgica un movimiento para la
rénovacién de las artes aplicadas, llamado Art Nouveau. Este
movimiento influenciado por los ingleses continua con la total
rénovacién de la ornamentacién y de las formas de 1las artes
décorativas. =~ Esta renovacién surgira de 1la conflada
acéptacion de las maquinas y de la produccién en serie. Con
esto se logré una gran colaboraclién entre la industria Yy 1la
arquitectura, adaptando 1la produccién industria a sus
propdésitos artisticos.

El art nouveau fue un estilo de tono festivo, donde se
mantuvo en el espiritu y en las formas el sentido expresivo y

’ggﬁsible de la decoracioén. Fue un estilo que se cres de
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improviso y que expresé expontaneamente un momento breve de la
vida Europea, que se puso en boga durante los affos 1893 a
1914, sin posibilitar alguna evolucién dentro -de sus propios
liheamientos.

- El art nouveau fue un estilo de transicién entre el
eclécticismo en el arte y la arquitectura del siglo XIX a las
nuevas actitudes y experimentos que iban a constituir la base
de la arquitectura y el disefio del siglo XX. Di6é lugar a un
arte de oropel, como lo denomina Dennis Sharp, un sistema de
formas y unos medios de expresién mas impetuosos, exagerados y
vitales. Fue de mayor importancia cultural que el valor
definitivo de sus obras, gque después de la primera década fue
degenerando en el decorativismo. t .

En la decoracién se utilizaron las formas vegetales, se
siguis con el uso de las lineas serpenteadas de Morris Yy 1la
utilizacién del acero y hierro en la decoracién. Se utllizo
mayormente en la decoracién de puertas, ventanas, balcones vy
barandas. A pesar del decorativismo en gue cayé fue una
creacion original, desprovista de toda intencién histérica.
Su maximo explendor lo alcanzo en el Paris de 1900 en una
exposicién mundial celebrada en ese afo a orillas del Sena.

C.5 ARQUITECTURA MODERNA.

Se le demoninara as{ a la arquitectura que se desarrollo
durante el siglo XX. Louis Hellman en Arquitectura para
Principlantes manifiesta: la arquitectura moderna se forjé en
e%fsuelo Europeo, slendo Alemania la impulsadora de este nuevo
méyimtento, el cual affos mas tarde logré la universalidad de
la formas por primera vez en la histéria, extendiéndose por
todo ‘el planeta y pexdiendo la arquitectura su sentido

regional. ~

Durante los primero affos del siglo XX Alemania logré una

gran industrializacién, desarrollando la industria quimica,
eléctrica y metalargica, con lo que se convirtié en la nacién
mas fuerte y rica de Europa. Adicionalmente a "esto en
Alemania se fundé un grupo de artistas, denominado Werkbund,
quienes - en acciones conjuntas con el Estado buscaron
solucionar el problema habitacional de 1la época, creando en
1907 una organizacién con el fin de unificar la industria Y la
arquitectura, buscando adaptar a 1la arquitectura a una
produccison en masa, eficiente y econdmica.
-7% BEsta unién di® como resultado 1la arquitectura moderna,
téniendo como principio "la tecnologia es igual a progreso®.
La‘unién pactada entre la industria Y la arquitectura se dié
bajo las condiciones siguientes: :

INDUSTRIA ARQUITECTURA

Una produccion enmasa.............. La estandarizacion.
Eliminacion elementos innecesarios..El ornamento es inmoral.
¥ - [ R
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Olvidarse de la historia............ Creacion de una nueva Axqg.
eﬁscar solucion en la clencia.......Arq racional y cientifica.

ﬁks arquitectos iniciadores de este movimiento fueron: Peter
Beherens, Walter Groplus, Mies Van del Rohe y Le Corbusier.

, Robert Champién en La Arqguitectura del Siglo XX resalta
que a raiz de los conceptos cubistas se inicia una vinculacién
entre arquitectura y pintura, dando orfigen a varios estilos
comunes como el purismo, neo-plasticismo Y constractivismo.
Esto debido a que ambos durante 1900-19 buscaban la creacién
de un mismo estilo a partir de propdsitos comunes y de una
misma actitud ante el mundo, la basqueda de nuevas formas
adecuadas a la nueva sociedad que se habria pPaso con la
utilizacién de la maquina, la sociedad industrializada.

Partiendo de los ideales racionalistas los arqguitectos
inician la creacién de una nueva arquitectura desprovista de
toda intencién histérica, recorriendo una etapa preparatoria
que la lleva hacia una forma simple, geométrica y desprovista
de todo ornamento, 1lo que dies inicio al movimiento
racionalista de la arquitectura.

v Luego de la primera guerra mundial 1la arquitectura toma
gran auge debido a la necesidad de reconstruccién de las
ciudades europeas, teniéndo 1la aportunidad de poner en
practica los conceptos teéricos de 1la nueva arquitectura.
Esto en parte gracias a la fundacién de la Bauhaus en el afio
de 1,919 en Alemania, esta fue una escuela de disefo, donde se
ensefaba a base de talleres, trabajando con diferentes
@ﬁteriales. Esta escuela fue cerrada en el afio 1932 a causa
d@ la guerra y la mayorfa de sus profesores se ‘trasladaxon a
los Estados Unidos de Norteamérica.

Los principales conceptos tesdricos divulgados por 1la
Bauhaus fueron: la forma, el espacio y la funcion.

La forma, 1la cual era regida por 1la ortogonalidad,
simple, pura, desnuda y compuesta sobre trazos ortogonales,
tratando de adecuarse a los imperativos de 1a produccién
mecanizada, como reflejo de la unién entre arquitectura e
industria. También la forma respondié a una adecuacién seqgan
la funcién y uso de los ambientes, sin dejar por un 1lado su
pureza geométrica. ’

L La pureza geométrica de la forma fue una caracteristica
del movimiento moderno, especialmente en el purismo donde se
desarrollaron volGmenes puro. Fue muy caracteristico 1la
creacién de la forma a partir de sus elementos, como el caso
de. los elementaristas-constructivos, quienes definfan primero
las partes o elementos del objetos de disefo para luego
pﬁoceder a la creacién, en arquitectura a la construccién.

Los nuevos materiales y técnlicas constructivas,
permitieron a la forma liberase de elementos impuesto por 1los
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sistemas constructivos tradicionales, dandole una mayor
facilidad de poder llevar a cabo su pureza geométrica.

21 El espacio, fue una ildea integradora de la forma, ligado
intimamente a esta, que se transformé gracias a la 1liberacién
de-la forma por la nuevas técnicas constructivas. Existieron
varias posiciones en cuanto al concepto del espacio, los
racionalistas lo consideraron el nacleo de la forma, definido
pPor la estructura interna de esta’ Los romanticos 1la
consideraron como el ntacleo de la arquitectura, entre los que
proclamaban esta idea de espacio se encuentraba Frank Lloyd
Wright. :

La funcion, ligada también a la forma, tanto asf{ gque se
buscaba definir la forma a partir de la funcién. Roberto
Champién nos dice de la relacién forma-funcisén "la forma es la
configuracion del espacio que mediante cierta delimitacion Yy
clertos procesos activos que se desarrollan en el, cumple su
£in util”.uws Este concepto fue el que ayudé a formar la
Trxinidad Conceptual del movimiento moderno.

A partir de esta trinidad conceptual se identificé al
raclonalismo con el funcionalismo, -para quienes el espacio
estaba determinado por la forma Y la forma estaba determinada
por la: funcién. En la corriente racionalista prevalece 1la
inspiracién buscada en el modelo mecanizado, que descubre 1la
belleza de la maquina y los objetos que esta produce, de esta
actitud nace 1la teoria funcionalista, que asigna valor
estético a las formas plenamente adecuadas a la funcién.

Al lnicio, el movimiento moderno intenté tratar solo 1las
vérdades de las estructura Y la funcién, como reaccién frente
aF.exceso ‘de ‘decoracién de la arquitectura tradicional. La
arquitectura debia de derivarse de un encuentro puro con las
necesidades del hombre, proporcionando a la humanidad un mundo
donde vivir mejor, tanto fisicamente como psicoldégicamente.
La ° necesidad de una arquitectura adecuada a las
transformaciones sociales y un habitar urbano con funcién
comunitaria.

A partir de esta teorizacién de 1la arquitectura se inicia
una extencién y consolidacién de 1la Nueva Arquitectura,
empezando su universalidad a partir de los afos 30, hasta que
la segunda guerra promueve su paralizacién parcial. Esta
guerra provoca migracién de varios docentes de 1la Bauhaus
hacia los Estados Unidos de Norteamérica quienes empiezan a
promover el movimiento moderno en este pais, acentuandose esteé
al final de la década de los afos 30, especlalmente desde que
se radican alli Walter Gropius y Mies Van der Rohe.

.~ Estos arquitectos se establecen en 1las principales
Universidades de Estados Unidos de Norteamérica y empezaron a
editar ‘varios libros sobre el trabajo de la Bauhaus, con el
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fin de promover la Nueva Arquitectura. El Museo de Arte
‘Moderno de Nueva York, realizé una exposicién sobre 1las
actividades de la Bauhaus de 1919-28, con trabajos traidos por
Groplius y Mies.

. Louis Hellman manifiesta que el florecimiento del
movimiento moderno se debi® primordialmente al desarrollo
tecnolégico de la época, no solo al descubrimiento de nuevas
técnicas;, sino también a la evolucién de los materiales
introducidos durante la revolucién industrial. Entre los mas
significativos tenemos:

El vidrio: el desarrollo de la fabricacién de vidrio plano
logré la realizacién del muro tipo cortina (muro de vidrio),
lo que dié6 mas iluminacién Y sensacidédn de amplitud al espacio
interior.

El acero: para fines del siglo XIX se desarrolls el método
para la fundicién del acero (hierro Y carbdén), 1logrando
fabricarlo de la forma y longitud deseada. El acero trajo la
ventaja de ser mAs resistente y liviano que el hierro, lo cual
permitié su utilizacién como estructura principal de 1los
edificios.

El concreto reforzado: el concreto que fuera descubierto por

1&5 romanos permanecié dormido durante siglos, hasta cuando se

logrS su unién con el acero. A esta unién se 1lo disé el
nombre de concreto reforzado, convirtiéndose en el mayor logro
tecnolégico de 1la época. Dié grandes ventajas a la

construcclién, mas econémico y resistente al fuego que el
acero, permitisé la construccién de pisos, vigas y paredes al
‘mismo tiempo (prefabricacién), asi como permitié el desarrollo
dgﬁqranges voladizos. . |

. Dennis Sharp prosigue diciendo que la busqueda de integrar
las nuevas  soluciones estructurales a 1los problemas del

espacio”y 'de’ sus formas, fue una constante 1lucha entre

Ingenieros y Arquitectos del siglo XX. Las extraordinarias

posibilidades de las nuevas soluclones estructurales dieron

lugar asf a una continua variacién de las soluciones

espaciales y formales y por lo tanto a 1la funcién y a la

expresion, Entre los sistemas mas importantes introducidos

en el movimiento moderno podemos mencionar:

* El sistema de construccién adintelada, sea que 1la
estructura portante se situé tras la fachada o bien
constituya parte del lenguaje formal al situarse en el
mismo plano que ella.

* La columna hongo para prescindir de vigas.

* El muro cortina

* La evolucién en el hormigon: bévedas-cascara, bévedas
parabdlicas, se ve un gran uso de las formas curvas.
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El arte contemporineo se distingue en general por el
cultivo de un solo aspecto de la realidad, por ejemplo: la
expresion en el expresionismo; la funcién en el funcionalismo;
la forma geométrica en el cubismo. Con lo que se inicia una
nueva libertad formal, dando origen a un gran n@mero de
estilos dentro del movimiento moderno, Pulg Grau en Sintesis
de los Estilos Arquitecténicos los clasifica asi:

'C.5.1 ESTILO FUNCIONALISTA.

Se 1inicié en 1los afos 1,920 bajo 1los ideales del
racionalismo moderno, surge como una respuesta a la
necesidades econdmicas y utilitarias de la sociedad. Busca
racionalizar la arquitectura en todos sus aspectos con la
finalidad de utilizar solamente lo necesario de cada elemento
de la arquitectura, destacandose en los espacios interiores y
las estructuras, produciendo una arquitectura econémica.

Sus caracteristicas estructurales son: estructuras
vistas, construccién sobre pilotes, ventanales continuos,
volamenes puros y superficies libres. Sus caracteristicas
ideolégicas son: clasificacién, tipificacién, economia,
eficiencia, urbanismo y coloracién de los planos. :

C,5.2 ESTILO ORGANICO.

Se inicié en el affo 1925 con la arquitectura de Frank
Lloyd Wright, surge como una reaccién ante el excesivo valor
tedrico de la arquitectura racional. Busca humanizar 1la
drquitectura y 1llevarla a su Jjusto limite entre las
- riecesidades y el arte, trata de hacer una arquitectura donde
ﬁé casa no sea tomada como una miquina para vivir, sino como
un lugar en el que el hombre se sienta cémodo en un ambiente
acogedor que se adapte al palsaje natural.

; La arquitectura organica desarrolla tres factores
importantes: A) La plasticidad frente a 1l1los recto vy
esquinado, en la medida de lo posible se procura evitar el
angulo recto mediante el uso de la linea curva, suavizando los
planos con su ondulacién. B) Uso de los materiales nobles, la
piedra bruta, la madera y el cristal, esto impone clerta
intimidad que no se consiqgue dar mediante el uso del concreto
y la pledra trabajada. Los materiales, se procura que sean
los mismos de la regién donde se construye, por 1lo qgue se
aprovechan los existentes en el lugar. C) Adapatacion del
conjunto al paisaje, utilizan grandes ventanales haciendo gue
€l interior se prolongue hacia el exterior por un fendmeno
vtsual, utiliza 1la vegetacién circundante, aprovecha las
diferencias de nivel del suelo, adaptandose al entorno en 1lo
mayor posible.

o~
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C25.3 ESTILO EXPRESIONISTA.

v Se 1Inicié en Alemania durante los afios 1910-30,
influyendo transitoriamente en 1la arquitectura, encontrando
grandes limitaciones para su libre expresién bajo las
"condiciones funcionales y constructivas de la época en Europa.
Luego de la Segunda Guerra Mundial cobra de nuevo un auge
ﬁgpto en Europa como en América, siendo utilizada mucho en los
%glficios gubernamentales. :

Surge como una forma de expresién de los pensamientos de
los disefadores, buscando comunicar al pablico funciones o
ideas de la realidad a través de la arquitectura, realizando
edificios escultéricos. Se puede dividir en tres corrientes:
el brutalismo, el cubismo y la inmagineria.

Sus caracteristicas formales son: gran masa, pesantez,
uso de materiales y acabados burdos, cambios de escala y 1la
monumentalidad. La corriente de 1la inmagineria suele
representar figuras o formas reales tal Y como son sin
abstraerlas.

C.5.4 ESTILO INTERNACIONAL.

Se inicldé en los Estado Unlidos de Norteamérica a partir
dg;una exposicién celebrada en 1932 en el Rockefeller Center
que llevaba como nombre Estilo Internacional, donde se daba a
conocer al publico el movimiento nacido en Europa, su mayor
exponente fue Mies Van der Rohe. Surgié como un intento de
los arquitectos modernos por estandarizar 1la arquitectura a
nivel mundial, como lo dijera Le Corbusier "un solo edificlo
para todas las naciones y climas", la arquitectura pierde su
caracter local y funcional. ‘Busca la simplificacién de 1la
arguitectura, tanto de los espacios como de la estructura,
eXponiendo la verdad de los materiales.

_ Este estilo no toma en cuenta la cultura, tradiciones,
climas y tecnologias locales, impone una arquitectura igual

para todos los lugares. Los edificos de este estilo se
reducen a pilas de techos que cubren espacios glgantescos,
sostenidas por marcos estructurales (vigas y columnas). Se

caracterlizan por sSu gran uso del vidrio Y acero en la
construccién. | y .

o
D. MARCO HISTORICO PARTICULAR.
D.; ARQUITECTURA PREHISPANICA.

El territorio Americano fue poblado por emigrantes del
continente Asiatico, quienes en busca de nuevos territorios
que les proveyera de alimentos atravesaron el . estrecho de
Béring,; extendiéndose por todo el continente Americano, hasta
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lYegar'a la tierra de fuego. Las evoluciones culturales que
se”. dieron dentro del continente Americano fueron todas
autdctonas y americanas.

o :

En América se desarrollaron tres Areas de alta cultura,

el aArea Andina, el area Circuncaribe y el Area Mesoamer icana,
stendo la cultura Mesoamericana la que alcanzd el mayor grado
de desarrollo. Dentro del Aarea mesoamericana, 1la sub-Area
Méya fue la que alcanzo el maximo esplendor, siendo esta
civilizacién quien inventara la escritura que hoy tanto nos
midr¥avilla, el calendario alcanzé su. maxima perfeccién, la
civilizacién que construyé los templos mas esbeltos y bellos
de nuevo mundo.
La sub-area Maya tuvo una extencién de 325,000 kildmetros
cuadrados, ocupando lo que actualmente se conoce por: 1los
estados mexicanos de Chiapas, Tabasco, Yucatan Y Quintana Roo;
la repdblica de Guatemala, el territorio del Belice y el
occldente de la repdablica de Honduras.

El goblierno de los Mayas fue dirigido por una teocracia
(gobierno ejercido por sacerdotes que tenian el mando militar
a la vez), cuya lfnea de secesién era hereditaria. La
religién fue el centro de la vida de los Mayas, las clencias y
artes que se desarrollaron estaban sujetas a ~esta, conocidas
80lo por los sacerdotes y su cultivo era con f£ines religlosos.
La arquitectura, por consiguiente también estuvo sujeta a 1la
religién, las grandes obras que se construyeron (templos,
pa%?cios Y estelas) eran dedicadas a sus Dioses o sacerdotes.

fod-g A

. José Mobil al escribir sobre 1la arquitectura Maya
comenta: la vida Maya se desarrollé mayormente en el exterior,
sus actividades principales (trabajo, comercio y culto de 1los
Dioses) se realizaban al aire 1libre, dejando solamente el
descanso para los espaclos interiores. Salvador Toscano
cqﬁenté al respecto "La vida tropical de 1los Mayas los
impulsaba hacia afuera, al aire 1libre y no hacia 1los
iriteriores calurosos y sofocantes”.ue

Esto - nos explica dos aspectos importantes de la
arquitectura Maya: primero el porque no desarrollaron sus
espacios interlores, que estaban constituidos por camaras
obscuras, mal ventiladas y estrechas. Ademds su técnica
constructiva estuvo bastante limitada, solamente llegaron a
conocer los dinteles y las bévedas falsas que utlilizaron en
las cublertas. El segundo aspecto fue 1la creacién de una
arquitectura escultérica, donde sus edificios fueron
construidos no solo para ser usados por el exterior, sino
también para lucir su belleza exterior, que descansaba en su
monumentalidad.

., Las obras arquitecténicas que mas sobresallieron fueron
los’ templos, 1los cuales eran construidos sobre piramides
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'escalonadas, ‘las cuales servian a la vez de tumbas para los
'gobernantes. La forma piramidal dié como caracteristica el
dominio de lo masivo sobre el claro; lo que se observa en los
templos, donde la Gnica abertura era el vano de la puerta del
templo, cuya relacién con su gran masa piramidal es casi nula.

Los materiales utilizados por los Mayas en la
construccién fueron la piedra caliza como material basico, 1la
cual es facil de tallar y muy resistente. Como material
cementante utilizaron el Sascab, fabricado a base de arena Yy
de cal; en el recubrimiento de sus paredes y pisos usaban una
pasta blanca conocida como estuco. Sus construcciones no
presentaban cimentacién, pues empezaban a construir
directamente sobre el suelo, esto fue posible gracias a su
forma piramidal y al uso de la simetria.

D.2 ARQUITECTURA COLONIAL.

Descublerto el Nuevo Mundo por Colén, el 12 de Octubre de
1492, se inicid la transculturizacién de América. A 1la
venida de los espafoles, en Guatemala se encontraban pueblos
indigenas dispersos, en condiclones precarias, pues para 1la
época ya habia colapsado la rica cultura Maya. Las culturas
que encontraron los espafioles fue una mezcla de Mayas vy
Toltecas, donde habia dominado 1la cultura Tolteca, eran
sociedades organizadas en gobiernos separados y en disputa
‘entre:si., . Sus sociedades presentaban caracteristicas de una
sociedad Feudal, gobernadas por seffores, quienes eran 1los
aueﬂoé de las tierras. :
P B

Luis Lujan en Sintesis de la Arquitectura Guatemalteca
expresa: "La arquitectura colonial guatemalteca, se inicia con
la conquista del altiplano 1llevada a cabo por Pedro de
Alvarado a partir de 1524". am» Con 1la venida de los
GSpaﬁoles a América, estos crearon nuevas cludades, imponiendo
-su slstema de goblerno. ‘A Guatemala se le otorgé el titulo
de cCapltanfa General, desde donde se administraba toda
Centroamérica en beneficlo de la corona espafiola. Con 1la
imposicién . del sistema de gobierno, 1los espafioles también
impusieron su ciencia, su religién y por consiguiente su
arquitectura.

La arquitectura colonial se 1inicia en 1la ciudad de
Almolonga (1527-41), evidentemente las primeras construcciones
realizadas por los espafioles en Guatemala debieron tener un
caracter de la mas absoluta Improvisaclién: ranchos y chozas.
Sus construcciones era hechas de adobes, cafias, techo pajizo
Y, rara vez, de ladrillo, piedra y teja. Esta obras fueron
dirigidas por los espafioles (soldados y sacerdotes), quines
con poca o0 nada de experiencia sirvieron de constructores
improvisados. Es innegable que la participacién del indigena
‘como albafil e incluso como maestro de obra fue activa.

. UN LUIS
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. En 1543 se funda la ciudad de Santiago de los Caballeros,
la «cual fue trazada por Juan Bautista Antonelli, su traza es
un- claro ejemplo del urbanismo renacentista de la época. La
ciudad giraba en torno a la Plaza Mayor, al lado oriente se
encontraba la Catedral, al poniente el Portal, Al norte el
Palacio del Ayuntamiento y al sur el Palaclo de los Capltanes.
La superficie de esta plaza estaba libre de vegetacién, lo que
permitia una mejor apreciacién de las grandes masas
arquitecténicas que circundaban la plaza.

Estilisticamente hablando, en la arquitectura de
Guétemala coexistieron elementos estilisticos variables, tales
como el romanico, gético, mudejar y 1las distintas variables
del renacimiento. .. Asf, no es extrallo encontrarse con
monumentos arquitecténicos que posean rasgos de varios de
estos estilos a la vez.

Debido a 1la frecuencia sismolégica de 1la regién 1la
arquitectura tomé clertas caracteristicas: se suprimié la
torre que servia de campanario a las liglesias, integrandose °"a
la fachada, muros excesivamente anchos, una altura
relativamente pequefia comparada con la arquitectura colonial
de otros paises.

Con la presencia de . 1los primeros arquitectos
profesionales a mediados del siglo XVI, 1llegan a Guatemala
seguramente los primeros libros de arquitectura de la época vy
con ellos penetra el renacentismo italiano y espafiol, el
manlerismo y el barroco. Quien primero utilizé el estilo
barroco en Guatemala fue Joseph de Porres en la fachada de la
Igfesia de 8an Francisco, en donde aunque en un sentido
tgadiclonal se emplean las columnas saloménicas.

En el siglo XVIII se notan cambios importantes en 1la
concepcién arquitectdnica, ya que aparecen nuevas apoyuturas y
el sentlido decorativo del estuco es llevado a extremos mayores
tanto en la fachada como en el interlor. En cuanto a las
apoyunturas tenemos la pilastra saloménica, la almohadillada,
lérfajada Y las serlianas.

Y Los materiales usados durante la época fueron el barro,
uria piedra de origen volcanico llamada Malpais, la madera y se
empieza la utilizacién del barro cocido en forma de grandes
ladrillos delgados, utilizados el 1la construccién de las
capulas. Como revestimiento de las paredes utilizaron el
estuco. ‘

A rafiz del terremoto de 1773 1la capital del reino se
traslada al valle de la Ermita, fundidndose la Nueva Guatemala
de 1la Asuncién, planificada por Luis Diez de Navarrto,
siguiendo los conceptos tradicionales del urbanismo hispano.
Esta es una cludad primordialmente neoclasica, aunque mantiene
ciertos elementos del barroco. El neoclasico se desarrollé
como un simbolo de lo nuevo, de lo moderno y de 1lo anti-
espafiol.

- o
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D.3 ARQUITECTURA REPUBLICANA.

_ Con la independencia de Guatemla se tiene un periodo
donde se construye predominantemente a la manera neoclasica.
El. caso de mayor purismo dentro de 'esta 1linea estética se
termina a mediados del siglo XIX, y es el 1llamado teatro
Carrera. A filnes del siglo, durante 1la administracién
gubernamental del General Reina Barrios, hay un cambio hacia
lo Europeo, especialmente hacia 1lo frances, moderniza 1la
ciudad aplicando los nuevos criterios urbanisticos (la avenida
de. la Reforma y el Cantén Exposicién, hoy zona 4). El gusto
Por lo neoclasico termina con Manuel Estrada Cabrera, quien
manda a construir los llamados templos de Minerva.

En 1918 hace su aparicién el estilo art nouveau en 1la
arquitectura guatemalteca, esta se manifiesta fundamentalmente
a través de elementos decorativos, adornos en portones,
ventanas, rejas y ornamentacién de estuco en interiores. A
partir de 1930 en el gobierno del General Jorge Ubico 1la
arqultectura empieza a buscar una expresién vinculada con el
pasado de nuestro pais, se busca en 1lo prehispanico y
especlalmente en lo colonial.

Asi tenemos como ejemplos de este perfiodo el edificio de
Correos y Telecomunicaciones, el cual esta inspirado en
motivos arquitecténicos de Antigua Guatemala, especialmente el
arco que une una manzana con otra. El Palacio Maya en San
Marcos, en el cual se toman elementos arqueoldgicos,
especlalmente de Yucatan.

¢ Luego de la revolucién de 1,944 sube al poder Juan José
Arévalo, qulien desea darle al gobierno una nueva imagen. En
afduitiectura introduce el movimiento moderno, especialmente el
estilo funcionalista, como muestra de sus obras tenemos la
Biblioteca Nacional y las Escuelas tipo Federacién, El
gobierno de Jacobo Arbenz aprovecha el regreso de varlios
arquitectos 3Jjévenes que habian salido a formarse  al
eXtranjero, para formar el departamento de Arquitectura de 1la
Dﬁgeccién General de Obras Publicas.

- Durante el gobierno de Castillo Armas 1la arquitectura
tiene un gran resurgimiento, como causa y consecuencia de la
fundacion de la Facultad de Arquitectura de la USAC, en 1,958.
El gobierno inicia una serie de construcciones publicas, entre

las que podemos menclonar: El complejo arquitecténico del
Centro Civico, la Universidad de San Carlos, la Terminal Aérea
La Aurora y el Teatro Nacional. En este perfiodo se tiene una

integracién plastica en 1la arquitectura, es decir la
utilizacién de esculturas y pinturas murales integradas a 1la
arquitectura.

. A partir de 1970 se manifiesta un cambio en cuanto a 1la
entidad productora de arquitectura, como se ha podido observar
hasta aqui habfa sido el gobierno el mayor productor de
arquitectura y por consiguiente qulien impusé 1los estilos
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arquitecténicos a gusto de sus gobernantes. A partir de 1970
la iniciativa privada es quien se encarga de jugar este papel,

construyendo edificios que satisfacleran sus necesidades. En
ésta década vemos la construccién de los mas grandes edificios

que se han construido en Guatemala.

i

ok

4" ROMANICO Siglo VIII hasta Siglo XII
PR ] . R Coa
GOTICO Siglo XII hasta mediados Siglo XVI
RENACIMIENTO Siglo XVI hasta siglo XVIII
BARROCO 1617 hasta siglo XVIII
NEOCLASICO 1760 hasta 1830
ROMANTICISMO Mediados siglo XIX.
MODERNISMO:
REVOLUCION INDUSTIAL 1779 hasta fines Siglo XIX.
ARTES Y OFICIOS 1861 hasta fines Siglo XIX
ART NOUVEAU 1893 hasta 1914
FUNCIONALISMO 1918 hasta nuestros dias
ORGANISCISMO 1925 hasta nuestros dias
EXPRESIONISMO 1910 hasta nuestros dias
INTERNACIONAL 1932 hasta nuestros dias

Tomado de:

o

* CRONOLOGIA DE LOS ESTILOS"™

EGIPTO
SUMERIA
CALDEA Y ASIRIA

CRETA Y MICENAY

5000 A.C. hasta sSiglo I A.C.
4000 antes de C.
3000 A.C. hasta Siglo V A.C.

3000 A.C. hasta 700 A.C.

GRECIA Siglo VII A.C. hasta 146 A.C.
ETRURIA 750 A.C. hasta 250 A.C.

ROMA 250 A.C. hasta 476 D.C.
PALEOCRISTIANO 8iglo I hasta Siglo 1IV.
BIZANTINO 324 D.C. hasta 1453 D.C.

ARABE 0 MUSULMAN

lxN'l'l:s:l:s DE
Puig Orau,

LOS
Arno

Siglo VIII D.C. hasta la hoy.

a%ovxun:N'ros ARTISTICOS
ldo, Pag.

208-2006
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A. ARRUITECTURA POSMODERNA .
A.1 CONSIDERACIONES GENERALES.

Antes de entrar en materia, wvale 1la pena hacer 1la
aclaracién que el término moderno no es muchas veces sindénimo
del movimiento moderno, sino en la mayoria de 1los casos se
refiere a lo actual o contemporaneo, creando una confusién con
lo referente al movimiento moderno de 1la arquitectura. Para
evitar esta confusién en el presente estudio llamaremos.
moderno a 1lo que se refiera al movimiento moderno y
contemporaneo o vanguardista a todo lo referente a 1la época
actual.

Charles Jencks expresa que el estilo posmoderno nacié en
los afos 60, como consecuenclia de una insatisfaccién entre los
arquitectos de 1la época sobre 1la arqulitectura moderna,
especialmente sobre los principios del racionalismo moderno.
Este raclonalismo habia creado una problematica
histérico/cultural y ambiental entre 1la arquitectura y 1la
socledad.

En la década de los afos 50 se empezé a criticar
severamente al movimiento moderno, entre las obras mas
destacadas tenemos: "Complejidad vy Complicaciones en la
Arquitectura” de Roberto Ventury, ®“La muerte de 1la gran
ciludad® de Jane Jacobs y "Las 7 Muletas de 1la Axquitectura
Modexrna®™ de Phillip Johnson. En estas obras se destaca 1la
problemadtica del movimiento moderno para fines de la década de
los’ affios 50, Johnson menciona las muletas de la utilidad, de
la eficiencia estructural, ,de 1lo anti-histérico y de la
baratura, que impedfian a 1la arquitectura realizarse con
libertad, -especialmente en el campo cultural y ambiental.

+: Con la muerte de los arquitectos que dieron inicio al
movimiento moderno se murieron los grandes ideales de dicho
movimiento, que en sus ultimos aMos ya se encontraba bastante
dividido en varias corrientes. . Un grupo de arquitectos
preocupados por la perdida de valores culturales en 1la
arquitectura moderna, empezaron la bdsqueda de una
arquitectura que se integrara no solo al palsaje natural como
ya lo hacian los organicos, sino que también tuviera una
integracién con el paisaje cultural,como un rescate del
patrimoiiio ‘de cada lugar. Como la dijera Paolo Porteghesi:
"La busqueda de 1la arquitectura perdida™as), cuando rompié
con los ideales moderno en el disefo de Casa Baldi I en 1959..

" Jencks manlflesta que los arquitectos que empezaron a
sequir el ideal posmoderno, habian nacldo bajo 1la ideologia
moderna y aun mantenian cierto compromiso con el racionalismo
moderno, lo que impidié que el posmoderno al inicio se
desarrollara libremente, haciéndose de forma vaga y con

reprimidas alusiones regionales. Phillip Johnson es 'sin
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lugar a dudas el primero que trata de romper su compromiso con
el movimiento moderno, su primero tentativa de separarse de su
maestro Mies para seguir el camino de la renovacioén
histérico/cultural y ambiental es en 1956, en el disefio de 1la
Sinagoga de Port Chester.

Como expresa Jencks, las primeras manifestaclones
posmodernas se presentaron a partir de 1los affos 60, aunque
para esta época aun no se tenia bien definida un teoria que le
permitiera una amplia difusién y realizacién. En los afios 60
el término posmoderno en arquitectura se aplicaba a cualquier
edificio que tuviera forma retorcida o sensual, este término a
cambiado bastante gracias a 1la defincién de wuna teoria
posmoderna. "El vocablo posmoderno empezo a usarse
ampliamente en el mundo del arte en 1976 y se ha convertido en
un termino que se aplica a tendencias recientes que se oponen
al movimiento moderno%us.

Actualmente el término posmoderno en la arquitectura se
restringe su uso solo para designar a aquellos diseffos que
utilizan consclentemente la arquitectura como un lenguaje.
Graclias a la deflinicién de una teorfia posmoderna durante los
afios 70 se logro una gran proliferacidén de este estilo en 1los
afios 80, silendo el estilo posmoderno el predominante.

Para el presente estudio, en base a 1las caracteristicas
descritas por Paolo Portoghesi, definiremos la arquitectura
posmoderna como: 1la busqgueda de la vacacion arquitectonica-de
cada lugar, la cual se encuentra determinada por la naturaleza
Yy su aspecto historico/cultural local, tratando de crear una
arqultectura capaz de expresar la pertenencia de 1la obra al
lugar mediante el uso de un lenguaje semantico, sin dejar a un
lado los avances tecnologicos del presente.

g -

A.2: ASPECTO SOCIO/ECONOMICO E IDEOLOGICO.

L) . . )

- ¢« Christlian Norberg-Schultz en su escrito sobre los ideales
de Paolo Portoghesi nos dice: los ideales posmodernos buscan
la creacién de un arqultectura gque responde a 1la socliedad
donde se realiza el objetos arquitecténico, no solo desde el
punto de vista histérico y cultural, sino también desde el
punto de vista socio/econdémico. La arquitectura posmoderna se
desarrolla a partir de un estudio de la sociedad local, donde

se  trata de establecer el contexto ambiental,.
histérico/cultural y arquietecténico del lugar donde se disefia
el objeto. La falta de un estudlo especiflico para cada pais

Y la internacionalizacién que ha tenido el estilo posmoderno,
no han permitido una verdadera arquitectura posmoderna bajos
los ideales que la crearon.

La ideologia principal de este estilo es la busqueda de
una arquitectura que le de al hombre una identificacién y

-+ JENCKS, CHARLES. .
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orientacién con su pasaje histérico/cultural, sin perder de
vista su presente, "El1 pasado en el Presente™ como se 1le ha
‘llamado. El objetivo de la teoria posmoderna es la creacién
de una arqulitectura reglonal. Este aspecto reglonal no
concierne solamente a factores geograficos, sino que incluye
también los socliales, histéricos y culturales. Su lIntencién
en'si, es la de crear una arquitectura 1local, capaz de
expresar la pertenencia de la obra al lugar.

En el disefio del edificio para la oficinas centrales de
1as beblidas Konishi en Hyoko Japon tver fote No. 1, se trata
de conservar los valores culturales Jjaponeses, mediante 1la
utilizacién de techos y voladizos inclinados, cubiertas con
teja. Si recordamos el techo era el simbolo de mayor
importancia dentro de la arquitectura japonesa, por lo que se
buscé dar un énfasis a este elementos. También se busca una
obra mas sobria, al utilizar ventanas pequefias y no darle 1la
sensacién de arquitectura moderna con grandes ventanales.
Con estos dos elementos se logrd una verdadera integracién del
objeto a su 1lugar, rescatando asf{ 1la herencia cultural
japonesa ante la pérdida sufrida con el movimiento moderno.

A.3 ASPECTO FORMAL. ’

Jencks manifiesta que la arquitectura posmoderna es una
arquitectura doblemente codificada, tiene un c¢édigo moderno
basado en la tecnologia y un c¢édigo popular y tradicional
basado ‘en. el simbolismo. Este simbolismo lo encontrd en 1los
diferentes estilos arquitecténicos del pasado, como dice
Robert Stern "Una conversacion entre pasado y presente%un.
Esta codificacién hace del posmoderno una arquitectura
altamente decorada, volumétrica y en clertos casos un poco
' compleja.

oy

Parte de lo heredado de los estilos histéricos por 1los
posmodernos es el disefio en base a proporciones, siguiendo el
esquema de 1la seccién Aurea, asi como también -utilizan
béstante el ritmo dentro de sus disefos. Estos “aspectos
aUnque no se han generalizado dentro del estilo posmoderno,
podemos ver su utilizaclién dentro de varlos edificios
posmodernos.

Yo Un claro ejemplo de 1la utllizacidén de ritmos y
pfoporciones lo constituye el edificio del . Centro
Internacional de Disefio de Nueva York (ver grafica No. 1),

ESte edificio esta inscrito dentro de un rectangulo de seccién

Aurea, donde al repetirse el cuadrado base del rectangulo de
seccién aurea en ambos lados del edlificlio, la interseccién de
estos conforma la parte central del edificlo. As{ también
las ventanas estAn regldas dentro de varlos rectangulos de
seccién aurea que se forman al intersectarse la diagonal del
rectangulo principal con los cuadrados base.

: STERN ERT . R
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Paralelo a esta forma de proporcidén aurea, se tiene un
ritmo en su disefio a base de cuadrados, las ventanas mas
pequeffas sirven de m&édulo base para la formacién de todos 1los
demds cuadrados que forman la fachada. Asi 1las ventanas
cuadradas tiene 9 de estos modulos, los cuadrados pequefios de
donde se generan los rectangulos de seccién aurea internos se
forma de 12 de estos modulos y los cuadrados grandes con 50 de
estos modulos. La caseta de elevadores esta formada por 2
rectangulos de seccidén aurea. '

- En la arquitectura moderna, 1los ideales raclonalistas
habian desechado toda forma de decoracidn, buscando la pureza
de las formas, el estilo posmoderno camblo de mentalidad vy
promueve de nuevo el uso de la decoracién. Solo que esta vez.
lo hace con un £in determinado y es el de utilizar 1la
decoracién como un lenguaje para comunicar los valores
histérico y culturales de la sociedad. Asi podemos ver de
nuevo la utilizacién de arcos, bédvedas, columnas clasicas,
capulas, elementos que reflejan la herencia y las aspiraciones
de cada cultura local. Muchas veces estos elementos no tliene
una funcién estructural como la tenian en el pasado, son
utilizados solamente como elementos decorativos (decoracién
aplicada), usados como un lenguaje arquitecténico.

La arquitectura posmoderna es bastante volumétrica, esta
volumetria como resultado de 1la combinacién de diferentes
elementos arquitectdénicos, teniéndo elementos que se separan
de la superficie de la fachada, dandole movimiento a la misma.
En ocaciones los posmodernos tratan de romper el ritmo en su
disefos, asi podemos ver en el edificio de 1la AT&T «<ver foto
No. », el ritmo que se tiene en las ventanas se rompe en la
parte alta y baja de este. El uso de 1los «ritmos Yy
proporciones hacen del estilo posmoderno un estilo bastante
simétrico como se puede observar en los edificios que se
exponen en este estudio (ver fotos No. 1, 2, ®

. Todo estos aspectos hacen de la arquitectura posmoderna
un estilo bastante complejo, especialmente cuando solo se
trata:de hacer arquitectura posmoderna escenografica. Esta
corriente del estilo posmoderno se estudirid mas adelante, en
este tipo de posmoderno ademas de las formas histéricas se
utilizan formas geométricas en su decoracién, donde se toman
formas ya tipiflicadas cver grafica No. 20 por 1los posmodernos,
aunque estas no correspondan a al palsaje cultural. Los
colores mayormente utilizados por los posmodernos son 1los
colores con tonos pasteles, especialmente los 1lllas, verdes,
afiaranjados, amarillos y rosados.

- En la utilizacién de la tecnologfa, el posmoderno utiliza
principalmente la tecnologia local, especialmente en el medlo
rural, asi utliliza los materiales y técnicas 1locales en el
medio rural recordando a la arquitectura vernacula,
materiales y técnicas vanguardistas en el medio urbano, donde
mediante el uso de la tecnologia hace referencia al ‘momento
presente. ‘ '
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A.4 ASPECTO AMBIENTAL.

El aspecto ambiental dentro de 1la ideologia posmoderna es
uno de 1los m&s importantes, pues este estilo se interesa
grandemente por la integracién de la obra arquitecténica al
medio ambiente. Dentro del aspecto ambiental vamos a
analizar dos elementos: el paisaje y el clima.

e La integracién de la arquitectura al paisaje fue algo que
se inicidé con el estilo organico del movimiento moderno, el
cual procuraba una integracién de 1las formas Y materiales
locales al objeto arquitecténico. Este estilo solo se quedo
en la adaptacién del paisaje natural Y no del cultural, como
1o hace el posmoderno, una integracién tanto del -paisaje
natural como del cultural, siendo este Gltimo al que se le .da
mayor importancia.

La integracién del posmoderno al paisaje lo hace bajo 1los
sigulentes puntos: primero una integracién de 1las formas vy
simbolos de la arquitectura tradicional del entorno. Asi
podemos ver que en las Areas urbanas se utilizan formas del
patrimonio histérico y cultural Y en las Areas rurales de la
arquitectura vernacula. Segundo una integracién al terreno
fisico, tanto desde el punto de vista topografico como
ecolégico.

En el aspecto climatico el posmoderno busca la
integracién a las caracteristicas climaticas de cada lugar,
evitando 1la wutilizacién de 1los sistemas artificiales de
climatizacién en los lugares donde no son necesarios. Para
ello utiliza los materiales, grosores de muros, ventanas vy
techos segun las caracteristicas de cada lugar, asi como se
busca la orientacién adecuada del objeto arquitecténica para
cada clima.

AiS CARACTERISTICAS ESTILISTICAS.

i Jencks afirma que la arquitectura posmoderna tiene un
€stilo ecléctico, este estilo es una evolucién natural de las
cilturas donde hay libertad de elegir. El eclécticismo es
una combinacién de materiales, técnicas b lenguajes
arquitectoénicos. '

El eclécticismo gue buscan los posmodernos es mediante 1la
combinacién del 1lenguaje tradicional Y 1la tecnologia de
vanguardia y no en la mezcla de lenguaijes Y formas
arquitecténicas, como lo han hecho muchos arquitectos que han
realizado arquitectura posmoderna motivados mas por la idea de
estar & la moda que por una verdadera conviccién de la teoria
posmoderna.

Bajo el eclécticismo verdadero del posmoderno podemos
observar la construccién de columnas clasicas hechas de
aluminio pulido, capiteles formados con luces de nedn, arcos
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hechos con materiales metalicos y ctpulas de vidrio. En
realidad no existe una limitante en cuanto a 1la combinacién de
materiales y técnicas constructivas, todo queda 1ibre a la
creatividad de los disefiadores (ver foto No. .

En el movimiento moderno, como ya vimos, el espacio era
la esencia de la arquitectura, bajo un marco racional de su
sentido utlilitario y practico. En contraste con este
concepto, el espacio posmoderno es concebido en forma
irracional, un espacio histéricamente determinado, ambiguo en
su zonificacién, donde sus limites no guedan claros,
extendiéndose infinitamente sin bordes aparentes. Ademas el
espacio posmoderno es altamente decorado con objetos de mucho
slmbollsmo histérico.

A.6 CRITERIOS DE DISENO ARQUITECTONICO.

Toca Fernandez expresa que el principal criterio de
disefio del posmodernos es el contextualismo, la busqueda de
una integracién a su medio, no solamente involucrarse en forma
plastlca a este, sino también comunicarse con las personas en
un lenguaje popular y tradicional. La arquitectura
posmoderna se ha desarrollado mas dentro del contexto wurbano,
tratando de no contrastar con su entorno, sino por el
contrario de formar parte del mlismo. :

Jencks expone que otro criterio muy utilizado por 1los
posmodernos lo constituye su forma irracional del uso del
espaclo, no se procura hacer una organizacién de los . 'espacios
en forma légica, sino por el contrario, hacerlo de forma mas

caprichosa, haclendo una mezcla de funciones. Esto responde
a que no se siguen las mismas metodologias de dlseffo que se
usaban en el movimiento moderno. Las formas posmodernas no

son tan puras ni definidas como las modernas, sino hay mas
I'ibertad en cuanto a la concepcién formal, lo que crea una
ambigtiedad tanto en el mensaje como en su forma
arquitecténica. :

2 'En sus diseffos los arquitectos posmodernos utilizan el
Pramado collage para la configuracién de sus obras. Este
collage no es mas que la superposicién de diferentes elementos
sin tener un orden especifico, como sl se tratara de recortes
que se pegan sobre un plano. Esto c¢rea muchas veces un
contraste de las diferentes formas dentro de la misma obra.

5]
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B. ARQUITECTURA TARDOMODERNA.
B.1 CONSIDERACIONES GENERALES.

Muchos de los criticos de 1la arquitectura mundial, en
especlial Jane Jacobs y Charles Jencks, dieron por muerto al
movimiento moderno en la década de 1los afos 60, pues la
ideologia del movimiento moderno parecia haber perdido sentido
en una sociedad que no tenfa las mismas necesidades, las
mismas convicciones, ni la misma concepcién del espaclo.
Todos los arquitectos de 1la primera generacién que habian
ganado la batalla del movimiento moderno ya habia muerto,
muriendo con ellos la fuerza de sus principlos ldeolégicos.

A partir de los affos 50 el movimiento moderno empezo a
sufrir grandes cambios, debido tanto a las nuevas necesidades
planteadas por 1la sociedad como a 1los grandes avances
tecnolégicos, dichos cambios se dieron en forma lenta pero
progresiva.. Esto llegé a producir lo que los criticos de la
arquitectura denominan como: ARQUITECTURA TARDOMODERNO, 1la
cual no es mas que una evolucién del movimiento moderno,
generado a partir de dos aspectos: primero el aburrimiento del
purlsmo y racionalismo de la arquitectura moderna y segundo la
busqueda para estar al nivel de 1los grandes avances de 1la
tecnologia constructiva en cuanto a nuevas técnicas en el uso
de los materiales. La arquitectura Tardomoderna se inicié al
rededor de los affos 60, 1logrando afianzarse dentro de 1los
arquitectos de la tercera generacién, 1llegando a su maximo
explendor en la década de los 70.

~ Charles Jencks manifiesta que la . arquitectura
tardomoderna continua con el uso de los ideales y criterios de
diseffo del estilo internacional del movimiento moderno, donde
se’va de la mano con la tecnologfia de vanguardia, por esto en
los Estados Unidos de Norteamerica se le conoce con el nombre
de ALTA TECNOLOGIA (HIGH TECH). Dentro de este término
englobamos a las dltimas manifestaciones de 1la arquitectura
moderna, donde el aspecto tecnolégico y formal son 1los de
mayor importancia, perdiendo asi - su importancia el
racionalismo.

. Utilizaremos este término bajo el mismo sentido gue
Charles Jencks "El1 termino TARDOMODERNO, tiene la ventaja de.
poner de manifiesto que el periodo primero del movimiento
moderno ha pasado para siempre y que esta corriente postexlior
ha evolucionado a partir de el™.aum

El esttilo tardomoderno busca construir en base a 1los
desarrollos tecnolégicos y formales realizados por los
maestros de la arquitectua moderna. Tomando todos esos
cohocimiento como una herencia, donde 1la razén es una
hérramienta para entender el mundo y solucionar los problemas,
pero no'suponen que un mundo concebido por 1la razén y el

. JENC HARLES
18  Ar quﬁ‘c?u ra Tardomoderna. Pag 10
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intelecto sea necesariamente un mundo mejor, como lo concebia
el movimiento moderno.

En base a la los criterios tardomodernos descritos por
Jencks y Drexler, definiremos 1la arquitectura tardomoderno
como: la evolucion del movimiento moderno donde se pretende
construir en base a los avances tecnologicos del presente y
romper con el purismo moderno, sin que ello implique una
rotura con 1los ideales basicos del movimiento moderno,
adaptando estos a sus intereses tecnologicos y formales.

B.2 ASPECTOS SOCIO/ECONOMICOS E IDEOLOGICOS.

Jencks expresa que los ideales tardomodernos buscan 1la
creacién de una arquitectura que responda a la sociedad
ﬁécnificada de fines del siglo XX, especialmente de 1los
Estados Unidos de Norteamerica, Japén y Europa. La
arquitectura tardomoderna se desarrolla a partir de nuevas
aplicaciones de los materiales modernos, gue permiten una
mayor expresién arquitectdnica gracias a los grandes avances
tecnolégicos. .

La arquitectura tardomoderna es una arqulitectura de las
socledades altamente tecnificadas, donde 1la 1industria y 1la

informatica estan al alcance del campo constructivo. Esta
tecnificacién ha permitido 1la wutilizacién de materiales Y
técnicas avanzadas en forma eficiente y creativa. Asi

podemos ver que en 1la estandarizacién de los elementos
prefabricados, la electrdénica y la maquina automatica han
permitido una mayor variacién de estos esquemas, dandole la
flexlbilidad que el movimiento desea alcanzar.

'La internacionalizacién que ha logrado esté estilo y 1la
facilidad para importar tecnologia de vanguardia por los
paises subdesarrollados han permitido 1la proliferacién del
estilo tardomoderno en sociedades no tecnificadas.

- Charles Jencks maniflesta que el estilo tardomoderno basa
su ideologfa en lo que 1llamaremos Fantasia Tecnologica, la
utllizacién de la tecnologia a su maximo extremo, haciéndola
resaltar y utilizandola como decoracién del objeto
arquitecténico, como forma de expresar el explendor
tECnolégico de fines de siglo XX.

B.3 ASPECTO FORMAL.

. Arthur Drexler en Transformaciones de 1la Arquitectura
Moderna expresa que el estilo tardomoderno al igual que el
movimiento moderno, sigue utilizando el mismo lenguaje
abstracto; el lenguaje de la magquina como se le denomina. No
le interesa comunicar al wusuario su herencia histérica y
cultural, sino que trata de comunicar tanto contemporaniedad
como “dpulencia. Esto lo 1logra mediante su fantasia
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Eecnqlégica;‘ al utilizar 1los materiales vy técnicas de
vanguardia que son los mas costosos.

El estilo tardomoderno rompe con el purismo de las formas
- del movimiento moderno, aunque sigue utilizando las figuras
geométricas como base para su arquitectura 1las distorciona
para crear la sensaclédn de voldmenes diferentes a las formas
tradicionales y puras. Se inicié con el uso de 1las figuras
triangulares (que no fueron muy populares en el movimiento
moderno), las cuales dan la sensacién de distorcién, luego se
continuo con la distorcién de figuras rectangulares (mediante
cortes y fragmentacién), formando asi paralelepipedos,
trapeclios, etc. :

Gracias a la teoria de los campos, se han utilizado todas
las demas formas geométricas, las cuales aungue las hace en
forma pura las repite varias veces dentro del mismo objeto,
con el fin de romper con ese purismo que era caracteristico de
la arquitectura moderna. Muchos de sus edificids se forman
en base a reticulas espaciales o grillas modulares, El
Pabellén de los Estados Unidos de Norteamérica para la Expo 67
tver foto No. o de Montreal en 1967, el cual es una esfera
pura, formada por la repeticién de figuras triangulares en
forma tridimensional.

g Los tardomodernos no se basan en el sistema de
proporciones para sus diseffos, si bien enmarcan el conjunto
dentro de " figuras geométricas, todos sus elementos no
responden a un modulo base, menos aun gque se puedan Iinscribir
dentro de un rectangulo de seccién Aurea. Con la utilizacién
de las grillas modulares se ha promovido la utilizacisén del
ritmos dentro del disefo, tanto en planta como en elevacién,
pues aunque el crecimiento de las plantas Y elevaclones se
hace en forma desordenada, se mantiene el ritmo marcado por la
grilla modulatr. ’ ’ :

"En el estilo tardomoderno se utiliza 1la tecnologia no
solo como elemento constructivo, sino también como elemento
decorativo. Asi podemos ver que tanto los sistemas
estructurales como los mecanicos (instalaciones) son
utilizados en forma decofativa, dejando al descubierto todas
sus elementos, aplicandoles colores a ductos, vigas, ' columnas
Yy ‘conductos de circulacién. .

“  'Charles Jencks dice: "La arquitectura moderna expresaba
Ia estructura honestamente; la arquitectura tardomoderna 1la
expresa vehementemente".uo Con esta decoracién el

tardomoderno trata de llamar 1la atencién de las personas,
mediante el uso de materliales sintéticos: brillantes, £fuertes,
%qlidos, livianos y coloridos..

2 La volumetria de la arquitectura tardomoderna es un poco
qupleja, pues mediante cortes y giros a los voltmenes puros

) ENC HARLES .
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qgea “nuevos tipos de volGmenes, asi como mediante 1la
repetecidn voldmenes puros dentro del mismo objeto, crea una
arquitectura muy volumétrica, con volamenes diferentes, mas

complicados y creativos que los de la arquitectura moderna.

El edificio de la calle Field 88 en Durban, Sudafrica
tver foto No. @ tiene en planta como base una figura
octogonal, en su elevacién se divide al edificio en dos
partes, donde las divislones de los ventanales varia, haciendo
parecer al edificio con 2 caras diferentes (aunque los
materiales son los mismos). En ambas caras se tiene un corte
en la parte superior, pero no a 1la misma altura. - El
tratamiento de la parte inferior en ambas caras es diferente,
en una los ventanales no llegan hasta el suelo dejando 1la
estructura al descublierto, mientras en la otra cara si llega
al suelo. Esta complicacién de las formas puras es 1la que
busca el estilo tardomoderno dentro de 1la arquitectura.

A pesar de este grado de complejidad, 1la arquitectura
tardomoderna tiende a la simetria en su conjunto. Esta
complejidad hace que la arquitectura tardomoderna se levante
como una escultura o monumento al vanguardismo. Con el uso
de materiales reflejantes se pretende hacer ver a los grandes
edificios mas livianos, menos densos Y quebrar ‘su gran masa
(ver foto No 7).

B4 ASPECTO AMBIENTAL.

El ‘Ideal tardomoderno hace a un lado poxr completo el
aspecto ambiental, por ser éste estilo una contlinuacién del
estilo internacional, donde se buscaba la creacién de un
edificlo igual para todas las naciones y climas.

El estilo tardomoderno no persigue 1la integracién del
objeto arquitecténico al paisaje (natural Y cultural),por el
contrario busca contrastar con éste. La integracién que 1los
tardomodernos dicen tener con su medio es mediante el uso de
vidrios reflejantes, asi al reflejar el entorno del edificio
se integran al paisaje El aspecto histérico y cultural no le
interesa, pues para ellos 1lo importante es resaltar el
presente, a través de los avances tecnolégicos y olvidarse el
pasado, tal como lo hacfa el movimiento moderno.

El aspecto clima&tico también es de poca importancia, pues
mediante el uso de la tecnologia logran solucionar todos los
problemas de climatizacién, utilizando sistemas artificlales;
iluminacién, ventilacién, calefacclén, aire acondicionado Yy
soleamiento. Gracias a 1la utilizacién de todos estos
sistemas artificiales los tardomoderno han creado edificlos
totalmente cerrados, bien sea blogques de vidrio o concreto.
En.los bloques de concreto no se observan ventanas dejando
como Gnica abertura los ingresos. Un ejemplo de este aspecto
es el Museo Everson de Arte «(ver foto No. =, el cual esta
formado ‘por grandes voltGmenes totalmente cerrados, donde soalo
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#él ingreso es la tGnica comunicacién interior-exterior. La
swventilacién e iluminacién son 1llevadas a cabo- en forma
artificial.

B.5 CARACTERISITICAS ESTILISTICAS.

Jencks manifiesta que al iniclo la arquitectura
tardomoderna se inicié como un estilo purista repetitivo, pues
al inicio su forma de romper con el purismo moderno era
mediante la repeticién de voldmenes puros, formando asf{ un
conjunto creado a base de varios voldmenes puros y no como un
solo volumen puro como en el estilo internacional. Seguido a
esto inicio la distorcion de las formas puras como el edificilo
del Museo Everson de Arte (ver grafica No. 3), donde se
‘seccionan o cortan 1los voltmens puros gque dan origen al
conjunto. :

En los dltimos affos la arquitectura tardomoderna se ha
convertido en un estilo altamente tecnificado, esto debido a
su ldeal tecnolégico. Como se dijo 1los tardomodernos se
interesan grandemente en 1la solucién de los problemas
constructivos, 1los cuales busca solucionar medlante la
utilizacidn de altas tecnologias. En base a este ideal dejan
al descublerto sus elementos estructurales y mecanicos como
simbolo de su supremacia y éxito, asi podemos observar que su
arquitectura la decora con: estructuras de acero, reticulas
‘éspaciales, geodésicas, médulos de escaleras, ascensores
hﬁanorémicos, ductos de serviclo, etc. Estos elementos
éstructurales y mecaAnicos son pintados con colores vivos para
destacarlos y llamar la atencién de los usuarios.

El estilo tardomoderno da mucho énfasis al espacio
interior, busca grandemente la creacién de espaclos interiores
autosuficlentes, tanto asi que rompen totalmente 1la relacién
exterlior/interior, contrastandolos grandemente. Asi podemos
ver ‘contrastes tanto de acabados, voldmenes exteriores
totalmente cerrados que dan la apariencia de  espaclos
interiores inhabitables, pero en realidad crea espaclos
interiores totalmente iluminados, ventilados, Jjardinizados vy
nuy agradables, como el espaclio interior del Museo de Arte del
Siglo XX cver foto ®. Todo esto como forma de exponer su
alta tecnologia mecanica.

Este estilo hace uso de 1los espacio - isotrépicos que
empezaron a ser utilizados en el movimiento moderno, pero
graclas a los avances tecnolégicos 1le ha permitido la
utilizacién de sistemas estructurales que cubren mayores luces
entre apoyos, asi como el uso de cublertas transparentes. -
Con este tipo de espacio se ha dado mayor 1libertad a 1la
tabicacién de los espaclios interiores, as{ como se ha logrado
bastante integracién de 1los espacios Iinteriores entre 1los
diferentes niveles de los edificlos. Este tipo de espacio se
ha vuelto popular en los supermercados, areas de exposicién y
areas recreativas, donde dentro de é1 se desarrollan un gran
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namero de actividades (ver grafica ®.

2

BS6 CRITERIOS DE DISENO.

: En el aspecto urbano el estilo tardomoderno, siguen con
los ideales modernos, supermanzanas, grandes edificios de
apartamentos, separacién de actividades (trabajo, descanso,
comexrcio, recreacién). En cuanto al criterio urbanistico
arquitectoénico es la creacién de plazas desde donde se logren
visualizar los objetos arquitecténicos Y puedan ser admirados
por el pdblico. Otro criterio es el de contrastar con su
medio ambiente, considerando a 1los objetos arquitecténicos
como monumentos que deben ser admirados por el pablico.

Dentro del aspecto arquitecténico los criterios de diseRo
mas utilizados por los arquitectos tardomodernos son: el uso
de grillas modulares, como consecuencla de su estilo
repetitivo. Estas grillas modulares son una continuacion de
las grillas cuadradas que se utilizaron por el nmovimliento
moderno, donde se utiliza no solo el cuadrado como base de 1la
grilla, sino que utilizan todas las figuras geométricas y sus

combinaciones. Cada vez estas grillas modulares son mas
complejas, 1llegando al extremo de desarrollar grillas
ondulantes y de formas circulares. El uso de 1las grillas

modulares gque empezaron a usarse en las plantas, actualmente
son utilizadas en las fachadas y cublertas de los edificios.

i Otro criterio muy utilizado por tardomodernos es el uso
de la llamada piel brunida, que es 1la evolucién del muro
cortina con sus robustas diviclones verticales usado por los
modernos, la continuancién de los edificios de plel y hueso
de Mies Van der Rohe. Este tipo de vidrio es usado como una
membrana que cubre todas las partes del edificios (muros y
cubierta) como si fuera una piel (ver foto No.?.

Como se dijo en las caracteristicas ideolégicas del
estilo estos procuran-el uso de las tecnologfas de vanguardia
Y una de sus maAximas expresiones se puede ver tanto en 1las
técnicas y aplicaciones que se le ha dado al vidrio. Todo
esto graclas a los progresos en cuanto a la fabricacién de
vidrios mas resistentes y a los nuevos métodos de montaje con
Juntas mas delgadas que permiten una mayor impermeabilizacién.

[



FOTO No.1
OFICINAS CENTRALES DE BEBIDAS KONISHI
HYOKO, JAPON

POSMODERNO

FOTO No. 2
OFICINAS CENTRALES

NUEVA YORK, E.E.U.U.

POSMODERNO

FOTO No. 3
MUSEO DE ARTE
PORTLAND, EE.UU.
POSMODERNO
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FOTO No. 4

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
LOS ANGELES, CALIFORNIA, E.E.UU.

POSMODERNO

FOTO No. 5
MUSEO EVERSON DE ARTE
SYRACUSE, NUEVA YORK, EEUU

TARDOMODERNO



FOTO No. 6

PABEL.LON DE E.E.UU., EXPO 30
MONTREAL, CANADA
TARDOMODERNO

FOTO No. 8 )
MUSEO DE ARTE "SIGLO XX
WASHINGTO D.C.,, MARYLAND EE.UU.

ESPACIO TARDOMODERNO

FOTO No. 7

EDIFICIO CALLE FIELD 88

DURBAN, SUD- AFRICA
TARDOMODERNO
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A. ANALISIS CONMPARATIVO - TIEEORICO
A.1 CONSIDERACIONES GENERALES.

Para realizar el anadlisis comparativo se partirid de dos
aspectos muy importantes, primero se destacara el origen de
cada estilo y segundo destacaremos el ideal prioritario bdjo
el cual gira la arquitectura en cada estilo.

El progenitor de ambos estilos es el Movimiento Moderno,
generados a partir del Estilo Internacional. Durante 1la
década de los affos 60 y con el decaimiento del movimiento
moderno, se incié la badsqueda de una nueva arquitectura que
satisfaciera las nuevas necesidades del hombre de fines del
siglo XX. En este sentido los arqultectos se subdividen en
dos grupos, los Tardomodernos que prosiguieron con los ideales
del movimiento moderno y 1los Posmodernos que trataron de
enmendar los errores de dicho movimiento.

Los posmodernos como ya se estudié, naclieron como una
reaccion ante la falta -de caracter Yocal del estilo
Internacional; mientras los tardomoderno nacleron como una
evolucion de dicho estilo que se produjo gracias a los avances
tecnolégicos del presente.

El momento exdcto de la transformacién de estos estilos

no se puede precisar, pues fueron cambios paulatinos que al
‘niclo se dieron en forma timida Yy vaga, que conforme se fue
definlendo una teoria propia de cada estilo £fueron tomando
mayor fuerza. El estilo tardomoderno se inicié con un cambio
en los voldmenes puros del movimiento moderno, mientras el
estilo posmoderno se inicié con criticas a 1los 1ideales del
ﬁovimiento moderno.

®' 'Estos estilos se han proliferado mas dentro 1la
arquitectura de los Estados Unidos de Norteamérica, que ha
sido la mayor creadora de arquitectura en los dltimos affos.
EI estilo tardomoderno tuvo su década de oro en 1los afios
setenta, mientras el posmoderno tuvo su década de oro en los
afios ochenta. Se estudia mAds la arquitectura de este pais
por ser la que mas influencia -ejerce sobre 1la arquitectura
latinoamericana.

En el aspecto ideolédgico cada estilo se interesa por
aspectos muy diferentes, lo cual los hace tan divergentes.
El posmoderno busca recuperar los valores soclo- culturales,
dandole énfasis a la herencia histérica de cada lugar, que le
permita a la arquitectura identificarse con su sociedad. El
tardomoderno buscan recuperar 1los valores constructivos,
dandole énfasis a los avances tecnolégicos que le permita a la
arqulitectura estar a nivel de la sociedades tecnificadas.

En sintesis podemos decir que el posmoderno nacié en las
socledades que pretendian rescatar su patrimonio histérico
cultural que habia estado siendo destruido por el estilo
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internacional y el tardomoderno naclié en las socledades
altamente tecnificadas que pretendian una arquitectura a su
nivel tecnoldgico. Algo en comun que propicio 1la formacidn
‘de ambos estilos fue el aburrimiento que se tenia del purismo
moderno, cada estilo buscé romper con este purismo de tal
" "forma que respondiera con su aspecto ideolégcio.

)

4.2 ASPECTO SOCIO/ECONOMICO E IDEOLOGICO.

La arquitectura posmoderno responde a las socledades en
forma "particular"™, es decir que valora sus aspectos soclo
econémicos, histérico y culturales, realizandose a partir de
;Un estudio de estos aspectos para ser aplicados en 1la
" "drquitectura, con el fin de dar al hombre una ldentidad vy

‘orientacién con su pasado y presente. Para lograr esto el
posmoderno trata de darle un  caracter al objeto
arquitecténlco.

Este caraActer tiene dos aspectos, uno es el local o sea
la vocacién arquitecténica de cada lugar determinada por 1la
naturaleza y los valores histéricos, culturales, y econdémicos
de la regiédn y segundo el caracter de las funclones que se
desarrollan dentro del objeto arquitectdnico dandole asf{ una
jerarquirizaclién a la arquitectura.

La arquitectura tardomoderna responde a las sociedades en
forma "generalizada", crea arquitectura como:  si todos -los
paises tuvieran las mismas condliciones socliles, econdmicas,
histéricas y culturales, desarrollandose a partir de estudios
para aplicar en la arguitectura 1los nuevos descubrimientos
tecnolégicos realizados en las sociedades tecnificadas vy
transmitidos a las sociedades dependiente. ‘

Esto hace de la argquitectura tardomoderna una
-§rquitectura con falta de caracter, tanto de su identidad con
el lugar como de la funcién que se realiza dentro de ella,
considerando tanto climas, culturas Y funciones sin
importancia, permitiendo a la tecnologia de vanguardia la
Aﬁesoldcién de todos los problemas arquitectdnicos.
¢ ~:La  internacionalizaclilén que se = ha tenido en la
drqultectura ha repercutido en ambos estlilos, en el posmoderno
~ha impedido reallzarse bajo su criterio ideoldgico prioritario
y ha permitido la copla de arquitectura posmoderno de un lugar
a otro, sin considerar que "lo que para un lugar es posmoderno
‘para otro no le es". La internacionalizacién que ha tenido
el estilo tardomoderno ha permitido su proliferacién dentro de
socledades no tecnificadas, teniendo que importar de ‘otras
socledades no so0lo 1la arqultectura, sino también la
tecnologia, haciendo arquitectura no acorde a su realidad.




A.3 ASPECTO FORMAL.

, En este aspecto ambos estilos partieron de un mismo
principio, "poner £in al purismo moderno". Para los aBos 60
ya existia un aburrimiento a la monotonfia de las formas puras,
asi tanto tardomodernos como posmodernos iniciaron la busqueda
de nuevas formas, mAs volumétricas, vistosas y creativas.

5 Los posmodernos rompleron con el purismo mediante el uso
de la decoracién, una decoracién aplicada. La decoracién
posmoderna consistié en utilizar elementos de estilos del
pasado como: arcos, bdévedas, cdpulas, columnas clasicas, etc,
estos elementos como ya se dijo los utilizé como un 1lenguaje
popular dentro de la sociedades en gque se realizan objetos
arquitectdnicos. Estas formas se busca que no sean un copia
de los originales, para no caer en un revivalismo, sino mas
bien se trata de reilnterpretarlas.

Los tardomodernos dejaron el purismo moderno mediante el
uso de nuevas figuras geométricas o bien mediante la
distoricién y repeticiédn de los volimenes tradiclonales. Los
tardomodernos también utilizan la decoracién en su
arquitectura, pero esta es una decoracién propia, es decir,
utilizan los elementos estructurales y mecanicos para 1la
decoracioén, dejandolos a la vista.

La arquitectura posmoderna tiende a 1la simetria, pues
cuando utiliza el ritmo y proporcién en sus disefios el
conjunto es simétrico. Hay que dejar claro que no toda 1la
arquitectura posmoderna es simétrica, pues el posmoderno
escenografico (el mas popular) no buscan 1la simetrfa, pues
estos .dan mas énfasis al eclécticlismo y al uso del collage en
sus disefios. - En la arquitectura tardomoderna aunque no se
dtilizan los ritmos y proporciones en su disefo, por 1lo
general se diseffa el conjunto a partir de figuras geométricas
determinadas, gque aunque se encuentren distorsionadas,
segmentadas o giradas, sl tlenden a la simetria.

La arquitectura posmoderna tiene un mezcla del lenguaje
moderno y el 1lenguaje tradicional, mezclando técnicas de
Vanguardia con elementos liistéricos de cada socledad, dando
énfasis al lenguaje popular. La arquitectura tardomoderna
ﬁﬁenefun{solo lenguaje’' y es el moderno, pues como vimos
anteriormente no se interesa en lo mas minimo por lo 1local vy
tradicional, dandole énfasis al lenguaje tecnoldgico.

A.4 ASPECTO AMBIENTAL.

La arquitectura posmoderna d& mucha importancia al
aspecto ambiental, como 1lo pudimos ver da énfasis a la
integracién con el paisaje que se habia perdido con el 1la
arquitectura moderna y gue para la arquitectura tardomoderna
no tiene importancia. Esta integracién gque busca 1la
arquitectura posmoderna es de tipo fisica y simbdlica, es
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declir se integra a las condiciones fisicas del entorno asi
como a sus aspectos simbdlicos, histéricos y culturales.

La arquitectura tardomoderna no sigue esta 1linea de
pénsamlento, pues como se dijo, es una evolucién del estilo
ihternaclional, que buscaba un edificlo para todas las culturas
¥ climas. Esto hace que la arquitectura tardomoderna solo se
Interese por resolver el problema de la necesidad de espacio y
fio del problema de identificarse con el medio.

En cuanto al aspecto climatico, los tardomodernos
solucionan todo mediante le uso de la tecnologia: ventilacién,
,llumnacién Y climatizacién artificial, utilizando la

arqultectura como una sistema para la modlflcacién del clima.
Esto es bueno en los paises polares, pero no es bueno para los
paises tropicales, pues teniendo una gran variedad de formas
de aprovechar las condiclones naturales es un costo
innecesario todos estos sistemas. El posmoderno se adapta
mas a todas estos aspectos mediante 1la utilizaclién de  las
condiciones naturales locales, asl busca tener una adecuada
orientacién para permitir 1la iluminacién Yy ventilacién
necesaria, tal y como lo hacian las arquitectura del pasado vy
la arquitectura vernacula.

A.5 CARACTERISTICA ESTILISTICA.

Recordemos que el estilo posmoderno es un estilo
eclectico, es decir que combina lenguajes con tecnologias de
vanguardia, 1lo cual 1lo hace como una protesta ante el
racionalismo del movimiento moderno, donde se procuraba 1la
ﬁonestidad de los materiales y de 1las formas. En
ebnt:aposlcién con esto el tardomderno no mezcla simbolos con

écnologia, sino procura gque tanto el aspecto formal ¥y
tecnoléglco estén a un mismo nivel. Se inicié, como ya se
vio, con un estilo que se puede 1llamar purista zrepetitivo,
pues repetia los voldamenes puros, luego siguié con lo que se
llama fantasfia tecnoldégica, donde 1la tecnologia es el
primordial aspecto creando con ellos lo que suele llamarse un
éstilo altamente tecnificado.. _

Eé El espacio posmoderno se puede decir que tiene dos
aspectos ‘primero es un espacio irracional, como protesta del
e€spacio racional del moderno y segundo es un espacio alegorico
historico, 1o que 'quiere decir que en el disefo - de 1los
interiores utiliza tanto los espacios, como la decoracién de
argquitecturas del pasado. Asi podemos observar el uso de
espaclios gigantescos como el la época neo-clasica, el uso de
patios interiores rodeados de corredores como la arquitectura
colonial.

El espaclio tardomoderno es un espacio isotropico,
espacios iInmensamente amplios, sin apoyos intermedios. Esto
como evolucion del espacio moderno, donde se procura realizar
una integracién del espacio Iinterior entre 1los diferentes
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niveles de los edificios, asi como se procura la creacién de
espacios totalmente ambientados, jardinizados y confortables.
Este tipo de espacios se ha logrado gracias a la evolucién de
los sistemas constructivos que han permitido mayores 1luces
entre apoyos, asf{ como han dado mayor libertad a 1los
disefiadores en cuanto a la tabicacién del mismo.

e ‘Los .que ambos estilos tienen en comGn es que los dos son
estilos escenogrAficos, pues ambos utilizan mucho sus
decoracién, los posmodernos el lenguaje y los tardomodernos la
tecnologia, para llamar la atencién del ptéblico.

A.6 CRITERIOS DE DISENO.

. En el aspecto urbanistico, el posmoderno trata de
revitalizar la ciudad, wutilizando 1los criterios de disefo
urbano de 1los movimientos anteriores al moderno. Su
principal criterlio de diselMo lo constituye el disefo de 1la
ciudad de forma integral, donde todas las Aareas principales,
(trabajo, comercio, residencia y recreacién) se conjuguen
entre si para dar mas confort a los ciudadanos, retomando el
concepto del antiguo vecidario.

Los tardomdernos siguen aun con el criterio de la ciudad
moderna, separando las actividades principales, con la
finalidad de dar al hombre areas bien definidas y no tengan
que mezclarse y molestarse -ambas actividades, especialmente
las de trabajo con las de residencia y recreacién. ' :

Los posmodernos utilizan el concepto de contextualismo,
es decir una arquitectura contextual, donde se trata de
adaptar al medio ambiente, no contrastando con éste. Este
cbncepto lo tomo del estilo Organico, pero lo amplié al medio
urbano, ‘donde trata de no romper con el patrimonio histérico

cultural.

Y
?T ‘Los tardomoderno no buscan este contextualismo, 1lo que
hacen es la creacién de plazas-parque dentro de la ciudad y
cerxca de los edificlios, para que las personas puedan admirar
estas grandes obras de 1la arquitectura (monumentos del
presente), lo que busca es el contraste con su medio como
Egrmafqe llamar la atencién. '

*%  'En cuanto a la generacién o distribucién de los espacios,
anbos ' ‘estilos divergen mucho, 1los posmodernos utilizan
metodologias de disefio por probabilidades Yy al azar, mientras
Ios ‘tardomodernos 1lo  hacen siguiendo muchos de las
metodologias utilizadas por los modernos, con 1la ventaja de
gue los muros en sus edificios son solo tabiques que pueden
movilizar con toda facilidad.
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CUADRO COMPARATIVO DIE LOS ESTILOS LN ESTUDIO
. . bt

HODERNO

POSHODERNO

TARDONODIERNO

S0CIO/ECOMOMICO E IDEOLOGICO

ASPECTO SOCIO/ECONOMICO E IDEOLOGICO

estllo internaclonal

reaccion estilo intexrnaclonal

evoluclén est. internaclonal

1deal raclionalista

1deal hlstérico/cultural

ideal constructivo

arq. general a toda sociedad

arq. particular a c/socledad

arq. general a toda socledad

ASPECTO FORMAL.

ASPECTO FORMAL.

lenguaje abstracto.

lenguaje histérico.

lenguaje tecnoléglco.

arquitectura sin caricter

arquitectura con caracter

arquitegtura sin caracter

uso de formas geométricas

uso de rltmos y prorpoclones

uso de ritmo/no proporclones

anti-decoraclén

decoraclién aplicada

decoraclén propla

Aimportancla espaclo interlor

importancla espaclo exterlor

lmportancia espaclo interlor

voldmenes puros

volGimenes nos puros

voldmenes no puros

asilmetrica y regularidad

tiende a simetria

tiende simetria

ASPECTO AMBIENTAL

ASPECTO AMDIENTAL

no busaca integracion/ambliente

busca integraclén/amblental

no busca integraclién/amblente}.

no importa climatizaclién

Integracliéon climitlca

climatlzacion artificlal

arquitectura multlnaclonal

arqultectura regional

arquitectura multinacional .

CARACTERITIAS ESTILISTICAS

CARACTERITIAS ESTILISTICAS

estllo purista

estllo ecléctlico

estilo purlsta repetltlivo.

espaclio funclonal.

espacio alegérlico histérlico

espaclo lsotroéplico

estilo anti-escenogriflico

estilo escenograflico

estilo escénoq:&tlco

CRITERIO DE DISENO

CRITERIO DR DISENO

urbanismo secclonado

urbanismo lntegral

urbanismo secclonado

integraclén de los elementos

uso de collage

integracién armonizada

dlselo wvea,. aetodologlas

disefio al azar/sin métodos

uso metodologias modernas

NOTA.

CUADRO No. 4 ‘
Realizado en base a la clasificacion hecha por:

CHARLES JENCKS, Arquitectura Tardomoderna Pag. 32
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B. ANALISIS COMPARATIVO - PRACTICO.

B.1 ANALISIS DE UN EJEMPLO POSMODERNO Y TARDOMODERNO A NIVEL
INTERNACIONAL.

Para una mejor comprensién de cada estilo en estudio se
analizaran dos proyectos Norteamericanos, los cuales son: El
.Museo de Arte Hood de Nueva Hampshire (posmoderno) y el Museo
.de Arte Moderno de Nueva York (tardomoderno).

. E1 museo Hood que es una ampliacién a 1las instalaciones
de 1a Universidad Dartmouth, esta rodeado de dos edificlos de
diferentes estilos, asi tenemos el Centro Hopkins del estilo
moderno y el edificio Wilson que responde al estilo Reina

Victoria. Quedando dicho museo en medio de ambos edificios, .

por lo cual en su diseffo se buscd que fuera un elemento de
:transiciédn estre ambos estilos. Aprovechando que ambos
-edificios utilizan arcos, se utilizaron estos en paredes de
.ladrillo expuesto, resaltando el ingreso mediante el cambio
:tanto de formas como de materiales, utilizando el concreto
expuesto y en lugar de arcos se utilizan columnas y dinteles.

El trabajo realizado en el museo de Arte Moderno es una
ampliacién del mismo, un edificlo gque respondfa al estilo
internacional. A la par del museo de Arte Moderno se
construyé un edificio de 44 niveles, donde se utilizaron los
primeros 4 niveles para areas de exposiclon del Museo, por 1lo
gue hubo: la‘necesidad de crear un 4&rea que permitiera 1la
integracién (tanto visual como de circulacién) entre ambos
edificios del museo, integrandolo de tal forma que parece ser
un solo edificio.. ’

Aunque el emplazamiento de ambos es distinto, el museo
Hbod dentro de un Campus Unlversitario y el museo de Arte
‘Moderno: sobre una calle, la forma de tratar tanto el ingreso
al edificlo, 1los espaclos y patios interiores son muy
distintos, cada estilo lo hace a su modo.

1 'El ingreso al museo Hood es mAs llamativo y vistoso «(ver
foto No. », este esta formado por Areas verdes y veredas que
resaltan la fachada principal, en esta fachada se puede ver
que exlste un cambio dentro del aspecto formal para seffalar el
ingreso, un cambio tanto de materiales como de formas,
‘resaltando importancia asi el ingreso. En materiales exliste
un cambio de ladrillo visto a concreto expuesto, en forma se
hace no solo mediante el qguiebre de la pared en planta, asi
¢omo el uso de dinteles y columnas para la puerta en vez  de
arcos -como en €l resto de la fachada.

En el museo de Arte Moderno el 1ingreso es bien frise,
tanto del antiqguo edificlo como del nuevo, en forma lineal,
8in dar 1importancia al 1ingreso, no existe cambio 'ni en
materiales, ni en formas. La fachada del 1ingreso es un
volumen purista como muestra del estilo internacional .del
edificio antiguo, mientras su fachada posterior se puede' ver
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que se trata de romper con el purismo mediante 1a utilizacian
de volamenes .escalonados, que estan recubiertos de vidrio
(paredes y cubierta), contrastando con los sélidos blancos que
forman las cenefas, esta fachada es una muestra del estilo
tardomoderno <ver foto No. 10, En 1la forma de concebir
ambas fachadas podemos evidenclar 1la diferencia entre el
estilo tardomoderno y su precursor el internacional.

: ‘En el museo Hood se utiliza un 1lenguaje histérico,
‘mediante la wutilizacién de elementos de 1los estilos del
pasado, principalmente del estilo Reina Valera, que es el

‘edificio mas cercano. Asi podemos ver el uso de arcos,
columnas clasicas, cornisas, cdpulas (doradas), techos
inclinados un poco complicados, al estilo romanico. Su

decoracién por consiguiente sique este mismo patrén, 1la cual
es aplicada sobre la estructura portante del edificio y en
ciertos casos utilizada como tal (arcos). En el exterior ' se
decoran sus elementos simbdlicos mediante el uso de acabados,
algo poco usual en el posmoderno, asi podemos ver una cupula
dorada, el concreto expuesto, ladrillo visto, decoracién de
dinteles de puertas y ventanas con formas del mismo material.

La decoracidén del museo de Arte Moderno es muy diferente,
su fachada tardomoderna es una combinacién de vidrio con
concreto blanqueado, dejando jardineras en cada nivel de 1la
fachada. Los niveles son bien marcados, mientras en el museo
Hood no se puede ver el cambio de nivel desde el exterior.

“*  "En“el museo Hood el ‘espacio interior se utiliza 1la
decoracién en forma aplicada (ver foto No. 11, una decoraciédn
con gradas tanto en columnas como en vigas (estos elementos de
linea quebrada son muy usados por los posmodernos). En sus
dreas de exposicién se utilizan elementos decorativos como:
luces de nedn, elementos de concreto. Sus escaleras en forma
lineal son de concreto con lamparas a los dos lados,
enmarcadas dentro de 2 paredes. En s1{ el espaclo lnterior
del museo ‘Hood es un espacio bastante cerrado y frié.
yud "
< ‘El espacio interior del museo de Arte Moderno es decorado
¢on los elementos estructurales, asi podemos ver toda 1la
estructura del A4area de conexién totalmente al desnudo,
columnas, vigas y la estructura del techo. En su espacio
interior se busca la utilizacién del espacio isotrépico, sus
gradés'también en forma lineal, son eléctricas (uso de 1la
*écnologia de vanguardia), siendo un espacio contemporaneo
¢(ver foto No. 12) Sus ‘4reas de exposicién son totalmente
ﬁodernas, limpias, sin decoracién. R

En la forma de concebir los jardines interiores en ambos
edificlos se difiere bastante tanto en su aspecto formal como
en su ambientacién, los jardines del museo Hood son espacios
historicamente determinados, sobrios y sin mucha ambientacién.
El jardin del fondo fue concebido por su diseffador como un
anfiteatro romano y el jardin central es solamente considerado
como. una érea de paso donde solo existe la vereda y el A4area

L e

53



verde sin ninguna vegetacidn «(ver foto No. am. En
contraposicién con este tipo de espacio el jardin del museo de
Arte Moderno se concibio mediante el uso formas geométricas,
totalmente ambientado, decorado con estructuras modernas,  con
Areas de estar y con pequeffos estanques, un lugar donde se
busca que el pablico se sienta en contacto con 1la naturaleza
(ver foto No. 14). .

En el museo Hood, aunque no se utiliza el sistema de
proporciones en el diseﬁo, se puede evidenciar la utilizacién
del ritmo dentro del disefio, asi las ventanas tienen un ritmo
agcendente. En el museo de Arte Moderno no se utiliza ni las
pfbporciones, nl el ritmo. Los voldmenes de ambos museos no
son puros, aunque en el museo de Arte Moderno sus formas
obedecen a figuras formadas por lineas rectas, mientras en el
museo Hood estas son lineas quebradas.

En el museo Hood se puede ver el uso del eclécticismo
posmoderno, tanto en el contraste de formas y materiales como
entre la combinacién de ambos. Se puede observar el uso del
collage como elemento de apoyo en el diseffo de 1las fachadas,
donde se van entrelazando una variedad de formas y materiales,
este collage es como una ayuda al eclécticismo gue se Dbusca.
En el museo de Arte Moderno se tlene un estilo purista
repetitivo, pues aunque sus formas y voldmenes son bastantes
puros, se repiten bastante, formando en su conjunto un voldamen
algo complejo, pero bastante agradable y creativo. Se busca
una aromonizacién de todos sus elementos, asi utiliza tanto
técnicas como materiales de vanguardia. '

A nlvel de planta el museo Hood utiliza 1la linea .quebrada
tanto para la separacién de ambientes interiores como exteriores,
creando asi espacios sesgados y distorcionados «(ver grafica No.
®, no busca la integracién de 1los amblientes, ni existe un
vestibulo para todo el edificio, creando circulaciones 1lineales,
tanto ‘internas como externas. Con esto se puede ver que no hay
uria utilizaclién de metodologias de disefo, como la utilizadas por
los funclonalistas, donde se trata de agrupar y distribuir 1los
ambientes seqain sus funciones o relaciones. ‘ :

f* La planta del museo de Arte Modeno es mads compacta 'y
rigida, utiliza la 1linea recta «(ver grafica No. &, Sus
espacios son mads ablertos y buscan 1la Iintegracién de todos
estos mediante una area de vestibulacién tanto al ingreso como
en el Garden Hall (el Area de integracién entre ambos
edificios), el cual sirve de vestibulo interno para comunicar
1&3 diferentes Areas del museo, en este espacio se tliene una
vé%tibulacién de circulaciones verticales.
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FOTO No. 9
INGRESO MUSEO DE ARTE HOOD
POSMODERNO

The ne

FOTO No. 10
INGRESO POSTERIOR MUSEO DE ARTE MODERNO

TARDOMODERNO
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FOTO No. 11
PATIO INTERIOR, MUSEO DE ARTE HOOD
POSMODERNO o _

FOTO No. 12

PATIO INTERIOR, MUSEO DE ARTE MODERNO
TARDOMODERNO
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FOTO No. 13

ESPACIO INTERIOR
MUSEO DE ARTE

POSMODERNO

HOOD
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FOTO No. 14
ESPACIO INTERIOR

MUSEQO DE ARTE MODERNO
TARDOMODERNO
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PLANTA MUSEO DE. ARTE MODERNO

GRAFICA Ne. 4 TARDOMODERNO
59



B.2 ANALISIS DE UN EJEMPLO POSMODERNO Y TARDOMODERNO A NIVEL
NACIONAL . A | -

'Es importante hacer mencién gque en realidad casi no
- existe una arquitectura pura de cualgulier estilo
arquitecténico, pues siempre ha habido influencia de un estilo
a otro, haciendo que dentro de un estilo existan rasgos de uno
0 ma&s estilos. Esto especialmente en los paises
subdesarrollados, donde no existen verdaderos estudios sobre
los estilos arquitecténicos de vanguardia, realizandose
arquitectura mas como copia de la arquitectura de 1los paises
desarrollados, que por una conviccién tedrica de 1los estilos
en general.

En este sentido podemos decir que en Guatemala no existe
arquitectura posmoderna y tardomoderna pura, sliempre uno
contiene elementos del otro o bien lo que es wmas comdn que
ambos estilos tengan rasgos del movimento moderno, debido al
Cclima modernista en que vivimos. Ademds dentro de un
proyectos no se manifiestan todos los aspectos Yy
caracteristicas que se mencionarén de ambos estilos en el
capitulo anterior, aunque si se puede observar que fueron
disefiados bajo el ideal prioritario que identifica a 1los
estilos posmoderno y tardomoderno.

- Los proyectos seleccionados para el analisis comparativo
practico del medio nacional son: El Centro Comercial Petapa
(posmoderno) y E1 Centro Comercial Megacentro (tardomoderno).
El centro comercial Petapa, diseMado por el Arquitecto
" EQuardo Agulrre en 1985, se busca un rescate de la
arquitectura colonial de nuestro pais. Este proyecto tiene
una doble codificacién, utiliza una simbologia popular
mediante el uso de un lenguaje colonial en sus elementos
decorativos y una tecnologfia contemporianea en su aspecto
constructivo e inclusive en ciertos elementos decorativos.

En contraste con esto, el centro comercial Megacentro
disefiado por Solares y Lara en 1988, donde se pretendia
realizar un centro comercial bajo un concepto totalmente
norteamericano. Este proyecto tiene un solo cédigo, el
lenguaje que se utiliza es totalmente contemporianeo, tanto en
su'aspecto tecnolégico, constructivo como decorativo.

f” En el centro comercial Petapa, como ya se dijo se utiliza
un lenguaje popular, mediante 1la reinterpretacién y copia de
formas barrocas, las cuales son utilizadas como elementos
decorativos, asi podemos ver el uso de los arcos en el ingreso
a los locales comerciales, columnas barrocas, fuentes y bancas
coloniales en el Area de estar interior. Se reinterpretan la
chpula y la chimenea de la época barroca (ver foto No. 1o,
estas no estan copladas y es algo muy importante pues
recordemos que el Posmoderno no le interesa la copia de 1los
estilos del pasado, sino solamente toma elementos de estos
bien sea copiandolos o reinterpretandolos y los aplica a 'la
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zeargquitectura del presente.

‘También podemos ver el uso de 1la 1linea quebrada como

"elemento decorativo, algo muy usado por los posmodernos. El

uso de esta se puede ver en la fachada principal «(ver fotos 13
y 1?, vigas y lamparas. Esta linea quebrada es una reaccién a
la linea recta utilizada por los modernos.

La decoracién del centro comercial se puede ver que es de
tipo aplicada «ver fotos 13 y 172, todos 1los elementos no
tienen un fin estructural o constructivo, solamente estan para
embellezer el objeto arquitecténico. Todos estos elementos
decorativos hacen del proyecto un edificio bastante
volumétrico, aunque en su conjunto tiene una volumetria bien
definida. Este proyecto tiende a la simetrfa, tanto en 1la
distribucién de 1los elementos decorativos, como en su
conjunto.

En la fachada del centro comercial Megacentro «(ver fotos
No. 10 y a® se puede ver que se trata de romper con el
purismo moderno, mediante 1la utilizacién de voldmenes
(bastante puros) basados en flguras geométricas, rectangulos,
cilindros, medias circunferencia, que tamblen sirven de
elementos decorativos. El edificio a la vez que es un
proyecto bastante volumétrico, en su conjunto tiene una

“iwvolumetria bastante definida, asi como tiende a la simetria,

. que aungue no utiliza el ritmo en el Qdiseo si busca el

i

‘equilibrio de lo voldmenes en su fachada. El espaclo exterior
de este centro comercial es bastante £fri6, pues utiliza

.materiales rasticos, voldimenes bastante cerrados, ‘con poca

relacién interior/exterior (ver fotos No. 16, 18, y 22

" El interlior del centro comercial Megacentro «(ver fotos
No. 20 y 22 cambia totalmente, pues se evidencia el uso del
lenguaje tecnolégico, el cual se utiliza en la decoracién
mediante materiales y sistemas mecanicos de vanquardia. = Sus
acabados son hechos de materiales sintéticos, brillantes,
pulidos, que dan la impresién de ser algo totalmente nuevo.
Deja sus elementos estructurales y mecéAnicos expuestos, asi
podemos ver la estereoestructura utilizada en la cubierta, su
elevadoxr panoramico. Su interior es muy acogedor, bastante
iluminado, jardinizado, decorado con formas geométricas para
la plazas, areas de estar y fuente (ver grafica no. ®.

El centro comercial Petapa tiene un caracter de
arquitectua local, pues se identifica con los usuarios en dos
sentidos, uno mediante el uso de formas yelementos barrocos . b
segundo sigulendo el concepto de centro comercial de
Guatemala, donde se ven desde afuera los locales comerciales y
el corredor en el exterior, tipo portal del comercio. En
contraste el centro comercial Megacentro carece de ambos
caracteres, pues no se identifica con los usuarios ni con sus

~formas ni con la idea de centro comercial guatemalteco, pues

~desde su exterior no tiene caracter de centro comercial.
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; En el centro comercial Petapa se puede ver la utilizacisdn
del eclécticismo estructural donde se mezclan diferentes
técnicas y materiales contructivos en forma irracional, asi
podemos ver en el ingreso «(ver foto No. z1, donde existen
viguetas de concreto cargadas sobre vigas metalicas y estas a
Su vez soportadas por columnas de ladrillo, como podemos ver
existe wuna mezcla tanto de técnicas como de materiales
constructivos. Y para sobresaltar este eclécticismo 1la
cubierta es de vidrio, el uso de cubiertas de vidrio es
bastante comin en la arquitectura posmoderna.

En este mismo aspecto, el centro comercial Megacentro
utiliza los materiales y técnicas de vanguardia, en este
proyecto no es el extremo como en otro proyectos
tardomodernos, pero se puede ver el uso de materiales
sintéticos dentro de los locales comerciales, plsos ceramicos,
utilizacién de madera muy bien acabada, el uso de un elevador
panoramico, que no tiene mucho sentido utilitario, pero si
mucho valor decorativo. La estructura de la cubierta es wuna
estereoestructura metalica, que no pintan con colores vivos
. como en otros proyectos tardomodernos, pero siempre dejan al
descubierto (ver foto No. z0).

El centro comercial Petapa tiene un estilo ecléctico,
pues tiene una mezcla de lenguajes, mediante la utilizacisén de
formas coloniales y el uso de materiales contemporaneos. En
Megacentro se puede observa un estilo altamente tecnificado,
mediante el uso de una decoracién con elementos de 1la
tecnologia de vangquardia, asi{ como el uso de los elementos
estructurales y mecénicos en 1la decoracién. Su espacio
interior es un espacio isotrépico, pues todas las actividades
se desarrollan por dentro, s{ observamos solo se tiene una
gran cubierta que alberga todas las actividades.
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FOTO No. 15 ,
FACHADA CENTRO COMERCIAL PETAPA
POSMODERNO

FOTO No. 16

FACHADA "CENTRO 'COMERCIAL MEGACENTRO
TARDOMODERNO
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FOTO No. 17

FACHADA C.C. PETAPA
'POSMODERNO

FOTO No. 18
FACHADA C.C. MEGACENTRO

TARDOMODERNO
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FOTO No. 19 ~
AREA DE ESTAR C.C. PETAPA
POSMODERNO

FOTO No. 20
AREA DE ESTAR C.C. MEGACENTRO

TARDOMODERNO




FOTO No. 21

DETALLE ECLECTICISMO ESTRUCTURAL
C.C. PETAPA
POSMODERNO
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FOTO No. 22
DETALLE GRADAS

C.C. MEGACENTRO
TARDOMODERNO
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~ CAPITULO IV

ANALISIS CRITICO




A. DIYVULGACION ¥ PROMOCION UEQ?UCQAPRACUUCA.
A.1 NIVEL INTERNACIONAL.

v Para todo estilo arquitecténico es de suma importancia la
divulgacién y promocién tedrico/practica, una divulgacién de
sus principios ideoldégicos y una promocién de la arquitectura
realizada bajo sus ideales. Esto con el fin de realizar una
arquitectura en forma creativa y objetiva, entendiendo como
objetiva que los aspectos espaciales, formales y tecnolégicos
de todo objeto arquitecténico correspondan al 1ideal de cada

estilo. Ademas de esto se hace necesario una divulgacién vy
promocién controlada y dirigida de todo estilo por las
entidades productoras de arquitectura (facultades,

asoclaciones y colegios de arquitectura), para influir
positivamente en la arquitectura de cada pais.

El estilo posmoderho tuvo sus inicios en Italia a fines

de los affos sesenta, pero realmente fueron los norteamericanos

Robert Ventury, Charles Moore y Robert Stern, quienes mejor
cristalizaron los ideales de este estilo, a travées de sus-

escritos y proyectos reallzados. El estilo tardomoderno se
inicié en los Estados Unidos de Norteamérica, donde tiene sus
principales exponéntes y fue en este pais donde Charles Jencks
uso por primera vez este término para englobar a las
transformaciones que sufrié la arquitectura moderna a partir
de los affos sesenta.

En Europa y Estados Unidos de Norteamérica existe una

amplia divulgacién y promocién de estos estilos. La.

‘divulgacién se ha dado gracias a 1los trabajos escritos de
varlos criticos de la arquitectura, publicaclones hechas en
libros, revistas, comentarios, etc. Estos paises cuentan con
varios estudios sobre ambos estilos donde se hace una critica
a las manifestaciones de cada estilo y 1lo gue: es mas
importante han determinado 1la importancia y aplicacién que
estos estilos pueden tener dentro de cada sociedad en forma
individual, especialmente en los paises europeos, adaptado asi
cada estilo a sus necesldades concretas, especlalmente en el
caso del estilo posmoderno.

-'En estos paises se ha dada wuna gran promocién de 1los
estilos en estudio, mediante 1la exposicién de 1la ¢bras
realizadas bajo el ideal de cada estilo, asi podemos mencionar
los bienales realizados, en el caso del posmoderno el Bienal
de Viena en el afio 1976, titulada "El presente en el Pasado".
En los Estados Unldos en el museo de Arte Moderno, cuyo
director es el critico de arquitectura Arthur Drexler, se han
reallzado exposiciones sobre ambos estilos, por ejemplo 1la
realizada en 1969 titulada "5 Arquitectos™, exponiéndose 1los
trabajos de R. Meier, M. Graves, Ch Guathmeu, J Hejduk, P.

Eisenman y lo dltimo que se ha realizado fue 1la Exhibicién:

Internacional del Edificios celebrada en Mayo de 1987 en
Berlin, donde se presentaron 160 trabajos. Esta promocién
también se ha dado en 1las publicaciones de proyectos ya
realizados en revistas internacionales y libros editados por

criticos de la arquitectura.
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Del estilo posmoderno se han realizado mas trabajos

escritos gque del estilo tardomoderno. Estos trabajos
iniciaron siendo una critica al movimiento moderno, hasta
llegar a producir una verdadera teoria posmoderna. El estilo

~Tardomoderno no fue igual pues tuvo una mayor promocién de los
proyectos ya realizados que una divulgacién teédrica, pues 1los
‘cambios se dieron en forma paulatina, sin estar basados en una
teoria bien definida y solo después de mucho tiempo se pudo
evidenciar su diferencia con el movimiento moderno.

A partir de esta diferenciacién fue que se realizé una
teoria tardomoderna, anterior a esto los criticos de 1la
arquitectura solian llamarla Trasformaciones de la
Arquitectura Moderna. En sintesis se puede decir que en el
estilo posmoderno se dlo primero una teoria y 1luego una
practica, mientras en el estilo tardomoderno fue al contrario,
se dio primero la practica y luego se elaboré la teoria.

A.2 NIVEL LATINOAMERICANO.

A desventaja de 1los paises industrializados, América
Latina no cuenta con un gran ndamero de recursos
‘bibliograficos, ni con la facilidad de realizar exposiciones
de las obras realizadas con el ideal de cada estilo, como
cuentan los paises industrializados. Sin embargo paises como
México, Brasil, Perd, Argentina y Chile han tenido una
divulgacién mayor que el resto de 1los paises latinos, esto
graclas a que ellos tienen contactos con editorliales
espafiolas, americanas e italianas, logrando asi autorizacién
para la traduccién y publicacién del material biblliografico
‘editado en estos paises, lo cual les ha permitido una mayor
actualizacién en el campo de la arquitectura. ' :

" La divulgacién en los paises latinos ya mencionados se ha
reflejado no solo en la calidad de los proyectos reallizados,
asi como en la cantidad de proyectos que responden a cada uno
de los estlilos en estudio. Lamentablemente solo México vy
Argentina cuentan con criticos de 1la arquitectura gque han
realizado estudios sobre ambos estilos como 1los son Lépez
Rangel, Roberto Segre y Antonio Toca Fernandez.

En la mayoria de los paises latinos 1la divulgacién vy
promocién de los estilos en estudio se encuentra afectada por
la falta de estudios sobre 1los mismos y de una toma de
posicién al respecto de estos estilos por 1las entidades
creadoras de arquitectura. Se dice que esta afectada debido
a que cada arquitecto en forma particular importa a través de
publicaciones del extranjero o bien de sus viajes a paises
industrializados los nuevos estilos de arquitectura.
Lamentablemente solo se breocupan del aspecto practico y no
del tedrico de cada estilo, realizando en la mayoria de los
casos arquitectura que no corresponde a los ideales basicos de
cada estilo. Para el estilo tardomoderno esto no es de mucha
importancia, pues como ya se dijo este estilo se desarrollo a
partir de experienclas practicas, pero para el - estllo
posmoderno si es de mucha importancia un conocimiento teérico
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de sus lideales, para alcanzar lo fines buscados por este
estilo arquitecténico.

A.3 NIVEL NACIONAL.

El grado de atraso que ha tenido 1la arquitectura nacional
al respecto del resto paises del mundo, varia en cada estilo.
Para el estilo tTardomoderno el atrazo fué menor que para el
pPosmoderno, pues tuvo una mayor aceptacién debido al .clima
modernista que vive la arquitectura gquatemalteca. El cambio
de moderno a tardomoderno se dié en la misma . forma que el
resto del mundo, en forma paulatina, pero Ya para los afios 70
- 8e tenian las primeras manifestaciones bien marcadas de este
estilo, apenas 10 afas de atraso respecto de 1los paises
industrializados.

: - Las primeras manifestaciones del estilo posmoderno se
dieron a mediados de la década de los afos 80, con
- -aproximadamente 25 afMos de atraso respecto de 1los demas
paises. En Guatemala los estilos posmoderno y tardomoderno
no han tenido una promocién, sino solamente han tenido una
~divulgacién, esta ha sido solo practica y no tedrica. Esta.
divulgacién practica se ha realizado en igual forma que en los.
demas paises latinoamericanos, como una copia de estilos
‘internacionales.

“-Actualmente la Gnica fuente de informacién actualizada
que ‘se tiene sobre los estilos posmoderno Y tardomoderno son
las revistas de arquitectura que se editan en paises como
Estados Unidos, Japén, Francia, que vienen a Guatemala
periédicamente. Estas revistas solo promueven la practica de
estos estilos sin una teorizacién adecuada, pues lo dnico que
hacen es exponer proyectos de cada estilo, pero nunca realizan
una verdadera critica de los mismos o bien una ' exposicién de
los ' 1deales y criterios de diseffo utilizados por 1los
arquitectos ‘al diseflar los objetos arquitecténicos. = :

El dnico estudio de valor gque se ha realizado en
Guatemala sobre el estilo posmoderno es el titulado
"Arquitectura Social de Participacion®™, realizado por el
arquitecto Eduardo Aguirre, el cual es un proyecto
experimental para el desarrollo Municipal, . donde se busca
evitar el deterioro histérico, urbanistico, ambiental y el
desperdicio en recursos econémicos, fisicos y humanos de las
comunidades del interior del pais. : :

“En dicho estudio, el arquitecto Eduardo Aguirre propone
que 1los proyectos gque se realicen por medio de las
Municipalidades y Entidades Publicas sean diseffadas en base a
los aspectos no solo constructivos y econémicos como siempre
se han disefiado, sino que también sean tomados en cuenta los

aspectos ambientales, sociales y culturales. Para esto se.
propone que en la fase del formulacién del anteproyecto
participe un grupo de profesionales en forma

interdisciplinaria (antropélogos, trabajadores = sociales,
economistas, arquitectos), para recabar informacién de 1la
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éomunidad.en los aspectos ya mencionados, con la finalidad de
producir obras gque tengan una mayor aceptacién por . las
comunldad y que respondan a sus necesldades e ldloslncrasla.

Este tipo de estudios y proyectos son los que hacen falta
en Guatemala, donde se analicen 1los dliferentes estilos,
internacionales y se acoplen a las necesidades tanto sociales,
culturales como arquitectédnicos de cada comunidad guatemalteca
Y no segulr con la tipificacién de los edificlios de servicilo
pGblico, como se ha hecho en la actualidad. :

B. OINFILUENCIA EN LA ARQUITECTURA
B.l NIVEL INTERNACIONAL.

Los estilos posmoderno y tardomoderno han Iinvadlido el
campo de la arquitectura, especialmente dentro de 1los paises
industrializados de Europa, Japén y Estados Unidos, siendo
este Gltimo el maximo productor de arquitectura del mundo.
La iInfluencia de estos estilos sobre 1la arquitectura se
encuentra tanto a nivel facultativo como profesional, 1lo que
ha hecho que su divulgacién sea mas rapida y extensa. A 1la
vez estos paises son los que han influenciado a 1los demas
paises del mundo, especialmente los Estados Unidos quienes no
solo desarrollan proyectos para todo el mundo, sino que
también ‘influyen en gran manera sobre la arquitectura del
resto de paises, especialmente sobre Latinoamérica., ' '

Cada estilo en estudio ha tenido su época de dominio
sobre la arquitectura, el tardomoderno alcanzo su maximo
explendor en la década de los aMos 70, mientras el posmoderno
dominé la década de los afios 80. Asi podemos ver dque cada
estilo ha tenido su perfiodo a nivel internacional, "esto no
qulere decir que en la década de dominio de un "estilo no se
hiclera arquitectura del otro estilo.

El estilo tardomoderno tuvo mas fAcll aceptacién dentro
de los arquitectos por ser una continuacién del movimiento
moderno, lo que 1le permitid una anticipaciédn al estilo
osmoderno, este Gltimo primero tuvo gque convencer a los
irquitectos a seqguir sus ideales, lo cual lo hizo mediante una
teoria bien definida. Conforme el estilo posmoderno logrd
ganar campo, el estilo tardomodeno fue decayendo y asi para
mediados de los afos 80 y hasta el final de esta decada 1la°
arquitectura posmoderno fue la gque domind casi por completo la
drquitectura a nivel internacional.

Estos estilos se han utilizado para todo tipo de
proyectos, desde viviendas, centros comerciales, hasta grandes
rascaclelos, para los tardomodernos esto no £ué tan dificil
pues con el estilo internacional ya se tenia el dominio sobre
todo estos tipos de proyectos. Para 1los posmoderno esto
ilevo mas tiempo, al inicio solo se utilizaba para proyectos
de baja altura, residencia, centros comerciales, museos, pero
con el tiempo se fue ganando altura hasta llegar construlr en
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"la actualidad un gran ndmero de rascacielos bajo este estilo.

“ La gran influencia de estos estilos sobre la arquitectura
'esta estrechamente ligada a la alta divulgacién y promocién
que se les ha dado a ambos estilos, esta divulgacién y
promocién se ha llevada a cabo no solo por 1los creadores de
estos pensamientos ideclégicos, sino también por los criticos
de arte, facultades de arquitectura, asi como todas las
asocliaciones de arquitectos con que cuentan los paises
industrializados.

Ambos estilos se han internacionalizado grandemente,
existiendo edificios que respondan a los ideales de cada
estilo en todo el mundo. Algo muy 1mportante que hay que
sefifalar es que ambos estilos han creado ciertos problemas
‘dentro de algunos paises donde se han manifestado, asi el
.estilo tardomoderno no se ha realizado acorde a las cultura y
‘climas locales, provocando problemas climaticos Yy culturales.
El posmoderno no se ha desarrollado bajo su ideal de
;arquitectura local, pues se ha internacionalizado en forma
‘escenografica, provocando los mismo problemas del movimiento
‘moderno, la falta de una identidad con 1las comunidades
"locales.

. B.2 NIVEL LATINOAMERICANO.

¥  El estado de capitalismo dependiente que se tiene en
América Latina, ha permitido wuna gran penetracién de 1la
%ecnologia y cultura de los paises industrializados,
-especialmente de los Estados Unidos y de Italia en el caso de
Argentina. Esta penetracién ha sido posible graclias al
avance de los medios de comunicacién, de revistas, periéddicos,
el cable de televisién y 1los viajes al extranjero de
arquitectos latinos.

En América Latina existe wuna gran presencia de 1los
estilos posmoderno y tardomoderno, especialmente en las
principales ciudades de cada pais, donde se pueden ver grandes
edificios de vidrio con forma de figuras geométricas
fragmentadas, usual del tardomoderno, o bien proyectos
contemporaneos donde se utilizan elementos de 1los estilos
neoclasico y barroco como un 1lenguaje para trasmitir 1los
valores socio/culturales a las comunidades, algo wusual del
posmoderno. En latinoamérica se empezé utilizar primero el
estilo yardomoderno gque se hizo mas popular en el disefio de
edificlos de varios niveles, mientras el estilo posmoderno
hasta lnicios de los affos 80 se empezé a utilizar, siendo
popular en los edificios de pocos niveles. B

Cuando hablamos de 1la arquitectura latinoamericana no.
podemos generalizar, pues dentro del continente americano
existen paises que se han desarrollado en el campo de la
Aarguitectura mas que otros, tales como México, Argentina,
Brasil, Chile, Colombia y Peru. Estos paises gracias a 1la
gran 1ndustr1a de la construccién que tienen, como a las
publicaciones de articulos de arquitectura tanto de editores
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extranjeros como de criticos nacionales, han logrado un mayor
‘desarrollo de la arquitectura Yy por ende de 1los estilos
,arquitectbnicos. o

ﬁ + Bsto:se ha manifestado -en un menor atraso sobre los
paises industrializados, asi podemos ver el caso de , Brasil,
‘donde se tenia una gran influencia 1lecorbusiana, el estilo
tardomoderno se ha prolliferado grandemente en casi todas sus
ciudades principales. En estos paises podemos ver gque los
estilos arquitecténicos se dan con anticipacién al resto de
paises latinoamericanos, ademas muchos de estos paises ya han
realizado criticas de la arquitectura . posmoderna’ y
tardomoderna, que ha influenciado grandemente su ejecuclién.

B.3 NIVEL NACIONAL.

En Guatemala se ha tenido una gran manifestacién de estos
estilos arquitecténicos, actualmente podemos ver un gran
namero de edificlios que responden a ciertas caracteristicas de
ambos estilos. Nuestro pais a pesar de su grado de atraso vy
pobreza, existen clases sociales econémicamente poderosas que
tienen los medios no solo para conocer arquitectura de
vanguardia en sus viajes a paises industrializados (Estados
Unidos y Europa), sino también para generar este tipo de
arquitectura, haciéndolo como una copia de 1la arquitectura
norteamericana, que tanta influencia ha ejercido sobre 1la
arquitectura guatemalteca.

£ " El primer estilo que se manlfesté en Guatemala fué el
estilo tardomoderno, que gracias al clima de modernismo que
vive la,arquitectura‘guatemalteca, no tuvo mucha resistencia a-
5u penetracién. El estilo tardomoderno no se inicié como un
estilo definido, sino que poco a poco fue transformindose de
arquitectura moderno a arquitectura tardomoderno, tanto asi
que los arqultectos guatémaltecos nunca visualizaron el
momento en que dejaron de ser totalmente modernos. Este
cambio se originé por la copla de arquitectura norteamericana,
creyendo que lo que ain se hacla en Estados "Unidos era
arquitectura moderna, debido a la falta de verdaderos estudlos
sobre estilos de arquitectura, ademas por el equivoco concepto
“de que todo lo contemporaneo es lgual al movimiento moderno.

Las primeras manifestaciones del tardomoderno no se
pueden precisar exactamente, pues como se dijo el cambio se
dio paulatinamente, pero los primeros edificios qgue
manifestaron bastante apego a 1la ideologia tardomoderna
fueron: el edificlio que actualmente ocupa el Ministerio de
Desarrollo en lo Zona 13, las torres del Centro Financiero vy
la Plaza Panamericana.’

3 S

t . A partir de esta época la arquitectura guatemalteca
camblio grandemente, pues se proponia una arquitectura
funcional, pero que rompiera con el purismo moderno, buscando
una mayor volumetria en su aspecto formal. Asi también se
enmpezé ha interesar por 1la utilizacién de 1la tecnologia de
‘vanguardia, aunque esta  fuera importada, tales como
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estereoestructuras, paneles de vidrio, elevadores panoramicos,
etc., dando origen a 1la arquitectura que actualmente se
desarrolla en Guatemala y que en este estudio se le denominara
tardomoderna Funcional.

: "El estilo posmoderno se inicié en forma mas tardia Y
sobre todo con bastante separacién de tiempo entre sus
manifestaciones. Una de 1las primeras manifestaciones del
estilo moderno las podemos apreciar en el centro comercial
Petapa, construido a mediados de la década de los 80 y hasta
finales de esta década fue que se hizé mas popular dentro de
los arquitectos.

Hoy dia podemos ver que existen varios proyectos ya
construidos como: Plaza Rosa, Vivacentro, el centro comercial
municipal de San Marcos, en su mayoria centros o 1locales
comerciales. Algo muy importante es que actualemente se esta
construyendo un edificio de 10 niveles bajo el estilo
posmoderno, como los es el edificio E1 Reformador, sobre 1la
Avenida de la Reforma. Como se puede observar estos estlilos
han influenciado grandemente la arquitectura guatemalteca.

C. SITUACION ACTUAL DEL POSMODERNO ¥ TARDOMODERNO

Para'poder analizar la situacién actual de 1los estilo
posmoderno y tardomoderno en Latinoamérica y en especial en
Guatemala, se haria en forma separada el estudio de ambos
estilos, pues cada estilo ha tenido sus propias
A . -
caracteristicas en sus manifestaciones y no 1los podemos
clasificar de igual forma.

C.1 ARQUITECTURA POSMODERNA.
C.1.1 ' NIVEL LATINOAMERICANO.

El estilo posmoderno no ha tenido la misma aceptacién en
todos los paises 1latinos e inclusive varia de ciudad en
ciudad, asi podemos ver gue en Cordoba el estilo posmoderno se
ha desarrollado grandemente mientras que en Buenos Aires no se
ha dado con tanta fuerza. Esta diferencia del grado de
aceptacién del estilo posmoderno esta muy vinculado con el
grado de desarrollo socio/econémico de los paises y ciudades,
asi{ como a la importancia que se le ha dado a este estilo por

parte de las entidades productoras de arquitectura de cada.

ldgar, en la basqueda del rescate del patrimonio histérico y
cultural de cada regién.

" En el presente estudio se divide el estilo posmoderno en
dos corrientes, el Posmoderno Escenografico Yy el Posmoderno

Contextualista. El posmoderno escenografico es un posmoderno -

de tipo mercantil, ve a la arquitectura como un comercio y 1le
interesa producir objetos que sean bonitos y muy agradables,
con la finalidad de satisfacer los gustos personales, tanto
del arquitecto como de su cliente. Este tipo de posmoderno
o - e
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es muy comdn en paises como Estados Unidos y Japén. Esta
corriente del posmoderno es el que mis aceptacidn ha tenido,
debido a que se a considerado no como un estilo de
.arquitectura, sino mas blen como un estilo de decoracién. '

Esta corriente del estilo posmoderno se ha realizado en
forma improvisada, mas como un gusto personal a formas Yy
colores bonitos y no porx un verdadero compromiso o
conocimiento de la teoria posmoderna. Esta corriente es la
que mas ha influencliado a los paises latinos, por dos razones:
primero por gue en los Estados Unidos de Norteamérica es la
corriente que mas éxito ha tenido y 1la arquitectura 1latina
tiene un gran influencia de este pais. En Estados Unidos sin
una herencia histérica no importa el contexto del objeto
arquitecténico, pero para los paises latinos con wuna rica
herencia histérica y cultural estos es diferente. Segundo
podemos decir que se ha dado por la falta de una divulgacién
tedrica de los ideales del estllo posmoderno, dejando
solamente la promocién practica que nos viene de otros paises
y que cada arquitecto la interpreta a su proplia Jjuiclo.

La corriente del posmoderno contextual, es la que busca

el rescate del patrimonio histérico Y cultural, una
recuperacién de los valores urbanisticos y sociales de cada
localidad, en este corriente del posmoderno no se hace mucho
uso del ecléctisismo como en el anterior. Esta corriente
posmoderna se ha manifestado menos en la arquitectura
latinoamericana, como consecuencia de la falta de un verdadero
conocimiento tanto de la teoria posmoderna como del valor del
patrimonio histérico y cultural de Latinoamérica.
La corriente contextualista del posmoderno debexia ser
promovida y divulgada por las entidades productoras de
arquitectura, pues es la corriente que mas utilidad tiene para
la cultura latinoamericana con una rilca herencia cultural.
otro factor que ha presentado esta corriente del posmoderno es
gque no ‘la podemos tomar como una forma estandarizada para toda
latinocamérica, por ejemplo, no podemos decir que la
arquitectura de las pampas argentinas pueda responder al mismo
paisaje (natural y cultural) que los paises .de la regidn
Mesoamericana, con una rica cultura Maya. ‘ o

"La unica arquitectura que podemos tomar como similar y en
realidad es la que mas se ha tratado de rescatar es la
arquitectura colonial, aunque recordemos que el barroco tomo
ciertas caracteristicas distintas de regién en regidn. Es
aqui donde se hace necesario un estudio tanto de las
sociedades y la arquitectura de cada pais asi como de 1la
teoria posmoderno en busca de determinar 1los parametros de
aplicacién en cada pais latinoamericano.

o ‘El “tipo de posmoderno contextual se ha manifestado
éspecialmente en ciudades como México D.F., Bogota, Quito,
f'ima, Cordoba y Santiago de Chile, donde se ha utilizado .con
la finalidad de conservar y revitalizar los centro histéricos,
como una medida de evitar el deterioro urbanistico provocado
por el movimiento moderno. Asi se evita contrastar con 1la
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‘arquitectura existente en estos lugares, procurando hacer
coplas de las arquitectura pasadas en la construccién de
edificlios nuevos, realizando una arquitectura con un alto
.valor creativo.

: Esta concepcién posmoderna ha sido utilizada también en
el disefo urbano, donde se han retomado 1los conceptos del

‘pasado con la finalidad de recuperar el estilo de vida de 1los
.vecindarios del pasado, la idea de la manzana tradicional, 1la
‘¢iudad jardin, como una contraposicién de 1los tradicionales
edificios de apartamentos y las supermanzanas. Esta
modalidad se ha dado en Santiago de Chile, donde se ha
reformado el centro histérico de Santiago con 1la utilizacién
del estilo posmoderno en una busgueda de la recuperacién de su
experiencia del pasado de la arquitectura chilena @o». Otro
ejemplo lo podemos ver en la Plaza Tapatia en Guadalajara,
México v, donde se transformé el centro histérico de ' la
ciudad con la utilizacién de los conceptos posmodernos.

C.1.2 NIVEL NACIONAL.

Para Guatemala al 1igual que el resto de 1los paises
latlinoamericanos, se tiene el mismo panorama, pues el estlilo
posmoderno ha influenciado 1la arquitectura gracias a 1los
medios de comunicacién que han permitido una promocién de la
carquitectura realizada en los paises industrializados,
“especialmente los Estados Unidos de Norteamérica, y no por una
divulgacién de las teorfas de los estilos arquitectédnicos de
vanguardia. ’

e

- Asi podemos ver gue en Guatemala se ha desarrollado mas
el tipo de posmoderno escenografico, como un método de
decoracién de la arquitectura (en muchos de los casos
.$nclusive se decora la' arquitectura tardomoderna al ‘estilo
posmoderno) y no como un estilo definido de arquitectura.-  La
mayor parte de la arquitectura posmoderna en Guatemala, se ha.
hecho ‘como una copia de la arquitectura expuesta en revistas
que vienen del extranjero, o bien de lo que 1los arquitectos
han podido observar en sus viajes al extranjero y no como
reflejo del conocimiento de la teoria posmoderna, -menos aun
con  la conviccién de rescatar nuestro rico ~‘'patrimonio
histérico y cultural. t ‘

" En Guatemala la corriente del posmoderno  que mas
popularidad ha alcanzado ha sido la escenografica, de la cual
elmejor ejemplo lo tenemos en unos locales comerciales
localizados en la 2a. Avenida entre 14 y 15 Calle de 1la Zona
10 (ver foto No. 2m. En éste proyecto se 1llega al extremo
en cuanto al uso del posmoderno como estilo de decoracién,
donde se tiene un muestrario de todas las formas usadas por
los posmodernos, se puede ver el uso de arcos romanos, arcos
mayas, columnas clasicas, columanas redondas, cubos, triangqulo
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gkmucha54otras formas de decoracién. Aqui se mezcla el
lenguaje tradicional con el 1lenguaje geométrico para la
decoracién del inmueble.’

Otro proyecto que utiliza el posmoderno escenografico es
el restaurante Los Panchos sobre 1la calzada Roosevelt (ver
foto No. 24, donde en 1la parte superior del edificios se
decora con formas escalonadas y en la parte superior con
arcos, que son los dnicos elementos de decoracién del
edificio. El bar El1 Tequila, también sobre 1la calzada
Roosevelt, donde se decord con bastante influencia de 1la
arquitectura mexicana del norte, su decoracién es no solo en
el exterior, sino también en el interior, en este proyecto se
utilizé algo muy importante, como fue el eclécticismo en 1los
materiales y técnicas, al dejar partes al descubierto de adobe
en las paredes que son coronadass con una linea de luces
intermitentes de colores. :

Donde mAs se ha popularizado este tipo de posmoderno es
en los centros comerciales y en algunas tiendas o 1locales
comerciales en forma aislada. Asi podemos ver el Centro
Comerclal Vivacentro en la 2a Ave. Y 13 Calle de 1la Zona 10,
que aunque se utiliza el concepto de centro comercial colonial
(Portal del Comercio), en el aspecto formal no se utilizan los
elementos de las arquitecturas del pasado de Guatemala. En
este centro comercial las formas son consideradas solo como
elementos decorativos, columnas redondas, vitrinas salientes
de las paredes, un patio interno techado con una cubierta de
vidrio Y la utilizacién de colores no pastel, sino en tonos
obscuros.

Otros ejemplos es un centro comercial sobre 1la avenida
Reforma y 11 Calle ¢ver foto No. 2m», donde se utilizaron 1los
arcos como elementos decorativos; una venta de discos dentro
del centro comercial Mol donde se decord el 1ingreso imitando
a fachada de un templo griego. Asi tambien en el edificio
que se esta construyendo frente al Parque Gémez Carrillo sobre
1a 13 calle de la Zona 1, donde su aspecto formal esta basado
en el idéal: tardomoderno (aunque bastante timido), se. ha
utilizado para la decoracién del ingreso un arco con una
béveda de vidrio como cubierta del corredor que comunica al
edificlo con la calle, este elemento como una decoracién al
estilo posmoderno. ' ‘

El centro comercial construido en la 10 avenida Yy 6a.
Calle "A" de la zona 9 «ver foto No. 2», tambien del “tipo
escenografico, donde se utilizé una especle de arco falso
(arco Maya), en la fachada del edificio. Este proyecto fue
disefiado con la utilizacién de planos seriados Y luego se
decord el edificio con arcos, rosetones Y se pinté con colores .
pastel. Bajo este mismo ideal posmoderno también fue
construida la Plaza Rosa sobre la 2a Ave. Yy 13 Calle de 1la
Zona 10, en este centro comercial se uso el concepto de Centro
Comercial Colonial (Portal del Comerclio).

‘Por dltimo podemos mencionar el edificio El Reformados
sobre la Avenida Reforma «ver foto No. 2o, dque es el primer
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‘edificio de varios niveles contruido bajo el ideal posmoderno,
‘cuya cublierta es un techo a dos aguas, en su pared se .han
“labrado triglifos recordando la arquitectura griega.

El tipo de posmoderno contextual se ha manifestado muy
poco en Guatemala, debido a varios aspectos, como: la falta
de un conocimiento de la verdadera ideologia posmoderna por
parte de los arquitectos guatemaltecos y su poca promocién
dentro de las facultades de Arquitectura, 1la falta de
consciencia por parte de los arquitectos sobre la necesidad de
;rescatar la arquitectura histérica guatemalteca y de no
sequir con el deterioro urbanistico, especialmente el «rescate
de los Centros Histéricos de las Aareas urbanas, como por
ejemplo la zona 1 de la cliudad de Guatemala.

La promocién de este tipo de posmoderno dentro de los
arquitectos es responsabilidad de todas las entidades
creadoras de arquitectura en Guatemala, asi las Facultades de
Arquitectura como principales generadoras de Arquitectos, el
Colegio de Arquitectos como organismo encargado de dirigir Yy
controlar las funclones de los arquitectos y cualquler otra
organizacién de arquitectos. Estas entidades son' las
encargadas de dar a conocer primeramente una teoria del ideal ’
posmoderno y segundo de promover la utilizacién de este estilo
dentro de ciertos parametros ya estableclidos para la creacidn
de una arquitectura que responda a las necesidades y situacidn
:socio/econémica y cultural de Guatemala.

i - B
< Dentro de los pocos proyectos que se han realizado con
‘éste ideal podemos mencionar el centro comercial Petapa, del
cual se hablé en el capitulo anterior. El cCentro cComercial
Plaza Colonial ¢(ver foto No. 28 se tratdé de recuperar la
arquitectura cColonial mediante el wuso del arco, locales
comerciales alrededor de una patio central, decorado con olla
utilizadas en la época colonial.

[}
.. ' .Otro proyecto que podemos mencionar dentro del tipo de

‘posmoderno contextual, es el centro comercial municipal de 1la
ciudad de San Marcos, donde se disefio un edificio tratando de
respetar 'su entorno urbano y ademas un - edificlo que
respondiera a las caracteristicas del edificio anterior, asi
podemos ver la utilizacién del arco, el cual es decorado con
pequefias cornisas. Este proyecto que aungue fue diseNado por
el INFOM, se utilizo el ideal posmoderno graclas al trabajo
realizado por el Arquitecto Eduardo Aguirre - titulado
Arquitectura Social de Participacion. o

‘Estos proyectos gque se clasifican bajo 1la corriente
posmoderna contextual no son - puramente contextuales, ni se
apegan totalmente a la ideologia posmoderna, pero se puede
evidenciar un interés mas que el simple hecho de utilizar 1los
‘élementos del pasado como una simple decoracién, como lo hacen
los posmodernos escenograficos. Se puede decir que existe un
interes de rescatar el - patrimonio histérico de nuestro pais.

El 1deal de rescatar la arquitectura del pasado no es
fada nuevo, pues desde hace ya varias décadas se viene
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buscando una arquitectura que sea propia de Guatemala. En
este.ideal quien mas destaco fue el General Ubico, quien
durante su periodo de gobierno contruyé dos edificios que
tratan de rescatar la arquitectura guatemalteca del pasado,
gstos edificlos son: Las oficinas centrales de Correos y
Telecomunicaciones de la Ciudad de Guatemala Yy el Edificio
Municipal de la ciudad de San Marcos, mas conocido como el
"Palacio Maya".

En el edificio de Correos se trata de recuperar 1la
arquitectura colonial, que para la época ya se habia dejado de
usar, decorando el edificio con elementos barrocos, asi
podemos ver la utilizacién de arcos, ventanas, gradas, puertas
y balcones al estilo barroco, especialmente el arco que cruza
la calle. El palacio Maya, wmi&s interesante adan, es un
edificio donde se utilizé para su decoracién tanto formas como
elementos Mayas.

En el espacio interior se puede observar que se decoraron
las lamparas con formas Mayas, también 1la decoracién de 1la
interseccién entre vigas y columnas es con elementos = Mayas
(esto es bastante posmoderno), la utilizacién del arco Maya en
el ingreso del Salén de Honor, la decoracién de las ventanas
por el interlor con madera en formas sesgadas. En el
exterior se utilizé la decoracién de las paredes con glifos
Mayas, asi{ como con elementos Mayas que sobresalen a las
paredes, se utilizaron cornisas y figuras Mayas como
decoracién aplicada en las paredes.

) "En este edificio no solo la decoracién es con elementos
Mayas, sino también el aspecto formal es al estilo Maya, ast
podemos ‘ver el edificio levantado del suelo con gradas" de
ingreso dandole 1la 1idea de importancia al edificio, su
basamento es en forma pilramidal y se sigue la simetria en su
conjunto.

Ambos edificios que aunque manifiestan varios aspectos
del estilo posmoderno, especialmente el palacio Maya, no 1los
podemos clasificar dentro’' de este estilo, pues el ideal
posmoderno es el rescate de la arquitectura del pasado en cada
lIugar,; pero sin perder de vista el presente, 1o cual hace
medidnte ‘la utilizacién de tecnologia de vanguardia en forma
ecléctica y en ambos edificios, los materiales, técnicas vy
tolores son bastantes conservadores. Aunque se utliliza el
lenguaje al igual que el estilo posmoderno, no existe una -
reinterpretacién de las formas de los estilos del pasado, como
lo hacen los posmodernos. s

Otros edificios que podrian dar la idea de posmodernos,
por la utilizacién del arco, son el edificio de 1la Corte
Suprema de Justicia en el Centro Civico y el edificio La
Galeria sobre la 7a Avenida de la Zona 9, donde en 1la parte
final de las ventanas se utiliza el arco, muy caracteristico
de la arquitectura colonial. Estos edificios a pesar de 1la
utilizacién del arco son totalmente modernos, pues sus formas
son bastante puras y no wutilizan 1la decoracién, ademas 1la
forma de concebir 1los ventanales es al estilo moderno,
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“ventanales grandes y en la arquitectura posmoderna estos se
zreducen y se hacen pequefios.

‘C.2 ARQUITECTURA TARDOMODERNA.
C.2.1 NIVEL LATINOAMERICANO.

El estilo tardomoderno dentro de la arquitectura se ha
desarrollado en casi todas las ciudades grandes de América
Latina, este estilo ha sido promovido por las financlieras
“internacionales y nacionales dentro de las 4&areas urbanas
Hlatinoamericanas, donde se han construido grandes centro
*financieros. Este estilo se ha manifestado en todos los
paises latinos con las mismas caracteristicas, especialmente
sus pieles de vidrio que no dejan de existir en las urbes
latinoamericanas a pesar de su contraste con el aspecto
ambiental y econémico de los paises latinos.

Como se dijo- anteriormente el estilo tardomoderno ha
tenido mayor aceptacién dentro del medio latino que el estilo
posmoderno y ha proliferado en 1los grandes edificlos,
especialmente los mayores de 3 niveles y centros comerciales.
En los paises 1latinos con un mayor grado de desarrollo
econémico se ha evidenciado mayormente en sus ciudades, ‘tales
como la Ciudad de México, Bogota, Caracas, Lima, Santiago de
Chile, Buenos Alres, Rio de Janeiro y Sao Paulo. .

Brasil es el mayor exponente de este estilo, debido a que
én los affos 60 fueron grandemente influenciado por los ideales
‘de Le Corbusier, "un edificlo para todos 1los climas y
‘“haciones". Practicamente en Brasilia se expone toda 1la
“influencia Lecorbusiana, esto ha permitido que 1los ldeales
tardomodernos sean fAcilmente aceptados, sin 1importar sus
caracteristicas ambientales de un pais totalmente tropical.

A ' Los ideales tardomodernos han venido a romper no solo con
el patrimonlo histérico 'y cultural, sino también con. las
condiciones ambientales de los paises tropicales
princlpalmente. Pero no se puede evitar una arquitectura que
es sinénimo de poder econémico, ademids siempre 1las clases
dominantes gustan de este tipo de arquitectura, clases que son
las mayores productoras de arqguitectura.

El - gran error que han cometido los paises
latinoamericanos ha sido la utilizacidén ‘del estilo
tTardomoderno dentro de los centros histéricos de las ciudades
latinoamericanas, contrastando grandemente con el pailsaje
cultural, tal es el caso de la Plaza Tapatia en Guadalajara,
México, donde a la par del rescate histérico de la ciudad 1la
iniclativa privada lavanté edificios tardomodernos, creando
contraste con los edificlios construidos en el siglo pasado.
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,€.2.2 NIVEL NACIONAL.

) En Guatemala aunque este estilo no se ha dado con 1la
‘misma magnitud como en los demas paises y cludades de
latinoamerica que tienen un grado de desarrollo mayor que el
.‘de Guatemala, este se ha manifestado con las mismas
Acaracteristicas que en estos paises. Este estilo se ha
~divulgado al igual que el estilo posmoderno, graclas a los
‘medios de comunicacioén que cada dia nos acercan mis a los
paises industrializados, permitiendo gue estos nos bombardeen
con su cultura y tecnologia. :

~ El estilo tardomoderno ha tenido mayor aceptacién en
Cuatemala, debido a que no se requiere de un alto conocimiento
~teédrico para seguir sus ideales, pues al ser una continuacién
del movimiento woderno ya se tenfan clertos principios.
Ademas este estilo ha sido la forma de expresién clasica de
las clases dominates y sobre todo una forma de expresar su
poder econdmico.

En Guatemala el estilo tardomoderno, al igual que en
todos los demis paises se inicié con transformaciones en la
arquitectura moderna, dandose en forma lenta y paulatina.
Dentro de los primeros edificio tardomodernos constuidos en
Guatemala podemos mencionar el edificlio gque actualmente . ocupa
el Ministerio de Desarrollo en la zona 13, continuado con el
Centro Financiero de la Zona 4 (ver foto No. 20 Yy la Plaza
‘Panamericana «(ver foto No. 8 que son edificios de forma
rectangular, donde se siguié el ideal de las pieles de vidrio.
‘Con este mismo ideal se construyeron las oficinas centrales de
Precon en la zona 14.

Estos proyectos fueron criticados severamente por 1los
problemas ambientales internos que generaron, tales como la
_ventilacién, soleamiento y climatizacidn. Es por ello que no
se han seguido con esta-forma de expresién, pero si se han
utilizado otras caracteristicas como la utilizacién de la alta
tecnologia, exponiendo 1los sistemas mecanicos como en el
centro comercial Peri-roosevelt (ver foto nNo. =», el Mol, Y
las oficinas de Unysis cver folo No. 31, Megacentro, donde se
dejan al descubierto las estereostruscturas de las cublertas,
los: elevadores panorémicos. ' Asi{ también se ha manifestado la
utilizacién de los espacios isotrépicos como en la sala de
ventas de Cemaco del Peri-roosevelt, donde se tiene un espacio
totalmente cerrado, utilizando flumincacién y 'ventilacién
artificial, dejando sus tuberias vistas, algo tiplco del
estilo tardomoderno.

Otro aspecto que se ha hecho bastante popular es la
utilizacién de las formas no cuadradas o bien de estas pero
distorcionadas, como ejemplo se puede ver la sala de ventas de
DM Nacional sobre la 6ta. Avenida zona 9 «(ver folo  No.sm,
donde se utilizé una forma rectangular seccionada y 1la
cubierta llega hasta el piso. Otro proyecto gque merece la.
mencién es la sala de ventas de autos La Premiere «ver foto
No. 84, donde se logra un gran espacio isotropico,
realzandose su aspecto estructural como parte de su
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importancia tecnolégica.

En Guatemala se ha manifestado el estilo tardomoderno
solamente en el exterior de los edificios, mientras el
interior se sigue concibiendo al estilo funcional, en cuanto a
la distribucién de los ambientes y 1la utilizacién de los
materlales. Es por ello que en este estudio se le denomina a
la arquitectura tardomoderna guatemalteca ®"Arquitectura
Tardomoderna Funcionalista®™. Esto debido a gque el ideal
_funcionalista y racionalista del movimiento moderno esta
" bastante arraigado dentro de 1los arquitectos guatemaltecos,
pues este ideal se ha acoplado bastante a las necesidades Yy
nivel soclo econémico de Guatemala.
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No. 23

LOCALES COMERCIALES
2A. AVE. ENTRE 14 Y IS5 CALLE ZONA 10

POSMODERNO

FOTO No. 24 ,
RESTAURANTE LOS PANCHOS

CALZADA ROOSEVELT ZONA 11
POSMODERNO
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FOTO No. 25
LOCALES COMERCIALES

AVENIDA REFORMA Y 11 CALLE ZONA |0
POSMODERNO

FOTO No. 26

EDIFICIO EL REFORMADOR
AVENIDA REFORMA ENTRE

1A Y 2A CALLE, ZONA 9
POSMODERNO

EN CONSTRUCCION
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FOTO No. 27

LOCALES COMERCIALES
|0 CALLE Y 6A AVE. "A", ZONA 9

POSMODERNO

FOTO No. 28

PLAZA COLONIAL
1A AVE. ENTRE 11 Y 12 CALLE ZONA 10

POSMODERNO
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FOTO No. 29
TORRES CENTRO FINANCIERO

6A. AVENIDA ZONA 4
TARDOMODERNO

FOTO No. 30

PLAZA PANAMERICANA
AVENIDA REFORMA, ZONA 9
TARDOMODERNO
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FOTO No. 31

OFICINAS UNISYS

SA AVE. ENTRE
TARDO MODERNO

12 Y 13 CALLE "ZONA 9

FOTO No. 32
CENTRO COMERCIAL
CALZADA ROOSEVELT,

TARDOMODERNO
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FOTO No. 33
SALA DE VENTAS DM. NACIONAL

6A AVE. Y 11 CALLE ZONA 9
TARDOMODERNO

FOTO No. 34
AUTO VENTAS

1A. AVE. Y
TARDOMODERNO

12 CALLE
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



CONCLUSIONES

Existe una gran influencia en la arquitectura guatemalteca
de los estilos posmoderno Yy tardomoderno de- 4indole
internacional, la cual ha sido posible graclias a los medlos
de comunicacién que los han promocionado alrededor del
mundo. Esta influencia se puede evidenciar en la
utilizacién de estos estilos en varios proyectos que se han
realizado en la ciudad de Guatemala.

En cuanto al criterio de integracién y reciclaje, la
arquitectura posmoderna puede ser utilizada para rescatar
la herencia tanto histérica/cultural como arquitectdénica de
Cuatemala, acoplandola a las necesidades y condliciodnes

. socio econémicas del pais. En tanto que 1la arqulitectura

tardomoderna no se adapta del todo a nuestra reallidad
nacional, pues nos se cuenta con el nivel tecnolégico que
se requiere para promover este tipo de arquitectura.

El estilo tardomoderno ha tenido cierta critica dentro del
ambito nacional, lo que 1le ha permitido reorientar su
aplicacién, asi como se ha enmarcado dentro de los
postulados del pensamiento dominante de 1la arquitectura
nacional, como lo es el funcionalismo, lo que ha producido
en nuestro medio lo que llamamos Arquitectura Tardomoderna
Funcional. :

El estilo posmoderno en el medio nacional ha sido visto mas
como un estilo de decoracién de la arquitectura, pro lo que
se ha utilizado dentro de este marco, produciendo 1lo que
podemos llamar Arquitectura Posmoderna Escenografica.

Eh Guatemala se ha realizado mas el tipo de posmoderno
escenografico que el tipo contextualista, debido a que en.
Giatemala solo al aspecto decorativo se le ha dado énfasis,
no ‘promocionando o divulgando la ideologia fundamental del
estilo. '

Existe en nuestro medio una falta de estudios sobre ambos

estilos que traten de claslflcarlos dentro del ' movimiento
moderno y expongan su aspecto tedrico.

90



RECOMENDACIONES

Que la Facultad de Arquitectura realice una actualizacién
de sus sistemas de estudio, asi como de sus contenidos en
los cursos de Teoria y Diseffio de la Arquitectura, tratando
de ensefar a sus estudiantes la corrientes de arquitectura
de vanguardia a nivel internacional y nacional. Esta
actualizacién implica una implementacién a los docentes en
las nuevas corrientes arquitecténicas, a través de
programas -de posgrado en el exterior o en la facultad.

Que tanto la Facultad de Arquitectura como el Colegio de
Arquitectos cumplan un papel protagénico, objetivo Y
critico para orientar la divulgacién y promocién tedrica y
practica de los estilos arquitectoénicos. Para que estos
sean aplicados acorde a las necesidades arquitecténicas
del pais, tratando de rescatar los valores culturales,
histéricos, urbanisticos y ambientales de cada ‘regién del
pais. Esta divulgacién y promocién puede hacerse a través
de revistas y publicaciones sobre el tema.

Que dentro de los cursos de Taller Sintesis de la Facultad
de Arquitectura se puedan conocer Yy aplicar los estilos
Posmoderno y Tardomoderno. :

Mantener una - constante actualizacién académica en 1las
Facultades de Arquitectura. Lo gque permitira tener una
mayor aceptacién de nuevas corrientes de arguitectura sin
enclaustrarse dentro de la ideologia del movimiento moderno
como actualmente se mantiene. Esta actualizacién podra
hacerse a través de seminarios, conferenclas, concursos Yy
exposiciones sobre los estilos posmoderno y tardomoderno.

-~ Planteax y desarrollar un programa integral de
investigacién a nivel académico, donde se conozca, analice
y critique la labor realizada pox los profesionales de
arquitectura en nuestro medio. Asf también se puedan
conocer, analizar e integrar todas aguellas nuevos estilos
de arquitectura a la realidad nacional.
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Estilo Internacional: estandarizacién de la arquitectura a
‘ nivel internacional.

‘Ideal Racionalista: énfasis a la utilidad y economia de los

materiales y espaclos.

fLenguaje Abstracto: edificibs que no tratan de comunicarse, ni

1l1amar la atencién del usuario.

l:quuitectufa sin caracter: edificios que no reflejan el

palisaje cultural local, ni
comunican las funciones para 1lo
cual se construyeron.

Anti-decoracibn: contra el uso de decoracién en los ediflicios

‘VolGmenes puros: utilizacion de formas goemétricas puras.

' Aélmetria y Regularidad: conjuntos no simétricos mantenfendo

una regularidad en ventanas Y
puertas.

No busca integracién medio ambiente: no le interesa adaptarse
a condicliones locales.

“"No ‘importa climatizacién: no da énfasis a condiciones

climiticas.

5

-,:g@gultectura Multinacional: arquitectura igual para todos los

paises y regliones.

’l_kgkﬁlo Purista: uso de volamenes puros.

"ESpagiq Funcional: énfasis al mejor aprovechamiehto del

espaclio en funcién utilitaria.

. BEstilo Anti-escenografico: no le interesa llamar la atencidn

de los usuarios.
Ciudad en Parque: los edificios por si solos no tienen
importancia, lo que se busca es destacar
el urbanismo.

Integracién de los Elementos: busca la integracién de cada
elemento en forma individual.
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POSMODERNO
'Reéccién Estilo Internacional: en contra 1ideal del estilo
' : - internacional. :

" Jdeal Histérico-Cultural: resalta el palsaje cultural de
o cada regioén. :

Arquitectuta Particularizada: arquitectura propia a las
condiciones locales de cada
socledad.

.Lenguaje Histérico: utilizacién de elementos y formas de

arquitecturas del pasado.

Axrquitectura con caracter: edificios que comunican 1las

- funciones para lo cual fueron
construidos y/o reflejan el
palsaje cultural.

';'Decoracién Aplicada: utllizacién de elementos decorativos que
. no fungen una funcién estructural,
superpuestos a la estructura portante.

. ,Vb1anenes no Puros: utilizacién de figuras geométricas no
puras.

Tiende a Simetria: arquitectura con tendencla.a la simetria,
: no es simétrica un 100%.

' Integracién al medio ambiente: arquitectura que se adapta a
' : las condicliones 1locales del
paisaje natural. :

‘Intégracion Climatica: arquitéctura propia a las condiciones
. climaticas locales.

Arquitectura Regional: arquitectura propia a las condiclones
’ naturales y culturales de cada regién.

Estilo Ecléctico: mezcla de simbolos del pasado con técnicas
- modernas. :

Espacio Alegérico Histérico: espacio que hace referencia al
pasado, utilizando formas, Y
elementos de arquitectura del
pasada.

Estilo Escenografico: estilo donde se da mucha importancia al
: aspecto decorativo, trata de llamar 1la
atencién del usuario.

Contextualismo urbano: el edificio debe 1integrarse a su
_ contexto urbano.
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h; ﬂ§§*de'co11age: uso de métodos para colocar los elementos que
e S conforman un edificlio, como s{ se tratase de
recortes que se pegan sobre un plano.

Bvolucién Estilo Internacional: continuacién de los ideales
S e o del estlilo internacional,
evolucionando a partir de
este. ‘

IdgaI'Constructivo: resalta los elementos constructivos y
Y estructurales de los edifliclos.

':Atﬁnitectuta generalizada: arqulitectura estandarizada a todas
: socledades sin respetar las
"condiciones locales.

‘ 'ﬁ¢hquéje Tecnolégico: utilizacién elementos estructurales y
R mecinicos para la decoracién.

fizQuifgctura sin caradcter: no refleja el paisaje cultural, ni
: B comunica las funcliones ‘para 1lo
cual fueron construidos.

{jb.ngnhje Tecnolégico: decoracién con elementos contructivos,
CE T utilizacién elementos estructurales y
mecanicos para la decoracién.

oracion Propla: utilizacién de elementos decorativos con
T ‘ una funcién estructural y/o mecénica.

~; ?01ﬁn§nes puros: uso de formas geométricas puras.

”if&%&é»a Simetria: arquitectura con tendencia a la simetria,
e e no es 100% simétrica.

No busca integracién medio ambiente: no le interesa adaptarse
: a condiciones locales.

Climatizacién Artificial: utilizacién de sistemas mecanicos
para el control del clima.

Arquitectura Multinacional: arquitectura igual para todos los
' paises y regiones.

Estilo Purista Repetitivo: repeticién de volamenes puros
: dentro de un proyecto.
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' ﬁiﬁbaclo_lsotropico: espacio inmensamente amplio sin apoyo
S intermedio.

Estilo Escenograficos: estilo donde se da mucha 1importancia
' al aspecto decorativo, trata de llamar
la atencién del usuario.

Plazaélparque: la creacién de plazas en iugar de parque,
S alrededor de los edificios, para que estos
sean facilmente percibidos y contemplados.

Integracién Armonizada: donde cada elemento mantiene un
- - relacién con el todo del edificlo.
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