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PRESENTACIoN

La inclinacion personal por encontrar en la arquilectura, ademas de lo funcional, el

sentido estético. ha hecho posible el desarrollo de este analisis tomando como centro de interes e)
Teatro Nacional del centro cultural Migue) Angel Asturias, ya que este es uno de ios edificios en el
que 1a pinturay la escultura se hacen presentes. Para lodo quatemaltecs es un orgullo tener tan
hermnso edificio en el que el arte y la cultura se desarrollan en este medio propicio

Poco sabemos de su mistoria y todos 10s condicionantes politicos, economicos, sociales
y culturales que ayudaron a que tan magna obra se realizara, ademas, para el interés de un
arquitects o cualquier olra persona que se sienta inclinada al aspects Formal del Teatro Nacional,
le sera de gran ulilidad, no solo 103 resultados que se obluvieron de este andlizis sino tambien, el
us0. 1as ventajas v desventalas del metodo utilizado.

£l Teatro es producto de el desarrollo de 1a expresion del arte en 1a arquitectura
moderna de Guatemala y que ya forma parte de nuestra hisloria y es ademas como el ultimo
edificic construido con 1a tendencia -de integracion plastica- que desde mediados de este sigio se
buscaba en Guatemala en otros edificios antecesores a este como 1o son: La Biblioteca Nacional, £l
Edificio del Credito Hipotecario Nacional, el Banco de Guatemala, La Municipalidad, E1 1GGS, el
aeropuerts La Aurora v otros, y que han sido productc de la participacion conjunta entre
ingenieros , arquitectos, escultores y pintores, por 10 tanto el Teatro Nacional es donde el
empefio por integrar las artes con la arquitectura se manifiesta en su maxima expresién en
nuestro medin

Con este trabaio no se intenta cubrir todos 10s aspectos que una obra arquitectonica
conlleva, pues el principal propdsitc de este trabajo fue analizar 1a Forma del Teatro Nacional

por medio de un metodo deter minads, pera se tratg de implementar este ensays, con algunos de



esos aspectos que hacen mas comprensible el objeto arquitectonico como 10 es el Teatro Nacionai
Por Gltimo, deseo que este trabajo sea una ayuda, para el estudiante de arquitectura o

el profesional interesado el el aspecto Formal de cualquier edificio, encontrando en este estudin,

una quia metodoldgica simple, basada en 1a exper iencia que una persona tiene‘ al estar en contacto

con un edifico y saber valoraric estéticamente




PROBLEMATIZAGION

En nuestro medio profesional se han construido edificios que han sobresalido por su

idoneidad para el uso, construccion, adecuacion al climay al terreno y por su aspecto formal; vy

que peco se conoce de ellos y mucho menos de las personas que los han planificado

Por otro lado desconocemos los motivos, el ambiente social y cultural, el ambiente
politico que han influido en cada uno de ellos y qué significado tiene para el arquitecto disenador y

proyectista que trata de comunicar algo de los demas por medio de 1a forma.

En el caso del Teatro Nacional ubicado en el centro cultural, que es el tema de este
trabajo, el cual todos lo conocen ya sea interior 0 exteriormente, provoca cierto interés para
cualquier persona que lo observa, pero para la mayoria solo es algo, un edificio llamativo, pero
ignoramos su significado, lo que es, 10 que representa en su forma vy valorario en su calidad
estética. Esta situacion se presenta muy frecuentemente con respecto a obras del pasado,
realizadas en situaciones culturales que no son familiares al observador ; sin embargo el goce que

estos edificios pueden producir como obras de arte noesta de ninglin modo disminuidos.

]



OBJETIVOS

1) Hacer una andlisis de 1a forma arquitectdnica del Teatro Nacional para conocer si se integra la

plastica con la Arquitectura.

2) Aprender a analizar estéticamente una obra arquilectonica vy desarrollar un juicio critico

por media de un teoria determinada ( ver Marco Teorico)

5) Conocer aspectos importantes de su historia: concepcion, desarrolio del prayecto, asi como

las personas que tomaron parte en la ejecucion del teatro.

4} Aportar a la Facultad de Arquitecturay a las personas interesadas en este campn, 105 €onoci-

mientos que de este frabajo se obtengan



ANTECEDENTES

Hasta ahora no se tiene nolicias de un estudio serio y detallado sobre el Teatro

Nacional y solo se han escrito documentos en 103 cuales no se ha entrado a un enalisis en cuanto @

Ja forma e integracion plastica con 1a arquitectura, que profundice en este sentido.

E] maestro Roberto Cabrera en su articulo "Notas sobre el Significado del Arte
Integrado a la Arquitectura”, hace varios analisis de edificios modernos que se han construido en
Guatemala, en los que ha habido tendencia a integrar 1a pinturay la escultuﬁa a la arquitecturay
propone al Teatro Nacional como el mejor ejemplo de integracion escultorica-arquitectonica,
siendo 10 demés edificios, intentos de integracion y que solo han sido tratados como ar te adosado a
la arquitectura, pero sin que llegue a formar una unitad con el todo; de tal manera que Si
quisieramos quitar, por gjemplo, los murales de Carlos Mérida en e edificio del 1GSS, la forma
misma del edificio no cambia, cosa que no pasa con el Tealro Nacional porque los espacios
arquitectonicos son a la vez escultura y pintura. Este es uno de los motivos principales, 1a
integracion plastica, en este trabajo, en saber como se lleva a cabo dicha integracion en el Teatro

Nacional.



DELIMITACION DEL TEMA

Se hara un esludio analitico de como la escullura v la pintura forman parte del
espacio arquitectonico del Teatro Nacional en su estado actual por medio del analisis formal,
tomando en cuenta las divisiones de la forma - que propone Enrico Tedeschi en su libro “Teoria
de 1a Arquiteclura” - que son: Espacio, Plasticay Escala, con 1as consiguientes caracteristicas de

cada una de ellas.

El teatro seréa analizado tanto en su aspecto formal interno como externo, utilizando
las {res divisiones de la forma antes mencionadas, y fomando en cuenta: Planta, Elevaciones,

Secciones y Perspectiva.

Como aspectos secundarios se tomaran en cuenta

a) Antecedentes Histaricos, Sociales, Politicos y Economicos.

b) Movimienlo o corriente de la Plaztica en el pais, desde el momento en que intervino Efrain
Recinos.

¢) Simbolismo de 1a Plastica de Efrain Recinos en sus obras, y en el teatro principalmente.

d) Antecedenles del disefio y construccion.

) Descripcion tecnoingica

Vi



JUSTIFICACION

E1 Teatro Nacional de Guatemala es una de 1as obras gubernamentales mas importantes
que se han llevado a cabo en nuestro pais porque involucra factores economicos, politicos y
sociales asi como también culturales de mucha importancia que no conocemos, y como interés
arquitectonico, que es lo que nos interesa, vale la pena entrar a un analisis de la forma
arquitectonica para saber como se integra la plastica al espacio arquitectonico; con este estudio
no se pretende saber todo acerca del Teatro Nacional, porque seria un trabajo sumamente

extenso, 10 cual nos distraeria de nuestro obietivo principal.

VI



DISEN® DE LA INVESTIGACION

ANALISIS DE LA FORMA

FORMA: Plastica

Escala

Espacio

Plastica

Escala

Linea

Superficie

Yolumen

Textura

Color

Material

Estructura (a nivel plastice)
Unidad Plastica

La Multiplicidad Plastica

Proporcion
Escala Historica
Escala Fisica
Escala Psicoldgica
Escala Artistica

Contraste Espacial y Escala
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La forma Geométrica del ambito
La experiencia espacial | Dimensiones
Escalay plastica de los elementos que 1o Timitan
Espacio interior y exterior
Espacio Activo
Espacio Espacio Continuo

Espacieo y Mevimiento
Fluencia Espacial

Espacio y tiempo



HARCO TEORICO

ARQUITECTURA:

Las cuatro fachadas de un edificio no es mas que la caja en la que esta la joya
arquitectnica. En todo edificio, 1o que contiene es la caja de muros y lo contenido es el espacio
interno. Se encuentran edificios en 10s que la caja de muros ha sido objeto de mayor pensamiento
y trabajo que el espacio arquitectdnico; ademas, a parte de que en la arquitectura existe el largo,
ancho, y la altura que define el espacio, también existe 1a cuarta dimensidn, que consiste en el
desplazamiento sucesivo del angulo visual. Por lo que toda arquitectura requiere del tiempo de
nuestro recorrido, y ésta se 1lamara la “cuarta dimension”.

En escultura sucede la misma cosa, “el movimiente”, viendo la obra desde cualquier
punto a su alrededor, pero el hombre no puede penetrar a ella como en la arquitectura: el
hombre que moviendose en el edificio y estudiandolo desde sucesivos puntos de vista crea, por asi
decir, 1a cuarta dimension, comunica al espacio su realidad integral; la cuarta dimension es
suficiente para definir el volimen arquitectonico, es decir, la caja de muros que involucra el
espacio. Pero este en si - 1a esencia de la arquitectura - trasciende de los limites de la cuarta
dimension.

Decir que el espacio interno es la esencia de la arquitectura no significa de ninguna
manera que el valor de una obra arquitectonica se agole en el valor espacial.

Todo edificio se caracteriza por una pluralidad de valores: econémicos, sociales,
técnicos, funcionales, artisticos, espaciales y decorativos, y cada persona es muy duefia de
escribir historias economicas, historias sociales, etc., y la realidad del edificio es consecuencia
de todos estos factores, es claro que el espacio en si - poniendo énfasis solo en los factores

artisticos  apesar de ser sustantivo de la arquitectura, no basta para definiria.
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Pero un juicio estético sobre un edificio, se basa no 500 en su valor arquitectonico
especifico, sino también en todos sus factores accesorios, sean escultoricos, pictoricos, como en
105 M0saices, frescos y cuadros, o bien, de amueblamiento.

En conclusion, si bien en 1a arquitectura podemos encontrar las contribuciones de 1as
demas artes, es el espacio interno, el espacio que nos circunde y nos inlcuye, el que da el “la” en
el juicio de un edificio, el que constituye el "si” o el "no” de cualquier sentencia estética sobre
arquietectura.

Las demas cosas son importantes, pero son funciones de la concepcion espacial.

Que el espacio, el “vacio”, el protagonista de 13 arquitectura, resulta en el fondo muy
natural, ya que la arquitectura no es tan solo arte, ni solo imagen de vida histdrica o de vida
vivida por nosotros o por los demas, s también y en primer lugar, el ambiente, 1a escena en lé

cual se desarrolla nuestra vida.( 1)

( 1)Bruno Zevi, "Saber ver 1a Arquitectura”, Ed. Poseidon.
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Pero un juicio estético sobre un edificio, se basa no 5010 en su valor arquitectonico
especifico, sino también en todos sus factores accesorios, sean escultoricos, pictoricos, como en
los mosaicos, frescos y cuadros, o bien, de amueblamiento.

En conclusion, si bien en la arquitectura podemos encontrar las contribuciones de as
demas artes, es el espacio interno, el espacio que nos circunde y nos inlcuye, el que da el “1a" en
el juicio de un edificio, el que constituye el "si” o el "no” de cualquier sentencia estética sobre
arquietectura.

Las demas cosas son importantes, pero son funciones de la concepcion espacial.

Que el espacio, el "vacio”, el protagonista de la arquitectura, resulta en el fondo muy
natural, ya que la arquitectura no es tan solo arte, ni solo imagen de vida historica o de vida
vivida por nosotros o por los demas, es también y en primer lugar, el ambiente, la escena en la

cual se desarrolla nuestra vida.( 1)

( 1)Bruno Zevi, “Saber ver 1a Arquitectura”, £d. Poseidon.
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sobre todo el de dar vivienda a grandes masas de poblacion - suscita en ellos la idea de que 13
forma y la calidad expresiva puede pasar a un segundo plano. Actitud que se comprende, pero
culturalmente ingenua, que vincula la idea de la calidad de la forma con el uso de materiales
costosos y de programas edilicios dirigidos a lo superfluoy al lujo. Pero la calidad formal es el
resutado de un buen prayectoy depende solo de 1a capacidad del arquitecto.

£1 hecho de la forma es ineludible. Todo lo que nos rodea existe para nosotros por
cuanto tiene una forma; v esto es para cualquier cosa o edificio o conjunto de edificios. La
finalidad GItima del disefio es alcanzar la forma méas idonea desde todos los puntos de vista,
inclusive el expresivo.

Renunciar a esto no significa anular el problema de la expresion artistica sino
solamente crear formas no totalmente idoneas, ineficaces y perjudiciales, tam bién desde el punto
de vista social, pues condenan al usuario a vivir en un ambiente que niega 1a posibilidad de darle
bienestar psicoldgicoy contribuir a su educacion.

Sin embargo, esta actitud, en el fondo no produce inconvenientes, pues la calidad de
arte raras veces se consigue cuando se le persigue muy directamente, mientras que si puede ser
el resultado dirigido hacia una exacta y sensible interpretacion del tema en todos sus elementos,
interpretacion en 1a que se evidenciaran las condiciones artisticas del projesional y Su capacidad
de alcanzar formas que expresen su qusto y capacidad ademas de su personalidad, y que puedan
mantener su valor universal de arte aun cuando haya desaparecido cualquier interés acerca de 1a
solucion de la precaria necesidad practica.

5in embargo, la aceptacion de la arquitectura-arte conduce a un problema: definir
qué es arte y qué no es arte, pues al decir que un edificio merece ser considerado arquitectura
cuando alcanza calidad de arte, se da por supuesto que sabe que es arte y se puede reconocer su

presencia en un edificio, de no ser asf, la proposicion no tiene sentido.
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"Podria considerarse 1a historia de la estética como la historia de los intentos hechos
para eludir el dilema de la relatividad del juicio y de la experiencia, por una parte, vy la
objetividad de la ciencia, por otra, y fijar ese inestable material de experiencia y juicios
relativos en la rigida mole de un sistema estético objetivo.” (2)

La investigacion de la estética siguid dos caminos para contrarrestar esa relatividad

empirica de lo estético.

a) Ponerse en camino a 1a estética absoluta'y ésta, por su parie, no debia atribuir importancia a
1a relatividad empirica del juicio ni sentirse amenazada por ella asi como no se siente amenazada
la fisica porque se 0é analoga disparidad de juicios en su propio terreno. Los griegos creian que
el sol giraba alrededor de la tierra, nosotros estamos convencidos de lo contrario. Esta
diversidad de pareceres deja intacta una verdad fisica absoluta. El alcance de la oposicion de
ppiniones queda circunscrito dentro de 1o psicologico. Entonces por qué no habria de ocurrir lo
mismo en 1o estético? La relatividad de los juicios estéticos tampoco seria, en tal caso, mas que
un accidente psicolégicamente explicable, y susceptible de superarse mediante la fijacion de una
norma estética. Basla con dejar establecido qué propiedades debe poseer un objeto para ser
estrictamente valioso. La estélica seria pues, centralmente, una filosofia del valor estélico.

b) E1 otro camino por el cual marchd la estética no deja a un lado la relatividad del juicio
estético, a base de puras consideraciones filoséficas. Precisamente el punto de inicio ha de
huscarse en esas experiencias y juicios relatives. La estética debe tomarios y analizarios y
sistematizarlos sin empezar por decidir sobre su verdad o falsedad. "La ciencia estética sera
pues, la descripcion, explicacion y ordenacion sistematica de las experienciasy juicios
estéticos”. (3)

(2Moritz Geiger, "Estética”, Editorial Arges, B.A. 1951

(3M. Geiger, idem.
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E1 examen de la experiencia artistica es sin duda muy Otil para aclarar el tema del
arte, y en particular el juicio estético.

Esta claro que es necesario tener en cuenta los tres factores para que se pueda hablar
de una experiencia artistica (artista, obra, conocedor ) y también que en elles la experiencia se
completay se concluye.

Existe una persona que produce una obra (arquitectura, musica, pintura, poesia,
elc.): esta obra deberd ser conociday valorada por un conocedor a fin de establecer si tiene 0 no
calidad de arte. Sin este juicio no se puede hablar de arte ni de artista.

En el caso de la arquitectura, en particular, pasa de distinta manera. el arquitecto
proyectay tiene que pasar por el o los propietarios del proyecto como primer juicio, aunque se
hace constar que estas personas pueden o no ser conocedores y que pueden estar influenciados por
muchos factores ajenos a la arquitectura, de alli que muchos arquitectos, famosos muchos de
ellos, se ven forzados a sacr ificar algunas de sus ideas por sequir 1as del cliente. Sin embargo,
después de esta etapa y ejecutada la obra, el exito depende de revistas y publicaciones de
arquitectura que le dan valor en mayor 0 menor grado.

De modo que frente a la esterilidad de los intentos dirigidos a una estética axioldgica,
adquieren mas interés concreto aquellos que tratan de estudiar, analizar, y ordenar 105 hechos de
la experiencia estética, concentrando la atencion en los tres factores: artista-obra,
obra-conocedor , conocedor -artista. Muchas corrientes han aparecido en este campo de estudios,
reflejando alli las posiciones de 1a filosofia de distintes momentos: genética y evolucionista,
psicologia entrelazada con la historia de la cultura.

Pero por este dependencia de la teoria estética pierde fuerzay vuelve a contradecir ¢
1a autonomia del arte: ademas, al sequir las corrientes filosoficas que las generan, estas teorias

mantienen su autoridad de un modo algo artificial y precario. Mas vitales son las posiciones que
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van directamente al analisis e interpretacion de la experiencia artistica en si misma sin querer
utilizarla en apoyo de un sistema general de ideas filosoficas.

Croce establece el caracter de arte como actividad espiritual particular y auténoma,
Definiéndola como intuicién o expresién y marcando el limite entre las demés actividades
espirituales, afirmando el valor del artista y su personalidad y la unicided de laobrade arte, e
1ndica un camino para el juicio demostrando 1a identidad de historiay critica de arte.

Esto Gltimo es importante, pues subraya la imposibilidad de una estética axiologica,
pero sin aceptar la relatividad del juicio subjetivo. (4).

Por 1o tanto afirma que el juicio artistico no puede ser arbitrario como un juicio de
agrado o desagrado sino que debe basarse en una consideracion histérica la cual supone
preparacion cultural ademéas de sensibilidad en el critico. No existe capacidad de juicio que no
necesite preparacion:... "Cualquier obra de arte produce efectos solo sobre gspiritus preparados”
pues "10s signos naturales no existen, todos son de igual manera, convencionales o, hablando con
la debida exactitud, histéricamente condicionados”. (5)

Esta aclaracion sobre la personalidad del conocedor es importante, pues debera haber
una cultura histérica para situar la obra correctamente en el tiempo, reconocer sus relaciones
con el pasado y con los contemporaneos. Mas debera también ser capaz de reconocer en ella el
mas allo nivel de creatividad que podra discernir solamente si es suficientemente sensible v
comprometido, pues un critico distraido o profesionalizado hasta el punto de considerar el juicio
como un acto rutinario, no es un verdadero critico. Si estd dotado de una intuicién sensible y
ejercitada, podra desarrollar ese proceso de recreacion, que es la parte mas alta y decisiva del
juicio.

(4)XCroce, "Estética” Ed. Nueva Vision, B. A.

{S)Xroce, idem).
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Wolfflin es el primero en que, de una manera empirica, define elementos formales que
determinan una obra de arte en sus conocidas “antinomias” .

a) lolineal y lo pictorico

b) lavisién de superficie y profundided

¢) laformacerraday laformaabierta

d) lamultiplicidad y la unidad

e) laclaridad absolutay la relativa

Estos esquemas fueron hechos por él en su estudio comparativo entre el renacimiento
y el barroco; de alli que a veces no sean suficientes para el examen de obras de otras épocas.
(6)

Reconociendo la necesidad de renunciar a una estética axiologica como ciencia de
valores objetivos y adoptando el camino de la investigacion de 1a experien\cia estética como mas
fecundo, el trabajo mas (til puede realizarse en este campoy establecer un lenguaje descriptivo
y analitico que facilite la critica -sin ser critica ain- y la transmision de 1as experiencias
esléticas.

La forma puede ser vista como expresion que simboliza unos valores, en particular
objetos sociales y culturales superiores, los cuales en 1a historia del arte toman el nombre de
iconologia o iconografia, y en arquitectura el de "arquitectura edilicia”.

Si tratamos de reconocer el origen de los simbolos o signos en la arquitectura,
veremos que pueden concentrarse en dos grupos: los simbolos de carécter social y 105 que nacen
de la personalidad del arquitecto. Los de carédcter social dependen esencialmente del uso, y son
condicionados historicamente; el arquitecto que proyecta un edificio para un fin determinads,

teatro, casa, templo, banco, etc., tratara de caracterizar el edificio a fin de que exprese de algun
(6 Heinrich Wolfflin, “Conceptos Fundamentales de la Historia del Arte”, publicado en 1915, citado por

E. Tedeschi.
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modo el uso a que esta destinado, pero no puede prescindir de su experiencia historica de esos
tipos.

La experiencia cultural de las tipologias se realiza por medio de las formas que estas
toman en el tiempo, y estas formas han sido creadas por artistas que historicamente
consideramos representantes de ese tiempo, creadores de su espiritu. Por tanto, cada obra
expresa una vision particular de la tipologia propuesta, vision que es particular de cads
arquitecto y se concreta en su estilo, que incluye no solo preferencias formales sino también un
modo particular de encarar el partids del edificio y de resolver sus problemas de uso  Ya que
este estilo puede encontrarse en edificios del mismo arquitecto aun cuando sea de diferente uso,
debe aceptarse que el estilo de un arquitecto tiene valor general de simbolo o signo, que alcanza
en algunos casos a modelar la arquitectura de todo un periodo, como reconocemos al utilizar el
concepto de manierismo, de modo que trascendiendo Yo individual puede elevarse 3 un valor

universal de arte.

LA FORMA

Para algunos forma es 1o opuesto de contenido, para otros, superando esa dualidad
estéril, es la expresion del contenidoy por {anto, 1a misma calidad artistica de la obra. Por eso
hace falta aclarar que la forma de 1a que se quiere hablar es 1a forma como un hecho objetivo
independientemente de su valor ¢ simbolo.

Puede entenderse entonces que la sensibilidad contemporanea frente a la forma
arquitectonica, con el énfasis que propone en cuanto al hecho espacial, traten de objetivar las
sensaciones que produce la experiencia espacial. Esta se realiza en el movimiento que lleva el
observador a recorrer el espacio, y por tanlo a esta experiencia deben referirse 1os esquemas de

analisis estructural de la forma: cspacio, Piasticay £acala
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sta ordenacidn no pretende de ningun modo negar la unidad substancial de 1a obra de
arquitectura; muy a menudo se evidenciara en los analisis 1a imposibilidad de tratar un aspecto
sin hacer referenciaa los otros.

Esta ordenacion es el resultado de una consideracion critica, fundada en la experiencia
del analisis formal de las obras de arquitectura de distintas épocas. Por otro lado, esta’
ordenacion no nace de una ordenacion aprioristica metafisica o simbolista que postule ser 1a
arquitectura ni tampoco se trata de forzar 1as obras que se amolden a esquemas predeter minados:
la experiencia critica ha indicado que un analisis se torna mas claro y completo cuando se
consideran ordenadamente algunos aspectos de 1a forma. Se trata por tanto de una ordenacion
empirica, que no tiene otra ambicidn que la de construir una herramienta de trabajo eficaz y
cuya ventala principal parece radicar en que permite considerar todos los aspectos objetivos de

1a forma arquitectonica, sin descuidar ninguno conectandolos entre si en tres grupos homogéneos.

ESPACIO

Indica el caracter formal del volumen atmosférico fisico delimitado por elementos
ronstruidos y naturales (en un espacio externo), en el cual puede entrar y moverse el
espectador. Excluyendo los espacios virtuales, bidimensionales, 1os puramente naturales y todas

las alusiones al espacio como categor ia filosdfica, simbolo, representacion, etc.

PLASTICA
Indica el caracter formal de los elementos construidos que limitan el espacio, es
decir, muros, pisos, techos, considerados con toda prescindencia de sus cualidades técnicas o

funcionales.
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ESCALA

Indica 1a relacion dimensional entre edificio y un patrén. Si el patron es el hombre,
aparece 1a importancia de la escala como elemento de comunicacion entre la arquitectura y el
observador , v en particular como factor de 1a experiencia espacial.

Plastica y escala se refieren a aspectos parciales de 1a forma arquitectonica; espacio
pidria incluir una consideracion de aguellas y convertirse asi en el Gnico ‘punto de enfoque. La
forma plastica de los elementos que limitan el espacio influye directamente en la valoracion de
éste. Asi podemos decir que 51 a una habitacian en la cual, sin variar sus dimensiones, se le
cambian 10s colores cOMO un primer caso. paredes clarasy techoy piso claros, la sensacion y el
cambic es plastico, pero el resuitado espacial diferente, pues en el primer caso la habitacion
parecera méas bajay ancha que en el segurido. Asi mismo, el valor de la escala influye en la
experiencia espacial, por cuanto el observador es muy sensible a la relacion dimensional del

£5PaCcin con SU Persona, aun cuando 1as proporciones y el tratamiento plastico no varien.

Los elementos consiruidos que Timilan el espacio  paredes, techos, pisos, se ofrecen
al examen del observador como elementos de caracter pictdrico y escultdrico segin prevalezca
con ellos el valor de Ja linea 'y de 1a superficie, o el valor del volumen

Por tanto. al considerar su estructura formal se considera justamente lo que
constituye el caracter plastico del edificio, puesto que una valoracion mas completa incluye
aspectos gue ya no son plasticos $ino espaciales.

Por ello puede afirmarse que la plastica aparece en un edificio con 1ineas, superficies

y volimenes para producir sensaciones pictoricas o escultoricas.

XX
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También las formas pueden ser ordenadas de acuerdo a la geometria o movidas
libremente al qusto del arquitecto y sto también puede caracterizar 1a pléstica de un edificio,
pero si bien lineas, superficies y volimenes son como elementos basicos del orden plastico. no
debe descuidarse 1a importancia de los materiales con su calidad y textura. La plastica depende
también en gran medida de la luz y del color que imprimen una calidad particular a los

materiales y valorizan 1as formas.

LINEA

La forman una sucesion de puntos. Pero en geometria tiene la linea una sola
dimension. No podemos expresar el largo con un mater ial sin darle espesor. ( 7)

La linea se vale a veces del material para dibuiarse en un espacio pero en otras obras
raracterizadas por lineales, es e color el que dibuja la 1inea snbre el plano

Tambien 1a linea en una obra gotica parece dominar en las tracerias, sin embargo,
suands 1as lineas se multiplican, 1a sensacion plastica que prevalece es la de una superficie
especialmente rica en texturay claroscuro. Pues 1a textura es una calidad propia, pero puede
nacer del tratamiento que se dé a la superficie del material para valorizér su calidad, o de un
tratamiento de lineas puntos o planos que no tiene especialmente en cuenta 1a calidad propia del
material. También los bordes de los cuerpos s6lidos, los bordes de los planos y las uniones de
estos elementos. son lineas. Contribuye considerablemente a dar, asi mismo. cualidades
expresivas a laforma.

La linea pléstica es aguella que existe por si mismaen el espacio, podria ser una vige
aun cable o una barra. Cualguiera que sea su naturaleza material, si 13 extension lineal domina

sobre el anchoy 1a profundidad, la forma serd interpretada como una linea plastica de el espacio.

(7¥uiliam Scott. ‘Fundamentos del Diseno™, Ed. Victor Leru, B.A. pp 141



SUPERFICIE

Es un plano definido por dos dimensiones. largoy ancho, v plasticamente el espacio se
divide dependiendo a la forma de estos planos y su colocacion en el espacie arquitectonica dando
asl un velumen,

Pera en cada caso la abstraccion geometrica de 1a superficie se vitaliza en el material
y en 1a luz. por eiemplo los cristales de un edificio moderno que hacen resaltar el valor casi
incorporeo del limite transparente, o 1a triunfal explosion del oroy del brillo del mosaico en la

luz calids de 1as iglesias bizantinas

YOLUMEN

Es el caracter propio de la tridimensionalidad de la arquilectura en la que puede
prevalecer en la sensacion plastica e incluso enfatizarse por voluntad del arquitecto, como en las
abras poscubistas que lo aislan en el espacio como forma geométrica pura.

pero también en el volumen. los otros elementos, materiales v luz. desempeiian su
papel para definir el caracter plastico del edificto, como lo expreso Le Corbusier con su conocida

afirmacion de que la arquitectura es el jueqo sabio de 1as formas bajo 1a luz.

COLOR

La importancia del color es muy grande en arquiteciura: "el color es uno de los medios
elementales para hacer visible la armonia de las relaciones arquitectdnicas. Sin el color las
relaciones de proporcion no constiluyen realidades vivientes, y es por el color que la
arquitectura se convierte en el punto final de fodas las busquedas plasticas. tanto en el espacio
como en el tiempo. En una arquitectura neutra, acromatica, el equilibrio de 1as relaciones entre

elementos arquitectdnicos es invisible” (Van Doesburg).

XXII
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Un color es al mismo tiempe materia v luz, es decir, esta ligado 8 los materiales de
que el arquitecto puede disponer y 3l moda en que los ilumina, situando las fuentes de 1uz natural
y artificial. Ademas en una obra de arquitectura el color, como todo elemento plastico, no puede
separarse de la situacion espacial Esto es de importancia fundamental al proyectar, y es un

error grave, aungue frecuente, olvidarlo.

Es importante recordar que ningun elemento construido en un edificio puede poseer
valor plastico si no se integran alli los tres aspectos sefialados La forma geométrica no es
suficiente; sin embargo, en la practica del proyecto muchos arquitectos actdan como si solo esta
tuviera interés. Esta forma - cuadrada, rectangular, circular, elc.-, que sé dibuja sobre una
linea con fondo blanco, es una representacion de algo que se construira con materiales que tienen
textura, color, que ofrecen sensaciones visuales, lactiles, hasta térmicas y olfativas, y sugieren
ideas de solidez o debilidad, de proteccion o desamparo, de tranquilidad o de ruido. La realidad de
Ja arquitectura es que donde la forma plastica existe, existe también material, color 1uz y
sombra.

UNIDAD Y MULTIPLICIDAD

i se caracterizan algunos edificios de acuerdo con los esquemas formulados hasta
ahora, considerando sus formas exteriores, se llegara a distinguirlos de una manera muy neta,
pero puede ocurrir que produzcan 1a sensacion de algo importante que los reune en cuanto a la
forma &n su conjunto. La unidad que ha sido indicada por muchos; no se debe confundir con 13 idea
de UNIDAD PLASTICA con la mas general de unidad de la obra de arquitectura.

A 1a unidad de forma plastica se le opone la multipticidad.
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MODOS DE CONSEGUIR LA UNIDAD.
a)La repelicion de eiementos iguales, dentra de una forma total, valumeétring o plana, crea una
-ensacion de uniformidad v por lo tanto de unidad: la repeficion aenera en tados 105 casos ia
unidad
hilUse de las formas simples v muy definidas ( formas puras). lanto volumétrica como de
superficie
¢)E1 ritmo, que es una repeticion alternada e elementos diferentes. también proguce unidady na
<ido utilizado en muchas epocas y edificios
dila simetria. repeticion de partes iquales que se desarrolla en direcciones opuestas a partir de
uri eje iinea o punto

MODOS DE LA MULTIPLICIDAD
a) La yuxtapocicion de elementos, se frata de elementos iguales pero en numero y dispocicion
tales que no permita hablar de repeticion o de elementos diferentes. que no permitan establecer
una simelria, un ritmo, un trazado requlador, hastael puntode anular 13 multiplicidad.

b) Penetracion o ensamble. £n esta situacion se realiza un tratamiento de 11po escultorico, en el
cual 1as parles parecen continuar en el interior de 1a otra. Por este caracter de continuided, es
un tratamiento dinamico que se opone a 13 estaticidad de 13 vuxlapacicion, v es tambien por su
aspectn de ensamble, expezion del hecho constructivo

¢) La articulacion de los elementos.

No se trata de elementos aislados o de elementos diferentes que se vinculan unos con
atros sino que 1a multiplicidad nace del tiecho de que un mismo glemento, aparentemente, vé
fiferenciandose en partes distintas pero vinculadas entre si, tal como si estas partes fueran
qeneradas por el elemento primario.

La articulacion plastica esta acompariada generaiments por laarticulacion espacial,
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pues no debe olvidarse que 1a forma es unica. Por esto, 1a caracterizacion de la obra desde el
punto de vista de 1a plastica puede enriquecerse si s la relaciona con otros aspectos de 1a forma,
y lambién si se trata de reconocer en ella influencias que puedan 1legarle a otros motivos de

arquitectura

La relacion con el espacio y 1a escala debe manifestarse como estrecha ya que debe
existir a fin de que el edificio presente la coherencia formal necesar ia para ser considerado obra
de arquitectura; en realidad todas estas se caracterizan por la coherencia y el equilibrio entre
espacio, plastica v escala. Los arquitectos mas sensibles Jo han advertido, ain cuando 13 norma o

Ja rutina podrian haberlos desviado.

A veces a plastica se vincula con olros elementos de forma Namativa; ¢ en cudntos
edificios contemporaneos por ejemplo, la plastica no aparece relacionada estrechamente con 13
estructura, que parece regir toda la forma?

¢Cuantas veces 1a plastica no estd influida por el deseo elemental de utilizar ciertos
materiales, especialmente cuando se trata de materiales nuevos, que algunos arquitectos

consideran garantia de novedad arquitectonica”

Estas situaciones son frecuentes en la arquitectura, puede suceder incluso, que el
enfasis plastico sobre uno de estas motivos no se encuentre del todo refiido con la integracion del
espacio, plstica y escala, pues los elementos como estructura o materiales. son intrinsecos del
edificio y corresponde a 1a sensibilidad del arquitecto, por ejemplo el acento plastico sobre 1a
estructura o el material puede contribuir o no @ una mas clara ordenacion gspacial. La

estructura esta ligada vitalmente a la disposicion general de 1a forma, se expresa en ella y tiende
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pues no debe olvidarse que la forma es unica. Por esto, la caracterizacion de la obra desde el

punto de vista de la plastica puede enriquecerse si se 1a relaciona con otros aspectos de la forma,

y también si se trata de reconocer en ella influencias que puedan 1legarle a otros motivos de

arquitectura.
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materiales, especialmente cuando se trata de materiales nuevos, que algunos arquitectos

consideran garantia de novedad arquitectonica”

Estas situaciones son frecuentes en la arquitectura, puede suceder incluso, que €l
énfasis plastico sobre uno de estos motivos no se encuentre del todo refiido con la integracion del
espacio, pléastica y escala, pues los elementos como estructura o materiales, son intrinsecos del
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estructura esta ligada vitaimente a la disposicién general de la forma, se expresaen ella y tiende
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partes y entre cada uno v el todo de el edificio. De alberti a Pacioli, de L.eonardo a Paladio se
refieren a una misma concepcion: “Una proporcionada cantidad de medida que las partes deben
poseer entre si y con el todo™.

La escala relaciona al edificio con cualquier eiemento que no forma parte de é1 , el
elemento puede variar. Un edificio podraestar a escala 0 no con el ambiente que le rodea, natural
o construido pero debe presentar una relacion de escala necesaria, ya en su espacio interior, ya
en su construccion, con el hombre.

£s evidente que 1a confusion entre escala y proporcion es nociva, tanto para la
creacion arquitectonica, como para el examen critico, y mas grave cuando el elemento mas
importante, laescala, se reduce al menos importante que es la proporcion.

Contemplando un objeta desde fuera, la proporcion adquiere una importancia mayor,
por 1a impresion que obtenemos de ella, en tanto que la escala puede pasar inadvertida, si no
tenemas facilidad para establecer una relacion entre 1o observado v cualquier otro elemento
fRreano

Pero si penelramos en algs, 1a impresion recibida depende entoces en la forma
inmediata y fuerte de una relacion de escala entre el espacio en que nos hatlamos y nosotros
mismos., y esta impresion sobrepasa en intesidad a 1a que nos puede brindar 1a proporcion de una
pared o de 1as partes en que esta dividida.

En el fondo de todo el problema de 1a escala, esté 1a relacion basica entre el edificioy

el hombre que lo observay penetraen el.

ESCALA HISTORICA
Es aquella en la cual se historia la escala humanay que asume por esto un valor realy

universalmente humano. Hay obras que estan fuera de escala desde el punto de vista fisico, pero
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gque mantienen su valor porgue estén en escala con el ambiente historico. De alli que podamos
sntender 1a validez del Partendn en la escala historica del mundo griego donde el hombre es 1a
medida de todas 1as cosas v la universalidad de 1a iglesia cat6lica, representada en 1a basilica de
San Pedro
ESCALA FISICA

Estd estrictamente ligada con el uso fisico de un edificio asi que depende también de 1a
escala humana o e} hombre que le da el valor fisico: Asi las puertas de une casa dependen del usoy
las personas que 1a habitaran y de alli dependen sus dimensiones, 1o que sucederia de difernete
manera en un teatro, templo o escuela: 1as puertas, pasilles, sanitarios, pues debe permitir el
acceso y el uso de 1as instalaciones para mayor funcionamiento para un nimero también mayor

de personas al mismo tiempo.

ESCALA SICOLOGICA

Desde el punto de vista sicolégico, en verdad, el problema de la escala exede inclusive
a la arquitectura, 1a escala es un factor para la estabilidad emocional de las personas: las
experiencias del mundo que 10s rodea se basan sobre el conocimiento de las dimensiones de 10s
seres y c0sas en relacion con nosotros mismos. No existe grande o pequefio en el sentido absoiuto
sino con respecto 8 nuestra experiencia. Ninguno se siente intimidado en 13 sala de espera de una
estacion de ferrocarril, pero si se puede sentir mal cuando pasa por una ser ie de salones vaciosy
todo tipo de seguridad y es recibido en el extremo de una sala grande, como und plaza,
alrincherados detras de una mesa enorme, obligéndolos a pasar todo ese espacio sobre pisos
sonoros y lustrados , para ver por fin al dictador.

En sicologia hay dos lipos de pérdida de escala como un hecho sicopatologice: la

Agorafobiay 13 Claustrofobia que tienen una referencia inmediata a situaciones espaciales
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propias de la arquitectura.

ESCALA ARTISTICA

La escala humana en arquitectura puede tener un significado artistico, que es el mas
interesante para el tema de 1a forma, puesto que se traduce en un hecho creador de formas , asi
también, se ha notado 1o que se refiere a esa particular relacion de escala que es la proporcion,
de interés evidentemente artistico, y que por su carécter abstractizante, se opone a la idea de
escala humana.

Si unaforma - una fachada- esta bien proporcionada, esta situacion se mantiene aun
cuando pueda variar 1a relacion de escala con el hombre; pero su calidad artistica no permanece
invariable, pues el conocedor, el hombre, no puede precindir de la escala humana en 1a

experienciay en el juicio.

CONTRASTE ESPACIAL Y ESCALA

Se da cuando e busca una sensacion de contraste y sorpresa espacial. Por ejemplo:
Entrar en un dmbito extenso pero cor, techo bajoy no muy iluminado, para pasar de repente a un
gran espacio, con bovedas e iluminado para producir una sensacion de expansion espacial, este
cambio de relacion de escala contribuye poderosamente al resultado artistico.

La escala en conclusion, es importante para la forma artistica en arquitectura pero
puede presentarse en modos diferentes.

Si bien 1a valoracion humana de 1a escala es inevitable en todos 1os casos, no siempre
el arquitecto desea establecerla directamente sino que 1a utiliza sobretodo para dar coherencia ¢

su imaginacion artistica.
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La forma plastica v 1a espacial aparecen al abservador constantemente vinculadas entre si |y 1a
yvinculacion no puede establecerse ain 1a mediacion de la escala

Se manifestara entre la relacion del edificio con el paisaje, y el edificio mismo, en el
hecho visual de las proporciones de 1as partes y del todo, o en vivencia de su espacio.

Podra referirse a una situacien fisica o sicologica de uso, o mas bien, de alcanzar
calidad de relacion artistica al procurar una continuidad de escala o un contraste, al disponer
elementos de referecia intrinsecos o extrinsecos de 1a escala con el hombre, o al tratar de
desvincularse de la referencia inmediata en busca de un efecto plastico o espacial abstractizado,

conforme a 1a imagen que se ha formado el artista de su obra, pero actUa en todes 16s €as0s.

Se express antes que espacio indica el caracter formal del volumen atmosférico fisico
limitado por elementos construides, o por elementos naturales, en el cual puede entrar v
maverse el espectador , el hecho de que sea limilado es imporiante para diferenciar el espacio

arquitectdnico de otros tipos de espacio, especialmente cuando se trata de espacio externo.

E! progreso cultural conduce a un mayor dominio del espacio, al que el hombre pone

nmites, hasta alcanzar una expresidn completa de ambito artisticamente definido.

LA EXPERIENCIA ESPACIAL

En ella actuan muchos factores, algunos objelivos y permanentes, como la forma
geométrica y las dimensiones del valiimen atmosférico, otros variables como la 1luminacion e
inclusive la sonoridad v temperatura del ambito; pero los primaros estan influidos por los

sequndos Y pierden alge de su objetividad. Puede pensarse que actdan tambien lns elementns
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prapios de la plastica y 1a escala que crean nuevas dimensiones y formas del espacio, pero en
realidad estos son componentes permanentes de 1a sensacion espacial de ambito determinado.

Todo espacio construido esté integrado por 1a calidad plastica de sus limites; aln
‘cuando esta calidad sea'pobre o neutra, existe y actua.

Al tratar de caracterizar un espacio se hara alusion tanto a su forma geomeétrica como

alas calidades de 1a plasticay de 1a escala, todas determinantes de aquelia.

FACTORES DE LA EXPERIENCIA

Puede decirse por tanto, que los elementos que actlian para determinar la sensacion
espacial son multiples pero 1as principales son Ja forma geométrica del émbito, sus dimensiones
laescala y 1a plastica de los elementos construidos que 1o Himitan. Sensaciones secundarias como
las sonoras y termicas, contribuyen a 1a experiencia espacial, pero resultan demasiado var iables

v subjetivas para que se pueda consideralras ordenadamente.

ESPACIO INTERIOR Y EXTERIOR

Debe observarse que todas 1as consideraciones que pueden hacerse sobre el espacio
valen tanto para el exterior como para el interior. La situacion de un espacio exterior no es
diferente, en principio, de 1a de un espacio interior, en lo que se refiere a los modos en que puede
presentarse. E1 espacio exterior tendra generalmente dimensiones mas grandes, le faltara por su
puesto, uno de los limites construidos, podré estar limitado en parte por elementos naturales
-Vegetacion del terreno- o se encontrard mas influido por las situaciones atmosféricas
cambiantes, que pueden modificarioy enriquecerto en el transcurso del diay det afio.

Un edificio puede modificar el espacio exterior en mayor o menor grado de acuerdo

con su capacidad para actuar sobre é1. La idea del edificio como volumen aislado en el espacio,
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preferida por e} qusto racionahista es 1dea plasticay no espacial; 2! edificio queda absorbido por
ol espacio, al que no alcanza a modificar aun cuando plieda establecer una relacion interesante con

¢l paizaje desde el punto de vista plastico.

ESPACIO ACTIYO

El espacio interior puede fallar si no actua sobre el espectador mas atraido por los
hechos meramente plasticos. En realidad el espacio interesa cuando se establece una relacion
activaentre 81y el espectador

En un espacio externo, larelacion activa se manifiesta por e} hecho de que el edificio
aparece modificando el espacio existente, cuandoen cambio esta absorbido por &1, se manifiesta
una relacion pasiva del edificio con el paisaje.

En el caso de un espacio interno, la relacion activa se da par cuanto el espacio,
integrado con la plastica v la escala, actua sobre el espectador, si en cambio domina la plastica o

1a escala, el espacio mantiene una relacion pasiva con 2l

ESPACIO CONTINUO
£n todos 10s casos. el espacio se manifiesta con una cracteristica intrinseca: 1a
continuidad. La discontinuidad produce espacios fisicamente separados, cada uno de los cuales

debe ser vistay tratado coma un espacio autonomao v continuo.

ESPACIO Y MOYIMIENTO
Nace de 1a capacidad especifica de Ja arquitectura, del movimiento del observador en el

espacia Lacuarta dimenzion, ha existido siempre en la realidad fisica de 1a arquitectura,
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creadora de espacios que pueden recorrerse v vivirse en un tiempo medido por el paso del
hombre

La experiencia espacial estd acompafiada siempre por el movimiento;, por una
transposicion del lenguaje que es comun especialmente al hablar de arquitectura, y que nos hace
decir: 1a torre sube hasta el cielo, o la calle corre de este a oeste, cuando el observador es quien
debe subir o correr aunque sea simplemente con la mirada; se tiene que atribuir al espacio

calidades referidas al movimiento, como algo estr ictamente conexo con su naturaleza.

FLUENCIA ESPACIAL
Es cuando se pone en contacto, por transparenciadel cerramiento, un espacio interno
con una exterior y se consigue creando un equilibrio entre los dos espacios.
ESPACIO Y TIEMPO
Se ha reconocido en el movimiento, en cuanto elemento especifico de 1a exper iencia espacial
y esto no se puede hacer sin darle importancia al tiempo.
E] tlempo que es en parte subjetive, pues nace de diferentes reacciones emocionales de
quien recorre el espacio, pero que esta también en la obra, inscrito por voluntad del arquitecto.
En la obra de arquitectura existe un tiempo del movimiento que corresponde a 1a idea

que el arquitecto tuvo del modo de recorrer el espacio, y que el observador puede ¢ no respetar,

pero que el edificio mismo sugiere.



METODOLO®IA

Se utilizard como base el analisis estructural que consiste en descomponer 1a Forma
en sus tres elementos que la constituyen sealin el método planteado por Enrico Tedeschi en su
libro "Teoria de la Arquitectura”, que son: La P1astica, La Escalay E1 Espacio.

Estas tres caracteristicas de la Forma van unidas entre si ya que la Forma es Unica

pero por fines didacticos se han separado.
Este analisis estructural se basa en 13 experiencia espacial v 13 observacion del

edificio, por lo que este es un trabajo, en su mayor parte, de campo

TECNICAS8:
Entrevistas
Referencias biblingraficas
Folografias

Analisis de Campo, (experiencia Espacial).
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CAPITULO 1

INTEGRACION PLASTICA EN GUATEMALA:

Integracién: £ un concepto que debe ser aclarado principalmente en primer término.

“En circules de arquitectos, escultores v pintores. tanto de América como de Europa, se
viene hablando mucho de cierlos afies aca, de volver a un arle de integracion al igual que aquel
que hizo posible las grandes concepciones de la antiguedad. La idea generalizada a este respecto, es

1a colaboracion que debe, o debiera existir, entre las artes: arquitectura, esculturay pintura.

Veamos la definicion de integracion que nos da el diccionar io: Accién y efecta de Integrar.
Aplicase a las partes que entran en la composicion de un todo @ distincién de las parles que se

1laman esenciales, sin las que no puede subsistir una cosa.

Elconceptoesclaroy presiso |, siun sinnumero de elementos entran a formar parte de
un todo, su significacion es valida solo en relacion a ese todo. Pierden su sentido como valores
independientes; y al revés, si a ese todo se le quita alguna de sus partes, cae; equivale d mutilar a

un hombre una de sus piernas.

En Guatemala, a partir de 1931 a 1944, representan el momento ecléctico del arte

guatemalleco. Se pretende recobrar 1os valores de nuestra tradicion, acondicionados, por decirlo

asi. al sentir de la vida contemporéanea, v el resultado es una mezcla rara de estilos que nc

rONVENce ni come maya, ni como hispanico, mucho menes como moderno. £1 adefesio que se 1lama
1



palacio maya, en San [Marons, es muy ilustrativo a este respecto.

La revelucion de Octubre de 1944, inicia el momento actual de 1a plastica contemporanea
guatemalteca. E1 afén crealivo y social que engendra el nuevo movimiento politico se impacienta
por expresarse, y de esta suerte, se hacen los primeros ensayos de 18 “aplicacion” de 1a pinturay
escultura en algunas escuelas tipo federacion. Autores de estos trabajos son: el pintor Juan A.
Franco vy el escultor Rodolfo Galeotti Torres. Pero quiza por esa misma impaciencia de tipo
romantico, muy similar a los naturalistas mexicanos, el ensayo queda solo en  eso: en mera
aplicacion, en ornamento y el problema de colaboracion organica , que es como debe entenderse

1a integracion, se queda ai garete.

Otro tanto sucede, aungue posteriormente, con los murales que se ejecutan en el
congreso de la republica, obra de los pintores Juan de Dios Gonzalez, Yictor Manuel Aragon vy
Ceballos Milién con 1a Arquitectura. Este primer impulso de la revolucion se detiene, v, en
realidad no deja mayores resultados positives, salvo cierto clima de renovacion que persiste en

todos 16s ordenes.

Coincide con este clima el regreso a la patria de los primeros arquitectes que han ido a

formarse fuera de Guatemala, ya que aqui solo existia la carrera de ingenier ia.

Esta circunstancia, de arquiteclos profesionales jovenes que viengn con una vision
fresca 'y un concepto nuevo de las cosas, sefiala en mi opinion, una etapa de un valor mucho mas

significativo para la plastica guatemalteca. Consecuencia de ello es la Fundacion de la Facultad de




Arquitectura, entre otras cosas

Se inicia la construccion del edificio de 1a municipalidad, obra de los Arquitectos Pelayo
LLarena y Roberto Aycinena; colaboran en 1a parte escultorica y pictérica los:artistes Dagoberto

Vésquez Castafieda, Gullermo Grajeda Menay barlos Mérida.

En el Banco Inmobiliario, el arquitecto Carlos Heeusler, colabora el escultor Dagoberto
Vésquez. A poco de construida 1a municipalided se da comienzo a las oficings centrales del
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social,y poco mas tgrde, el Crédito Hipotecario Nacional v el
Banco de Guatemala . En este conjunto hay toda una relacion; se le denomina Centro Civico, y mal
que bien obedece a un intento de coordinacion arquitectonico plastica. Posiblemente no se ha
logrado enteramente 1a unidad, es cierto; pero también seria injusto negar que representa un

esfuerzo valioso que servira de base para elaborar conceptos mas ajustados en el futuro...

¢Se puede hablar esta vez de integracion?, Insisto. Integracion de acuerdo con el
concepto que expuss al principio, no Io creo. Hay aigunos aciertos de colaboracion, més
afortunados que otros que es 1o que casi siempre ha existido en 1a historia del arte, pero no de

integracion como en 1a arquitectura gotica.

La integracion de las tres artes es un fenémeno que tiene que nacer de goipe. como un
todo unitario desde el principio. No admite siquiera ia posibilidad de discusion sobre si es
conveniente un mural aqui o un relieve mas alla..

Es indispensable que exista o el edificio queda truncado. Ya solo el hecho de discutir la

posibilidad a posteriori demuestra que la pintura o la escultura biene a ser como un
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recubrimiento feliz algunas veces, otras no.

¢Cuales son las posibilidades actuales para que la arquitectura, la escultura vy 15}

- pintura, se den la mano nuevamente?, Esta nueva relacion de las tres artes, que concibo, debe

estar basada en lérminos de reciprocidad. £s decir , que ninguna esté subordinada a la olra; peroa
la vez, que cada uno de los elementos funcione en relacion al todo. La pinturay la escultura en
relacion a la arquitectura, deben ser en iqualdad funcionales,organicas, dinamicas.

Ello quizas nos 1levaria a una solucion feliz en el cual la riqueza del conjuntq se conjugaria con el

valor de lo individual." (8).

MOVIMIENTOS DE LA ESCULTURA EN GUATEMALA

“De 1945 a 1953 varios escultores jovenes salen becados para hacer estudios en el
exterior. Un nuevo rumbo se abre a 1a plastica nacional. El panorama economico, politico y
cultural invita al trabajo para el estado, 1as autoridades v el publico no se aventuran mucho en
contratar a los escultores modernos. Con grandes intervalos tres o cuatro obras son encargadas 3
Galeotti Torres.

Exisle el lemor de salir defraudedos en un terreno desconocido por el publico; el arte ha
cambiado tanto. La causa del temor. creemos. estd en lo mismo que sucedia en los tiempos
anteriores: falta de educacion artistica en el publico, y que el arte actual ya no sigue un solo
cauce. Alquien pensara que la sobrevivencia de as artes populares y de la imagineria religiosa es
suficienle para obtener 1a preparacion que permita apreciar las obras de arte moderno; pero no

es asi. 1a prueba popular esta en que si bien es cierto que contamos con una riqueza en el arte

(8) Extracto del arlicule de Roberto Gonzalez Govri en el hibro El arte de Guatemala y Occidente, de

Josefina A. de Rodriquez.
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popular, también 1o es que la inmensa mayoria de nuestras gentes soporta, no aprecia, tales
manifestaciones, obligada por las costumbres; y en cuanto al arte escultorico religioso, bien
sabemos que la mayor parte de nuestros catolicos aceptan esas obras por el respeto al
contenido,pero con una ignorancia garrafal de los valores formales. He alli porque al enfrentarse
nuestro pablico con obras que no son linajas, pastores ni santos, su desconcierto es grande.
Muches piensan que las obras de arte moderno son producto de farsantes, de 1ocos o de ingenuos.
No hay nada de ello; 1o que pasa es que el arte ha llegado a un clima especial en el que 13s recstas
académicas con las que se trabajaba antafio y que por rutina llegaron a ser aceptadas, no cuentan
ahora para nada Quiza la palsbra rutina suene mal a algunos oidos pero nos da la verdad,
recordemos que en el arte mays y en el arte colonial, solo‘dos o tres canones rigieron durante

siglos.

En estos esfuerzos por resolver problemas basicos para lograr expresiones mejores en
el arle, 10s artistas son sorprendidos en el afio 1954 por un cambio politico de lipo reaccionario.
Ninguno esta para pensar en asuntos plasticos en ese momento en que la politica es todo. i Al
diablo con la escultura! Pero los artistas necesitan resolver sus problemas y siguen estudiando
su caso. Y asi transcurre mas tiempo. En 1957 la municipalidad contrata a Yasquez Castafieda y a
Grajeda Mensa para trabajar en los murales exteriores de un nuevo edificio. La indiferencia
parece que va rompiendase. Afios después Roberto Gonzaez Goyri trabaja un bajo relieve en el
instituto de seguridad social;

Recines ejecuta el monumento a la industria, ingresando asi en 1o escultorico monumental. La

escultura en Guatemala, como en el resto del mundo. ha Hegado a bifurcarse.

Se presenta el problema de la definicion. Por una parie tenemos el problema abstracto,

y por otrael realista. Examinemos 1o qus tenemos: Unas esculturras de Roberto Gonzalez Goyri,



de Dagnberto Yasquez y de Efrain Recinos que son de tipo abstracto, y algunas de Rodolfo Galeotti
Torres y Arturo Tala Garcia que son realistas. Otros artistas como Max Saravia Gual, buscan

hermanar las dos tendencias. Asi 1legamos al afio 1960." (9)

LA PINTURA EN GUATEMALA.

"Comenzamos 8l siglo XX en cuanto a politica, con largos afios de dictadura, hecho poco

positivo para Guatemala, pero en el arte las perspectivas son muy diferentes y prometedoras.

E) pais habia sido escenario en )a colonia de producciones artisticas de alta calidad. Desde
fines del siglo XVI11, 1a * Sociedad Econdmica de Amigos del Pafs” , se ocupd de 1a creacion de
escuelas de dibujo, grabado vy pintura, que formo a los artistas mas relevantes del siglo XIX,
entre ellos Francisco Cabrera, miniaturista y que ademés dejé documentos por 10S cuales

podemos apreciar 1a pinturaen su siglo.

Entre los artistas destacados ests también Garcia Aguirre, que fué el direclor de dicha

escuela.

En 1878, el General Barrios se preocupd de esta sociedad que econdémicamente no estabe
bien, por no haberse podido establecer en ella 1a escuela de pinturay escultura por carenciade

fondos aunque en dos oportunidades se hizo el intento; circunstancia que hizo que el general

(9) Extraclo del articule " Cincuenla afios de Escullura en Guatemala * -1910 a 1960- de Gullermo

Grageda Mena, en el libro El Arle de Guatemala y Occidente , de Josefina Alonzo de Rodrigue2).



extendiera un decreto de supresion de la sociedad, acordado en la asamblea legislativaen 1881,

Lo que estimulé en parte, el arte en el siglo XIX en Guatemala, fué que siempre hubo una
constante preocupacion de los diferentes gobiernos por estimular las artes y por crear unay

otravez la Escuela de Bellas Artes

Ya en el siglo XX, en época de Estrada Cabrera, se crearon tres escuelas oficiales de
Bellas Artes, de manera improvisada, aparentemente por llenar un vacio ; estas tres escuelas

son las siguientes.

~Una anexa al Instituto Nacional Central de Yarones creadaen 1901 ; de esta escuela fué director
el sefor Eduardo Aqueche.

- Otra fundada en 1907 con el nombre de * Academia de Pinturay dibujo”, de la cual fue director
el sefior Ernesto Bravo, academia que funciond durante algunos afios en una pequeiia sala situads
en la direccion General de Cuentas.

- Y otra, quizas la misma que la primera, que aparece con el nombre de Escuela de Bellas Artes,
anexa a 1a escuela de varones " José Francisco Barrundia™y posiblemente 1a mas importantey 8
la cual se le suprime por haberse fundado un mes antes, 18 Academia de Bellas Artes, hasta
1947, desde entonces hasta la fechs, funciona con el nombre de "Escuela Nacional de Artes

Plasticas”.

La llegada a Guatemala del escultor Yenezolano Santiégo Gonzélez, alumno de Rodin, fue
un acontecimiento grande; que promovié con entusiasmo el erte en Guatemala a principios de

siglo.



Agustin Iriarte, pintor guatemaiteco, discipulo de Gonzélez se referia a é1 con gran
admiracion: Era el maestro: ante la madre naturaleza nos electrizaba, 1a chispa se habia

encendido v 1a sequimos por todas partes.

Seglin Iriarte, Santiago Gonzalez abrid una escuela entre los muros de San Francisco,
donde Ilegaban a estudiar J. Antonio Torres, Miquel Leal, Julie Dubois, Emilio Valenti, Alberto
Guzman, Jordan Alegria; a donde mas tarde también 1llegaron Carlos Valenti, Carlos Merida,
Rafael Yela Gunther, Hernan artinez Sobral, Hector Asturias, José Morales, Rafaél Rodriguez

Padilla, 1os hermanos De la Riva, Rafael Castro Gamero, etc.

Aungue el que mas contribuyo al arte en Guatemala fué el espaol Jaime Sabartés, que
llegd a Guatemala 11eno de impresiones de la Barcelona de los principics de sigle, quien animé a
los artistas nacionales abriendoles la mente, discutiendo, platicando y exponiendo las ideas mas
alrevidas y tentadoras en el arte. En este circulo conocié Carlos Mérida a su inolvidable amigo

Carlos Yalenti

Jaime Sabartés regreso a Europa, donde, desde entonces fué secretario de su compatriota

Pablo Picasse; pero la semilla de inquletud que sembro en Guatemala, fructificd, y bien pronto!

Habia lambién talleres particulares de escultores y pintores como el de Agustin Iriarte
al que asistieron algunos de los mas sobresalientes pintores de nuestro siglo. Entre ellos: Julio
Urruela Vésquez, Alfredo Galvez Suérez, Rafaél Pérez de Ledn y José Antonio Torres, hijo.
También la academia de Bellas Artes de Guatemala, de Spiro y Frida Rossolimo, académia

aparentemente particular, pero segun se hace constar gozé de amplio apoyo de Estrada Cabrera.




Rodriguez padilla dirigia una academia particular de pintura (1,919), y al afio

siquiente organizaba un estudio junto con 31 amigo el pintor Eduardo de 1a Riva.

Europa es un iman, todos 1os artistas ansian cruzar el Atlantico.

En 1908, Agustin Iriarte marcha a Italia, y regresa seis aflos mas tarde. También en
los primeros afios del siglo habia estudiado Rodriquez Padilla en Espafia. Mas tarde, en 1921,
viaja Humberto Garavilo a Espafia -anles habia viajado a México y va a Paris en 1925. Carlos
Mérida y Carlos Valenti viajaron juntos a Paris, en donde poco tiempo después se escapa de 1a
vida este Gltimo por medio del suicidio, uno de los sucesos mas infortunados para el arle

qualemalteco.

Los principios de siglo fueron un ir y venir, unos van y otros regresan y 18s ideas
plasticas se renuevan, nacen, se airean. La técnica del impresionismo es la primera en hacer
adeptos como Garavito y Valenti. Rodriguez Padilla como pintor, se revela como adepto a la

escuela de Sorolla (expresionista).

Mérida a su regreso de Paris en 1914, re descubre a Guatemala en sus temas indigenas

aunque con un sentido de sintesis en 1as formas, con sentido de geometria plana.

Mérids vivio en México donde tuvo su mayor produccion pictorica (1919),

conviertiendo lo guatemalteco en un mensaje universal.

Garavito y Gélvez Suarez ciguen la linea americanista del indigenismo, con una

extraordinaria riqueza del color el primeroy gran sentido de! dibujo el sequndo.
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Rodr iguez Padilla también se suicida como Yalenti en 1929. En 1928 le habia sucedido
en 1a Direccion de la Academia de Bellas Artes don Humberto Garavito, quien a su vez fué sucedido
por Rafsel Yela Gunther en 1935 y desde ese momento se puede hablar de continuidad y cohesion

enelarte.

Y asi, cerca de los aflos 30, comienzan a formarse los primeros grupes de artistas y
escritores, en los cuales unen sus inquietudes artisticas los jovenes de su tiempo, y surgen en
orden cronologico los siguientes: Grupo Triama, Grupo Tepeus, Asociacion de Artistss y
Escritores Jovenes de Guatemala, Asociacion de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes,
Asociacién Guatemalteca de Escritores y Artistas Revolucionarios, Saker-Ti, Arcada, Grupo
Americanista de Inlelectuales y Artistas, y Corporacion de Pintores y Escultores Plasticistas de

Guatemala, Estos son los que surgieron hasta 1953.

En el Grupo Triama encontramos, entre otros, a Oscar Murda, Rigoberto Iglesias,

Ovidio Rodas Corzo y Jaime Arimany.

En el Grupo Tepeus: Rodolfo Marsicovéterey Duran, Yalentin Abascal, Carlos Rendan,
asi como los escritores Manuel Galich, Francisco Méndez, Miguel Marsicovétere, Alfredo

Balsels, etc.

En 1944 siendo director de 1a Escuela Nacional de Artes P1asticas Rodolfo Yalladares, se
funda Ja Asociacion de Profesores y Estudiantes de Bellas (APEBA), integrada por 10s profesores
Julio Urruela Yasquez, Oscar Gonzalez Goyri, Rafael Castro Gamero, José Maria Sagone, Ovidio
Rodas Corzo, Rodolfo Marsicovétere y Duran y Rodolfo Valladares; vy por los alumnos Maric

Alvarado Rubio, Guillermo Grajeda Mena, Dagober to Yasquez, Roberto Gonzélez Goyri, Rina Lazo
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y muchos mas.
Casi al mismo {iempo se va a fundar 1a Asociacion Guatemalteca de Escritores v Artistas

Revolucionarios (AGEAR).

Si el Grupo APEBA es exclusivamente de artistas de la plastica, formado dentro de los
ambitos de la academia, el grupo AGEAR esta constituido ademas por escritores. y ambos se
diferencian medularmente en su espiritu combativo y en 1a proyeccion social de este ultimo. En

los dos grupos encontraremos que militan en parte los mismos artistas de la plastics.

Sobre los artistas jovenes de esta época se van a proyectar dos influencias: la que
ejerciera el escultor Galeotti Torres, y la que de]‘ara'el critico de arte cubano José Gomez Sicre
quien contribuyd en gran medida a que los artistas de la nueva generacion orientaran su

curiosidad hacia las corrientes mas nuevas del arte.

£1 mismo Gomez Sicre recuerda de 1945, que "el arte estaba entonces en los finales de

su fase descriptivay folklorica”.

En torno a Galeotti Torres giraba un grupo de artistas inquietos al que é] alentaba con

inquebrantable teson y bondad.
E} pintor corufés Eugenio Fernandez Granell con su surrealismo (sui generis)
despierta el interés de los criticos v el de algunos artistas en los que se advierte su huella, como:

Guillermo Rohers B., Miguel Alzamora, y otros.

Para Alberto Aguilar Chacon -Albach-, Granel] es "un caso mental de luz, un fendmeno
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espiritual en accidn, cuya obra, por més que fijaba con eficiencia y elocuente plasticidad,

siempre quarda detras de si, cual musitante rumor, la condicion primariade su génesis mental”.

La primera exposicidn del Grupo AGEAR se llevo a cabo en las plazas al aire libre en
1947 con los objetivos de tlevar el arte al pueblo, la cultura que en los tiempos modernocs No es
un privilegio. De este grupo emergen en el campo de 18 pintura: Roberto Ossaye, Arturo

Martinez, Miguel Alzamora Méndez y Dagoberto Yasquez.

Miguel Alzamora, que muere por una bala perdida, tuve lugar en el cubismo, el

surrealismo, el abstraccionismo, en su blsqueda de técnicas adecuadas a su deseo expresivo.

Dagoberto Vésquez ha cuitivado la pintura v la escultura hasta nuestros dias, sin
desmayos ni claudicaciones. La pintura de Yasquez, desde sus inicios, tiende a la simplif icacion,
al uso de pocos elementos plasticamente organizados, tal vez por ello haya ido derivando cada vez

mas la abstraccion.

Grajeda Mena es otro de los grandes escultores que también han afirmado sus valores 3
través de la pintura. Poseedor de un extraordinario sentido de sintesis y de captacion de

elementos esenciales, que hacen de su pintura una realizacion simple y depurada en cada obra.

En 1946 se funda el grupo Soker-Ti, de vanguardia y con sentido de proyeccion
artistica. Formaron este grupo el escultor Adalberto de Ledn, el musico Enrique Torres, 16s
pintores Arturo Martinez, Miguel Angel Ceballos y Jacobo Rodriguez Padilla, varios escritores

como René Augusto Flores, Humberto Alvarado, Alfredo Guerra, etc.
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E) grupo Arcada fue fundado en 1950 en el pasaje "Arcada”; aqui se da la separacion de 1a
pintura nacional: 1a de los paisajistas y la de los pintores atentos al movimiento de vanquardia.
Lo integraron Humberto Garavito, Antonio Tejeda Fonseca, Miguel Angel Rigs, Hilary Arathoon,

Carlos Rigalt, Carmen de Pettersen, Julia Ayau, Jaime Arimany y Federico Sheaffer.

En 1951, se forma el grupo Americanista de Intelectualeg y Artistas, entre sus mas
descollantes miembros estan: Victor Manuel Aragdn, Juan de Digs Gonzalez, Miguel Angel

Ceballos, Max Saraviay otros.

Como Ultimo grupo de esta época aparece la Corporacion de Pintores y Escultores
Plasticistas de Guatemala, de vida breve pero integrada por artistas ya conocidos, entre ellos:
Eduardo de Ledn, Guillermo Grajeda Mena, Roberto Ossaye, Arturo Martinez, Roberto Gonzdlez

Goyri, Rolando Palma Figueroa, Dagoberto Yéasquez y Rodolfo Galeotti Torres. ( 10).

Esta también el grupo Yertebra, formado por Eimar René Rojas, Ramon Avila y Roberto
Cabrera, pintores que expresan los problemas guatemaltecos tratando de hacer una pintura con
las vivencias inmediatas, librando una batalla contra 1lo abstracto, geométrico,

deshumanizado.( 1 1).

En Guatemala en los GItimos afios, ha habido un sin nUmero de corrientes pictéricas:
paisajistas, expresionistas, realistas, cubistas, otras con tendencia op art, e incluso arte por
computadora, etc. Es dificil enmarcar a cada uno en una corriente, porque cada uno de ellos

tiene sus etapas y evoluciones en su estilo propioy, por otro lado, no se ha hecho un estudio que

(10) Extraclado del libro "El arte de Guatemala y Occidente”

(11} Revista Alero, 1970
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agrupe bajo un estilo o corrfente a determinados artistas de la pléstica contemporénea, por 1o
que s6l0 se nombrarén a algunos de los més destacados en la pintura: Enrique Anleu Diaz, Rodolfo
Abularach, Juan Pedro Aroch, Ramon Banus, Miguel A. Ceballos Milian, Margot Fanjul, ingrid
Klussmann, Luis Diaz, Manolo Gallardo, Rolando Ixquiac, César |zquierdo, Marco Augusto Quiroa,
Arnoldo Ramirez Amaya, Elmar René Rojas, Efrain Recinos, Erwin Guillermo, César Fortuny,
Zipacné de Ledn, Ramén Avila, Moisés Barrios, David Ordofiez, Ana Maria de Redermann y

muches otros que han descollado y que gozan de prestigio nacional e internacional. (12)

Este resumen sobre la pintura, esculturay arquitectura, extractado de varfos autores
del libro de Dofia josefina Alonzo de Rodriguez, nos dd una idea de la evolucion de todas las
corrientes artisticas e inquistudes de 10s pintores, escultores y arquitectos que se hen unido en
busca de una integracion plastica, y 1os intentos de esta fusion se han plasmado en variss obras
fisicas; la mayoria de los edificios del centro civico han sido concebidos con esla idea
integracionista, y los resultados han sido pobres si nos basames en el concepto de integracion que
nos da Gonzalez Goyri, pero han sido un positivo intento para la evolucion y el desarrollo de la
arquitectura; los resultados de todas estas inquietudes artisticas se pueden apreciar en el
magnifico Teatro Nacional obra de Efrain Recines, quien desde Ja época de los afigs cincuenta
comenzo a participar en el arte guatemalteco. Su participacion en el arte de Guatemala ha sido
importante en las tres éreas de la plastica antes mencionadas y 1a obra de su realizacion es el
teatro, que si bien no es una fusién incondicional entre pintura, arquitectura y escultura, sies
Ja mejor obra integracionista que se haya hecho en guatemala.

A Efrain Recinos le debemos el hecho de fomentar en 10s arquitectos jévenes de Guatemala la

inquietud artistica en la arquitectura. Contribucién de un valor incalculable en nusstra culture.

(12) (Fuente: folletos de exposiciones de Bienal de Arte Paiz, Juannio y Caldlogos de exposiciones

particulares.)




CAPITULC 2

ANTECEDENTES  HISTORICOS
Enel lugar donde estd ahora el centro cultural, existia un fuerte denominado “de San
José”; esle fuerte surgio de la necesidad de fortificar la ciudad de Guatemala en la época de

Mariano Aycinena, sequndo presidente del pais.

E1 general Arzu propuso y dirigié parte de su construccion en 1827 y 1828, pero el

fuerte en mencion termind de construirse 19 afios después.

Este fuerte fue inaugurado en el tiempo de Rafael Carrera ( 1844-1846), el 25 de
mayo de 1846. Se construyd bajo la direccion del agrimensor don José Maria Cervantes, siendo
usado como defensa y prision del estado. Se le conocid también como “cuerpo o brigada de
artilleria”. En 1868 fue nombrado el "Sefior San José” como patrono del fuerte, en honor a 1a

esposa del presidente don Vicente Cerna, dofia Jasefina Gulierrez de Cerna.

Después de 1a revolucion de 1871 hastacasi 1893, el fuerte de San José continud siendo
uno de los principales cuarteles de la ciudad, pero también se construyd un arsenal de viejas
piezas de artilleria y almacén de armamentos modernos. En 1862 fue inaugurada en el cuartel
de San José, la primera escuela primaria, ya que el General Barries tenia el firme propésito de

hacer de cada soldado un ciudadano.

En 1891 fue organizado el cuerpo del fuerte, quedando éste de 1a manera siguiente: en la

plana mayor, once jefes y oficiales, 1a banda de guerray tres com pafiias compuestas cada una con

15
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cinco oficiales y cien individuos de tropa. Este sistema perdurd hasta el 20 de octubre de 1944.
Se menciona esta fecha ya que en esta época gober naba el general Jorge Ubico, quien renunci6 a la
presidencia, sucediéndolo el general Ponce Yaides. E1 pueblo disgustado con el gobierno de Vaides,
decidi6 tomar las armas y dirigidos por el capitan Jacobo Arbenz, €l mayor Javier Aranay el
sefior Jorge Toriello, libraron grandes batallas, siendo las principales el ataque del fuerte de San
José y el fuerte de Matamoros.

Estos estaban bajo el mando de las fuerzas leales al gobierno, pero debido al empuje del

movimiento ibertador de ambos, tuyieron que rendirse.

E) fuerte fue destruido casi totalmente debido & los bombardeos que desde el campo de
marte, con cafiones de 105 mm lo atacaron, por milagro, ninguno de los proyectiles alcanzo el
polvorin " Santa Bérbara™ el cual hubiera estallado y como consecuencia la total destruccion del

fuerte.

Al tomar posesion la junta de gobierno formada por los tres personajes que comandaron
el movimiento, el fuerte dej6 de ser una instalacién militar, quedando abandonado por completo
hasta su restauracion, 13 cual sucedié hasta 14 afios después, bajo el gobiernc de Ydigoras

Fuentes, quien decidié hacer el complejo del teatro nacional. (13)

ANTECEDENTES CULTURALES
Desde 1773 se conoce que fueron extendidas las primeras solicitudes para construir un
teatro en Guatemala, siendo contruido el primeroen 1793 11amado teatro Antonio Camato, que

costd en esa época 1a cantidad de 8000 pesos.

(13) Fuente: Seminario de investigacion El Centro cultural, su historia, estado actual y proyeccion

futura” Walter Arriola, Fac. de Arqutectura U. M. 6. 1988)
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En 1819, también se construyo el coliseo de don Antonio José de Offate.

Desde mediados del siglo XVII ss escribfa en Guatemala obras de teatro, como “Caray la

enfermedad” de Martinez Rosas; “Efectos de Amor y Odio” de Antonio José de Betancourty otros.

Después de la independencia de 1a America Central, se representaban comedias de
autores espafioles en casas particulares. Esto fué un estimulo para que se formaran sociedades de

aficionados.

En 1830 se inagura el teatro Fedriani en donde se hacen representaciones de operas

jtalianas y francesas.

Otros teatros:

Teatro Variedades( 1808)

Casa de los Angelitos

Teatro de Oriente

Teatro la Paz

Salon de don Juan Matheu( 1843)

Teatro Nuevo( primera funcion en 1844)

El teatro Carrera , que empez6 a construirse en 1852 y se inagurd en 1859, 1lamado en época del
presidente Barrios: Teatro Nacional y con motivo del cuarto centenario del descubrimiento de
América, Reina Barrios dispuso 1lamarlo teatro Colon.

Teatro Villareal, Fundado después del gobierno del General Miguel Lisandro Barillss.

Salon Exelsior, Obrade Reina Barrios; desaparecioen 1917.



18

Existieron otros teatros como,
Teatro Politeama

TeatroAbril

Teatro Renacimiento( 1919)

Salon Europeo

Teatro Rex

Teatro Rivoli, Clausurado en 1928.
Teatro Capitol y Palace.

En nuestra época funcionan otros teatros como:
Teatro Gadem

£l teatro de 1a Universided popular
Teatro Metropolitano

Teatro del 1GA

Teatro Abril, etc. (14)

Cuando fue demolido e Teatro Colon, fue disuelta la antigua orquesta de la dpera que acompariaba a
los artistas nacionales y extranjeros que actuaban en aquel edificio. En 1931, fue integrada la
orquesta Union Musical con 40 profesores que pértenecian a la orquesta del teatro Colén. Su

director fue el italiano Salvatore Soriente.

En 1932 el maestro Castafieda, fundd la Sociedad de Musica de Camara y Sinfénica, con

40 profesores. Los conciertos eran ofrecidos en el Club Guatemala, este conjunto durd 2 afles.

(14) Fuente: El Imparcial 1927. y otros periddicos.



19

Disueltas tal orquesta, un grupo de profesores y estudiantes del conservator io nacional,
. fundaron en 1934 el conjunto”ARS NOYA". Este estaba integrado por mas de 60 personas. Estos
conciertos eran {ransmitidos a traves de a redio que funcionaba en el edificio que albergaba al
partido liberal del General Ubico, bajo la direccion del meestro José Castafieda, el grupo fug
subvencionado por el gobiernoy se denomind oficialmente Orquesta Progresista de Guatemala. En
1938 el maestro Castafieda dejé la direccion de la orquesta, haciendose cargo el maestro Gaston
Pellegrini, quien la dirigié hasta 1944. Bajo el gobierno de Arévalo, 1a Orquesta se denomind
"Orquesta Sinfonica Nacional”, bajo la direccion del maestro Andrés Archila, quien vigjo a
Estados Unidos, y la direccion pasd 8 manos de Ricardo del Carmen y Jorge Sarmientos, quienes

son sus actuales titulares.

EL CORO GUATEMALA

£l maestro Oscar Yargas , tuvo a su cargo la formacion de un grupo de cantanies
nacionales sin acompafiamiento instrumental.

El primer programa fue ofrecido el 30 de marze de 1943 bsjo el nombre de coro
Guatemala; este conjunto no tenia subvencion y se desintegré por tal motivo.

Bajo el gobierno de Arévalo, el coro se volvid a integrar y gozo de proteccién oficial.

Se formaron sus estatutos y fué reconocida su personeria juridica. Hasta hace poco el
coro se encontraba bajo la direccion del maestro belga Augusto Ardenois.
Este coro ha acompafiado a la Orquesta Sinfonica Nacional en innumerables obras importantes.

Con el ejemplo del coro Guatemala, surgieron otros cuerpos de musica coral, como el

coro de 1a Universidad de San Carlos, etc.
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BALLET GUATEMALA:

Fundado en 1948 al inaugurarse la Escuela Nacional de Danza, fueron sus primeros
directores 10s belgas Jean Devaux y Marcells Bonge de Devaux. Posteriormente el Ballet conto
con ladireccion de renombradas figuras extranjeras, tales como Maria Tchernovay Leonida Kat.
Con el Ballet Guatemala también participaron varias figuras de prestigio mundial como Erick
Brun, Yiollette Yerdi y muchos méas.

Desde 1962 estuvo bajo la direccion de Antonio Crespo y Cristha Mertins, quienes
incluyeron en su repertorio obras como Guiselle, £l Lago de los Cisnes, Coppelia, Romeo y

Julieta, etc.

BALLET MODERNO Y FOLKLORICO:
Fundado en 1964. En este mismo afio presentd su primera temporada oficial. Ha sido
dirigido por importantes figuras de la danza, entre quienes se encuentran Yol Quitzow, Farnesio

de Bernal, y 1as bailarinas guatemaltecas Judith Armas de Geredas y Julia Yela.

COMPARNIA NACIONAL DE OPERA:

En 1948 el maestro Miguel Angel Sandoval, ofganizé un cuerpo nacional de dpera que
representd durantq corto periodo algunas de las més gustadas piezas operaticas italianas. Para
tal efecto, ademas de los cantantes nacionales y del Coro Guatemala, se trajeron directores de

escena, solistas y olras personalidades extranjeras.

LOS FESTIYALES DE ARTE Y CULTURA:

La Direccién de Cultura y Bellas Artes ha organizado festivales de arte y cultura en l¢

ciudad de Antigua Guatemala. El primero se llevoacaboen 1955 bajo ladireccion del Dr. Carlos
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Rendon Barnoya. Elsegunda en 1956, presenta por primera vez en Guatemala 13 Sinfonia Coral
de Beethoven y el Requiem . de Verdi. E1 28 de abril de 1957 abrid el tercer festival con un
programa mas completo.  Se presentd por primera vez la Sinfonia Lirica y Coreografica en
cuatro partes, cuyo libreto fue escrito por el quatemalteco Antonio Morales Nadler ; Juana en la
Hogera, con mUsica de Honnegger , y Dionisios y i Mar en el majestuoso escenario de 1as Ruinas
de 1a Iglesia de Santa Cruz  Los dos Gltimos festivales presentaron sus programas compietos:
teatro, musica sinfonica, coral y popular, exposiciones de pintura y escultura. Se realizaron

varios festivales poster iormente pero actualmente va no se 1levan acabo. (15)

ANTECEDENTES POLITICOS, ECONOM)COS Y DE DISENO

ADMINSTRACION DEL DR. JUAN JOSE AREVALO

Los terremotos de 1917y 1918 dafaron el magnifica teatro Coldn, por 1o que la ciudad
de Guatemala carecia de un tealro nacianal, solamente existia unn en la ciudad de Quezaltenango,
dentro dei concepto tecnico de 13 palabra.

Con esta idea en mente al comienzo del periodo precidencial del Dr Arévalo, el Sr
Ramiro Samavoa Martinez sugirio la construccion de un nuevo teatro en la ciudad de Guatemala,
ya que nuesiro pais no contaba con un edificio apropiado para realizar actividades culturales de
aran magnitud.

El presidente Arévalo respondio a esta sugerencia diciendn que 1a primgra mision de su
gobierno seria atender a la educacion, y por tal motivo tenia un plan destinado a la construccion
de escuelas tipo federacion que representaria una erogacion considerable, por 1o tanto

corresponderia al praximo qobierno hacer realidad ia inquielud arlistica.

(15) Fuente: Historia del Arte, Milian
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ADMINISTRACION DEL CORONEL JACOBO ARBENZ

Durante esta administracion, el gobierno no contaba con suficientes fondos para
emprender 1a construccion del teatro. Fué entonces cuando los integrantes del teatro de arte de
Guatemala T.A. G. , Lic. Manuel Galich, Ing. Carlos Girdn Cerna, Escritor Miguel Marsicovéterey
Durén v el Actor Rufino Amézquita, Presentaron una peticion al Congreso de 1a Repiblica a
nombre de T.A.G. para lacreacion de un impuesto del diez por ciento sobre el premio mayor de 1a
loteria Nacional y 1a Chica. Estos fondos serian destinados a 1a construccion del teatro Nacional.
Como el proyecto de decreto no avanzaba en las discusiones parlamentarias, varias instiluciones
artisticas, por medio de sus personeros, se dirigieron al congreso pidiendo la emision de este
decreto, 1o que al fin se hizo.

Los fondos asi recaudados producirian un ingreso anual aproximado de 350,000
quezales, cantidad suficiente para emprender una obra de tal importancia, pues se suponia que

cualquer banco conceder ia tal financiamiento a 20 afios plazo.
ADMINISTRACION DEL CORONEL CARLOS CASTILLO ARMAS

El Coronel Castillo Armas apoy6 la realizacion de tan importante proyecto, desde el
inicio de su gobierno nombrd un comité para continuar los estudios que resolverian el dilema de
1a construccion de un teatro Nacional; Lo integrarian personas de reconocida honorabilidad come:

Don Jesus Orddnez, Sra. Gilda Cofifio de Herreray otros.

51 embargo se desconocen las razones por 1as cuales, dicho comité no pudo realizar el
proyecto.

Como primera medida el Sefior Ramiro Samayoa sugirio al presidente Castillo Armas que

- o
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en vista de que el departamento de fincas nacionales, estaba en proceso de liquidacion, dispusiera
de alquna de esas fincas para el proyecto del teatro nacional. Esta idea fue aceptada por el Coronel
Castillo Armas, Durante su periodo precidencial resolvit que el lugar ideal para la ereccion del
teatro era la colina de San José, no solo por 1a topografia del terreno que permitia un mayor
lucimiento de su arquitectura que se intuia majestuoso, sina fundamentalmente por la

proximidad inmediata a 1o que seria con el tiempo el Centro Civico de Guatemala.

E1 Gobierno procedio a nombrar a los arquitecos Carlos Haeussler, Roberto Aycinena
Jorge Montes e Ing. Carlos Giron Cerna, quienes fueron enviados a Europa por término de tres
meses a recabar informacion técnica factible para el proyecto del teatro, asi como también a
visitar edificios de 1a misma indole. Al volver del Viaje, los profesionales, procedieron a hacer
los planos de anteproyectos y demas trahajos pertinentes, pero cuando todo estaba listo para dar
inicio a la obra, ocurrid la tragica e inesperada muerte del Coronel Castillo Armas, en

consecuencia el proyecto del teatro queda nuevamente en suspenso. { fotos 1,.2,3,4y S).

ADMINISTRACION DEL CORONEL GUILLERMO FLORES AVENDANO

Durante este periodo se suspendieron todos los proyectos del teatro Nacional.

ADMINISTRACION DEL GENERAL YDIGORAS FUENTES (1961-1963)

Durante este régimen se inicio la planificacion y construccion del tatro, por el impulso
que en forma determinante le diera el General e Ingeniero Ydigoras Fuentes, ya que durante su
nobierno se realizaron los primeros trabajos de su estructura. La fecha de iniciacion de estas

trabajos fué en 1961 vy la unidad ejecutora fué el comité pro-canstruccién del {eatro Naciana!
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fOLo1. Perspectiva del primer anteproyecto de el Teatro Nacional, que Se construiria en el hipddrome
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TOtO 2: Fachadas, Norte y Sur del proyecto que se comenzé a construir, (fuente:Archivo del T. N.).
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f0t03: Fachada Orienle y Poniente del proyecto Anterior al Actual Teatro, (fuente: Archivo del T.N.)
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T0t0 4: Perspectiva interior del proyecto anterior al actual, auditorio; (fuente: archivo del T. N.)
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integrado por 1as siguientes personas: Jesus Maria Ordofies, Luis Canella, Edmundo Nanne, Jorge

Sittenfeld y Aida Campo Asturias. (foto 6).

En honor a la verdad, puede decirse que el régimen del Coronel Ydigoras Fuentes, fue el

que dio el impulso definitivo a la construccion del teatro Naciona).

Al principio surgieron dos ideas sobre el lugar en donde pudiera situarse el teatro
Nacional. La primera fue construirlo en el lugar que ocupd el templo Minerva, en el hipédromo
del Norte; y la segunda, en el Centro Civico, o sea en la colina del fuerte de San José, ya que esta
ofrecia ventaias tales como el eco producido por los aviones al pasar; es méas debil que hacia el
Norte de la ciudad, donde estuvo el templo, en vista de que el barranco que ese encuentra en esas
inmediaciones funcionaba como caja acustica. Para llegar a esta determinacion se empled un affo.

Al tener el sitio apropiado, se reforzd el equipo humano para que procediera con 10s
ingenieros Rafsel Fernandez, Luis Vazquez, Moisés Cohen, Efrain Recinos y 1os arquitectos
Vinicio Asturias, Juan Tres, Miguel Ydigoras Fuentes hijo, el Ing Holtzeu, el Sr. Ramiro
Samayoa y otros.

El primer problema que confrontd este equipo fué la falta absoluta de fondos para
trabajar el proyecto. Sin embargo este problema fue solucionado con una disposicion
presidencial al ordenar el Ing. Ydigoras la primera transferencia presupuestaria destinada a la
construccion del teatro, por 1a suma de 200,000 quezales. Esta cantidad fué incrementada mas
tarde al ordenar el presidente ) traspaso a favor del comité de la finca " Palo Gordo”, la que se
encontraba en pésimas condiciones, produciendo (nicamente 250,000 quintales de azicar. Esta
finca fué vendida en subasts publica con la colaboracicn del Banco Crédito Hipotecar io Nacional de

Guatemala, 1o que permitid continuar con 103 trabajos iniciados en el teatro.




27

. n'lvl‘ -
'y .
- 1 ’” ﬁ
~N il 4

- “‘K

L8
’
[y
|
> |

/1
o oA - .

* -
-nat

/ lfc\] Q ‘, ) =

[ Lo

foto . Perspectiva del provecte anterior al actual visto drde a plaza Italia. ( fuente: Archivo del T.

N

"R " MY
AN~ e
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Arch. del T.N.)
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Siendo el futuro Teatro Nacional una obra de gran embergadura proyectada con todos los
adelantos técnicas modernos, se llegd a la conclusion de que no eran suficientes los aportes
monetarios internos concedidos por el presidente de la repiblica, y que por tpl motivo era
necesario contratar un préstamo bancario en el exterior de seis millones a largo plazo,
pagaderaos con el 108 de las loterias, con 1o que se complementaria la disponibilidad necesaria

para la terminacion total de laobra.

Dentro de los planos respectives estaba contemplada una modernisima instalecion para
el funcionamiento del teatro, tales como la constucion del cubo escénico, que debera ser acero
estructural y una plataforma accionada elécticamenle para subir y bajar la orquesta,
circunstancia por lacual tubo que contarse con la esesoria técnica de varios ingenieros enviados

por la United States Steel Corporation de Norteamérica.

Sin embargo, con la salida del General Ydigoras fuentes de la presidencia, la obra del
lealro sufrio nuevamente una interrupcion, asi como los proyectos adicionales que se habian
contemplado, tales como la idea de que los terrenos que iban a ser vendidos para la construccion
del Camino Real y Guatemala Biltmore, que en ese tiempo no habian venido al pais, ast como 1a
construccion de un edificio destinado a una terminal de buses. un estacionamiento de tres pisos
con capacidad para 400 automoviles, 1o mismo que un edificio para el registro general de la
propiedad, podrian ser apropiados, con lo que hubiera logrado un costo de cinco millones en favor
del presupuesto. Sin embargo, malogrado este proyecto, la adquisicion de-estos terrenos
sufririan en su valor una alteracion considerable subiendo 1a inversi6n al doble o triple de lo que
se habia calculado. También quedaria en suspenso la ayuda desinteresada que para la construccion

del teatro aportarian paises amigos de Guatemala, entre los que se contaba con la ofertade
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butacas, cortinajes, aparatos, etc. , que equivaldrian mas o menos a un millon de quezales y que
definitivamente quedaban sin efecto, 1o que causaria desde luego otro aumento en el costo total de
la construccion del teatro

£1 proyecto original del Centro Cultural comprendia:
a) Edificio del Teatro Nacional.
b) Teatros al aire libre.
¢) Fuentes.
d) Bar Santa Barbara
e)Urbanizacion y Construccion

Durante 1a administracion del presidente Ydigoras fuentes se efectud el movimiento de
tierras en lacolina de San José, se terminaron en un 75% los rabajos del teatro al aire libre y
bar Santa Barbaray se iniciaron los Cimientos del Teatro.

La inversion total durante la administracion del presidente Ydigoras Fuentes, que

comprendi6 de Noviembre de 1961 amarzode 1963 fuedeQ. 1,097,983.00.

ADMINISTRACION DEL CORONEL PERALTA AZURDIA(1963-1966).

Durante 1a administracion det Coronel peralta Azurdia que comprendio de Abril de 1963
aJuniode 1966, continud el interés por la construccion del complejo del teatro.

La unidad ejecutora en este periodo fué la Direccion General de Obras Publicas.

Sin embargo, por causas desconocidas, durante la administracion, los trabajos se
redujeron a jardinizar y urbanizar 1a colina de San José. Se interesaron por la construccion del
teatro al aire libre, mientras que la obra del edificio principal quedd paralizada y los fondos
destinados para su construccion fueron invertidos en los diferentes trabajos de urbanizacion y

jardinizacién antes mencicnados.
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Durante estos tres afios v tres meses, Ja inversion fue de Q. 1,758,614.00.

ADMINISTRACION DEL LIC. JULIO CESAR MENDEZ MONTENEGRO(1966-1970).

Durante la administracion del Lic. Julio César Méndez Montenegro, que comprendid de
Juliode 1966 aJunio de 1970, la unidad ejecutora fué 1a Direccion General de Obras Publicas
En esta época se 1levo a cabo 1a inaquracion del teatro al aire libre, bar Santa Barbaray se
terminden un 70% la Escuelade Artes Plésticas. (fotos 7y 8).

La inversion durante este periodo fuede Q. 1,034,760.00

ADMINISTRACION DEL GENERAL CARLOS MANUEL ARANA OSORIO (1970-1974).

Esta comprendio de Julio de 1970 a Junio de 1974. En 1970 se concluyé la escuela de
Artes Plasticas. Con esto finaliza la etapa del proyecto original.

En este periodo se remodeld el proyecto original del teatro nacional, ordenada por el Ing.
Mario Solis Oliva, director de la obra en ese entonces, ya que la planificacion antes efectuada en
Ja administracion de Ydigoras Fuentes era muy alta para el presupuesto que el General Osorio
habia destinado al Teatro Nacional.

El proyeclo remodelado practicamenle nuevo en su conceplo arquitectonico, diferente al
inicial, de proporciones mas modestas aunque con la misma capacidad de pUblico v escena.
utilizando cimentacion existente, fue disefiado por el Ing. Efrain Recinos, y se empezo a construir
en Junio de 1972, teniendo como director inicial de lé obra al Ing. Luis Felipe Toledo y al

siguiente personal:



31

fOto 7: Vista parcial del teatro al aire libre.
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f0tO 8: Vista aérea del teatro al aire libre y parte del castillo de San José, actual Museo de Armas del

ejército de Guatemala.



Disefio e integracion: Ing. Efrain Recinos
Acustica: Or. Wilhem L. Jordan
Estructura: Ing. Adrian Jusrez

Joaquin Lottman

Roberto Monterroso

Roberto Solis

C. Marroquin
Escenografia: Dr. Donald Swinney
Tramoya: Ing. Jorge Locket
Huminacion: Ing. Gonzalo Molina

Mario Fortuny

lluminacion de Escena: Ing. Federico Licht

Aire Acondicionado: tng. Howard Ellis

ing. Carlos Marroquin W.
Desarrollo: Arq. Claudio Yillatoro

Mario Novela

Roberto Mariscal

tng. Rodolfo Gonzélez

CONSTRUCCION

Directores: fng. Luis Felipe Toledo
Roberto Molina
Humberto Ochaita

Jefes de Planta: Arq. Claudio Olivares

Augusto de la Riva

Ing. Edwin Sanabria

Encargado de Construccion: Sr. Augusto Ordofiez
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Durante ésta administracion se concluy® 1a construccion del edificioy se compré el 80%
del equipo que posteriormente fue instalado. La inversion fuede Q 6, 844,580.00

(Yer fotos 9,93, 10,11y12)

ADMINISTRACION DEL GRAL. KJELL EUGENIO LAUGERUD GARCIA(1974-1978)

La administracion del General Lauguerud estuvo comprendida de Julio de 1974 a Julio
de 1978 Al tomar posesion de su cargo, el Gral. prosiguio con gran impulso la construccion del
teatro nacional.

E1 ministerio de Comunicaciones y Obras Piblicas al mando del Ing. Ricardo Arguedas y
Jaime Caceres Knox pusieron todo el interés necesario para acelerar la construccion.

Durante esta administracion fue confiada 1a direccion del proyecto al Ing. Roberto
Molinay 1a construccion estuvo a cargo del Ing. Humberto Ochaita.

Se realizaron Cambios importantes en el aspecto decorativo del teatro asi como se tuvo
que efectuar 1a remodelacion total de la platea en vista de que la construida en el proyecto

original impedia la visibilidad del escenario.

Al finalizar el periodo del Gral. Lauguerud fue inagurado el Teatro Nacional, sin embargo
quedaron pendientes de ser terminadas, areas que debian ser cubiertas con alfombras y tapices.
compra de equipo adicional para completar el ya instalado, 1a colocacion de pasamanos en la sala
principal y en el vestibulo del edificio, asi como también 1a obra civil del area administrativa
del teatro. La reparacion del castillo de San José destruido en el terremoto de 1976, la
construccion de garitas v taquillas del teatro al aire libre, asi como los acabados finales en la

plaza principal y el parqueo de ar tistas
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foto 9: Demostracion en corte del proyecto antiguo y el proyecto aclual, el Gltimo marcado con un:

linea mas gruesa. ( fuente: archivo del T.N. )

SECCION GRAN TEATRO

1

Lo

foto 9a: Secciones del proyecto actual (fuente: Arch. del T.N )
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foto10: Comparacion en dimensiones del proyecto antiguo(color negro) y el edificio actual(color
blanco). (fuente: T.N).

’l' 2

foto 11: fachada Norte del teatro actual en blanco y el proyecto antiguo en negro. (fuente: T.N.)
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REMODELACION
TEATRO NACIONAL.

foto 12 perspectiva del teatro actual en fase de anteproyecto. Las formas se ven mucho mas
simples. (fuente: T. N.)

. THTSE N

Foto |3: Fachada Este del teatro nacienal
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Durante este periodo se concluyo en un 98 & el Centro Cultural y la inversion fue de

0.6,758,204.90

ADMINISTRACION DEL GENERAL FERNANDO ROMEO LUCAS(1978- 1982)

En este periodo el ministro de comunicaciones ing. Otto Block vy el viceministro Ing.
Carlos de La Cerda, aunaron esfuerzos a fin de terminar en su totalidad la obra del Teatro
Nacional; se comprd el equipo complementario, como el equipo de panico,intercomunicacién,
seguidoras laterales, taquillas vy se efectuaron asi mismo pruebas finales de reparacion del
equipo de aire acondicionado iluminacion y alarmas.

Durante este periodo fue director de la obra el Ing. Humberto Ochaita y 1a inversion fue
de Q. 559,832.00

Asi queda concluida la construccion de esta portentosa obra cultural. (foto 13)

Como es propio en esta clase de trabajos, hubo conlratiempos y problemas que fueron
felizmente superados gracias al carifio, voluntad y empefio puesto por todos y cada uno de quienes

intervinieron el ella

La inaguracion oficial del Centro Cultural se efectud el 18 de Junio de 1978 E1 primer

concierto se 1levo a cabo eri el Gran Teatro Nacional el 15 de Septiembre de 1979,

N “.!il'\'?ll‘.lf!i_ﬁ.ﬁ:;-rs.;—;-ft
Bibtio: ’ -

—
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£1 costo total de la obra queda asi resumido durante 1as diferentes administraciones:

Miguel Ydigoras f. 0l-11-81 Q 1,097,983 1,097,983
01-04-63

E. PerallaAzurdia.  01-04-63 Q 1,758,614 1,758,614
01-07-67

J.C.Méndez M. 01-07-67 Q 1,034,760 1,034,760
01-07-70

C. Arana Osor io 01-07-70 Q. 8,447,560 6,844,580 1,602,979
01-07-74

K.£. Lauguerud 01-07-74 Q6,799,984 6,758,204 41,799
01-07-78

F. Romeo Lucas 01-07-78 Q 559,832 959,832

ENTORNO URBANO

El Teatro Nacional y el Centro Cultural estan localizados en la colina del fuerte de San
José, ubicado en 13 2ona 1; a su vez colinda con el resto del centro civico: Municipalidad, Corte
Suprema de Justicia, Finanzas Publicas, el 1GSS, Banco de Guatemala, Banco del Crédito
Hipotecario Nacional; edificios localizados al Oriente del Centro Cultural. Su relacion con el
conjunto s pocd ya que los accesos peatonales estan desligados del resto del conjunto y por su
topografia elevada hace un tanto dificil e) acceso al centro cultural; por otro lado 1a 6a. avenida
es una arteria que divide estos edificios, haciendo que no haya integracion fisica. Actualmente ya

se construyd una pasarela que esté situada desde la municipalidad, pasando sobre 1a sexta avenida

(16)fuente: Diario de C.A. del 24-02-77. Y irabajo de Seminario de W. Arriola UM.G.
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hacia una de 1as entradas peatonales del teatro, 1o que en alguna medida integra el Centro Civico
con el Centro Cultural.(Foto 14).

Hacia el Norte esta cituado el mercado “La presidenta”, area de contaminacion por medio
de basuras y desperdicios que provienen del mismo, en el que 1a actividad de mercado predomina
haciendo un contraste muy grande por ser actividades completamente distintas.

Hacia el Poniente colinda en su mayor parte con la zona unoy zona tres, areas en 1as que
se entremezclan actividades de comercio, vivienda, bares etc., en 1as que se observan calles no
asfaltadas aln, y en franco deterioro, lo que hace una visual bastante desagradable por el
contraste arquitectonico entre e] Teatro, de proporciones menumentales y estilo moderno, con el
resto ya mencionado. (foto 15y 15 a).

Pasa exactamente 1o mismo hacia el Sur que ya es parte de la zona 8, en la que también
proliferan la champas y cobachas, calles sin drenajes y sin pavimentacion, bares y canlinas; la
linea férrea que también pasa muy cerca del teatro, acentlia mas ese deterioro ya que a cada 1ado
de ésta, existe un ambiente urbano deteriorado.(foto 16).

Hacia el Sur-Oriente esta la zona cuatro, area con menos problemas de contaminacién
visual, ya que los edificios construidos alli, como el centro comercial de la zona 4 vy sus dos
torres profesionales, el edificio del Banvi, E1 INDE, etc., hacen de esta zona una area de comercio
de mas alto nivel economico y profesional que el resto de la 2ona ocho Yy 13 2ona uno.

Un poco mas lejos , hacia el Sur, estd el mercado de la terminal de buses, area
densamente poblada por comercios y congestionamiento de trénsito, de buses urbanos y
extraﬁrbanos, camiones etc,. 1o cual por el movimiento que alli se genera provoca problemas de
circulacion vehicular y de delincuencia.

Se ha considerado hacer esta descripcion del entorno urbano por considerar importante
los diferentes efectos visuales de los alrededores del teatroy que afectan 1as funciones del mismo

fisicay sicolégicamente.

-
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TOL0 14: vista del entorno del teatro. correspondiente al lado Oriente.
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foto 15S: Aspecto del entorno del teatro. 1ado Pomente.
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fOLo 153 Otro aspecto del entorna del Leatro hacia el poniente
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toto 16 Enlorno Sur del teatrs
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En cuanto al entorno del teatro en si mismo. no existe mayor problema, ya que 1a colina
es como un elemento que aisla al complejo de todo 1o demas, 1a cual ha sido tratada con jardines,

plazas y caminamientos, armoniosamente combinados con todo el centro cultural. (foto 17).
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foto 17. perspectiva aérea del proyecto de remodelacion del entorno del teatro, el cual consiste en

centros de convenciones, salones de expociciones, conferencias, restaurantes y hoteles etc. (fuente: T

N

foto18: Fachada Oriente del Teatro
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BETHAN

UBICACION DEL TEATRO NACIONAL EN LA CIUDAD DE GUATEMALA.



- LISIS Fo B L
CAPITULO 3

LA PLASTICA

El teatro nacional esta inscrito basicamente en tres volumenes — un prisma
trapezoidal que define el cuerpo del cubo escénico, un paralelogramo que en su interior alberga
1a sala principal ¢ auditorio y un volumen que en planta es un segmento de circunferencia que

define los vestibulos del gran teatro (ver esquema volumétrico

Adicionalmente a estos volimenes, en su fachada Oriente tiene adosadas las escaleras
de emergencia que son comn volumenes seriados paralelos a la fachada, tratados con superficies
curvas que definen tres trapecios irregulares cuya linea acendente se trunca en una superficie
plana y horizantal. Estos elementos quardan un ritmo entre si como elementos repetitivos a
manera de planas seriados que armonicamente se entrelazan con otras superficies curvas 0
planas , provecando un movimientn visual constante. Eslas mismas superficies o planos estan
tratados con mosaico blanco que contrasta con el mosaico azul de los volumenes principales del

edificio ( folo 18)

Adicionalmente a esta fachada -Este-, existen otras superficies con gran variedad de
formas eh donde e! tratamiento de la fachada cambia casi por complelo como en e) caso de! saldn
dorado, compuesto por tres balcones a manera de volumenes seriados y que destacan por su linea
completamente recta formandn cuadrados, triangulos etc., 1a superficie de el techo de este salon
es curvo, coronado por tres planos verticales y dispuestos perpendicularmente, arrancando
desde este con una suave linea curva acendente cortandose a cierta altura por una linea hor izontal
v que, viendolos desde un angula en diagonal a la fachads, haciael sur, se integran al paisaje

de! fondo con el volcan de pacaya ( foto 19).

45
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foto 18a. Fachada Este de! teatro. ( fuente: Arch. del T.N.)

fot019: Balcones del Salon Dorado integrados al volcan del fondo. (fuente: Efrain Recinos).
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La fachada principal -Norte-, se caracteriza por tres sectores principales sugeridos
en linea horizontal ( foto 20) .

a) Superficie del techo, que es completamente lisa sin ninguna abertura como
ventana y sin ningun elemento escultdrico; este techo cubre los vestibulos de entrada al teatroy
es inclinado, viniendo desde un nivel superior hasta el nivel de fachada del edificio, en linea
decendente; este techo posee una doble curvatura: una, en todo lo largo de la fachada siendo
ligeramente convexoy la otra, en el ancho del mismo techo ( aspecto que se puede apreciar en un
corte longitudinal del edificio), siendo este tambien ligeramente concavo (foto 21).

b) Sector de balcones; que corresponde a la fachada del segundo nivel del teatro; este

esta tratado con una gran riqueza de volumenes que le dan una textura mucho mas rica en formas,
produciendo gran var iedad de luces y sombras .
En planta y también en elevacion, se puede notar que estos balcones, los conforman unas
superficies verticales perpendiculares a la fachada en forma trapezoidal, sugiriendo nuevamente
l0s planos seriados, habriéndose en forma de abanico, la intencidn de esta ventaneria fué que el
observador, desde la plaza sintiera como si estos fueran ojos, svitando el centralismo y la
simetria en ellos, por lo que todos son diferentes. La linea de eslos balcones es recla,
observandose muy pocas lineas curvas; y si estas existen , son muy suaves 0 se sugieren por
medio de varias rectas. La linea predominante es la linea inclinada produciendo una sensacién de
inquietud, movimiento y agresividad.

En el teatro nacional se da esta sensacién al sentir que los balcones en forma de 0j0S

estan a la espectativay por sus lineas inclinadas, producen la sensacion de hostilidad ( foto 22).



1080 20, Farhada Norte del Teatro Macional

1010 21 Seccion Longitudinal del teatro ( Arch. del T. N.)

CA
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¢) Nivel inferior: este corresponde al nivel de entrada de! edificio, su tratamiento es totalmente
di-ferente. aqui 1as superficies son casi en su totalidad vidriadas en el centro, con ventanales de
piso a cielo, y en los laterales de este sector de la fachada, hay ventanas rectanqulares con las
esquinas redondas, las superficies en este sector de 1a fachada son tratadas también con mosaico
blancoy azul ( ver foto 20) .

La fachada Oeste es muy similar a la fachada Este, con sus superficies curvas que
cubren las escaleras de emergencia; varia un poco con respecto a la fachada Este, aqui en los
niveles inferiores, se nota la predominancia de las lineas horizontales, de color blanco sobre
superficies pintadas de azul; internamente astos niveles inferiores corresponden a las bodegas y
areas de trabsjo asi como también al area de maquinas y mantenimiento. Estas grandes
super ficies azules se ven interumpidas unicamente por la entrada al teatro de camara, compuesta
por una serie de planos en forma trapezoidal , a manera de planos seriados en 10s que ninguno de
ellos es igual al otro en dimensiones y forma pero guardan entre si un ritmoy und unidad;
unidad que se acentla mas por la conexion de estos elementos con 13 16sa que sostienen y que en
planta es una superficie de lineas rectas formando un trapecio irregular. Estas superficies que
sostienen dicha losa estan tratadas con mosdico de varios colores en las que predomina el color
blanco en su parte superior, uniéndose a franjas horizontales de colores amarillo, rojo, violeta
y negro, desde 1a-mitad de su altura, alternandose con suaves cambias de direccion por medio de

lineas rectas inclinadas para unirse nuevamente a otras horizontales. ( fotes 23y 24)

La fachada sur del teatro que corresponde al cubo €scenico 6s muy simple y esta
tratada con mosaico azul . degradando el color desde sus bases hacia arriba, 1legando a un celeste
en la cima del volumen; esto se produce por medio de lineas horizontal‘es o franjas de color
alternadas , balanceando asi el dramatismo de las lineas inclinadas de sus costados. En su parte

inferior, en los laterales hay dos escalinatas que 1legan a diferentes niveles 0 descansos, 10s
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FOto TG Acceso nariael tealro de amara

FOU0 S Vista dela fachada dei cubo escénico
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ruales se pueden utilizar para-1a ejecucion de juegos malabares, recitar poemas, hacer tertulias
y cantos; estos espacios estan lechados y por su volumetria recuerdan 13s construcciones mayas

(folo 25)

En el interior del teatro encontramos primeramente los vestibuwlos en ios cuales el
volumen interno corresponde a! volumen exterior. De planta ligeramente circular  con
superficies alfombradas casi en su totalidad, dandole una textura suavemente rigosa. Eslas
superficies alfombradas como techo vy pise v alqunas paredes, producen en 1a persona una
sensacion de confort y calidéz. Las escaleras al segundo nivel estan tratadas también con alfombra

azul'y el los descansos existen unas espejos que tienen grabados motivos mayas ( foto 26).

£1 cielo de) sequndo vestibulo estd tapizado de alfombra color naranja el cual le da
mayor calidéz a estos ambientes, e} techo de los mismns es inclinado el cual tiene como
particularidad unas lineas curvas formadas por paneles siuper puestos el todo lo largo del espacio
que siguen paralelamente la forma semi-circular del espacio. de este mismo techo pende
también 1a 1émpara que es como una malla espacial que sugiere lineas y planos horizontales v
verticales. Esta lampara penetra por un vacio cen'ra. , hasta i el primer nivel aceniuando
asi 1a continuidad =spacial entre 105 903 vestibulos { toto 27 v 27a) En este espacio predoming

fuertemente 1a linea horizontal | anulando casi por completo la vertical

Las paredes que dividen 1n2 vastibulos de la gran sala o auditor um estan decor adas con
lapices que tienen disefos que <f expresan en hinea horizontal, cambiando suavemente ¢
inclinadas para luego unirse a otras horizontales, 10s colores son naranja, amarilio, azul vy
rojo, estando 105 colores mas czcuras en la parte inferior de las paredes, tanto Tos colores como

la horizontalidad de el diseno, prodien una sensacion gz enlusiasmo pero de ung manera



3

L

£ e ghi

s %é!
LA

A
HARSR

fOLO 20: Vista del vestibulo principal, primer nivel (fuente Efrain Recinos)

1OTO 27" Visla del sequndo nivel del vestibulo principal
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fOt0 273 wvista de la lampara de los vestibulus (fuente Efrain Recinos).

foto 28: vista de uno de los vestibulos laterales.
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controlada por la horizontalidad de las lineas. Este mismo tratamiento puede observarse en los

pasilios y vestibulos laterales. ( foto 28 y 28a).

En si, en estos vestibulos predomina la linea horizontal enfatizada por el anchio de
estos y por sus techos relativamente bajos. En el vestibulo superior. esta sensacion de
horizontalidad disminuye considerablemente ya que el techo posee doble altura, dando la

sensacion de expansion espacial

Los balcones del sequndo nivel, en su interior, estan provistos por unos paneles
verticales de forma triangular, entre columnas, como elementos repetitivos producen una

sensacion de ritmo. (folo 29).

La gran sala es un espacio amplio, suficiente para albergar @ 2052 personas, su
forma interna es rectangular . cuya verticalidad de la linea se acentla por medio de las duelas de
madera que cubren las paredes de este ambiente. La boca del escenar io esta compuesta por lineas
verticales, dando l1a impresion de monumentalidad. Las paredes laterales estan interrumpidas
por los palcos que decienden en una suave 1inea curva con el proposito de proporcionar la mejor
visual hacia el escenar io.

Los palcos laterales estan formados por multiples volumenes como
tridnqulos, cuadrados, prismas etc., por medio de lineas rectas; ia volumetria de los mismos es
casi indefinible por 1acantidad de formas que estos poseen v que provocan un movimiento visual
constante. Estos palcos estan tratados en su superficie por un papel metalico color dorads, y tanto
gl material como las formas ayudan a mejorar las condiciones acusticas de 1a sala. En los palcos

laterales , con respecto a las formas exteriores de las fachadas, es donde mas existe integracion



1010 283 otra vista de uno de los pasillos laterales

1OLO 29: Vista de los balcones desde el interior de los vestibules.
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interior y exterior,y que, al parecer, 5on unos volumenes que parecen adosados y no parte del

espacio del auditorio principal, aun asi. rompen con 1a severigdad de 1as lineas del auditoric.

£l color rojo de las bulacas, asi como lambién del piso, dan una sensacion de
comodidad, balanceandose con el color obscuro de 1as paredes que en si es un color neutro que

sugiere tranguilidad y predisposicion para escuchar.

£ techo de la gran sala estd formado por planchas metdlicas perforadas haciendolo
mas liviano. Estas superficies son curvas y se interrumpen para colocar el equipo de
iluminacion hacia el escenario. En conjunto, este techo sugiere movimiento y ritmo muy suave

colocados a manera de superficies seriadas quitandole la severidad de la linea vertical de la sala.

£1 volumen interior de 1a sala, estd definido por condicionantes y determinantes

tecnicas: como iluminacion. sonido, ventilacion, Ja isoptica etc... ( foto 307.

F1 drea de camerinos para artistas principales, estd tratada lambién con colores
propios para la concentracion y el relajamiento, estos son verde musgo gris y blance, Los
camerings de los artistas de coro, estan tratades con colores mas encendidos con el fin de

estimularios a la actuacion

Espacialmnete se produce una sensacion de contraste cuando un artista sale de su
cubiculo o camerino que es pequefio hacia el gran espacio del escenario, 11eno de luces y frente al
publico, si es un buen artista puede sentirse bién y deseoso de ejecutar un buen papel, en caso
contrario puede ponerse nervioso y actusr mediocremente. Este aspecto puede influir en la

zicningia el actor
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Repeticion de elementos iguales

En el teatro nacional existe 13 unidad plastica, por medio de elementos repetitivos. £n
la fachada Este, las superficies curvas que conforman a las gradas de emergencia, por su forma
similar . aunque diferenies en dimensiones, producen una uniformidad y por 1o tanto una unidad.
Lo misma sucede en Ja Fachada Oeste, estos mismos elementos se repiten en una como en otra
rachada,aunque entre las dos fachadas existen diierencias, por 10 gue no son totalmente identicas

(ver fotos 18y 23).

La repeticion de elerentos iguales se produce también en la fachada principal (Norte)

los balcones del sequndo nivel, aunque ninguno es 1qual al otro en su tamafio y forma, si son
muy parecidos entre si formando una sola unidad También los planos verticales y de forma
trapezoidal que unen a estos balcones, estan dispuestos en forma de planas seriados abriendose en

abanica; esta caracteristica también proporciona unidad plasticay ritmo ( ver fole 20).

Las caracteristicas de unidad en 1a fachada sur, las sugiere unicamente el volumen
masivo del cubo escénico carente de movimientoy es totalmente simétrico ( ver foto 25).

En las cuatro fachadas de! teatra existen elementos que se repiten, como cierto tipo de
ventaneria de forma eliptica, unas veces zimulada y otras sirviendo realmente como ventanas, lo
nue acentua la unidad tolal del edificio

En general la unidad plastica de las fachadas se da también en el estilo de 1a obra de
Efrain Recinos. La unidad de estilo hace que una obra de arquitectura, desde cualquier angulc que
sea vista, se reconozca 1a manera particular de expresion del disefiador, 1o que le da un sello muy

particular y esto suceds en el 12atro nasional.
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foto 30: Vista de la gran sala o audilorium, desde el escenario. { fuenle trabajo de seminario de
Waller Arriola, U.M.6.)
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foto 31;

Otro aspecto de 1a gran sala del teatro. (fuente: dem).
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En Jos interiores existe unidad en cuanto al tratamiento plastico, concretamente
refiriéndose a los vestibulos principales y laterales en 10s que tanto el piso como el techo estan
tapizados de alfombra de color azul y las paredes que dividen los vestibulos de la sala 0
auditorium, decoradas con tapiz de franjas de colores dispuestas horizontalmente, en la mayor

parte de 1as veces, y algunas otras , inclinadas ( fotos 26y 27).

La gran sala de audicion es de por si una unidad, porque el espacio no esta fraccionado
y por 1o tanto es Unico. Esta unidad también se reconoce en el tratamiento de las paredes que han
sido recubiertas con madera obscura. Asi mismo el color de todas las bulacas y el piso de la

plateay palcos, de color rojo acentdan esa uniformidad. (foto 31).

La simetria que es una caracteristica de la unidad Plastica se ve acentuada en los
espacios internos, en el cubo escénico, en la gran sala , en los vestibulos y en el teatro de
camara. A 10s costados de lagran sala del escenario existen ambientes mas pequefios de diferentes
usos, estos no son simétricos en cuanto al espacio y forma de los mismos. Aun asi la simetria

general del edificio no se rompe pues estos ambientes no son significativos (foto 32).

En las fachadas la simétria esta ausente; en la fachada Este esta no existe en ella
misma, pero al compararla con la fachada Oeste, se notan elementos iguales en cada una de ellas,
aunque no son totalmente iguales estas dos fachadas. En la fachada Morte no existe simetria
excepto en el nivel inferior o primer nivel; esta esta sugerida por un voladizo que marca la
entrada principal al teatro, por la dispocision de las taquillas y por los ventanales de piso a cielo
colocados al centro de la fachada. Los lados laterales de este primer nivel de Ja fachada son muy

similares tratados con ventanas rectangulares con un sitlar a.90 m de altura, por todos estos
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aspectos de 1a fachada del primer nivel , se puede decir que es simetrica, aungue Ja intencion al
disefar el edificio fue romper la simetria.

La fachada sur , por sus caracteristicas si se puede decir que es simétrica, su forma
responde a la funcion interna, Y por ser solo un volumen carente en un 90% de tratamiento

escultorico.

El ritmo que producen los volumenes de 1as fachadas también estd presente en el
edificio. En 1a fachada Este, el ritmo lo producen las superficies que cubren 1as escaleras de
emergencia; estas como superpuestas una frente a la otra, provocan un movimiento visual
ritmico. En la fachada de el salén dorado, con sus tres balcones repetidos coronados por las

superficies a manera de“crestas” también producen 1a misma sensacion ritmica.

En los balcones de 1a fachiada Norte el ritmo se produce girando la direccion da 1os
mismas y divididos por paneles verticales que se despliegan en abanico preporcionando asi 1a

sensacion de movimiento ( foto 20).

La fachada Oeste es muy similar a la fachada Esie por lo gue las mismas

caracteristicas ritmicas se don en una'y en otra (ver fotos 18y 23).

La fachada Sur es totalmente carente de ritmo y movimiento por sus caracteristicas

propias ya antes mencionadas ( foto 25).

En el interior el ritmo de los elementos se puede notar en el vestibulo de segunca
nivel, presisamente en los balcones en donde las columnas se intercalan con uncs paneles
trisngulares entre coda una de elles produciendo und allerracion de elementos diferentzs (1210

SN
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foto 33: Se aprecia la glasticidad de la estructura las pocas veces que hace patente.
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Los palcos laterales del auditorio tambien poseen las cualidades de ritmo con sus
multiples formas cuadradas, rectangulares, en forma de prisma, etc., divididos por paneles que

van girando, desde lo mas alto de los palcos, hacia el escenario ( foto 30).

Desde 61 punto de vista de la Pléstica, 1a estructura del teatro Nacional en muy pocos
casos interviene ya que ésta en gran parte permanece oculta por el tratamiento esculiérico. La
gran riqueza de formas niega los elementos estructursles y cuando estos no pueden ser
disimulados. como en el caso de las columnas que se observan en el vestibulo inferior y el
superior, han sido tratados escultoricamente, quitandoles rigidez para hacerlos mas plésticos ,

mas humanos ( foto 33).

La estructura del auditorio principal esta escondida dentro de 13s paredes de éste, en
el interior tampoco se aprecia, porque en las paredes laterales las columnas se esconden entre

los muros y el forro de madera con que esté tratada la sala.

La estuctura del cubo escénico si puede apreciarse en su interior ya que esta queda al
descubierto y sin ningun tratamiento plastico, pero en este espacio no importaba disimularla

puesto que 1a funci6n que tiene el escenario, no requeria tratarla plasticamente (foto 34).
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fOL0 34 La estructura del cubo escenico queda escondida dentro de sus paredes. (fuente Arch. del T
N)
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FOLO 25 Planta de canjunte del centro cultural. (fuente Arch dei T N)
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Evidentemente en la escala del teatro nacional, sus proporciones con respecto 8 si
mismo y al ambiente que o rodea, la colina sobre la cual esté construido, su riqueza artistica
elc., nos demuestran les profundas raices culturales sobre Jas cuales esta concebida esta obra.

En este aspecto el teatro representa el arte de Guatemala y su capacidad de expresion enraizadas
en el arte ancestral de los mayas, de Ia cuitura hispanica y de 1a época moderna, sirviendo como
simbolo de 1a arquitectura, escultura, pintura y las artes escénicas, la musica y la danza de
nuestro pais. Por decirlo de algun modo, en este edificio se concenira loda manifestacion dd la

cultura de Guatemala.

E1 proyecto antiguo del teatro nacional no estaba de acuerdo con 1a escala historica de
nuestro pueblo, ya que era de proporciones mucho mas grandes que e edificio actual y ademas
una copfa de la arquitectura prevaleciente en ese enlonces en 10s paises europeos, por 10 que se

dasligabs mas de nuestra identidad.

ESCALA FISICA

La escala fisica esté ligada sobre todo a la funcionalidad de un edificio de acuerdo cor

las medidas antropométricas del hombre. En el caso del leatro nacional , este funciona para ls
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cantidad de personas { 2,052 ) que To usan a lleng complete, mas actores y personal del teatro. As
podemos notar que 1oz ambientes principales. como 1oz vestibulos que cuentan con el espacio
requerido para que un buen porcentaje de espectadorss quepan parados y con olgura en un
comienzo, intermedio y final de un espectaculo. De acuerdo al numero de personas. Tambien el
disefio del volimen interno de 1a gran sala esta dado de azuerdo a la cantidad de metros cubicos de
aire que se necesitan para tal numero de personas que durante un promedio de dos horas que dura
una audicion ocupan el espacio.

£1 cubo escénico, igualmente, esta disefiado para todo tipo de eventos y principalmente
su volumen responde a la actividad de cambio de escenas, luces, proyecciones, montaje etc.
La puertas de saliday entrada hacia 1a sala de audicion principal estan colocados de tal forma que
permite el facil ingresoy en casos de emergencia, una evacuacion facily rapida; hay dos puertas
de salida laterales en la primera plantay cuatro hacia el frente con sus dimensiones especiificas
y propias para el numern de personas que se puedan alojar en platea.
Lo mismo-sucede en el primerc y segundo balcon, las gradas hacia estos tienen el ancho
requer ido para que 1a fluidez del transilo de personas sea rapida.
Aun asi, es de notar el inconveniente que tienen las gradas de los balcones, la conta-huella es
muy peraitada y 8l ingresar del! vestibulo hacia las butacas, se sienle una sensacion de
inseguridad y desequilibrio.
Otro aspecto que se puede observar es que el graderio de butacas en estos niveles, su superficie
queda a unos .10 6 .15 m bajo el nivel del respaldo de las butacas de 1a fila del nivel inferior.
provocando un serin peligro para las personas que se encuentran sentadas abajn, ya que 1as
personas que transitan en el mivel superior de hotacs podrian laztimarias con 105 pies. Pero
¢« defecto responde a los requerimientos que demandan ias necesidades funcionales en cuanto a

. 20pticadel Tunar
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£} cubo escenico tiene dos salwdas laterales que conectan por medio de un vestibulo con 10s
camerings para artistas que se encuentran a uno v otro lado de) escenario; cada uno estd
disefiado para albergar a tres artistas principales

En fin, ) teatro esta capacitado, para dar comodidad. funcionalidad y confort al usuario tanto
individual comn colectivamente, al espectador y al artista £1 aspecto de 1a escala fisica, segun 1a
teoria que Se estd utilizando para este estudio, va estrictamente ligada al numero de personas que
usan el espacio, asi una Casa con sus dimensiones propias esla disefiada para el numero de

personas que 13 habitan, lo mismo sucede con una iglesia o un oratorio o un edificio de oficinas.

Coro va se ha visto, el centro cultural lo forman basicamente: el edificio del teatro
nacional, e} teatrn al aire libre, el museo de armas que antes era el castillo de San Jose, 13
escuela de artes plasticas , los diferentes estacionamientos v la plaza que integra lgs diferentes
ambientes (folo 35). Esta plaza esté jardinizada y cuenta con unas piletas gscultoricamente
{rabajadas, tambien forma parte de esta plaza, 1a plaza de \as mujeres situada a un costado de 13
plaza principal , entre el teatro al aire lidre 'y ¢l teatro nacional. Los arboles, en &ste caso,
sirviendo como umdad o patron de escala en relacion con el edificio, =@ sienten pequenos debido a
1as proporciones monumentales del teatro, aunque estos estan 1o suficientemente separados del

edificio para no anular 1a existencia de los mismos haciendose sentir su presencia ( foto 36).

La relacion que el edificio tiene con otros edificios es casi inexistente. Si vemos al
tealrn desde el nivel de 1a plaza del centro cultural, se destaca este sin 1a menor rivalidad de
otros edificios. sobresaliendo asi solamente el teatro. Si nos situamos en la plaza Italia, este
destaca con un caracter de monumentalidad, acentuandose por la colina sobre la cual esta

emplazado, pero sin anular también la existencia del resto de los edificios del centro civico.
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Externamente el teatro visto desde un nivel del centra civico, produce una sensacion
de una arquitectura monumental enfatizada por la colina sobre la cual estd construido. La
cercania que el antiguo castillo tiene con el teatro, hace sentir en el observador el estar frentea

una fortaleza infranqueable.

E1 tratamiento espaciai interno de los vestibulos se percibe como un espacio grande y
vacio, si el espectador esta solo, pero cuando hay varias personas en €l , como en algun evento o
funcion, este ambiente se siente acogedor e invita a las personas a permanecer en €. £1 tapiz de
alfombra en el techo como en el piso ayudan a que este espacio sea mas humano y 1a amplitud del
lugar e anule por medio del color azul que hace que predomine la horizontalidad. Se sabe que el
tratamiento plastico influye estrechamente en 1a sensacion espacial gue produce en el hombre.
Asi 1a absorcion de sonido de 1os materiales influye en 1as sensaciones siquicas en el hombre asi

comn también otras cualidades de estos.

E1 paso de los vestibulos hacia la gran sala es estrecho coma un embudo v al 1legar 3

esta, el espacio se abre en gran amplitud teniendo como centro visual el escenario.

A pesar de las dimensiones qigantescas de 1a gran sala, el espectador no se siente
pequeic, pues cuando esta estd llena de personas pre dispone al espectador a escuchar,
sintiendose en un ambiente calido v comodo. Aqui también los materiales con los cuales estd

tratado el espacio , influyen en el animo de 1a persona ( foto 37).



foto 50: Relacion de la vegetacion con el edificio

R AT

{0t0 37, txpansion espacial en la sala de audicion y el escenario. (fuente: Efrain Recinos)
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Los camerinos para artistas, amhientes relativamente pequefios en 103 que se pueden alojar 5

Nersonas como maxima, dan 1a sensacion como 51 uno estuviera en una casa pequena.

E1 cube escénico, que €3 un espacio de dimensiones muy grandes, puede parecer
sumamente pequefio algunas veces y otras gigantesco. Aqui lo que importa para dar diferentes
sensaciones es 1a escenografia, por medio de esta se pueden dar diferentes sensaciones, ambientes
y estados de anime, por medio de luces, colares, materiales que pueden actuar en diversidad de
maneras para provacar distintos estados de animo. Los actores, por medio de la escenografia

pueden anular o rezaltar ael hombre

£l teatro de Camara y su vestibulo son espacios mucho mas pequeios en 10s que ei
tratamiento pléstico en el espacio ha sido diferente proponiendo colores mas claros con el fin de
que 1a persona que transita par el vestibuloy entra a 1a sala de el pequefio teatro, no se sienta
aprisionada en estos ambientes. En este caso, 10s colores con que han sido tratados estos
ambientes ayudan sicologicamente a dar 1a sensacion de una expansion espacial ( fotos 38 y 384a).
E1 contraste espacial, que influye en la escala sicologica, se da cuando se busca ung sorpresa
espacial entre dos ambientes continuos, asi en el tealro eslo se da:
a) Al entrar al vestibulo principal, viniendo de un ambiente externo a un interno; la sensacion
por el espacio delimitado, donde la horizontalidad es relevante, el tratamiento mas rico en
colores v texturas, 1a caliidez de la lémpara y las luces , provocan asombro y espectacion; todo
eslo hace que el contraste espacial entre el interior v el exterior sea sentido
b) De las vestibulos pasando hacia el auditorium principal, mucho mayor en tamafo y diferente
an colores, en el que al observador se le héce pasar por una puertay un pasillo bastante

estrechos , consiguiendo asi e} contraste espacial.
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fot0 38: Seccion LongiLudinal del Auditerio de Camara. (fuente: Arch. del T.N.J
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) En el drea de camenrinos, estos, de dimensiones pequenas en contrraposicion  con el gran

espacio del cubo escenico en el que el actor puede ser influenciado por este contraste.

La integracion de! teatra nacional con 1a naturaleza se hace patente al ver este edificio
como una prolongacion de 1a colina sobre 18 cual estd construido; Asi m‘ismo, las crestas que
sobresalen de! techo del saldn dorado traten de integrarse al paicaje de 1as montaias del fondo,
pero la intencion principal es plasmar ascuitoricamente de una manera expresionista 135
diferentes actividades artisticas que se llevan a cabo en el teatrn como la son: la musica, el
teatro, 1a danza, el folklor, el drama. A este respecto Efrain Recinos dice: * Solo me interesa la
poélico, la integracion a 1a naturaleza... Los usos de este local son de tipo artistico y el arte es
otra forma de realidad, generalmente de tendencias draméticas. epopéicas, }iricas, pero nn todo
es 10 que sucede en 1a realidad. Hay otra serie de matices en 10 que es el espectaculo, que no sucede
en 1a literatura, y como esto era parte del espectdculo ( el teatro), vo traté de que hubiese una
cierta expresividad de tipo escuitoricoy artistica™ (17)

£ teatro nacional es pues una interpretacion ar tistica de 1as funciones para 1as cuales
ha sido diseRado, guardando una concordancia y proporcion entre cada unc de sus elementos
conjugandose al mismo tiempo volimenes, superficies, lineas, unas veces dramaticas y otras,
curvas v sutiles, entrelazandose unas con otras armoniosamente, para cambiar nuevamente de
una superficie curva a una superficie piana.

La proporcion va muy ligada a ta eacala artistis xeluyendn al edificio de todo patron

externo, como el hambre, un érhal u otro edificio, por 1o que se analiza en relacion a i mismo.

(173 Fuente: Entrevista perconal con Efram Recines,
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PROPORCION:

En el teatro nacional 1a proporcion de sus elementos, sequn 1a concepcion artistica de
Recinos, esta fuera de todo trazo requiador o malematico, se d4 1a proporcion mas que nada de una
manera intuitiva y que establece una relacion entre las partes del edificio.
volumetricamente, vy visto de una manera general, el espacin mas grande es el volumen que
alberga a 1a sala pricipal, siendn este unas dos cuartas partes del edificio; el volimen del cubo
esCenico es éproximadamente una cuaria parte y los vestibulos principales y laterales, otra
cuarta parte { ver secciones 1oto 9). sin tomar en cuenta los demas espacios que se gncuentran
bajo Ja primera planta del teatro.

Las caracteristicas de proporcion en 13 fachada en la facha Este. tanto como en l1a
neste, consiste en que lodas 1as superficies de color blanco, aunque siendo mayores en cantided y
area que las superficies azules, guardan un balance entre unas y otras ya que el color azul es mas

pesado que el blanco.

Las superficies horizonlales de los volumenes principales se ven tambien
armoniosamente conju 3= par laz lineas ascendentes de los tres elementos o cuerpos blancos
adosados a 105 valGmenes basicos Estos cuerpos quardan una proporcion entre ellos, asi el
mayor , adosado al cubo escénica, posee visualmente, tanto en el extremn superior como inferior,

la misma longitud que 105 extremos horizontales de l0s otros elementos ( foto 18a.)

En 1a fachada Norle, 1a superficie 1isa del fecho inclinado e equilibra con la fachada
de! segundo nivel, guardando visualmente 1a misma area de superficie, 13 que es totalmente
profusa en formas y volumenes. Eslo mismo sucede con gl primer nivel de 1a fachada; aspecto
que hace pensar en tres areas delimitadas horizontalmenle que guardan las mismas proporciones

entre unay olra ( ver fachada , foto 20)
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En 13 fachada Sur doming 13 superficie del cubo eseénico, como un volumen rigido y
pesado contraztado Gnicamente por volumenes pequenas en colar blanco que estan ubicados a los
lados inferiores Ests fachada no posee elementos comparativos de proporcion como en as
fachadas restantes, no s610 en sus dimensiones sino también en el tratafmento escultorico. Pero
de ningun modo se puede decir que esta fachada esté fuera de proporcidn con 21 rasto del edificio,

pues sus dimensiones estan 1igadas al uso interno.

Analizands 1as proporciones de 105 volimenes basicos de una manera mas concreta y
malematica se pusde apreciar que la altura del teatro es equivalente a una tercera parte de su
longitud, quarda una proporcion de 1:3.
£1 ancho del edificio (en planta) es igual a dos terceras partes de su longitud o sea, guarda una
proporcién de 2.3.

La altura del edificio que es un tercio de 1a longitud, con respecto a su ancho es la mitad del

mismo ( ver los siguientes esquemas).
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CAPITULO 3

ESPACIO
£} espacio estd ligado a la escalay a la pléstica por 10 que se hara alusion tanto a su

forma geomeétrica como a las calidades de la plasticay de 1a escala.

La experiencia espacial consiste en recorrer los espacios Y sentir todas las
cualidades de 1a plastica y la escala. Como estas tres categorias de la forma van gstrechamente

ligadas es difici) describir solamente el espacio sin que alguna de 1as otras dos lome parte.

Los elementos que actuan para determinar la sensacion espacial son multiples, pero
las principales son la formay el espacio, 1a escalay 1a plastica de los elementos construidos que
lo limitan. Ademas muchas veces se presentan como reflejos de otras situaciones del espacio: La
sonoridad puede ser un efecto secundar io del tamafio, ia forma geometricay Jos materiales usados
en el edificio, es decir, de hechos propiamente espaciales y plasticos, 1a sensacion de calor o frio
puede conectarse con la iluminacion natural y 1a penetracion del sol, o0 con 10s materiales, su

calidad, color v textura.

E1espacio exterior dei teatro, o entorno, lo forman los estacionamientos, plazas vy el
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teatro al aire libre con el Castillo de San José, actual Museo de Armas. La plaza tiene abundante
vegetacion v estd cuidadosamente jardinizada, siendo el piso de concreto vy piedrin blanco
formando un peculiar disefio de "adoquin” que juega con el estilo de las formas del teatro. A ia
vez, esta plaza posee unas pilas escultéricamente decoradas, 1as cuales estan forradas con

mosaico hianco.

La vista predominante es hacia el teatro y, en segundo lugar, hacia el norte, la

constituye el teatro al aire libre (fotos 39y 40).

£ este caso, el edificio del teatro se impone ante el medio ambiente que le rodeay a la

vez, se integra con todo el conjunto.

£1 espacio de esta plaza lo limitan: hacia el norte, el teatro al aire libre; hacia el
poniente, la vegetacion que 1o circunda v 10s parqueos; hacia el sur, el gran teatroy hacia el
oriente, el limite se pierde por estar sobre una colina, viéndose unicamente las cuspides de 105
edificios del centro civico, La plaza, por ser un espacio abierto, no tiene limites hacia arriba,
pero el edificio del teatro nacional, con su color azul, trata de integrarse al cielo como queriendo
acercarlo. Cuando el cielo esta nublado, estas masas del edificio, que son azules, resaltan
praduciendo un rico contraste.

En su parte nor-oriente el teatro esta rodeado por caminamientos que conducen hacia
gl. £stos caminamientos angostos van rodeando parte de la coling serpenteando acendentemente,
dando 1a sensacion de sorpresa cuande se camina por ellos ante lo que se puede encontrar. Este
tratamiento de espacios externos se ha utilizado en diferentes épocas de la historia, como sucede

en la acrépolis de 1a antigua Grecia, edificada sobre una colina dedicada a los dioses; esto tambien
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fat0o 41 plazay fuentes que se integran al edificio

o1,
-~y

tOt0 42 Vista desde los balcones hacia la plaza.
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Toto 43 Ambienlacion v jardinizacion. Plaza de las mujeres.

folo 44: Otro aspecto de 1a plaza de las mujeres. (fuente: Efrain Recings).
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PIAGRAMA DE. RELACIONES ESPACIALES EN ELTEATRO
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se utilizd en la piramides mayas con sus grandes escalinatas de dificil acenso con el fin de
provocar sicologicamente una sensacion de respeto hacia algo sagrado; v asi durante la historia se
pueden observar muchos ejemplos como 10s mencionados. Al 1legar a la plaza del centro cultural
se explaya el espacio y se encuentra el monumental edificio que por si solo, con su riqueza
escultorica sorprende al individuo. La fachada frontal , con su tratamiento en los balcones
también produce una sensacion en 1a que 1a persona se siente como observada desde dentro ya que
estos tienen la forma de multiples ojos que ven hacia todos lades como custodiando
incansablemente al edificio.

E) edificio del teatro no anula el espacio exterior, més bien, se integra aél y a la
topografia del terreno sobre el cual estd emplazado; no siendo un edificio aislado, sino una

continuidad del medio.

Se ha definido un espacio activo cuando este, la plastica y la escala actuan sobre el
espectador. En el teatro nacional todos los espacios internos y externos son actives pues la

persona que transita dentro de ellos se siente invitada a recorrerlos.

El espacio continuo se da Cuando existe una fluidez espacial mas 0 menoS marcada
entre unoy otro espacio. En el teatro esta caracteristica se da en los mismos espacios, es decir,
los vestibulos poseen una gran continuidad espacial tanto horizontal como verticalmente; estos

vestibulos rodean toda 1a sala principal fluyendo asi el espacio; verticalmente los vestibulos son
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continuos por el espacio abierto en el centro de la losa del primer nivel que hace que haya
continuidad espacial. La relacion que existe entre este espacio y el auditorio principal es
minima; aqui no se puede hablar de continuidad espacial, en todo caso seria relacion espacial; con
esto se quiere decir que un espacio conduce a otro por medio de pequefias aberturas que lo
relacionan (puertas), pero el espacio es practicamente separado. La razon de ser asi se debe a
que esto responde a condicionantes acusticas y funcionales las cuales son muy obvias.

En cambio 1a continuidad espacial entre el auditorium y el escenario se puede decir
que es practicamente el mismo espacio, que a veces se ve separado por la cortina 0 teldn, pero
cuando se esta 1levando a cabo una funcion, existe una estrecha continuidad tanto espacial como

visual,

Los deméas espacios del teatro, como oficinas, talleres, bares etc., menos importantes
para este estudio, siempre estdn conectados espacialmente por vestibulos, corredores etc., en

donde 1a continuidad espacial fluye por 10s mismos.

La relacion de continuidad entre el teatro de cdmara y su vestibulo tiene las mismas

caracteristicas de continuidad que el auditorio grande y sus vestibulos y el escenario.

ESPACIO Y MOVIMIENTO:
ESPACIOS ESTATICOS Y DINAMICOS:

Los espacios estaticos son aquellos en 10s que el observador no necesita recorrerlos

para poder aprenderlos.

En Jos vestibuios del teatro el espacio es dirdmico, y aunque simétrico, este necesita
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ser recorrido para conocer 1o en sus diferentes caracteristicas de 1a forma. No es 10 mismo estar
en el vestibulo superior queen el inferior oen los laterales. Asi , estando en uno de ellos , existe

la nesecidad de trasladarse de un lugar aotro

En lagran sala el espacio se puede llamar unitario y simétrico pero este tiene que ser
recorrido para poder asimilarloy aprenderlo. Aqui, no es lo mismo estar en platea, adelante, al
final, 0a un lado; ni tampoco es 1o mismo en palco | 6 en palco Il , o parada en el escenario viendo
hacia el piblico. Por 10 que a este espacio se le puede Hamar dinamico.

\\

E1 espacio del cubo escénico e3 Unico, 51 no est3 seccionads por telones o escenografia,
de tal forma que el observador estando parado en el centro de este, y girando sobre sus talones
suede conocer el espacio sin perder ningun detalle; este €s un espacio estatico, y a la vez es
dinamico en cuanto a que 1as vigas inclinadas que se pueden observar provocan un movimiento
visual constante.

£1 vestibulo del teatro de Camara es un espacio dinamico, puesto que tiens que
recorrerse para ver su forma. Es diferente estar al principio oen Ja entrada que a las puertas
de) auditorium viendo hacia afuera o hacia la parte donde este se ensancha. El auditorium del
teatro de Camara posee también las mismas caracter isticas de el gran auditorio; no es 1o mismo
también, estar en el escenario cara al piblicoy ver lodo el espacio de la sala, que eslar sentado
frente al escenario en platea 0 en el palco pequefio que este posee, por 10 que estos dos espacios

son dindmicos.

La fluencia espacial se produce en el caso de que el espacio interng como el externo
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Heguen a ponerse en contacto por transparencia del cerramisnto.

Eledificio del teatro nacional, aunque teniendo algunas ventanas, no se da una fluencia
espacial, porque presisamente para mejor aislamiento acustico ha sido tratado con el méximo de
cerramiento solido. La pocas ventanas que existen son de reducido tamano con el objeto de
permitir solo la entrada de luz natural como sucede en los pasillos laterales, las cuales han sido

tratadas con doble vidrio para que sus cualidades aislantes sean mas eficaces.

La relacion entre espacioy tiempo esta muy vinculada con la escala ya que el hombre
gs quien recorre 105 epacios.
La dimension tiempo es muy subjetiva porque nace de diferentes reacciones emocionales por 1o
que depende de 1a influencia que el espacio, la pléastica y 1a escala tengan en el observador.
Asi por ejemplo, en los vestibulos del teatro, una persona impresionada por la espectacular
lampara, puede pasar mucho tiempo admirando las luces. La-oportunidad que el observadortiene
para recorrer el espacio en la sala grande, es minima puesto que este, si es un usuario comun
que 1lega a buscar su asienlo ya numerado previamente, recorrera el espacio de la maneras mas
corta posible y buscando su butaca, luego se sentaréd y abservaré el espacio desde alli. En este
sentido el tiempo de recorrido es minimo, ademas de que 1a persona que entra a buscar su butaca,
lo hace poniendo atencion a las filas de asientos para ocupar su lugar.
EY espectador comun que llega a ver algin espectaculo permanece en ung posicion pasiva no
interesandole recorrer el espacio para asimilarlo y comprenderlo,para sentir las diferentes

sensaciones desde cualquier otro punto. Y 1o mismo sucede cuando se dispone a salir de 1a sala,
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éste-el espectador- sale por la misma puerta por donde entrd, que seguramente s la mas
proxima. Esto es muy comin que suceda para cualquier persona que visita el teatro y es poco
comun que haya personas que se sientan realmente interesados y recorran este espacio en {odos
los puntos para verlo desde diferentes angulos, pero como este hecho, el del tiempo, es muy
subjetivo porque todo depende de el interés que el edicicio despierte en la persona.

Otro factor importante es la cultura del observador, porque por medio de esta estara mas
preparado para absorber y ssntir las diferentes sensaciones que produce un espacio.

Por todos estos factores subjetivos no se puede medir el tiempo de recorrido en los diferentes
ambientes, pues escapa de 1a objetividad, para ser analizado. Mas 0 menos 1as mismas situaciones

se dan en todos los espacios y no solo del teatro sino de cualquier edificio.

E1 teatro externamente tiene la particularidad de poder recorrerse por todos lados, es
mas, el mismo puede ser recorrido por medio de 1as escaleras de emergencia que suben hasta el
techo, provocando en su recorrido diferentes sensaciones. Pero se insiste, el tiempo de

recorrido, ya sea de un espacio interno como externo, es tan subjetivo que es dificil de definirlo.
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CAPITULD &

Como ya se ha sefialado anteriormente, el actual teatro nacional estd construido sobre
las bases y cimientos dei antiguo proyecto el cual ya se habia comenzado a construir y que por las

razones ya expuestas se suspendio la obra.

Las bases del teatro o cimientos fueron construidos de la manera tradicional, algunas
de las zapatas tienen hasta diez metros de profundidad y 1legan a medir seis metros cuadrados, y
de un metro a metroy medio de peralte; algunas columnas 1legan a alcanzar un metro cuadrado de

seccion y el concreto utilizado fué calculado para soportar 4,000 1bs/pul. cuadrada.

La pared del cubo escénico fué fundida completamente con concreto de dos en dos
metros hacla arriba, por 1o gue en total fueron 13 fundiciones completando asi los 26 metros de
altura que tiene el cubo. La formaleta utilizada fueron tablas y parales colocados externa e

internamente formando un entramado sumamente complicado para tal fundicion.

La razon por la cual el cubo escénico no posee estructura metdlica es debido a que
interesaba constuir pronto una buena parte del teatro con el fin de acelerar la obra vy la

estructura metalica habia que mandar a hacerlaen el extranjero lo que demoraria los trabajos.

Las paredes perimetrales de el cubo estan calculadas para soportar los diferentes

pandeos que experimenta en si'misma contando con un espesor de . 12 m. Estas estan revestidas

93
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de mosaico. donado en su totalidad por el gobierno de IMexico. el cual estd penado con mezcle
simple, a las paredes de tado el teatro, les cuales fueran tratadas antes de colocar 1 mosaico con

un impermeabilizante.

Todas las paredes del gran auditorio son dobles y completamente hechas con ladrillo
maciso,; Una de ellas es de ladrillo de soga y 1a otra es de ladrillo de punta. La separacion entre
cada una de ellas es de .30 m., logrando de esta manera un completo aislamiento acustico. A 103
laterales de estas paredes cuenta con un refuerzo a la manera de 103 arbotantes goticos v que se

gsconden debajo de 1as gradas exteriores de 1as salidas de emergencia.

E1techo de esta sala 0 auditorio esta suspendido por vigas de acero de seccion | * cue
tienen un peralte mayor al metro cincuenta, y estan colocadas entre cada una de ellas a cuatrs
metros de separacion contands con breisas rigidizantes que unufican la estructura. Estas vigas
descansan sobre otras vigas de acero en las paredes laterales dei auditorio sustentadas por ias
columnas laterales o perimetrales. La union entre cada elemento es a manera de zcldadura vy

tarbién por pernos detiicaments calculados y ensamblados.

Esta estructura metdlica sostiene 1a primera losa que tiene un espesor de 12 metros,
esta es nervada en un sentido v estd colocada perpendicularmente @ las vigas de acero. Existe una
sequnda losa exterior que esta separada de la primere a una distancia de .30 m. Esta segunda losa
no se junta con la primera mas que en 10s apoyos sobre las vigas principales por medio de
olanchas de neopreng. Por razones de aizlamiento acusticn estas losas tienen un diferente peralte
de manera que al pasar un avion haciendo el usual y estrenduoso ruido de sus motores, pozean un

diferente perioda de vibracion, v el vacio que queda =nire las dos aislaa una de la otra.
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Las duelas de madera que cubren las paredes interiores del auditorio se van separando
unade olra a medida que se alejan del esoenario, y entre cada espacio se colocd fibrade vidrio de
manera que las duclas reflgjan el sonido v la fibra de vidrio lo absorbe para controlar 13

reverberacion.

Las puer tas hacia esta sala estan hechas de playwood y tablex y en medio de las dos hay
plarichas de fibra de vidrio. £1 grueso de cada una de ellas es de 3 pulgadas. Las razones de que
eslas puertas estén lraladas de esta mancra responden nuevamente a 10s requerimientos

acusticos.

Las bisagras de tales puertas fueron fabricadas specialmente‘ para soportar el peso

de cada una de ellas.

Los tapices de los muros exleriores de 13 sala son de tela sintética vy fueron

importados de loz estados unidos.

Las ventanas de 10s vestibulos son de vidrio de doble hoia. cads una de 1as cuales tiene
diferente grosor v el espacio que hay enlre una y otra hoja ha sido vaciado y hermelicamente

cer rado para evitar no solo la condensacion de vapor sino también la penelracion del sonido.

Las elementos de acero que sostienen el lecho de 10s veslibulos son vigas ce seccicn ™
las cuales cubren una Juz de 18 metros. Estas vigas estén compuestas de dos partes, dandale una

(orma semi curvay que hacen que el techo sea Tigeramente concavo del lado de afuera. La lozaque
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doscansa sobre estas vigas mice 0.12m 02 grosor v 63 anica, e docir, no tiarne 2] tratamiento
acustico que tiene la cubicra de el auditorio principal. en el caso de 108 vestibulos no ha 5100
necesafio \anta aislamiento acustico y cualquier ruids que puede filtrarse hacia este e3pacia, no
penctra 3 1a sala principal por ¢l doble muro que esta posce.
Las vigas de 105 vestibulos son de acero’y sostienen un sieln falso consiztente 2n
planchas de lablex a las cuales esta agherida la alfombra color narania formando planos ceriagdes

superpuestos.

£ sistema conslructive que se utilizé para todos los volumenes exteriorss fue el
siguiente:
dan los planos a la vista, y en el lugar de la obra, s colocaban hierros de 5/97 qua se maldeaban
en ¢l espacio formando el volumen requerido, en ¢l momento en que estos alcanzaban 12 forma
faseada, 50 sujetaban ol rozlode la estrucluray sequidarmente se se entramaban 105 hierros para

la furidicion v luego formaletear ¥ fundir cada elemento o volgmen.

Los obreres que trabajaron constantemen \e en 13 obra fueron al rededor de S00, 10G0s
ellos, segon dice el propio Efrain Recings, trabajaron con gran esmero mucha capacitad que No
deio nada que desear. La manera en que que ¢ higieron qrupos de mas 0 menos gien pereonas

A

coordinados por un supervisor, y estos a su ves slaban dirigidos por ¢l director de la abra.

En el area de planificacion hubo 30 gibujantes de planta que 3 diario sacaban plancs

que muchas veces se réquerian el mismo dia.

En total. o) leatro necesito para su ejecucion 3l rededor de 5,000 planos y miles de

horas de planificacion y disefio v que ain 56 sique teniendo para terrminar algunos getalles v
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fol0o 45. Delalle de la ambientacion escultorica en las plazas. (fuente: Efrain Recinos).
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foto 46 detalle de el armado y formaleta de las esculluras del teatro (fuente: Efrain Recinos).
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folo 47 detalle del cernido liso a base de cemento en las superficies de las escaleras de ernergencia

(fuerte:Efrain Fecinos).

g

foto S Otro aspecto de las escaleras de emergencia en fase de acabados (fuente: Efrain Recinos).
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F010 49: Fundicion terminada de los balcones de la fachada frontal (fuente: Cfrain Recinos).
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foto SO: Plaza techada adosada a la espalda del cubs escénico, en fase de acabados.
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f0to 51 Detalle de las vigas de acero de los vestibulos y muros de la gran sala (fuente: Efrain

Recinos).

{
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foto 52 Alisade de uno de los volurnenes exteriores (fuente: Efrain Recinos).
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f0t0 S3: Estructura de acero de la gran sala y cubo escenico ya fundido (fuente: Efrain Recinos).

FOLS <k Detalle estructural entre la sala de audicion y los vestibulos. (fuente: Efrain Recinos)
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folo 55: Detalle de las vigas de acero del vestibulo principal v paneles triangulares de los balcones

(fuente: Efrain Recinos).
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fota 56 Sro detalle de 12 construccicn del sequnde nivel de los vestibules (fuente: Efrain Recinag),
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también para su mantenimiento adecuado. ( 18)

EL GRAN TEATRO

E1 gran teatro cuenta con 2,052 butacas, distribuidas en tres niveles: Platea 910,

primer balcén 572, segundo Balcon 313, paicos Jalerales inferiores 142, palcos laterales

superiores 115.

ANCHO DEL ESCENARIO

Méximo 21.00 mts. Minimo 17.00 mts.
ALTURA DE LA BOCA ESCENICA

Méaximo 13.00 mis. Minimo 10.00 mtis.
CICLORAMA

Ancho del Ciclorama 33.50 mts.

Altura dei Ciclorama 13.70 mts.

Distancia del ciclorama al borde de Ja escena 19.30 mts.

Distancia del ciclorama al borde de la escena con el foso de la orquesta nivelado con la
misma:22.30mts.

Distancia del ciclorama a la boca escénica 15.80 mts.

Distancia de 1a boca de] escenario al borde del frente de la escena con el fos0 a nivel de la misma

6.50 mts.

(18) Fuente: Datos obtenidos de la entrevista personal con Efrain Recinos.
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Uistancia de 1a cabing de proyection del siclorama. ©5.00 mts.
Distancia del ciclorama 2 18 pared trasera del fonds del cubo escenico: 10.C0 mis.
Hombro derecho del escenarin: 25 x 14 mis

Hombro izquierdo del escenario: 25 x 14 miz.

ACCESOS AL ESCENARIC
Puertas de entrada de carga por montacarga: esta a 7.50mts. bajo el nivel de ia

scena, v 1a carqa 11eqa a ésta por medio de un elevador.

Elevador de carga: 4.05 x 3.4C mis.
Puerts este: En el nivel de 1a escena se accede a ella por un tinel de 3.90 mts. dealtoque ilega a

la puerta este de 2.70 mts por 2.25mts.

TRAMQOYA

a) 56 Jueqos de operacion manual y tres juegns de operacion control remoto.

Seis escaleras laterales para iluminacién y un puente de acero para el mismo fin.

L0s juegos para operacion manual son dos, de diez lineas para cortinas principal 2 intermedia.
Un juean de diez 1ineas con poleas para el ciclorama.

Seis jueqos de dos lineas para escaleras.

Dos jueqos de tres lineas para mascaras laterales.

46 1ueqos de & lineas para el resto de cortinas

ti) Sistema de proyeccion de escenarioy efectos, compuesto por:

I pantalla de proyeccion trasera de 20" 3" de alto x 40" de ancho, marco de aluminio

. sistema de proyeccion de transparecia con capacidad de desvanecimiento, incluyendo dos

orivectores de TSmm, tipo carrousel, b ompara de xendn de 2 00C 2 S .000 limenes de saiida,
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lentes desde cada uno de 1ns siguientes tamafios. 2", 3" 200 de 4" 8 6", 7y 10"

Un proyector de 3 1/4" para proyeccion de transparencias.

Lampara Xenon de 9000 lumenes.

I sistema de pantalla de proyeccioride 116" x 15",

¢) Sistema de Cortinas:

c.1) cortina principal, movimiento vertical y apertura horizontal de 12 mts. de ancho x 10.40
de altura, cada panel.

¢.2) friso frontal de 23.00 mts de ancho x 6.50 de altura.

¢.3) un par de portales, movimiente vertical vy apertura horizontal de €.00 mts. de ancho por
13.40m1s. de alto. céda panel.

r.4) Cuatro pares de pernos de movimiento vertical y apertura horizontal de 6.00 mts. de ancho
v 10.40 mts. de alto , cada panel.

¢.5) cuatro frisos de movimiento vertical de 22.00 mts. de ancho por 6 de altura.

c.6) una cortina trasera de movimiento vertical y apertura horizontal de 12.00 mts. de ancho x
10.40 mis. de altura, cada pane].

ILUMINACION:

I panel de potencia para cargas normales

216 dimmersde 2.4 kw.

2 dimmers de 6 kw

12 dimmersde 12 kw.,

situados en €l cuarto de dimmers.

Fanel de potencia para cargas de emergenciay normales.

96 dimmers de 2.4 kw.

I'1 dimmers de 6 kw.

Z2dimmersde 12 kw
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Sistema de comunicacion entre cabinay contral de escenaric
a; 1 consola de control del director de escena

ACHEST A MeMmora

control de paneles de potencia

controles maestros de Juces de sala

sistema de comunicacion entre cabina de control v gentrro de distribucion de cargas.
b) Interruptores para luces de trabajo situadas en el escenario.

| consoia ge control principal

acceso a memoria

contro! manual de iluminacion

Sistema de comunicacion entre centro de distribucion de cargas y escenario

control de paneles de potencia

9 controles de luces de sala en 1a cabina principal de iluminacion

grabadora de casettes

Display para indicar que circuitos estan en operacion.

Display para indicar qué circuites operan en 1a proxima escena

3 voltimetros situados en 1a cabina de 1luminacion

5 amperimetros

fuente de poder

Selector de voltaje o corriente de cuslquiera de los pareles de potencia, situados en la cabing

e iumingcion.

P150 PERMANENTE Y TEMPORAL

3) Pizo permanente.
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Consta de duelas de pinabete con hilo perpendicular de 4" x 6' x 1/2" de espesor,
colocadas sobre la tabla de ciprés de una pulgada de grosor por doce de ancho sobre piezas
también de ciprés de 2"x 3" en reticulade .60 x .60 m.

Entre esta reticula y la tabla de ciprés hay un colchon de nespreno de 0 .005m. en
toda 1a reticula mencionada. Las piezas de 2" x 3" tienen respiraderos de 3/8" x 3/8" y el
conjunto descansa sobre el concreto.

b) Piso temporal

Consiste en 14minas flexibles de vinil reversible blanco o negro, de acabado mate, no

reflejante de luz y no deslizable, que puede pintarse segin se requiera con cualquier pintura de

emulsion.

SONIDO
I consola de 10 entradas extensibles a 24,y 4 salidas
I 0 microfonos
20 amplificadores de 150 watls.
44 entradas de micréfonos Ubicadas en e} escenario, tres de 1as cuales para micréfono aéreo con
su respectivo mecanismo para variar laaltura, controlable desde 1a consola.
2 bocinas para bajos ubicadas en el techo.
4 columnas laterales para frecuencias. Ubicadas 2 de cada lado del escenar io.
42 bocinas ubicadas en todo el perimetro del teatro el cuatro grupos, cuyo ancho de onda puede
ser retardado para efectos de eco.
2 grabadoras para dos Y cuatro canales.

2 tornamesas.
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DAMERINGS

GUInCE CamErings para catrellan, Lads Uno Cor 850810 08 W ED JNAS Y UR E3DE]0 02 6150
a oo, ofo privad, closels, 2otas y Canopes
Tres camerings generales para hombres, espejos, sillas , luces, cada uno con tres regadercs,
capacidad para 120 artistas.
Tres CamErings QeNerdlcs para muisnco, £500100, oVlan, Tuls,
capacidad 120 artistas

o5 camerinos para estrellas estan iocalizados a ambos lados del escenario, les

carmerings generales se ubican un nivel abajo del escenaric del teatro principal, ce comunisan
COn &1 €50anario can aradas a ambos lados det mismo

Suenia acemas con lavanderia, tintoreria, peluqueriay sastreria, mégquinas laveloraz

v cervicio de planchadur ia 421 coma salon de bellecs que <k encuentra distonible

SALONES DE ENSAYC

S encuentra con varios salones de ensayo generales o de caientamiento, ensayos pars

artedra oy ensayn de 1a orquesta sinfénica

SARES Y CAFETERIA
Dispone de varios vares abiertos al pubiico durante el espectaculo: Salon dorade;
utilizado lambien para asambleas, conferencias, proyecciones, cuenta tambien con el servicio de

de nar | eervicios sanitarics, balcanes v salida directaal - o jueo de artistas.

Bar Blance y Megro  eCorado con un qusto trguiziio, lodo en tonalidaces tlanco
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negro, hasta en los servicios sanitarios, forradas las paredes y techo de alfombras, cuenta con

dos barras equipadas y en forma de espiral.

Bar Tras Bastidores; Ubicado al lado Oriente del gran teatro, cuenta con instalaciones
bien equipadas y su caracteristica es que 1as mesas y sillas estan colgando del techo en forma de

columpios.

En ambos lados de 1a sala principal del teatro se encuentran ubicados bares mas

sencillos, que funcionan a toda hora vy en cualquier espectaculo.

Cafeteria para artistas: tiene capacidad para 40 personas, abieEta al publico en
general ubicada al lado poniente del gran teatro.
Cafeteria las terrazas: utilizada también para exposiciones, conferencias y

asambleas, por su f&cil accesibilidad y por contar con una amplia terraza.

PARQUEDS
Se encuentran localizados en los alrededores del gran teatro, y tiene una capacidad

para 500 automdviles, y tiene acceso por 1a 24 calle y por 13 21 calle de la zona 1.

TEATRO DE CAMARA
E teatro de cdmara cuenta con 305 butacas, distribuidas en dos niveles.
ESCENARIQ
Distancia de 1a boca escénica al borde enfrente a la escena: 1.35 mts.
Altura de 1a boca escénica: 5.00 mts.

Ancho de 1a boca escénica: 9.39 mts.



110

CICLORAMA
Distancia de la boca escénica: 9.65 mts.
Ancho: 12.2% mts

Alto: 5.23 mts.

ACCESOS AL ESCENARIO

Por dos puertas ubicadas al fondo del mismo, una a cada lado del escenar io.

TRAMOYA

1 cortina principal de 6.40 mts. x 5.20 de altura.

1 friso frontal de 12. 20 mts. de ancho x 1.80 mts. de alto.

I cortina trasera de 6.10 mts. de alturax 4.90 mts. de ancho en cada panel.

| ciclorama color azul cielo.

ILUMINACION

42 dimmers de 2.4 kw.

9 dimmers de 12 kw.

18 circuitos de 30 amperios. non dim.
18 circuitos de 20 amperios. non dim.

12 circuitos de 20 amperios. non dim.

CONSOLA DE CONTROL
5S4 contoles manuales.

54 selectores ( ind-off-preset).
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| gran master.
1 independent master.
© masters de escena.
1 control de Tuces de sala.
1 interruptor de luces de emergencia,
270 controles manuales.
SONIDO
I consoia de & entradas v dos salidas.
3 microfonos de condensador , con entradas del escenario a 1a cabina de senido.
| grabadora de dos canales.
I tornamesa.

YESTIBULO

Cuenta con un peguefio vestibulo, decorado muy convenientemente, habiendosele
incorparada salas de espera, servicios sanitarios, v dos bares en la entrada principal a la sala,

ademas cuenta con sus propios camerinos y estacionamiento.

CIELO FALSO
Cabe mencionar el cielo falso del teatro de cdmara, porque todo fue pintado @ mano,

con una técnica especial, dirigido por el Ing. Recinos.

US0S DEL CONJUNTO
|. Musica Sinfanica, de cariara . coral ,solista.
2 Danza: Ballet Clasico y Moderno. Danza: Folcloricay Moderna.

3. Espectaculos compuestos: opera, operéls, zarzuela, comedia musical, drama musical.
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Musica | Taatre, Danzas.

(&N

Teatro. ¢e masas, dramay comedia. { con o sin refucr 20 6o sonido)

Musica popular |, cancion , Festivales (con o sin ~eflierza de 2anidn)

[Na

Convenciones. (con sistema especial de refuerza de sonido) ( 19)

e

ot oente faeliete Lo oo e Centro vuliona
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CAPITULO 7

LA SIMBOLOGIA DE LA OBRA DE EFRAIN RECINOS

Efrain Recinos, pintor, escultor e ingeniero civil, con un amplio recorrido
profesional y artistico a nivel nacional e internacional, advierte que en su ohra no hay ninguna
simbologia, no se preocupa de ello, sino méas bien lo que plasma en su obra visual son disenos
respecto a simbolos, ec decir, que plasma la realidad pero “re-disefiando” esa realidad,

definiendola per imetralmente, por afuera.

En sus obras escultoricas, relacionadas con la arquitectura, trata de integrarse al
lugar , como en el caso del Banco Crédito Hipotecario Nacienal; en este edificio se integro al deseo
de los arquitectos colocando un mural escultorico en su fachada poniente con el fin de evitar 1a
incidencia del sol dentro del edificio, asi mismo hay integracion a la gente que transita
diariamente por esas callesy a la vez estas esculturas recuerdan los monolitos mayas, que Si

bien no es copia de ellos pero si basado en su barroquismo.

En el caso del mural de la biblioteca nacional, 1a intencion fué integrarse al parque
centenarioy a la actividad que se 1leva a cabo en €l: las ventas de comida rapida, Tustradores, el
tu'y el yo que pasan, conversaciones dispersas etc., es un mural que se identifica con el butlicioy

e} desorden de 1a ciudad, sin intencion de dar un mensaje social.

En una obra arquitectonica como el teatro nacional, 1a intencion fue integrar

topograficamente el edificio a la colina, a) paisaje. al medio aéreo, es decir, al cielo azul y blanco
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e

nara la maynr par's oo personas que estan bajn el rovel di fa coling, o Grupn urdang o2
ersonas: aparte de esto se puede hablar de integracion a la maya, concretamente las piramides .
palacios, sin copiarlas nunca, pero si ese sentido , el ser hermano ce ellos. Esto vaen oontry 22

4

lo racional de la primera mitad de este siglo; en cantra totalmente de 1a geormnetra guclidiena: &l
paralelepipedo, la esfera , el cubo etc., 10 cual en f3le caso no inferesa, mas Hen €S una
geormetria simple, que se unan entre s1 en una forma que no se puede ele\.\'ar a ecuaciones. bar
ejemplo en el teatro, dos rectas se unen por medio de una curva, casi siempre, va sea espacial ¢

linealmente.

Exizle otre Lipo de integracion que €S 10 eXpresive. que es & SeCas eXpresionisma. cosa
oug cuando se disefio el teatro andabs de ' capa czida”, en arquitectura ie tlaman asi sol¢ por

diferenciariodel racionalismo: es 1a arquitsctura coma 1a de Gaudr y Mendelzon.

Lo que Recinos 11ama como expresividad oz simpiemente tratar de expreseree 2l g
de} edificio, en el teatro 1o que se hace es arte del espectaculo, masica, danzs, teatro, canto,
folklor etc., arte del espectaculo que estd cambiando la realidad vy 1a transforma en olra coca,
como 105 usos del teatro son artisticos, se tratd de expresar esa realidad artistica en
expresividad artistica, sin tratar de representar la musica 0 la danza, sino simplemente
representar arquitectura con su funcionalismo que es mas evidente en el cubo escenico. £n esta
manera de integrarse a 10 expresivc, Recings trata de representar la poesia Ce o raza, mas

sensual, 1o romantico, eso ya en si involucra integracion en la plastica cal teairo.

E1estilode Efrain Recinos , como el mismo 1o dice, es ned- barrdaco, que no es 03sdado

en el barrdcodel siqlc ¥Vi. ade las 17 w3z ¢ abigarradas mullitudes o temples indls cinaen
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ciertos puntos de interés que es donde especiaimente gircula &l individuo, alhi e5 donde esta
centrado el barroco, en el sentido de multitudes.

Er el teatro nacional 1a ventaneria de las elevaciones balancea las enormes
superficies de los techos inclinados: 1a espalda del cubo esceénico. por 1o que nb todo es barracoen
21 sentido de las obras del siglo XV1 y XVII, ni el barroco Gotico, ni mucho menos el barroco de
Gaudh en donde cada metro cuadrado esta leno de diferentes impresiones visuales. En el teatro
Efrain Recinas intentd unificar el barroco que hay en €1y 1o que necesariamente no necesita

26rlo.

En cambio en sus obras pictéricas es emingntemente barroco porgue le qusta seria,
porque sequn él, nuestro intergs en nosotros como latinos, necesita cambiar; nuestra serenidad
va cambiando como en un equilibrio inestable siempre. Esto puede 1lamarse neo- barraco, en
este siglo; 0 neo sensual, io que segln Tos criticos es armonico; todo se empalma sujetandose y

uniéncose entre si . elementos curvos, medio elipsaides, sin curvas geometricas exactas.

Nuestro pueblo es barroco y entra tambien el aspecto temperamental muy propio de

nuestra raza, que es el horror al vacio.

En el caso de Efrain Recinos, no le qusta lo simplista, por lo que en el tealro trato de

integrarse a como <omos nosotros.

£ se consideraen su expresion, eroticoy sensual, en 10 que a pintura se refiere, cas!
en todo 1o que hace estd plasmada esta manera de expresarse, no asi en la arquitectura, porque 1o

que interesa es que, aparte de que funcione ei edificio arquitectonicamente, 'y que ademas



exprese une tatahdad en do gue 21 andividuc, . spaticn deld da momantn e -1z
Sree comar . pars ttindorporT e wa e 4 el @ padria Mamarse simnelisme

£ orew v Ene testpn gy uperhices roodL ar ligadas a otras curvas y de esta uniin
wcde L haner 1s unica relacion posible entre lo femening y lo mascuiine, pero de ninguna mane”s

erolico, mas Bisn armoniog
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n o que respecta & tas Survas acendentes de 10s lat rotes del teatro o o0 o
coma anealeras de emernencia, sinn tombién le interesa que el indivicue ce sienta estimulacs =
recorrer el lugar, por fueray por dentro, cosa que ne se hate en un edificw; que 1= Tants

s1enta 1nvitada a caminar al rededor de £1; v los antecedenios vienen de las pir ramides mavas, o
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recarrer una montafa” hecha por el homurs

Erocuanto o "2 faohsds prneipal © ondis 38 nelfrn N TUIARD G wen T L
Recinos ie interesaba, era que, aparte de que las ventanas fueran Hiucho mas naguenas por
razones de sonido, el abzervador estando afuera Sintiera como §1 eses ventanas fueran 0jcs del
edificio, aungue sin logrario en su tatalidad, porque el vidmio colecado alli, por =er acustice v de
marces cuadrados, no colaboraba con 2! Eilmnu arigmzt, por 1o cue se 1lsgo @ muchos
compromisos en torno a esa fachads; paro se intanic hacer le marcos no monotanas 3l puilico cus
esta en los vestibulos. Lo que el espectador ve afuera es o que se trato Ge hacer adentro. X
ventanas sirven 0 debian servir tambien -~ tuiinos o SUnTHE T T

e e Ry N
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Las formas exteriores comparadas con 1as interiores del teatro, difieren un paco, no
s6lo por cuestiones estructurales sing también por cambios de altima hora, econdmicas, dg

diseiio etc , por 1o que fué mas dificil mantener una concordaneta en el 1ipo de disefio que a el g

La integracion enlre escuitura y espacio arquitectonico se 6a mas que nada en los
vestibulos y en la platea con sus paleos, 1o demas era casi imposible integrarlo, sobre todo en las
areas de trabaio que ya existian cuando el Ing. Recinos re-disefi el teatro; por eso es que 1a
repalds (fachaga sur), difiere de las elevaciones lalerales; aunque por parte d el si hubo un
wriento de tratar todas las fachadas del teatro en la misma forma, por ejempla en 1a espaida ée!
cubd escenico, 3¢ intento colocar espacios prendidos a €1, como lugares de natiacion para
artistas a 10s que 32 ingresaba por atrds, perc a esto le 1lamaron "locuras”, por 16 que en ese
sentido, el Ing. Recings no se exprese como hubiera querido y que el medio no Te permitia tantas

lhertades, o mejor dicho, tanta integracion.

[} termino de escultura habitable es importante, porque hay mucho de ello desde los
afos SO con André Block, por ejemplo, que hize muchas cosas de ese tipo pero siempre eran
esculturas habitables en su interior, en el caso del teatro, es una escultura habitable en su
interior y especificamente también en su exterior, con el fin de sugerir la libertad del ser

humano.( 207.

(20 Fuente: Entrevista personal con Efrain Recinos, resumen.
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COMENTARIO DE LA ENTREVISTA

No cebe duda que el Teatro Nacional para Efrain Recinos ue un reto que afrontd con
mucha capacidad e ingenio, pues desde un principio, con grandes dificultades, como el hecho de
que los cimientos y 1as bases del antiquo proyecto va &s sfaban construndos, incluzo aiqunos
ambientes como talleres de trabajo, bodegas, etc.; aln asi, s& modifico el disenc original cas en

su totalidad, integrandose @ io existente. Las dificultades existieron en todo momento por 18 oL

¢l no pudo expresarse libremente v como hubiera querido. Su concepto de teatro es totaimente

A

diferente, debia romper toda la simetria haciendo ur s<3°narg PG &rena , en Gue e

puciera desmontar faciimente sin aparatos mecanicos incluso, perc se tuve gue el

v
G

estructura que va estaba, aun 5.7, su oreatividad artistica la pudo plasmar imiponiendn su et

pereanal, tanto que al ver el teatro no puede pensarse qus 1o hava sido disefiado por =1,

‘nspirado en les artes esoénicas: (o muzicd, el folk‘;or: 1o £amMo "ISPLESE ung
multiplicidad de formas armonicas que se entrelazan en constante armonia dando en cada detat =,
aifcrentes sensaciones visuales, integrandose a los volcanes, al azul del cielo, a 1a gente que
transita por las calles, invitandoles a recorrer el espacic por dentroy por fuera, haciendd mas
rumana 1a 0bra arquitectonica. E£sta comunicacion con ia gente que se noia al QUErer ram2er ¢on
la simetria v el deseo de que fusra una escullura habitable en el interior v exterior, dan un
caracler de confianza v apertura, haciendo sentir a las personas duefias del ezpacio

arquitectinica '

Fr obras de gran magnitud como ésta, s un £quipd de personas Gue toman d221310095
on hase 1 factores ecordmices, constructives, temrorales, funciopales, ¢~ 7 @

RISt CS
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para Efrain Recinos, por 1o que tuvo que renunciar a muchas de sus ideas originales, v cefiirse a

las condiciones anteriores.

No se sabe qué hubiera pasado si Efrain Recinos se hubiera expresado con toda
libertad, posiblemente hubiera sido un edificio muy parecido al actual, con mas profusion de
formas que lo indentifican con su “Neo-barroco”, o completomente diferente, rigiéndose a la
concepcion personal de teatro. Lo cierto es que el Teatro Nacional es el producto de muchos
estudios técnicos, funcionalesy artisticos en los cuales el efuerzo por llevar a cabo esta obra fue
muy grande y arduo, no solo para las personas que como el Ing. Recinos trabajaron en la obra
fisica, sino también para todo el pueblo de Guatemala, econémicamente, pero es una obra
representativa de la arquitectura guatemalteca y la expresién pléstica, basada en la identidad
propia del pais, proporcionando un espacio adecuado para el desarrollo de la musica, el ballet, la
danzay el teatro, promoviendo la cultura en Guatemala.

La personalidad de Recinos, plasmada en su obra pictérica, escultérica y arquitectonica marca
un estilo reconocible y Gnico; un estilo que tiene la particularidad que durante sus muchos afios
como artista no ha cambiado y tanto una obra de Recinos de hace treinta aﬁo‘s, como una actual, es
reconocible. Al parecer Efrain Recinos  encontré hace mucho tiempo, las formas
tridimensionales o planas y los colores con los que el se ha expresado, por 1o que su evolucion
artisticaa sido casi imperceptible.

Si tubteramos que situar a Efrain Recinos es muy posible que no acertaramos al encajar su obra
dentro de una corriente ya determinada, Efrain Recinos crea un estilo muy personal,
¢Influenciade por otras corrientes?, talvez; Pero no se puede comparar con algun otro artista
nacional 0 extranjero. Lo que resulta mas sequro es atenernos a lo que el mismo nos dice " Soy

netamente Barroco”, pero al describirse a si mismo como barroco, nosotros, los espectadores no

2 e 6: YAk s

*omg .
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debemos pensar inmediatamente en el barroco colonial de Guatemala ni en el de otros paises. A 10
que Recinos se refiere es a 1a profusion de formas que componen una escultura, un cuadro, o una
nbra arquitectonica como en el ¢aso del teatro, y nada mas.

Se inspira en lo maya, como remembrando una gran culturay nuestras raices pero jamas copia
un elemento tal y como 1o concibieron los ants mayas. Este barroquismo es muy de él , estilo en
el que estd muy presenie el horror al vacio, en el que cada espacio que el crea, estd lleno de
sensaciones visuales, planas y tridimensionales, valiéndase del color, los volimenes , las
texturas etc...

La pregunta: ¢ responde el leatro Nacional a la linea de Recinos o se aparta?, Se Explica "Asi:
Cuando &1 tomo a su cargo el teatro, este ya iba avanzado en sus cimientos, cambio radicalmente
el disefio original dandole una nueva volumetria pasando de la rigidez a la plasticidad dinémica.
Logicamente Recinos tenia que aprovechar los cimientos del teatro comenzado y armarlo encima
de Tas bases, limitante que ya definia practicamente los espacios y el drea de construccidn. No
sabemos ni por asomo qué hubiera hecho Recinos si no hubiera tenido limitaciones de ninguna
especie, pero si estamos seguros que seria completamente diferente al actual y ademas,
reconocible como obra de Recinos.

La personalidad de Recinos plasmada en su obra, marca un estilo reconocible y Unico, un
estilo que tiene 1a particularidad que durante sus muchos afos como artista no ha cambiado vy
tanto una obra de Recinos de hace treita afios como una actual , es reconocible. Al parecer Efrain
Recinos encontrd hace mucho tiempo, las formas tridimensionales o planas y los colores con los
fue el se ha expresado par i que su evolucion artistica ha sido casi imperceptible. S tuvieramos
que situario en alguna corriente artistica pre determinada, es muy posible que no ccertaramos.
Efrain Recinos crea un estilo muy personal, &Influenciado por otros ? Tal vez; pero no se pucce
comparar con ningln otro artista nacional y menos extranjero. Lo mejor es atenernos por el

momento, a loque el mismedice:  Soy nelamente Barroco”. Esta autndesaringion ro tov qus
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interpretarla sequn nuestra idea que tenemos del barroco. A lo que Recinos se refiere es 3 13
profusion de formas que componen una escultura. un cuadro o una obra arquitectonica como el
nasn del teatra

000

En este capitulo se reumeron ademas. algunos comentar1os. entrevistas v escritos de personas
que en el tiempo de construncion del Teatro o posteriormente, opinaron a cerca de la abra, o de
las repercusiones artisticas que tal edificio podria tener v también de 1a integracion artistica

entre pintura esculturay arquitectura

ENTREYISTA CON EL ARQ. CLAUDIC OLIVARES

~ .Cual fue su cargo en la construccion del teatro?

Mi cargo fue de jefe de planta, estuve en la sequnda etapa hasta que se concluyo. Habia una
direccion v habian dos unidades: Una se referia a la construccion v otra a la elaboracion de
planos y especificaciones; Tui el jefe de la parte que se dedicaba a 1a construccion, a la ejecucion
de laobra

- ¢Cual erael personal que tenia a su cargo?

Tenla ingenieros auxiliares. arquitectos, hubo varias personas. en alqunos ¢asos hubo cambio
de personal, el ingeniero Ochaita estuve siempre hasta el final y varios ingenieros que,
desafortunadamente tengo mala mernoria y no recuerdo.

Habia un encargado general obviamente, habian sub-encargados, jefe de plomeria, jefe de
electricistas. iefe de taller v herreria, habia mecanicos. carpinteria: en fin era una
organizacién piramidal completa para poder llevar a cabo la ejecucion de la obra.

- &E1tiempo que usted trabaja alli fue desde sul inicio hasta la finalizacion de la obra?

Fue cierta parte, comence hacia 1972, que fue cuando se retomo la construccion para llegar lo
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a terminar, yo estuve alli hasta 1974, postrimerias del 74 mas o menos, yo dgjé hecho 10 que
era la obra civil completay gran parte de las instalaciones de tipo ceneral, quedaron bastante
pendientes las instalaciones gspeciales, lodavia tuve que ver un poco con las instaleciones
speciales: Las instalaciones de circuitos de bajo voltaie, algunos acensores, par alli.
Ya la parte muy fina de luz, sistemas de sonido, consolas, 50 ya mas bien 10 Nizo el ingeniero
Ochaita, va fue el final , digamos..., eso se Hevo a cabo del 75 al 76 probablemente v creo que 1o
reinaguraron presisamente en el 78. A mi me cupo la sugrte de que me 1lamaran de nuevo para
que yo mangiara el teatro desds el punto de vista administrativo, de funcionamignto. Para mi fue
tal vez la mejor experiencia de mi vida en g} sentido de haber trabajado en la construccion v

después ponerio a funcionar, es como haber hecho el carro y despugs kilometrarlo.

~ ¢Como fue la participacion de Efrain Recings, no como decorador ,no como disefiador de la
forma sino mas que todo como arquitecto?

Vea, obviamente son apreciaciones personales. Primero Recinos es Ingeniera Civil de
formacion, el es un artista nato totalmente, realmente podria ser un arquitecto, mas que muchos
otros arquitectos que hay aqui en gl medio. Realmente un teatro, en cualquier forma en que se vea
dispone de elementas que en cualquier lugar del mundo son necesar i0s, ya sea e teatro de Sidney
o cualquier teatro de los E.EU.U., estos elememtos son €] escenario con todo 1o que lleva, €l
auditorio y las circulaciones que son presisamente para llegar de uno 3 otro lado y conformar lo
que es el teatro.

Realmente, entonces, el trabajq de Efrain Recinos, arquitectionicamente, pues claro, teria
que ver con 8sas C0Sas, Pero en eso casl cualquier arquitecto o cualquier técnico lo puede definir
aproximadamente. Entonces, claro, Recinos participaba en todo eso y no solo en la parte
constuctiva sino también en la parte productiva. AUn asi creo que tomaba mas participacion v

decision en los aspectes exteriores
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Yo no le lamaria Decorativo, porque decorativo suena a "Pipiripau”, no, es mas que eso. Para mi
el teatro es una gran estructura. es una obra de Efrain Recinos. totalmente personal, es decir, es
una envoltura, si usted quiere, de lo que es una sala de teatro.

- ¢ Recinos no tuvo ningin impedimento en cuanto a liberarse totaimente en 1o que el queriao
tuvo alguna restriccion a nivel econdmico o conflicto internamente en la construccion?

AR si. Conilictos habian casi a diario, porque habia que adaptar la concepcion de ese
envoltorio y sustentarlo, habia que poderlo apegar, digamos, a lo que era el teatro. Entonces,
Efrain Recinos , artista de la plastica, toma.la masilla y comienza a sentir y expresar sus
formas, pero para llevar eso a una forma constructiva.., hay que traducirlo a formulas
matematicas v geométricas v eso no es facil, porque no es lo mismo hacer una forma o linea
bonita, si usted quiere y después a esa curva encontrar una ecuacion que la defina mas aritmetica
para, en funcion de eso, despues poder Hlevarlo constructivamente a hacer las cosas. A veces e
hacia algo y a Efrain no le gustaba , por consiguiente, habia que botarla, esperar, volverla a
hacer, v si tampoco le qustaba, botario v reacerlo; con la consecuente irritacion de los que
trabajabamos en el asunto. A nadie le gusta hacer algo y que después lo boten, eso
indiscutiblemente, v eso significaba también dinero. Por otro lado se quedaba parada la obra
porque no estaba definida aun una etapa anterior, y sobre la marcha se iban cambiando 1as c0sas.
Es mas. a veces en la construccion ibamos mas adelante que en 10s planos.

- ;A nivel de funcionamientoy requer imientos, el teatro responde como tal o se aparta?

Una sala de estas tiene distintos propdsites, es muy dificil poder conjugar 1o dptimo en cuanto
a distintos tipos de actividades artisticas o culturales que se pueden dar en gl interior de una
sala: Si 1o que se pretende hacer es una sala de audicion, 1as caracteristicas opticas caen en un
sequndo plano respecto a las caracteristicas aclsticas y viceversa Y en el teatroa lo que se le
dié mayor importancia fué a la sinfonica, 0 sea a la acustica, en segundo lugar fué la optica,
después a 1a funcion de teatro .y asi, bajando hasta el Gltimo lugar fue la funcion de tipo auditoric

que es desafor tunadamente como mas se ha venido utilizando.
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-¢En cuanto a la relacion de espacios, esta optimizado todo el conjunto del teatro o existe
algun tipo de antifuncionalidad?

Lo que es la parte medular del teatro, yo diria que no hay ningun tipo de antifuncionalicad
Fuera del edificio 0 accesoriamente al edicicio, si hay cosas que no funcionan o no llegaron a
funcionar, ya la parte urbanistica si usted quiere. Los parqueos son sumamente deficientes, no
existia la posibilidad de ampliarse, y se tenia que meter con calzador y hacer lo Gue se pudiera
para tener una capacidad que no 1lego a funcionar. El teatro al aire libre estd ubicado en una
posicien que no funciona apropiadamente. Eso solo se puede utilizar bien ahora en la época de
febrero , marzoy abril; es un lugar donde hay mucho predominio de viento y frioy cuando no, es
época Iliviosa y desafortunadamente por el ciclo escolar, todo 1o que es el ministerio de
educacion o el de cultura que tienen que trabajar y proveer con respecto a los espectéculos, ellos
en este momento (Febrero), empiezan a planificar 1o que van a hacer durante el afo, de tal
manera que cuando ya tienen su programa para poder hacer algo, ya estamos dentro de la epoca
1luviosay por consiguiente el teatro al aire libre: " Muy bien muchas Gracias”. En general eso no
funciona bien. Habia un concepto general , grandilocuente, de pensar en integrar la escuela de
artes plésticas, la escuela de mUsica etc..., pero como ve, no se hizo realidad, ni creo que algun
dia lo sea. En el primer piso hay un teatro de camara, que, por que no se instalaron los gatos
hidraulicos para subir v baiar el escenario, pues se aprovecht el gran espacio vacio que habia
abajo para poder hacer el teatro de camara, como se le lama; la infuncionalidad que tiene es , que
cuando se hacen representaciones o esayos de ballet, arriba , en el escenario principal, abajo no
se puede hacer ningun tipo de audicidn porque el ruido se pasa de arriba hacia abajo a pesar que
se traté de aislar lo maximo posible. Alli hay un pequefio choque 0 interferencia de sonido. ademés
1a capacidad del teatro de cémara ya no daba para mas, v hubo que aprovechar el hueco v 1o mas
que se pudo fue para unas trescientas y tantas personas, peguenio, ¢ebid haber sido un poco mas

grande, debio haber tenido unas 500, de 400 a 500, va e un buen tamalo.
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-¢En cuanto al aspecto formal del teatro, Segun su criterio personal, le agrada, le gusta, le
parece identificado con nuesta cultura?

No, no me parece identificado con nuesta cultura, realmente es una obra de Efrain Recinos
Que &) sea guatemalteco...; vea, €l tiene un arte propio, durante este tiempo, cuando se comenzo a
construir el teatro mucha gente 1legd a pensar: Ah, la forma del cubo escénico es como la de las
piramides de tikal, para mi eso fue pura interpretacion personal de 1a gente gue quiso ver eso ,
no fue ese el proposito , ni por asomo de 1o que quiso hacer Recinos. Es decir; la obra es Efrain
Recinos. LLamar a esa obra que es nacional o que es autdctona o representa algo de nuestra
cultura, no. Vea, mas que todo, no soy yo quien para poder decir eso, eso hay que hablario con
personas que se dedican al estudio filosofico del arte; de que me qusta, no me desagrada pues, pero
hablar de que me gusta o no me gusta, no es asi coMo se juzga una obra de arte. Para hacerlo se
necesitan patrones especificos.

-En cuanto a integracion entre esculturay arquitectura...?

Ahsi, eso si, definitivamente.

Yo diria que si hay una integracion, mucho mas integrado que algunas otras que le

1aman integracion aqui en nuestro medio. Cuando uno ve los balcones, estd integrado y bien
integrado.
Efrain Recinos construyd eso como si fuera un pargue en el que todo el mundo pudiera entrar 3
pasear todo el tiempo; que todos pudieramos circular dentro de su arte y al rededor de su arte,
para eso son todas 1as escaleras exteriores. Habia una penetracion al interior del teatro para
volver a salir y asi tener una conjugacion interior-exterior y viceversa pero eso se tubo gue
suprimir por razones de tipo aclstico, en el cual intervino Efrain Recinos, él mismo se dio
cuenta que no podia mantener eso porque Ja acustica se hubiera perdido.

-Cree usted que Efrain Recinas esté satisfecho con el teatro?

Yo pienso que si, aunque no 10 puedo asegurar, 10 que si es que Recings, si pudiera, pediria
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que Je cavaran su tumbay fuese enterrado en el teatro nacional. E] teatro nacional es su vida, es
suobra. el alli vive, el se siente identificado con el teatro nacional.

-Hay mucha gente que critica el costo de 1a obra con respecto al uso que se le da. ¢Cree usted
que esté funcionando cabalmente para lo que fué hecho?

Ni por asomo, pero esta funcionando... creo que es en una minima parte de su funcionamiento,
vea, aqui en Guatemala para mi que estamos en un sistema en el cual predormina bastante el
aspecto economico, porque no hay una concepcion de ctianto tengo que invertir en un guatemalteco
para educarlo paraque a la vuelta sea una persona educada que le va adar un bien al pais, eso si
no 1o ven. Si el aspecto educativo implica también el aspecto cultural, obviamente la cultura aqui
en nuestro medio es sumamente elitista, es una pequefia élite 1a que 1a puede tener.

Entonces, habrirlo y hacerlo teatro de tipo “popular”, ¢Como?, ¢ Con qué?, es decir, necesita
fondos.

Se necesita mucha cultura para evitar, los que fuman, "chupan” y la pataneria de la gente que
1lega, para poder apreciar una obra de arte comotal loes y Juego los fondos que se necesitan para
echarlo a andar...Ante ayer hablaba yo con Tasso precisamente, y el me gecia " cuando usted
estaba en el teatro se cobraba por una representacion como mil ochocientos quetzales, en cambio
ahora estan pidiendo como dos o tres y todavia les parece caro”

Mire Tasso -le decia- eso es cuenstion de ver clal es 1a factura de electricidad que tiene el
featro, solo para comenzar por alli pues, entonces uno se da cuenta de la enormidad dg gastos que
se hacen para hacer una funcion alli.

Mas, cuando comenzd a funcionar el teatro, todavia estabamos para hablar de espectéculos
internacionales al uno por uno, entonces habia bastante movimiento cuitural extranjeroy propio
porque lo haciamos un poco competitivo con lo que pudiera haber aqui, pero la gente 1o podia

pagar, pera ahora olvidese que <e vava a traer un espectéculo pagando cien quetzales por butaca,
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es imposible pues, sin embargo lo 1lenan con que venga cualquiera de esos cantantes populares de
pipIri-pau, v llegan a pagar cien quetzales , peroeso ni es arte ni es cultura pues.

Ayer veia yo por la television, algo que le estaban preguntando, por cierto, en unas carreras de
bicicleta, 0 algo ast, a uno de los del comité olimpico de Guatemala, y el decia con sobrada razon:
como es posible que le estén exigiendo al comité olimpico que estémos produciendo deportistas de
un alto grado cuando nosotros no tenemos ingerencia donde debe comenzar el deporte que es en los
primeros grados de primaria, es decir: el ministerio de cultura y deporte es el que tiene que
comenzar a ver cémo promueve deportistas desde que son nifios para que en un momento dado sea
2] comité olimpico quien los tome v los saque adelante y perdone la analogia pero eso es lo mismo

que pasa con la cultura, ni mas ni menos.( 22).

000

= Efrain Recinos es uno de los mas completos artistas Guatemaltecos de hoy. Sus esculturas, muy
similares en formas y volumenes a su arguilectura, utilizan tanto la piedra, como la maderay el
metal. Exelente pintor, sus murales, cuyas figuras y composicion también se relacionan con sus
disefios estructurales, provocan el mismo deslumbramiento que su Teatro Nacional, cuyo disefio
sigue la topografia del terrenoy esa comunicacion, de una verdadera comunion con 1a naturateza
circundante, caracteriza tanto las concepciones espaciales exleriores como interiores: en los
vestibulos y éreas de circulacion la luz penetra de tal manera, las perspectivas se habren tan
habilmente desde los diferentes niveles que a solucion ambiental proporciona una integracion

completa y constante entre paisaje y lenguaje arquitectonico™.

(22) Entrevista con el Arg. Claudio Olivares.



128

"Cuanon los presidentes de Guaternals, Yaigoras, Méndez Morleneara Arana v Latguerud Hisgusn
. pedir admision al paraiso, a lo mejor encontraran gente por alli gritdndoles sugerencias e
incitande a San Pedro para que los mande al Distlo. Los cuatro presidentes no debericn
Areosucarse. San Pedra va a aorir su arcnive, leer sus natan, auitarze ign antsaing v igs va a
deoir con mucha respeto. blenverndos, sefiores, uslodes pariiziparon e 1a construccion

del Teatro Nacional de Guatemala, iverdad?, y dieron rienda suelta al gran arquitecto Efrain
Recinos. Pasen adeiante, Alejandro Y1y Ledn X, se encuentran & la derecha sentados platicando en
ia nube numero 12 Seguramente querran saludarlos y discutir con ustedes el renacimiemo

italiano... La arquitectura...{ 23).

000
"Cuanido 1lego al lugar de los hechos y abservo la inmensa mole de concreto armado hundids en la
aolina, Io comprendo todo, se trata de una version ampliaday mejorada dei Teatro Total de Waiter
Gropius con el cual suefian los directores teatrales v 105 arguitectos desde hace casi cuarenta
aAns, dasde que Gropius 1o disefio v Piscator se murid de amer por la " maguette” y que ai fin
camenzo a hacerse realidad no en Nueva York ni en Moscd, sino en la ciudad de Guatemala.

Aqui esian los cimientos e inmensos " Gatos™ que pueden hacer desaparecer
subitamente el foso con toda 1a orquesta en medio minuto. Tado tisto para instalar una maquinaria
que tenga capacidad y permita levantar desde las profundidades y colocar sobre el escenario alos
diez elefantes necesarios para 1a representacion de "Aida” con que sofiaba Ydigoras.

Casi dos millones de doiares se han invertido en esta raonumental infrasstructuray s&
dice qu.e ncho mas seran necesarios para construir @1 resto de la mole aunque es posible que
Aunca se levante el telén sobre 1a marcha triunfal de "Alda", vy desde Tuego no 12 verd Yaicoras,

Fooen coment
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que tome 21 caming del exilio no bien puesta ia primera piedra cel edinicio

Mientras se sucedian 10s afios, sin conseguir fondos para continuar la obra, otro joven
arguitecto fue capaz de construir en solo cinco afios, un pequeiio teatro al aire libre situado sobre
la mizma colina, entre el museo histdrico, cuyos mures cirven de fondo al pequeno escenario, Y
el macrocefalico Teatro Wacional 2o trata ge Efrain Recinos, que tiene hoy cuarenta ancs v que
nor 1o tanto tenia treinta cuando le dieron carta blanca y medio millon de dolares para construir
el teatro al descubierto.

Errain Recinos no es mengs delirante que los demas proyectistas macondianos del
Centro Cultural, pero su delirio toma una auténtica creacion artistica, encabalgado sobre la
arquitectura v la escultura & modo de un Gaudi de 1a Hispanoamérica subdesarrollada, pero que
hubiera vivido en la época de los vuelos espaciales y los "comics™ que cuentan 1as civilizacionesde
la nebulosa Andromeda, v que ademas hubiera pertenecida a una cuitura donqe atraves del rostro
hisndnico dominante se transparentan ias imagenes de una cultura maya que nocesa”. (24).."

000

Veamos 1o que a nivel de integracidn e que vemimos hadlando, puede considerarse como el
gjemplo mas acabado de esta tendencia, con respectn 4 1a "sintesis de las Artes” el Centre
Cultural, obracasi en su totalidad -como disefio e integracion- de Efrain Recinos.

Sabido es que en una obra de tal magnitud participan muchos hombres, desde el
trabajador albaiil a los técnicos de diferente especializacion y, entre todos eilas, el ingeniero
pintor-escultor Recinos como tecnico-artista y artesano al mismo tiempo. Como es sabido, el
Centro Cultural ha tenido varias etapas de realizacion y proyeccion. 1 tiempo transcurrido desde

que se iniciaron Jos trabajos hasta hov dia, no puede constituir - aparte de otros factores de

(Zharticulo. Los Arquitectos de Macondo, por Angel Rama, Mexico 1972,
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de su trabajo més plenarmente escultorica dentro de un espacio que ha sido remodelado. Esta parte
del centro cultural es un logro en cuanto a integrar 003 tipos de espacios aparentements
contradicioros: un fuerte v un teatro-parqué en una unidad condicionada por la estructuré
~=anal, e 4o, lacoling con &1 fuerte. as adelante, esto seré 1o que continuara desarrotlando
- iando empiece a realizar 10S muros inclinados que circundan el lado oriente de el gran
TeatroNacional, sobre 10s cimientos del primer proyecto cuya ronstruccion va habia sido iniciads
a principios de los sesenta. EC sobre esta base que Recinos iniciara su trabajo como

ingeniern-escuitor-pinior de ez gran hloque ce forma piramids que corstituye el Teatro

Nacional

Recinos comienza por cambiar el pru,ccto original v a partir dg las bases v3
realizadas "modela” una de las obras arquitectonico-escuiloricas mas constantes vy atipicas que
existen en nuestro medio. E1 resuitadn final es una lograda mezcla- integracion de cu esculturay
pintura en un cbjeto arquitectonico que tiene mucha o2 1o que el mismo Resines ooraibe como

nhieto concreto-sensible materializade en esculturas y pinturas.
F-ia realizacion de Recinos es, inducablzmente, la obra de integracion 2302

\
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Tograr si no es al mismo tiempo -como en la época de Miguel Angel- pintor-escultor
arquitecto-ingeniero”. (25).

000

"Credo: £) nuevo Teatro Nacional de Guatemala sera uno de los mas hermosos edificios del mundo.

Credo: Efrain Recinos es un verdadero Genio.

He oido muchas criticas del teatro pero no puedo prestaries mucha atencidn. Estoy
francamente enamorado de este edificio que corona 1a acropolis de Guatemala, pero a juzgar por
el volumen de las criticas, talvez soy el Unico.

Pero qué se le critica, sobre todo se oye que el gobierno ( en realidad cinco gobiernos
desde 1962) ha cometido una tonteria (o peor) en gastar millones de quezales en un palacio de
espectaculos mieniras que millones de guatemaltecos viven en cobachas.

Otros se quejan de la locura que es construir un solo teatro grande cuando 103
departamentos carecen de teatro. Otros sospechan que estd tan mal disenado por dentro que no
servira para nada; que serd tan complicada la luminotecnia que nadie podra operarlo; que sera
tan costoso de operar que ningin grupo podra utilizario sin ayuda estatal. Otros dicen... bueno,
iquien no ha oido criticas del nuevo teatro?

Pero, quién puede apartar lavista de sus originales lineasy adornos, de sus atrevidos
planos y masas, y del progreso de sus azulejos que cubren mas y mas con cada dia de trabajo que
pasa su pellejo gris con ricas variaciones de azul? Si ese teatro es un error, es un error de muy
buen gusto...

Los colochos y adornos del Teatro Nacional son muy de Recinas, pero la grandiosidad

del proyecto 10 inspiro a algo inusilado: Los dramaticos angulos y severos planos del exterior.

(25)¥ragmenty de Roberto Cabrera, Articulo desconocido.
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Estos factores en contrastes con 10 caprichesn 2e 103 adornos v combinado con la
originalidad del colorido, hacen que logre un conjunto impresionante.

EY costo es, por su puesto, lo que alarma a la mayoria de las personas e inspira
mucha demagegia; Durante el tour pude ver por todos lados 1as razones para tanto gasto. La masa
del edificic es impresionante vista por fuera, perc el espacio dzl auditorio principal es alqo que
1o deja a uno boquiabierto.

Un ejercito de trabajadores escalaban las paredes, martillaban, formaban bloques de
cemento en el piso, colgaban lineas eléctricas. Parecian hormigas en la bastedad del auditorio.Por
todos lados hay formas impresionantes. Una columna de metal sale alocadamente de un rincon del
escenario desde el piso hasta el techo - unos 25 metros mas arriba, me explicd Recinos- que
servira para el aire acondicionado; tanto para controlar los sonidos del exterior, como para
balancear 1os cambios de temperatura que las luces y el pdblico producirian en la eterna
primavera quatemalteca.

Se ve donde se ha ido el dinero. La pregunta que muchos se hacen sin embargo queda: ¢
qué hubiera sido mas importante para Guatemala en los Ultimos diez y seis anos? Gastar los trece
millones en este teatro o haberlos gastado en algo que podria mejorar en forma mucho mas
directa 13 lamentable situacion de muchas familias quatemaltecas?

Es una pregunta dificil, pero el teatro tendré que responder bien, consicerands ias
dificultades que el pais afrenta. Australia talvez puede gastar l,‘OO millones en el teatro de
Sidney, pero trece millones en Guatemala...

Complica las cosas aln mas e! hecho de que no somos s610 nosotros los que podemos

opinar sine también 1as genoraciones veniceras. (Camo juzgardn nuesira inversion?

Do amente les aeneficios v el impuico cultural que 1 Teatre Macicnal trenré consing
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son incalculables. Podemos decir con certeza que 103 gringos, con razon o sin ella han puesto ai
hombre en 1a luna y los chapines, con razon o si elia, tienen ya casi terminado en su jardin
principal a uno de los hermosos v bien equipados teatros del mundo. La pregunta inmediata no es
2fue sabio conztruirio? Deberiamos mas tien preguntarnos ¢puede usarse sabiamente?

¢! empresario que ambicione {raer talento internacional enconirard muchos
obstaculos en los sindicatos ( 10% sobre el ingreso que obtiene un extranjero, y la contratacion
ce igual nimero de talento quatemalteco) y con el Ministerio de Finanzas (118 de impuesto
sobre las remuneraciones de los artistas). Nadie puede condenar los celos de los artistas
nacionales: siempre han vivido de 1a gloriay muertos de hambre, y 10s pocos que viven de su arte
estan, en su mayoria en las planillas del gobierno. Casi cualquier secretaria gana mas que las
estrellas del ballet. Y los actores ni siquera piensan en ganar.

Una de las criticas mas duras hechas al teatro, es que probablements 5610 los artistas
muy famosos del extrajero lograran llenarlo. Si hay alguien que deberia ganar con el nuevo
teatro, ese dsberia ser el artista guatemalteco. Podra este volverse tan profesional en poco
tiempo, que légre arrancar sus de sus televisoresy del cine a los demas guatemaltecos?

Sino, volveremas a 1a triste historia de los espectaculos publicos hasta la fecha: casi
todos subvencionados por el estado y casi todas esas subvenciones siendo usadas para pagar
propaganda, programas, enerqgia electricay un sin numero de carpinteros, técnicos , sastresy
almas que poseen quiza una gran aficion a las artes, pero ninguna razén para ganar mas que las
personas que salen en escena.

Todo esto subraya una critica que el nuevo teatro lanza hacia nosotros. Porqué la
mayoria de nuestros artistas no pueden llenar aun hoy en dia las salitas que existen? Porgue
somos tan perezosos en aceptar nuestra responsabilidad como pUblico, como comentaristas, como

promotores de nuestra vida cultural?
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mas que por 105 factores economicos que criticamos tanto ai edificio. £S un reto incdmodo para
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tados , publico y artistas, que nos impide continugr con nuestros habitos de pereza intelectuzl.
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_05 actores, mUsicos , bailarines v téonicos tendrén Jue superarse para Hiecar a un nvel Mas

orofesional, v el pablice terdrd que shandonar do wel2 on ~aands s felenovelas y sus p-ou 28
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adultos 111, No es e maravillapse entonces que el teatra levante tanto revueld: iNos asusia non sus

exigencias! (26)

261 €} pela del Teatro Nacional, por Ricarde Asrmitia, Joplements Atracciores, 4 5 77 )
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£l método utilizado para este trabajo contempla el andlisis formal desde ei punto de
vista artistico, o0 sea lo estetico en lg arquitectura, por 10 que se adecuaba 2 los propositos de
este estucio.

£1 autor de tal metodo Namado por €1 “Andlisis Estructural” que consiste en dividir la
forma en tres partes que son: Plastica, Escala y Espacio, sugiere ademas unas subdivisiones de
rada una de ellas; 1as de la pléstica por ejemplo, son Linea, Superficie, Yoiumen, Textura, Color,
material. etc.. siguiendo este orden coma el autor lo propone, tendia a perderse el lector Tlegando
3 hacer dificil su comprensicn, oor o que fue necésario cambiar el orden quedando dg 1a
siguiente manera: Yolumen, Superficiey Linea ademas de las otras caracteristicas de la Plastica:
Textura, Color, Material; pero estas no eran tan importantes, para establecerles un orden
distinto. De esta manera, se comenz6 analizando los volumenes basicos y después 1os volumenes
secundarios, sequidamente ias superficies ce las cuairo fechadas y por 1timo 1a linea de cada
conjunis de 10s volumenes escultoricos.

tn lo que respecta a la Escala, también se hicieron varias reformas al método
propuesto por Tedeschi. La Escala originalmente Hleva este orden: a) Escala Historica, b)Escala
Fisica, c)Escala Sicoldgica, d)Escala Artistica, ) Contraste Espacial y f) proporcion.
£n esta caracteristica de la forma, que es la Escala, <e encontraron puntos comunes entre
algunas de las subdivisiones, por lo que se decidid unir a algunas de ellas con el objeto de no
repetir e) analisis en cada una de ellas quedando de la siguiente manera: a)Escala Historica,
hifscala Fisica, ¢)Escala Sicolégicay Contraste Espacial, d)Escala Artisticay proporcion.

£n el capitulo cinco, Espacio; afirmamos que va intimamente ligado con la Plastica, ya

que 43 influye en el Espacio por medio del eolor = lirea v 1a textura ademas de ' aonstioay la

135
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w2, incidienda y cambiando visusimante 1o sspacios v por 16 tanto infiuye tambien en 1z zocala.
Consideramos que al hablar de Espacio es practicamente imposible no referirse a las otras dos
categorias de la Forma, por lo que fue muy dificil hacer caso omiso de estas, y no repetir io
mismo de los anteriores capitulos.

El métods de analisis es puramente formal por lo que S creyo conveniente enmarcar
&l Teatro en cuanto a su entorno, describir de una manera sinética los materiales, 1a estructura,
los métodos constructivos v ademas los factores econémicos, sociales, politicos, culturales que
incidieron en 1a planificacion y construccian del Teatro Nacional.

stamos de acuerdo en que arquitectura no es solo Forma, por lo que se trato de

complementar a manera de informacion todes 10s demas aspectos antes mencionados, oirecienco ia
posibilidad para otras personas que se interesen en el Teatro Nacional, de profundizar en estos
temas en estudios posteriores.
RECOMENDACIONES A CERCA DEL METODO

-Para el andlisis formal de 1a Plastica v para ir de lo general a lo particular es
necesario invertir el orden del estudio de esta manera: Yolumen, Superficie v Linea y luego las
demas subdivisiones que se pueden tratar sin un arden especifico, que son: textura, color, elc.

-En 1a Escala, se recomienda unificar La Escala artistica con 1a Proporcién v la
Escala Sicolagica con el Contraste Espacial , ya que tienen entre ellas mucho en cemun.

-Unificar al esludio de la Forma aspectos como: financieros, Politicos, Culturales e
Historicos, Aspeclos Tecnoldgicos, Mano de Obra, Entorno Urbano, étc., para una mejor

comprension del objeto arguitectonico.
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El analisis de 1a Forma del edificio del Teatro Nacional da como resultado lz mcs
compieta integracion entre la pintura , la esculturay la arquitectura, aungue no en un cien por
ciento. Pues segun el concepto que se tiene de integracion es que todas tomen parte indivisible del
objeto arquitectdnico. En el Teatro Nacional  estc na e €3 3 ca-alicad; tamant an =27
S50 s pueden mencionar 105 balcones deb segunds mvel: par dantrs san ventanas cuodracas
colocadas de manera convencional, por fuera, las esculturas disimulan su rigidez v
convencionalismo, estan colocadas como ornam‘entacién de 1a fachada y no estan integradas al uso
arquitectonico. Podemos cbservar en 1os vestibuics, por ejemplo, la carencia escultérica,
mientras que si hay una integracion entre pintura v arquitectura. En 13 gran sala, se pueden
apreciar mejor 1as esculturas de los palcos laterares en 10s que si existe la escultura en funcion
del uso arquitectonicoy que por la mult}'plicidad de sus voiumenes, se adviefte'una analogiaentre
¢! exterior y el interior del edificio, en este espacio hay una advertica carencia de pintura.

En resumen se puedz afirmar que el Teatrg Nacional es el mejor intants Ce
integracion entre escultura, pintura vy arquitectura que existe en Guatemala, aunque no se de
completamente esa integracion de manera total.

En el Teatro Nacional se advierten varios tipos de integracion, no siendo 1a estética la
unica, también se da entre 1a topografia de la colina v el edificio; se nota tambien ente 1a plaza
que une al conjunto del Centro Cultural y los edificios del mismo. Estructuralmente se integro la
estructura del proyecto que se comenzd a construir con 1a estructura del edifico actual. Se da
tambien una integracion de las culturas maya y la guatemalteca moderna por medio de sus
formas, recordando las construcciones monumentales de la cultura precolombina, sin copiar
ninguna de ellas. Otra integracion es la que el edificio tiene con la montafias de fondo, 103
volcanes, que en algin momento imitan 10 natural. La inteqracion del edificio con el cielo azul se

da por medio dc sus eelorss azul y blanco del meséico que cubre en su tatalidad el edificio: cuande
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Flasticamente el Teatio tiene una gran multitud de formes gue 10 hacen dindmice
mvitencs g espectador a recorrerle por todos lados tanta por fuera camo por dentro, eliminando
tado tipo de estatismo v rigidez, aun en la estruc tura que se hace visible algunas veoes

La Eccala del Teatra, con sus grandes dimensicnes, no anula 15 historia y las raices

de la cultura quatemaltena sino mas bien afirma nuestra identidad nuestros valores v s

produccion artistica

(&
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gspacios relacionados, creados para el esparcimiento v la cultura han cido pianificados para
proveer de confort v 1a maxima funcionalicad pasivie.

Los espacios internos dei teatro tienen una continuacion entre si. muy peca debido a
la funcion propia de cada uno de elios v la fluencia espacial entre el inlerior vy el exterior,
tambien es muy controlada por motivos aclsticos.

En el interior del Teatro todos los espacios son activos, pues cuando interviene 1a
plastica en el espacio, este se transfarma en un dinamismo constante visual v que estimuia en el
espectador la accion de recorrerlo. La pléstica en todos oS espacios juega un papel muy
irmporianie, <in la cual los ambientes interiores como ei exterior serian monodtonos causando
renulsa a permanecer en ellos. Cuandc el espacio v 1a plastica van completarpente de acuerdo, lc
213 se une a estas doz elementos haiiendo gue el hombre sienta una equilibrads armonia entra

iy ol edificio

¢ xh
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