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1. INTRODUCCION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

San Juan Ostuncalco es un poblado del altiplano guatemalteco
que pierde su patrimonio arquitecténico con la introduccién de
elementos ajenos a su idiosincrasia y por una acelerada
desvalorizacion de la arquitectura local, representada
principalmente en las edificaciones de uso habitacional.

Como otro aspecto del mismo problema, se presenta el
deterioro y subutilizacion del edificio del Teatro Municipal, que
de ser baluarte de la cultura sanjuanera se ha transformado en
un recuerde de vivencias de tiempos mejores. Ademas carece
de espacios de uso colectivo que puedan desempefiar funciones
de caricter social, artistico o educativo. Ni la Municipalidad ni
{a Iniciativa Privada han podido satisfacer adecuadamentie estas
necesidades, principalmente por falta de fondeos v claridad de
objetivos, ademdas de otras causas.

1.2. DELIMITACION DEL PROBLEMA

Conceptual: El presente estudio es una interpretacion de las
politicas y criterios internacionales y la legislacion nacional
referente a la Conservacion, Restauracion y Proteccion del
Patrimonio Cultural a través de un caso especifico: El Teatro
Municipal de San Juan Ostuncalco.

Espacial: Este estudio se circunscribe a la cabecera municipal
de San Juan Ostuncalco; departamento de Quetzaltenango
perteneciente a la region VI (Sur-Occidente). Especificamente;
el Centro Historico, el entorno inmediato al Teatro Municipal y
la manzana donde se ubica.

Temporal: Se refiere a la descripcion del desarrollo historico
de las actividades teatrales y edificios destinados a ello, desde
sus inicios (a nivel nacional) hasta su decadencia (a nivel local).

1.3. OBJETIVOS

¢ FElaborar un estudio sobre la revalorizacidn del Teatro
Municipal, para orientar las tuturas decisiones municipales
y/o comunitarias acerca del destino de dicho edificio.

¢ Contrivuir con la politica de Proteccién del Pairimonio
Cultural, expresada por la legislacion nacional y los criterios
nacionales e intemacionales de Conservacion y
Restauracion.

e Proporcionar a la comunidad sanjuanera de un espacio
arquitectonico adecuado para el desarrollo de sus
actividades socio-culturales.

e Proveer a la comunidad de arquitectura, de un documento
técnico que ejemplifique la validez del enfoque que propone
la Teoria de la Conservacion y Restauracién, en el proceso
del disefio de edificios en el altiplano occidental.
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1.4. JUSTIFICACION

En el foco cultural, que en el pasado fue la ciudad de
Quetzaltenango; San Juan Ostuncalco representd un papel
importante y conté con su propio teatro municipal, que en la
actualidad es fiel testimonio de esa época historica. Asimismo,
porque la comunidad se identifica con él, considerandolo una
esperanza del renacer cultural.

La comunidad sanjuanera necesita recuperar espacios de uso
colectivo.  Actualmente el teatro se ha convertido en un
espacio utilizado inadecuadamente, hasta el punto que de
norsmm‘ el actual indice negativo de mantenimiento, el e
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San Juan Ostuncalco merece ser considerado un poblado
historico’ , principalmente el area aledafia a su parque central,
por lo tanto las intervenciones arquitectdnicas deben ser
gutadas por criterios de Proteccion al Patrimonio Cultural de
Guatemala, v la recuperacion del teatro municipal puede
constituirse en un ejemplo para restauraciones futuras.

' Este tema se amplia en el punte 2.1.8.4. Centro Historico de San

Juan Ostuncaleo pag. 21.
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2. MARCO TEGRICO
2.1 MARCO CONCEPTUAL

2.1.1. INYRODUCCION

En el marco conceptual se definen algunos términos fundamentales
para este estudio: identidad, historia, monumento, restauracidon vy
conservacion. Centro historico y por qué San Juan Ostuncalco debe
ser considerado un centro histérico.  Finalmente se define lo que es
cultura, folklore y patrimonio cultural, por ser estas unas 1deas que se

ke

imangjaran con frecuencia en este estudio.

2. 1.2, IDENTIDAD

Dentro de este cstudio se maneja el término “identidad” en su
acepcion:. “conjunto de circunstancias que distinguen a wuna
persona de las demds™ . Dicha identidad se perfila en el campo

de las ciencias humanas como una concientizacién de! hombre gue

A w Leiiadlad neientizZacicn ds \.; [¥1w)

lo distingue del animal.

Los grupos sociales, asi como los individuos que los integran,
expenimentan en forma natural el deseo de reconocerse a si
mismos como sujetos diferentes y semejantes a sus congéneres.
Esta necesidad de buscar su propia identidad les permite
reconocer estadios anteriores y al evaluar el curso de su evolucion
pueden planificar su futuro desarrollo. Con esto logran la
oportunidad de aceptar o rechazar elementos culturales que
reafirmen o debiliten la conciencia de su propia individualidad.

? Enciclopedia Salvat., Pag. 1754,

Sin embargo, es indispensable manejar con sumo cuidado Ia
satisfaccion de esta necesidad, pues el extremismo en la busqueda
de diferencias culturales que individualicen a cada grupo humano,
puede conducir a un etnocentrismo peligroso o al contrario el
extremismo en la bisqueda de rasgos y caracteristicas comunes
conlleva a la homogenizacion de Ia cultura.

Es importante asumir una actitud situada en el justo medio donde
la palabra clave es valoracion de la personalidad o caracter de
cada grupo social con la aceptacion de los elementos cuiturales
que ha producido.

En el casoc especifico de San Juan Ostuncalco, este término se
manejara como identidad cuiturai, es decir, unido al concepto
cultura y valorizado desde el punto de vista social.

E notos ha experimentado la necesidad
de saber lo que ocum(') antes, es decir,de conocer su origen. Ese
“darse cuenta” o adquinr conciencia, marca una diferencia
fundamental con el resto de seres vivos, y es a la sombra de esto
que surge el germen de la Historia. La inmemorial transmision de
los conocimientos de padres a hijos, de viejos a jovenes, de
maestros a discipulos no es sino la loégica manifestacion de la
conciencia historica.

1
i3

o

Esta necesidad de saber, ha creado diferentes formas de
satisfactores que ain se mantienen vigentes y son
complementarios entre si. Asimismo marcan la evolucion y
progreso del pensamiento.
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La primera de ellas (cronologicamente) es la tradicion oral que a
través de la memoria, mndividual o colectiva, hizo posible que
hechos y personajes seleccionados fueran perpetuados en el
tiempo. Esta transmision continda ahora pero en ambitos mas
limitados.

La segunda forma es el registro escrito, que surglo apremiante en
la medida que los conocimientos y sucesos importantes se fueron
acumulando de tal manera que no fue seguro confiarlos
Gnicamente a la memoria humana. La secuencia de hechos origind
la exigencia de una cronologia y el establecimiento de un punto de
partida.

Mas adelante, ya en las postrimerias del siglo XVIII, existia una
“antigua version de una primitiva ‘edad de oro” (Grecia v Roma),
seguida de una larga degeneracion para la raza humana (Edad
Media)™, que fue cada vez mas discutida por una “novedosa
corriente que hablaba de un progreso continuo a paﬂir de etapas
iniciales de cultura y civilizacion™ . “Ei Movimienio Ilusirado,
durante el siglo XIX”’ consolidd esta idea que condujo
indefectiblemente a la colocacion de la historia entre las primeras
ciencias sociales. Para entonces ya se habian definido las normas
que confieren validez cientifica a los hechos ejecutados seglin
ellas. Una de estas es el caracter objetivo u objetividad que a
partir de entonces se le exigié al conocimiento historico.

® Chanffon Olmos: "Fundamentos Teéricos de la Restauracidn”

Tesis Doctoral pag. 76,
“ Idem.
® Ibid; pag 78.

“De esta objetividad fundamental para la historia, lentamente
surgio durante el siglo XIX, y ha venido desarrollandose desde
entonces un nuevo satisfactor, la restauracion, que tiene por
objeto proteger las fuentes de donde surge la objetividad del
conocimiento histdrico, las que reunidas, sirven para identificar al
grupo humano que las produjo, diferenciandolo de los demas™ .

Y es a la luz de esta idea que un monumento o edificio se valoriza
historicamente, es decir, adquiere un valor histérico que es
fundamental conservar y proteger.

Se considera que un objeto arquitectonico o urbanistico’, posee
un valor historico cuando su fecha de construccion se remonta 590
afios atras respecto del momento actual. Por consiguiente, al
Teatro Municipal se le puede reconocer un valor historico pues se
sabe que en 1929 se inictd su construccidn, es decir, hace 65 afios.

FAaRITTRAT RIF ' A 5. :.:’..... - .-.:..,w-n
.6:.1. "ﬁ'. ﬂ"lUl'ﬁU VEELINM ER 7. ucmuv Y SEZERY

Generalmente se define un monumento como “obra publica y
patente como estatua, inscripcion o sepuicro, puesta en memoria
de una accidn herdica y otra cosa singular, Objeto o documento
de utilidad para Ia historia, o para la averiguacion que se hace de
cualquier hecho. Obra cientifica, artistica o literaria que se hace
memorable por su mérito excepcional”. Pero esta es una idea
muy reducida, por lo que para el presente estudio, la idea de
monumento se manejara ligada a las ideas de delacion y signo.

® |bid; pag 79.
CNPAG
® Enciclopedia Salvat., Pag. 2283.
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[elacion: esta cualidad se que lo interpreta. De esta forma se evidencia la relacion que
refiere a ia capacidad que existe entre monumento {como testimonio y signo} y la
tiene el objeto de delatar o restauracion como mas que una simple reparacion: cumple la
revelar algo. Esta puede funcion de proteger la autenticidad historica que valonza al
ser expresada a traves de monumento.

los valores: testimonial v/o
documental y estos  se
encuentran en funcion de la
forma explicita o mmplicita,

respectivamente, que

reflere su “verdad”. Por
Fotografia No. 7 ello, un mismo objeto
Templa de La Inmaciiads Concepcidn, nuede ser testimonio
Fortada dal termplo de la Inmaculada . |
Concepeion en Ciudad Vigga, bacaie- (EeSUgo; directio  de  un
agluez, que durame mucho tiernpa hecho v también
TRVAIGIO Come primsra caladral de il )
Giatemala. documento para mterpretar
Fuante Archivo cal CNPAG otro.

Stgno: dentro del lenguaje
semiGtico se da la transmision como una refacion emisor-receptor
a través de un codigo compuesto de signos, y sl se hace una
analogia con nuestro tema, se aclara la 1dea del monumento como
$18N0.

Asi, el pasado historico se convierte en el transmisor v la sociedad
actual en el receptor que debe descifrar el mensaje contenido en
este signo o simbolo. Esta interpretacion (del mensaje) nunca es
absoluta, como nunca se repiten las condiciones y circunstancias ) e .

o | vasad o L | ol n d Fotografia No. 2. Templo [ o Gran Jagunar.
gue ocurrieron en el pasado, por lo tanto la expiicacion de este Petiplo T o Gran Japgoar del comunto arqueolégico de Tikal. ste conjunto relleja un

signo (el monumento) nunca es absoluta v st susceptible de ser moinento celnmzante dentro del desarrollo arquitectonico Pre-colombine
perfeccionada conforme se desarrolla v evoluciona la sociedad Fuenter rehivo de CNPAG.
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Ademas, “el monumento, como producto de la actividad del
hombre en un momento dado del pasado, es reflejo o imagen de
su cultura. Bajo este punto de vista, el monumento es un signo,
en el sentido filosofico de que “omnis imago i genere signi™”

Sélo es importante afadir como anotacion final que pese a la
conclusion que plantean las ideas antertores “m solamente lo
extraordinario  es  monumento, m  absolutamente todo es
monumento™” la idea de monumento gira entre estos dos polos y
se puede sintetizar en ia necesidad que el objeto (edificio) diga
algo v represenie algo, o stioplemenie, “MONUMENTO” es todo
aquello que puede representar valor para el conocimiento de la
cultura del pasado histérico™

215 CULTURA

L.a palabra cultura etimologicamente sigfica “cultive o cuidado™.
Actualmente no existe una definicion universalmente aceptada.
pues cada clencia exige v desarrolfa su propio concepto seetin sus
necesidades.  Sin embargo, es posible agrupar estas definiciones
en dos grandes cornentes’ la tradicionalista y la antropologista.

[.a tradicionalista tiene sus origenes en el  Humanismo
Renacentista y ve “en la cuitura la obra mas relevante de un grupo
humano, durante un periodo definido v en un lugar geografico
determinado.

7 Chanffon Olmos, Op Cit.. Pag 155
q ibid., pag 159
' ibid. Pag. 160

-

;‘;"Er; Atk &fﬂia

2

-
< F o Fr

Fotografia Mo, 3. Vestido Tipico

Los vestidos lamados "lipicos”®, como gt gue

se muestra gn ta fotografia, son manifestaciones
cufturales de los puenlos ded alliplano

Fuente: Archilvo del CNPAG

¥ Chanffon Olmas, ibid. Pag. 30

(1)

Para esta corriente de
pensamiento, fa
sociedad humana es
identificable a través de
las  creaciones  de
aquellos de Sus
miembros dotados de
capacidad excepcional,
que se destacaron por
sus aportaciones en el
campo del
pensamiento. de  la
ciencia, dei arte o de {a
técnica™”

La corriente
antropologista, llamada
ast  por  Chanftdn
Olmos. cobro auge a
principios de este siglo
y considera como parte
de la cultura todo lo
que ha hecho una
sociedad, no solamente
ios objetos o hechos
relevantes  Esta idea
valoriza todo aquello
que se origina en las
actividades  cotidianas
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de un determinado grupo humano. Se le considera, st bien no
innovadora respecto de la tradicionalista, si mas amplia, puesto
que la engloba.

Por esta razon es importante ampliar de manera sintética los
contenidos basicos del enfoque antropologista de la cultura.

I.a cultura es una conducta aprendida, que no es transmitida de
padres a hijos genéticamente, tampoco es instintiva, sino producto
de un proceso mas complejo que involucra la ensefiaza-
aprendizaje.

La cultura es la forma en que el hombre se conduce para
enfrentar positiva y ventajosamente al medio natural que lo rodea.
Sin esta “proteccion” gue la cultura le otorga s¢ encontraria en
apuros para sobrevivir en un mundo extenor que le es superior.

Todo este grupo de formas de conducta esté sumamente
ligado entre si en forma sistematizada, por eso es posible

QE{'Q}'\IP(‘(—‘T f")i’ﬂ(?nr‘l“ﬂ f\ﬂl’ﬂ !nc fil‘)'F‘l'Ef'\E F‘annmpnne f“l‘*’lll"')'ﬂ(.‘ {1.’ r"n
i O pG LA RS RAA R RS AhAa S Chd S

ahi en parte la abundancia de definiciones para este termmo). A51
se explica que resulta muy dificit el estudio de una sola de estas
categorias sin incluir al resto.

La sociedad actta como elemento o medio para el
desarrollo de la cultura, que diferencia a la sociedad
humana de las “soctedades” animales, ya que mientras estas
actian por instintos determinados e inmodificables, la cultura le
permite a la sociedad humana adecuarse ripidamente a las
variaciones del mundo en que vive,

La cultura, como concepto, no se puede palpar o percibir
con los sentidos sino uUnicamente los objetos que han sido
creados o transformados por ella. No se puede ver el
sistema politico, pero si se tiene la posibilidad de leer las leyes que
lo regulan; de igual forma, no se puede ver la religion pero si
presenciar los ritos que la integran. Y si bien, no hay forma de
guardar y proteger a la cultura en un museo, si es posible colocar
alli a los objetos que son resultado de ella.

En resumen: “cultura es un sistema exclusivamente humano, de
habitos vy costumbres que se adquieren por medio de un proceso
extrasomatico, realizado nor el hombre en sociedad, como recurse
fundamental para adaptarse al medio ambiente” "

Fmalmente vale la pena anotar ia definicidn, que no contradice en
nada a la anterior, y que fue adoptada por la UNESCGO en la
Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales en 1982:

“Hn su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse
actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan
una soctedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las artes
y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias”. ™

Para este caso se considera a {a arquitectura como uno de los
rasgos caracterizadores materiales de la sociedad guatemalteca.

i Deetx, James; "lnvitation to ..." en Chanffon Olmos, ibid., Pag. 51.
% Informe General 1977-1982, UNESCO, en Chanffon Olmos, Ibid.,
Pag. 35.
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Existe, sin embargo, otra forma de conceptualizar o definir la
cultura, clasificandola segtn dos tipos: erudita y popular

1) La cultura erudita estrechamente relacionada con la corriente
tradicionalista y entendida como “producto social de los
grupos hegemonicos o dominantes”

2) La cultura popular es el resuitado de las acciones de los

grupos sociales subalternos. Engloba otros tipos de cultura:

“cultura popular tradicional o folklore, cultura proletaria, cultura

. . .. 16
campesina y cultura de imposicion”.

Para el presente estudio se amplia el concepto de folklore a partir
de que “el folklore es un fendOmeno cultural, pero como
obviamente no todo lo cultural es folklore, éste tiene rasgos o
notas que lo distinguen y caracterizan™'’

Estos rasgos son los siguientes:

t Nada es folklorice  por si mismo, por sus caracieristica
intrinsecas materiales o espirituales. Lo determinante para lo
folklorico es el proceso cultural mediante el cual el bien
{objeto o actividad) alcanza su foklorizacién.

2 Aunque el proceso de folklorizacion pueda tener su origen en
la individualidad (“en la iniciativa o en la imitacidén de un
individuo” '*) para su correcta conclusion deberd pasar por
una etapa de colectivizacion del fenomeno donde adquiera

wr

15Recinos, Lorena, "Centro Cultural de...”, Pag. 4.
16Recinos, Lorena, Op.Cit., Pag. 4.

" Cortazar, Augusto, “Teorias del Folkiore...”. P&g. 48.
® |bid., Pag. 80.

vigencia social, es decir, “la aceptacion tacita por todos,
reconocimiento de que forma parte del acervo comiin™?.
Aunque por su naturaleza algunos bienes folkloricos son
ejercidos por la colectividad (las fiestas, los ritos, etc.) existen
otros bienes que son ejercidos por una sola persona y
conservan su vigencia social como sucede con las facultades
magicas del chaman siempre y cuando el grupo los considere
integrados a su vida comun y tradicién.

La captacion empirico-inductiva es otro rasgo caracterizador
de los denominados bienes folkloricos, pues aunque estos se
transmiten de persona a persona, nunca lo hacen en forma
sistematica o segun una metodologia docente. Es ia
confrontacion directa y constante con dicho bien lo que
permite aprehender la situacion y contribuye al proceso de
folklorizacion.

El objeto no tiene explicacion solamente tomande en cuenta
sus caracteristicas fisicas, ni aislade de la sociedad; “es la
funcidén la que permitird valorario integraimente. La funcion
admitida y practicada por la comunidad en un momento dado
y también como uso tradicional recibido en herencia por el
grupo, como parte de un comportamiento social e
interpretado a través de los actos simbolicos como el lenguaje,
las ceremonias, los gestos y las actitudes” *° |

Los elementos propios de la cultura, a nivel folklorico, son
transmitidos la mayoria de las veces en forma oral (aunque en
algunos casos sea escrita como en las conocidas “oracicnes”

1
¥ |dem.

“bid., Pag. 63.
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que se venden popularmente) en una doble transmision
sincrénica v diacrénica simultdnea. Diacromica porque se
realiza a lo largo del tiempo, entregando dichos elementos
como una herencia de padres a hijos, de abuelos a nietos y
sincronica porque a pesar de la antigiiedad de los hechos éstos
son rejuvenecidos con la difusién mediante un lenguaje
definitivamente actual y popular.

6 La anonimia es una cualidad que adquieren los fendomenos,
hechos o bicnes folkloricos en parte a través del tiempo y en
parte como una actitud colectiva de asimilacion; es el pueblo
quien se considera propietario y creador del fenémeno y
valora las adiciones o supresiones que le son realizadas al
fenémeno por los intérpretes, artesanos o portadores actuales.

7 La tltima caracteristica de los fenomenos folkloricos es su
regionalidad, que se refiere 2 que el fendmeno puede
localizarse especificamente en un lugar geografico.

E! folklorista guatemalteco Celso Lara Figueroa, en su libro
Folklore *' propone una clasificacion etnogréfica de los bienes y
hechos folkléricos que por considerarla atil para el presente
estudio se detalla a continuacion:

1. Folklore ergologico o material: se refiere a los objetos que
crea el hombre con los materiales que Ie brinda el medio que
lo rodea. Entre ellos estan: “las alfarerias, las ceramicas, los
tejidos, los trabajos en madera, la cesteria, los alimentos, la
jarcia, la plateria, la hojalateria, talabarteria, petates, mascaras,

2 Recinas, Op.Cit., Pag. 5

(" Revalorizacion del Teatro Municipal ) {10 )
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cereria , dulces, productos de tusa, pirotecnia, productos de
hueso o palma, morerias, herreria” =

2. Folklore social: comprende las actividades y conducta del
hombre en su relacién con el grupo social al que pertenece, asi
como las fiestas tradicionales (religiosas en su mayoria), los
dias de mercado, las danzas y bailes, las cofradias, las

costrumbres y tradiciones > .

3. Folklore espiritual o mental: comprende las manifestaciones
expresivo-creativas del hombre donde vuelca sus sentimientos,
aspiraciones y conocimientos. Entre ellas estan: la musica
tradicional, la literatura popular, el teatro foikiorico, el idioma.

2.1.6. Patrimonio cultural

La acepcion actual del término patrimonio es muy reciente, se
remonta apenas a finales de la década de los 70°s y se define de
[a siguiente forma “e! patrimonic es lo que se considera como
propiedad transmitida por los antepasados, el patrimonio cultural
de un pais” # esta deficion, sin embargo, logro abrir el camino a
otras ideas afines y condujo a aceptar que “el patrimonio es una
“herencia comun”, transmitida por los antepasados, una
universalidad inalienable, indivisible, protegida por un conjunto de

ZMapa de Artesanias de Guatemala, Depto. de Are
Folkldrico Nacional

B Este tema se amplia en la pagina N° 57.

2% Chanffon Olmas, Op.Cit., pag. 270.
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leyes vy cubriendo, en términos generales, todo el campo de la
cultura” **.

Se evidencia asi [a estrecha relacidén que existe entre el concepto
de monumento y el de patrimonio cultural, el cual resulta como
una categoria mas amplia que engloba a aquel. De esta forma se
vincula el edificio del Teatro Municipal a la idea de Patrimonio
Cultural de la Nacién, a través de su consideracion y valorizaciéon
como monumentc >

2.1.7. RESTAURACION

2T NTTER S
Z2.1.7.1. DEFINICION

Definir el concepto o la idea de lo que es restauracion es un tanto
dificil va que es un término relativamente reciente y que puede ser
enfocado desde dos grandes puntos de vista: como concepto y
como actividad. Por la naturaleza de este estudio, se ha preferido
fa definicion de la restauracion como actividad, que fue sugerida
por el Dr. Chanffon Olmos: “La restauracidon debe ser: la
intervencion profesional en los bienes del patrimonio cultural, que

»1dem.
% Egto se explica en la Pag. N°6.

tiene como finalidad proteger su capacidad de delacion, necesaria
para el conocimiento de la cultura”.*’

2.1.7.2 EVOLUCION

Antiguamente “restaurar significaba algo asi como ‘volver a un
estado anterior’, existia gran semejanza con los términos reparar,
reconstruir o readaptar”28 Después del Renacimiento esta
actividad se limita al campo de las obras de arte y a la Antigiedad
Clasica Europea. Con la llustracién se define el método cientifico
y se sistematizan las ciencias. Como consecuencia la restauracion
adquiere su rango actual de “instrumento de la objetividad
histérica”® . El advenimiento de la arqueologia exige ampliar el
campe de su aplicacién hasta cubrir todas las huellas materiales
que delaten la evolucién del hombre. El caracter cientifico ast
recientemente adquirido por la restauracion obliga a los gobiernos
a asumir su responsabilidad en la proteccién de las pruebas
tangibles del pasado cultural de sus naciones y como producto de
esta actividad surgen muchas legislaciones que se pronuncian a
favor de la proteccion y restauracion del patrimonto cultural y de
las normas orientadoras de esta actividad.

2.1.7.3. OBJETO DEL ESTUDIO
Bl monumento®™ es el objeto de estudio de la restauracion en
general, y el espacio arquitectonico ¢l de la restauracion

? Chanffon Olmos, Op.Cit., Pag. 180.

% |bid., Pag 229.

2 dem.

T Eote término esta definido en la pagina 5.
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arquitectonica referida en el resto de este estudio Ahora bien, no
cualquier espacio arquitectonico puede ser objeto de restauracion,
sine exclusivamente aquel que cumpla con dos condiclones.

La primera de ellas es que posea un valor historico; entendiendo
como tal el reflejo de un periodo de la evolucion historico-cuitural
de una comumdad v no unicamente el espacio que haya sido
escenarto de acontecimientos relevantes. Es decir, los espacios
deben wvalorarse en su funcion de testimonio objetivo  del
desarrollo historico de una comunidad y no solamente en funcion
de fo extraordmario.

P T - -

fa CONAICioOn para que Gl espacio pueda ser objeto de
restauracion esta relacionada profundamente con la idea de

t('qu]ddfi va oue ol senmarin dehe constitur

¥
el ‘annk AR W e e

r-t

una a determinada comunidad a través de los diferentes estadios
de su evolucion social, de forma tal que este grupo social pueda

reencontrarse a i mismo al identificarse con sus raices,

Aunque la idea de restauracion ha estado estrechamente ligada a
las obras de arte desde la época del Renacimiento, actualmente la
importancia del valor estético ha sido disminuida en favor del
valor historico v de identidad. Al respecto, vale la pena apuntar lo
dicho por el Dr. Chanffon Olmos sobre las razones para restaurar.
“proteger las fuentes objetivas del conocimiento historico

garantizar la permanencia de las evidencias en que se fundamente ff'f””mﬁa No. 4. Templo defEd Carmen.
{2 conciencia de identidad”” Intervencion del templo de Fl Carmen. La Antigus Guatemala,

fuenge: Arehivo de CNPACL

%, i

ibid  Pag. 251
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2.1.7.4. PRINCIPIOS DE LA RESTAURACION

El objeto arquitectnico es cOMO un Orgamismo vivo y por lo
tanto susceptible de transformaciones a nivel funcional, cualquier
tipo de intervencion restaurativa que se realice en & debera
oreferir aquellas actividades que prolonguen su vitalidad. La
restauracion no es de ninguna forma un proceso de momificacion
que paralice la evolucion del espacio arquitectonico.

[.a restauracion es una actividad asociada a las ideas de proteger y
mantener, y en ningun momento involucra acciones de crear o
producir aleo nuevo a nivel formal.  Es necesario mantener en

iodo caso la avtenticidad del espacio arquitectonico, s deci,
i
13

Foragrafia Ne. 5. Iglesia de L.a Merced.
Restauracion de linternitlas en la Igiesta de la Merced, Antigus Guatemala,
Fuente: Archivea de UNPACG

Fotografia No. 6. Ventana Poligona!
Integracion de ventana poligonal en of convento de Capuchinas, Antigua Guatenwala.
Fuente Arcliive CNPAU
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2.1.7.5. TERMINOLOGIA DE RESTAURACION Y
CONSERVACION
Para una mayor facilidad de comprension, a continuacion se
expondra ef léxico a manejar en el presente estudio. Es preciso,
sin embargo, tomar en cuenta que la materia de Restauracion y
Conservacion de Monumentos es relativamente reciente por lo
que muchos de sus términos ain no han sido completamente
definidos ni universalmente aceptados. Por tanto y por la
naturaleza de este trabajo se decidié incluir no una, sino varias de
las ideas que se le atribuyen a cada término para asi, describir
mejor las ideas que representa.

Primeramenie hay que definir lo que es, genéricamente LA
INTERVENCION:

“Tomar parte en un asunto.- Interponer uno su valimiento o
autoridad - Vigilar.- “*>. “Obra o accion de caricter técnico legal
o administrativo, relacionada con la  restauracion, el
aprovechamiento o la conservacion de un inmueble o de un centro
historico”.™

A partir de ahi se pueden considerar algunos tipos basicos de
intervencion genérica:

*2 Enciclopedia Salvat, Pag. 1822.

3 g AMO.P. "Centros Historicos, Vocabulario”,Pag. 44, en De la
Rosa Falcon, Reestructuracion del Templo Parroquial de Nta. Sra. de
Guadalupe, Romita. Gto.", Tesis Maestria. Pag. 17,

RESTAURACION
“Reparar, arreglar, poner nuevamente en su primitivo
aspect()”34 :

“Mientras que el término ‘reparacion’ se aplica a cualquier
objeto; el término ‘restauracion se aplica a objetos
reconocidos como bienes culturales (obras artisticas e
historicas)™ .

“Conjunto de acciones y obras cuyo objetivo es reparar ios

elementos arquitectonicos o urbanos con alto valor historico
o . . . - 16

y artistico, los cuales han sido alterados o deteriorados”™

UATOT RIS A7 -
LR SR S TANLE ary | L;.[IGJ?\"?.

“Conjunto de acciones y obras tendientes a preservar ios vaiores
historicos v artisticos de dichos centros (se refiere a centros
historicos), permitiendo a la vez el uso adecuado de sus edificios
para satisfacer las necesidades de la poblaci()n”” :

3 Garcla-Pelayo, Diccionario Larousse, Pag. 588.

* Cesare Brandi, “Principios de Teoria de ia Restauracion” en Diaz-
Berrio, "Terminctogia General en materia de Conservacion del Patrimonio
Cultural Prehispanico”, Pag. 7.

% pario Cebalios Espigares y Marco To, "El complejo Arquitectonico
de la Recoleccion de Antigua Guatemala, Una Propuesta de Restauracién y
Reciclaje”, Pag. 81.
¥ 5 AH.OP. OpCit, Pag. 24 en Dela Rosa Falcon, Op.Cit., pag
18.
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CONSERVACION:

“Conjunto de acciones y obras tendientes a preservar los valores
historicos y artisticos de dichos centros (se refiere a centros
historicos), permitiendo a la vez el uso adecuado de sus edificios
para satisfacer las necesidades de la poblacion™’ .

Segun la Carta de Venecia, la diferencia basica entre conservacion
y restauracion esta en que aquella es una actividad permanente
mientras que ésta (la restauracion) no lo es.

REHABILITACION:

< 8
“Volver a poner en funcionamiento o eficiencia™® .

“Habilitar de nuevo el edificio haciéndolo apto para su uso
. e 530
primitive’

RECICLAJE:

“QOperacion consistente en volver a someter una materia a un ciclo
de tratamiento total o parcial cuando la transformacién de aquella
no resuita completa™® .

“Destinar un monumento a otro uso diferente al original”*’

¥ SAHOP, Op.Cit., P&g. 24 en Dela Rosa Falcon, Op.Cit., pag
18.

* Césare Brandi, "Principios de ..." Idem.

* Pulin Fernando "Léxico y Crltenos de Rehabilitacion”, en pag. 8,
Idem.

“® Ramirez-Pelayo, Op.Cit., en Ibid., Pag 21.

REVITALIZACION Y REANIMACION:
Ambos términos son usados mdistintamente.

“Devolver la vida, reanimar es confortar, dar animo y también
2 ’
infundir animo, dar valor”

“Transformar sin borrar la identidad”® .

“Operaciones técnicas, administrativas y juridicas que, en el marco
de la planeacion del desarrollo urbano, estan dirigidas a la
reanimacion de los inmuebles y espacios publicos a través de
obras de restauracidn, renovaci()n v rehabilitacion con el fin de

s A .
mantenerios 1ﬂtcgfaduo a la ctudad ¥ de .opr()veuhculus G acultrao

a las necesidades de la poblacién y a su significado cultural™** .

Existen otras expresiones que han sido desechadas actualmente,
como!

REMODELAR:

“Hacer un nuevo modelo™ .

Instituto de Antropologia e Historia, IDAEH, ter. Semin. en
Monzén y Rivera, "Conservacion del Centro Histoérico de San Pedro
Sacatepeaue, San Marcos”, Pag. 85.
Jaime Abundis, "Puesta en Valor, Plaza Principal Cholula,
Puebla", tesis, en Dela Rosa F. Op.Cit., Pag. 18.
= > Chanffon Olmos, "Fundamentos ,..", en idem.
* S.AH.O.P., Op.Cit, en idem.
% Ramirez-Pelayo, Op.Cit. pag 872, en Ibid., pag 20.




“Conjunto de operaciones que modifican la disposicién o
composicion de los elementos de un edificio o de un conjunto

urbano, con el fin de mejorar su funcionamiento™* |

“Muchos autores consideran que este término no debe ser

. - .. +47
aceptado como tipo de intervencion™" .

REFORMAR:
“Dar una nueva forma, modificar, enmendar™®

“Qperaciones tendientes a dar una nueva forma a una edificacion
0 a un espacio arquitectonico. Definicion idéntica a remodelar,
aconsejable desechar la palabra como aplicable al tema™®

ADAPTACION, ADECUACION, CONDICIONAMIENTO:
“Acomodar, ajustar una cosa a otra. Modificar con un fin 0 a

. 3 . - 5¢
otras circunsiancias’” .

“Ajustar algunas caracteristicas de un objeto ¢ espacio para que
desempefie determinada funcién™' .

“Téromnos usados semejantes a (reanimacién y revitalizacion) y
que serian igualmente, en caso de intervenir fisicamente en los
Bienes Culturales, operaciones de ‘integraciéon’ pero con respecto
de los anteriores no llevan implicita la componente de ‘anima’ o
‘vida’ que trasciende lo meramente fisico y utilitarioc y es

® 3 AH.OP. Op.Cit, pag. 76, Idem.

% Dela Rosa F., Op.Cit., pag. 20.

* Ramirez-Petayo. Op.Cit., Pag. 881 en Dela Rosa F., Op.Cit, Pag.
20.

* Fernande Putin; Op.Cit., P4g. 10, Idem.

* Ramirez-Pelayo, Op.Cit., Pag. 10 en Ibid. Pag. 21.

' S AH.O.P., Op. Cit, Pag. 2 en Idem.
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componente esencial de los Bienes Culturales. Siguiendo el
planteamiento de Brandi, estos términos no se pueden aplicar a
cualquier objeto. Es inadecuado su uso pues implican la idea de
cambio o modificacion y hay otros términos mejores:
‘rehabilitacion™*

Sin embargo, existe el término revalorizacion, el cual define mejor
que los anteriores el caracter de la mtervencidn genérica a
desarrollar y se aviene mejor a las circunstancias del tema-
problema.

REVALORIZACION:

5
mnayot” 5

“Aumentar, mejorar, multiplicar el valor de una
cosa”™™* “Resultado de las acciones y obras necesarias para
devolver a los inmuebles o espacios urbanos del patrimonio
cultural, el valor que habia perdido a causa de las acciones de fa

24
TS

naturaleza o del hombre’™” .

2.1.7.6. CRITERIOS DE INTERVENCION
A continuacion se presentan los términos que sefialan los criterios
especificos e indispensables para efectuar la intervencion genérica.

%2 Saivador Diaz-Berrio, "Terminologla General...", Pag. 8.

* Ramirez-Pelayo, Op.Cit.,, Pag. 90 en Dela Rosa F., Op. Cit,, Pag.
19.

>4 Enciclopedia Salvat, Pég.

* 3.AH.0.P., Op.Cit, pag 30 en Dela Rosa F., Op. Cit., Pag. 19.
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LIBERACION:
“Remover de un inmueble o de construcciones adosadas a él,
aquellos elementos agregados que alteran su valor artistico,
ambiental o historico™® .

“Eliminar adiciones ajenas a la conciencia de los valores de un
edificio, y que puede ser antes o durante la restauracion
propiamente dicha; que puede obedecer a razones de
investigacion o bien a la ‘recuperacidn’ de las dimensiones
originales  alteradas por rellenos o  sedimentos no
intencionales™"

CONSOLIDACION:
“Asegurar, fortalecer, reforzar, dar firmeza v solidez a una

edificacion, volviendo incluso a juntar lo roto™® .

“Recuperar una construccidn o un elemento arquitectonico
para detener el proceso de deterioro que pueda afectar su
. vre 2y &

firmeza o estabilidad™® .

“Introduccion de elementos con la finalidad de detener ias

alteraciones en proceso v dar solidez a las estructuras del

edificio para garantizar su conservacion y permanencia”® .

% S.AH.OP., Op.Cit, pag 50, Ibid., Pag. 21.

7 Pablo Chico, "Teoria y Practica en la Conservacion de un
Monumento: Encuentro de Tecamachalco, Puebla”, Tesis de Maestria, Pag.
84 en Idem

Fernando Pulin, Cp.Cit., Pag. 9 en Ibid., Pag. 22.
® S.AH.OP., Op. Cit, Pag. 24 en |dem.

% Mario Ceballos, Cp. Cit., Pag. 80.
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REESTRUCTURACION:
“Dotar de una nueva estructura -creemos que este aspecto
queda incluido en la ‘consolidacion’, término mas amplio como
tipo de intervencion”™®' .

“La que devuelve las condiciones de estabilidad perdidas o
deterioradas, garantizando, sin limite previsible, la vida de una
estructura arquitectonica, que pueda requerir de recursos
técnicos y materiales modernos y que en el solo aspecto de la
resistencia estructural, cabe la mejora y enmienda a las posibles
fallas o errores del proyecto original™® .

REINTEGRACION:
“Restitucion, en su sitio original, de partes desmembradas del
”6_
objeto para asegurar su conservacion

“Tiene por objeto devoiver unidad 3 los elementos
deteriorados, mutilados o desubicados. Su forma tedrico-ideal
es la anastilosis o reubicacion de elementos desplazados de su

4
posicion”®* .

 Fernando Pulin, Op. cit., P4g. 9 en Dela Rosa F., Op.Cit., Pag.
23.
o2 Carlos Chanffon Olmos, Op. Cit., en idem.
* Salvador Diaz-Berrio, Op. Cit. Pag 7 en ibid., Pag. 22.
® Pabio Chico, Op. Cit., Pag. 85 en |dem.
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INTEGRACION:

A

AL

“Aportacion de elementos nuevos y visibles para asegurar la
conservacion del objeto”® .

“La intervencion de restauracion destinada a restablecer la
unidad original, desarrollando la unidad potencial inmanente en
los fragmentos; debe limitarse solamente al desarrollo de las
sugerencias implicitas en los mismos fragmentos o en
testimonios auténticos del estado original de la obra”® .

Finalmente, es necesario aclarar la confusion que origina el uso
indistinto de fos términos alteracion y deterioro.

FOrUOYY A7
JI_A\./IL,.!!JIV

“Modificacion o cambio de un bien cultural en su contexto y
significado mas amplio. Se pueden distinguir los siguientes
tipos de alteraciones:

Espaciales: son aquellas modificaciones o cambios que afectan
la funcion del edificio. por ejemplo, una cocina que es
transformada en granero, 0 una ventana en puerta.

Conceptuales: Son los que se refieren a cambios en las
texturas, colores, etc., que afectan el caracter del edificio.

Saivador Daz-Berrio, Op. Cit., Pag. 7 en |bid., Pag. 24.
® Césare Brandi, Op. Cit., en Idem

Fisicos: son los cambios que afectan y destruyen la parte
constructiva o material de los edificios, como por ejemplo,
al eliminar una columna o sustituir el sistema de arco-
boveda por el sistema viga-columna.

DETERIORO:
“Dafio de caracter fisico o externo que afecta directamente a
los edificios, que es motivado por diferentes agentes y/o
causas.

Se presentan diversos tipos de deterioros en los edificios que se
pueden agrupar en:

Fisicos: rupturas, humedades, hundimientos, erosiones,
desprendimientos, de coloraciones, grietas, disgregaciones,
fisuras, derrumbes, sales, agregados, flambeos, faitantes,
cambios de uso, letreros, desplomes, pulverulancias,
torsiones, deslizamientos.

Espaciaies: EJ: tipoidgicos, disiributivos, texturas, Cromaricos,
espacios abiertos o cerrados”™®’ .

 Monzon, Maralo; Op. Cit., pag. 71.
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2.1.8. CENTROS HISTORICOS

2.1.8.1. DEFINICION

“La cuestion de los centros historicos nace del intento de superar
la vision ‘monumental’ de la salvaguardia, proponiendo la nueva
vision ‘ambiental’: no mas edificios aislados como testimonios
incomprensibles fuera del conjunto arquitectonico que los
circunda, sino una continuidad de edificios, cada porcion de la
cua! es indispensable para la comprension de las otras y por lo
tanto se conserva contextualmente”®*

Como se ve, la importancia de la conservacidn y restauracion de
los centros histéricos es relativamente reciente; fo que comenzd
en fa Europa de la Postguerra ha ido eveolucionando gradualmente
hasta desembocar en provectos concretos patrocinados
principalmente por la UNESCO.

5 eflalai esia (mportancia es necesano defimir el
objeto de estudio como: “Todos aquellos asentamientos humanos
vivos, fuertemente condicionados por una estructura fisica
proveniente del pasado, reconocibles como representativos de la
evolucion de un pueblo” “Esta definicion excluye como
condicionante la presencia de ruinas monumentales o
arqueologicas, asi como el hecho de enmarcar acontecimientos

histornicos relevantes o simbaolicos.

w

| 3 JEUPN R i
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% Campos Venuti, “Centros Histéricos y ..." Pag 165.
Coloquio de Quito, en Hardoy y Santos, "lmpacto de la
Urbanizacidon en los Centros Histdricos Latinoamericanos” Pég. 18.

Para un mejor estudio de estos asentamientos humanos historicos
es preciso clasificarlos y lo mas recomendable es hacerlo a nivel
cuantitativo, segtin su poblaciOn, asi se tiene:

e Pueblos o poblados historicos con menos de 10,000
habitantes.

¢ Ciudades historicas, tienen entre 10,000 y 100,000
habitantes.

s Areas metropolitanas, tienen més de 100,000 habitantes. En
ellas se encuentran los centros historicos propiamente
dichos.

e Conjuntos histéricos: agrupaciones edilicias de gran valor
arguitectdnico.

En el desarrollo de los siguientes planteamientos se utiliza el
térming penérico “centros  historicos” parz lHamar 2 los
asentamiento humanos historicos.

2.1.8.2. CARACTERISTICAS

Los centros historicos latinoamericanos poseen caracteristicas y
potencialidades que ayudan a reconocerlos del resto de
asentamientos humanos; entre ellas:

e Existen formas de crecimiento integrado, pues en el
momento de su fundacién alin no existia conscientemente la
teoria de la zonificacidén urbana con sus ideas de funciones
disgregadas y descentralizadas.

¢ Poseen aspectos irrepetibles por su gran valor histdrico
y simbdlico.
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e (uentan con edificaciones historicas y con un gran poder de
convocatoria ciudadana, es decir, que a ellos acude un
numeroso grupe de vecinos a realizar ciertas actividades
especificas.

s Son duefios de un alto valor ambiental v paisajistico.

e Originan un sentimiento de identidad entre sus habitantes.

2.1.8.3. FACTORES PE DESTRUCCION

Pose @ todas estas cualidades que garantizarian la vida de

cualquier centro historico, existen numerosas causas que propician

su deterioro v pesterior decaimiento. Estas son algunas:
» “las nuevas posibilidades tecnologicas, la especulacion con

el suelo urbano™.™

* “La salvaguardia de los bienes fisicos con cualquier
‘costo socal’

¢ la pérdida de la diversidad de funciones (residenciales,
mstitucionales, etc.).

s la  promocion no  plamificada  del turismo v la
desvirtuacion cultural™ "

Jorge Hardoy, "Centros Historicos Americanos”. Pag. 80
- Hardoy vy de Do Sanfos, "Impacto de s " Pag. 28

Fotografia No. 7. 0a. Avenida y 12 calle de la zona 1 Ciudac de Guatemala. Nétese el
impacto de la propaganda comercial v la desvalonzacion del edificio.
Fuente. Archivo de CNPAG,
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2.1.8.4 CENTRO HISTORICO DE SAN JUAN
OSTUNCALCO

De la historia de San Juan Ostuncalco se deduce que es un
poblado antiguo {(sus origenes se remontan al siglo XVI} v que puede ser
considerado histdrico pues cuenta con las caracteristicas de los centros
historicos  antes  descritas;,  entre  ellas  funciones  centralizadas;
edificaciones con alto valor historico; conservacion de sus valores
ambientales v paisajisticos. arquitectura habitacional vernacula que
motiva sentimiento de identidad v pertenencia a sus pobladores.

Fotografia No. 8. Calle tipica de San Juan Ostuncaleo
Notese la tmagen rural v homogénes que provecta

Fuente: Revista iz,

Ademas los alrededores del Parque Central (Portal del Mercado y
Portat Sur) fueron declarados Monumentos Nacionales de la
Seccidn Hispanica y Republicana, por el Instituto de Antropologia
¢ Historia (TDAEH), el 14 de abril de 1988, Ver fotografia No. 9.

Fotografia No. ¥
Mercado Municipal de San Juan Ostuncaleo
Declarado Monumento Naciora por el [DAFH

Fuente: Arcitive personal de le autera.

En consecuencia de lo expuesto anteriormente, puede afirmarse
que el Teatro Municipal de San Juan Ostuncalco debe ser
recuperado por las siguientes razones:

s Estar situado en el contexto urbano de dos Monumentos
Nacionales.
e Ser testimonio de una época de gran actividad coltural
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o } Motivar un sentimiento de identificacion artistica y de CINE:

esperanza por el resurgimiento cultural de la comunidad.
Valor estilo-estético y simbolico.
Ao proceso debe ser realizado con intervenciones y criterios
4bios de la Restauracion y Conservacion de Monumentos.

9. Otros Conceptos

ecesar'o definir otros términos que tienen relacién con el
fionamiento pasado y actual del edificio y con el ordenamiento
bs espacios que lo componen.

b

TRO:
featro es un edificio que tiene una forma organica constituida
os organos -sala y escenario- dispuestos para servir a dos
jones opuestas pero conexas: el ver y el hacerse ver”.”* Esta
§1dea mas simple y a la vez definitiva de lo que es un edificio
fteatro v en ella se describen las actividades principales que
": realizan. Existen otras actividades ligadas a estas dos que
[l tcrializan en otros espacios arquitectonicos.

R b el s

s

e

»

el siguiente estudio se consideran los siguientes espacios
73
ps:

;,Escenario y camerinos: destinados a los actores.
Sala de espectaculos y sanitarios: para los espectadores o

Ortega y Gasset, “Idea del Teatro”, pag. 34.
B

Los requerimientos técnicos especnflcos se detallan en las
s fundamentales de disefio, paginas 42, 43y 44.

Es el sitio donde se exhiben peliculas por lo que sus
requerimientos varian respecto del teatro. Los espacios que se
consideran basicos son: pantalla, sala de espectadores, sanitarios,
taquillas y cabina de proyeccion. ’*

SALA DE EXPOSICION:

Este espacio debe cumplir la funcion de proteger los objetos que
alli se expongan (“de la destruccién, el robo, el fuego, la
humedad, la sequedad, el sol y el polvo™.” Y mostrarlos en
condiciones idoneas. "

BIBLICTECA _

Se considera Ia biblioteca como el lugar para conservar y proteger
los hibros y acomodar a las personas que llegan a consultar. Los
espacios basicos para desempefiar esta funcion son: depdsitos de
libros, registros o despacho y saia de lectura. ”’

SALON SOCIAL:

Se define como un espacioc donde puede llegar un nimero
considerable de personas que realizan una serie de actividades
consideradas como sociales (conversar, bailar, comer, discutir)
bajo las mejores condiciones. Para su eficaz funcionamiento

"Los requerimientos técnicos especificos se detallan en las
premlsas fundamentales de disefio, paginas 42,43 y 44.
Ernest Neufert, “Arte de Proyectar en Arquictetura®, pag, 427.
los requerimientos técnicos especificos se detallan en las
premisas fundamentales de disefio, pags. 42,43 y 44.
""Los requerimientos técnicos especificos se detallan en las
premisas fundamentales de disefio, paginas 42, 43 y 44.
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requicre basicamente de: un salén amplio, sanitarios, cocina y/o
78
bar.

2.2. MARCO LEGAL

2.2.1. INTRODUCCION

A continuacion se presenta el sistema cultural nacional y el marco
legal de referencia sobre los que se apoya la propuesta de
revalorizacion.

El  sistema cultural refiere el aparato  estatal que
constitucionalmente preserva y promociona la cultura y sus
manifestaciones, define los programas especificos y jerarquiza,
segun la ley de remonalizacion nacional vigente, las actividades y
espacios culturales.

Dentro de la legislacion nactonal se han consultado e interpretado
los articulos de la Constitucion Politica de la Republica de
Guatemala, seccion Segunda que se refieren 2l tema de la
Cultura, y que justifican el presente estudio.

De la misma forma se han consultado wvarios convenios

internacionales que pueden orientar la toma de decisiones en
materia de la Conservacion y Proteccion del Patrimonio Cultural.

"t os requerimientos técnicos especificos se detallan en las
premisas fundamentales de disefio, paginas 42, 43 y 44,

2.2.2. SISTEMA CULTURAL

Sistema es un conjunto de elementos interrelacionados con un
objetivo defimdo, y en el caso del sistema cultural su objetivo “es
llevar cultura a los sectores populares de la formacion social
guatemalteca™” .

Las funciones cuiturales se originan en la seccion segunda de la
Constitucion politica de la Republica de Guatemala, en los
articulos del 58 al 66 y son materializados por el Ministerio de
Cultura y Deportes a través de sus programas especificos:

e CREACION Y FORMACION CULTURAL: Se
promueven “los mecanismos pertinentes de fomento y

b} 0
proteccion de la libre creacion estética™

e PROMOCION CULTIURAL:Se busca que las grandes
mayorias de la poblacion tengan acceso a los servicios
culturales.

« DIFUSION CULTURAL: Su objetivo es “difundir las
obras de los creadores, asi como Ia facultad de creacion
propiamente dicha”®' .

¢ CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL: Se
busca “la localizacion e identificacion de la produccidn
artistica guatemalteca, asi como la promocién de la

" Elena Arenales, "Centro Cultural en Coatepeque”; Tesis, Pag. 19.
&0

idem.
¥ ibid., Pag. 20.
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conciencia conservacionista del Patrimonio  Cultural

estableciendo un plan de museos que funcionen a todo
. 583
mvel™

También se incluye la creacién y fortalecimiento del Sistema
Nacional de Bibliotecas y Hemerotecas, bajo la rectoria de la
Biblioteca Nacional.

Para la adecuada materializacion de las funciones antes descritas y
de conformidad con el mandato constitucional relativo a la
Regionalizacion del pais surge la jerarquizacion del equipamiento
cultural que organiza convenientemente los centros culturales en
funcion de su naturaleza y capacidad de atencion asi como de la
poblacion a servir y su categoria regionai (dentiro dei cuai es
posibie ubicar al Teatro Municipal de San Juan Ostuncalco en la
categoria subregional seglin se muestra en el cuadro No. 1}. Esto
periitc la desconcentracion de los servicios culturales obteniendo
las cuahdades de eficiencia, ampha dlspersmn y concentracion que

Esta jerarquizacion aparece en el plano No. 1.

Por otra parte es importante sefalar que este
ordenamiento no se encuentra totalmente reflejado en la realidad.
Asi, en el departamento de Quetzaltenango, sede de {a cabecera
regional, el equipamiento cultural estd cubierto cuantitativamente
puesto que existen los espacios que albergan las diferentes
funciones: creacion, promocion, difusion y conservacion,

8 Esto coincide con las Recomendaciones de Paris (Cap. VI) y de
Nairobi (Cap V), formuladas dentro del marco de la UNESCO .
? Elena Arenales, Op.Cit., Pag. 20.
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La sistematizacion del equipamiento cultural presenta
algunas dificultades debido a que son varios los municipios que se
pueden transformar en centros subregionales, como es el caso del
municipio de Coatepeque, que incluso cuenta con categoria oficial
de ciudad,

San Juan Ostuncalco, sin embargo se perfila como uno de
los nodos importantes del departamento ya que bajo ciertos
criterios posee un cierto liderazgo sobre los municipios que le
rodean. Estos criterios son:
e  Canlidad de poblacion: la poblacién se San Juan
Ostuncalco es tan numerosa que se encuentra entre los
4 municipios mas poblados del departamento de
Quetzaltenango, después de la cabecera.® Prueba de
ello es su categoria politica pues el Tribunal Supremo
Electoral TSE, se oficiahzé su cambio de autoridades
municipaies cada cuatro afios, situacion que no ocurre
con algunas cabeceras departamentales como
Guastatoya.

e Importancia Comercial: San Juan Ostuncalco posee
un mercado muy importante para la economia de la
region va que a el acuden personas (compradores y
vendedores) de 12 municipios cercanos de los cuales §
no tienen mercado. Estos municipios, en su mayoria
del  departamento de  Quetzaltenango,  son:
Concepcion, Chiquirichapa,” San Pedro Sacatepéquez

% Quetzaltenango cuenta con 24 municipios.
* No tiene mercado.
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(San Marcos), Cajola, San Mateo, “*San Martin
Sacatepéquez, "Colomba, La Esperanza, % San Luis
Sacatepéquez (San Marcos) y San Miguel Sigiila.*

s Liderazgo Historico: Desde tiempos prehispanicos,
cuando el sefiorio mam se asentaba en la region existia
una poblacién importante en el sitio que hoy ocupa
San Juan Ostuncalco. Mas adelante en tiempos de la
colonia, fue cabeza el curato integrado por las
siguientes poblaciones: “San Cristobal Cabrican,
Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concepcion
Chiquirichapa, San Martin Sacatepéquez, Santa
Catharina Retalhuley, San Jerdnimo, Santa Maria
Magdalena y San Miguel”.”’ Actualmente conserva
esta importancia respecto de sus vecinos mumnicipios.

Se puede observar que seglin estos hechos y otros que se
demuestran mas adelante, la comunidad de San Juan Ostuncalco
merece un espacio arguitectonico en ei que pueda albergar sus
actividades de indole cultural (principalmente la difusion) y hacia
donde puedan converger las inquietudes similares de la
comunidades vecinas.

% No tiene mercado.

87 No tiene mercado.
No tiene mercado.
Depatamento de Arte Folklor:ca “Folklore de Guatemala”, pag 72.
0 |ngHosting, "Monografia del... ", pag. 155

2.2.3. LEGISLACION NACIONAL

De la Constitucion Politica de Guatemala se extraen los siguientes
articulos para su comentario.

Articulo 38, Identidad Cultural
En &l se reconoce la existencia de una identidad cultural
comunitaria.

La comunidad tiene derecho a una identidad cultural que debera
respetar cualquier proyecto arquitectdnico o urbanistico de
caracter comunitario. Es decir; los valores de la comunidad seran
prioritarios en la toma de decisiones.

Cualquier edificio debera ser congruente con los valores de la
comunidad e integrarse a ellos.

Articulo 59. Proteccion e investigacion de la cultura

La revalorizacion de un edificio de uso cultural es congmente con

~ R3S 1 N T P 1.
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cultura nacional”.”® Ademas este fomento a la cultura implica
proveer espacios comunitarios para el desarroilo de actividades

culturales.

Articulo 60. Patrimonio Cultural

Los valores historicos de la Nacion estan protegidos por el
Estado, ademds el Mercado Municipal v sus alrededores fueron

9 Asticulo 59, Seccion Segunda, Tltulo [l de la Constitucién Politica
de la Repiblica de Guatemata, 1985.
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declarados Monumento Nacional de la Seccidn Hispanica y
Republicana por el Instituto de Antropologia e Historia el 14 de
abril de 1988. Y segun las definiciones anteriores, los
monumentos no pueden salvaguardarse aislados, sino
integraimente respecto a su entorno y puesto que el Teatro
Municipal forma parte del entorno de estos monumentos, su
revalorizacidn esta justificada e implica el respeto y la integracion
arquitectonica en ellos.

Articulo 62,
tradicionales

Proteccion al arte, folkiore y artesanias

Por medio de este articule, el Estade protege “la expresion
artistica, ei ar{e popular, el folklore v las artesanias e industrias
autoctonas”~ por lo que es justificable la revalorizacion de un
edificio pablico que provea espacios comunitarios para la
realizacion de estas acitvidades.

Articulo 63. Derecho a la expresion creadora

Al igual que el articulo anterior, justifica la existencia de espacios
publicos que alberguen y apoyen el desarrollo del artista, el
intelectual y el cientifico nacional.

El articulo 80. de la Ley Organica y de los estatutos de la
Universidad de San Carlos de Guatemala {(decreto No. 325) dice
textualmente:

“Como depositaria de la cultura corresponde a la Universidad

2 \4id., Articulo 62.

r,,
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a) Establecer Bibliotecas, Museos, Exposiciones y todas
aquellas organizaciones que tiendan al desenvolvimiento
cultural del pais, v a ejercer su vigilancia sobre las ya
establecidas”.

Se puede ver que la propuesta de Revalorizacion del Teatro
Municipal no contradice, sino al contrario, se justifica en la
colaboracion que debe presentar la Universidad al desarrollo de la
cultura en todo el pais.

2.2.4. LEGISLACION INTERNACIONAL

CARTA DE ATENAS:  (193])

Este es uno de los primeros documentos donde se plantea la
conservacion del patrimonio artistico y arqueolégico de la
tumanidad. En €l se introducen por primera vez algunas ideas que
mas adelante fueron profundizadas y exploradas en todos sus
alcances.

Algunas de estas tdeas son: el derecho social al patrimonio, la
colaboracion multidisciplinaria en la elaboracion de los preyectos
de restauracidn asi como la difusion de las intervenciones.
Timidamente se perfila la nocién de proteccién de sitios y centros
historicos al recomendar el respeto por “el caracter y la fisonomia
de la ciudad, especialmente en la cercania de monumentos

RETH
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antiguos donde el ambiente debe ser objeto de un cuidado
especial”.”

CARTA DE VENECIA: (1964)

En la parte conducente de este documento se empieza por definir
algunos conceptos y de esta manera universalizarlos pues en esta
época ya era evidente la necesidad de un vocabulario para la
restauracion que fuera mundialmente aceptado.

Luego menciona la idea que el monumento, dentro de lo posible y
bajo ciertos pardmetros debe estar en uso, preferblemente
comunitario, y también refiere algunos de los principios bisicos de
la restauracion como lo son: la validez del uso de técnicas
modernas en ias intervenciones de consolidacion, el respeto por
las diferentes etapas constructivas, la evidente distincion que debe
existir entre lo nuevo vy lo antiguo (u onginal), asi como la
integracion que debe existir entre estas dos categorias.

RECOMENDACIONES DE PARIS: (1972

Este documento se inicia defimende patrimoente cultural, dandole
la misma importancia a los conceptos de monumento (no
diferencia entre bienes muebles e inmuebles) y conjunto, al que le
da valor por si mismo y no en funcion de los monumentos que
pueda encerrar.

Luego responsabiliza a cada estado por la salvaguardia de su
patrimonio cuftural, por lo que deben formular y aplicar una
legislacion especifica de alcance nacional. Ademas les propone
considerarla (2 la salvaguardia) como un factor de desarrollo
nacional v por consiguiente incluirla dentro de la planificacion

®carta de Atenas en Hahman Avila, "Consideraciones para ia
Valorizacion...”, pag. 76.

regional y ordenamiento territonial. Dentro de este tema se
menciona la necesidad de cooperacidn entre los servicios
especializados y los cuerpos consultativos; y organiza la creacion
de organismos de coordinacion en todos los niveles.

En estas recomendaciones aparece el concepto de la rehabilitacion
de los monumentos como una formula que ayuda a su
conservacion; esta idea se amplia hasta abarcar los conjuntos
histéricos, mencionando que para establecer un plan de
rehabilitacion de esta naturaleza se debe consultar a las
autoridades locales v a los habitantes o bien a sus representantes.

Entre las mediadas que debe implementar cada Estado junto con
la legislacion pertinente deben estar aquellas que normen la
conservacion del Patrimonio Cultural, regulen la contaminacion
del patrimonio y establezcan sanciones.. Asi como también la
necesidad de tomar acciones dentro del campo educaiivo v rural
como campafas de informacion y promocion.

Finaliza sefialande la impeortancia de la cooperacidn para la
proteccion, conservacion y revalorizacion del Patrimonio Cultural
tanto a nivel comunitario, entre la poblacién usuaria como a nivel

internacional, entre Estados.

CONFRONTACION DE BOLONIA:  (1974)

Este convenio particulariza demasiado en el caso especifico de
Bolonia v Ia situacion de la conservacion del patrimonio cultural
europeo destruido por las grandes guerras de este siglo, por esta
razén, su aplicabilidad para las naciones en vias de desarrolio es
muy limitada. Sin embargo, contiene aportes significativos dentro
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del tema de la que se podria llamar funcion social del rescate y
conservacion del patrimonio, asi como de la participacion
comunitaria en todo este proceso.

RESOLUCIONES DE BRUJAS: (1975)

Este convenio explora, entre otras cosas, la relacion existente y
que debiera existir entre el pasado y el presente arquitectdnico.
También refiere como la cualidades (la calidad de vida) de los
poblados y ciudades histéricas se evidencian mas ante la
imposibilidad de la arquitectura y urbanismo contemporaneo de
proveer medios de vida equivalentes.

Hs de hacer notar que en este, como en los acuerdos
internacionales mas recientes el concepto de conjunto histérico
(llamese ciudad, poblado o centro historico) va profundizandose,
demostrando su importancia ntrinseca y adquiriendo valores
propios. Esta delaciébn de sus propios valores conileva la
consideracion  de  conservar  y  proteger  integramente el
monumento y su entorno.

COLOQUIO DE ROTHEMBURGQ: (1975}

Aqui ya se habla directamente de la conservacion y restauracién
de poblados historicos, del rescate de su funcionalidad y de
considerar estas acciones mas alld de la iniciativa local para
integrarias a una planificacion regional y nacional.

CARTA DEL CONSEJO DE EUROPA:  (1975)

El aporte signficativo de este convenio es el concepto de
conservacion integrada que se aplica al entorno de los
monumentos y a los comjuntos historicos aunque carezcan de
edificios extraordinarios o© monumentales. “Conservacion
integrada es el resultado ”, *en otras palabras se propone la
asignacion de un uso (edificios) o de una funcion (conjuntos) al
patrimonio arquitectonico como el necesario complemento a su
conservacion.

DECLARACION DE AMSTERDAM:  (1975)

Fiste documenio subraya ia importancia de la Conservacion del
Patrimonio dentro de la planificacion regional y la ordenacion
territorial. Otro de los factores a considerar es el costo social que
puede represeniar la pérdida del patrimonio cultural o su
desaprovechamiento.

Ademas menciona las bases sobre las cuales se asientz la
legitimidad de la restauracién y que son: la permanencia de la
identidad cultural del hombre, la recuperacion de la dimension
(escala) humana en el desarrollo urbanistico y la optimizacion de
recursos que significa la recuperacion de edificios y sitios
historicos.

Como se puede ver existe la preocupacion internacional por la
proteccion, conservacion y rescate del patrimonio arquitectonico a

% Diaz-Berrio, Salvador, "Proteccion del Patrimonio Cultural Urbano”,
pag. 118.
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través del fortalecimiento de las relaciones entre los pueblos y su
pasado cultural y su integracion a las politicas de conservacion del
Teatro Municipal se enmarca dentro de este contexto como un
proyecto que contribuye a enlazar a la comunidad con su pasado y
a integrar un espacio arquitectonico para el rescate de los valores
culturales.

2.3. MARCO HISTORICO

2.3.1. INTRODUCCION

A continuacion se presenta una breve resefia histdrica de lo que se
podria denominar la época del Teatro Independiente ( las otras
tres épocas serfan: Indigena, Hispanica y Contemporanea) pues
fue entonces cuando se desarrolld el Teatro de San Juan
Ostuncalco. Se mencionan ademas algunos teatros que
funcionaron desde el siglo pasado en la capital hasta principios de
este siglo.

2.3.2. EL TEATRO EN GUATEMALA

No se tienen noticias del funcionamiento de un edificio destinado
a las actividades teatrales antes de la fundacion de la Nueva
Guatemala de la Asuncion en 1776, pues anteriormente solo se
desarrollaban representaciones religiosas en los atrios de las
iglesias (dramas sagrados, autos sacramentales y loas).

Fue hasta 1792 cuando “el sefior Juan Pacheco solicitdé permiso
para edificar un coliseo de comedias™ y aunque esta solicitud fue
denegada en su momento, al afto siguiente (1793) se elabord el
primer reglamento que normaria la construccion y funcionamiento
del Coliseo™ de Guatemala. Algunas ordenanzas respecto a la
total separacion entre los locales para publico masculino y
femenino, asi como sus salidas diferenciadas; la guardia del
interior del teatro v sus funciones; el comportamiento del publico
y de los farsantes y farsantas™ ; los precios de entrada y hora de
inicio de las funciones, formaban parte del contenido de este
reglamenio.

Ei Coliseo que pertenecio al sefior Antonio Camato, fue fundado
en 1794, y se le considera el primer teatro de Guatemala™*" "
De este teatro se conoce incluso una descripcion hecha por el
diplomatico britanico G. A. Thompson: “Teniamos un palco de

% Catalina Barrios y Barrios, "Manifestaciones Teatrales en

Guatemala durante e! siglo XIX", Pag. 77.
i © Antiguamente, teatros.
Antiguamente actores y actrices.
® Barrios y Barrios, Op.Cit., Pag. 80.
9 anacorta "Historia de la Rep(blica de Guatemala” Pag. 366.
% Earnandez Molina, "El Teatro en la Ciudad de Guatemala en la
época de |a Independencia” Pag. 7.
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proscenio. No habia levantado el telon, pero ya estaba liena mas
de 1a mitad de la sala, una o dos docenas de velas alumbraban la
orquesta y habia otras tantas en pilares que dividen los palcos y
platea. La escasez de alumbrado lo suplian algunos boquetes en el
techo del edificio por los cuales entraban tan profusamente la luz
del dia que las velas resultaban un gasto superfluo”™!

Este teatro tenia su propia compafifa dramatica integrada por 21
personas, ademas de su propio autor, creador de 8 obras que
representaron entre otras, hasta su suspension por orden de
Espafia'®.  Estuvo localizado provisionalmente en una casa
particular sobre la calle de La Merced, 1% hasta que fue trasladado
a la casa del escribano de la Real Audiencia, Juan Hurtado de

LRV LN 3 L) 3 LW SN

Mendoza, en las inmediaciones de la llamada “Plaza Vieja”, hoy
Parque Colon™

En 1818 don José de Ofate, profesor mexicano presentd ante las
autorid?dee Ios planos nara constmir su coliseo v solicitd su

AAAAA Am A Ba
Dolores Bedoya Molma y de ideas polmcas aﬁnes). Sin embargo,
en ese entonces el aire anexionista flotaba en el ambiente y
anicamente se le concedio licencia al mexicano'®

No obstante, poco después surgieron otros espacios que se
usaban como locales de teatro que la Municipalidad autorizaba, si

' vittacorta, Op.Cit., Pag. 366.

%2 Fernandez Molina, Op.Cit., Pag. 10.
12 Barrios y Barrios, Op.Cit., Pag. 81.

Fernandez Moiina, Op.Cit., Pag. 10.
"% |bid., Pag. 12.

cumplian con las disposiciones contra incendios y la segregacion
106
sexual ™ .

Estos espacios o coliseos eran en realidad, toscas construcciones
de madera que se levantaban en los patios y zaguanes de casas
particulares o en las salas altas y holgadas de algin edificio
piblico. Sirva de ejemplo el caso de algunos locales del
Ayuntamiento, tal como se realizaba con los teatros “estatales” de
la Europa del siglo XV

Uno de los coliseos asentados en el interior de una casa era el
teatro Fedriani (1835) propiedad del actor del mismo nombre,
situado en la calle de La Merced  Consistia en “un espacic
suficiente para el especiador y un tablado improvisado a manera
de los barracones de feria”'®®. Dice ademas la “Gaceta de
Guatemala del 29 de diciembre de 1856 que ‘era un galerdn de
paja, gue aunque un poco decente, ¢n ¢l interior carecia de

elegancia v buen gu%to y de los accesonos de un teatro, que no
“109

b

En 1839 existia el teatro donde por pn'mera vez se oy0 una
sinfonia de Beethoven (es necesario recordar que en los primeros
tiempos del teatro en Guatemala, la funcion consistia en un drama,
tragedia o comedia, con varios pequefios actos musicales entre
actos, o bien al inicio o final). Este teatro era propiedad de

108 cerpéndez Molina, “La incidencia de los Terremoteos en el teatro
Guaternaiteco”, Pag. 28,
7 K. Macgowan, "Las Edades de Oro del Teatro", pag 184.
8 villacorta, Op.Cit., P4g. 366.
™ Barrios y Rarrios, Op.Cit., Pag. 83.
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Tiburcio Estrada (“Tata Bucho”, como era conocido entonces) y

se localizaba en una casa de habtitacion en la calle de Belén'?.

1843, fue el afio en que se estrend el teatro llamado “de las
Carnicerfas”. Este teatro debe su nombre a que inicialmente ahi se
encontraba una carniceria'’'. “También se le decia ‘de cerca de la
Concepcion’ y su duefio fue un sefior Porras”''?. Dice la “Gaceta
de Guatemala: Tenia otros inconvenientes, el muy grave de no
poder servir sino en cierta época del afio, por no tener otra

- a1l
cubierta que una lona :

En 1835 en la casa de esquina opuesta al Caballo de Rubio,

“Oriente” en el que se presentaban obras clasicas del teatro
europeo como Lucia de Lammemoor, Belisario, El Barbero vy
otras. Como competencia a este teatro surgio al afio siguiente
1854.'" un coliseo provisionai en ia antigua aduana. Este teatro
se Hamaba Teatro Sol y aungue no tenia ni la comodidad ni la
calidad de espectacuios que el anierior, habian temporadas en las

que ambos se Ilenaban'™®.

Finalmente, en 1856 “segin la Gaceta de Guatemala se estrend el
Teatro Variedades del sefior Julian Rivera™'" | situado en la calle

det Hospital''® . Este teatro era el mas formal de los que existian
"% ydem.
" Villacorta, Op.cit., Pag. 367.
"2 |dem.

"3 Villacorta, Op.Cit., Pag. 367.

" Barrios y Barries, Op.Cit., Pag. 83.
Y5 |dem.

Y8 Villacorta, Op.Cit., Pag. 367.

' Barrios y Barrios, Op.Cit., Pag. 83.
"% 1dem.

hasta entonces y contaba con “su saloncito contiguo al local del
especticulo y otros sitios donde se podia fumar, tomar refrescos y
descansar durante los entreactos”'.  En este teatro se
presentaban compaifilas dramaticas espafiolas que venian de La

Habana, Cuba y presentaban numerosas obras aunque no todas de
calidad”'®

Este es el panorama de los que podrian Hamarse “teatros
privados”; locales pequefios e inapropiados de compaiias
dramaticas no muy buenas que sin embargo, Ilenaban las
necesidades de esparcimiento del pueblo.

Asi para contribuir a la diversidn popular, en 1832 el gobierno del
Dr. Mariano Galvez, “empez0 a construir un teatro en toda forma
en la Plaza Vieja, con el plano hecho por el arquitecto Miguel
Rivera Maestre”'?! hasta que la violenta caida de este gobierno
detuvo la consiruccion dejandola a nivel de cimienios.

Los acontecimientos se sucedieron rapidamente pero no para el
teatro, pues ¢l general Rafael Carrera prolongd la continuacion de
las obras hasta el afio de 1852. El teatro se inauguré “la noche del
23 de octubre de 1859 con el drama intitulado ‘Torcuato

22122
Tasso” ™.

En un inicio se le llamo Teatro Carrera, luego Teatro Nacional y
finalmente fue conocido como Teatro Colon. Se encontraba
ubicado en el centro de la plaza y estaba rodeado por una alameda
de naranjos. La descripcion publicada en la Gaceta de Guatemala

"% idem.

W \pid., Pag. 84.

2! viacorta, Op.cit., Pag. 367.
22 idem.
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menciona datos interesantes como sus dimensiones (33 varas de
ancho, 65 de largo, y 25 de alto maximo); sus exteriores (el
portico de orden dorico de 10 columnas); sus acabados (ladrillo
cubierto de estuco pintado de amaniilo palido) y sus ambientes {el
patio o lunetario con declive, tos bafios para el publico, los 16
palcos, el saloncito principal y los palcos de tribuna). ' Ver
fotogralia nGmero 19,

Forografia No. 180, Teatro Coiin.

Perspectiva del Teatro Coldn. en tiempos de presidenie Manuel Estrada
Cabrera

Fuente: Archive de CNPAG,

Fuercn cast 60 anos los que estuvo funcienando este Teatro
Nactonal, pues los terremotos de 1917-18 lo dejaron
practicamente inservible v ya no seria reconstruido.

Sin embargo, la actividad teatral no concluyo aqui, pues los
pequenos teatros privados continuaron funcionando v lo que es

nq

idem

mas importante, en el interior de la Republica los teatros
municipales cobraron mayor importancia. principaimente en el
Ocadente.  Estos teatros fueron tnaugurados en su mayoria, en
los inicios de este siglo o finales del pasado e wradiaron la cultura
desde sus escenarios.

2.3.3. EL TEATRO EN GCCIDENTE

En la region de Occidente se desarroild una intensa actividad
cultural que origind el surgimiento de varios edificios teatrales:
entre las que se destacan los Teatros Municipales de Totonicapan,
Huehuetenango v Quetzaitenango

2.3.3.1L SITUACION HISTORICA

Desde tiempos posteriores a la colonia, la region de Occidente se
situaba como una prospera regidn agricola, El cambio en las
principales exporiaciones del cacac a los tntes (el afl y la
cochinifla) cuyo cultivo se realizaba en esta region prefudian su
posterior desarrollo. Poco a poco se consolida este poderio hasta
que la llegada del General Justo Rufino Barrios a Quetzaltenango
como Comandante General de Occidente y el ejercicio de un
mandato que trasciende lo puramente militar o gubernamental
revela “la existencia de dos poderes perfectamente establecidos en

. < a2
el pais con dos centros de decision™'

104

Garcia lLaguardia, Jorge Mario, “La Reforma Liberal en
Guatemala” Pag 12t




" Revalorizacion dal Teatro Municipal ) {33
L San Juan Osemealeo P N )

Con la llegada del general Barrios a la presidencia de la Republica
el “4 de junio de 1973"'% la region de Occidente confirma la
existencia de un liderazgo econdmico respecto del resto del Pais.
Numerosos acontecimientos definean este  desarrollo.  El
surgimiento del café como producto de exportacion en sustitucton
de los tintes naturales {cuya caida se presagiaba con el
advenimiento de ios tintes artificiales en Europa). la concesion de
tierras para su transformacion en fincas cafetaleras ubicadas en
esta region: la aparicion v desarrolio de las comunicaciones (la
inauguracion de ios telégrafos y el programa de construccion de
carreteras v ferrpcarriles, incluvendo el “de los Altos™) la
fundacion de mmstituciones bancarias que permitieron el acceso a
créditos a largo plazo (“El 10 de diciembre de 1,881, se fundo en
(Quetzaitenango el Banco de Occidente, que se proponia cubrr
aquelia vasta zona agricola” ™) v a proteccion de la industria

tefidos {“en 1,883

nacional, en especial el renglon de los hlados v teg
S U P TS] -3 S -
se inauguio la tabrica de Cantel en Quetzaltenago) son

algunos de estos hechos

La llegada del Lic Manuel Estrada Cabrera (Orjundo de
(uetzalienango) a la primera magistratura el "9 de febrero de
1,808 no hizo sino prolongar v acentuar estos rasgos de
fiderazgo.

125

Fag 84.

125

Valenzuela Reyna, Gilberto, “La Reforma Liveral en Guatemala”

Gonzalez Oreilana, Carlos. “Historia de la Educacion en
Guatemala”. Pag. 230

7 tbid

"% vatenzuela Reyna. Op Cit.. Pag. 90.

2.3.3.2. EL TEATRO MUNICIPAL DE
TOTONICAPAN

Se tienen noticias que a finales del siglo pasado existia en esta
ciudad un pequeiio teatro {lamado “Guzman o de San [sidro™'™”
Este teatro se encontraba situado en el lado Este del Parque
Central, precisamente donde ahora se encuentra el Teairo

Municipal.

Fatografia No. 11. Tearro Municipal de Totonicapan.
Portada det Teatro Municipal de Totoncaparn.
Fuente: Archivo persenal de fa autora.

La construccion del teatro actual dio nicio en 1911 con los planos
hechos por don José de Ledn Arriola vy fue concluida el 30 de

Elda Veigzguez. “Provecto de Restauracion del Teairo de
Totonicapan® Pég 15

cxvom

a
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junio de 1924 por don Manuel Trinidad Meza Arqueta™ . Ver
fotografia No. 11,

En el mterior de este teatro se pueden encontrar detalles que
muestran el fujo con que fue concebido: el portico de columnas
corintias; los palcos bajos con su doble area de observacién y
antesala o tocador; las 208 sillas importadas de Alemania, etc.

Durante los afios que fue utilizado (1924 a 1981)"' este teatro
cobljo numerosas actividades de orden cultural, veladas, artes
dramaticas y presentaciones de orquestas v grupos de ballet.
Todo esto se realizd con la participacion de vecinos entusiastas
que en todo momeinto apoyaron su desarrollo.

2.3.3.3. EL TEATRO MUNICIPAL DE
HUEHUETENANGO

A diferencia del clasico Teatro de Quetzaltenango v del suntuoso
Teatro de Totonicapan, el Teatro de Huehuetenango nacid como
el Primer Teatro Escolar de la Repubiica, cuyo objetivo fue
acoger diversas actividades escolares como premiacionces, veladas

y clausuras'

Situado a media cuadra del Parque Central, su construccién dio
inicio “en los primeros afios de 1900™™** y fue inaugurado el 21 de
noviembre de 1913"*. La obra fue dirigida por don Otto Zcizig.

0 | dem.
*" |bid, Pag. 18.
2 Eva Julieta Maldonade, "Puesta en Valor del Teatro de
Huehueﬁenaaango", Pag. 37.
Idem.
" Ibid., Pag. 38.

Este pequefio teatro (“consta de dos pisos y posee tres drdenes de
localidades, palcos, galerias y un amplio lunetario”"* ). Este teatro
paso a constituir en la década del 30, otra dependencia mas de la
Municipalidad y su nombre pasé a ser, Teatro Municipal de
Huehuetenango.

23.3.4. EL TEATRO
QUETZALTENANGO

La ciudad de Quetzaltenango no era ajena al movimiento teatral
de la Cmdad Capital, sino que a semejanza de ella los vecinos
experimentaban la inquietud de poseer un teatro propio. Asi fue
como “el 27 de junio de 1854 Enrique LOpez Aldana solicito al
Avuntamiento el permiso necesario para establecer un teatro
provisional en esta ciudad””®®. Lamentablemente esta gestion
termind alli mismo, y no es, sino hasta 1884 cuando surge la idea
de un teairo patrocinado por la Municipalidad, entonces se
organizaron varios grupos de vecinos notables hasta 1887 cuando

se logra la compra del terreno™”’ .

MUNICIPAL DE

Esta era Ia situacion cuando se inaugurd el primer teatro de esta
ciudad, “propiedad del acaudalado ciudadano don Eusebio

¥ Adrian Recinos, "Monografia del ..", citado por Eva Julieta

Maldonado en "El Teatro de ...", Pag. 38.
Francisco Cajas Ovando, "Resefia Histérica. Edificios de
Quetzaltenango" Pag. 31.
7 {dem.
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13 . .
tharra™ 7| situado en una casa particular, hoy desaparecida. en la
esquina de ta 12 avenida v la. calle de la zona 1.

El segundo teatro también era de propmedad privada; el “Teatro
Meléndez” def cual anicamente se sabe que “el 31 de enero de
18907 fueron autorizadas las presentaciones de la compafia de
don Regine Pola

Mientras esto sucedia, el proyecto def Teatro Municipal no se
concretizaba hasta que ¢l abogado Quetzaltego. don Manuel
Estrada Cabrera, logra alcanzar la alcaldia. En 1891 se coloca
la primera piedra v se inaugura el 18 de julio de 1894 durante el

yi a um i lu'a

T -
3 1

~ o~
_jO{JlLiKI\} LILA [AR

La construccion de la monumental fachada cléasica se hizo después
con ios pianos de Tomas Stik Bonelii cuando don Manuel Estada
(’abrera era preciden de la Kfmudzczv Fue mmaugurada el 20 de
noviembre de 1908'% Ver en la fotografia No 12 el teatro
momento v en ia totografia No. 13 en su estado actual

idem.
" ibid, Pag. 32
Idem
' ibid., Pag 33
© ldem

Foragrafia No. 12. Teatro Municipal de Quiezaltenango,
el portico de ingreso,

Ndtese

Fuenfe:

Archiive -
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Fotografia No. 13. Fachada del Teatro Municipal de Quetzaltenango.

Fachada actual de] Teatro Municipal de Quetzaltenango.
Iuente: Archive de CNPAG

2.3.3.5. EL TEATRO MUNICIPAL DE SAN JUAN

OSTUNCALCO

La historia del teatro de San Juan Ostuncalco, aunque relativamente
reciente apenas se remonta al presente siglo, no ha sido investigada
y mucho menos escrita. Asi que para la elaboracion del presente
estudio, el esfuerzo tuvo que apoyarse y concentrarse en las fuentes
orales que son historicamente validas, puesto que quienes
suministraron la informacion necesaria fueron los usuarios: actores
y espectadores de entonces.

La pnmer noticia que se tiene de los inicio“- HP un feafm se
refiere a ““un teatro de pajon que habia en la 2
Este era en realidad un pequefio salén del Edificio Mumclpai en
donde se proyeciaban peliculas de cine mudo y se presentaban
obras dramaticas.

La decada de fos afios treinta se considerd como el punto de
partida para la creacion del teatro de San Juan Ostuncalco, en la
cual inicialmente participaban los maestros.

Una invitacion a la Velada de Aniversario de la Sociedad de
Artesanos de esta localidad, con fecha de octubre de 1931,
menciona las actividades que se llevarian a cabo en “El Teatro
Municipal en construccion”. Se desconoce exactamente ef tipo de
construccion, aungue probablemente era de muros de adobe (que
aun existen), con la fachada de madera que se observa en la
fotografia No.16.

3 Don Amilcar de Leén, vecino.
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Frogrames do Actividades Culturales

Wiy i ode diferer artistieo-cubinrales

rovilizadine

Fuente: Archivo de la Sra. Zeimy Caseille de Ralde,

1| DESPERTAR DE JUVENTUD 5

FRERE ST

fada Cmwar oo

AR D
SR

Forografia No. 15, Don Francisco Sdenz

Don Francisco Saeny fue uno de los benefactores del teatro de San Juan Ostuncaleo
Portada de Ia reviste “Despentar de fuventud” dedicads a don desis Castillo In Ja decada del 607 el club “Despertar de Juventud™ gestiond ante la muniapalildad
publicada on | 969 la denouunacion etical del Teatro Mumapal  come “Francisco Sdenz” nonbre que
actualmente ostenta

Futagrafia No. 4. Revista Despertar de Juventud.

Fuente: dchive de fa Sva Dmanda Morades de Caloma.
Freente avehivo de o aqutora
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Fotagrafla No. 16. Primer Fddificio del Teatro Municipal.
Teatro Mumeipal de San Juan Ostuncales en su segundo momento LoDV,

Fuenter Revista Candelaria, 1939
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Este teatro conocido por los pobladores como “de madera” fue
escenario de obras como: El Angel Caido, de 1a guatemalteca
Vicenta Laparra de la Cerda. Dicen orgullosos los sanjuaneros:
“antes de estrenarse en San Juan solo en ia Capital se habia

» 144
presentado™ ™ .

el

itk s

Numerosas obras se pusieron en escena, algunas de las cuales
sobreviven en la memoria de los vecinos: La Mujer X, Don Juan
Tenorio, Katiusha, Los Amantes de Terruel, Malditas sean las
mujeres y El Viejo Solar. También eran numerosos los iuguetes
bUlnlbUb o8 acios musicales ¥ offras obras de un 50lo acto. “TPor la
actividad que realizaba Ostuncalco se le consideraba como uno

de los mejores teatros de Quetzaltenango y de Occidente”. '

La temporada de mayor actividad cultural y teatral fue en los
meses de septiembre a enero debido a la coincidencia de fechas
importantes cultural y soctaimente del municipio (fiestas patrias,
fundacion de la Sociedad de Artesanos, feria patronal y otras).

El desarrolio del teatro en este municipio se consolido a partir de
1958 cuando surgid el Club Artistico Juvenil conocido también
como “Despertar de Juventud”. Este grupo se encargd de
promover certdmenes y veladas tales como la eleccion de la “Flor
de la Feria”, la “Novia del Deportista”, (hoy “Madrna del
Deporte”) y la “Reina Indigena” (hoy “Hija del Pueblo™) que se
mantienen hasta la fecha. Ver fotografia No.14.

4 Don Amilcar de Leon, vecino. .
*® Don Juan de Dios Castillo, vecino. e
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Ef publico estaba formado principalmente por ladinos e indigenas
ladinizados hasta que surgid la velada de eleccion de “Retna
Indigena” a la que asistid un alto porcentaje de la poblacion
indigena

LLos actores y actrices eran generalinente, aquellos vecinos con
aptitudes y gusto por el tearro, que en sus ratos libres ensayaban.
Incluso eran ellos quienes confeccionaban su  vestuario v
maquiilaje. Esto no indica que solo los grupos locales utilizaban

el teatro, ya que se tiene memoria de las presentaciones de otros
grupos departamentales, universitarios y hasta extranjeros
{espaftoles).  También se tene informacion de la ilegada de
directores foraneos que haclan montajes con actores sanjuaneros
en obras que se presentaban una sola vez. Ver fotogratia No.

Hacia los afios 70, se presentt en San Juan Ostuncalco una escritora
v dramaturga swiza de nombre Isa del Campo que procedia de
Mexico; ella contribuyo a profesionalizar el teatro. También se
recuerda a Romeo Mufoz quien introdujo en Ostuncalco la téenica
que se conoce como “caja negra’, y que consiste en sustituir la
escenografia, segun el libreto, por un fondo negro y utilizar la
expresion corporal. Sin embargo, esta técnica tuvo poco exito El
auge de. estas actividades culturales se prolongd hasta la década del
80 con la realizacion de los Juegos Florales de Ostuncalco y la
presentacion de la obra Su Ultimo Viaje en 1978

Fotegrafia Ne. 17. Artistas sanjuancros.
Fotogratias publicadas et 1976, que muesttan o dos grupos de arlistas (aclores v
Musicos) sunjuaneros, de los primeros ttempos de actividad def Teatro Musnicipal,

Fuente: Revista Auduz..
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24. LA REVALORIZACION DEL
TEATRO MUNCIPAL DE SAN JUAN
OSTUNCALCO. ENFOQUE, .

Al momente de su mauguracién el Edificic del Teatro Municipal -
adquiere un valor fancional de fipo culmral. pues fue constnudo

para ef desarrollo de actividades artisticas. Con el paso del tiempo

las circunstancias evolucionaron, estas actividades disminuyeron y

con ellas el valor (funcional) del Teatro se diluved.

Artaalmanta ecfa adifinin ha admsimds un valar hs
o Bowr v Ad Sl AL AR A AL LW AEUA A \tl‘lJ ANAR AR L " ARRNSD iy

constituirse en auténtice festimonio de esa época de auge artistico.

Ahora bien el olvetivo principal de este esmidio eg revalonzar el
edificia. es decir. recuperar su valer fincional asigoarle nn uso
bdptimo v amphiar sus funciones (de lo puramente artistico. a lo

cultural. sce1al v educativo).

Esta intervencion obliga a considerar ofras imtervenciones
referentes a ia materializacion de estas funciones, por lo que se
estima conveniente realizar la restauractén v el reciclaje (anivel de
provecto) del edificio segiin la normativa nacional v los entenos
internacionales achiales.
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3.ANALISIS

CUATRD Mo ”

|

’ RECIONALIZACATN DEL TN B
| | Toeoon . | Re | DCPNTAMENTD |
3.1.1. GENERALIDADES [ vEroruTass | T L GUATEMALA

o . ) ., . ' ) 3 | AR VERADNL
En 1986 ia Secretaria General de Planificacion Econdmica | NoRTE CRAT

(SEGEPLAN) elaboré el Plan de Regionalizacion del Pais, TTRAL
contenido en la Ley Preliminar de Regionalizacion, segiin mandato O R T} Zacaen
constitucional. En este plan se divide ai territorio nacional en § f E@‘:@G"‘: M"W*‘tw
regiones bien diferenciadas en la siguiente forma (ver cuadro No. AR
1} - CRENTE TUTAER
- SANTA R0
LECOIATLA
CEATIAL T | secamerfauss
: CHHMALTERNANGD

SOLELA

s SUCHTEFEQUEZ
OCCACAATE ur FETALLEQ _
CQUETZALTEAMICD
A MARCDS
TOTONCARRA
AVt SHENETEMNACE
i

3.1 FiSICO GEOGRAFICO

el

MR- OLCIDENTE:

Qe
PETEMN £

PETEN

Cuadro No. 1. Regionalizacion del Pais.
Fuente: Elaboracion propia.
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3.1.1.1. UBICACION GEOGRAFICA

Ole in e B

il
FORIcARA?

AN
e G
o FRG
P et s
HURICIRBL. £F AR SUAN QEFLNCAIND
T A L TEA ]
brews Ly » f I :
Cuadre Ne. 2. Ubicacion Geogrdfica. " Cuadro No. 3. Departamento de Quetzaltenango.
Fuente: Elaboracidn propia. Detalle del mapa escolar escala: 1:500,000 que muestra al departamento de
Quetzaitenango.
Fuente: IGM.
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El municipio de San Juan Ostuncalco es uno de los 24 municipios
del departamento de Quetzaltenango, el cual a su vez es cabecera
regional de la Region VI, Sur-Occidente.

3.1.1.1.1. JERARQUIA POLITICO-ADMINISTRATIVA

3.1.1.1.2. COORDENADAS
Segin el Diccionario Geografico de Guatemala las coordenadas
oficiales para la cabecera municipal son:

Latitud Norte 14° 52° 06”’

Latitud Desta 91° 37 157

3.1.1.1.3. ALTITUDES
La altitud oficial de la cabecera municipal es de 2,502 metros

sobre el nivel del mar “quedando aproximadamente el 80% del
territorio municipal por encima de los 2,501.65 m™"".

3.1.1.1.4. COLINDANCIAS

Para el presente estudio unicamente se han tomado en cuenta las
colindancias oficiales, aunque segin otras fuentes’ éstas merecen
actualizarse con la eliminacion del municipio de San Carlos Sija y
la inclusion del municipio de Colomba. Ver cuadro No. 4.

! instltuto Geografico Nacional. Diccionario Geografica Nacional.
Ing Rainer Hosting, "Monografia para el Municipio de Ostuncalco”,
Pag. 9.

C@UNDAMCIAS @F!CMLQS

Del. MINKIPID DR

SAN JUAN  OSTUNCALCD, cw:mmm 2

NORTE

CATDN

RALESTI TE S NP @)
SN ML EJGﬂlecm

oosTT &l\i Vs 03 %
DNESTNG ‘l;
SuE T T ol wmo
OO e A ‘
S CRISTDRAL
CUCHD o) :
SUR.

CORCECCHR

CLUCIRICIAR, @

SR MARTIA

BACATEREQUEL (@)

Cuadro No. 4. Colindacias oficiales del Municipio de San Juan Ostuncalco.
Fuente: Elaboracion Propia.
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3.1.1.2, EXTENSION TERRITORIAL
Existen algunas contradicciones sobre el area que abarca el
municipio, pues algunas fuentes le asignan 109 kildmetros

. . i S ‘
cuadrados >y 115 kilémetros cuadrados *.  Sin embargo, para : D‘%g’?m.mmmsrmnw THCWBL
este trabajo se ha utilizado la superficie oficial que es de 44 KT ey CAEDOI0 L

il6 s ; i
kildbmetros cuadrados. : MOMREVIA DANATAGHEL
PUCRLD NUENG
: RSOV Lo TZATE
1A ViCToR CSPUMUNSE
3.1.1.3. DIVISION POLITICO-ADMINISTRATIVA : %ﬁi y MUh PLANCA |
La cabecera municipal adquind la categonia de viha <l 2 de julio de coure.  SielilA CRUE DE ATTEP |
I836 v tiene a su cargo S aldeas y 13 caserios regisirados oficialmente
. . . CAMNCIL
segin se ve en el cuadre Ng. 5. Sin embargo, este listado merece ‘ -
= . . . . LAS PRRRANCHS
ampliarse para incluir las comunidades que aparecen en el cuadro No. 1A
6 TRPLINEN DSOS TIE
‘ | DUENA NISTA
ROBLE CRANDR
TALBIOS -
TEXOLEE

Cuadro No. 5. Division politico-administrativa ofictal.
Fuente: Elaboracion Propia,

* DIGESA "Diagnéstico de fa Regidn 1.." citado por Ing. Rainer
Hosting, en "Monografia para el Municipic de Ostuncalco”.

* Ing. Rainer Hosting, Ibid.

® L.G.N., Op. Cit., Pag.
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RECONOCIMIENT® OFCIAL

105 LCOBAR

LA UNGN L0 MENDEZA
LACUNAS  CUACRES
LOS ROMERD

es CARDTTD
O roRLE

L0 CRTTSA

1A REFORMA

HOS AUDKNZD

£l POTRERD

108 DELCADD
CRUZ D RACAT®
S coNztisz
TUPOX

EL AGUACATE

LA CAMPIATA

LAS MORAS

Cuadro No. 6. Caserios sin reconocimiento oficial.

Fuente: Elaboracién Propia.
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3.1.2. CLIMA

3.1.2.1. DATOS METEOROLOGICOS

Para establecer los datos meteorologicos mas importantes del
municipio de SJO se recurrid a los datos proporcionados por la
Estacion Labor Ovalle del Instituto Nacional de Sismologia
Vulcanologia, Meteorologia e Hidrologia (INSIVUMERH) ubicada
en el municipio de Olintepeque a 2,380m snm. Estos datos se
presentan en el cuadro No. 7.

3.1.2.2. CLASIFICACION DEL CLIMA

Segun el sistema de Thorntwaite, que es el utilizado oficialmente,
el clima de San Juan Ostuncalco es del tipo:B’b’Ci; que significa:
Semifrio, con inviemno benigno (variacion de tcmperafura entre
35% y 49%), semiseco, con invierno seco.
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DATOS METEOROLOCIONS

A B MUAICIPID TF SN JUAN OSTUNCALSD

ToMPERATORA, [C]

L) MIME  (ARED )

TEMPERTLRA IV 2.t
Tempenaruea, Wikiaae 5.8
TENPCRATLIRA NEO, G
ToNP AZEDILITA MK IMA 236"
TEHP ADCOLUER. IINING. -1,
1o, PRECIPTIACAEN  (LLUNIA)

1 9, [ Precemodie s - 7 82imm
L g 70| Mes oon vEATR PRECIATROIS TACRO-RoRE)
1100 | mesconpnte pRECeaf 1 Rud-SEPT.

L TNSOLACIEMN -
Y [ Tow N0 (PROMEDD NGNS 2057 hAven
AT o oms NEHEUALES (BCTUBRE)  139.0 %
TN iane SRS MENSUALED (WRED) 53T R
13 VIENTO .
i FROMEDID VELOCIDAD MENSUAL 70 ¥m/n
Ao P seivo B VEECIDND (FRRRERD) 8.9 km/h
- MNIND TG VEDCUAD REPTEOEE) 4T kmfh
i
‘ HUMECAD RELATIVA
PROMEDKD MEMSUAL 15 %
d é MAKIMG (SEPTEMBRE) &3 %

GO %

Cuadro No. 7. Datos Meteorolsgicos.
Fuente; Elaboracion Propia.
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3.1.3. GEOGRAFIA
3.1.3.1. OROGRAFIA

3.1.3.1. 1. UBICACION OROGRAFICA

Oficialmente el municipio de San Juan Ostuncalco esta dentro del
Sistema de la Sierra Madre y clasificado como parte de la
provincia “Cadena Volcanica” (Altiplano) principalmente, aunque
una pequefia parte del municipio se ubica en la “Pendiente
Volcanica Reciente” o Bocacosta.

3.1.3.1.2. TOPOGRAFIA

Aunque la parie sur y occidental del municipio se caracteriza por
ser quebrado y barrancoso, el sector mas densamente poblado (el
norte y este) es bastante plano, principalmente el drea ocupada
por la cabecera municipal que ¢s una prolongacion del valle donde
esta asentada la ciudad de Quetzaitenango.

3.1.3.1.3. ACCIDENTES OROGRAFICOS

En San Juan Ostuncalco los cerros y montes mas altos poseen
aparte de su valor como recursos naturales, un especial valor
religioso pues una gran parte de la poblacién indigena estd
rodeada de una atmosfera sagrada y magica a la vez.

En el cuadro respectivo solo se consignan los nombres de los
principales cerros y los mdas cercanos a la cabecera municipal. Ver
cuadro No. 8.
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3.1.3.2. SUELOGS

3.1.3.2.1. GEOLOGIA
En general, el suelo del municipio de San Juan Ostuncalco es de
origen velcanico, en el sector que interesa (la cabecera municipal}

E.:
]
i
i

1. PRINCIPALES . CERROS los suelos son del tipo I-3, “se los llama suelos ‘Quetzaltenango’
| DEL MUNICIPIO T SAN SN OSTUNGNAD y su ‘fase quebrada’. Son suelos profundos en relieves casi planos
COCA% y ocupan valles o bolsones entre las montafias.
TAMBOS T PEDRA

Presentan una acumulacion de ceniza capa pomacea

5 JAZ . . ,
o MIKES probablemente depositada durante el tiempo que se formé el
W- -‘u‘}k upruév& @ . ! Coanto A 120
wﬂ AL s H\l iU Pf\ r-nn .’.!!""a L"QT!Q .
TUH?J,:B!J@J Para el resto del municipio los suelos se caracterizan por un
fremam ooy kY A
12058 2 omeds LACANOON - i gradiente de pendiente de 10 a 20%, una baja capacxdau de

humedad, alto peligro de erosion y baja fertilidad natural’ .
Cuadro Ne. 8. Principales cerros del municipio-de San Juan Ostuncaleo.

Fuente: Elabaracion propia

“Poco mas del 80% del suelo de San Juan Ostuncalco presenta
pendientes que varian del 12% al 45% aptos generalmente para
cultivos permanentes, bosque, vida silvestre, recreacion y
conservacion de cuencas”

88

® Ing. Rainer Hosting, Op.Cit., P4g.
Simmons, Charler, "Clasificacién de Reconocimiento..." en
Hosting, Op Cit., Pag 61.
Ibld Pég 60.
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3.1.3.3. HIDROLOGIA

En San Juan Ostuncalco existen dos cuencas hidrologicas: La del
rio Naranjo, y la del rio Samala, que es la mas importante.

“La Cuenca del Rio Samala es alimentada por los riachueios
Espumunji, Los Romero, Los Pérez y Chapibil que forman el Rio
Monrovia™’, que mas adelante se denomina San Miguel, luego
Sigiiila. Fuera de la jurisdiccion municipal adquiere los nombres
sucesivos de La Esperanza, Xequijel v Samald. Otras corrientes

de agua aparecen en el cuadro No. 9.

RECURSOS HIDRALLCES

- | DEL MUNICIPIO D SA SUAR GSTURCALD
R FARMITOD.

Sl Ml

| MACIMIEATO:

Cuadro No.9. Recursos hidrdulicos.
Fuente: Elaboracidn propia.

® DIGESA, Op. Cit,, en idem.

3.1.4. FLORA Y FAUNA

Dentro de la zonificacion de la vida silvestre de Guatemala, el
municipio de San Juan Ostuncalco ocupa dos zonas diferentes
pero complementarias.

La denominada zona No. 3 o montes interiores de los altiplanos,
entre cuyas caracteristicas estan la de ser tierras altas de relieve
irregular “con predominio de regiones cubiertas de coniferas y
fagaceas ya bastante agotadas por la explotacion irracional”’.

Posee grandes areas donde los cuitivos estacionales que agotan y
degradan los suelos han sustituido los bosques. Ademas esta area

noses uno de log azentamientos indigenas mas fitertes que con sy

shod SELRRAIIRGIIIUS LAl WRSLA

alta tasa de fecundidad ha agravado ia escasez de la fauna silvestre
y la mantiene en peligro de desaparicion. “La infraestructura esta
en proceso de desarrollo y el impacto de ésta en la vida silvestre

ha sido cadtico”!.

La otra zona que iambién abarca parte del municipio de San Juan
Ostuncalco es la denominada Zona No. 7 Cordillera del Pacifico.
Esta zona incluye el macizo montafioso que recorre al pais de
surponiente o suroriente, paralelo a la costa del Pacifico. Esta
region “cuenta con areas extensas, pobladas de vegetacion y
constituidas por especies de hoja ancha en su mayoria,
especialmente en lugares de poca accesibilidad, cercanas a
volcanes y otras formaciones geologicas de relieve
accidentado™'?. Una gran parte de esta zona esta ocupada por
cultivos perennes en cuya sombra se “mantiene el equilibrio

' |GM, Atlas Nacional de Guatemla, Hoja No. 3.21.
1

Idem.
2 1dem.




hidrico, ya que aqui se origina el importante sistema hidrografico
que va al Pacifico”™ .

Fsta zona es importante por cuanto se ha convertido en refugio de
varias especies de la vida silvestre que se encuentran amenazadas
en otras areas como la extensa llanura del Pacifico y los montes
interiores del Altiplano.

3.2. MUNICIPIO DE
OSTUNCALCO

SAN  JUAN

3.2.1. POBLACION

La historia de la poblacién de San Juan Ostuncalco se remonta a
la época precolombina y se evidencia en los sitios arqueologicos
oficiales y no oficiales. Uno de ellos es el sitic Monrovia™* en la
aldea del mismo nombre y muestra una ocupacién indigena
importante a nivel religioso. El otro sitio es conocido actualmente
como Antiguo Calvario, y se encuentra en la cumbre del Cerro
Campana y “se trata mas bien de un asentamiento humano

precolombino fortificado con fines estratégicos.”

™ idem
" En 1970 fué declarada "Zona de Colecciones Arqueolbgicas”.
S Hosting., Op. Cit., Pag. 15.
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(%)

En 1524, con la fundacion de San Juan Ostuncalco por los
espaiioles, la situacion de la poblacion cambié profundamente
pues se relegé a la poblacion indigena (posiblemente mayoria) a
las montafias y otras areas rurales que hoy forman el municipio, y
qued6 como un unico centro urbano con una poblacion no
indigena. '

Estas circunstancias se mantuvieron asi por mucho tiempo y ain a
principios de este siglo (fundacion y apogeo dei teatro en San
Juan Ostuncalco) podia verse una importante poblacion no
indigena en la cabecera municipal ocupando puestos de poder
municipal tanto social y poiftico como econ6mico.

Sin embargo a lo largo de la década de los 50 se registré una
paulatina emigracidn de esta poblacién hacia Quetzalienango v 2
la Capital de la Repiblica, en busca de mejores expectativas. Esto
permitié que la ciudad fuese ocupada por fa poblacion indigena.
Miés adelante esta poblacion (que actualmente constituye el 83%
del total municipal} alcanzé parte del poder econdmico y en 1990
con la eleccion del primer alcalde municipal indigena el poder
politico.

Esta es la situacion actual de la composicion demografica del
mumnicipio, ver cuadro No.10 y plano No. 38.

5
E;
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Cuadro No. 18 Principales datos demogrdficos.
Fuente: Elaboracién propia, segin datos del INE (1981).

En el ambito rural (69%) la mayoria de la poblacion sigue siendo
indigena con un patron de ocupacion disperso, mientras que en el
ambito urbano (31%) la poblacion no indigena disminuye y la
indigena aumenta.

Es posible que la ideologia de la poblacion mayoritaria incida en la
marcada diferencia entre la poblacion econGmicamente activa

(PEA) masculina y femenina, asi como entre la poblacion
analfabeta masculina y femenina.
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3.2.2. ECONOMIA

3.2.2.1. TENENCIA DE LA TIERRA

Segiin se desprende de los datos anteriores (geogréficos y
climaticos) las tierras aprovechables de San Juan Ostuncalco
pueden clasificarse en dos tipos bien diferenciados: las tierra de
bocacosta {en el sector o area conocido como “Las Barrancas™) y
las tierras del altiplano.

Esta clasificacion geografica puede ser Oiil para expresar la
tenencia de la tierra, pues la mayoria de las propiedades que
integran las tierras del altiplano son terrenos que varian de una
cuerda a 10 manzanas (que podriamos llamar minifundio) y en las
tierras de bocacosta, la forma de explotacion es a través de fincas
de mas de 10 manzanas (latifundio).

Otra situacion que incide enormemente en el desarrollo
econdmico de la comunidad es el porcentaje de suelo
aprovechable que ocupan. Asi, se tiene que las minifundistas
(99% de las fincas) explotan el 69% del suelo apto para el cultivo,
mientras que las fincas mayores (1%) hacen lo mismo con el 31%
de este suelo. Ver cuadro No. 11.
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TENENCIA DE
TICRRA

“6‘&“" OO
p_,: : ‘, " :‘o,u 0‘9‘
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' :::1 AL 02 LA CoelAndry
- PERLE Gl 20% TR b

L 9% OF 14 BRACHR
ROOLE Tl G3T IE LA
TioeA THRDA

Cuadro No. 11. Tenencia de la tierra,
Fuente: Elaboracion propia.

3.2.2.2. USO DE LA TIERRA

El 64% de la tierra que esté dedicada a la explotacion agricola nos
evidencia la vocacion agraria de esta comunidad, asi como su
pobreza relativa pues a pesar que la mayoria de la poblacion se
dedica a esta ocupacién Unicamente pueden explotar poco méas de
la mitad de la tierra.

Solo falta apuntar que el tamafio de la finca esta relacionado con
el tipo de cultivo, asi los grandes y medianos latifundios se
dedican a cultivos permanentes como el café y el cardamono,
mientras las fincas subfamiliares y microfincas (minifundio) a los
cultivos anuales como el maiz y la papa.

3.2.2.3. PRODUCCION

Ei municipio de San Juan Ostuncalco se inserta en los tres
sectores de la produccidn nacional como se indica en el cuadro
No. 12.

Cuadro Ne. 14, Sectorizacion de la economia.
Fuente: Elaboracion propia.

El mercado de San Juan Ostuncalco es una actividad econdmica
muy grande y fuerte especialmente los dias principales. Son
numerosos los pobladores de aldeas y municipios vecines (algunos
muy lejanos) quienes llegan a ofrecer sus productos y ocupan no
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solo el local del mercado sino sus areas aledafias como el atrio de
la iglesia, el parque central y alrededor de ocho calles,

3.2.3. ASPECTOS ETNO-HISTORICOS
“La nacion Man, que comprendia dentro de su circunscripcion a
los actuales departamentos de Quetzaltenango (San Juan
Ostuncalco era un centro clave de comercio) y Totonicapan,
ademas de otros (San Marcos y parte de Huehuetenango y
Quiché), fue conquistada por Nigjib y Cavec, principes de la
confederacion Quiché en el afio de 1,300, segun los titulos
territoriales de Totonicapan. Posteriormente fue consumada esta
conquista por Quicab el Grande y destruidos muchos luga

4

p(}bman quedando los dominios Man bajo la soberania de 'l
.. 2116
quichés (de Quetzaltenango)”™ . Durante la época de la conquista
“Pedro de Alvarade confirmd a los quichés la pesesion de {estas)
317
tierras” ' aunque los mames de Ostuncalco habian solicitands su
devolucidn por considerar injustos los medios de apropiacion; las
tierras en disputa probahlemente eran las actuales de San

‘5 18
Mateo

“Dos de [os centros mas importantes del antiguo estado Mam eran
los que se conocieron después de la conquista como San Juan
Ostuncalco y San Pedro Sacatepéquez... no obstante, parece que
era San Juan Ostuncalco el mas importante de los dos y el que
poseia las estancias mas rentables en las tierras de cacao”"”
Ademas se citan cuairo estancias (poblados) que dependian de

® DGG 1,962, Op. Cit., Pag. 497.
7 Zamora Acosta, Elias."Los Mayas de las tierras...
Op.Cit., Pag 17.
® Hosting, Op. Cit., Pag. 17.
" 1bid., Pag. 18.

en Hosting,

San Juan. “Chiquirapa, Texutla y Comitan (ademas de) otra
estancia serrana conocida como San Cristdbal Cabilican, de origen
prehispanico””” .

Finalmente, “Ostuncalco es mencionado a raiz de la
Constitucion Politica del Estado de Guatemala el 11 de octubre de
1,825, Comprendia como circuito de Ostuncalco, a la actual
cabecera, Chiquirichapa, San Martin Sacatepéquez, San Miguel
Sigiiila, Cajola y Cabrican™®' .Se conoce asi la importancia de San
Juan Ostuncalco dentro de las tierras mames, el sojuzgamiento de
éstos frente a los quichés de Quetzaltenango, el liderazgo politico
durante la colonia v aln los primeros tiempos de la Replblica, que
mantuve este poblado.

3.2.4, IDENTIDAD CULTURAL
A continuacion se presentan algunos datos sobre el lenguaje, las
danzas, las tradiciones, costumbres y creencias que avudan a
identificar pienamente ai pueblo sanjuanero.

“Lingiiisticamente se habla en Ostuncalco el dialecto No. 5 u
‘Ostuncalco’ y lo comparten los municipios Concepcion
Chiquirichapa, Sigiila, Palestina de los Altos, Cajola, Ayutla,
Coatepeque, Génova, Flores Costa Cuca y el Asintal, con una
poblacién total de 77,000 habitantes™™ La influencia de esta
lengua se manifiesta en el poblado hasta hacerse presente en el
nombre oficial del municipio: Ostuncalco, que procede del Mam:

* |bid., Pag. 19.

2 DGG, 1978 en Hosting, Op. Cit,, Pag. 24.

2 Universidad Rafael Landivar, "Perfil Ambiental de la Rep. de
Guatemala”. en Ing. Hosting, "Monografia del Mun...” Pag. 42.
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Oxe-tun-kal-co que significa “colina de los tres tambores”, una
alusidn a esto se ve actualmente en su escudo municipal.

Un rasgo particular de la identidad de San Juan Ostuncalco es el
uso de un gentilicio particular y se llaman a si mismos (o bien, asi
les llaman los habitantes de otros municipios) “empolvados”,
quiza debido al tipo de suelo sobre el que se asienta la villa.
También dentro de la patronimia existen algunos rasgos de
identidad va que hay apellidos como Castilio, Morales, Lepe,
Escobar, Molina, Ralda. Existen otros apeliidos como Vasquez,
Fuentes, Romero que proceden de la épeca de dominacion

espafiola, cuando los indigenas adoptaban como suyo el apellido o
nombre del patron.

“Dentro de todas las actividades de funcion mediata o inmediata
ligadas a la vida diaria, las danzas aparecen como expresion
directa de la comunicacion enire ei nivel humano y el divino, vy ia
exaltacion de cada uno en particular v de ambos como unidad. En
suinia, COM0 acto ritual ligado a los diversos momenivs de la vida
indigena™® .

“El momento mas oportuno para la presentacion de las danzas es
el de las festividades, piblicas o privadas, de extension local o
nacional: fiestas patronales, ferias, fiestas de cofradia, las
seculares ceremonias regionales de raiz precolombina y en las
festividades que se celebran en todo el pais, V.gr.: Navidad. En
general, las danzas se presentan relacionadas con las fiestas
refigiosas™* |

3 Depto. de Arte Folklorico Nacional, "Danzas Folkloricas de
Guatemala”, Pag. 7.
“ 1pid., Pag. 3.

Entre las danzas indigenas que aln se presentan en territono
ostuncalquense estan: La Conquista, de Mexicanos, de los Toros,
de Moros vy Cristianos y de los Gigantes. Algunos elementos del
vestuario que se utilizan en estos bailes pertenecen a la comunidad
y son guardados en casas de los cofrades o de los principales del
poblado. Otros elementos son alquilados en las “morerias”,
principalmente de San Cristobal en el departamento de
Totonicapan.

En San Juan Ostuncalco, las festividades religiosas mas
importantes estan dedicadas a la Virgen de Candelaria, la Virgen
del Carmen, fa Semana Santa vy la Navidad.

Estas tradiciones ligadas a las festividades religiosas evidencian un
sincretismo entre las antiguas creencias y aquellas de origen
espaiiol.
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SURIN U DE INTEL I ACION SO AL
MAPA DE LAS LENGLAS
INDHGENAS ACTLALES

DE GUATITAALA

Rk

P s el 5 e araga

- o ae s
Fatografie No. & Movos y Cristanos

Basle de Moros v Cristianos en las calles de San hun Ostuncaleo

Fuente: Revista Audaz

Cuadro No. 13, Mapa de lus lenguas indigenas actwales de Guatemala. . _ . .
! i & o ;’ Fotografia No. 19 Baile de gigantes.
eertte JOAL o i . . :
e [3aile de pigantes en hovor a la Virgen de Candelania en el aino de la glesi v calles
alendarias

Fuentre: Bevista Audaz.
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3.3.ENTORNO URBANO®

3.3.1. TRAZA URBANA

La cabecera municipal de San Juan Ostuncalco se divide en 4
barrios desde tiempos muy antiguos (al menos desde el siglo
pasado) y son los que se grafican en el plano 5. En la década del
70 se establecid la nomenclatura actual del poblado, y se hizo
corresponder a cada barrio una zona de la siguiente forma:

Barrio San Sebastian —  Zonauno
Barrio El Calvario — zona dos
Barrio San Antonio —>  zonatres
Barrio El Rosario —  ZONa cuatro

y se marcé como limites de zonas, las calles que marcan la esquina

suroriente de! Teatro Municipal®™.

El puebio, como muchos otros fundados duramie ia coionia,
presenta una traza ajedrezada que se ha perdido con el
crecimiento de los ultimos afios, principalmente en el sector sur
poniente, donde estas calles se adaptan a la topografia del lugar.
Esto da como resultado que los visuales de recorrido sean mas
atractivos.

Byer plano No. 5.
Eyver planc No. 5.

3.3.1.1. FACTORES DE RIESGO

Los desastres naturales registrados histéricamente® son los
movimientos teliricos causados por fallas sismicas y por
erupciones volcanicas (principalmente del wvolcan Cerro

Quemado); estos acontecimientos se dieron en los afios 1765,
1902, 1942, 1976.

Otro tipo de desastres como inundaciones, precipitaciones
pluviales, mareas, vendavales son muy remotos debido a la
situacion geografica, topografica y climéatica que rodea ef poblado.

3.3.1.2. TRABAJO

En la cabecera municipal la principal [uente de trabajo es el
comercio al menudec™ . Esta actividad se desarrolla en mayor
medida en e denominado Centro Histérico™ v 2 lo large de los
ejes viales primario y secundario.

3.3.1.3. DETERIORO AMBIENTAL

Debido a la economia desarrollada a nivel de municipio™ en
general v a nivel de la cabecera en particular, la contaminacion
afecta al poblado en algin grado. El comercio, actividad muy
importante para la villa, genera contaminacion visual (propaganda

" Hosting Rainier; Op.Cit., Pag. 26.
“ Ver foto No. 21.
zz Ver fotografia No. 20.

Ver cuadro No. 12.

i
E:
i
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en letreros, basura® en las calles), auditiva (ruido de vehiculos,
bocinas y altavoces. etc.) estos fenomenos se producen
principaimente en el area comercial. También es importante
mencionar ia prestacion de servicios técnicos y profesionales
{abogacia, notartado, medicina, etc} que poco a poco va en
aumento. =

Fotografia No. 20, Anio de fu iglesia parrogquial.

La fotogratia tomada ¢f dia domingo muestra como este dia las actividades se deshordun at Fotografia No. 21. Locales comerciales ert la 2. calle
atrio de la selesia parropual, que forma pane del Centro Histoneo La fotografia muestra Ta acera pormiente de o 2a calle, es decir frente a Ja escucla de la
Fuewte: archive personal de la cutara marunba. - Notese g serie de locales comerainles de reciente construccion que rompen:

totalmente con la arquitectura focal.
Frente: avehive personal de la antora.

Este tema se profundizarsd en el andlisis del entorno inmediato,
pag 74 .
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3.3.2. SISTEMA VIAL

San Juan Ostuncalco se encuentra situado sobre la ruta
Interamericana o Ruta Centroamericana | (por tierra fria) a l[4km.
de la ciudad de Quetzaltenango (cabecera regional) v a 35 km. de
la ciudad de San Marcos™

Del parque central hacia el Sur parte la Ruta Departamental
Quetzaltenango 14 que entronca con la Ruta Centroamericana 2
{por tierra caliente o por la costa) ., después de pasar por los
municipios: Concepcion Chiquirichapa, San Martin Sacatepeéquez
y Colomba. £ paso de estas dos vias define basicamente las
caracteristicas y sentido del sistema vial sanjuanero.

mente el transito en 2! poblado puede defing
vehicular en estos dos ejes v el area central, v peatonal en el resto.
Asimismo sobre estos ejes circula el transporte pesado vy de
pasajeros que va de paso, v en el drea central aquel que
permanece  Vale la pena sefialar que el volumen de ransito varia
ostensiblemente segin fa hora v e dia. asi durante ta noche éste
desaparece v se incrementa de nuevo al clarear el dia.  La
actividad comercial de los dias de mercado también influye en
forma considerable en estas variaciones. Ef paso de estas dos vias
define basicamente las caracteristicas y sentido del sistema wvial
sanjuanero

Basicamente el transito en el poblado puede definirse como
vehicular en estos dos ejes v el area central, y peatonal en el resto.
Asimismo sobre estos ejes circula el transporte pesado vy de

Ver foto No 22,
Yer foto No 23

3

IR

pasajeros que va de paso. y en el area central aquel que
permanece. Vale la pena sefalar que el volumen de transito varia
ostensiblemente segun la hora y el dia; asi durante la noche éste
desaparece y se incrementa de nuevo al clarear el dia.  La
actividad comercial de los dias de mercado también influye en
forma considerable en estas variaciones.

Fatografia No. 22 Salide a Scn Mareos.

Una pequefia fuente marca la salida del poblado v ef inicio hacta fa ciudad de San Marcos. A
la derecha se observa la estacion de bormberos

Fuente: archivo pevsoned de ki enitora.

T E——T
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Fotografia Ne. 23. Salida a Concepcion Chiguivichapa.

La fotografia muestra parte de la diagonal 14 o salida a Concepeidon Chiquinchapa.
Fsta via reclentemente pavimentada adquiere ana mnportancia cada vez mavor por el
comerein gue en ella se desarrolla

Fuente: archivo personed de la autora

3.3.3. INFRAESTRUCTURA

La cabecera municipai cuenta con los servicios mimmos de
infraestructura, como 1o sont agua potable, drenajes, energia
giéctrica, alumbrado pablico y red de alcantanilado. AlGn no existe
un eficiente sistema de recoleccidn de basura.

En cuanto a comunicaciones existe una agencia de correos y
telégratos; un teléfono comunitario y 23 abonades a Guatel;
sistema de cable y se captan perfectamente las sefiales de radio
propias de Quetzaltenango y las sefiales de televisién que emiten

diversas estaciones repetidoras.

3.3.4. EQUIPAMIENTO

Dentro de lo gubernamental el poblado cuenta con delegacion de
la Policia Municipal, Juzgado de Paz, delegacion del Tribunal
Supremo Electoral (TSE) v def Programa Nacionat de Educacion
Bilingtie (PRONEBI) entre otros.

Posee también otros servicios de equiparmiento como estacion de
bomberos, rastro municipal, centro de salud, cementerio, canchas
de basquetbol, campo de futbol (ubicado en las afueras), mercado
municipal, parque, etc.” Dentro de lo privado hay academias de
costura v de computacidén, comercio muinoritario (esto  se
profundizara mas adelante) vy otros.

“Var plano No 8
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3.3.5. EQUIPAMIENTO CULTURAL-
EDUCATIVO
El equipamiento cultural-educativo puede clasificarse segun sus

agentes en:

S

~
a

S
5

ECTOR PUBLICO:

astablecimientos;

v

Escuela Nacional Urbana “Ramon Ovando” (para nifios)
" : T ‘e M - 1 L 30
Fscuela Nacional Urbana “Secundina Asriola” (para nifiasy

Escuela regional

ECTOR PRIVADO NGO LUCRATIVO,

establecimientos:
Colegio Fatima'’
Escuela de la Marimba
Colegio Alfa
Colegio Candelaria™

fnstituto Basico por Cooperativa de Ensefianza “Ostuncalco™

3? Ver folografia Na. 24
* Ver fotografia No. 25
7 Ver fotografia No. 26
W \er fotografia No. 27 y 28

SECTOR PRIVADO:
| establectmiento:

Instituto Centroamericano

Fotografia Ne. 24, Fscuela Nacional, “Ramén Ovande ™.

La Escuela Nacional Urbana para Nifios “Ramén Ovando™ es una cdificacion modemna, sm
embargo hia sido rebasada por la poblacion mfantil, Actualmente una seccidn de er grado de
primarta funcions en of mierior del Teatro Municipal.

Fuente: archive personal de la aniora,

¥ yer fotografia No. 29
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Fotografia No. 23, Escrela Nacional, “Secundina Arviola” Futografia Ne. 26, olegio Fatima.
La FEscuels Naconal Urbuna pars Nilas “Secunding Amola” funcions en miodersias Fste proyecto financiado por una Crganizicion no Gubernamental (ONG) extranjera .
mstalaciones que no respetan la arguitectura local v presentas algunas deficiencias como L Provecto Fatima) posee puito a fa escuela regional unas de las mejores mstaliciones
carencia de saion de usos multiples Cuenta con un pequefio stlon pars reuniones que resulta insuliciente i

Fuente: arefivo personal de la awtora. Fuente: archive personal de la autora
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Fotografla No. 27. Colegio Candelaria,

El Colegio Candelana, constnudo en terreno eclesistico guarda en su patio central una de las Fotografia No. 25, Antiguo lavedero pliblico
Mayores juvis arguitectorica de San fuan Ostuncaleo. ¢f antiguo Tavadero poblice que se Antiguo favaders pitblico situado dentro det Colegio Cindelana
observa el fotografia No. 30. Fueniwe: archive personal de la autora

Freente: archive persoval de la autora,
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Futografia No. 31 Instituto [BCEOD Fotagrafia No. 30. Escuela dela Marimba,

Bl editicio de dos miveles que se observa u fn mquierds de o fotogralia es of Instituto Bésico Bl edificio de la Eseuela de la Marimba ubicado a un costade del Teatro Municipal, s una
por Cooperativa de Enseflanza ~Ostunealeo” (IBCED) Notese su corcania al teatro naunicipal madenia construclon que busca recuperar los valores tormales de e arquitectura local.

v su incluston dentro del centro Bstoneo Fuenie: avchivo personal de la autora

[ruenie. arehivo persongd de lo aweonr, o
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Algunos de estos cuentan con salon de actos que la poblacion
utiliza como de usos multiples y otros ofrecen serios problemas
para su utilizacion, como su lejania respecto del poblado, su poca
capacidad o sus condiciones inadecuadas.

Un caso especial dentro de este equipamiento lo constituye la
Escuela de la Marimba™, fundada en 1977 a iniciativa del Lic,
Anibal de Ledn. Esta escuela ha funcionado de manera
intermitente.

Recientemente la municipalidad ostuncalquense recibio a manera
de donacidn un lote de libros que constituyen el primer paso para
el establecimtento de una biblioteca municipal. Ademas en los
bajos del quiosco del parque central funciona la biblioteca de la
Sociedad de Artesanos v lo que resta de la biblioteca de la Casa
de la Cultura®" .

3.3.6. EDIFICIOS IMPORTANTES

Los edificios que se mencionan a continuacién son importantes
por varias razones. porque presentan un avance tecnoldgico; por
su desintegracién formal a la arquitectura local, por su
antigtiedad; por su envolvente formal, etc. Todos estos edificios,
al igual que el Teatro Municipal son signos, todos representan una
idea, en cierta forma: un poder.

El edificio municipal que representa la autoridad, Ia iglesia que
representa el poder religioso {(es quiza el edificio mas alto) y el

" \er fotografia No. 30.
' Ver Ptano No. 8.

grupo: mercado-portal sur que significan el poderio y liderazgo
comercial del poblado.

3.3.6.1. MUNICIPALIDAD

El edificio de la municipalidad fue construido después del
terremoto de 1976, por el Instituto de Fomento Municipal
{(INFOM) segtn el prototipo diseflado por esta institucion para
todas las municipalidades del Pais. A esto obedece la forma y los
elementos o detalles arquitectonicos que presenta, los cuales son
totalmente ajenos a la arquitectura local o bien poco consecuentes
con fa historia arquitectonica del municipio.

3.3.6.2. MERCADUG MURICIPAL

Uso comeicial. Ei edificio del mercado mwmicipal es de una
construccion muy;-anfigua. que representa muy bien una época
especifica dentro de la historia arquitccténica, sus clementos
formales mas singulares son: el corredor techado, los pilares de
madera con bases de piedra, las ménsulas vy los capiteles, ambos

de madera tallada y la torre del reloj.

PORTAL DEL COMERCIO

Uso comercial. Es un edificio de propiedad privada que se integra
perfectamente al edificio vecino {mercado municipal) y que junto
a €l fue declarado patrimonio nacional, sus elementos formales de
valor arquitectdnico, son aquellos que también tiene el mercado:
el corredor, los pilares, las ménsulas y los capiteles.




=

("  Revalorizacion del Teatro Mumicipal N —{ go
L. San Juan Osfuncaleo A

3.3.6.4. IGLESIA PARROQUIAL

Uso religioso. Es uno de los edificios mas antiguos ya que la
primera construccion data de 1600-1630%. Ha sido destruido
varias veces vy la ultima reconstruccion que se le hizo data de 1962
con la fundicion de la cipula® ; sin embargo atn posee elementos
arquitectonicos antiguos que aunados a su concepcion formal-
espacial valorizan al edificio en general.

3.3.7. IMAGEN URBANA
Para el anaiisis de la imagen urbana se siguié ia metodologia
propuesta por Dieter Prinz

3.3.7.1. TOPOGRAFIA

San Juan Ostuncalco esia situado en el extremo del valle de
Quetzaltenango vy esta limitado por varios accidentes topograficos
que reducen considerablemente sus posibilidades de facil
crecimiento. La topografia directamente del poblado es bastante
plana, inicamente presenta una leve pendiente (menos de 10%)
hacia el nororiente. Al Oriente existe una depresion natural dei
terreno que separa al poblado de sendos cerros (al nororiente y al

suroriente) y contribuye a generar una serie de vistas agradable® .

“2 Hosting Rainier, Op. Cit., Pag. 163.
“ Ibid., Pag. 164.
4 ver plano No. 12.

3.3.7.2. EDIFICACION®

La nueva edificacion que se construye alrededor de cuanto es
considerado el casco antiguo del pueblo es diferente en la forma
arquitectonica que presenta. El principal elemento de esta
diferencia lo constituye el tipo de edificacién que en el centro
puede caracterizarse como cerrada al exterior y abierta hacia el
interior, conformada por un patio central alrededor del cual se
organizan ias habitaciones. En el resto del poblado la forma
edificatoria es diferente por cuanto el esquema es el de un patio
(el solar completo) donde se organizan las habitaciones o grupos
de ellas aisladamente o sin integracion constructiva entre ellas.

3.3.7.3. ESTRUCTURA DE CALLES Y PLAZA

Las calles estan estructuradas segpn.3 lineas o ejes principales:
hacia el Norte donde se integran la carretera CA-1 rumbo a San
Marcos; hacia Oricnte en lo que.constituye la salida hacia a
Quetzaltenango v Guatemnala, finalmente hacia el Sur, donde se

une a la carretera hacia Concepcidn Chiguirichapa,  El resto de

calles se orientan segin estos tres gjes.

Unicamente existen tres espacios abiertos de caracter
publico dentro del poblado: El parque central, la plazuela
conmemorativa a “Jesas Castillo” y el atrio de la iglesia. Este
nltimo posee caracteristicas especiales en cuanto a su uso. El atrio
ademas de cumplir con su funcién religiosa, permite desarrollar
actividades deportivas por la tarde. En el se encuentran fres
canchas de basquetbol con sus respectivas canastas y donde se
realizan campeonatos de este deporte. Otro rasgo particular lo
constituye el monumento a la madre colocado alli a principios de

*Ver planc No. 4
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los aftos setenta por un grupo de [Ovenes vecinos. Finalmente se
debe senalar 1a ocupacion de este atrio como piso de plaza de los
jueves v domingos, es decir los dias de mercado™ Los usos
religioso, deportivo, conmemorativo y comercial de esta pequefia
area publica {2,000 m” aproximadamente) la convierten en
indispensable™’

3.3.7.4. ELEMENTOS DE IMPORTANCIA HISTORICA

Existen ciertos edificios considerados de importancia historica
plenamente rteconocida por la ley como son: el Mercado
Municipal®® v el Portal del Comercio del Sur” que fueron

deciarados Monumento Nacional.
; . Y aiw.;:w .

Fotografia No. 31. Povtal del Comercie,
Detalle del Portal del Comercio del Sur, declarade Momumento Nacional en 1985 por el
IDAEHL

Fuente: archivo persanal de la awiora,

4" Ver fotografia No 20,
“er plano No. 11
“yer fotografia No 9.
* Ver fotografia No 31

Ademas hay otros edifictos de reconocida antigitedad vy belleza
como la Iglesia Parroquiai™ y el favadero publico (ubicado ahora
dentro del Colegio Candelaria, Fotografia No. 28). Finaimente se
encuentra el solar donde estuvo ubicada la casa en [a cual nacio
don Jesas Castillo, personaje célebre por sus estudios musicales’’

Fotografia No. 32. Iglesia Parroquial.
Portada de la Iglesia Parroquial
Fuente: archivo personal de Ta autora,

¥ Ver fotografia No. 32,
¥ Ver fotografia No 33

]
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Fotografia No. 33. Sitic donde nacic Don Jesas Casiilio.

En el lugar que ocupaba la casa donde nacid Don Jests Castillo, abora se encuentra un maizel
v una placa que revela aguiel acontectmiento.

Frente: Revista Centenano Jests Castillo

3.3.7.5. ZONAS DE CARACTERISTICAS HOMOGENEAS
Ef pueblo es en si bastante homogéneo y unicamente podria
dividirse asi:

Area comercial en las tres rutas de entrada v salida del
pobiado

Area ceniral de viviendas antiguas dedicadas al comercio.

Area central de viviendas:antiguas.

A

1m A . iy . - - | . P ] R Sy " -

Arca de viviendas en las afueras de la ciudad o resto de
. . 8)

viviendas ™.

En ia relativa homogeneidad de ia configuracion dei poblado. se
encuentran los mayores vy mas importantes valores formales La
existencia de alturas, colores y texturas y fa presencia de algunos
edificios sobresalientes; se convierten en ios elementos que
determinan la arquitectura y urbanismo sanjuanero lo que ya en si,
es un aporte al patrimonio arquitectonico nactonal

3.3.7.6. RELACION IMAGEN URBANA-IMAGEN RURAL
El entorno natural ha sido profundamente modificado por los
pobladores del municipio (de la villa y principalmente de sus
aldeas). Los cerros y sus bosques originates fueron transformados
en extensos cuitivos’  que son ahora la principal caracteristica del
entorno natural inmediato al pueblo. El asentamiento se itegra a

° Ver plano No. 8.
 ver fotografia No 38
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este entorno mediante los huerios caseros o pequenos jardines que constitutda por plantas pequefias y en todo caso, atiles para la
- . . . . . 54
caracterizan al grupo étnico de sus habitantes. sobrevivencia

Futografia No. 35, Cultivos que no definen limite poriente.

Se observa como los cultivos de los cerros “hajan™ hasta dilutrse en el poblado s ilegar a
constry un limite clarnente definida.

fuente: archivo personal de la autora.

Fotografia No. 34, Cervos cnltivados,

Obscrvese como fus faldas de los cerros cercanos va estan culbivados, v cast ha desaparecido el
hasque origimal.

Fuente: archiva persenal de la atora.

3.3.7.7. LIMITES ¥ BORDES DE LA CIUDAD
l.as caracteristicas particuiares del pueblo (poblacion con alto

porcentaje indigena Mam, de ocupacton campesina y muy apegada Por [as mismas razones es dificil determinar un limite exacto para
a la tierra) provocan que el elemento vegetacion sea destacado la ctudad en el sector poniente, norte y sur donde no existen

dentro de {a imagen urbana.

En efecto, en la silueta urbana se observa una lenta transicion
entre fos cultivos de los cerros cercanos y los pequefios huertos de
las viviendas La mavor parte de ia vegetacion del area esta

P23

* Ver fotografia No 34
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barreras naturales para el crecimiento de la ciudad que definen con 3.3.7.8. PATRON GENERAL DE CRECIMIENTO

exactitud ef limite de la ciudad™ . En este sentido existen tres tendencias de crecimiento:

e {/n crecimiento sumamente dificil por las caracteristicas
topograficas (barrancos) que se dan ¢l nororiente y suroriente.

¢ Un crecimiento moderado, subiendo por la loma al poniente.
Fste crecimiento provee de visuales atractivas y algunas
dificultades técnicas para el proceso de construccion vy
aprovechamiento del espacio.

Foraprafla No. 36 Limite sur-oriente de le ciudad.

Fsta fotogratin muestra el Hmite sur-suroniente de fa ciudad. La depresion natural formada
por ¢l rio Xoral sepasa fistcamente al poblado del bosque de condferas que se observa en el
2% plano, Este hecho genera dos sitiaciones: o interrupetén del crecimiento del poblado v la
postbilidad de admirar algunas wistas que confiauran <f lugar,

Fuente: avchive personal de la antora,
Fotoprafia No. 37, Bosque de pinos en ef miie sur.

Fn ks fotoeralia se observa el bosque de pinos que marea el barranco, finute sur onente de s
ciugdad (Lrouterda de la folo),
Fuente: archive personal de la antora

* ver folografiz No 35
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Un crecimiento acelerado favorecido por las condiciones
topograficas y la calidad de las vias de comunicacion. Estas
condiciones favorables pueden, sin embargo, propiciar un
crecimiento  desmedido y  fuera  de contro.”

3¢ Ver fotografia No. 23.
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3.3.7.9. SILUETA DE LA CIUDAD

Con algunas orillas difusas y otras claramente definidas ef ultimo
elemento que contribuye a perfilar formalmente al poblado es la
acentuacion plastica, lograda a través de volimenes y alturas de lo
que constituye el centro o nucleo {fisico, de poder, de convocatoria
e historico).”

Fotografia No. 38. Panordmica del poblado,

In ésta panoramica general del poblado se observa la mportancia fisics de algmas
edificaciones como ka ielesta, el mercado o el teatro

Puente: archivo personed de la autora,

7 Ver fotografia No 38

3.3.7.10. OTROS ELEMENTOS DE ANALISIS
Segun la metodologia propuesta por Kevin Lynch; se analizaran
algunos elementos que integran la imagen de la ciudad.

Las sendas estan constituidas por aquellos elementos urbanos que
se pueden recorrer y conocer o identificar a la ciudad. Muchas
veces son lineas de acceso a la ciudad y permiten a los individuos
organizarse a si mismos en el interior de fa ciudad.

Para el presente caso en estudio: las vias que conectan a San Juan
Ostuncalco, con San Marcos, Queizalienango y Concepeidn
Chiquirichapa se constituyen en las sendas més importantes. Estas
vias se convierten en 1os recorridos cotidianos tanto de los

habitantes como de los visitantes.

La concentracion de actividades comerciales a medida que el
observador se acerca al centro del poblado, la proximidad a
edificios importantes™ vy la calidad del vinculo que establecen
entre ellos son las caracteristicas comunes v que las dentifican,

Los bordes “Son aguellos elementos lingales que no son
considerados sendas™ | lo mismo pucden ser limites que separan
regiones o suturas que las unen. En San Juan Ostuncalco estos
bordes que definen la imagen de la ciudad estudiados
anteriormente.

Los barrios “son las zonas urbanas . en las que el observador
pueden ingresar con el pensamiento y que tienen cierto caracter

— Que se detalla en la pagina No 68
™ Lynch Kewin, La imagen de |a cludad, Pag. No 62
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comin™ . En el poblado existe una doble y coincidente

demarcacién en zonas y barrios, existe otra division establecida
por los mismos pobladores. Esta diferenciacion del poblado en
dos lugares corresponde tunicamente a una posicion fisico-
geografica. Asi los sanjuaneros llaman al sector oriente del pueblo
“abajo” y al sector poniente (hacia el cementerio) lo llaman
“arriba” encontrandose el parque en el centro. De esta forma ellos
pueden situarse dentro de su localidad.

Los nodos “son los focos estratégicos a los que puede entrar el
observador™®' generalmente se construyen las confluencias de las
sendas. Bajo esta aseveracion se puede considerar al parque
central como el mas grande v quizis Onico nodo del poblado.
Ademis en él, coincide el otro tipo de nodo que refiere Lynch; la
concentracion tematica. En dicho pargue en las calles que lo
rodean se realizan las actividades comunitarias mas importantes
Alli se compra , se vende, se habla, se escucha, se mira, y se deja
ver; una parte considerable de las relaciones intervecinales que se
desarrollan en este jugar. Otra caracteristica del pargue y que
refuerza esta idea de nodo es la configuracion de este espacio. En
efecto su arbolado particular y el espacio semicerrado que se crea
en el portal de comercio y mercado contribuyen en gran medida a
impactar en la imagen o percepcion comunitaria que se tiene del
poblado.

Los mojones “son los puntos de referencia que se constderan

exteriores al observador”®” son los puntos singulares, distintos en

® 1bid., Pag No. 66.
Lynch Op.Cit,, Pag. No. 71.
%2 pid., Pag. No. 75.

algo a lo demas, son identificables e identifican al lugar donde se
: 63
ubican

En San Juan Ostuncalco hay diversos mojones, algunos lo son por
su prominencia espacial como la fachada o las cupulas de la
iglesia; otros por la distancia que los hace visibles desde cualquier
punto como el cerro Cocaix, otro mojdn particular es el cerro
“Cacique Dormido” Hamado asi porque efectivamente, desde el
poblado esa es la silueta del cerro.

“Una vez que se adhiere a un objeto una histona, un signo, o un
significado, su valor como mojén sube”™® y esto es lo que sucede
coin otros mojones como la torrg del mercado con su reloj y sus
estrellitas adosadas o la moderna fachada (estilisticamente) del
Teatro Municipal. Ambos mojones presentan ur momento
importante en la vida del pobiado y son eiementos que tdentifican
pienamente a San Juan Ustuncalco.

3.4. ENTORNOQO INMEDIATO®

3.4.1. SISTEMA VIAL %

En el centro del poblado existe una adecuada sefializacion que
consiste en rotulos que marcan “ALTO” v el sentido de la via.
Estos rotulos estan pintados directamente sobre los muros

63Ver planc No. 13.
“ Ibid., Pag. No. 76.
Ver plano No. 14.
® Ver plano No. 17.
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esquineros de las propiedades segun la altura y dimensiones
fegales.

Las calles estan pavimentadas (en este sector) aunque en algunas
de ellas, dicho pavimento presenta algin deterioro. Exceptuando
la 2a. avenida al sur, de reciente construccion y mejor calidad. En
este sentido y comparativamente, el caso mas extremo es la
primera avenida al Sur, donde un empedrado de dudosa
colocacion  presenta  “baches” o hundimientos asi  como
desprendimientos de material.

Fs de sefialar la estratégica ubicacion del edificio del teatro
municipal respecto del sistema vial  La jerarquia de las vias que lo
rodean (son las vias que conectan San Juan Ostuncalco con las 2
cabeceras departamentaies mas cercanas) tienen un doble efecto
positivo v negative a la vez. Positivo porque contribuyen a
rescate de su imagen valorizandolo como una edificacion
destacada dentro de la arquitectura local. Ademas tiende a
convertirse en una importante referencia arquitectonica espacial
para el visitante; esta situacion se agudiza al diluirse (por efecto
de su altura v proporcion) la imagen del edificio municipal.

El efecto negativo de la cercania con fas vias principales de
ingreso v egreso de la poblacion radica en la continua e
importante movilizacion de vehiculos (livianos y pesados) y
personas que en algun momento podrian llegar a influir incluso,
dentro de las actividades que se llevaran a cabo en el interior del
teatro. Las consecuencias mas importantes de esta movilizacion
son los distintos niveles de contaminacion que se producen:

contaminacion visual y auditiva; contaminacion por elementos
: - v 7
como humo, basura y ruido que son parte de estos niveles.”

TN

Fotografia Ne. 39, Contantinacion visual por vehiculos.

Se observa la cantidad v tipo de vehfculos (camuones, pick-ups) estacionados Fente al teatro v
plazuels conmemorativa contaminando <l ambiente.

Fuente: archivo personal de la awtoru,

Otra situacion que surge derrvada de la ubicacion del teatro y que
contribuye en la falta de tratamiento de este edificio es el parqueo
de transporte de carga y pasajeros que se encuentra al Sur™ . El
uso mas intensivo de este espacio corresponde precisamente los

7 ver fotografia No. 33.
* ver fotografias No. 40 y No, 41
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dias de mercado {jueves v domingo) v en menor medida los demas
dias y horas habiles Mas adelante, dentro del tema "DANQS Y
DETERIOROS” se profundizara este aspecto.

Fotografia No. 44 Fachada Sur.

Elevacion sur del edificio, notese los detenoros en los muros como Jas decoloraciones.

ntmchias por hwonedad, hongos, scunnibecién de basura v su wso como pargiico de autobuses v Fatografia No. 41. Fachada Sur

CHTIONSS Detadle de fn fachada sur donde se observa s manchas en la purie micnor ded muaro
Frente: arcluvo personad de la aintora. Fuente: archive pevsonal e la autora.
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3.4.2. USO DEL SUELO®

El 45% de esta area es de uso comercial y habitacional con
nicleos importantes  (aproximadamente 11%) de uso
administrativo como la Municipalidad, el Tribunal Supremo
Electoral y el teléfono comunitario. El resto de comercios
incluyen diversos tipos: agroferreterias, alimentacion, tiendas de
consumo diario, servicios técnicos o profesionales y otros.

El 19% es de uso habitacional exclusivamente y el 25% restante
esta destinado a otros equipamientos: cultural, educativo y
recreacional. (El parque central, la Plazuela Conmemorativa, la
Escuela de la Marimba, el instituto IBCEQ, el Teatrc Municipal}.

3.4.3. CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS
DEL ARFA

El area esta definida por calles de anchura similar (8.00 6 9.00 m.
aproximadamenie} donde la edificacion es de tipo cerrada’” . es
decir, los limites estan constituidos por las mismas edificaciones y
solo una pequena franja (14%) que inciuye la municipaiidad, el
parque, la plazuela y {a Escuela de Marimba no corresponde a este
limite sino a verjas, portales y arboles.

La mayoria (80%) de las construcciones poseen una sola planta,
cubierta a dos vertientes {73%) con una inclinacién mayor al 25%
y cumbrera paralela a la calle. Los materiales empleados en la
edificacion no pudieron ser efectivamente observados. Sin
embargo fue posible establecer que las cubiertas son en su

 yer planos No. 15 y No. 16.
™ \er planos No. 19y No. 20.

mayoria, 48%, de lamina de fibrocemento o de zinc. Las cubiertas
tradicionales de teja v las fundiciones de losa son utilizadas en
numero bastante parecido, ligeramente superior, al nimero de
viviendas con teja (26% y 24%) respectivamente.

Predomina en las edificaciones los colores blanco y crema o beige
(39% , 29% respectivamente), luego siguen en orden decreciente
los colores celeste, verde, gris y amarillo. Un porcentaje
importante de estas construcciones poseen zocalo (45%)
principalmente en color cerinto o cafe.

La linea que se acentta en las edificaciones es la horizontal asi
como la imagen del macizo sobre el vano. Por lo general las
construcciones (ubicadas en grupos de 4 a 3 unidades por
manzana) poseen pocos vanos. La puerta principal se encuentra
sefialada varias veces por sobre marcos de mamposteria’ . Otro
detalle es la utiiizacion y disefio de los canes de ia cubterta.

3.4.4. COLINDANCIAS DEL
MUNICIPAL™

Al norte se encuentra el edificio de la escuela de la marimba. “Este
fue construido durante la presidencia del Gral. Laugerud Garcia el
afio de 1,977 con fondos del gobierno central. El proyecto fue
elaborade por el artista Rodolfo Galeotti Torres™”

TEATRO

El edificio, como ya se menciond mas atras, constituye un valioso
aporte a lo que podria Hamarse arquitectura de integracion, pues

™ \Jer ptano No. 19.
" \er plano No. 18.
™ Lic. Anibat de Ledn, promotor de esta obra.
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reinterpreta los valores de la arquitectura local y los incorpora
junto a materiales y tecnologia contemporénea para producir un
espacio consecuente con su entorno y su pasado.

Elementos como la cubierta doble vertiente con teja, el portal con
columnas de madera como los que ain subsisten frente al parque y
que recuerda al antiguo portal poniente se constituyen como
importante ejermplo del rescate de la arquitectura local.

Siempre al norte del teatro, pero un poco mas al oriente se
encuentra la plazuela conmemorativa a don Jests Castillo, el
personaje historico méas importante det pueblo. Esta plazuela esta
constituida por varios elementos. Al fondo {es decir, colindante
con Ia escuela de la marimba se encuentra un mural con motivos
mayas™ dibujados con mosaicos y sobre éste tres cabezas de
serpientes mayas reaiizadas en piedra en cuyas fauces abiertas se
ocultan amplificadores de sonido que son controlados desde un
local anexo 2 dicho mural, Frente a este conjunto se encuentra el
monumento a don Jesus Castiilo; dicho monumento, consiste en
un busto realizado por el maestro Galeotti Torres sobre una base
rectangular v una placa conmemorativa. Complementan este
conjunto 10 bancas de piedra que llevan los nombres de las
principales obras del comp051tor grabados en azulejos y una verja
de metal que rodea la plaza™ .

Al oriente se encuentra el parque central, llamado oficiaimente
“Jesuis Castillo”. Este parque, creado en los afios 50 por lo que
fue llamado también “Parque Liberacion”, sustituyo a la antigua

™ Una de las principales investigaciones del maestro don Jesis
Castillo es sobre la mUsica indigena autéctona.
5 Ver fotografia No. 30.

plaza central que se observa en algunas fotos antiguas del teatro.
Fl actual parque cuenta con un quiosco, cuatro fuentecillas en las
esquinas, muchos arboles frondosos, postes de alumbrado piblico
y varias bancas de concreto.

Al Sur, se encuentra el predio baldio donde se concentran
autobuses y transporte de carga. Finalmente, al poniente, calle de
por medio, se encuentran varios pequefios comercios: una tienda
mayorista, una farmacia, ventas de fertilizantes, dos bufetes y
otros.

Estos son los usos y caracteristicas de los espacios colindantes del
teatro. Para conciuir es posible decir que el edificio del Teatro
Municipal se encuentra en una manzana que ha adquirido un
caracter educativo, civico-cultural que se contrapone a las
manzanas de uso recreativo- (el parque central), comercial (el
mercado), religioso (ia iglesia parroquial} institucionai (la
municipalidad). Vemos entonces que se encuentra en un area de
intercambio comercial, donde ain es posibie enconirar muesiras
de la arquitectura habitacional local.
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3.4.5. VALORES ARQUITECTONI€COS DEL
ENTORNO INMEDIATO

Anteriormente ° se defini6 el area que comprende, para este
estudio’” | el entomo inmediato, asi como el concepto de centro
histérico, su aplicacion a las comunidades rurales de Guatemala v las
razones que permiten identificar el centro de San Juan Ostuncalco
como un centro historico del altiplano guatemalteco. A continuacion
se presentan los valores arquitectonicos actuales y la imagen urbana
de este sector para establecer asi un punto de parida en la
elaboracion de una propuesta de conservacion de esta area.

3.4.6. DIAGNOSTICO DEL ENTORNO

INMEDIATG o

1. El centro historico de San Juan Ostuncaico y por consiguiente, ol
emtomno nmediaio &l Featro Muricipal ya presemtan algunos
sintomas de deterioro urbano los cuales se incrementaran al paso
del tiempo si no se apiican las medidas correctivas y normativas
adecuadas. Los deterioros que fueron detectados durante la
investigacton de campo son los siguientes:

El fraccionamiento o atomizacion de las propiedades con la
consiguiente pérdida de umidad en la edificacion

®ver plano N° 14,

7
" Ver cuadro N,

La 1dentificacion de la arquitectura contemporanea (ajena
completamente a la idiosincracia e historicidad local) con el
progreso o desarrollo econémico lo cual conduce a la adopcion
de formas y estilos metropolitanos en desmedro de lo que se
constdera una arquitectura local.

La introduccion de materiales y sistemas constructivos masivos y
estandarizados extrafios al devenir historico de la poblacion pero

sobre fodo inadecuados a las caracteristicas fisico-climaticas de la
jocalidad

El incremento incontrolado de las actividades comerciales v sus
efectos contaminantes (proliferacion de  rotulos, volantes,
altoparlantes, desechos organicos, basura, malos olores, casetas y
carretillas) que inciden negativamente en la calidad de vida del
centro historico - .

3.47. PROPUESTA DE CONSERVACION Y
RESCATE DEL ENTORNO INMEDIATO™

Al tomar en cuenta la proteccion de la historicidad e identidad
cultural de los pobladores, el desarrollo turistico-econdmico de la
comunidad v la elevacion de la calidad de vida de sus habitantes,
la conservacion y proteccion del centro historico se convierte en
una cuestion vital por lo que a continuacion se presenta una serie
de propuestas que permitan el rescate y valoracion de dicho
centro.

" Ver plano No. 21.
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t Crear un reglamento municipal de conservacién, rescate y
L proteccion de area considerada centro historico, que debera
 incluir aspectos como:

 Una zonificacion técnicamente disefiada (seglin estados actuales

£ de conservacion) que defina las areas de desarrollo industrial,
f comercial, habitacional, etc. estableciendo los niveles o areas de
| conservacion necesarios.

Regular el uso de materiales no tradicionales segiin los niveles de
b conservacion existentes y los grados de restriccion ya citados.

d Crear  sanciones que deberan imponerse a las nuevas
b construcciones, remodelaciones o reconstrucciones que no
respeten los valores formales de la arquitectura iocal segin
| niveles de conservacion.

Reg‘lar ¢l fraccionaniiento de las propiedades urbanas segun ios
| distintos niveles de conservacion, mediante el establecimiento de
 frentes minimos que favorezcan la unidad arquitecténica en las
fachadas principales.

1 Mantener bajo control las actividades o formas de publicidad
b comercial grafico-escrita.

j Crear incentivos que motiven a los vecinos a integrar sus nuevas
} viviendas al contexto, asi como a preservar y cuidar las viviendas
E que poseen un valor historico.

_{" Revalorizacidn del Teatro Municipal ﬁl {81
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Evaluar periddicamente (cada 8 6 10 afios) la efectividad y
cumplimiento de este reglamento municipal.

Crear una dependencia municipal que se ocupe de vigilar el
cumplimiento del citado reglamento, para lo cual se ha de contar
con el apoyo técnico de instituciones piblicas y privadas
dedicadas a la conservacion, proteccion y rescate del Patrimonio
Cultural de la Nacion.
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muy modificada incluso sufrlo una severa ampliacion que se
convirtié en el actual escenario’

4. EDIFICIO DEL TEATRO
MUNICIPAL

4.1. DESCRIPCION DEL ESPACIO
ACTUAL

El Teatro Municipal de San Juan Ostuncalcc esta integrado
actualmente por las siguienies areas:

Escenario {incluye S8)

Sala de espectadores

Vestibulo de mngreso

Artacaln

Salon de descanso (ocupado por PRONEBI)
Taquillas

Galerias

Oficina (ocupado por la Policta Nacional)’

e I A i S

. . . ., Fotograffa No. 42. Escenario
De estas areas la mas antigua es quiza la sala de espectadores, Vista frontal del escenario, obsérvese el decorado y deterioro del tabique

pues atn conserva los muros perimetrales de adobe que se Fuente: archivo personal de la autonz,
identifican en fotografias. Esta sala sin embargo, se encuentra

La antesala es un 4rea antigua muy modificada, pues en ella
durante algin tiempo funcionaron los SS para el publico y otra

' Ver planos No. 27, No, 28, No. 28 y No. 3C. 2 Ver fotografia No. 42,
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taquilla Actualmente es utilizada por una seccion de 3er. grado
de primariz de la Escuela “Ramon Ovando™, sin embargo, aun
COMSEerva sus muros antiguos.

El salon de descanso (antiguo Fover). al igual que la galeria se
encuentra situado en el entrepiso y fue modificado segin las
transformaciones de la fachada’ .

La galeria® | contintia en el mismo sitio aunque probablemente no
sea la original. Lo mismo puede decirse del resto de areas
{vestibulo de ingreso, taquillas y oficinas) que aunque conservan
aleunos elementos originales (escala v proporcion) en otros han
cambiado profundamente.

Fotografia No. 43, Salein de descanso.
Intenior det salon de descanso. Esta drea posee suficiente sluminacion natural,
Fuente: arehivo personal de fa antora,

" ver fotegrafia No. 43

Fotografia No. 44. Sala de espectadores v galeria.
Vista de Tz sala de espectadores v de Ta galerfa del teatro
Fuente: arvchive personal de la autora,

* Ver fotografia No 44
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4.2. EVOLUCION HISTORICA

A continuacion se describen los distintos momentos constructivos
que ha tenido el edificio del Teatro Municipal. La recopilacion de
algunos datos fue sumamente dificil, porque ain cuando se logré
identificar algunas fotografias’ del teatro que muestran fa fachada,
no se localizé ninguna que mostrara el interior. Por esta razon la
descripcidn y analisis e interpretacion historica a nivel de
distribucion espacial fue realizada utilizando las fuentes orales en
contraste o corroboracidn con las evidencias encontradas en el
propio edificio.

La primera edificacion que se tiene memoria fue un portal que
existio al poniente de la antigua plaza central (hoy parque central
“JESUS CASTILLO”) era llamado la “Alh6ndiga”. Se trataba de
un mercado de animales para vender aunque no era ésta la tinica
funcion de este edificio pues también alojaba a algunas viviendas
particulares v pequenos comercio$ minoristas. en ese entonces el
teatro “de pajoir” funcionaba en el interior dei edificio municipai.
Esto ocurria a principios de siglo.

Algunos anos mas tarde (finales de la década de los veinte) las
familias que vivian en el portal poniente desocuparon sus locales y
casas, que luego fueron derrumbadas y en su lugar se empezd a
construtr el Teatro Municipal “de madera”. Es importante
destacar la participacion y apoyo que en este momento brindd la

*Ver plano No. 23.

f Revalorizacion del Teatro Municipal ( ]

Sociedad de Artesanos® en la recaudacion de fondos para ejecutar
dicha construccion.

Para el mejor estudio del primer momento constructivo del
teatro’, se le ha divido en dos grandes areas:

El primer nivel: Constaba de escenario con camerinos, foso para
musicos, conchita para apuntador, sala de espectadores con area
de luneta y palcos (uno a cada lado del escenario) y cuatro salidas
de emergencia. Las taquillas se ubicaban a! frente v el ingreso a
luneta y palcos se realizaba por la puerta principal que ain se
conserva,

Ei segundo nivei: En €| se ubican los tres cuerpos de la galeria
que eran de madera asi como el salén de descanso. El ingreso a
las galerias se encontraba en las fachadas laterales (una puerta al
Norte y otra al Sur) donde ahora.sélo. se-observan vestigios de los
vanos. Contiguo a estas puertas se encontraban las gradas que
eran de madera. Como un detalie curioso, los vecinos recuerdan
que las galerias laterales contaban con cuatro ventanas cada una ...
como ahora.

Se sabe que este primer nivel era de adobe y el segundo de
madera. Las butacas eran comodas bancas de madera en palcos y
luneta y sencillas gradas del mismo material en las galerias. De la
cubierta no se conoce con certeza su material, aunque
probablemente se tratd de lamina de zinc v definitivamente era de
dos vertientes, con artesonado de madera como cielo falso. El
frente estaba empedrado.

% Asociacién civico-cultural, no lucrativa, que aun vela por el

mejoramlento y superacion de la poblacion de Ostuncalico.
"Var plano No. 22.

Fra—
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Bajo estas condiciones' se cree que el teatro funcioné durante
bastante tiempo y es probable que solamente se le introdujeran
cambios en la fachada’, en los materiales de la cubierta y piso
ademnas de uso en la taquilla (en dos ocasiones fue biblioteca y en
una dispensario médico) sin embargo, la disposicion de espacios
no se alteré.

Cuadro No. 14, Interior del Teatro: 1932

Recoustruccion wdeal del interior del tealro a principios de los afios treinta

Fuente: elaboracion propia en base a datos orales de personas que aim viven y recuerdan el
interior del teatro,

®Ver cuadro No. 14.
Sver plano No. 22.

Seglin consta en los archivos y Memoria de Labores del
Instituto de Fomento Municipal (INFOM) 1970, se le concedid
un préstamo a la Municipalidad de San Juan Ostuncalco
conststente en la cantidad de 5000 quetzales para trabajos de
ampliacion del edificio en estudio'. Por ello se demolid el
muro posterior asi como los palcos y las galerias laterales. Se
nivelo el piso de la luneta desapareciendo el foso y la isdptica
de la sala. El escenario se ampli¢ con los actuales muros y
tabiques, también se abrio la puerta del fondo. En la antesala se
colocaron dos baterias de bafios al norte y una taquilla al sur
(para lo cual se abrid una pequefia ventana en esa fachada) por
cllo se levantaron tres muros de block. Se tapiaron los tres
ingresos del muro norte y uno en el muro sur. Se modificd
completamente la galeria central al ampliarse vy colocarse el
actual tabique divisorio’: Se fundi6 el entrepiso bajo el salon de
descanso instalando un pequetio mddulo de gradas en el area
de la taquilla sur. Por otra parte, también se redujo

mayor cambio fue, sin lugar a dudas, la construccion de un
muro penmetral de block y concreto reforzado sobre los
antiguos muros de adobe; esta alteracidn modifico
profundamente la percepcion y por lo tanto la utilizacion del
espacio’ " .

*®Ver hoja No. 22.
"Ver cuadro No. 15.

s
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Cradro No. 15 Interior del Teatro
[Estado actual del interior del teatro
Fuente: elaboracion propia.

Fue a partir de estas alteraciones conceptuales y el consiguiente
cambio de uso que el edificio del Teatro Municipal inicié un
proceso acelerado de desvalorizacidon que las  Oltimas
modificaciones espaciales (supresion de la bateria de bafios de la
antesala y construccion de los bafios del escenario) ya no pudieron
detener.

4.3. ANALISIS DEL SISTEMA
CONSTRUCTIVO Y DE MATERIALES

El sistema constructivo del Teatro Municipal estd conformado por
los vestigios del antiguo edificio (posiblemente autosustentables) y
una estructura moderna adherida a dichos vestigios como
resultado de sucesivas ampliaciones. La naturaleza de la
integracion de ambos sistemas constructivos no ha podido ser
investigada fehacientemente debido a la imposibilidad actual de
hacer calas y pozos estratigraficos.

Los materiales investigados son:

Cimientos: no se pudo comprobar
Elementos verticales de carga
» Los muros ubicados er los ges 1,4,CD (ss decir los
colindantes norte v sur, asi como los que forman la antesala)
hasta una altura promedio de 3.50m, son de adobe antiguo,
sobre eilos se levanta un macizo de muro de biock pomez
convenientemente estructurado con soleras y columnas de
concreto armado.
e Los muros que forman el cajon de la fachada son de ladrillo
antiguo y no es posible confirmar si tienen refuerzo o no.
o Existen también otros muros que obedecen a una etapa
constructiva diferente y son pequefios tabiques divisorios
construidos de block y acero.
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Finalmente se encuentran algunos grandes tabiques de madera Elementos horizontales de carga:

(ejes B v D) uno de ellos separa el escenario de la sala de ¢ [n la ampliacion mas reciente, del area del escenario. es
espectaculos™ vy el otro la sala de descanso de la galeria. Ambos posible observar la fundicién de 5 soleras de amarre, .
tabiques fueron colocados alli en sustitucion de los originales, probablemente de concreto reforzado.
también de madera. e La cubierta esta formada por dos tipos de armaduras

(diferenciadas por su peralte) de madera, asi como las
costaneras que sostienen la lamina de zinc.

¢ Ll entrepiso del area de la galeria esta constituido por piezas
de madera y apoyado en una serie de medias armaduras. En
el area de las antiguas taquillas es posible observar
evidencias de una losa fundida como entrepiso. En el drea
del salon de descansc es muy dificil determinar la naturaleza
del entrepiso ya que en este salon el piso es de tablas de
madera y por la antesala solo se observa cielo falso.

Sobreestructura;

» El matertal utilizado en los pisos varia segin el area. Asi en
el escenarto, galeria vy salon de descanso, el piso es de
madera(tablas). En la sala de espectadores, antesala, v
antiguas taquillas el piso es un alisado de cemento
{exceptuando los antiguos palcos donde el piso es ahora,
torta de cemento}. Hay un pequefio sector contiguo a la
antesala que posee piso de ladrillo de cemento liquido con
un disefio relativamente actual y de uso comin en San Juan

Fotografia No. 43 Detalle def Tabiue

Dctalle def tabique def escenunio v el sistema de dnmunacion. Ostuncalco. Finalmente en el area del vestibulo de ingreso
Fuene. archivo personal de la autora existe un ladrilo de cemento liquido particular por su
disefio

it

 Ver fotografia No 45
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En el area de la sala de espectadores, galeria, antesala y
actuaies dormitorios existe cielo falso formado por piezas
cuadradas de durpanel, dispuestas segun disefio ajedrezado
en colores azul y amariilo.

La mayor parte de muros del teatro municipal se encuentran
repellados, cernidos y pintados con la Gnica excepcion de la
cara interior de los muros sobre los ejes A, 1, 4, E que
conforman las areas del escenario y salén de descanso.
Existen dos modulos de gradas para subir al entrepiso y tres
modulos para subir al escenario y palcos. Los dos primeros
poseen peldafios y estructura de madera, una de ellas (junto
a la antesalajes la que se considera original. Las gradas
frente al escenario son también de peldafios de madera pero
el peralte estd dado por 3 apoyos de mamposteria (block-
pomez) Las gradas restantes son completamente de block.

Instalaciones:

e

Actualmente funcionan 2SS ubicados al pomente del
edificio (en el area del escenario), es decir cercanos a la
acometida de agua potable y de aguas negras. No obstante
hay evidencias de otras tuberias en el area ocupada ahora
por los dormitorios de la Policia Nacional.

La acometida para la energia eléctrica se encuentra en la
esquina nororiente del edificio, cuenta con circuitos de luz y
fuerza.

4.4, ANALISIS ESTILISTICO

Antes de analizar los elementos que constituyen la fachada del
Teatro Municipal, es necesario definir dos ideas respecto al estilo
que enmarca dicho edificio.

ART-DECO: (década del 20, antes de la Segunda Guerra
Mundial). Este movimiento posee un caracter integrador de las
artes y se dividic en dos corrientes fundamentales, una
caracterizada por la utilizacién y recreacion de la linea sinuosa,
superficies alabeadas y motivos decorativos inspirados en la
naturaleza organica. La otra corriente es escencialmente mas
geomeétrica “de volimenes prismaticos perfectamente definidos,
gue se yuxtaponen, se superponen o se combinan con un sentido
modular, contribuyendo a crear arquitecturas...donde existe cierta
correspondencia entre los espacics interiores y la distribucion
geométrico-espacial de los exteriores™ .

FUNCIONALISMO: (década del 30 v 40,
Segunda Guerra Mundiaf). es el “sistema de 1deas segun el cual |

belleza formal en arquitectura es una consecuencia de la fidehidad
a la funcidon constructiva v no de la superposicién de la
decoracion a las estructuras” . Como los mas claros ejemplos
de esta concepcidn arquitectonica se situan las edificaciones de
Walter Gropius, de Mies Van der Rohe y poco después las de Le
Corbusier que se caracterizaron “por su coherencia entre el

aspecto constructive-técnico y el estético, gracias a lo cual la

después de la

¥ paniagua Soto, José Ramoén, “Movimientos Artisticos”, Pag. 57

" Enciclopedia Salvat, Pag. 1479
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forma corresponde a la funcion y los distintos elementos se

expresan a través de un lenguaje arquitectonico nuevo” e

La fachada del edificio del Teatro Municipal presenta varios
rasgos que permiten ubicarla con un estilo de transicién entre el
art-decd geométrico y el funcionalismo con predominio de éste
Gltimo. Las caracteristicas que evidencian la influencia art-deco
son: predominio de angulos a 90°, definicion clara de tres cuerpos
o volumenes, un timido juego con elementos lineales paralelos,
presencia de cornisa lineal terminal, los fustes cilindricos limpios
de las columnas del vestibule y la presencia conceptual de una
linea horizontal interrumpida pot la apanicion de un cuerpo central
(vertical) que sobreszale y define el ingreso principal.

Las caracteristicas que pertenecen al estilo funcionalista vy que se
manifiestan en la fachada son © la poca o casi nala presencia de
elementos decorativos, se definen voliimenes sobrios y de formas
decididamente rectangulares, la composicion de velimenes
grandes, la ortogonalidad del disefio, la escasa decoracion que es
de caracter geométrico y finalmente la existencia de grandes
superficies limpias '

5 1dem.

® psesoria del Arq. Carlos Ayala, investigador del Centro de
investigaciones de la Fac. de Argquitectura, CIFA, USAC.

En Guatemala, ambos estilos fueron ejecutados en edificios
construidos (en su mayoria) durante las postrimerias del gobierno
del Gral. Jorge Ubico y los gobiernos de la Revolucion (Dr. Juan
José Arévalo, 1945-1950 y Cnel. Jacobo Arbenz Guzman, 1950-
1954)  Entre ellos estan '7: la Biblioteca Nacional, el
Conservatorio Nacional de Misica, de la Sanidad Publica, el
edificio Magermanns, el Palacio de los Deportes, La Aduana
Central y el cine Lux.

45. ANALISIS DE DETERIOROS Y

= b i d A

ALTERACIONES -

Para el desarrollo de este analisis se procedera segln el orden dei
analisis de sisiemas constructivos y matenaies:

Cimientos: no se pudo comprobar
Elementos verticales de carga:
¢ Muros, columnas:

Presentan los siguientes deterioros: decoloraciones'®
fetreros'®, modificaciones, agregados™, humedad”,
tapiado, pulverulencia v alteraciones espaciales™. Sus
causas probablemente son: biologicas (insectos y hongos),
humanas (falta de mantenimiento, uso, modificaciones)

Y ver planos No. 24, No. 25 y No.26.
'8 Ver fotografias No. 49, 50 y 59.

*® Ver fotografias No. 46, 47 y 57.

0 Ver fotografias No. 46 y 47.

21 yer fotografias No. 48, 49 y 50.
22 \fer fotografia No. 53.
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Elementos horizontales de carga:
s Soleras, vigas, etc.
No aparentan ningtin deterioro.

e Cubierta
La estructura presenta’ disgregacion, torsion™ . Las causas
probables son bioldgicas {insectos y hongos), humanas
(falta de mantenimientos) v climaticas (temperatura}.

La cubierta presenta: ruptura, humedad, sales (oxido}.
RPN v > e . arian Al P
desprendimiento y fisura™ . Las causas probables son
climaticas (lluvia, asoleamiento), humanas (falta de

&

Fotografie No. #6. Fachadd poniente.
Flevacién poniente. obsérvese los letreros colocados en los muros. ast como la bocina en fa Fotagrafia Ne. 47, Fachada Oriente.
ventana v manchas en los muros Fachaduy principal. Notese tos letreros, las consignas. fa acumulacion de basura, los faltantes
Fuente: arclive personal de la antora, de acabado v ios agregados elcetneos gque se constituven en detenores,
[ueente: avetriva persemial de I autora,

f Ver fotografia Ne 51
“* Ver folografia No. 52
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Fotografia No. 48 Detalle del atwmbrado piblico. Fofograffa No. 49, IHumedad en amgo intevior.
La lampars colocada intrustvamente en la fachada principal delteatio Detalle de  deterioro en maro de adobe. Manchas de humedad v descascaranmenito de
Fuente: arohiver personal de fa antora. steesivas capas de pintura,

Fuente: archive personal de la antora,
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Fotografia No. 30, Plaznela Conmemorativa.

. - X ’ Fotografia Na, 31 Deralle de cubierta en ol salon de descarso,
Flevacion norte det edificio:, observese lay decoloraciones v nanchas de himmedad en la parie

Petalie de la cubrerta, donde se muestrn dreas deteroradas por agentes biologrcos {insectos)

supenor del mro .
! fuentte: archivo personed de la antore

Fuente: archiva personal de la rantara,
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AT TR AR 31 5 v

Fotografia No. 33 Comaercia Informieal,
Detalle del comercio mfomual instalado alrededor del teatro, que ongma una alterscion
antiestétics grie provoca o su ver un mavor deleriore del entorno mmediate v del

Fataprafie Na. 32 Detalle de cubievia on el escanario,
Detalie de la cubterta donde se muestran dress delerioradus por agentes broldgicos (utseatost v
capactal v
edificio mistne,

Fuente: avchivo personal &¢ la cutora,

CREMICOS {onadacton ],
Fuente: archivo personal de la atiten
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Elementos de sebrestructura

s Pisos: » alisado de cemento: (fisuras, hundimiento, grietas por uso,
Segin el material presenta los siguientes deterioros y faita de mantenimiento
Causas: ¢ tablas de madera: ruptura, humedad, desprendimiento,
disgregacion por uso, insectos, falta de mantenimiento. —
Ladrillo de cemento humedad. hundimiento, suciedad”  falta de
mantenimiento.

Fotografia No. 34, Piso en el vestibilo de ingreso,
Piso espeonal colociido en ol vestibule de mgreso ol watro Notese los detertoros como
falantes de acabudo v aciwmudacian de basura

Frente. archive personal de lu autore Fotagrafia No. 33, Detaile def piso

Detalle de piso espeaial Ndtese ol diserio de florones blancos sohre Tondo rojo v amaniIo.
Fuemte: archivo personnd de la autora,

“ Ver fotografias No 54 y 55
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s Aceras Pablicas:
uptura, faltante. suciedad, macroflora; por causas
humanas™

o Puertas:
. . .. .o . 27
Deterioro: ruptura, erosion, sales (Oxido), tapiado
causa:  Huvia, uso, impacto, vandalismo. falta de
mantenimienta, desconocimiento.

s Ventanas:
- . . g o
[Jeterioro: ruptura, grietas, sales” (oxido)

P,

causa: lluvia,  uso, impacto, vandalismo, lalia  de
mantenimiento
s (ielo falso:
Deterioro: ruptura, humedad, desprendimiento,
modificacion, fajtantes™
causa:  lluvia, insectos, hongos, wnpacto; falta de
mantenimiento

ﬂ:’ Ver fotografias No 56, 58 y 59,
© Ver fotografia Ne 57

Fotografia No. 56 Detalle de acera oriente
Detalle de la acera irente s Lz entrada prmespal ndtese Jos Glantes de matenial en pso v

fd_ Ver fotografia No 59 y &1 scabados.
 Ver fotografia No 80 Fuente: archivo personal de fa mutom B
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Fotografia No. 37 Detalle de pueria, ingreso a galeria,

Detalle de by acers en clevacion sur. Notese los falfantes de matenal, ke acumulacion de
basura, ef detenoro de fa puerta v la pinisura de constugus

Fuente: archivo personal de Ta antora

Fotografin Neo. 38. Dewlle de acera sur.,

Dietatle de la fachada sur Nétese los deterioros de acabados: Manchas de humedad, mohios
tadtantes, preseuea de macroflora,

Frente: arclivo personal de la mitora.
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Fotografia No. 59, Vsquina norponiente.

Fachada pomente: obsérvese el deterioro en ventanas, en muros (decoloraciones, bunedad
hongo) v en acers {attantes, hundimientos

Fueente: archivo personal de la avtora

Fotografia No. 60 Detalle del cielo fafso

Detalle de cielo falsor notese algunos de los deterioros como muptura, hundinuento. humedad,
mohos: provocados por ol detenora en las twherias de bajada de agta pluviat (BAD,

Fuente: archivo personal de o avtora

ittt
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Acabados
Deterioro:  faltante™ . desprendimiento"ﬂ decoloracion’™ |
letreros, humedad
coasa, Huvia,  asoleamuento,  hongos, uso, falta  de
mantenimiento.
e Fscaleras:
Deterioro: ruptura, desprendimiento, disgregacion

cairsar 450, insectos, falta de mantenimiento.

Instalaciones
o Hidraulicas y sanitarias:

S PR P e
UCH G THELD

cansa: uso, falta de mantenimiento, modificacion.

e I-lectricas

Deterioro:  deslizamiento,  desprendimiento,  rupturas,
faltantes™

cansa: uso, impacto, vandalisimo, falta de mantenimiento

Fotografia No. 61 Detalle de fachada sur,

Netalle de fachada sur. Notese los deterioros que presenta: descascaraniienic de piktura,
colocacion de letreros v presencia de comercio mionnal

Frenre: archivo personal de la auiors.

" Ver fotografias No 58 y 56
3? Ver fotografia No 61

Ver fotografias No 59
Ver fotografia No 80
" Ver fotografias No 62 y 83
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Fuotegrafia No. 62, Dealle del weblero de distibucion.

Detaile del tablero de distribucton ubicado en el tubigue del escenano. Se tria de una
mnstalacion miomzi cuya manpulacion puede representar mn peligro

Fuepte archive personal de la autora,

Fotografia No. 63. Deraile de iliiinacion.

Detalle del wbique def escenario v el sistema de thimnacion del msmo. Nétese lo fragil v
Hiviano de fa instalacion,

Faente: arehivo persomal de lx autora,




" Revalorizacion del Teatro Municipal ) {119
. San Juan Osfuncalco v

4.6. ANALISIS DEL
ESTRUCTURAL

El analisis del sistema estructural y por ende su diagndstico se
torna extremadamente dificil debido a la carencia de recursos para
efectuar calas en los elementos claves de la estructura. Por lo
tanto, y para efectos del presente proyecto de tesis, se asumird
que dicho sistema estructural funciona adecuadamente.

SISTEMA

4.7. DIAGNOSTICO GENERAL DEL

EDIFICIC .

Sintetizando ef estado actual de expuestos hasta ahora, es posible
establecer que el edificio no se encuentra al borde de un colapso
inmediato. Los dafios que ha sufrido no son de una gran magnitud
ni mucho menos trremediables. Esta realidad fisica del edificio,
coniribuye en la decision de la propuesta del proyecto final de
revalonzacion.

Sin embargo, para afirmar con absoluta seguridad lo anterior e
inmediatamente antes de poner en marcha cualquier proyecto es
necesarioc evaluar y verificar que el estado actual del sistema
estructural este en Optimas condiciones. Principalmente, se debera
realizar una investigacton profunda (que incluya calas
arqueoiogicas y estratigraficas) en cimientos, zapatas, columnas y
soleras asi como en la transicion entre elementos nuevos y
antiguos.

La levedad de los dafnos obedece a la naturaleza de los agentes
que los provocaron: Intrinsecos (materiales que lo constituyen) y
humanos (falta de mantenimiento); los cuales a su vez determinan
el proyecto global de revalorizacion.

Es posible resaltar como la causa mas importante, el uso
indefinido del edificio. En efecto, el actual edificio del teatro se
utiliza para casi cualquier actividad. Asi, se le ha empleado para
juegos de papy-futbol, jornadas evangélicas, la fiesta de
candelaria, reuniones de padres de familia y otras ademas de las
relativas a las artes escénicas.

Es este uso indiscriminado lo que ha iniciado el proceso de
desvalorizacién pues ha favorecido el surgimiento del resto de
causas de deterioro (humanas e:frim‘l secas)

oL

De ahi surge la pnondad e 1mportancimdeé provecto de reciclaje
porque sdlo un uso adecuado podrd- detener este proceso vy
remediar fos problemas originados por las causas humanas. Asi
misme, e proyecto de restauracién podrié  solucionar o
contrarrestar los efectos de los problemas derivados de las causas
intrinsecas.
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1 ANALISIS ESTILISTICO DE LA FACHADA
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r’ Revalorizacion del Teatro Municipal
San Juan Ostuncalco

S. PROPUESTA DE RESTAURACION

E! siguiente proyecto de restauracion esta dirigido a la

recuperacion integral del espacio interno del Teatro Municipal.

En ¢l se describen los criterios de intervencién especificos (que
anteriormente

fueron definidos), los procedimientos

particulares y especificaciones generales.

5.1. CRITERITS

DE INTERVENCION

Liberaciones de:
espacios:

-4

-

de los SS que se encuentran en el escenario.
de los dormitorios
de los agreg

gados de los paicos

elementos constructivos de:

8 & °

tabique entre ejes 1 y 2

tabique entre ejes 3 y 4

tabique sobre eje 3 (2. nivel)

ML de tabique de cubieria y armadura
armadura de madera de entrepaso
gradas de taquilla sur

gradas en palcos

gradas frente al escenario

e © ®» 6 9

@ o & 6

a

piso de sala de espectadores

piso de salon de descanso

piso de palcos

piso de escenario

cielo falso en sala de espectadores

puerta tapiada en muro sobre gje 1

puertas tapiadas en muro sobre eje 4

ventana en muro sobre eje 2

ventana en muro sobre eje 3

puerta para su uso como ventana en muro sobre eje 4,
entre ejesCy D

agregados en exterior de mu
alumbrado pubiico, cables, letreras}
agregados en exterior de muro sobre eje
publicidad, et} de mstalaciones

sistema actual de drenaje pluvial

=
o}
wn
(o]
o
3

Consolidaciones
de elementos constructivos de;

e @& ®

tabiques de madera sobre ejes B v D (1o y 20. nivel)
cubierta y armadura

acabados en muros de adobe

acabados en muro sobre ejes 1 y 4 {interior y exterior}
gradas entre ejes Cy D

piso de madera en escenario

cielo falso en antesala

puertas exteriores ¢ interiores existentes

ventanas existentes
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de instalaciones de:

[ ]

agua potable y aguas negras
sistema eléctrico

tegraciones de
i espacios de:

camerino de hombres con su SS
camerino de mujeres con su SS
bodega y utileria
mantenimiento

cabina de control de luces y sonido

I elementos constructivos de:

tabiques en escenario (segin propuesta de reciclaje)
tabiqgg ntre SJGS 1 R T)

tabiques en 2% nivel entre ejes C y D (segun propuesta
de reciclaje)

tabique en 2% nivel sobre eje C

mojinete de madera y estructura portante

de armadura para entrepiso entre ejes C y D

acabados (repello + cernido + pintura) en interior de
muros sobre ejes A, 1y 4

acabados a base de cal en interior de muro de ladrillo
visto sobre ejesE, 4y 1

acabados (barniz y pintura o tinte) en tabiques de madera

faltante de acabados (enlucidos y pintura a base de cal)
en muros de adobe

gradas de madera en escenario

gradas de mamposteria en palcos

piso de ladrillo de cemento liquido en sala de
espectadores, palcos y salon)

faltantes de acera en exterior

piso de ladrillo de cemento liquido en 2% nivel

cielo falso acistico en sala de espectadores

cielo falso en 2% nivel, entre ejes C y E

puertas en muros sobre ejes 4 y 1 entre ejes Ay B

puerta en tabique sobre eje B (escenario)

puertas en muro sobre eje 3 entre ejes C y D

ventanas en muros sobre ejes 4 y 1 entre ejes A y B
ventanas en muro sobre eie A

de instalaciones de:

Otros

sistema de drenaje pluvial

ampliacion de sistema de agua potable y aguas negras a
sector entre ejes Cy D

sistema de sonido

tapiar:

vano entre ejes Cy D
vano sobre eje D entre ejes 3 y 4
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e vano sobre gje C entreejes 2y 1

timpiar y desinfectar:

s areas de piso interior y exterior junto a muros y tabiques

realizar calas arqueologicas:

© en muros, columnas y cimientos

5.2. PROCEDIMIENTOS

kA . A T
INTERVENCION

PARA LA

Desinfeccion y proteccion de la madera:

“Se limpiara en forma mecanica los elemenios & proteger. Se
aplicaran proporciones iguales de aceite de linaza, aguarras e
ingecticida Hguido. Se utilizardn brochas de cerdas de 37 y/o 47 y

se daran de una a dos aplicaciones. Se comprobard que los
735
agentes fueron eliminados’

Eliminacion de Insectos:

“Se procederan a eliminar con insecticida. Las proporciones son:
el tipo de insecticida seleccionado al 20%, equivalente a 2
3

cucharadas en 10 litros de agua”.”®

* Chico Ponce, Op. Cit., Pag. 244.
* |bid., Pag. 248.

Intervencion en cubierta y armaduras:

“Se procedera a apuntalar y colocar el andamiaje. Se liberaran los
elementos deteriorados. Se integraran elementos de madera
homogéneos en seccion y tipo pero con el sello de la época, si
fuera el caso o laminas de zinc, también identificadas” *’

Intervencion en acabados de muro:

Para muros de adobe se procedera de la siguiente forma: se
hiberaran ireas de acabado en mal estado (desprendimientos y
fisuras). Se integrara repello y blanqueado a base de cal v arena
compatible con la naturaleza del muro. Finalmente se aplicara
pintura a base de cal y consolidantes naturales {(escobillo, azicar,
tuna, etc.) >° para muros de ladrillo de barro cocido o block de
nomez el procedimiento sera e! siguiente: se liberaran las areas de
acabado o Unicamente pintura en mal estado, se integran repellos
y blanqueados a base de cal, arena y cemento en esta ireas o
seglin su uso (interior o exterior).”

Para el tratamiento de areas con presencia de humedad, sales y
microorganismos el procedimiento sera el siguiente: se limpiara
coidadosamente e! area con una solucidn acuosa de silicofluoruro
de zinc al 2% o bien una solucion acuosa de cloruro de magnesio
o de zinc al 1.5%. Para esta actividad se debera utilizar cepillo de
raiz. Si se trata de muro de adobe se aplicaran ademas 2 manos de
impermeabilizantes que permitan la transpiracion del muro
(hidrofugante). Se procedera a realizar una evaluacién cada ¢

¥ CNPAG.
¥ CNPAG.
* CNPAG.
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meses, remiciando el tratamiento al descubrirse nuevamente sales,
himedad y/o microorganismos.*’

Intervencion en piso:

e Para la integracion de piso de ladrillo de cemento liquido
se procedera de la siguiente forma: se realizaran calas
para investigar la estructura portante del entrepiso (en
2% nivel), si se comprueba la autenticidad o antigiiedad
de estos elementos se procedera a consolidarlos vy
reestructurarlos. En caso contraric solamente se
recstructurara y se procedera a iniegrar el piso.

En el primer nivel se liberara el alisado actual. Se removera el
material de base o relleno inadecuado. Se colocard v compactara
una nueva capa base(selecto). Se colocara otra base de concreto
proporcidon 1:2:3 con espesor 0.05 m. Finalmente se colocara el
piso de fadrillo de cemento liguido (estucado v pulido).*’

s

= Para la consolidacion de piso en area de escenario se
procedera de la siguiente forma: se realizaran calas para
investigar la estructura portante. Se reestructurara si es
necesarto. Se liberaran las piezas muy deterioradas. Se
integrara elementos homogéneos en seccion y tipo donde
existan faltantes o en sustitucion de las piezas
deterioradas.

0 CNPAG.
' CNPAG.

5.3. ESPECIFICACIONES GENERALES

e Se llevar2 un registro fotogrifico de todo el proceso de

restauracion.

En todas las liberactones se respetara la construccién
original,

Todos los elementos a integrar deberan estar fechados en
un lugar conveniente (es decir, ocultos al publico en
general pero a la vista de las personas inieresadas).

Para cualquier procese de reestructuracion se debera
consultar a un ingeniero estructural.
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6. PROPUESTA DE RECICLAJE

6.1. INTRODUCCION

El proyecto de revaloracion requiere segun lo anterior, una
propuesta de reciclaje. Dicho de otra forma para lograr la
recuperacion del edificio del Teatro Municipal, es preciso la
asignacion de un uso que sea congruente con la dignidad de la
edificacion logre su permanencia a través del tiempo.

Para determinar dicho uso se analizaran las siguientes variables:
las potencialidades del edificio (para establecer la cantidad v
calidad de los espacios disponibles), los requerimientos
técnicos segun los grupos de equipamiento a los que hace
referencia Fernande Guardia-Butron, experto en planificacion
de centros poblados, en su informe para ia programacion de
equipamiento comunitario y servicios publicos™ | los valores
del edificio que se deben respetar y las necesidades de ios
vecinos {agentes y usuarios del edificio)

6.2. NECESIDADES EXPRESADAS POR
EL VECINDARIO

Existe un grupo importante de samjuaneros que emigraron del
pais buscando mas y mejores oportunidades de desarrollo.
Ahora que ya se establecieron forman entre ellos un grupo que
recolecta recursos econdmicos para ser invertidos en San Juan

2 \fer cuadro Ne.

Ostuncalco como obra social. Recientemente el representante
de este grupo en la comunidad se comunico con la autora de
éste trabajo para comunicarle la inquietud y deseo de éste
grupo de hacer algo por su teatro, al mismo tiempo como
portavoz de ellos transmitid una serie de requerimientos y
necesidades que expenimentan.

Ellos manifestaron su deseo por recuperar “su teatro”, por
devolverle su antiguo esplendor y transformarlo en un “lugar
decente” para ser utilizado en veladas culturales y actividades
semejantes. En resumen, requieren de un edificio que albergue
actividades de caracter cultural,

6.3. REQUERIMIENTOS TECNICOS
SEGUN EQUIPAMIENTO POR
SELECCIONAR

Salud: Este equipamientio comprende basicamenie edificios
narz dispensario, puesto de salud, clinicas, centro de salud v
hospital; que requieren de espacios bien iluminados vy
ventilados naturalmente, protegidos de wvientos fuertes.
También requieren de un entorno inmediato apacible, con el
minimo de agentes contaminantes, facilidad para colocar
instalaciones especiales (tuberias de oxigeno, gas, etc.)y acceso
a tratamiento de desaglies v desperdicios) y sufiente area al aire
libre para terapias y convalescencias. En cuanto a matenales y
sistemas constructivos aquellos deberan ser suficientemente
seguros y los acabados deberan permutir su facil limpleza y
desinfeccion. Como se ha demostrado en el capitulo anterior
este equipamiento es suficiente,
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Comercial: incluye edificios dedicados a la compra-venta de
bienes y servicios como abarroterias, mercados, bancos,
seguros, supermercados y tiendas. Estos edificios deberan
estar situados en sitios donde confluyan gran cantidad de
personas.  La iluminaciébn  y ventilacion deberd ser
preberiblemente natural aunque también puede ser artificial.
No requiere instalaciones especiales mas que algan sistema
contra robos (si se trata de un banco esto es fundamental).
Otra situacidon imporiante es que este tipo de equipamiento
genera altos niveles de contaminacion (visual y desechos
artificiales y naturales) en el entorno inmediato pues de cumplir
exitosamente su funcidn provoca €l aumento de actividades
comerciales y por consiguiente la apertura de otros locales o
negocios similares. Actualmente este equipamiento presenta
grandes posibilidades de desarrolio futuro pero  su
compatibilidad con los valores pairimomaies e historicos dei
edificio en estudio.

reroed

Admmistrative: incluye edificios como correns, juzgado,

municipalidad, policia, bomberos y otras instituciones estatales.
Este tipo de equipamiento favorece la descentralizacion vy
desconcentracion de las instituciones publicas. Requiere de
una seric deespacios medianos, susceptibles de ser
transformados en oficinas individuales y algin o algunos
espacios grandes para atencién al pablico. Si se trata de
edificios para la policia o los bomberos pueden llegar a requerir
espacios comunales privados como dormitorios. En general no
se necesitan instalaci;ones especiales y la iluminacion y
ventilacion incluso podrian ser artificiales. Una consideracion
importante es la distancia existente al centro de mayor jerarquia

mas proximo pues esto define la importancia ( y por
consiguiente) la capacidad fisica de este equipamiento. Como
se demostrd en el capitulo anterior este uso se encuentra
suficientemente cubierto.

Asistencia Social: incluye edificitos como orfelinatos,
guarderias, asitlos, hogares-juveniles o centros de rehabilitacion.
Se trata de edificios con alta capacidad de habitabilidad: los
internos o usuarios viviran en ellos durante prolongados
periodos de fiempo por lo cual se requiere de espacios grandes
que respeten la privacidad.  Ademas requieren para su
funcionamiento ideal de iluminacién y ventilacion natural
abundantes v grandes areas al aire libre. No son necesariag
instalaciones epeciales. Es importante que estos edificios se
encuentren ubicados en un entorno urbanos apacible, alejado de
todo tipo de contaminacion con lo cual gueda demostrada su
incompatibilidad con {a ubicacion y posibilidades espaciales del
edificic.

Recreacional y Deportivo: Comprende areas destinadas a
parques plazas, campos deportivos y edificios como estadios o
gimnasios. Existen varias caracteristicas que definen este tipo
de equipamiento que alberga actividades de caracter ladico y
competitivo. Una de ellas es que se tratan de grandes espactos
ablertos o bien grandes espacios cerrados con abundante
iluminacion (natural o artificial) v ventilacion definitivamente
natural. Si se trata de espacios cerrados se debe recordar que
cada deporte bajo techo requiere alturas y distancias minimas
segln el tipo de competencia las cuales condicionan el edificio
que los albergue. No requiere instalaciones especiales (salvo
requeremiento propios de cada deporie como sucede con la
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natacion o el paiinaje sobre hielo cuyas instalaciones son mas
complejas que aquella de voleybol o basquetbol). Aunque en
tiempos recientes el edificio ha funcionadoe como gimnasio o
cancha de papy-futbol debido a las condiciones de espacio, este
uso no respeta su valor histérico y de identidad.

Educativo: incluye edificios como parvulos, escuelas, institutos
y escuelas especializadas que requieren entre otras situaciones
de un entorno bastante apacible, alejado de ruidos y fuentes de
contaminacion; espacios medianos que puedan contener
comodamente grupos de hasta 30 ¢ 50 personas (jovenes o
nifios); abundante iluminacion y ventilacion naturales, areas
verdes.  No requiere instalaciones especiales, ni otras
condiciones mas que las ya mencionadas. Este uso si es
compatible con los valores del edificio pero requiere grandes
modificaciones espaciales que el edificio no puede ofrecer.

Cultural; incluye edificios como teatros, auditorios,

)
congervatorios, salag de exposicion, musecs.  Basicamenie se

trata de ednhc:os que cuentan con dos espacios basicos. Uno
es €l escenario, donde conviven v se desenvuelven los artistas,
en este pequefio espacio se concentra la atencion del otro
espacio (considerablemente mas grande): el auditorium, donde
se agrupan los espectadores. Finalmente, alrededor de estos
dos espacios y como complemento a ellos surge el resto de
espacios. Requieren un alto control de la iluminacion y
ventilacién por lo que se recomiendan de naturaleza artificial.
Si se trata de museos o salas de exposicion solamente se
requiere del espacio grande, aunque con caracteristicas
especiales de seguridad, iluminacion y ventilacién. En ambos
casos se debe considerar que se albergara gran cantidad de

usuarios (visitantes o espectadores) por lo que las condiciones
de ingresos y salidas, principalmente de emergencia, deberan
ser tomadas en cuenta.

6.4. POTENCIALIDADES DEL EDIFICIO

Para un mejor analisis, el edificio se ha dividido en 8 areas,
seguin el plano No. 39.

Area No. I: Se trata de un espacic de 4.50 x 10.00m. y una
altura de 2.80 a 3.40m., es decir 45.00m , de orientacion norte.
Posee una ventana tapiada, que corresponde en reaiidad a una
puerta, yotra de 0.70m. Un ingreso directo desde el exterior,
uno mas pequefio con el area 5 y dos vanos tapiados hacia el
area 2 constituyen la comunicacion con esta area.  Actualmente
estd subdividida en 3 dreas mas pequeflas separadas por 2
tabiques {unc de ellos antiguo}. Cuenta con instalaciones de
vz, fuerza, agua potabie v drenaje.  Puede funcionar
independientemente del resto del edificio.

Area No. 2: Se trata de un espacio de 8.00 x 5.50m (44.00m )
y 2.80m de altura. No posee ninguna ventana y Unicamente
dos puertas con las areas 3 y 5. Solamente tiene instalaciones
de iHuminacion. Puede funcionar como distribuidor de los
espacios 1,3,4 v 5.

Area No. 3: Se trata de un area de 22,00 m { 3.80m x 6.00m)},
con la caracteristica de ser semiabierta, tener relacion directa
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con el drea 2 e indirecta con las areas 1 y 4. Posee tunicamente
instalaciones de iluminacién. Es la entrada principal al edificio.

Area No. 4: Se trata de un espacio de 29.50m. y 2.80m. de
altura. Posee 2 ventanas y 2 puertas al exterior.  Sus
instalaciones son Unicamente de iluminacién, La ubicacidn de
las ventanas es Optima para la atencidn al pablico (es similar a
las ventanillas de un banco). Es importante hacer notar que
aqui se encuentra el ingreso,desde el exterior, para las areas 7 y
8 ubicadas en el 2do. nivel. La otra puerta, ubicada al oriente,
permite el funcionamento independiente de esta area.

Area No. 5: Es el area mas grande del edificio:19.00m x
15.00m que hacen un total de 285.00m. Tluminacién natural v
ventilacion cruzada son las condiciones mas importantes, asi
como su altura 10.00m que permite aicanzar un volumen de:
2137.60m . La cormuricacidn con ¢ exienor la realiza a través
de 2 puertas (una de ellas, tapiada) y a través de las dreas 2 y 3.
Mantiene una relacion de integracion con el area 6 (separadas
por un tabique y un telon) y el area 7 (separadas por un
cambio en el nivel de piso). Cuenta con instalaciones de
ifluminacion y fuerza,

Area No. 6 :Esta area intimamente ligada al area 5 posee
iluminacion y ventilacién natural. Es mas pequefia (128.00m)
y comparte la misma altura del area contigua (10.00m
maximo). La carencia de cielo falso acentiia dicha sensacion.

Este edificio posee una puerta hacia el extenor (puerta de
servicio). Ademas posee instalaciones eléctricas completas
(iluminacion y fuerza) e hidraulicas y sanitarias. Actualmente
posee un nivel de piso 0.90m mas alto que el area 5.

Area No. 7: Integrada al area 5. estd formada por una serie de
gradas (una galeria que desciende con pendiente de 45% hasta
llegar al nivel minimo de 3.50m). Aprovecha la iluminacidn y
ventilacion del area 5, de la cual, visualmente, forma parte. No
posee instalaciones. Realmente es el mezzanine del area 5.

Area No. 8 ; Forma un saloncito privado de 4.00m x 16.00m
para un total de 64.00m.  Posee iluminacion natural vy
ventilacion directa. Esta orientado hacia el oriente. No tiene
comunicacion con el exterior sino es a traves de las dreas 7 v 4,
aunque en general estd aislado del resto del edificio. Este
espacio puede funcionar aisladamente de la areas principaies
pero con acceso tesiringido Solamenfe tiene instalacidn
eléctrica.

6.5. VALORES DEL EDIFICIO

Los valores que posee el edificio son de caracter historico,
simbolico, econémico y principalmente cultural segin se

-

especifica a continuacion,

e FEs un edificio municipal que puede albergar diversas
actividades comunitanas.
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e [l edificio puede generar ingresos economicos a la pena sefialar que el costo total de la revalorizacion oscila
municipalidad. alrededor de Q650,000.00.

e El edificio marca el apogeo de una época de trascendencia
cuitural para la comunidad.

¢ Eledificio es simbolo de cultura y progreso cultural.

:
¢ Lacomunidad se identifica con el edificio (se ha convertido 6.7. SELECCION DE USO OPTIMO

en mojon}. Como se puede observar el equipamiento cultural resulta ser el
uso optimo del edificio. Al respecio vale la pena apuntar que
“el equipamiento cultural es mas bien de caracter colectivo y
estd en funcion del mayor o menor interés o inquietud que
pudieran tener los habitantes, a diferencia de otros
equipamientos, donde la frecuencia de uso implica cierta
regularidad en su utilizacion y en algunos casos, hasta

e El edificio representa los gustos e ideas estética de la época
que fue construido.

6.6. FACTIRBILIDAD ECONGMICA gbiigatoried’ad- de uso, caso de la escuela basica o de los
mercados pibiicos.

Como se refiere en el marco histérico, ia construccion del A et e et 2t et mtes sererbernl e ariediantadd

L - : ~ 1 . " SRR HIGY 1RGO AT vliwidd Ga Dlﬁuiblii—h [CTNRIVERVI QR LW U\i‘JliluiilibllLU

Teatro Municipal de San Juan Ostuncaleo dio inicic como uns

obra municipal con el decidido apoyo de los vecinos, tanto Teatro 50,000 hab.

particulares como miembros de la Sociedad de Artesanos. Cine 5,000 hab

Ahora, para lograr el rescate del edificio, nuevamente acuden Biblioteca 3,000 hab.

los vecinos, formalmente organizados, para proveer los fondos Museo 25,000 hab.

necesarios. Ademas se justifica la participacion directa de Salon de usos mttiples 3,000 hab.

recursos econdmicos municipales pues la municipalidad es Ia Sala de exposicion 10,000 hab.

propietaria del inmueble (lo cual garantiza un uso comunitario, Casa de la cultura

no privative). Por otra parte, se debe recordar que el uso de ‘

este edificio, podria generar recursos para ser utilizades en En los cuadros No. y No. se muestran los datos demograficos

otras obras municipales de proyeccion social y en el mismo de las poblaciones que tienen algin vinculo con San Juan

mantenimiento {conservacion) del edificio. Finalmente vale la

® \bid., Pag. 47.
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Ostuncalco por razones historicas, geograficas, comerciales y
culturales v que por lo tanto se convertirian en usuarios
potenciales del edificio.  Se puede ver entonces que estas
poblaciones sobrepasan el umbral minimo de equipamiento que
justifica asi su uso como equipamiento cultural del edificio.

Este uso se justifica plenamente pues respeta los valores del
edificio, aprovecha al méximo las posibilidades morfologico-
espaciales del edificio, es congruente con las necesidades vecinales
y contribuye a lenar el vacio existente en el poblado respecto de
este cquipamiento.

Se propone su uso como un auditorium o sala de espectaculos en
el cual se pueda desarroliar Ias siguientes actividades cuiturales
civico-educativas; teatro, musica, Seminarios, premiaciones,
certamenes culturales, conferencias, juegos florales, danza, danza
foikiorica, etc., se iraia de un espacio para actividades que
requieran un escenario y una sala de espectadores.

6.8. PROGRAMA DE NECESIDADES

Se propone €l siguiente programa:

e  escenario

e sala de espectadores

e camerinos (hombre v mujeres)

SS para artistas

¢ bodega

e taller de utileria

e cabina de control de luces y sonido
e S5 para el publico

e administracion

e area de mantenimiento

e salon de reuniones

En cuanto al entorno inmediato y después de analizar la situacidn
actual al aire libre, el equipamiento actual del poblado, la
poblacién actual y su idiosincracia, se propone adecuar el area al
sur del edificio para su uso como area de crecimiento futuro del
equipaniiento cultural propuesto. Las caracteristicas urbanas del
poblado y culturales de la poblacién definen el caracter
imprescindible de la conservacion y revitalizacion de esta area
como un espacio publico abierto. Unicamente se propone
aplicarle un tratamiento especial que permita su uso por los
pobladores como area abierta y al mismo tiempo impida su uso
actual como estacionamiento piblico evitando la proliferacion del
comercio informal.  Se considera importante el subrayar y
mantener la importancia visual del edificio del Teatro Municipal
de San Juan Ostuncaico.
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CONCLUSICNES

El rescate y la valorizacién de la arquitectura local de los
pueblos del altiplano constituye una variable fundamental en el
disefio arquitectonico congruente con el pasado y la reahdad
nactonal.

El rescate del Centro Historico de San Juan Ostuncalco y su
desarrollo controlado como atractivo turistico puede
constituirse en instrumento valido para que la misma comunidad
alcance un mejor nivel de vida.

El casco antiguo de ia Villa de San Juan Ostuncaico merece ser
consideradc  centro  historico por razones  historicas,
arquitectonicas, paisajisticas y urbanistico-ambientales.

Bl Centro Historico de San Juan Ostuncaico vive un proceso de
deterioro acelerado por la introduccidn una arquitectura gue no
fogra integrarse a los valores historicos y patrimoniales de la
arquitectura local gue se evidencia en un irrespeto total por los
colores, forimas y texturas propias de su identidad cultural.

El Teatro Municipal de San Juan Ostuncalco al estar situado en
el entorno inmediato a dos Monumentos Nacionales, vincular a
la comunidad con un pasado cultural importante y ser testigo de
ella, debe ser recuperado sigutendo la metodologia existente en
materia de conservacion y Restauracion de Monumentos.

La fachada del Teatro Municipal de San Juan Ostuncalco se
constituye en un valioso testimonio de la introduccién de los
estilos funcionalista y art-decO en el area rural al ser
identificados como la imagen de la modernidad.
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San Juan Ostuncalco es el centro de convergencia de otros
municipios vecinos por razones historicas, comerciales y
geograficas por lo que cualquier equipamiento localizado aqui
beneficia a mas vecinos de la region.

Este proyecto contribuye al rescate y valorizacion de la
arquitectura local de San Juan Ostuncalco asi como a un
conocimiento mas profundo de ella.

Los acontecimientos economicos, historicos y politicos que
acarred la reforma liberal favorecieron en gran medida el
desarrollo cultural gue dio origen al teatro en Occidente. Como
consecuencia de estos hechos surgid el Teatro Municipal en San
Juan Ostuncalco.

Seghn el diagnéstico del edificic se concluye que es posible
recuperarfo para destinarlo & un uso que no desmerezca los
valores y las potencialidades del edificio.







RECOMENDACIONES

Debera realizarse un programa completo de conservacion y
revitahizacion del Centro Historico de San Juan Ostuncalco, que
sirva como base para un futuro Plan de Regulacion Urbana.

Se recomienda que en el disefio de proyectos dentro de los
Centros Historicos del Altiplano sea incluida la integracion, a
nivel estatal y privado principalmente, a la arquitectura local
como up requisito fundamental

Se recomienda la ampliacién de la bibliografia institucional
referente a la restauracidn, conservacion y proteccion del
patrimenio arquitectonico nacional por las instituciones gue se
dedican a la proteccién e investigacion del Patrimonio Cultural
de la Nacion.
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Fomentar la creacion de una conciencia colectiva de proteccion
al patrimonio nacional mediante la adecuada utilizacion de
distintos canales de difusion.

Propiciar el apoyo directo de la comunidad en el proceso de
revalorizacion del Teatrc Municipal involucrdndola en
actividades que posibiliten la restauracion y conservacion de
dicho edificio, como puede ser la recaudacion de recursos
econdmicos.

o




BIBLIOGRAFIA




BIBLIOGRAFIA

Alvarado Molina, Vinicio, “Conservacion_y_Restauracion de la
Antigua Casa de don Chebo Iharra en el Centro Historico de
Quetzaltenango”, Tesis, Facultad de Arguitectura, Universidad de
San Carlos, Guatemala, 1991.

Alvarez Mora, Alfonso, “Las_Transformaciones Urbanas en_la
Ciudad Histdrica,” Ponencia del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madnd, presentada en el Congreso Internacional de Quebec,
Canada, 1981.

Alvarez, Miguel, “Breve Historia del Teatro Lux”, en Revista
Cronica, Afio VII, Numero 379, det 9 al 15 de junio de 1995,
Guatemala, pag. 81

L1 9 [Pppn.4 79 X7

Alftedo Plazola, “Arguiteciura_habitacionai” Volumen Ii, Ediional
Limusa, México, 1986.

Arenales, Elena Patricia, “Centro Cultural en Coatepeque”, Tesis,
Facultad de Arquitectura, Universidlad de San Carlos,
Guatemala, 1991,

Bamos y Barrios, Catalina, “Manifestaciones Teatrales en
Guatemala Durante el siglo XIX”, Revista Alero, Universidad de San
Carlos, Guatemala, Guatemala, pags. 76-90.

(58

Bihler, Dirk, (editor), “La_ Documentacion de _Arquitectura
Historica”, Universidad de las Américas, Puebla, México, 1990,

Cajas Ovando, Francisco, “Resefia Historica Edificios de
Ouetzaltenango”, S E.| sf, Guatemala.

Campos Venuti,Giuseppe, “Centros Historicos y Nueva Cultura de la
Ciudad”.,

Castro Monterroso, Héctor Santiago, “Fenomenos Urbano-
Regionales, Conceptos v Términos Utiles para su Estudio” Centro
de Estudios Urbanos y Regionales {CEUR), Universidad de San
Carlos, Guatemal, 1985, 69pp.

Ceballos Espigares, Mario Francisco v Marco Antonio To Quifidnez,
“Fi Complejo Argiiiecionico__de la__Recoleccion _de Aniigud
Guatemala, una Propuesta_de Restauracion v Reciclaje”, Tesis de
Maestria en Restauracion de Monumentos, Especialidad de Bienes
Inmuebles y Centros Histéricos. Facultad de Arquitectura, Universidad

de San Carlos.

Corado Salazar, Guillermo Wosbely, “Plaga-Mercado, Centro de
Intercambio para San Juan Ostuncalco”, Tesis, Facultad de
Arquitectura, Universidad de San Carlos. Guatemala, 1989.

Cortazar, Augusto Raul, “Los Fenomenos Folkloricos y su _Contexto
Humane v Cultural, Concepcion Funcional v _Dindmica” | en

g



“Teorias del folklore en América Latina”, Biblioteca INIDEF,
CONAC, Venezuela, 1975, 297pp.

Cortez y Larraz, Pedro, “Descripcion Geogrdfico-Moral _de la
Didcesis”, de Goathemala, Biblioteca “Goathemala” Publicacion 20.
Sociedad de Geografia e Histona, Guatemala, 1958.

Chacon Veliz, Miguel Angel vy Otto René Juarez De Leon,
“Revitalizacion de la Plaza La Parroguia Vieja”, Tesis Facultad de
Arquitectura, Universidad de San Carlos, Guatemala, 1,994

Chanffon  Olmos, Carlos, “Fundamentos Teoricos de la
Resiauracion”, Tesis Doctoral, Division de Estudios de Postgrado,
Facultad de Arquitectura, UNAM, México, 1983.

Chico Ponce, Pablo y otros, “Teorie y Priciica en ia Conservacion de
un Monumento”: Exconvento de Tecomachalco, Puebla, Instituto
MNacicnal de Antropologia ¢ Historia, Direccidn de Restauracion del

Patrimonio Cultural, Centro Churubusco, México, 1982.

De la Roca, Julio César, “Biografia de un Pueblo”. Sintesis
Monografica de Quetzaltenango: Interpretacion de su destino,
Guatemala, 1966.

De la Rosa Falcon, Gregorio Gerardo, “Reestructuracion: Templo
Parroqiiial de Nuestra Sefiora de Guadalupe”, Tesis de Maestria,
Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia,
Churubusco, México, 1987.

159

Departamento de Arte Folklorico Nacional, Ministerio de Educacion
“Folklore de Guatemala 2", Guatemala, 1966.

Departamento de Arte Folklorico Nacional, Ministerio de Educacion
“Folldore de Guatemala 3”, Guatemala, 1967, 95pp.

Diaz-Berrio, Salvador y Olga Orive, “Terminologia General en
Materia de Conservacion del Patrimonio Cultural Prehispdnico”, en
Cuadernos de Arquitectura Mesoamenicana, No. 3, Meéxico,
UNAM/Division de Estudios de Postgrado, Facultad de
Arquitectura, diciembre de 1984, pags. 5-10.

Fernandez Molina, Manuel, “Incidencia de los terremotos en el teatro
guatemalteco”, ensayo presentado en el Primer Congreso sobre el
Teatro Hispanoamercano, celebrado en Edmonton, Canada. 1981,

Femaéandez Molina, Manuel, El Teatro en ie Ciudad de Guatemala, en
la Epoca de la Independencia, Guatemala, 1975.

Frampton, Kenneth, “Historia Critica de la Arquitectura Moderna”,
Ediciones G.Gili,S.A., México,, 1983, 338 pp.

Garcia Laguardia, Jorge Mario, “La Reforta liberal en Guatemala”,
Editorial Universitaria de Guatemala, Guatemala, 1,985.

Garcia Mejia, René, Raices del Teatro Guatemalteco, Ministerio de
Educacion, Direccidon General de Cultura v Bellas Artes, Guatemala,
1972, 136 pp.




Garda Brumat, David, Historia en Imdgenes de_la_Arquitectura
Guatemalieca _del __Sislo XX, tesis, Facultad de Arquitectura,
Universidad Rafael Landivar, Guatemala, 1980, 231 pp.

Gaya Nufio, Juan Antonio, Historia del Arte Universal, Editonal
Everst, 3a. edicion, Esparia, 1984, 524 pp.

Gonzalez  Orellana, Carlos, “Historia de la Educacion en

160

Instituto Nacional de Estadistica, VZ Censo Nacional de_Habitacion
de 1981.

Instituto Nacional de Fomento Municipal, Memoria Anual de Iabores
, 1970, 70 pp.

Instituto  Geografico  Nacional, Diccionario Geogrifico _de
Guatemala, 1961

Guatemala”, México: B, Costa-Amic Editor, Coleccién Cientifico
Pedagogica, 1960.

Hahmann Avila, Bruno G., “Consideraciones para la valorizacién de
la_iglesia _de San__Gaspar Vivar”, AG Tesis, Facultad de
Arquitectura, Universidad Rafael Landivar, 1986,

Hardoy, Jorge Enrique y otros, Centros Historicos Americangs,
Documents de Arquitectura  Nacional Yy Americana [AJA
Argentina, 1978,

Hardoy, Jorge Enrique y Mario Dos Santo, Impacto de In
Urbanizacion en los Centros Historicos Latinoamericanos.

Holsting, Rainer, Monografia del Municipio de Ostuncalco, Centro
de Capacitacion e Investigacion Campesina, Dibcesis de
Quetzaitenango, Guatemala, 1991

Instituto Nacional de Estadistica, IX Censo Nacional de Poblacion
de 1981.

Instituto  Geografico Nacional, Arlas Nacional de Guatemala,
1971.

Instituto de Sismologia, Vuicanologia, Meteorologja e Hidrologia.
Revista Audaz, 5 nimeros, Ostuncalco, Quetzaltenango, 1976 a
1979,

Lopez Candeira, José Antonio, La Escena Urbana, direcirices
para una politica de conservacion de ia escena urbana Centro de

Estudios de Ordenacion del Territorio y Medio Ambiente
(CEOTMA), Espafia, 1980, 173 pp.

Lopez Morales, Francisco Javier, Arquitectura Verndgcula en
Meéxico, 2*. Edicion. México: 1990,

Lynch, Kevin, “La Imagen de la Ciudad”, Ediciones Infinito,
Biblioteca de Planeamiento y Vivienda, volumen 9: Argentina,
1,970,




MacGowan, Kenneth y William Melnitz, Las Edades de Oro del
Teatro, Traduccién de Carlos Villegas, México, 1987.

Maldonado, Eva Julita, Puesta_en Valor del Teatro de
Huehuetenango, Tesis, Facultad de Arquitectura, Universidad de
San Carlos, Guatemala.

Monzon, Marolo y Sandra Rivera, Conservacién del Centro Historico
de San Pedro Sacatepeguez, San Marcos, Tesis, Facultad de
Arquitectura, Universidad de San Carlos, Guatemala, 1990.

Neufert, Emest. “drie_de Provectar _en Arquitectura”, Editorial
Gustavo Gili, S.A., 12a. edicion, Espafia, 1977

Ortega y Gasset, José, La idea del Teatro, Coleccion el Arquero
No. 16, 3a. edicion, Espafia: Revista de Occidente. 1977.

Paniagua Soto, José Ramon, Movimientos Arfisticos, Aula Abierta
Salvat, Coleccion Salvat Temas Clave, Savat Editores,S.A., Espafia,
1981, 64 pp.

Prinz, Dieter, Planificacion y Configuracion Urbana, 3a. edicion
Meéxico: Gustavo Gilli, 1986.

Revista Feria de Candelaria, Ostuncalco, Quetzalienango, 1940.

Revista “Despertar de Juventud”, Ostuncalco, Quetzaltenango, 1960.

i6t

Valenzuela Reyna, Gilberto, “Guatemala y sus Gobernantes”,
Editorial del Ministerio de Educacién Publica, Coleccion Biblioteca
Guatemalteca de Cultura Popular, Volumen 28, Guatemala 1,959.

Velazquez Garcia, Elda, Provecto_de Restauracion del Teatro de
Totonicapdn, Tesis, Facultad de Arquitectura, Universidad de San
Carlos, Guatemala, 1981.

Villacorta C., J. Antonio, Historia de la_Republica de Guatemala
{1821-1921), Guatemala, Tipografia Nacional, [960.

e

White, Edward T. “Manual de Conceptos _de__[Formas
Arquitectonicas”, Editonal Trillas, México, 1980.

.



fa. Julio Corea y Reyrfa
Decano

IMPRIMASE

Sustentante

Arq. Miaria Elen
o Asesora

!



