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PRESENTACION

Los libros de cuentos infantiles son un valioso auxiliar en la
formaci6n de los nifios. Dichos libros son una motivacion para adquirir
el habito de la lectura, desde temprana edad.

, Estamouvaaonsclogmatmvsdelascamaeﬁsquuepm;

sentamtcnpodehmnn'a,como loson:
- "Seajustanalosi intereses de la edad infantil a la cual se d&tman.
-~  Se adaptan al nivel de comprcns:én de esa misma edad.
~  Poseen calidad ética.
- = Expresi6n clara, correcta y amena.
- Cierta dosis de humorismo sano.
- Buena presentacion tipogréfica.
—~  Tustraci6n adecuada®. (1)
- Dosis de moraleja.

Conociendo la importancia de esta literatura, nos vimos motiva-

das a disefiar un libro de cuentos infantiles que reuniera todas las
caracteristicas anteriores, y que, ademis, diera a conocer a autores
guatemaltecos.

Es necesario para la conservacién de la identidad nacional dar a
conocer este tipo de literatura, principalmente en la época actual, en
que desde la tierna infancia los nifos estdn recibiendo mensajes de
culturas ajenas por medio de la televisién. A través de los cuentos
infantiles tradicionales, se encuentran, los pequeiios lectores, con
mundos muy distantes a su realidad social y en un lenguaje ajeno. Esto
iltimo impide Ia comprension de la lectura y provoca el rechazo a esta
forma de comunicacién.

Todo lo anterior es una realidad que los editores deberian de
- tomar en cuenta al publicar literatura infantil.

L mummémmmmm;m




OBJETIVOS

Objetivo general

- Preparar cl original para la edicion de un libro dc cucntos para
nifos de 7 a 12 anos de edad, con obras de autores guatcmaltecos.

Objetivos especificos

~  Clasilicar y ordenar ¢l material literario para claborar un libro
de cuentos infantiles de autores nacionalces.

—  Diagramar las piginas interiores de tal forma quc su cstructura
permita una lectura [acil y amena.

- Discnar la portada del libro en [orma adecuada al contenido dcel
mismo.

— Tlustrar el material literario que s¢ incluye para llamar la atencion
de los nifos y, de csta forma, fomentar ¢l habito de la lectura
desde temprana cdad.

JUSTIFICACION

Creemos que es importante desarrollar un tema de este género,
ya quc contribuye a fomentar la lectura desde temprana cdad, a la vez
que da a conocer a autores guatemaltecos.

Estc tipo de publicacion también sirve para quc los nifos conoz-
can mas su entorno socio-cutural, ¢l cual. en muchos casos, ¢s
desconocido. Pucs, por lo general. se utilizan solamente textos de
autores extranjeros.

FORMULACION DEL PROBLEMA

El disefio dc un libro de cuentos infantiles dc autores guatcmal-
tecos titulados Cuentos infantiles guatemaltecos. Este (cma s de tipo
cultural con oricntacion al aprendizaje, ya que el mismo pucde contri-
buir a la divulgacion dc la cultura guatcmalteca.

Es un material de tipo cultural, cducativo y recreativo, debido a
su contenido y presentacion. Para su claboracion, sc seleecionaron
los cuentos de tres autores guatemaltecos:

- Antonio Renddn
- Oscar de Leon Palacios

—  Oscar de Leon Castillo

’ ) ‘(::"”"""V . arme "
(4001 . » TinIpe e
_lf“\:n .

a8t




DELIMITACION DEL TEMA

8. Grupo chjetivo
El trabajo estuvo dirigido hacia nifios y nifias del nivel educativo
primario, cuyas edades oscilaran entre los 7 y 9 afios de edad.

b. Limites geogréfivos

Los limites geogréficos fueron centros urbanos en donde hay
facilidades de comunicacién y de acceso a la educacién primaria. Esto
permiti6 que los nifios hacia los cuales fue dirigido, tuvieran el nivel
necesario para la ficil comprension de los mensajes.

c¢) Campos de eccién

El proyecto consistié en la realizacién de un libro de cuentos
infantiles de autores guatemaltecos en el cual se cubrieron las siguien-
tes 4reas:

- Clasificacién, ordenacién y correccién de material literario.
~  Diagramacién de las paginas interiores.

- Disefio de la portada.

- Tustracién del contenido.

- Seleccién del tipo de caracteres.

d. Limites técnicos y econéricos

El libro de cuentos infantiles se imprimi6 en sistema offset. No
se hizo separacién manual de los colores, sino que ésta se realizd
fotogréficamente en un taller de laboratorio.

'Las caracteristicas formales del libro son:
- Ocho cuentos de tres autores diferentes, respectivamente.
-~ Tamafio: 8 1/2"x 11"
~ Ilustraciones en cada pégina y a todo color.
- Tipografia:
- Titulos 24 puntos. Tipo: Dutch bold
-  Texto 18 puntos. Tipo: Dutch roman
- Numero de péginas por cuento: no més de 10 paginas.
- Titulo: CUENTOS INFANTILES GUATEMALTECOS.
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METODOLOGIA Y TECNICAS DE INVESTIGACION

Nuestra metodologia se basé en la recopilacion de datos, la cual
se realizo de la siguiente forma:

Investigacién bibliogrifica y de canipo
La dividimos en dos partes:
Recopilacion del material bibliografico para definir y tipificar el
cuento infantil en general.

Lectura, anélisis y argumentos de los cuentos seleccionados, con
el fin de establecer el tipo de ilustracién que llevaria cada uno de
ellos. :

Investigacién técnica

‘Realizamos varios bocetos basdndonos en cada uno de los argu-
mentos de los cuentos. Dentro de esos bocetos seleccionamos los que
més se adaptaron al contenido del mismo.

Después de haber seleccionado las ilustraciones de cada cuento
y la portada, determinamos cuéles eran las técnicas que se acomoda-
ban més a cada uno de ellos. Entre esas técnicas utilizamos las
siguientes:
" - Alaacuarela.
- Alcrayon.
- Al marcador.




EL CUENTO

Definir exactamente lo que es el cuento, es algo muy dificil, ya -

que cada persona lo enfoca desde su punto dc vista. Por ello, a conti-
nuacion incluiremos algunos conceptos al respecto: '

- Segin Adridn Ramirez Flores, "El cuento es la narracién de
hechos ideales o quiméricos inventados por la fantasia popular y que,
generalmente, tenian como base algiin suceso real recogido por la expe-
riencia”. (1)

- Para Irina Darlee "un cuento es una mezcla de datos fisicos con
sus repercusiones en la mente del protagonista, una realidad contemplada
o una realidad creada a la que los objetos y los sentimientos, las ideas y
las cosas se mezclan extrafiamente”. (2)

- Daniel Armas dicc que "el cuento en su sentido cldsico, es la

narracion de un hecho ficticio (imaginario), relacionado con un perso-

naje (protagonista), para sacar de él una enserianza moral”. (3
i) g P ,

- En la Enciclopedia Ilustrada Cumbrc. aparece la siguiente
definicién de cuento: "es la narracién de un suceso cualquiera, sea
inspirado en la realidad, productode la fantasia o derivado de la leyenda”.

(4)
Tomando en cuenta todos los conceptos anteriores, podemos

concluir diciendo que atn cuando a veces parczcan sujetos a larealidad
(cuentos realistas), el caracter de los cuentos es siempre ficticio.

La palabra cuento se tomé primero con el sentido mumérico de
llevar la cuenta, proviene del latin contare que significa cémputo
(célculo) de alli pas6é a enumerar, hacer la cuenta 0 cémputo de
hechos, de sucesos, relatar. En espafiol medieval se usaban con un
sentido mé4s o menos semejante al de "cuento” las palabras fabulas,
fablilla, parabola, proverbio, ejemplo, relato. apélogo, con la diferen-
cia de que todas ellas implicaban, desde entonces, una moraleja o
ensenanza.

1. Remirez Flores, Adrisn. TESIS: LITERATURA PARA NINOS, USAC. Gestemala, p.
106. ’
Dias Vesconcelos, Leis. ANTOLOGIA DEL CUENTO GUATEMALTECO. Tomo I 1. p.6
Armas, Daniel. PRONTUARIO DE LITERATURA INFANTIL. p. 26

Enciclopedia Itostrada Cambre. Tomo 111. p. 566.




Cada pueblo posee'cuentos en caudal muy variable y algunos de
ellos fueron solamente recogidos del folklore popular-de diversos
pueblos y escritos en un estilo més puro.

"En cierta medida puede afirmarse que el cuento constituye la
base de todos los géneros literarios y que, siendo algo asf como la
quinta esencia de la novela, es una labor creadora més ardua e inac-
cesible que ésta”. (1)

Es por esta razén que hay pocos cuentistas, y no cualquier escritor
puede condensar su relato en un nimero limitado de p4ginas. En cada
cuento hay todo un mundo lleno de fantasfa, en donde abundan las
emociones, las cuales nos deleitan, nos conmueven y nos enseiian a
vivir.

Puede decirse que el cuento es la forma que mejor responde a
las caracteristicas o naturaleza psiquica del nifio, ya que debe recor-
darse que la nifiez representa una etapa del desarrollo psicobiosocial
de la personalidad con caracteristicas diferenciales bien definidas. El
cuento combina realidad y suefio, pero "sin que €l suefio engaiie a la
realidad, y sin que la realidad logre matar el encanto y la belleza de
ese mundo en el cual prevalecen el juego, el placer y la fantasia”. (2)

"El cuento es, por lo tanto, densidad, concentracifn, sintesis y
precisién. Un pequeiio y perfecto edificio cuyo factor dominante es la
armonfa y la exactitud, en el cual no puede faltar ni sobrar una sola
palabra”. (3)

L Op. Cit. ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CUMBRE. P. 566
2, Op. Cit. Romafrex Flores, Adrifip. P. 108
i Op. Cit. ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CUMBRE. p. 566
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EL CUENTO INFANTIL

La literatura infantil empez6 a ser una rama independiente den-
tro de la literatura, desde la segunda mitad del siglo XVIII. El
reconocimiento de su validez se debe a varias causas que partieron
primero de una obra de Lucke y luego del Emilio de Rousseau.
Influyeron también el surgimiento de la clase media con el consiguien-
te incremento de familias que podian dar una buena educacion a sus
hijos, el inicio de la emancipacién femenina que fomentaba, de un
lado, las escritoras y, del otro, la intervencion de las mujeres en los
gastos familiares relacionados con la lectura de los nifios. -

El cuento infantil es una narracién breve, mezcla de hechos reales
¢ imaginarios que tienen por objeto ensenar y educar a través de una
moraleja. Durante el Romanticismo tuvo una gran proliferacion.

Para escribir cuentos infantiles es necesario poseer dotes excep-
cionales y especificos, ya que se exige que el escritor tenga condiciones
de cronista, novelista, poeta y pensador.

En la mayorfa de los paises latonoamericanos la literatura infantil
aparecc con gran retraso respecto de la europea, apenas a partir del
primer cuarto de este siglo.

Esta falta de material propio hizo que se utilizara el clasico
europeo, y en lo autctono, hubo obras que podfan ser leidas por los
nifios, con provecho. Pero exactamente no fueron escritas para ellos
por lo que no se clasifican como literatura especificamente infantil.

En el principio, los libros dedicados a los nifios estaban llenos de
la sana, pero equivocada intencion de transmitir conocimientos, o al
servicio de una moral verbalista, la cual por contradiccién con los actos
morales de los adultos, su tGnico logro es que el nifio crea que hay una
moral para decir y una moral para hacer.

Asimismo, ese concepto tradicional ha trascendido a algunos
problemas actuales de la literatura para nifios, tales como la antimonia
realismo-imaginacion, que tiene en ambos bandos notables represen-
tativos, y cuya persistencia obedece no a la falta de conocimiento, sino
a la no aceptacién de que el "realismo” en el nifio es diferente al
realismo del adulto. '

En la actualidad, con relacidn a la importancia de las bibliotecas
publicas, las librerfas especializadas y sobre todo el desarrollo editorial,
puede observarse una relacion de causa-efecto entre la calidad y la
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cantidad de los titulos que se publican en los diferentes paises. "Para
no poner sino los 2 extremos, Brasil, con cuarenta editoriales traba-
jando para nifios y jévenes, muestra un total de 1159 titulos en 1980,
con tirajes en promedio de 14000 ejemplares; en Guatemala; donde
aparece un "panorama desolador” por falta de estimulos gubernamen-
tales, el repertorio es escaso”. (1)

Finalidad de los cuentos infantiles

En términos generales puede decirse que el bloque principal de
cuentos literarios del siglo XVIII buscaba formar; en el siglo XIX se
buscaba divertir; en el siglo XX, instruir; por los anos sesenta surgié
una modalidad que buscaba adoctrinar.

La finalidad bésica del cuento popular tradicional es divertir.
Pero ademés de su gran cualidad de divertir, €l cuento trae otras
ventajas:

1. incrementa el vocabulario.

2. desarrolla la imaginacién.

3. anivel psicolégico presta una gran ayuda.

4. enelcampode la lectura es el mejor contrapeso de la tira cémica.

Elementos basicos de los cuentos infantiles

1. Elelemento principal de los cuentos infantiles es lo maravilloso,
sin el cual no llamaria la atencion de los nifios.

2. Por lo general, el cuento infantil es corto y claro.

El personaje o protagonista debe corresponder a la concepcion
polar del nifio, es decir, que personifique cualidades extremas: es
un ser muy bueno o muy malo, muy bello 0 muy feo, muy pobre
o muy rico. Dicho personaje es un ser que lucha entre el bien y el
mal, pero al final siempre triunfan los valores como la verdad. 1a
virtud, la fuerza, etc.

w

4. El medio no est4 delimitado especificamente, pues los cuentos
tienen una vaguedad de tiempo y lugar, permitiendo al nifio que
complete con su imaginacién lo que en el cuento es impreciso.

S. Latrama o argumeto es la secuencia de hechos que tienen como
fin un mensaje moralizador. ya que siempre termina con €l pre-
mio a la virtud y el castigo a la perversidad.

1. Op. Cit. Vélez de Piedrahita, Rocio. p. 42




10.
11.

12,

13.

14.

La técnica de exposicién se refiere a que el cuento debe estar
escrito en lenguaje claro, simple y tener un orden I6gico. Su final
debe ser feliz. Por esto se dice que los cuentos son optimistas, ya
que en ellos se puede superar la debilidad, la ignorancia, el des-
precio, la traicién. Uno, sea como sea, puede llegar a triunfar.

Estos cuentos se dirigen por igual, sin la menor discriminacion, a
los dos sexos.

Hablan al subconsciente. Su aspecto fantéstico disimula un con-
tenido veridico que, en algunos casos, es una representacion
alegérica de la realidad, de gran precision.

Al contrario del cuento literario, cuyo valor depende de las cua-
lidades literarias de su autor y el texto no debe alterarse, este tipo
de cuento puede variar en detalles y manera de contar de acuerdo
con cada contador, el tiempo de que se disponga y el desarrollo
del nifio a quien va dirigido.

El héroe es una persona comun y corriente.

La meta no es regresiva: nunca los héroes terminan igual o menos
de lo que empezaron.

Se ajustan a los intereses de la edad infantil a la que est4n
destinados: esto se cumple cuando las lecturas estan dentro del
grupo de intereses de la etapa de evolucién que corresponde a su
edad.

Se adaptan al nivel de comprensién de esa misma.edad: las
lecturas deben adaptarse al vocabulario del nifio y a las ideas
predominantes de su edad, en las cuales influye el medio en que
se desenvuelve. El lenguaje debe ser sobrio, correcto, levemente
poético, sin abuso de diminutivos, pues el uso de estos no son
condiciones esenciales de la literatura para nifios, y por el con-
trario, es una expresién de mal gusto del autor.

Poseen calidad ética: los cuentos deben enmarcarse dentro de
una sana moral. Deben predominar los sentimientos positivos y
ejercer una influencia estimulante en el desarrollo de la persona-
lidad del nifio.

Existen otros elementos que se consideran de orden secundario,

pero que tambi€n son importantes:

Expresion clara, correcta y amena, a través de un lenguaje simple
y sencillo que ayude a su entendimiento.




- Cicrtadosis dc humorismo sano que haga una lcctura interesante.

- Bucna presentacion tipogralica a través de caracteres con facil
lcgibilidad.

~  Thustracion adccuada que facilite y complemente fa lectura.
Valor educativo del cuento

El cucnto infantil implica una conclusion moral quc los hombres
dcl pasado lcgaron a las gencraciones del futuro en su lucha entre las
lucrzas del mal y del bicn.

En cuanto al valor educativo del cuento pucde decirse que €ste
sirve, no solo para propdsitos morales, sino que s, ademds. un cstimu-
lo para desarrollar [a [antasia en ¢l nifo, pucs ¢l cuento pucde servir
clicazmente a los lincs de la cducacion.

Favorcee la creacion estética ya que despucs de su fectura se
pucden realizar actividades dc dibujo y pintura en ilustracion de lo
narrado. El macstro pucdce scrvirse de los cucntos para motivar o
ilustrar lccciones o actividades a traves del inter€s que ¢ste despicrta
cn los niflos; cnriquece la imaginacion, ¢l vocabulario y fa vida toda
del nifo.

Enla tereerainlancia (7 a9 anos), ¢l nino admira, cn ¢l personaje,
la intrepidez y la audacia; y la nifta ¢l valor, la screnidad y ta confor-
midad ¢n clinfortunio, y pucsto que todas "cstas virtudes son altamente
descables en la cducacion, ¢l valor de esta clase de obras s inaprecia-
ble". (1)

Los sentimicntos de heroismo, nobleza y simpatia que despicrtan
los cucntos son diliciles de adquirir con otros métodos de cducacion,
asimismo, por dar la idca dc lo maravilloso desarrollan ¢l sentido
poctico de la vida.

1. Op. Cit. Armas, Danicl. p. 94.
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EL CUENTO EN GUATEMALA

SIGLO XIX

y

JOSE BATRES MONTUFAR
Fundador del cuento guatemalteco

{
SIGLO XX

MODERNISMO: 2a. década del siglo XX

Generacidn del Cometa
RAFAEL AREVALO MARTINEZ

Cuentos psicozoomorficos o psicozool6gicos como El hombre
que parecia un caballo

CRIOLLISMO

FRANCISCO MENDEZ

Relata los problemas propios del agro guatemalteco. Incor-
pora los recursos de la narrativa contemporanea. Combina lo
folkl6rico y lo social.

CARLOS SAMAYOA CHINCHILLA

- Sus cuentos se caracterizan por su agradable relato de asuntos
de 1a mitologia indigena.

MARIO MONTEFORTE TOLEDO

Cuentos de tematica universal en donde rebasa el marco de
lo guatemaiteco.

MIGUEL ANGEL ASTURIAS
Cuentos cargados de sabor poctico.

20



NARRATIVA CONTEMPORANEA

RICARDO ESTRADA
Introduce algunos recursos innovadores.

AUGUSTO MONTERROSO

Rompi6 con el modclo Criollista y se incertd en la preocupa-
cién universalista.

VIRGILIO RODRiIGUEZ MACAL

Sus cuentos estén ubicados en el dmbito agreste dc Guate-
mala.

LITERATURA PARA NINOS

En 1958 se publicé el libro MI NINO, que fue el primer libro
de literatura infantil en Guatemala.

CUENTISTAS INFANTILES

- ANGEL RAMIREZ

- RUBEN VILLAGRAN

- RICARDO ESTRADA

- ADRIAN RAMIREZ FLORES

- GILBERTO ZEA AGUILAR

- OLGA ESCOBEDO

- MARIA ELENA LOPEZ

- DANIEL ARMAS

- ANTONIO ALMORZA

- LIGIA BERNAL DE SAMAYOA
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En Guatemaia, una de las mejores colecciones de literatura in-
fantil es "Colorin Colorado” escrita para niftos de 9 afnos en adelante,
la cual consta de 16 leyendas guatemaltecas, asesorada por el Centro
de Estudios Folkl6ricos de la Universidad de San Carlos. Se llamé a
escritores de la talla de Luis Alfredo Arango y Francisco Morales
Santos, ademés de ilustradores como Manuel Corleto y Roberto
Gonzélez Goyri.

El iniciador de la literatura infantil guatemalteca fue Daniel
Armas con su poemario titulado "Mi nifio”, y afios después edité un
cancionero llamado "cascabel”; por su parte el primer cuento clasico
de la literatura infantil guatemalteca fue "Barbuchin”, del cual se
publican mas de 25,000 ejemplares anuales para nifios de siete afios.

IMPORTANCIA DE LA RELACION ENTRE TEXTO,
IMAGEN Y CONTENIDO

Desde el primer momento. la palabra debe ser precisa en su
sentido. Entender las palabras es la clave de la expresion de si mismo,
la posibilidad de comunicarse con los demds de aprender leyendo.

Sobre el habla del nifo actian diversos factores extralinguisticos,
como son: el acento de sus familiares, ei uso que hacen del lenguaje,
las condiciones psicologicas que afectan la comunicacion, etc.

"La pobreza de sintaxis (1) entorpece el acceso al pensamiento
abstracto y al raciocinio, como también el enfrentamiento con lo
escrito, que es sintacticamente mas complejo y, en nuestra sociedad.
lo escrito es un instrumento privilegiado de acceso a la cultura circun-
dante". (2)

"La ilustracién dcbe ser como el idioma, clara, sencilla precisa y
por sobre todo tener una correspondencia total con el texto.

Con relacion a la trama, se deben tener en cuenta basicamente
los mismos factores: claridad. 16gica. empezar de cero e ir progresando
segun las capacidades del nifio hacia cada vez mayor complejidad.

1 SINTAXIS: La sintaxis es la parte de la gramiiica que ensefia a coordinar y wnir las
palabras para formar oraciones. Los nifios de escasos recursos, por Ia poca complejidad
de su lenguaje, se ven aislados de ia cultara, lo cual, ies impide 2 menudo llegar a an
lenguaje mas complejo, 0 a los textos escritos.

2 Op. Cit. Vélez de Piedrahita, Rocio. p. 56.




Antes de presentar la magia, ¢l nino debe conocer con precision
la realidad que lo rodca. Inicialmente para ¢l todo es magia (o todo cs
natural) porque no ticne puntos de relerencia que le permitan prever
lo 10gico o definir lo real. Todo ¢s maravilloso para ¢l que no ticne
punto ninguno dc comparacion.

Para poder disfrutar més adelante, plenamente, de la fantasia,
dcsarrollar la imaginacion y crcatividad, es preciso al iniciarsc apoyar-
sc firmemente cn la rcalidad.

En ¢l momento cn el cual el nifio sabe expresarse y enticnde ¢l
lenguaje que lo rodea, podemos pasar a libros cuyo contenido ya puede
ser considerado como litcratura.

LAS ILUSTRACIONES EN LA LITERATURA INFANTIL

Las ilustraciones constituyen un principio pedagdgico, ya que ¢s
a través dc ellas como los niftos sc inician cn ¢l habito dc la lectura,
esto sc comprueba al observar que un nino quc adn no sabe lecr sc
complace cn hojear un libro, [ascinado por sus ilustracioncs.

El creador de la grafica o ilustracion como principio pedagogico
fue Juan Amos Comenio (1592-1670), a quien se le conoce como ¢l
prolcta de la educacion moderna. En su obra Didactica Magna, Co-
menio dicc que ¢l aprendizaje debe realizarse sobre la base de la
comprension y ¢l interés; es decir, a través dc las cosas mismas antes
que las palabras.

Con su obra ilustrada Orbis Pictus, Comcnio, cstablcce ¢l uso de
las ilustracioncs como un recurso didactico, a tal grado que, actual-
mente no sc concibe un libro infantil que no esté convenicntemente
ilustrado.

Los nifios, cspecialmente los que no saben leer o que apenas
empiezan, encucntran cn las ilustracioncs un gran reeurso en la com-
prension dcl contenido del libro.

Las ilustracioncs de un libro de literatura infantil no deben realic
zarsc tomando en cucnta solamente las idcas o emociones de los
adultos; sino que debe respetarse cl criterio de los nifios. (1)

1. Por esta razén, al realizar las ilustraciones del libro de cuentos gnatemaltecos, elabo-
ramos varias pruebas con ninos de diferentes edades para conocer su opinion con

respecto a las mismas.
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Asf como la literatura misma, las ilostraciones también deben
estar realizadas por-personas especializadas, que comprendan que la
relaci6n libro-ilustracién debe tomarse como un todo, es decir tener
un sentido de unidad.

*Un nifio identifica facilmente el texto con los grabados por cuya

razén es indispensable cuidar la armonia de ambos”. (1)

Las ilustraciones deben ser proporcionales a la edad de los ninos,
asi, por ejemplo, los libros dirigidos a nifios pequefios deben tener
mayor ilustracién y menos texto.

Las ilustraciones de los libros para nifios, le dan variedad al texto,
animan a la imaginaci6én y ayudan a ver las escenas.

COMO DESPERTAR EN EL NINO LA AFICION A LA
LECTURA A TRAVES DE LOS CUENTOS

PRIMER PASO

Al niiio de ano y medio de edad se le presenta un libro resis-
tente con pasta y paginas duras, con ilustraciones grandes. No
necesita tener texto.

SEGUNDO PASO

Se muestra un libro ilustrado, f4cil de manejar que contenga
una trama. El texto debe ser corto, claro y sencillo.

TERCER PASO

Se presenta el cuento "contado” para ob‘ligar alnifo aentender
algo que no ve. Aqui se desarrolla la imaginacion y la capacidad
de abstracci6n del nifo.

CUARTO PASO

A

Cuando el nifio aprende 2a leer, se le da un libro atractivo,
preferiblemente de un cuento que €l ya conozca. El sentira
gusto porque leer4 con facilidad y creerd que leer es agradabie.

1. Op. Cit. ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CUMBRE P. 241
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ASUNTOS O ARGUMENTOS DE LOS CUENTOS
SELECCIONADOS

En este capitulo se incluyen los argumentos de los ocho cuentos

que fueron seleccionados. Estos cuentos fueron escogidos de un total
de quince, por adaptarse a la edad infantil de los nifios a los que van
dirigidos (7 a 9 afios).

Los cuentos que elegimos son de tres diferentes autores y a

continuacién se detallan a quien pertenece cada uno:

Puercoespincito: J. Antonio Rendén.

Juan Bobo y la libra de mafz: J. Antonio Rend6n.
Domingo Siete: Oscar de Le6n Palacios.

El Puente de los Esclavos: Oscar de Le6n Palacios.
La Méscara del Diablo: Oscar de Le6n Palacios.
La Monija Blanca: Oscar de Le6n Castillo.

El Cuento de la Gallinita Roja Amorosa: adaptacién de Oscar
de Le6n Castillo.

Linda Lila: J. Antonio Rendén.




PUERCOESPINCITO

Puercoespincito era un animalito dulce, carifioso y bueno, que
sofiaba con tener los cabellos ondulados.

Ningiin ammalnto queria ]ugar con €l porque pinchaba las pelotas
y espinaba. _

Una noche que los animalitos del bosque se reunicron para jugar,
llegaron unos perros que se dirigian a atacarlos. Puercoespingcito, sin
ningin temor, los atacS. Los perros salieron huyendo con las pias
incrustadas en la lengua y en la patas delanteras.

Desde estonces Puercoespincito tiene muchos amigos entre los
animalitos del bosque.

Todas las noches hace sus oraciones y le dice a Dios que com-
prende que a cada uno de los animales le dio una caracteristica
sobresaliente que le ayuda a sobrevivir.

JUAN BOBO Y LA LIBRA DE MAIZ

A Juan Bobo su patrén lo envié a comprar libra y media de maiz.
Pero como el muchacho era bobo por excelencia, el patrén le dijo que
fuera repitendo la frase: "LIBRA Y MEDIA DE MA{Z".

~ Por el camino se encontrd con diferentes personajes, quienes, a
garrotazos le obligaron a cambiar la frase, segin su conveniencia. Al
llegar a la tienda, Juan Bobo iba diciendo: "Que salga pronto ese buey
de la barranca”. El dueio de la tienda lo golped nuevamente.

En su regreso se encontr con el Seiior, quien le atnbuyé una
bienaventuranza. A partir de ese momento su cabeza se inund6 de
ideas, y desde entonces le llaman Juan Bueno.
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DOMINGO SIETE

En una aldea vivian Juan Pérez Rico y Juan Pérez pobre; este
tltimo era un lefiador y un dia se fue a la montaiia en donde le entré
la noche. A media noche oy que un grupo de coyotes cantaban una
cancién incompleta, la cual él complet6 con otra estrofa. Los coyotes,
en agradecimiento, le regalaron una bolsa de monedas de oro. Al
entrerarse Juan Pérez Rico quiso hacer lo mismo para aumentar sus
riquezas y cuando los coyotes cantaban €l agregé una estrofa que
arruiné la cancién. Los coyotes se enojaron y le dieron una paliza.

EL PUENTE DE LOS ESCLAVOS

El rfo de Los Esclavos es muy caudaloso en época de Hluvia. Sobre
ese rfo hay un puente colonial al que le falta una piedra, segin la
leyenda, construido por el Diablo. '

Un espaiiol cruel era el duefio de esa regi6n. Cierto dia encerrd
a uno de los esclavos, quien al no aguantar el sufrimiento clamé que
alguien lo ayudara. Aparecié el Diablo quien prometié ayudarlo a
conseguir su libertad a cambio de su alma. El esclavo aceptd y escuchd
el plan. Al siguiente dfa el esclavo le propuso al amo que le diera su
libertad y a cambio €] harfa un puente sobre el rfo, en una noche.

El amo acept6 porque pensé que ganarfa mucho dinero al cobrar
por la carga que pasara en el.

Toda la noche se oyeron ruidos como si mil hombres estuvieran
trabajando. A la maiana siguiente el esclavo lleg6, con un crucifijo, y
vio el puente terminado.

El Diablo le pidié su alma, entonces el esclavo le mostré el
crucifijo. El Diablo lanz6 un grito y quiso destruir el puente, pero sélo
pudo arrancarle una piedra.
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LA MASCARA DE DIABLO

Casimiro fuc a un pueblo cercano a alquilar cl dislraz dc Diablo
para una representacion teatral. Cuando iba de regreso, e entré la
noche. Al ver a unos hombres junto a una fogata les pidi6é permiso
para pasar la noche con ellos.

Estos que cran cuatreros, habian robado scis mulas y sospccharon
que Casimiro los scgufa. Por cso decidicron que cuando sc durmicra
lc darfan una paliza y lucgo huirfan.

Casimiro, sc colocd la méscara de Diablo para ahuyentar a los
mosquitos. Cuando los ladrones calcularon que Casimiro cstaba dor-
mido, s¢ le acercaron y al verlo convertido cn Diablo huyeron aterro-
rizados. Al oir los gritos, Casimiro despertd y creyendo que habia un
peligro corrio detras de cllos, por lo que ¢stos gritaban: "iICORRA-
MOS QUE NOS LLEVA EL DIABLO!".

Hasta entonces Casimiro se dio cucnta de que ¢l los habia asus-
tado. Regresd al campamento, llevo las mulas a las autoridades , y ¢l
dueiio de €stas lo precmio.

LA MONJA BLANCA

Las nubes estaban contentas porque la noche anterior habian
cstado sobrc las vicjas montafas dc las Verapaces, vaciando sus cnor-
mes depositos de lluvia.

Habia una pequena nube que no compartia aquclla alegria, pucs
sc sentfa enfcrma. Mama Nubce, muy precocupada, llamé a la doctora
Estrclla para quc cxaminara a Nubccita. La Estrclla le recetd beber
cl rocio de las montafas dc las Verapaces. Nubccita lo debid. Sc sintié
tan bicn quc se¢ quedd profundamente dormida. Desde lo alto dcel
ciclo, el Crecador del Mundo vio ¢l hermoso cuadro que formaba fa
blancura dc la nubc cntre lo verde de las hojas. Le gusto tanto que
convirtié a Nubccita ¢n una bella {lor. Aquel dia nacié la MONJA
BLANCA, Flor Nacional dc Guatcmala.




EL CUENTO DE LA GALLINITA ROJA AMOROSA

Una gallina sc encontré un grano de maiz y preguntaba quicn
querfa ayudarla en cada una dc las fascs de sembrar, coscchar, dcs-
granar, cocer ¢l maiz, hacer la masa y hacer una tortilla, pero nadic
quiso. Cuando llcgd la hora de comerse la tortilla, todos qucsicron
hacerlo, pero clla no le dio a ninguno, porque no la habian ayudado.

LINDA LILA

En el pais de No lo Puedo Olvidar, habia un pucbliccito de¢ leche
y micl. En él una casita como arcoiris y una nifia tan bonita como una
flor; por eso su nombre era Linda Lila.

Un dia, Linda Lila ya no refa. Tenia una gran pena. Las flores
prcguntaban la causa. Los cinco caminitos dcl jardin contestaron: quc
no tenfa vestido para ir al baile que daria el Principc Jocote. Todos
colaboraron para haccrlc un trajecito tan primoroso, que hizo quc lo
maés lindo y atractivo dcl baile fucra aquella nifia. El principe Jocote
se enamoro dc ella. Sc casaron, fucron felices.
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CAPITULO IV




ALTERNATIVAS DE DISENO

Al considerar las alternativas para el diseio de nucstro proyecto
tomamos ¢n cucnta los siguicntcs aspectos:
- Composicion.
—  Diagramacion de las paginas.
—  Levantado de texto.

—  Lailustracion.

- Composicion artistica.

- Elcolor.

- La portada.




COMPOSICION

"El tamano, lormato y distribucion dcl espacio ¢n una composi-
cion son, cn muchos aspectos, tan importantes como la ejecucion de
la obra. Una parte esencial de todo trabajo de arte visual, ¢s la plani-
ficacion preparatoria: la organizacion, consideraciones y decisiones
previas a la composicion”. (1)

Componcr un cuadro ¢s como amucblar una habitacion vacia o
arrcglar las flores en un jarron. La situacion de cada clemento ticne
su importancia, y cl ¢éxito del resultado depende de una mezcla de
conocimicnto e intuicion. Con todo csto se cspera conscguir una bucna
composicion, que agradce a la vista, y cn la que todas las partcs se
relacionen cntre si con Idgica y facilidad. Sc puede cscoger entre
muchos tipos dc composicion, y ¢l artista dehe aprender a escoger la
mas adecuada a las nceesidades de cada tema.

DIAGRAMACION DE LAS PAGINAS

La diagramacion de los libros de cuentos infantiles comprende:

- Elrenglon titular.

- Elcuerpo titular.

- Lailustracion.

La diagramacion se presenta con formato horizontal o con for-
mato vertical. Los libros en [ormato horizontal dan la scnsacion de
scr frios. En ellos, ¢l texto se picrde y se diluye debido al cspacio
prolongado. Los dc formato vertical dan fa sensacion de ser cdlidos.
La lectura cn ¢stos es mds [luida y ¢l texto da scnsacion de unidad y
su comprension ¢s mas rapida.

En ellibro de cuentos ilustrado a través de este proycctlo tenemos
tres tipos dc diagramacion:

1. La primera pégina de cada cuento empieza con ¢l texto. Esto se
hizo con el {in de que primero se practique la lectura 'y luego que
los nifos sc reereen con las ilustraciones. La ifustracion que va
después dcl texto, complementa la narracion.

2. Lailustracion aparcce al principio y lucgo ¢l texto. Esto sc hizo
para que ¢l nifio aprecic la escena, porque cn ¢l texto se narra lo
que cstd sucediendo en la misma.

1. Smith, Stan, ANATOMIA, PERSPECTIVAY COMPOSICION PARA EL ARTISTA.
p-39
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3. Lailustracion en una paginay el texto en otra, de manera que se
creara una doble pagina. Esto se hizo porque, en algunos casos,
no era posible desglosar el texto y debia mantenerse la unidad
para que el mensaje se comprendiera.

Ademds, no es conveniente ubicar la ilustracién hacia el centro
de las dos paginas, ya que muchas veces, en la compaginacion, no
coinciden los detalles del diseno y, por el doblez, queda partida en dos.
Esto da por resultado un grabado mutilado, por lo tanto defectuoso,
que no embellece ni unifica, sino que separa y disuelve la ilustracién.

En algunas péginas, se dej6 el texto en el centro, en donde la
tipografia se ve justificada, pero en otras fue necesario correrla para
cederle espacio.a la ilustracion (hacia la derecha o hacia la izquierda).

DIAGRAMACION DE LAS PAGINAS

~ PRIRERA |,
DIAGRAMAC ION

SEGUNDA ,
DIAGRAMACION

Il

TERCERA |,
DIAGRARACION

NI
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LEVANTADO DE TEXTO

El levantado de texto es la impresién de un mensaje escrito en
papel por medio de la tipografia. Hay variedades de estilo, de los
cuales se eligio el levantado justificado, sometido a margenes derechos .
e izquierdos. ‘

Caracteristicas:
-~ Formas definidas.
- Estéatico (no distrae).
- Fécil de leer.
- — Dasensacion de orden.
- Presentable.
Usos:

- Libros de cuentos.
- Lecturas largas.

- Novelas.

~  Articulos.

- Libros de texto.

En cuanto al estilo tipogréfico, en literatura para nifios, €s muy
utilizado el estilo romano. Se prefirié éste, porque tiene la particula-
ridad de la linea horizontal recta en la terminacion de sus astas
(remates) por lo que resulta sencillo y fécil de leer.

"El ritmo, la majestuosidad, la gracia y la elegancia de su estilo
incomparable, y tal vez definitivo, no puede interpretarse a través del
simple estudio tedrico. Sélo la confirmacién mediante la fiel repro-
ducci6n manual a l4piz hace comprensible la gran riqueza madurada
de su estilo." (1)

1. Kolterjahn, Guillermo. TRATADO ELEMENTAL DE LAS ARTES GRAFICAS. p. 389




Método de levantado de textos

Se denomina levantado de texto a la base del proceso de impre-
sion tipogréfica, en que un texto manuscrito se transcribe o convierte
en letras o caracteres para ser impreso.

Existe una variedad de formas o métodos para levantar textos,
de entre los mas importantes seleccionamos el sistema electronico y
computarizado por ser este agil y rapido.

ILUSTRACION

Los ilustradores deben hacer un anélisis de sus textos para com-
prenderlos en su totalidad y asi seleccionar las ideas centrales.

La conceptualizacion es muy importante a la hora de realizar las
ilustraciones, y es necesario realizar una maqueta para saber cOmo va
a quedar el libro terminado.

En la ilustracién del cuento infantil, hay que crear la imagen del
personaje principal de manera que cuente con elementos suficientes
para que el lector lo asocie. Es conveniente realizar bocetos de cada
ilustracion, los cuales consisten en un trazado simple y preliminar que
ha de servir para ejecutar un dibujo sin vacilaciones y con el menor
esfuerzo.

La ilustracion de literatura infantil, €s una parte tan importante
como el texto mismo, por ello que debe resaltar el nombre del dlsena-
dor, tanto como el del autor del libro.

Es importante que el ilustrador esté en contacto con el editor al
diagramar las péginas, de esta forma se obtiene un producto 6ptimo.
Tambi€n es necesario que el ilustrador supervise parte de la produc-
cién del libro para saber si se estd cumpliendo con lo que él disefié.




COMPOSICION ARTISTICA

La unidad

En dibujo, la unidad es un factor importante para darle equilibrio
y hacerlo més efectivo. Para logarlo y llamar la atencidn del espectador
a un centro de interés principal, es necesario tomar en cuenta la
distribucion y situacion de los elementos; el equilibrio y el ritmo entre
las partes; as{ como el movimiento y la organizacion.

La proporcion espacial

Para lograr una composicion artistica, lo més importante es en-
contrar uno 0 méas puntos bien emplazados, para ello se divide el
espacio en dos partes y, sobre €l eje bésico, se colocan los elementos
principales.

La linea vertical (cje basico), no debe ser colocada en el centro
porque se obtendrd una composicion estatica. Tampoco en un extre-
mo, porque la composicién quedara desequilibrada. Lo conveniente
es colocar esa linea en un t€rmino medio entre las dos divisiones
anteriores.

Ley de seccién dbrada

Para colocar exactamente €l eje basico, es necesario tomar en
cuenta los célculos realizados en la antigiiedad por el arquitecto Vi-
trubio, quien dijo: "Para que un espacio dividido en partes desiguales
resulte agradable y estético, debera haber entre la parte mas pequefia
y la mayor, la misma relacién que entre esta mayor y el todo." (1). Lo
anterior se reduce a decir que para encontrar la ley de la seccion
dorada —donde se situara el centro de la atencién—, solamente es
necesario multiplicar en numero 618 por la longitud total del espacio.
La seccién dorada es aplicable en cualquier espacio, igualmente en
altura que anchura.

En muchos casos, en la composicion no interviene la ley de la
seccion dorada, ya que ésta se altera, dejando lugar a la expresion de
originalidad.

(1)  Parramon, José Maria. ASI SE COMPONE UN CUADRO. Pg. 16.
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Organizacion de la forma y del espacio

Al tenerse varias formas con las que se ha de componer un tema,
y estén sueltas o aisladas unas de otras, deben superponerse (situar
unas delante de otras), para crear una sucesion de planos y conseguir
un conjunto llamativo. Se debe establecer un primer plano; un segun-
do, un tercero, etc., con lo que se dard la unidad dentro de la variedad.

Creacion de contrastes

Conlacreacién de contrastes, se logra interés; vitalidad y variedad
en la ilustracién. Existen contrastes tonales donde las diferencias de
tono y de color, al yuxtaponerlas, crean contraste. Pero, ademds, hay
contrastes de forma,; situacion, tamano, expresion y movimiento.

Los principales factores y recursos para llamar la atencidn por
medio de los contrastes, son:

Contrastes de luz, color y tono. Usando la luz como elemento
basico, se crea el volumen y, al oponer dos colores complementarios,
se crea un contraste tonal, lo que da fuerza e interés a la ilustracion.

Contrastes de forma. Se logra al oponer, por ejemplo, lineas o
formas verticales-con horizontales, o al oponer circulos con cuadros.
Todo esto da variedad a la composicion, llama la atencion y despierta
interés.

Contrastes por tamaiio. El contraste por tamafio es un magnifico
recurso para llamar la atencion del lector; para componer y crear
variedad, comparando en el cuadro, el tamafno de los cuerpos, o,
simplemente realzando los términos por tamaio.

Dramatizacion de las posibilidades expresivas

La dramatizacion de las posibilidades expresivas, €s un recurso
més para llamar la atencion del lector, esta vez mediante el realce y
énfasis expresivo del tema, habida cuenta que este puede lograrse por
el encuadre y tamafio de los cuerpos; por la iluminacion y el color; por
la forma; por el interés humano, etc.

Por dramatizar, debe entenderse la idea de rcalzar y dar énfasis
al contenido de la obra. La luz es por si, un medio de expresion.




PROCESO DE ILUSTRACION PARA EL LIBRO
‘CUENTOS INFANTILES GUATEMALTECOS’

Una vez seleccionadas las ideas centrales de los cuentos, se bo-
cetaron las primeras ilustraciones para cada uno. Estos bocetos se
sometieron a lainterpretacion de ninos del rea urbana, comprendidos
entre los siete y nueve afios. De acuerdo con lo manifestado por estos
observadores, se realizaron las primeras modificaciones de expresio-
nes, posiciones y detalles de los personajes.

Esta operacion de bocetaje y prueba, se repitié dos veces més
con las ilustraciones de cada cuento, hasta lograr un acuerdo satistac-
torio entre el mensaje escrito y su ilustracion.

EL COLOR

Los colores tienen una cualidad de sensacion célida o fria. Los
maés calidos son el rojoy €l naranja; y los més frios, el azuly azul-violeta.
El verde es un color de cualidad intermedia, tanto mas frio en cuanto
més interviene el azul y tanto més célido, en cuanto en ¢l predomine
el amarillo.

Los colores célidos acercan y aumentan aparentemente los obje-
tos, mientras que los frios los distancian y reducen; los primeros son
positivos; los segundos, negativos. De la cualidad positiva participa,
en cierto modo, el efecto del blanco.

Sensaciones del color

En el color existe una silenciosa influencia que explica la prefe-
rencia o el desagrado con que son acogidos por nuestro d4nimo. Cada
color tiene una expresion definida de sensacién. Los colores célidos
excitan, animan, alegran y estimulan; los frios deprimen y tienen
cualidades de reposo.

El rojo: movimiento, actividad, calor, poder, fuerza, pasion, exci-
tacién y fuego.

El naranja: anélogos efectos que el rojo, aunque mas moderados.

El amarillo: luz, sol, accion y vida; es el emblema del oro y el
simbolo de la cobardia y la envidia.
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El verde: vegetacion, humedad, frescura, esperanza, juventud y
primavera.

El azul: frialdad, recogimiento, descanso, verdad, sabiduria, in-
mortalidad y simbolo de la desesperacion.

El violeta: tristeza, aflicciOn, profundidad, misticismo, misterio.
El pirpura: dignidad, realeza y suntuosidad.

"Segln algunas investigaciones. a los ninos les atraen mas los
tonos brillantes. Asi, por ejemplo. prefieren el amarillo y el rojo al
azul. También les gustan los contrastes como verde y rojo, amarillo y
morado, azul y anaranjado, etc." (1)

En el proyecto se utilizaron los colores claros, vivos, calidos y no
sucios, para llamar la atencion de los nifios.

Se armonizaron los colores, empleando los matices claros para
los fondos y vivos para resaltar las formas.

En el 4mbito nocturno se contrastaron, negro al fondo y colores
vivos en las formas.

Dramatizacion mediante la luz, el color y el tono

La luz y el color son dos poderosos medios de expresion en una
ilustracion. Los efectos de una luz adecuadamente dirigida, pueden
expresar alegria o tristeza; dureza o suavidad; movimiento o reposo,
etc.

La calidad de la luz ya sea directa o difusa, puede expresar ideas,
sentimientos o estados de animo diversos.

Los valores tonales también pueden dramatizar el contenido
expresivo de la obra, creando un ambiente de suavidad, pasividad,
femineidad, etc.. o de dureza. energfa y dinamismo segin la intensidad
de la valoracion. '

1. Suzin, Gerardo. SEMINARIO SOBRE DISENO DE LIBROS.




Técnicas para la aplicacion del color

De las variadas técnicas para la aplicacion del color, se usaron
tres, combinadas: a la acuarela, al cray6n y al marcador.

Con respecto a la acuarela, se aplico el procedimiento de veladu-
ras (seco sobre seco), que es la técnica original de la acuarela, la cual
consiste en esperar que sequen las primeras capas de la pintura antes
de pintar sobre ellas. El efecto de conjunto de las distintas capas da
como resultado el tono final. Se selecciond esta técnica para pintar las
formas, debido a que ofrece mejores posibilidades de obtener mayor
cantidad de valores tonales.

El cray6n sirvié para los fondos y la coloracion de la piel de los
personajes humanos, esto dltimo para conseguir suavidad.

El marcador fue la técnica més apropiada para la definicion de
contornos, los que se trabajaron con la linea de contorno general, con
el propdsito de conseguir una mejor visualizacion. Se aplic6 también
en detalles en donde se requerian tonos planos e intensos logrados
con mayor rapidez, facilidad y limpieza.

La combinacién de cray6n con acuarela, no se usa frecuentemen-
te en ilustraciones de libros. En este proyecto se ha tenido el cuidado
de experimentar con ello y se han obtenido los resultados deseados.

Centro de interés

En una obra, el artista debe preocuparse por supeditar y condi-
cionar los factores unidad y variedad, al centro de interés o punto
principal del cuadro, de modo que todo elemento dirija la mirada hacia
dicho punto.

El centro de interés se consigue:

por la direccién intencionada de lineas y formas.
Por 1a distribucién calculada de espacios y masas.
Por el contraste tonal o contraste de color y

A e oo

Por las posibilidades expresivas —gestos, situacion, posicion, etc.—
de personajes, animales o cosas que forman parte de la obra.

La creacién y realce de un centro de intercs, son norma clésica
de la composicién artistica. Sin embargo. existen numerosas excepcio-
nes y temas determinados, en los que puede no ser convenientc -0 a
veces no posible-, crear y realzar un centro de interés concreto.




\

A veces, la amplitud o generalidad del tema, no permite conducir
la atencion del espectador, de una manera determinada hacia un punto
concreto.

LA PORTADA

La portada es una vestidura del libro que, por separado del
contenido, suele representar el caracter y la orientacion general de la
misma, es una expresion llamativa de gran efecto pictdrico.

El libro se vende por la portada, por lo tanto, la imagen tiene que
ser atractiva, ya que es lo primero que se ve. Después se ve el titulo.

Una portada con fondo blanco, como la de este libro, hace que
resalten més la tipografia y la ilustracién. Actualmente el mercado
esta saturado de revistas con muchos colores, lo cual hace que las
personas las vean todas en su conjunto y no le presten atencion a una
en particular, pero si hay una portada que sea blanca, la atencion se
dirige hacia ella.

Para disefar la portada se realizaron varios bocetos en donde se
variaron y alternaron los elementos (ilustracion, texto y tipo) antes de
aprobar la eleccién final.

Se saco la ilustracién del marco para dar la impresion de dina-
mismo. El personaje que se colocé en la portada es una nifia que esté
viendo hacia la derecha, ya que esto conduce al interior del libro. Tiene
en las manos un libro abierto, de donde escapan las imégenes de los
personajes principales.

El titulo del libro aparece de un modo vistoso: tipografia grande,
bien definiday negrasobre fondo blanco, pero sin predominar. "Mucho
menos importancia tiene todo agregado tipogréfico, cuando es adicio-
nal". (1)

Se logré una portada muy atractiva mediante una expresion ti-
pogréfica bien lograda. Se evitd, en todo caso, la competencia entre la
ilustracion y los agregados ajenos a la misma y, para darle un toque de
elegancia, no hubo mezcolanza de elementos.

1. Op. Cit. Kolterjahn, Guillermo. p. 685.
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TECNICAS DE DISENO EMPLEADAS EN EL PROYECTO

DIAGRAMACION - Al principio aparece €l texto, el cual,
se complementa con la ilustracion.

- Al principio aparece la ilustracion y
lvego se describe lo que sucede en la
misma.

~ Doble pagina central. Ilustracion en
un extremo y texto en el otro.

— Justificado: ubicado en el centro, ha-

LEVANTADO . . N
. cia la derecha o hacia la izquierda,
DE TEXTO .
dependiendo del caso.
TIPOGRAFIA _  Estilo romano
Cuerpo de titulos: 24 puntos tipo
Dutch bold.
Cuerpo de textos: 18 puntos tipo
Dutch roman
METODO DE - Sistema fotogréfico y computariza-
LEVANTADO do.
ILUSTRACIONES - Personaje principal o plano general

al inicio de cada cuento.

- Linea negra de contorno en cada
ilustracion.

- Combinacidn de tonos calidos y frios.

- Uso de colores claros, vivos y no su-
cios.

TECNICAS EN LAS - Ala acuarcla

ILUSTRACIONES -Al marcador
) - Al crayon
- PORTADA — Tlustracién sobre fondo blanco.

- El titulo de un modo vistoso, pero
sin predominar.




CAPITULO V




PROPUESTA FINAL DE DISENO

En este capitulo se incluye la portada del libro de cuentos del
proyecto que desarrollamos y ademas el boceto final del cuento la
Monja Blanca.
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LA MONJA BLANCA




LA MONJA BLANCA

Guatemala es un pais donde abundan
las flores. |

Las hay de los mas lindos y variados
colores y las mas bellas formas.

Pero por sobre todas, resalta la belleza
de una: la Monja Blanca.

La Monja Blanca es una orquidea que
crece entre los arboles de las verdes y
himedas montanas de Alta y Baja Vera-
paz, Huehuetenango, Quiché y Solola.

La Monja Blanca es de las mas raras,
delicadas y bellas flores del mundo.

Sus pétalos son blancos y crece ence-
rrada entre largas y verdes hojas.
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Varias son las leyendas que se han
escrito con respecto a la Monja Blanca.

Esta es una de ellas.

Todas las nubes estaban contentas,
porque la noche anterior habia sido de
fiesta. Habian estado sobre las viejas
montafias de LLas Verapaces y vaciado sus
enormes depdsitos de lluvia encima de
los grandes bosques que las forman.
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Ellas sabian que esto era bendicidén de
Dios para estos seres vivientes, pues el
agua es uno de sus alimentos principales.

Pero habia una compafera que no
participaba de aquella alegria.

- Erala pequena Nubecita, que se sentia

enfermay se quejaba de fuertes dolores.

Nubecita era de un bello color blanco,
limpido, como capullo de algodon.




Mama Nube, muy preocupada, llamé
por los hilos de los relampagos a la doc-
tora Estrella, para que viera a Nubecita y
aliviara sus dolencias.

La doctora Estrella la examiné dete-
nidamente y dijo: |

—Sus males se curaran Gnicamente si
bebe el rocio mananero que se junta en
unas hojas verdes que crecen en las ramas
de los arboles de las montafias de Las
Verapaces. Tendra que bajar a la Tierra
y tomar muchas gotas de esa agua.




Cumpliendo con lo ordenado por la
doctora, Nubecita, con permiso de su
mama, emprendio el viaje hacia la Tierra.

Llego a las montanas de Las Verapa-
ces y pregunto:

—Buenos dias, seiiores arboles.
¢Podrian indicarme donde puedo encon-
trar unas hojas largas y de encendido co-
lor verde, que crecen entre las ramas de
ustedes?




—Buenos Dias, Nubecita —contestd un
viejo y corpulento cedro—; precisamente
entre mis ramas se encuentra lo que bus-
cas. ‘
- —¢Me daria usted permiso, sefior Ce-
dro, para que yo pueda beber del rocio
" que tienen esas hojas?

—-iCon todo gusto, Nubecita! Bebe
todo lo que quieras.

. Y Nubecita se poso suavemente en las
verdes y largas hojas que crecian en las
ramas de don Cedro.

Al poco tiempo de beber aquellas go-
tas de rocio, se alivié de los dolores que
sentia y se sintid tan bien, que se quedo
profundamente dormida.

Desde lo alto del Cielo, el Creador del
Mundo vio el hermoso cuadro que for-
maba la inmaculada blancura de la nube
entre lo verde de las hojas. Le gusto tanto,
que decidi6 dejarlo asi para siempre, con-
virtiendo a Nubecita en una bella flor.

Aquel dia naci6 la Monja Blanca, Flor
Nacional de Guatemala.

Mama Nube espera desde hace mucho
tiempo que su hija regrese al hogar.

Sus demas compareras le hacen com-
pafia y es por eso que en las montanas




de las Verapaces llueve mucho, pues
stempre hay bastantes nubes sobre su te-
rritorio.

Pero lo que ignora Mama Nube y sus
amigas, es que Dios nos regald a los gua-
temaltecos a su hija, convertida en una
blanquisima y bella orquidea, que siem-.
pre estd rodeada de varias hojas largas y
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‘CAPITULO VI




CONCLUSIONES

En Guatemala se cuenta con escasa literatura infantil de autores
nacionales.

En los libros de literatura infantil la ilustracién debe ser clara.
sencilla y precisa.

La relacién texto-ilustracion debe tomarse como un todo, es decir
tener un sentido de unidad.

La ilustracion de un libro, es una parte tan importante como €l
texto mismo.

Para realizar ilustraciones es fundamental el manejar diferentes
técnicas porque una se complementa con otras. :

La tipogratia debe ser adecuada al grupo objetivo que se destine.

RECOMENDACIONES

Los editores deberian de tomar en cuenta los trabajos realizados
por los escritores guatemaltecos sobre literatura infantil, pues es
importante dar a conocer los valores de Guatemala.

En los libros de literatura infantil, es recomendable que las ilus-
traciones sean realizadas por personas especializadas.

Es necesario analizar los textos para que las ilustraciones tengan
una correspondencia total con el contenido del mismo.

En los libros, el nombre del disefiador debe resaltarse tanto como
el del autor del mismo.

Esimportante que los disefadores graticos conozcan la aplicacion
de varias técnicas para realizar ilustraciones, y de esa forma poder
escoger la que mas se adapte al tipo de trabajo que realicen.

Conocer los diferentes estilos tipogréficos, sus caracteristicas y
sus aplicaciones.
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