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PROLOGO

Tuve la oportunidad, hace algin tiempo, de participar en el programa de Maestria en
Restauracién de Monumentos, Especialidad de Bienes Inmuecbles y Centros Histéricos, de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala, como catedralico de un
curso relacionado con la arquitectura colonial de lo que era el antiguo Reino de Guatemala. Ello
me dio ocasién de relacionarme con un selecto grupo de profesionales de fa arquitectura,
especialmente con la Arquitecta Esmirna Barrientos Sosa de Alvarez, con quien habia tenido
oportunidad de vincularme en varios aspectos profesionales en el Instituto de Antropologia e
Historia, dependencia actualmente del Ministerio de Cultura y Deportes.

Me enteré asi de que la Arquitecta Barrientos de Alvarez habia escogido como tema de tesis
para finalizar su especializacién, el "Proyecto de Restauracién del Teatro Municipal de
Quetzaltenango”, ciudad natal de la profesional y un tema muy interesante desde el punto de vista
cultural, toda vez que es uno de los mis notables que existen en Guatemala, particularmente
después de la destruccién, como consecuencia de los terremotos de 1917-18, que habia hecho
derruir el llamado Teatro Colén que fuera construido a mediados del siglo pasado en la ciudad de
Guatemala, dirigido inicialmente por Bernardo Rivera Cabezas y posteriormente por el Arquitecto
alemén José Beckers. De esta manera, el llamado Teatro Municipal de Quetzaltenango tiene una
gran importancia, pues es posiblemente ¢l mas notorio de esta tipologia, que se haya construido en
nuestro pais. Se realiz6 entre 1894-5, durante el gobierno del General José Marfa Reyna Barrios,
también de origen occidental, en el departamento de San Marcos, como lo habia sido su tio vy
también presidente de la Repitiblica, el Escribano (notario) y General Justo Rufino Barrios.
Posteriormente a la muerte de Reyna Barrios, en 1898 asumio como presidente provisional de
Guatemala el licenciado Manuel Estrada Cabrera, luego de ser varias veces reelecto hasta su
derrocamiento en 1920; este politico quetzalteco tuvo la oportunidad de continuar participando
después del terremoto de 1902 provocado por la erupeidn del Volcdn Santa Maria y el aparecimiento
del nuevo, llamado Santiaguito en el mismo aiio de 1902, y que causara tanta destruccién en el
mismo Quetzaltenango y todo el occidente de la Republica. En este momento, cuando era
presidente Estrada Cabrera, se obtuvo de é] una pronta ayuda para restaurar el Teatro que habia
sido inaugurado el 19 de julio de 1895..

Er lo que atafte al Teatro en si, segiin las investigaciones de la arquitecto Barrientos de
Alvarez, su diseiio criginal fue claborade por un grupo de personas entre los que se mencionan a
Joaquin Rigalt, comerciante de nacionalidad espafiola, Eduardo Felice, agricultor de origen italiano
y Lorenzo Durini, arquitecto suizo, quienes firmaron un contrato por "80 000 pesos” plata para la
construccién, si bien posteriormente parece haber intervenido el arquitecto Enrique Jones de
nacionalidad norteamericana, para concluir el proyecto original. Después del terremoto de 1902, se
construye la columnata que ha pasado a constituirse en la segunda fachada principal del Teatro,
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mediante un preyecto realizado por el arguitecto Domingo Goicolea, de nacionalidad espafiota, con
la intervencién, como realizador, del constructor quetzalteco Agaton Boj.

Estos detalles y otros muchos podrén consultarse en el cuidadoso trabajo de investigacion
realizado por la Arquitecta Esmirna Barrientos de Alvarez, que da a conocer toda esta serie de datos
laboriosamente reunidos por ella, que permitirdn comprender extensamente el proceso evolutivo de
este recinto de la cultura, que ha tenido tanta importancia en el desarrollo artistico del occidente de
Guatemala y de toda la Nacion y fuera de ella, dada la gran cantidad de eventos que alli se han
realizado, entre los cuales destaca el surgimiento de los Juegos Florales, que fueran trasplantados
por el intelectual catalin Jaime Sabartes, quien residicra varios afos en Xelajg y lograra el
entusiasmo de un importante nicleo de intelectuales quetzaltecos, quienes propugnaron par sn
realizacién. A partir de entonces, de estos eventos artisticos, han participado numerosos
intelectuales guatemaltecos, centroamericanos y latinoamericanos, asi como representativas de la
belleza femenina de Quetzaltenango. Posteriormente se incorporé también la eleccion anual de
Umial Tinimif, que representa la belleza indigena de 1a region.

Todo visitante gne llegue a Xelajo, pedrd comprobar la importancia cultural que tiene el
Teatro Municipal, por las actividades literarias que allf se realizan, asi como por el montaje de
obras de teatro, ¢n las que se¢ pueden disfrutar de magnificos ejemplos, tanto de autores
quetzaltecos, como de autores internacionales.

Estimo también interesante mencionar el acento definidamente neoclisico que tiene la
arquitectura de la cabecera de Quetzaltenango, a lo que 16gicamente contribuye en forma enfatica el
Teatro Municipal. En el &mbito de la antigua Plaza Mayor, se puede observar una serie de
construcciones llevadas a cabo durante el Siglo XIX cuando Quetzaltenange, de ser una poblacién
indfgena, se transforma a principios del siglo pasado en comunidad que tenia doble municipalidad,
que obtuvo paulatinamente el control del gobierno municipal la comunidad ladina, lo cual sucedid
poco tiempo después de la Independencia de Centroamérica.

Con el auge cafetaiero, surge una gran cantidad de propiedades agricolas en la boca costa ¥
costa sur a todo lo largo de Guatemala, muchas de ellas de propiedad de gente que vivia en
Quezaltenange, que se lanzaron a construir edificios de corte neoclésico, como la Gobernacion
Departamental, la municipalidad, la circel y otros edificios en las inmediaciones de la plaza, en la
que lo Gnico que queda en el centro de estilo barroco es la bella fachada de Ia antigua iglesia
parroquial del Espiritu Santo, ahora sede del obispado de Quetzaltenango, cuya iglesia actual es de
tipo neogético, que liene un surgimiento en la zona como puede observarse también en la iglesia de
San Nicolas. |

Otros ejemplos del neoclasicismo tardio en Guatemala lo encontramos en la serie de
construcciones denominadas Templos de Minerva, cuya primera edificacién se realiza en la capital
de la Reptiblica, y que posteriormente se extendiera en todo el territorio nacional, entre los cuales
el de Xelaji no se concluy6 en su época.

Igualmente no se puede olvidar que en el Cementerio Municipal se encuentra una gran
cantidad de mausoleos solucionados con modelos neoclasicistas y romédnticos. De esa manera, se
pueden encontrar buenos ejemplos de tumbas neocldsicas, como la del licenciado Estrada Cabrera,
asi como del tipo neogético que también tiene muy buenos ejemplos.

Se menciona lo anterior, para dar una idea del contexto estético que tiene la arquitectura del
4rea de Quetzaltenango, dentro del cual se encuentra esta obra tan importante que estd siendo
sometida a una intervencién sustancial de restauracién, como es el Teatro Municipal.
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Vale la pena hacer mencion, segin investigacién de la arquitecta Barrientos de Alvarez, de
la presencia del maestro Carlos Mérida en alguna actividad artistica cn el Teatro Municipal, que lo
vincula con la ciudad natal de su esposa y en donde ¢l viviera fructiferos afos de su vida,
precisamente en la cuadra lateral del Teatro.

Para concluir, insisio en la importancia de esta tesis realizada por una profesional con tanta
vocacion por la restauracion arquitecténica, que desde hace tiempo viene y continta interviniendo
monumentos en la region de occidente, habiendo ya concluido varios proyectos, como es ¢l de San
Jorge La Laguna, Solold, la Catedral de Santa Cruz del Quiché, el Quiché, entre otros, y que ahora
ha sabido encontrar, en un tema importante de su ciudad natal, ¢l entusiasmo para rcalizar una
cuidadosa investigacién, que se convertirh en fuente bibliografica inapreciable para quicnes se
interesan en ¢l campo de la restauracién y en cl neoclisico de Guatemala, especialmente del
occidente de nuestra patria, por lo que no dudo en felicitar efusivamente a la arquitecta Barrientos
de Alvarez e insisto, en que c¢s un camino donde varios arguitectos han sabido ver su importancia,
que es el de aflirmar ¢l valor del patrimonio cultural de su suelg natal,

DOCTOR LUIS }1 JAN MUNOZ,
/

/
i
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INTRODUCCION

Quetzaltenango es la segunda ciudad mds importante de Guatemala, que se ha caracterizado
por poseer desde la época prehispanica, una rigueza en su patrimonio cultural como natural y
constituye ésta actualmente una Ciudad Histérica. Dentro de los monumentos més representalivos,
se encuentra el Teatro Municipal de Quetzaltenango, catalogado y declarado como Monumento
Nacional con base en el Decreto 425 de la Ley del Patrimonio Cultural, por el Instituto de
Antropologia e Historia (IDAEH), (ver anexo No.l}). EI Teatro estd ubicado en el Centro Histérico
de la ciudad, en el barrio "Justo Rufino Barrios”, el cual cumplird el 19 de julio de 1995, (fecha del
natalicio del general Justo Rufino Barrios, en honor péstumo) su primer Centenario de estar
funcionando y sirviendo a la comunidad quetzalteca para presentar eventos culturales, sociales,
politicos, pedagégicos, etc.

En la época Republicana vy especialmente en la época Liberal (afio 1871), cuando se le da
prioridad al cultivo del café, Quetzaltenango se convirtié en una ciudad cosmopolita, pues tuvo
mucha influencia cultural de otros paises, principalmente Italia, Francia, Espafia y Estados Unidos;
fue en esta época floreciente econdémica, politica y culturalmente, cuando se construye el Gran
Teatro, recinto en donde se recibieron y se presentaron compaiiias internacionales de teatro, donde
actualmente se presenta una serie de eventos calturales a nivel nacional, centroamericano y en
algunas oportunidades a nivel iberoamericano.

La suscrita, como encargada de la Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales en ia
Regién de Occidente del pais, por parte del Programa de Conservacidn y Restauracion de Bienes
Culturales (PROCORBIC), unidad ejecutora del IDAEH (Ministerio de Cultura y Deportes), conocid
el caso de deterioro que dicho monumento presentaba y comprobd que la gestion por parte de la
comunidad se habia iniciado desde hacia varios afios, para que ¢l monumento fuera atendido y sc
diera inicio cuanto antes a un proyecto de restauracidn, ya que ¢l monumento presentaba un cuadro
de deterioro general; uno de los més criticos es el de tipo estructural (ver folografias Nos. 26, 27 y
28) debido al refuerzo de acero que se le integré posteriormente al sistema constructivo original; de
tal manera que dicho sistema constructivo, constituyd una respuesta como medida de seguridad
después del terremoto de 1902, lo cual coincide también con la influencia del apogeo de la
Revolucion Industrial en Europa y Estados Unidos, respecto de la utilizacion del acero v otros
metales.

Por otra parte la suscrita, previo a optar el grado de Maestro en Arquiteclura, con
Especialidad en Restauracion de Monumentos, debe presentar una tesis de grado, cuvo tema
seleccionado fue sobre el Proyecto de Restauracidn del Teatro Municipal de Quetzaltenango, para
cubrir dicho requisito final, en vista de que este estudio constituiria un aporte como respuesta a la
iniciativa y necesidad surgida en la misma comunidad quetzalteca, consciente y deseosa de
conservar su patrimonio cultural arquitecténico. Por otra parte, el proyeclo representa cierto grado
de dificultad y constituye la posibilidad de enriquecer ¢l conocimiento en el campo de la
investigacién restaurativa, al afrontar una problemitica diferente (casos similares estdn en proceso
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de experimentacién en algunos monumentos en Italia), ya que tanto los materiales {piedra con
refuerzo de acero) como el sistema constructivo {combinacién dc dos sistemas constructivos, en el
caso especial del monumento) es un tanto diverso a lo que (radicionaimente se viene trabajando en
el PROCORBIC.

Visto en esta forma, el presente estudio constituyé la base para solicilar el financiamiento
del proyecto de restauracion, tanto al Estado como Municipalidad de Quetzaltenango ¢ iniciativa
privada y, dentro de lo posible, la solicitud de ayuda externa, a efecto de salvar dicho monumento.
Fue asi como se dio inicio (estudio, algunos ensayos y anélisis) al anteproyecto de restauracién del
Teatro, que cuenta con el IDAEH y la Municipalidad de Quetzaltenango como instituciones base
para coordinar una serie de andlisis de apoyo de caricter muitidisciplinarios (ad-honorem)
necesarios para fundamentar una restauracién, lo més cientifica posible. Dentro del apoyo
interinstitucional recibido, se cont6 con el Instituto Nacional de Sismologia, Vulcanologia,
Metereologia e Hidrologia (INSIVUMEH), el Centro de Investigaciones de Ingenijeria (CI) de la
Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC), Canal 3 de Guatemala, otros departamentos del
mismo IDAEH, entre otros; y a nivel externo, se consulté con algunos especialistas en el campo de
la Restauracién, catedréiticos de la misma Maestria {(mexicanos) asf como de docentes especialistas
del Centro Internacional Para los Estudios de la Preservacion y Restauracion de la Propiedad
Cultural, (ICCROM) en Roma, Italia y otros més.

En tal sentido, se pretende que, para lograr camplir con el objetivo fundamental de este
estudio, que es el de restaurar el monumento en mencién, se pueda contar con el interés de todos
los sectores de la comunidad de Quetzaltenango, a efecto de incentivar en ellos el deseo de proteger,
preservar y conservar no s6lo el Teatro, sino todo su valioso e insustituible patrimonio cultural, que
ademds de representar el pasado, la historia, también constituye un recurso econémico potencial,
que al ser explotado adecuadamente por el turismo, podria convertirse en uno de los soportes
econémicos més importantes del drea y se revertiria en fuente de rigueza, constituyendo un mejor
nivel de vida para los habitantes de las comunidades.

El presente estudio (Proyecto de Restauracion del Teatro Municipal de Quetzaltenango) est4a
estructurado en diferentes capitulos, los cuales se enumeraran por orden y se describen de la
siguiente manera:

1} Consideraciones basicas: Aqui se presenta el planteamiento dei problema, su delimitacién y
ubicaci6n en el campo de la investigacién, justificacion, objetivos, planteamiento de
hipétesis y el marco teérico, gque constituye la base tedrica conceptual en la cual se
fundamenta todo el estudio.

2) Investigacién y Andlisis: Se analiza el monumento como producto de las variables de su
contexto en ‘el momento de su creacién, asi come los aspectos historicos, sociales,
econémicos, politicos, culturales y se realiza un estudio de la influencia del teatro europeo
en el teatro americano. Se analiza también el medio fisico natural y el medio fisico cultural
de hoy, para establecer el papel que juega el monumento actualmente.

3) Reconocimiento del monumento y desarrollo de actividades previas a la propuesta de
restauracion:  Esta constituye la fase mas importante, pues ¢s en donde se estudia el
monumento directamente, se analiza su entorno inmediato en el cual se ubica, se efectia un
andlisis tipolégico del teatro europeo y del teatro guatcmalteco como parametro referencial
del desarrollo técnico, expresivo, formal, funcional, estilistico, entre otros, del monumento,
debido a la influencia que del teatro europeo éste presenta. S¢ hace una investigaci6n
histérica del monumento desde su creacién hasta hoy dia; sc hace un reconocimiento de su



4)

6)

7)

8

9)
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estado de deterioro (estado patolégico), luego se efectda un analisis investigativo
multidisciplinario de los deterioros mas criticos a nivel de prioridad, se puntualiza en su
problemdtica y se finaliza con un diagnéstico del estado patolégico del mismo.

Propuesta de restauracién: En este capitulo se analizan las condictones legales, politico-
econdmicas, tecnologicas, previas a la propuesta de restauracion, la importancia de la
divulgaci6n, la gestion, la coordinacién interinstitucional y se continéa con la propuesta de
restauracion.

Inicio del Proyecto Ejecutivo: Seguidamente se¢ presenta la aprobacion del inicio del
Proyecto de Restauracién por el Gobierno central, y el acto de inauguracion del inicio del
Proyecto Ejecutivo de Restauracion. Se indican también en este capitulo, los logros que se
empiezan a dar, en cuanto a la incentivacion de todos los sectores de la comunidad (politico,
iniciativa privada, gobierno central, ayuda externa, etc.) para apoyar el presente proyccto de
restauracidn.

Conclusiones y recomendaciones: Finalmente se exponen conclusiones para hacer mencién
de las consecuencias de los argumentos planteados en el presente estudio; y recomendaciones
para apoyar el trabajo que se estd desarrollando y lo que falta por hacer.

Glosario de términes: En eslte capitulo se presenta un glosario de términos utilizados en
conservacién (restauracién) en la arquitectura del género teatral, y utilizaci6n de algunas

siglas (por comodidad), todo esto para facilitar la comprension del documento.

Bibliografia: Se enumeran todas las referencias bibliograficas y documentales que sirvieron
de base para el presente estudio.

Anexos: Se presentan algunos documentos para ampliar el contenido del presente estudio.
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CAPITULO 1
CONSIDERACIONES BASICAS

Planteamiento del preblema.

Conocer en qué medida la sociedad de la Epoca Liberal influyé y dio como resultado,
dentro de una de sus necesidades culturales, la creacion del Teatro Municipal de
Quetzaltenango; y actualmente la sociedad, c6mo y en qué medida lo necesita y estd
influyendo para su conservacién. Asimismo se presenta el estudio de cémo los factores
ecolégicos (temperaturas extremas, lluvia, sismicidad, etc.), materiales y sistemas
constructivos utilizados, a través de la historia arquitecténica del monumento y el
minimo o inadecuado mantenimiento, han influido y estdn influyendo en el estado de
deterioro que actualmente presenta,

Delimitacién y ubicacion del problema en el campo de la investigacidon.

Se analizard, a través del método cientifico, el contexto histérico del momento y su
creacion; se analiza el aspecto politico, social y econémico de todo el pais, en especial de
la regi6n de occidente y se centran en la ciudad de Quetzalienango, la cual se convirti6
en el corazén del auge econémico (ya que sus caracteristicas climatolégicas ofrecian la
plataforma ideal para el nuevo monocultive del café, el cual fungia en ese momento
como el mayor soporte econémico del pais). Por otra parte, la vinculacién que tenfan los
mandatarios de la Nacién de esa época, con la regién de occidente, de la cual eran
oriundos, asi como la influencia cultural europea, en especial Italia y Francia. Por esa
razbm, se efectuard un estudio analégico de la tipologia arquitectonica de los teatros de
estos paises europeos con los de Guatemala. En esta forma se realizard un estudio que
analizard en contraposicién, la formacién social actual que hace posible la cxistencia y
utilizacién del teatro, tomando en cuenta el papel que juega la Municipalidad de
Quetzaltenango y otras autoridades, la comunidad representada por los diversos sectores,
la iniciativa privada, el sector polftico, organizaciones, comités etc., con el propésito de
conservarlo, a quienes se les tratard de incorporar como apoyo, para la realizacién del
proyecto, cuyo propdsito es su conservacion,

Por otra parte, se basard en un estudio analdgico investigativo entre el desarrollo del
teatro (fisico e histérico) guatemalteco y el europeo, tomando como principal marco de
referencia el teatro de Italia, por ser este el pais que siempre llevé la vanguardia e
importé la tipologfa del género teatral, tanto dentro de la misma Europa, como en
América.

También se tomard en cuenta el medio fisico cultural y natural del lugar, que han
incidido ¢ inciden directamente sobre ¢l monumento, permitiendo su existencia, asi como
el estudio cientifico de la problematica del deterioro que presenta; estos estudios
orientardn para encontrar las verdaderas causas de los efectos de deterioro del
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monumento y analizardn, ademds, sn contexto fisico inmediato, el del barrio historico
denominade Justo Rufine Barries. Se concluye finalmente con una propuesta de
restauracion del monumento, para poder prologar su vida atil, ya que €ste cumple
paralelamente una funcién social, cultural, pedagdgica y econdmica para la comunidad.

Justificacion del problema.

La ciudad de Quetzaltenango ha constituido y constituye parte fundamental de la cultura
guatemalteca; ticne una proyeccion y alcance que sobrepasa los limites nacionales y
centroamericanos, por sus eventos culturales {teairo, certdmenes, reciiales, etc), que se
realizan en el Teatro Municipal.

La manifestacién cultural del teatro prehispanico fue parcialmente interrumpida por los
efectos de transculturacién que se dieron en nuestros paises; el Teatro Municipal de
Quetzaltenango fue reflejo de la influencia cultural europea y norteamericana; en ese
momento {(en especial Italia); sin embargo, dichb monumento constituye un {iel

exponente de la arquitectura guatemalteca (excelentes canteros quetzaltecos dirigieron y

tallaron la piedra) con influencia de la Escuela de Arquitectura al estilo de Europa, de
finales y principio del siglo pasado, asi como del presente, el cual es muy representativo
en su estilo y género a nivel nacional, y que cumplird el 19 de julio del presente aifin, ¢l
Primer Centenario de su funcionamiento.

El Teatro Municipal de Quetzaltenango estd declarado como monumento nacional y
constituye un MONUMENTO VIVO, ya que sigue cumpliendo la funcién para lo que fue
construido originalmente, y ampliado ain més su cobertura en lo relativo a actividades
culturales, situdndolo en una categorfa muy especial, como monumento, pues debido a la
riqueza de sus caracteristicas cumple una funcién social que lo hace identificarse con la
comunidad.

Por otra parte, el Teatro constituye un fiel testimonio histérico que expresa la grandeza
politica, econémica y cultural de la Epoca Liberal, que tuvo como sede el occidente del
pais y su punto central en la ciudad de Quetzalienango.

También es de considerar, que la regién de occidente es una de las gie actualmente
presenta uno de los cuadros socio-econémicos més dificiles del pais, y gque al conservar
su patrimonio fisico cultural, se estaria contribuyendo a crear fuentes de irabajo, no sélo
por la conservacién misma, sino por las que la afluencia turistica generaria; es por eso
que el Instituto Guatemalteco de Turismo (INGUAT) esta intcresado y planifica
proyectos de cardcter turistico, tanto para el patrimonio cultural, como para el natural en
esta regidn, lo cual incidirfa directamente en la economia del pais mismo y en el nivel de
vida de los habitantes del 4rea.

El Teatro Municipal constituye un conjunto arquitecténico de estilo ecléctico, con mayor
preponderancia de elementos tipicos del estilo neoclasico, conformado por un podrtico
compuesto por un conjunto de columnas de estilo jénico y un entablamento decorado; su
entorno inmediato esta constituido por una explanada de acceso principal, conformada
pot diferentes mniveles, unidos a través de graderios, en donde estin colocadas:
esculturas, arriates, bancas, {uentes, luminarias, etc. El Teatro presenta un cuadro de
deterioro general, uno de los més criticos es ¢l estado de las columnas de su portico, las
cuales presentan un cuadro fisurativo severo con presencia de fisuras, grietas vy
cuarteaduras verticales (ver fotografias Nos, 26-28) desde hace doce afios
aproximadamente. Es de hacer notar que el deterioro estructural del Teatro, es similar a
la de otros monumentos ubicados en el mismo centro histérico de la ciudad de
Quetzaltenango, que fueron construidos con los mismos malteriales, en la misma época v
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con el mismo sistema constructivo {piedra con refuerzo de acero); se pueden mencionar
entre éstos: el templete del Parque Centro América, el mismo Palacio Municipal, Templo
Minerva, casas pariiculares {palacetes), efc., razén por la cual desde hace afios, tanto
antoridades, comunidad y medios de comunicacién (ver anexos Nos. 2, 3, 4 y 15} de esta
cindad han manifestado su preocupaciéon y han hecho gestiones al PROCORBIC del
IDEAEH hoy circunscritos al Ministerio de Cultura y Deportes de Guatemala, para que
sea aprobado el presupuesto para su restauracién, ya que de no empezar a ser atendido
diche patrimonio arquitecténico a tiempo, se deteriorard mds hasta llegar a ser
inutilizable, por falta de atencidén especializada a tiempo; por ese motivo se realiza este
estudio cientifico, con el cual no sélo se estard encontrando la causa del deterioro
estructural del Teatro, sino también se contribuird, en cierta medida con la solucién de
los demés monumentos que manifiestan el mismo problema de deterioro.

El cuadro fisurativo que presenta el Teatro en sus columnas, se intensifica cada vez mas,
al estar expuestas a fendémenos ecologicos y ambientales (sismos, ltuvia, contaminacion
ambiental, vibracién vehicular, cambio de temperaturas extremas, etc). A pesar de este
cuadro de inestabilidad estructural , el Teatro sigue utilizdndose, en vista de que no
existe otro edificio que pueda cumplir esta funcion y ofrezca la misma cobertura.

Por el estado en que se encuentra el Teatro, la Municipalidad de Quetzaltenango,
comités, organizaciones, comunidad quetzalteca en general, IDAEH vy colaboracion
incondicional de instituciones como CH de la USAC, INSIVUMEH, archivos, privadas,
como el Canal 3 de Guatemala, (ver fotografias Nos. 50, 52 y 54), que han trabajado
coordinadamente con ¢l PROCORBIC (la suscrita), a efecto de que la restauracion del
Teatro de inicio lo antes posible, ya que seguirlo utilizando en tales condiciones,
representaria un riesgo tanto para los usuarios como para el monumento mismo, pues un
sismo de moderada intensidad podria derribarlo, o ser absorbidoe por un incendio en
cuestion de minutos, ya que la mayoria de los materiales eléciricos son obsoletos y se
podrian causar dafios irreparables al monumento.

Objetivos.
1.4.1 Objetivos generales,

a) Elaboracion de un estudio de conservacién del Teatro Municipal de
Quetzaltenango, con el fin de motivar a todos los sectores de esta
comunidad, asi como autoridades gubernamentales del pais (Ministerio de
Cultura y Deportes), con el fin de que dicho proyecto se llegue a ejecutar.

b) Por medio de la conservacién del Teatro Municipal de Quetzallenango,
contribuir con las politicas de proteccién de! patrimonio cultural, tanto a
nivel nacional como internacional.

) Continuar proveyendo a la comunidad de Quetzaltenango de un . recinto
que ofrezca comodidad y seguridad fisica para la realizacién de eventos
culturales, politico, sociales, pedagé6gicos, etc.

d) Lograr la aplicacién de una metodologia cientifica para llegar al
conocimiente de la problemdatica y asi, a través de la propuesta de
restauracién del Teatro, contribuir en cierta mcdida en la posible
restauracion de los otros monumentos de la misma época y del mismo
sistema constructivo, tanto del Centro Histérico de Quetzaltenango, como
de algin otro lugar.
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e)

f

g)

Ko

Poder demostrar a la comunidad quetzalteca, que su patrimonio cultural
tangible como intangible, constituye, ademas de su herencia histérica, una
generacién de riqueza potencial, tanto para la época actual como para la
futura, Jo cual se puede lograr Gnicamente a través de su conservacién ¥
una adecuada explotacién de un turismo controlado.

Esforzarse por transformar el conocimiento hermético del trabajo de
restauracién y hacerlo més atractivo y comunicativo, sin descuidar su
esencia cientifica y difundirlo a cada uno de los sectores, asi como
justificar el proyecto en los aspectos: social, econémico y politico, como
estrategia para lograr hacerlo una realidad, y de esa manera, incentivar el
apoyo y compromiso de todos, en la tarea de su conservacién.

Utilizar la divulgacién como una herramienta util y necesaria de Ja
restauracion, la cual deberd trabajarse paralelamente desde la etapa de
estudio, para poder generar el interés de todos los sectores, que finalmente
seran los que propiciarén la realizacién del proyecto de restauracién.

Obhjetivos especificos.

a)

b)

c)

d)

€)

f

Demostrar la efectividad del apoyo interinstitucional, por la naturaleza de
interdisciplinariedad qgue la restauracién requiere.

Proponer en términos cientificos, dentro del limite aceptable, los
principios que rigen la conservacién, el 6ptimo comportamiento estitico
de la estructura con base en el estudio y analisis de los diferentes
fen6menos que actGan en la combinacién de los dos sistemas constructivos
en el monumento, y que con Jos avances de la restauracién, que en
nuestro medio se ha podido alcanzar, seleccionar materiales, técnicas
comgruentes y superar asf la légica de las intervenciones de emergencias e
improvisadas, y en esa forma asegurar la conservacién de! monumento en
su integridad y complejidad.

Efectuar un estudio del contexto historico, cultural y natural que propicio
y dio como resultado su construccion, asi como el conocimiento fisico
desde su origen hasta nuestros dias, que servirdn como elementos de juicio
para poder comprender su naturaleza y causa de su deterioro actual.

Con la fundamentacién del estudio, determinar los factores que inciden en
el deterioro del monumento, que servirdn para la jerarquizaciéon de las
diferentes ctapas de intervencion, las cuaies serdn planificadas en un
orden de prioridad.

Demostrar que sin la activa participacién, conciencia y apoyo de la
comunidad, es imposible pretender la realizacion de un proyecio de
conservacion, asi como demostrar la importancia y efectividad que Ia
divulgacion y difusién tiene para estos casos.

Mostrar el desarrollo de un proyecto de conservacioén, que presenta alto
grado de dificultad, debido a 1{a combinacién de dos sistemas
constructivos, en un 4rea de alto grado de propensibn sismica y de
desastres.
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1.6

Planteamiento de Hipdtesis,

1.5.1

1.5.2

1.5.3

1.5.4

1.5.5

En la forma como se efectiie un buen trabajo de divulgacién sobre ¢l Proyecto de
Restauracion del Teatro, desde el inicio de su estudio. serdi mas factible la
posibilidad de que los diferentes sectores de fa comunidad de Quetraltenango y el
Gobierno central, se interesen y apoyen decididamente dicho proyecto, a efecto
de que la ejecucién de los trabajos se haga una realidad.

En la medida en que se desarrolle un minucioso trabajo de investigacion del
desarrollo arquitecténico (conmstructivo, estilistico, expresivo, formal, ete.) del
teatro en Europa, en esa misma medida se conocera la naturaleza y problematica
que el Teatro Municipal de Quetzaltenango presenta, ya que éste constitluye una
influencia arquitecténica europea (en especial de Italia).

En la medida en que se efectie la aplicabilidad de un estudio cientificamente
fundamentado, que ayude a tener un conocimiento exhaustivo del monumento, en
esa misma medida se garantizard proporcionar la respuesta mas adecuada az la
problematica planteada.

En la medida que continie existiendo presencia de humedad cn ¢l posible
refuerzo interno de acero en las columnas del pértico del Teatro, en esa misma
medida continuard el proceso de corrosién, que de seguir creciendo cn volumen,
continuard produciendo esfuerzos internos que presentarin un cuadro fisurativo
més severo, hasta llegar a producir desprendimiento de material pétreo.

En la medida en que se continfien exponiendo las columnas del portico del Teatro
al intemperismo (cambios extremos de temperatura, lluvia, ceniza volcénica,
contaminacién ambiental, etc.), en esa misma medida se producird el proceso de
pulverizacién o exfoliacién de la piedra.

Marco tedrico.

1.6.1

Aspectos histéricos

Es una realidad que la restauracién y la historia constituyen dos disciplinas que
estdn estrechamente ligadas entre si, ya que la restauracion se desarrolla sobre
objetos creados en el pasado, y por otra parte, uno de los objetivos primordiales
de la conservacion del Patrimonio Cultural es procurar prologar la permanencia
de los objetos histéricos. Una construccién constituye una fuente de la historia,
ya que el mismo objeto en si es el producto final de la ideologia de vida, de un
conglomerado humano (sociedad) en un lugar y época determinada; esta fucnte de
la historia estd considerada desde el punto de vista del valor del conocimiento
como "restos". De manera que ¢l mismo monumento constituye un (estimonio
historico fiel que muestra la veracidad histérica imparcialmente, pues en él se
localiza informacién fisica que habla y da respuestas acerca del pasado que lo
produjo, por lo tanto, la restauracién tiene wna "mision instrumental para proteger
las fuentes objetivas del conocimiento histérico v garantizar la posibilidad de

-
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perfectibilidad interpretativa. Esa es la relacién entre historia y restauracion; no
solamente el que ésta se refiera a objetos del pasado. Su razén de ser estd en la
historia, a la que sirve de instrumento adecuado, tanto como el registro escrito o la
tradicién oral, ante los nuevos requerimientos de permanencia, caracteristicos de
nuestra actual conciencia histérica.”

La restauracidn, ademds de la informacién histérica que ¢l mismo monumento
genera, npecesita apoyarse de la funente histérica oral, documental, fuentes
cartograficas, graficas u otros del contexto histérico que lo produjo, como decia
el maestro Roberto Marta, que habia que conocer e interpretar hasta la misica de
la época, para poder asi comprender y compenetrarse verdaderamente en el
contexto histérico y explicarse el por qué de la creacion del monumento.

En tal sentido y tratando de comprender ¢ interpretar el momenio histérico que
dio como resultade el Teatre Municipal de Quetzaltenango, s necesaric ubicarse
al aio 1891, cuando dicha ciudad bhabfa alcanzado y poseia un carédcter
cosmopolita, y se dio intercambio cultural con Europa y Estados Unidos, en una
época de esplendor, auge econémico y enriquecimiento cultural que habia traido
consigo el nuevo soporte econémico del pais. Es en este momento (1894-1895)
cuando es construido el Teatro Municipal, dedicado inicialmente a un pequefio
grapo de la sociedad, que dentro de sus necesidades de esparcimiento, existia el
placer de asistir a disfrutar los especticulos que ofrecia la sala de un Teatro como
los que existian en la cindad capital (Teatro Colén) y en Europa. Artistas, tanto
de Europa como de Estados Unidos se encontraban a la disposicién; fue asi como
el disefic original del Teatro fue estudiado por el arquitecto Lorenzo Durini,
quien trabajaba en sociedad con Eduardo Felice (de Italia) y Joaquin Rigalt de
origen espafiol); habiendo sido finalmente ejecutado el proyecto por el arquitecto
Enrique M. Jones de origen norteamericano, y con apoyo ccondémico de veinte
familias, quienes decoraron cada wno de los veinte palcos a su gusto exclusivo,
como hasta hoy se puede apreciar.

En 1902, un fuerte terremoto producido por el Volcan Santa Maria, destruye
severamente ¢l Centro Historico de la ciudad, asi como el Teatro, cuya fachada
original fue modificada (1906-1908}) con el apoyo del licenciado Manuel Estrada
Cabrera, en ese momento Presidente de la Repiblica.

1.6.2 Aspectos tedricos de 1a restauracidén.

Se entiende a nivel general por "Teorig, al conocimiento e¢speculative puramente
racional (opuesto a la prdctica).?  Conjunto de conocimientos que dan la
explicacion completa de un cierto orden de hechos; conjunto sistematizado de
opiniones de ideas"3 El término Restauracién se puede definir como "la accidn y
efecto de restaurar"; y Restaurar "es sindnimo de recobrar, recuperar, reparar,
poner nuevamente en su primitivo estado, restaurar una pintura, un edificio,
sinénimo de restablecer." También se define como “Conjunto de operaciones
llevadas a cabo para recuperar la imagen original del edificio.”; tuego se puede
decir que restaurar "es el qrie de salvaguardar la solidez y la forma-material
historica del monumento mediante operaciones y agregados gue evidencien su
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Marco tedrico.

1.6.1

Aspectos historicos

Es una realidad que la restauracion y fa historia constituyen dos disciplinas que
estdn estrechamente ligadas entre si, ya que la restauracion se desarrolla sobre
objctos creados cn el pasado, y por otra parte, uno de los objetivos primordiales
de la conservacion del Patrimonio Cultural cos procurar prolopar la permancncia
de los objetos histéricos. Una construccion constituye una fuente de la historia,
ya que el mismo objeto en si es el producto final de la ideologia de¢ vida. de un
conglomerado humano (sociedad) en un lugar vy ¢poca determinada; esta fuente de
ta historia estda considerada desde el punto de vista del valor del conocimiento
como "restos”. De manera gue el mismo monumento constitluye un testimonio
histérico fiel que muestra la veracidad historica imparcialmente, pues on ¢l se
localiza informacion fisica que habla y da respuestas acerca del pasado qgue lo
produjo, por do tanto, la restauracion tiene wna “misicn instriniental jara proteger
las fuentes objetivas del conocimicnto historico Yogarantizar {a posibilidad de
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perfectibilidad interpretativa. Esa es la relacion entre historia v restauracion; no
solamente el que ésta se refiera a objetos del pasado. Su razén de ser estd en la
hisioria, a la gue sirve de instrumento adecuado, tantc como ¢l registro escrito o la
tradicion oral, ante los nuevos requerimientos de permanencia, caracteristicos de

nuestra actual conciencia historica."

La restauracién, ademés de la informacién historica que el mismo monumento
genera, necesita apoyarse de la fuente histérica oral, documental, fuentes
cartograficas, graficas u otros del contexto histérico que lo produjo, como decia
el maestro Roberio Marta, que habfa que conocer e interpretar hasta la misica de
la época, para poder asi comprender y compenctrarse verdaderamente en el
contexto historico y explicarse el por qué de la creacién del monumento.

En tal sentido y tratando de comprender e interpretar el momento histérico que
dio como resultado el Teatro Municipal de Quetzaltenango, es necesario ubicarse
al afo 1891, cuando dicha ciudad habia alcanzado y posefa un caracter
cosmopolita, vy se dio intercambio cuoltural con Europa y Estados Unidos, en una
época de esplendor, auge econbémico y enriquecimiento culturai que habia traido
consigo ¢l nuevo soporte econb6mico del pafs. Es en este momento (1894-1895)
cuando es comstruido el Teatro Municipal, dedicado micialmente a un pequefio
grupo de la sociedad, que dentro de sus necesidades de esparcimiento, existia el
placer de asistir a disfrutar los especticulos que ofrecfa la sala de un Teatro como
los que existfan en la ciudad capital (Teatro Colén) y en Europa. Artistas, tanto
de Europa como de Estados Unidos se encontraban a la disposicién; fue asi como
el disefio original del Teatro fue estudiado por el arquitecto Lorenzo Durini,
quien trabajaba en sociedad con Eduardo Felice (de Italia) y Joaquin Rigalt de
origen espafiol); habiendo sido finalmente ejecutado el proyecto por el arquitecto
Enrique M. Jones de origem norteamericane, y con apoye econémice de veinte
familias, quienes decoraron cada uno de los veinte palcos a su gusto exclusivo,
como hasta hoy se puede apreciar,

En 1902, un fuerte terremoto producido por el Volcan Santa Marfa, destruye
severamente el Centro Histérico de la ciudad, asi como el Teatro, cuya fachada
original fue modificada (1906-1908) con el apoyo del licenciado Manuel Estrada
Cabrera, en ese momento Presidente de la Repéblica.

Aspectos tedricos de la restauraciéon,

Se entiende a nivel general por "Teoria, al conocimienio especulative puramente
racional (opuesto a la prdctica).?  Conjunto de conocimientos que dan la
explicacion completa de un cierto orden de hechos; conjunto sistematizado de
opiniones de ideas” El término Restauracién se puede definir como "ia accion y
efecto de restaurar’; v Restaurar "es sinonimo de recobrar, recuperar, reparar,
poner niuevameite en su primitive estado, restaurar una pintura, un edificio,
sindnimo de restablecer.”® También se define como "Conjunto de operaciones
levadas a cabo para recuperar la imagen original del edificio."; luego se puede
decir que restaurar "es el arte de salvaguardar la solidez y la forma-material
histérica del monumento mediante operaciones y agregados que evidencien su

B A

Chanfdn Olmos, Carlos, Fundamentos Teoricos de la Restauracion. (México, UNAM, 1988). P.87
Garcla-Pelayo, Ramén Pequeno Larousse Ilustrado. (México. Ediciones Larousse, 2984). P. 992

Ibid. p. 858

Pulin Moreng, Fernande, Léxico y Criterios de Rehabilitacion en el Proyecto Curso de Rehabilitacion. Madrid,
COAM, 1985, p 3



actualidad 'y su finalidad programal."® y finalmente seria la "Intervencion
profesional en los bienes del patrimonio cultural, que tiene como finalidad
proteger su capacidad de delacién necesaria para el conocimiento de la culturg.”t

Sintetizando los términos anteriormente planteados, se puede concluir diciendo:
que la teorfa de la restauracion podria ser: la explicacién completa de un cierto
orden de hechos que sirven de base para llevar a cabo un conjunto de
operaciones que permitan la recuperacion de la imagen original del edificio, como
testimonio histérico. Sin embargo, esta base dc ordenamicnto de hechos gue
podrian constituir una teorfa universalmente aceptada, han sido cambiantes, muy
rdpidamente a través de la evolucién histérica de la restauracion, y han surgido
diferentes corrientes de restauracion (la del restauro estilistico, historico,
cientifico), las cuales han sido producto de la necesidad del momento histérico,
en que se generan; por ¢jemplo, las restauraciones de posguerra (primera y
segunda guerra mundial) forman una corriente de restauracién, originada de una
necesidad social de identidad, que dio como resultado una reconstruccién de
monumentos en Alemania, que fue para ellos justificable, pero segin otro criterio
de restauracién, este hecho pudo haber causado mas dadio a los monumentos, que
la misma guerra; esto demuestra que la restauracion, ademds de perlenecer a una
ideologia determinada, todavia depende de la subjetividad del restaurador.

Ultimamente en Europa, la corriente de restauracién obedece a una necesidad
econdémica, ya que son paises que en su mayoria liene una economia lerciaria (de
servicio), que est4 bésicamente orientada al turismo. Como se puede apreciar, las
diferentes corrientes de restauracién han estado y estdn intimamente ligadas a la
naturaleza ideolégica del momento histérico que las genera.

En tal sentido, se comparte la opinién del doctor Chanfén Olmos, cuando dice
que “la restauracidn no cuenta todavia con un cuerpo solido de doctring
universalmente aceptada..varias razones pueden cxplicar esta carencia. Los
cambios relativamente recientes, de los criterios que la orienta; el progreso
extraordinario de las ciencias, en especial las sociales, que dieron origen al viraje
en los criterios; la urgencia de solucién en los problemas nuevos que se plantean y
el cardcter eminentemente pragmdtico de quienes la practican, son las principales
causas." 7

En tal sentido se considera que es muy dificil que llegue a existir una doctrina
(base tebrica) universalmente aceptada, que pueda aplicarse, ya que con base en
lo anteriormente expuesto, las diferentes teorias de restauracion se circunscribirdn
a su propio contexto ideol6gico (cultural, fisico, natural), al cual debers
responder y podra seguirse enriqueciendo y retroalimentandose de expericncias de
otros contextos similares a él.

Por lo tanto, en el caso de Guatemala, las bases tedricas de restauracion que por
afios nos han proporcionado, como apoyo México, Italia, entre otros, debe
constituir la base para la formacién en un futuro, de una tcoria de restauracién,
que esté basada en un contexto econdmico, social, fisico, natural y cultural
propio, como es el caso tan especial de la propensién sismica a la que estd sujeto
el territorio nacional y especificamente en donde descansan las ciudades mas
importantes del pais, como la de Guatemala, Quetzaltenango, Antigua Guatemala,

Villagran G., Jos¢. Arquitectura y Restauracion de Monumentos. {Mexico. Folleto de Maestria,p. 17
Chanfén Olmos,, op. cit., p 86.
Chanfon Qlmos.. op. cit.. p 1.
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etce.; considerdndose esto como un reto para los especialistas nacionales en el
campo de la restauracién, ya que esta teorfa se deberd ajustar a nuestras
necesidades, que podria ser todo un tema de estudio independiente.

Aspectos legales que regulan el patrimonio cultural en Guatemala,

Para dar inicio a los aspectos legales actuales sobre ¢l patrimonio cultural que se
manejan en el pais, se hace referencia primeramente a la Constitucién Politica de
la Repiblica de Guatemala, la cual en su Capitulo I1 (derechos sociales) en su
seccién segunda (cultura) especifica on sus articulos: No. 57 (derecho a la
cultura), No. 58 (identidad cultural), 59 (proteccidn e investigacién de la cultura),
No. 60 (patrimonio cultural), No. 61 (protecciéon al patrimonio cultural), No. 65
(preservacion y promoci6én de la cultura), en donde se especifica que ¢l Estado
tiene la obligacién de proteger, fomentar, preservar y divulgar todo bien cultural,
y todo ciudadano o comunidades, el derecho de participar, conocer y tener
identidad cultural de acuerdo con sus mismos vaiores.

Seguidamente se hace referencia a la Legislacion para Proteccién del Patrimonio
Cultural, la cual en su Decreto Niimero 425, establece en su Capitulo I, Articulos
1y 2 (inciso b) y 3; en los cuales se especifica que en vista de constituir el
inmueble un monumento representativo dec la vidd social y politica de Guatemala
(independientemente de quien fuere su duefio) se consideran parte del tesoro
cultural de la Nacion y estd bajo la salvaguardia y proteccién del Estado, y es
éste el finico facultado para realizar o aprobar trabajos de restauracién en toda la
Repiblica, (a excepcién de la Antigua Guatemala), a través del IDAEH: y en el
Capitulo III del articulo 16 en su incise "c" especifica que el propietario estd
obligado a conservar debidamente los monumentos histéricos con la ayuda del
Estado en caso de ser muy costosas.

Finalmente se hace referencia al aspecto lepal que regula el contexto especifico
en donde se ubica el Teatro Municipal de Quetzaltenango; es éste el Reglamento
del Plan Regulador del Desarrollo Urbano-Rural del Area Metropolitana del
Valle de Quetzaltenango, que entré en vigor el primero de agosto de 1983, el cnal
en el texto del Capitulo XIV, en su Articule 49, indica que "son edificaciones del
interés histérico las siguientes: Palacio Municipal...Teatro Municipal: la. Calle
entre 14 avenida y 14 avenida "A" zoma 1.." por lo que este proyecto de
conservacién se deberd apegar a las normas de este reglamento y en especial las
que se especifican en el Capitulo XIV, el cual trata de las normas gue habridn que
lomarse en cuenta para la conservacién de la zona histérica y edificios histéricos.
Ademds, indica que todo tipo de construccién que se proyectd en esta zona
deberd ser aprecbado por la oficina de Planificacion Municipal de Quetzaltenango,
con aprobacién y conocimiento previo del IDAEH,

La restauracién y conservacién de monumentos en Guatemala.

Después de haber dado a conocer lo legal que regula el patrimonio cultural, se
describird brevemente el desarrollo de la restauracién de monumentos en
Guatemala, y se dard a conocer qué institaciones han participado, de acuerdo con
la capacidad, circunstancias y momento histérico que les ha tocado afrontar.

En 1868, existe Gnicamente la inquietud y preocupacién por el conocimiento,
divulgacion y proteccién de los bienes culturales de la Nacién. Es a partir de
1944, cuando se crean varias instituciones tales como: el IDAEH, el Instituto
Indigenista Nacional, entre otras y la emision de leyes basadas en el Decreto 425,



emitido en 19478

En las décadas de los 50, 6{} v 70, el Departamento de Estudios y Proyeclos de la
Direccién General de Obras Piblicas realizé trabajos en algunos monumentos
como el sitio prehispanico de Mixco Viejo, templos de Cerrito del Carmen en la
ciudad capital y el templo cat6lico de San Francisco en Antigua Guatemala, etc.
Paralelamente el IDAEH también intervino sitios prehispanicos como: Tikal,
Mixco Viejo, Iximché, Quirigud, etc., pero a cargo de expertos extranjeros. En
1965, la Antigua Guatemala es declarada por el Instituto Panamericano de
Geograflia e Historia Monumento de América; se emite la "Ley Protectora de la
Antigua Guatemala",® basada en criterios de la Carta de Venecia y la Carta de
Atenas; con él, se cred un Consejo para la Proteccidén de la misma, que estd
encargado de velar por su conservacién y trabajos de restauracion que en cla se
realizan. Seguidamente a raiz del terremoto de 1976, en donde un buen nmero
de monumentos son afectados en todo el pais, se crea la Unidad de Restauracion
para el Patrimonio Cultural (URPAC), segiin Acuerdo Gubernativo 14-78, en
1978, en el cual se establece que este ente se constituye en el Gnico responsable
legaimente del rescate, proteccién y restauracién del patrimonio nacional; en el
IDAEH en ese entonces, como parte del Ministerio de Educacién, posteriormente
en 1986, esta misma unidad se convierte en PROCORBIC, como parte del nuevo
Ministerio de Cultura y Deportes, que funciona hasta la fecha y realiza
actualmente provectos de restauracion distribuidos en todo el pafs.

Desde la década de los setenta, tanto México como Europa, en especial Italia,
empieza a apoyar a nuestro pafs, especializando profesionales en el campo de la
restauracién, como hasta hoy, (l.a presente maestria es producto de un convenio
entre fa Universidad Auténoma de México (UNAM) y la USAC de Guatemala) lo
cual constituye una importante base tedrica de diferentes corrientes conceptuales
de restauracién, que deberdn ser analizadas y permitan extractar lo que pueda ser
aplicado al medio y a la realidad de Guatemala, (contexto [fsico, tecnolégico,
econémico, cultural, etc.), para que realmente exista una teoria de restauracion
propia que responda a la urgente necesidad de conservacién, que debe dérsele al
patrimonio cultural en el pafs, vy con esta base formular o reforzar las leyes.

1.6.5 Problematica del monuzmento.

En el aspecto urbanistico, la ciudad de Quetzaltenango ha sulride el
mismo fendémeno de crecimiento (macrocefalia), que se da en la mayoria
de ciudades en "vias de desarrollo’, que refleja la centralizaciéon regional
de poder (banca, gobierno, servicios, cultura, etc.), lo que ha propiciado
el incremento de tramsito vehicular liviano y pesado, proliferacion de
comercio, mayor utilizacién del monumento y otros méis; gue a falta de un
adecuado mantenimiento, agudizan el problema de deterioro del inmueble.

Es asi como el Teatro Municipal de Quetzaltenango, hace posible una
serie de eventos culturales, sociales, politicos y educativos, que rcsponden
a necesidades de la sociedad actual, sobresalen entre éstos, los eventos
culturales de proyeccién dentro y fuera de los limites nacionales.

El Teatro Municipal de Quetzaltenango presenta una arquitectura ecléctica
de finales del siglo pasado y principios del presente; en cuanto a la

[rIeyy

Legislacion para la Proteccion del Patrimonio Cultural de Guatemala, (Guatemala, 1987) pp. a-d 1987,
Decreto No. 60-69 del Congreso de la Republica.
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1.6.6

primera fachada principal, ésta correspondia a un estilo del Renacimicnto
Francés, posteriormente se le integra su segunda fachada principal de
estilo Neoclasico, la cual estd constituida por un pértico conformado por
un conjunto de columnas de estilo jénico que soportan un entablamento.
En la misma fachada, las puertas conservan un remate de arco rebajado
(caracteristica del desarrollo de ciertos elementos neoclasicos que tomaron
vigencia desde principios del siglo XIX). Ventanerias y pucrtas de
marcos rectangunlares, sin mayeres divisiones de decoracion, son detalles
de la presencia de la arquitectura contemporanea.

Las condiciones fisicas del deterioro que el monumento presenta
actualmente, hacen riesgosa su utilizacién, pues no ofrece las medidas de
seguridad aceptables, como requisito indispensable para poder albergar

tanto piblico. Se hace mencién de aigunos de estos deterioros a
continuacion:
a) Las columnas del pértico del Teatro est4n construnidas con piedra

volcdnica, cuyas grietas verticales empezaron a ser visibles desde
hace doce afios aproximadamente, las cuales se han intensificado
en forma tan severa, que han llegado algunas de ellas a
transformarse en cuarteaduras con desprendimiento de material, y
han puesto en peligro la estabilidad de la estructura, que a pesar
de elle, sigue expuesta al intemperismo, contaminacién ambiental,
sismo, etc,

b) Deficiencias en las instalaciones, especialmente en la instalacion
eléctrica que estd expuesta (sin recubrimiento, de acuerdo a
especificaciones actuales minimas de seguridad), lo cual pone en
peligro tanto al monumento como a los usuarios, ya que un 80%
del material del Teatro es combustible y existe la probabilidad de
producirse un corte circuito en cualquier momento. También la
instalacién de canalizacion del agva pluvial no es suficiente y
presenta un estado de deterioro, que hace que haya filtraciones de
agua en muros y columnas, que han propiciado a su vez la
humedad. Existe ausencia de instalaciones especiales de seguridad,
tanto para el mismo edificio como para el pablico.

) Forma parte del sistema constractivo del Teairo un refuerzo

estructural de rieles, los cuales presentan alto grado de oxidaci6n y
le crean problemas a los deméas materiales (piedra, madera, etc.)
que estdn en directo contacto con éL

d) Uno de los mayores problemas que se detectan, es ¢l grado de
humedad, que se agudiza mas en algunos puntos, como en el
portico {(donde hay presencia de helechos), foso de escenario,
servicios samitarics, bajadas de agua, etc.

e) Existen alteraciones espaciales como: modificacién de ambientes,
tapiado de puertas y ventanas, reformas, etc., lo cual cambia la
concepcién espacial original del Teatro, entre otros.

Metodologia de investigacién.

Se pretende efectuar un estudio a través de procedimientos gue conlleven
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a un conocimiento exacto, en lo posible, de la problematica, ya que con
esta medida se garantiza que el planteamiento dé una propuesta. que
responda a la demanda de la misma.

Para alcanzar tales resultados, se hace necesario la utilizacién de una
metodologia cientifica, la cual basicamente se divide cn tres partes: lo
que cs la investigacion, el anélisis y la propuesta; es de esta manera como
los rasgos basicos de una metodologia serian "La exigencia del rigor
cientifico en el conocimiento y el andlisis del edificio o el elemento donde
se actita; la bisqueda de una diagnosis exacta de la problemdtica (técnica,
social, cultural) que hay que resolver; el plamteamiento de una respuesta
eficaz a esta problemdtica y la libertad creativa en diseiio de las
solucionales formales".\9

Una o varias metodologias constituirdn una guia para la realizacion de este
trabajo tan especial, pues éstas no constituyen recetarios inflexibles, va
que "Una metodologia no consiste en la adopcion de un criterio uniforme
de actuacion, vdlido siempre, sino todo lo contrario, en establecer los pasos
que puedan conducir a una eleccion, de cada caso del mecanismo mds
eficaz para dar respuesta a la problemdtica."!!

En tal sentido, se trabajara con base en los criterios de las metodologias
de Gonzdlez Moreno-Navarro, Antoni; la de Lépez Jaen, Juan, se
incorporard en el aspecto de representacion grifica del monumento, la
metodologia que plantean los doctores Lomeli Icaza, Leonardo; Bonilla
Teran, José Antonio. Finalmente, también se contard con la base de la
experiencia misma de la préctica, ya que la practica se fortalece con la
teoria y a su vez, la teorfa con la practica.

En este caso, es importante reflexionar y hacer mencién a lo que el Dr.
Chanfén Olmos responde a la interrogante de ¢cémo se debe restaurar?,
diciendo que "No se trata de enumerar v clasificar las diversas tipologias
de intervencion, sino de caracterizarlas brevemente. Es responsabilidad del
restaurador aprovechar al mdximo la experiencia lograda en el pasado,
pero también utilizar, racionalmente, todos los avances cientificos y
tecnoldgicos contempordneos, lo cual exige programas de investigacion y
experimentacion de alto nivel."

Una técnica, en su aplicacion, siempre es perfectible y debe quedar
permanentemente sujeta a revision. Esta perfectibilidad es mucho mayor,
en las etapas iniciales de desarrollo para una actividad profesional, tal es
el caso de la restauraci6n. EI restaurador profesional estd obligado a una
permanente autocritica de su propia actuacién, para estar en posibilidades
de optimizar sus soluciones y aprovechar los avances de la investigacion
humanistica, cientifica y tecnolégica. S6lo en esta actitud podra acrecentar
sus conocimientos, sus experiencias y sus recursos técnicos, gue asi podran
transformarse en actividad creciente antc los problemas que su
responsabilidad profesional y social le exigen resolver; responsabilidad que
ha aceptado ante sus conciudadanos. 12 ‘

Gonzalez Moreno-Navarro, Antoni "Por una Metodologia de la Intervencion en et Patrimonio Arquitectonico.
como Documento y como objeto Aquitectdnico” Fragmentos. (Madrid. Ministerio de Cultura, 1985) .78

Ibid..p

.79,

Chanfdn Olmos. op. cit. pp 270-271
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También se consideré importante tomar en cuenta las recomendaciones de
Pablo Chico, en cuanto a las variables generales que inciden directa o
indirectamente sobre el monumento, tanto en su momento de creacion,
como en el momento de su intervencion, para lo cual se desarrollard una
investigacién histérica de las circunstancias de la estructura social que
responde a la necesidad de la creacién del Teatro como todas las
intervenciones de que ha sido objeto el monumento a través de toda su
historia, hasta llegar a considerar las circunstancias gue han permitido que
éste llegue a un estado de deterioro actual, por lo que se anmalizardn para
eslo, su medio natural, fisico y cultural, asi como el reconecimientio
exhaustivo del mismo monumento en si, el cual constituye un documento
y objeto arquitecténico, generador de valiosa informacion.

Se esiudiard la problemitica que va del todo a las partes (de macro a
micro) constantemente en las dos direcciones, lo cual propiciard una
retroalimentacién entre ambos, a efecto de esclarecer la problemitica, y
con base en los criterios de intervencién para dar una propuesta gue
responda a la necesidad presentada. Todo el desarrollo metodolégico se
circunscribird a los principios actuales que rigen la restauracion, asi como
los criterios de intervencion.
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CAPITULO 2
INVESTIGACION Y ANALISIS

El monumento como producto de las variables de sn contexto,

2.1.1

2.1.2

Ubicacién y localizacién del departamento de Quetzaltenango.

Guatemala es uno de los paises de América Central, que colinda al norte y al
oeste con Meéxico, al sur con el Océano Pacifico y El Salvador, y al este con
Honduras y el mar de Las Antillas. (ver mapa No. 1) Guatemala es un pais de
montafias y de lagos. La Sierra Madre de Chiapas penetra en el territorio
nacional, dividida ¢n dos ramas: Sierra Madre v Cuchumatanes. La Sicrra Madre
del lado del Pacifico origina la meseta central, donde se encuentran las
principales ciudades. En la region VI del pais (Sur-occidente) se ubica el
departamento  de Quetzaltenango, antiguamente centro  de  intercambio y
transacciones comerciales y culturales de toda la region de occidente; hoy
considerado como polo de desarrolio de la region de occidente (suroccidente y
noroccidente).

Antecedentes Historicos de Quetzaltenango.

En el 4drea del departamento, se han localizado 42 sitios arqueoldgicos, que
demuesira una riqueza de cultura prehispanica, que para efecto del presente
estudio, se centrard Gnicamente en el municipio de Quetzaltenango, donde sc
encuentra la ciudad del mismo. EI origen de su asentamienio se remonta a los
periodos preclasico, clasico (de las tierras altas de Guatemala); se han localizado
en el municipio tres sitios arqueoldgicos, que han demostrado la presencia
prehispinica, El mas importante es ¢l sitio denominado "XELAHU",
correspondiente al periodo post-clasico (hoy Quetzaltenango), cuya referencia de
estudio de campo indica que éste es el sitio conquistado de Xelaht. No se conoce
la ya localizada existencia de monticulos arqueologicos, pero se encontrd alfareria
en cortes, en la Plaza Mayor y en el barrio La Democracia. En 1944 ¢l doctor
Shook encontré alfareria, artefactos de piedra v esculturas pequedias de piedra.!

De igual manera, se localizo el siti6 "Arabia” (I km. al sur del sitio "Xelaha"),
correspondiente al periodo clasico, en cuyo informe describe: “este sitio pegiierio,
se compone de una plataforma baja vy rectangular...se encuentra plomizo adentro
del relleno.  Artefactos de piedra incluven metales, manos de metates ¥ ounas
hachas pequerias de piedra verde..una piedra csculpida que representa un mono, ¥
un altar moderno de los Quichés con esculturas de picdra.” (Departamento de
Monumentos Prehispanicos del IDAEH). Por otra parte. se localizo ¢l sitio "Rio

P
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Seco”, correspondiente al periodo preclasico a 2.5 metros de altura. El relleno de
. . . )
las estructuras es de arena sin alfareria o piedra.®

Ademds de cstos tres sitios, existen otros muy cercanos a cllos como:  Almolonga
{postclasico) en el munisipio del mismo nombre; Urbina (clasico) 200-900 D.C.
en el municipio de Cantel; Olintepeque (clasico) en el municipio del mismo
nombre; Salcaja (precldsico-cldsico) 500 A.C.-200 D.C. en el municipio del mismo
nombre, los cuales han de haber tenido relaciéon con los tres mencionados
anteriormente. Se puede apreciar la concentracién de sitios en esta drea del
departamento. {ver mapa No. 2).

En tal sentido, esta informacién de cardcter puramente cientifico-arqueoldgico, cs
conveniente corroborarla con la historia narrativa de tradicién y documentos
indigenas, lo cual se puede resumir que fue en ese Valle donde se consolidé el
reino de los Mames, quienes le llamaron al valle Quetzaltenango "Culajd", que
significa "Garganta de Agua'; al ser conquistado el valle, territorio de los Mames
(1400 D.C. aproximadamente), por los Quichés, estos le llamaron al valle
"Xelajiij" que significa Xe=debajo, o al pie de; y lajdj= dicz, en relacidn a diez
elevaciones orograficas que rodean el Valle de Quetzaltenango.d

El gobierno de los quichés “consistia en una cldsica federacién dec Calpulli,
(tribus) de un origen comiin regida por cuatro AHPOP o AJPOFP (con fonetizacién
actual), voz maya que significa "Soberano Rey", segin indica el POPL VUH,
llegaron a ser muchos, y surgieron disensiones y celos entre ellos, por lo cual
se subdividieron formando nueve familias, con los nueve Sefiores de Cavec, y uno
de los guerreros que actualmente se le conoce como "Tectin Uman, fue el seitor de
una de estas tribus, ya que si se ha establecido que (la exisiencia del héroe Quiché
fue real y efectiva); hombre que si existio, que murié viernes 12 de febrero de
1524, mientras que la batalla en que se destruyé al ejercito Quiché fue en el llano
de Urbina un jueves al medio dia, segiin don Pedro de Alvarado, o sea el jueves
18 de febrero de 1524"% (ver mapa No. 1, sitio arqueolégico Urbina,
correspondiente al periodo cldsico 200-800 D.C.)

Con base a lo anterior, la primera ciudad fundada por don Pedro de Alvarado, el
15 de mayo de 1524 fue Salcaja (ver mapa No. 1, sitio arqueolégico de Salcaja,
correspondiente al periodo preclasico-clasico, 1500 A.C. al 800 D.C), y se
trasladé 4 afios después al Valle de "Xelajij" segin lo describe el cronista
Vésquez (ver mapa No. 1, sitio arqueolégico "Xelajuj” correspondiente al periodo
post-clasico), y se llamé posteriormente Quetzaltenango, que significa "En la
muralla del quetzal”,

El cronista Juan de Pineda describi6 la ciudad de Quetzaltenango con base en las
cartas diciendo: "El pueblo de Quetzaltenango estd asentado en un llano junto a
ung ciénaga y estd en el camino real que viene de Guatemala esta ciudad (se
refiere @ México), , cuatro leguas del pueblo de arriba (Totonicapdn) viniendo
para esta ciudad.” Los vecinos de él y sus mujeres e hijos andan bien vestidos,
limpios y aderezados como los de los pueblos de atrds; estdn ricos; todos lienen
caballos como los de los pueblos de atrds, porque también estdn en Iq cordillera de
la sierra que los de atrds y tienen las cosas de cosechas, tratos v granjerias

Ibid.

Francis Gall, Diccionario Geografico de Guatemala, Compilacion Critica (Guatemala, Instituto Geografico
Nacional, editorial Tipografla Nacional de Guatemala,C.A. 1983, Tomo II1,) p.19

Ibid, p. 31

k)
(PRGMFDAU DE LA URIVERSIOAD DF SAH CARLOS BE GUATEMALA
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aquéllos”s: asimismo, Fray Francisco de Zuaza por orden del Arzobispo en 1689,
refiriéndose al Convento del Espiritu Santo de Quetzaltenango de la siguiente
manera: "El pueblo del Espiritu Santo de Quetzaltenamgo es uno de los principales
de este reino y provincia. Estd situado en la Alta Sierra del Norte de buenas
Hanadas y campinas descolladas y descubiertas. Fue pueblo grande siempre, y en
donde consiguié la primera victoria de los indios de esta provincia, el ejército
castellano el afio de mil quinientos y veinte y cuatro. Sus naturales son de origen
Kekchi, y muv sobresalientes a los otros indios en el modo de vivir y trato
espaitolado”, y muy aplicados al culto divino, servicios de la iglesia y cosas de
devocién y piedad. ©

Existen otras cronicas en donde se describe que la provincia de Quetzaltenango
sufrié un severo sismo el 24 de octubre de 1765 por movimientos del volcin
Cerro Quemado; en 1789, las fuertes lluvias de ese afio ocasionaron numerosos
estragos manifestando que: "../a laguna que se formd en este pueblo subsiste v
sélo ha bajado cosa de dos varas...”

En el Siglo XVIII, Quetzaltenango formaba cabecera de corregimiento y al final
de este siglo, se solicité elevarlo a Intendencia, dentro de las innovaciones
administrativas efectuadas por la corona espaiiola.

Ya en el periodo Independiente, el 1o. de octubre de 1825 el diputado Juan José
Flores pidi6 a la Asamblea conceder el titulo de Ciudad al pueblo de
Quetzaltenango entre otros; fue asi como por Decreto de la Asamblea
Constituyente del 12 de noviembre de 1825, se le confirié el titulo de Ciudad
(Versiom de Manuel Pineda Mont); existe otra versién de Alejandro Marure, en
donde dice que fue el 29 de octubre de 1825 cuando quedd constituida como
capital del Estado de los Altos, fue el 14 de agosto de 1828; se publicéd en la
Imprenta Liberal de Quetzaltenango en 1836, con el tilulo: "El derecho gue tienen
los Altos es el mismo que tiene el hijo para emanciparse de la patria potestad
teniendo edad cumplida" oficializada hasta 1838, y se le dio a la plaza mavyor de
Quetzaltenango el nombre de "Parque Centro América” y sc erigié una torre en el
centro de ésta, que fue posteriormente mandada a demoler en el gobierno de don
Jorge Ubico, 1945. 7

Sin embargo, las fricciones internas hacen que sus lideres sean fusilados por los
ejércitos de Rafaél Carrera en 1840 e incorporada al Estado de Guatemala por
Decreto de la Asamblea el 13 de agosto del mismo afio; fue creada la ciudad
como cabecera departamental de Quetzaltenango el 16 de septiembre de 1845, B

2.1.3 Poblacion de demografia,

Quetzaltenango ha sido fundamentalmente una poblacion rural, aunque la
concentracién de los habitantes se ha dado en poblaciones compactas, que se han
adaptado a las condiciones orogréficas del area, asentdndose en valles abiertos;
también parece haberse tomado muy en cuenta la diversidad de la tierra para
poder satisfacer diferentes necesidades de las comunidades. La ciudad de
Quetzaltenango estd asentada en un valle relativamente grande, al lado sur, pero
centralmente respeclto a los poblados de Ia regién, lo que la hace una

5 Ibid, , p.32

6 Ibid., p.32

7 Ibid., p.25

8

Registro de la Propiedad Arqueologica. Historica y Artistica del IDAEH.
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2.1.4

caracteristica importante para el comercio.

De 1768 a 1770 el Arzobispo Pedro Cortez y Larraz realizé una visita pastoral;
visité la Parroquia de Quetzaltenango en donde describe: "Quetzaltenango es la
cabecera de este curato; es pueblo crecido y hermoso con calles formadas de casas
de teja; con mucho comercio y en donde se proveen en fodo lo necesario. En el
pueblo del Espiritu Santo, Quetzaltenango, hay familias de indios 980 con 2589
personas. Al inicio del siglo XIX, en el mismo hay familias de ladinos y
espanioles y los 5536 mulatos y 5000 indios..."®

En el afio de 1836, el Jefe Politico de Quetzaltenango, José Suasnavar, rindié a la
Asamblea Nacional Constituyente en relacién a la ereccién de un Estado
compuesto con los pueblos de los altos, en donde se indica que la ciudad de
Quetzaltenango contaba con 18,000 a 20,000 habitantes. Al mismo se describe
que "El niimero de individuos en los treinta pueblos de arriba dichos, pasa de
sesenta mil; de robustez, color y estatura digna de aprecio”!® De acuerdo con las
crénicas, la ocupacién principal de los habitantes ha sido comercial, industrial,
artesanal, agricola, etc; la ciudad juega el papel de intermediaria comercial, como
se puede ver en el parrafo siguiente: "Los habitantes han sido mity industriosos,
dedicados al lejido de lana, algodon y seda, haciendo trabajos vistosos vy
artistices constantemente solicitados. Se elabora magnifica harina de trigo, han
habido fdbricas de casimires, de hilados, de cerdmica, etc. En {o que respecta al
comercio, debe consignarse que las valiosas empresas agricolas y comerciales son
el exponente para valorar su alta significacién en lg vida nacionai-!l e} aspecto
comercial ya estaba establecido desde épocas prehispanicas, ya que el comercio de
los Mayas como los Aztecas estaba bien organizado.

Se realiza un Censo de Poblacién el 31de octubre de 1880 en donde se indica
"Quetzaltenango cabecera del departamento del mismo nombre, es la segunda
poblacion de la republica de Guatemala; con una poblacion de 23,574 habitantes™!2
En un informe de departamentos, localizade en el Archivo General de Centro
Ameérica, se reporta que seg@n censo efectuado en 1921, para el departamento de
Quetzaltenango existia una poblacién absoluta de 168,745 habitantes, dividida en

rural y urbana, con 123,211 y 45,543 respectivamente-

Y finalmente, con base al censo de poblacién de 1964, el total de habitantes del
Departamento fue de 270,916: urbano 95,517, rural 173,399; con una densidad de
poblacién de 139 habitantes por kilémetro cuadrado. La poblacién total
masculina de 136,363 y la femenina de 134,553, 13

Estudio de 1a influencia del teatro eurepeo en €l teatre americanao.

En los primeros 5 siglos de nuestra era, mo se dio la vinculacién entre el
cristianismo con el teatro, debido a que en las sociedades grecolatinas la tradicién
teatral era parte fundamental de la religién "pagana’ y por lo tanto, se
presentaba, segn los primeros cristianos, como un instrumento indigno para su
servicio,

10
i1
12
13

Gall, ep. cit., p.33
Gall, op. cit., p.26
Gall, op. cit. p.19
Gall, op. cit. p.27
Gall, op. cit., p.28
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Sin embargo, el teatro se utilizé de tal forma como instrumento cvangelizador en
los pueblos indigenas de América, que cn cl siglo XVII ya no sc asociaba al
paganismo; sc habia iniciado en estc momento la edad de oro de la literatura
espaiiola v la mayor produccion teatral se basaba, para ¢l catolicismo, no sélo
como medio de conversion de los pueblos paganos, sino con el objetivo inicial
fundamental de reforzar la fe de los ya cristianizados. Es convenientc hacer
notar que en esa época, de toda la poblacidn, casi s6lo los reyes y curas sabian
leer y escribir. Desde el siglo X hasta el XII, sc asociaba el teatro a las partes de
la misa, las cuales eran cantadas por el sacerdote y el coro, pero sin ningin tipo
de movimiento, escenarios y vestimentas, sino mas bien un acto de total rigidez,
que podia catalogarse de un teatro muy incipiente,

Poco a poco el teatro se va desarrollando y desvinculindose de la misa, hasta
conformar el drama medieval, con el teatro populachero, y de cste transitar, al
drama cldsico espafiol del siglo X VI (ver cuadro No. 1). Durante el reinado de
Alfonso el Sabio, sc autorizan representaciones de dramas en la epifania, pascua,
resurreccién y navidad solo en las catedrales mayores; el Concilio de Valladolid
prohibe los juegos dec escarnio y recomienda la representacion de juegos piadosos:
(1228), por su parte Inocencio I prohibe la exhibicion de obras vulgares en los
templos.

Con estos anteccdentes, se visualiza mejor ¢l hecho de un teatro evangelizador en
América: la tradicién teatral espafiola estaba intimamente ligada al catolicismo y
era apoyada por el auge de la literatura del pais. A esto se suma el hecho de la
tradicién teatral precolombina existente, la cual segn Leo6n-Portilla, Miguel
puede dividirse en:

- Formas antiguas de representacioén en las fiestas religiosas.
- Actuaciones cémicas y de divertimiento.

- Escenificacién de grandes mitos y leyendas.

- Representacién de problemas de la vida social y familiar.

A la venida de los espaiioles, el drama medieval tardio y el teatro precolombino
s¢ uncn para conformar un teatro nuevo, cuya misién principal era convertir al
cristianismo a los nativos, el que puede dividirse en las siguicntes calegorias:

- Drama litirgico
(representaciones de la Historia Sagrada)
- Dramas alegéricos
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(representaciones de la fe, de remordimicnto, cle)
- Drama moral o didaclico

(rcpresentacion de ejemplos morales [licticios)
- Drama profano

El teatro novohispinico, como lo denomina Fernando Horcasitas. [lorecio en cf
siglo. XVI y uvo que adaptarse a las condiciones existentes e¢n el nucvo
continente, con miles de espectadores indigenas (en el caso de México). nucvos
actores portadores dc una cultura distinta, y nuevos escenarios capaces de ser
vistos a grandes distancias. Para esto @ltimo, los espafoles conservaron cl uso de
las plataformas prchispénicas localizadas en el centro de numerosas plazas que
daban cabida a gran cantidad de cspectadores, como teatros abiertos. Todo esto
no fue utilizado por los otros pueblos conquistadores venidos a América. Para el
caso de los indigenas de América del Norte (lo que actualmente e¢s Canada). los
iroqucses posefan una sociedad no muy compleja basada en la caza y la
recoleccidn; asimismo el nomadismo que les caracterizaba no pérmitia esta clase
de instrumentos de conquista. En lo que se refierc a los indigenas de los EE.UU,
su cultura presentaba mucha similitud a la de los iroqueses, con cl agravante de
que a los ingleses no les interesaba legar a conquistar a este pucblo y hasta el
momento de la independencia, en las 13 colonias (1776) no habian tenido mucho
contacto con los aborigenes; el puritanismo inglés condenaba cualquicr forma de
teatro. En lo que concierne a los portugueses y su llegada a la costa Amazonia,
no se encontraba tampoco una cultura compleja, aunque si tenian los portugueses
una tradicién teatral de peso. Los guaranis, por su parte, si fueron sometidos por
medio del teatro evangelizador, pero se carece de mayor informacion respecto a
esto.

Es importante hacer notar que las altas culturas indigenas en América, es decir
los Mayas, Aztecas e Incas, vivian en un ambiente de ritos de un dramatismao
extraordinario, cuyas ceremonias eran ain més elaboradas que en Europa. Fue
asi como el teatro indigena guatemalteco se originé de la necesidad de la
expresién de un sentimiento religioso, el cual fue canalizado a través de la danza
como clemento simbélico,

El panorama teatral existente cn Guatemala, en lo que concierne a las
represcntaciones indigenas se circunscribe a danzas dialogadas, cuyas raices
prehispanicas se unieron al drama colonial, entre las que se pueden mencionar:
El Rabinal Achi: danza-ballet posiblemente prehispanica dialogada en Quiché,
descubierta por Braseur de Borbourg entre 1855-1856. Durante la época colonial,
se representaron alpunas obras en idiomas vernaculos, especialmente en Quiché,
COmo:

- La "Decapitacion de San Juan Bautista"
- La "Crucifixién de San Pedro"

También puede anotarse ¢l florecimiento del teatro entre los Ixil come dice
Horcasitas, Fernando. La concepcién teatral que trafan los curopeos tuvo que
adaptarse a las condiciones y circunstancias que se presentaban y fue asi como
incorporan al teatro la escenografia natural. El teatro que originalmente solo se
daba en los templos empieza a trasladarse a areas libres como atrios de los mismos
templos, sc adoptan los tablados, después se incorporan en casas; es cn és(as en
donde comienza la actividad teatral en la ciudad de Guatemala. En 1733, se
inician las solicitudes para construir edificios teatrales, las cuales fucron
denegadas repetidas veces, por las mismas razones que habian sido denegadas en




Europa, pues se argumentaba que "eran antros de vicios y espectdculos que iban
contrag la moral.”" En 1792 (ya en pleno auge de la lustracidn} la fuerza del
conservadurismo guatemalteco era ain tal, gue fue denegada una solicitud {para
introducir un Coliseo de Comedias) Estas fechas significan un atraso en
comparacion a otras ciudades de la América espanola"™

Es asi como se instala ef primer teatro autorizado cn 1793 e inaugurado en 1794,
¢l que funciona por muy poco tiempo debido a quejas, y para cso se elabora un
reglamento provisional. Sucesivamente siguieron abriéndose mas y mas leatros,
en donde se presentaban espectdculos formados por grupos extranjeros vy
constituyé uno de los pocos entretenimientos de aquella época. Estos tealros
duraban muy poco debido a las construcciones tan miserables y a fantas quejas y
censuras del phblico, pues a las escenas también entraban como espectadores
representantes de las autoridades, ya que estaba preceptuado que "no se permitirg
presentar o hacer comedia, tragedia o pieza alguna, sin que antes sea revisada ¥
aprobada por el seior Juez y por el senor Candnigo magistral de esta Santa
Iglesia"’®  Asi fue como transcurri6 un lapso de 18 afios aproximadamente sin
que funcionara teatro en Guatemala, y que cn 1813, "E/ empresario José Pio
Castro...tuvo el atrevimiento de solicitar que se abrogase lu dispesicién gue
ordenaba una estricta segregacion sexual en el piublico. Lo que le fue denegadn”10
En 1818, José Otofiate (Mexicano de nacimiento radicado en Guatemala, idedlogo
Liberal Independentista), presenté los planos de un colisco que pretendia
construir; licencia que le fue otorgada y cancelada muy poco liempo después;
otros idedlogos Liberales fueron los hermanos Dolores Mariano y Cayetano
Bedoya Gonzélez. Estos tres dltimos contribuyeron al teatro de la ¢poca
independentista. Finalmente en el afio de 1821, le son otorgadas las licencias de
construccién de su teatro a Otodiate y Bedoya.

En 1844, abrieron al pablico nuevos teatros: La Paz, Teatro Nuevo, Teatro
Concepcitn, Los Angelitos, Teatro de Oriente, Teatro Variedades, etc. En en la
¢poca del Presidente Rafaél Carrera fue cuando se conté con un proyecto formal
para construir et "Teatro Carrera*(ver fotografia No. 15), ubicado en lo que hoy
es el Parque Celon, se firmé6 el contrato en 1852, disefiado por Miguel Rivera
Maestre en compaififa del Dr. Mariane Gélvez; inicié la obra el sefior Rivera, y
fue concluida por José Beckers, quien habia estudiado en Alemania (81 le agregd
el vestibulo al disefio original; habiéndose inaugurado después de 7 afios, ¢l 23 de
octubre de 1859), no fue sino hasta al tomar posesién Justo Rufino Barrios, que
el Teatro Carrera cambia su nombre por "Teatro Nacional’ Después cuando
estaba en la Presidencia de la Reptblica el General José Maria Reyna Barrios
1892- 1858, que con motivo del cuatriecentenario del Descubrimiento de Amdérica,
se denominé "Teatro Colon"t’

Fue antes de 1880, que tanto en la cindad de Guatemala como en la de
Quetzaltenango, se acostumbraban como manifestaciones teatrales, las loas
(alabanza, especie de préloge de algunas obras dramdticas antiguas), las cuales sc
representaban cn lugares piiblicos en tarimas improvisadas; las pastorelas, las que
eran pasos de comedias religiosas referentes al nacimiento del nifio Jesiis. Sin
embargo, {ue el sentimiento y desenvolvimiento teatral de los quetzaltecos, lo que

Marnual Ferndndez Molina, Dos Estudios Histdricos Sobre el Teatro en Guatemala {Guatcmala, talleres de
Serviprensa, 1982} p.8

Ibid., p.11
Tbid., p. 12

Elda Veldsquez GG. Proyecto de Restauracion del Teatro de Totonicapin (Guatemala, Facultad de Arquilectura,
1983) pp.12-14.



GRABADO EN MADERA DE LA EOI-
CION VENECIANA DE TERENCIO DE

1497 : UN TEATRO

TN

31 el

-t

gy AR | |
g N
U N
I ";:Evmr_%ﬁﬁat‘s'ée--;i.ﬁ:i@lﬁl
2K 1 1 o o del : | Pls
'1 qﬁl‘" 1§ | |
Vs Uy
NG Sy

D
L
133
-
<
x|
L) \\

j/aﬂh{; e L24. IV

6( 0 u‘nh‘;m’/m Lona/anxa%(m Y
Ao kma e witds -

TEATRO SWAN, LONDRES, 695

FUENTE: PEVSNER, N., 1880, PP. T4 ¥ 7% ESQUEMA No. t




24

2.1.6

2.1.7

JF o

i

pero la scciedad conservadora noe permitic que sc dicran los cambies sociales
(politico-cconémico) imprescindible para el desarrollo del café, pues éste
nccesitaba de mayor extensién de tierra, quc por ser otra forma de cultivo v
cosecha, su inversion de capital era mayor.

Con la Revolucién Liberal de 1871, hacen su entrada los Generales Miguel Gareia
Granados y Justo Rufino Barrios (nacido en occidente del pais y formado
intelectualmente en Quetzaltenango), quienes apovaron directa y tolalmente ¢l
cultivo del café. El suelo adecnade para el cultive del calé en Guatemala es la
region denominada “boca costa” del litoral del Océano Pacilico (parte del
departamento  de  Quetzaltenango), y siendo  Quetzaltenango una  ciudad
establecida, se convirtié en el centro de la actividad cafetalera de la regidn
occidental del pais.

Los nuevos terratenientes cafetaleros para consolidar su “espacio” en ia economia

cafetaleros de esta regién (Justo Rufino Barrios, de San Marcos; Manuel Lisandro
Barillas, de Quectzaltenango; José Maria Reyna Barrios, sobrino de Justo Rufino
Barrios; Manuel Estrada Cabrera, de Quetzaltenango), quienes expandieron el
cultivo del calé apoderandose de cspacios fisicos de otros estratos de la sociedad
y modificando o cambiando las bases legales, de la estructura de la sociedad
guatemalteca.

Administracién pablica.

El movimiento de la Revoluciéon Liberal de 1871, para consolidar su poder,
efectué una seric de cambios legales y manejos de la administracién pablica-
politica.

En los primeros dos aifios, el General Miguel Garcia Granados fuc Presidente de
la Repiblica v el General Justo Rufino Barrios ocupé el cargo de Comandante de
los Altos (¢! drea alrededor de Quetzaltenango).

Las bases para los cambios administrativos se dio con la expulsion de los
sacerdotes del pais, y la separaciéon de la iglesia del gobierno; asimismo, la
libertad de culto permitié reducir la influencia de Ia Iglesia Catdlica en el
gobicrno.

Se ereé el Registro de la Propiedad inmueble de Guaiemaia, se ie quité a la
Iglesta Catélica el control de la poblacién a través de los actos de nacimiento,
casamiento y defuncidon del ciudadanc; dicho contrel pasé a la Municipalidad
local Se fomenté el control gubernamental a través de Jefes Politicos. Jefes de
Plaza de Armas (militar) entre otros.

Economia/banca,

El cambio econémico pre-revolucionario de 1871 era reirasado por los intereses
creados per scctores de la sociedad guatemalteca, por ejemplo, la dependencia
juridica cspafiola.  Los proyectos econdmicos y de imfraestructura que no
progresaron con la creacién de un Banco Hipotecario Agricola, con la
introduccién del ferrocarril y del telégrafo.

Con la Revoluciéon de 1871, los inlereses sc modificaron v efecluaron cambios
fundamentales en la base de la sociedad y por consiguicnte en la economia



2.1.8

2.1.9

2.1.10

nacional para reforzar el cultivo del café; los principales cambios lueron los
siguientes:

a) Creacién del Registro de la Propicdad Inmueble.

b) Nuevas leyes que permiticran la hipoteca de las propiedades inmuochles.

c) La fundacion de la banca publica, en agosto de 1873, que permitic el
préstamo hipotecario para la agricultura.

d) La reglamentacién de la moneda.

e) La creacion del papel moneda.

f) Se permitié que la banca privada se establecicra siendo uno de clos el

Banco de Occidente, fundado el 10 de junio de 1881 ¢n Quetzaltenango
Exportacién y comercio.

Con la introduccion del café como producto de exportacion y con el apoyo
personal del General Justo Rufino Barrios o sea del Gobierno, la mavoria de
dependencias tenian como objetivo principal su colaboracién para la exportacién
del café en grano, el cual es un producto voluminoso y era dificil trasladarlo y se
complicaba su exportacidn; de ahi la necesidad de la creacién de una
infraestructura adecuada.

Por otra parte, el factor importante del comercio es la compra-venta, de una
mercancia que proporciona, de la cual existe una ganancia. La politica del pais
estaba ordenada para la comercializacién del café hacia el exterior y por eso era
necesario lambién proporcionar los mecanismos legales y la libertad de su
comercializacion; los aspectos mas importantes son la legislacién y la regulacién a
través del Coddigo de Comercio de 1877,

Comunicaciones y energia eléctrica.

Guatemala como pais exportador del café se vio obligada a modificar la
infraestructura de las comunicaciones, y para esto fue necesario construir
carreteras "modernas” que comunicaran los centros de cultivo con la ciudad
capital y los puertos; esto hizo que se instalara el lelégrafo (1883) y el teléfono en
forma experimental (1884) y se "modernizé” el servicio de corrco postal.

En 1872 se efectud el primer contrato para construir el ferrocarril, pero su inicio
se dio en 1877; entre el Puerto de San José y Escuintla, para reforzar el esfuerzo
interno, el Gobierno efectué contratos con compafifas extranjeras de vapores,
para el traslado del café al mercado exterior.

Cuitura,

Quetzaltenango ha tenido riqueza cultural desde ¢pocas prehispanicas, Colonial vy
Republicana, pero el momento del auge fue en la Epoca Liberal, descrita
anteriormente; el cardcter cosmopolita que la ciudad habia tomado, le permitié
que tuviera influencia de otras culturas.  Ademas sc ha tratado la influencia de
las artes (como de los oficios), como la arquitectura, cscultura, mdsica, elc. a
través de migraciones que se daban, que permitio la llegada de algunos artistas,
arquitectos, agricultores, comerciantes de Europa, etc. los cuales ensefiaron y
compartieron lo que sabian , tal el caso del Arquitecto e Ingeniero Alberto Porta,
quien forma una Academia de Arquitectura con el apoyo de la Municipalidad, vy
ensefid a los constructores quetzaltecos, todos los oficios concernientes a la
construccion y al disefio (ver anexo No. 5); ofro caso lo constituyd el Arquitecto

-
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Domingo Goicolea, de quien se informa que ensciaba el tallado de picdra. v que
fue ¢l maestro v amigo del quetzalteco Agatan Boj. a quien le presto cierta
herramienta de construccion para que pudicra realizar los trabajos del Teatro
Municipal de Quetraltenango,’® razon por 1a cual, la conceptualizacion de cultura
se¢ vinculaba con la europea v en cierta medida también la norteamericana, con
las cuales cxistia tanto intercambio comercial como cultaral fue de esta manera
como ademis de otras influencias, sc crean ¢l Teatro Zarco, La Casa de la
Cultura y ¢l Teatro Municipal, etc.; los cuales c¢ran escenarios de actuaciones
artisticas para los quetzaltecos, de igual manera servian para representar a grandes
compafiias teatrales de cartel internacional.

En tal sentido, es importante ver ia influencia arquitecténica v urbanistica que el
Presidente José Marfa Reyna Barrios obtuvo de Francia, v fue en esa época
cuando se construyd por iniciativa de ¢l, los grandes boulevares de la Avenida La
Reforma en la ciudad capital, pues deseaba hacer de Guatemala un pequefio
Paris; se debié a este momento el estilo arquitecténico del Teatro Municipal de
Quetzaltenango, el cunal obedecio al Renacentismo Francés, proyeclo que fue
aprobado por el mismo Presidente. También es digno de mencionar al Presidente
Manuel Estrada Cabrera, por la predileccién que tuvo hacia la arquitectura
neocldsica, presente en los templos a Minerva, ¢l Teatro mismo, que fue y sigue
siendo tesligo de acontecimientos lan especiales,como se indica que el Sr. Alcalde
de acuerdo con la Jefatura Politica se habia dispucste que para las Fiestas de
Minerva, sc construyera un pahellon, y se habia designado para el efecto ¢l foyer
del Teatro Municipal, para que alli se realizaran fos Juegos Florales, v quc para el
ganador s¢ daria un premio de "mil pesos v una rosa de oro"'? (ver anexo No. 7).
También es importante mencionar que una de las avenidas laterales del Teatro
lleva el nombre de "Carios Mérida", en honor a tan destacado artista
guatemalteco, quicn vivio en la ciudad de Quetzaltenango, en esquina contiguo al
Teatro, y efectud trabajos menores para el mismo cn ese liecmpo; este inmuceble
fue declarade Monumento Nacional. (Plano No. 6 v 8, ancxo No. 6).

Medio fisice natural.

2.2.1

Situacion geografica.

El drea alta del departamento de Quetzaltenango lorma parte del altiplano,
correspondiente a 2 repidn sur-occidente del pais. Bl departamento de
Quetzaltenange ocupa un arca de 1951 kilémetros cuadrados, equivalente a 1.8%
del territorio nacional,>® que colinda al norte con el departamento de
Huchuetenango; al este con Totonicapén, pero centralmente respecto a los
poblados de la regién (asentamicntos desarrollados en la cuenca del Rio Samala
desde la ¢poca prehispanica), y colinda al norte con el municipio de San Mateo,
La Esperanza, Olintepeque (Quetzaltenango) y San Andrés Xecul (Totonicapan; al
este con Zunil, Almolonga, Cantel y Salcaja {(Quetzallenango), (ver mapa No. 1).
De acuerdo con el banco de marca establecido por el Instituto Geografico
Nacional (actualmente Instituto Geografico Militar) c¢a ¢l Pargue de Centro
América (antigua Plaza Central de esta cindad) indica que Ia ciudad estd a 2,333.0
mts. S.N.M. con una latitud norte de 14 grados 50 minutos y 16 scgundos. y una
longitud de 91 grados, 31 minutos y 03 segundos, segin meridiano de Greenwich,

18

19
20

Alcira Goicolea. Un Arquitecto de fin de Sigle XIX en Guatemala: Domingo Goicolea. (Guatemala. editoral
Afanes, 1980) pp.247-248.

Archivo Histarico de ta Municipalidad de Quetzattenango. (Quetzatienango. Tiben de Actas, 1916)
Secretarta General de Planificacion Feonomica (SEGEPLAN).
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2.2.3

2.2.4

Geologia.

Existen cinco [lajas horizontales geoldgicamente bien definidas que atravicsan de
occidente a oriente cl territorio nacional, el departamento de Quetzallenango sc
ubica basicamcnte sobre las franjas, ticrras altas volcdnicas v pendiente volcanica
recicente; conforma 90 kilémelros de ancho v esta constituida sobre odo de roeas
volcdnicas tlerciarias en su mavor parte andesitas v riolitas: tales rocas cestan
cubiertas en muchos lugares por capas volcinicas recientes.  La naturalera
geologica del arca en cstudio indica en direccion de norte a sur lo sigutente:
rocas igneas correspondiente al periodo cualernario. rocas de edad desconocida
como las serpentinas, rocas igneas intrusivas de diferentes edades v nucvamente
gran drea de rocas de cdad desconocida como las serpentinas.”!

Orografia.

Al penetrar en Guatemala, la Cordillera de los Andes sc separa en dos ramales,
uno es La Sierra de los Cuchumatanes y otro La Sierra Madre; esta altima se
asienta donde estd el dreca que comprende el departamento de Quetzaltenango.
Esta Sierra atraviesa el territorio nacional de occidente a oriente a distancias que
oscilan entre 80 y 100 kilometros del Océano Pacilico,>? y presenta un cuadro
mountlafioso y quebrado conformado por adrea volcanica; con cerros, crateres,
precipicios, barrancos, llanuras y valles. El Valle de Quetzaltenango se extiende
de este a oeste en una longitud aproximada de 27 kms. y entre ¢l municipio de
Ostuncalco y departamento de Totonicapin presenta elevaciones S.N.M. que
oscilan desde 2,330 mts. hasta 2,600 mts. La ciudad de Quetzalicnango esta
limitada orograficamente: al norte con la Sterra Chuatroj v ¢l Rio Samala: al sur
por los Cerros Quiac, Huitdn, Tecin Umdin (antes El Badl), Candelaria, La
Pedrera y ¢l Volcan Cerro Quemado; por ¢l suroeste y oeste con la planicie
denominada del Pinal y los Volcanes Santa Maria v Sicte Orejas. La ciudad en
si, se extiende una parte sobre un cerro y otra parte baja. propensa a
inundaciones a la cual se le Hama "La Cidnaga”; por esto es que entre sus calles
existen algunas tan pronunciadas como la Calle de San Nicolas.

Vulcanologia.

Existen 33 volcanes en Guatemala, los cuales se cncuentran alincados sobre la
Cordillera que corre paralela al Océano Pacifico. De estos 33 volcanes. se
concentran en los alrededores y en la ciudad de Quetzaltenango los siguicntes: 1)
Santa Maria {en el municipic de Quetzallenango). llamado Excanul o Gagxanul
(volcan o Cerro Desnudo en los Anales de los Cakchiqueles) el cual alcanza una
altura de 3,772 mts. S.N.M.?3 que tenfa forma de cono ideal hasta la erupcion del
24 al 25 de octubre de 1902, que dio como resultado la formacion del Volcan
Santiaguito el 29 de julio de 1922. 2) EI Cerro Quemado (en ¢l municipio de
Quetzaltenango); 3) El de Chicabal {(en San Martin Sacatepequez); 4) El de Zunil;
5) Santo Tomas (ambos en Zunil) 6) El Lacanddn {en San Juan Ostuncalco); 7) El
del Batl o Tecin Uméan y 8) El Siete Orejas (ambos en el municipio de
Quetzaltenango), Obviamente esta concentracion volcanica ha sido la causa de
periodicas destrucciones que se han venido dando, como los terremotos ocurridos
en 1765, 1818, 1902; este Gltimo provocado por et Volcin Santiaguito, destruvd el
Teatro en estudio; este volcan constituye actualmente uno de los de mas alto

Ministerio de Energla y Minas. {Guvatemala).
SEGEPLAN, op. cit.
Instituto Geografice Militar. (Guatemala).
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2.2.5

2.2.6

P

riesgo a nivel nacional, pues se manticne activo y bha provocado desastres
continuos, como el pueble de El Palmar, cl cual hubo necesidad de cambiarlo de
ubicaci6n; y por otra parte expulsa una Illuvia de ceniza, que bafia constanlemente
la ciudad de quetzaltenango.

Histeria sismica del territorio de Guatemala,

"El territorio de Guatemala, al igual gue toda Centroamérica ¥y parte de México, se
encuentra comprendido en una zona de gran sismicidad que forma parte de lo que
se conoce con el nombre de Circulo de Fuego del Pacifico.” y constituye uno de
los cinturones sismicos de la tierra; de tal manera que Guatemala estd localizada
en 1a convergencia de tres placas tecténicas: la de cocos o del pacifico, del
Caribe y Norteamérica;® eso explica el por qué de "la localizacidn de zonas de
volcanismo active y de sismicidad paralelas a las dos zonas de subduccion en
América Central v las Antillas Menores, v de sismicidad sin volcanismo a lo largo
de las grandes zonas de falla que limitan la placa del Caribe al norte v al Sur'2s
(ver mapa No. 3). Es por eso que el territorio guatemalteco ha estado
constantemente amenazado con este tipo de desastres, y cuenta con una
historicidad sismica documental y fotografica, que ha registrado las pérdidas,
entre ofras, del Patrimonio Cultural, ¢l cual en la mayoria de ocasiones no se ha
podido rescatar, va que tres de las mads importantes ciudades actuales de
Guatemala sc encuentran ubicadas en puntos de alta propension sismica, que han
sido objeto de grandes desastres a través de la historia: Guatemala, Antigua
Guatemala y Quetzaltenango. (ver mapa Nos 4-6)

Historicidad sismica de la Cindad de Quetzaltenango.

El documento histérico mis antiguo que se pudo localizar (aunque posiblemente
existen 0lTos anteriores a éste) es el que indica que en 1765 en el mes de octubre,
después de las 23:00 horas, se produjo un terremoto en la provincia de
Quetzaltenango; cra en ese entonces el corregidor don Francisco Antonio de
Aldana y Guevara, quien solicité a los sediores alcaldes y padres curas gue le
informasen- de los estragos que este terremoto y olros movimientos ocasionados
por el Volcan Cerro Quemado, habian provocado en los pueblos de: Ostuncaleo,
Comitdn y Olintepeque (cuyo significado de este altimo indica lugar de
temblores; olin= movimiento o terremoto y tepec= lugar poblado). Ixtaguacin,
etc. Dicho corregidor posteriormente informa a la Real Audiencia do Ginatemala
expresando en una parte de su texto, lo que literalmente dice:

“Las once y quatro serian cuande estando yo en el primer sueio me disperto el
extrepito de esta mdquina terrestre con tan formidable ruido, que discurri el fin
del mundo; teniendo por instantes que me sepultase el gllo aposento en que estaba,
yen el sufri al quicio de una puerta todo el temblor sin tener arbitriv para baxar
la escalera y abrir la puerta para buscar la libertad; la cual después de sicte u
cho  minutos (por o menos) de continuo movimiento, hube de lograr
descalzo...siendv esto tan admirable como el que quedarse en pie casa alguna. De

- estas se aplanaron doscientas v treinta; Y de las restantes las mas necesitan o su

entrero reedificio, o el reparo de su mayor parte...continuamente temia ei que nos
sepultdsemos vivos ya por repetidos temblores medignos y fuertes Gue s¢ contaron
mds de cincuenta hasta el dia de todos santos: sino por una fluide:z subterrdnes
que sin llegar a ser temblor, parecia que de sur a norte, introducido por algunas
aberturas, que abicrtas en la casta lo empujasen enirgdas las aguas de la mar de

Plaker, Simposio Internacional sobre el terremoto de Guatemala del 4 de febrero de 1976 y ¢l Proceso de
Reconstruccion. (Guatemala, tomo No. 1, 1978), p.12

Ibid., grifica No. 6
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2.2.7

la que eran frecuentes y recios los bramidos. Quedd tan floja la tierra que siendo
¢l suelo arenoso noté con reflexion el que los pasos de un perro a distante diez
varas de mi choza, hacian sentir en ella el movimiento. Se abricron muchos
campos, rebentaron varios montes, brotando algunas aguas y tierras con piedras;
unas de las de su propia calidad azufrosa, y otrus tenidas de sus betunes exalados
de la profundidad de su origen..."%6

Seguidamente cn 1818 también sc localizaron actividades sismicas del Volcan
Cerro Quemado, aunque la verdadera erupeién se registra en 1765, Finalmente,
el altimo terremoto de los mas severos que sc registra es ¢l del 18 de abrit de
1902, que destruy6 gran parte del testimonio histérico arquitecténico de la ciudad
de Quetzaltenango y sus municipios, que fue provocado por ¢l inicio de la
formacién del Volcan Santiaguito en las faldas del Volcan Santa Maria, el cual
hasta esa fecha s¢ consideraba como volcdn inactivo apagado v tenia su cono una
forma ideal. Fue tal la destruccion, gue a consecuencia de este ferremoto se
emitid el acucrdo gubernativo del 29 de junio de 1902; se formd una comisién
oficial de Ingenicros para la reedificaciéon de la "Nueva Quetzaltenango” en la
parte més destruida de la ciudad, donde indicé ¢l acuerde que dicha
reconstruccién abarcaria en direccion de occidente hasta la 16 avenida v 15 calle;
lo restante quedd amparado por ¢l Decreto 623, que dejo en libertad a la
poblacién de la rcedificacion de sus antiguos hogares, pero se debian sujotar
inicamente a los reglamentos municipales que se dictaran.?’

Fue de esta manera como el recién inaugurado Tealro Municipal de
Quetzaltenango, fuc dafiado severamente; se pudo conocer ¢l informe de esta
comisién oficial al respecto en esle mismo capitulo, en donde se describe la 2a,
historia del monumento.

Con base en esta cxperiencia, todo lo que formaba partc de la construccion de la
"Nueva Quetzaltenango” (en donde se incluyé también el Teatre) se optd por un
sistema constructivo siempre de mamposteria, pero con refuerzo de acero (rieles)
con el objeto de que al repetirse un nuevo terremoto, las construcciones
resistieran mas. Como se puede advertir la naturaleza de la region es sismica, va
que el nuevo volcan Santiaguito que se formé en 1922, es uno de los mis activos
del pais actualmente. (ver Anexo No. 8) el cual csta en constante actividad. vy ha
provocado erupciones de lava, gases y ceniza; por esla razon el pucblo de El
Palmar fuc nccesario cambiarlo totalmente de ubicacion, después de  varios
desastres, como dice: "La d@ltima erupcion de este volcdn se registro el primero de
noviembre de 1929 cuando torrenmtadas de lava acompaiiadas de  horribles
explosiones y descargas eléctricas sembraron el horror v la muerte en ¢l municipio
de El Palmar, desapareciendo bajo esta furia pluténica nunierosas fincas v casi
incontables seres humanos".?8

Es conveniente también mencionar quc el valle dondc estd asentada la ciudad de
quctzaltenango ticne propensién a otros desastres, como inundaciones, las cuales
se han investigado documentalmente,

Suelos y su edafologia.

Los suelos naturales que cubren ¢l drca del departamento de Quetzaltenango

Revista "Anales” de la Academia de Geogralia ¢ Historia de Guatemala. (Guatemala, Tomo No. LVIID. pp. 255-

256

Gall, op. cit., p.30
Angel Gabricl Castaneda. Monografta del Depto. de Quetzalienango. {Guatemala. 1912).. p.2




34

2.2.8

2.2.9

i

cubren varios tipos. De acuerdo con la Asociaciéon Geogrifica de los suelos, se
pueden mencionar los siguientes:

a) Suclos desarroliados sobre material pluvio-volcanico reciente a clevaciones
bajas, localizados en la planicie de la costa del Pacifico: son los suelos mas

. 2

productivos de Guatemala.?®

b) Suelos Alpinos: Se encuentran en la cima de los Cuchumatanes y de las
montafias mas altas de occidente. 30

Por otra parte, en Guatemala se ha estudiado una serie de suelos de alta fertilidad
natural, de los cuales se pueden encontrar en el territorio del departamento de
Quetzaltenango, fas siguientes series: serie Camancha, Quetzalienango, Chocols,
Samayac, Ixtan arcilleso, que sen propicios para la siembra del café, algodén,
bosques tropicales altos, etc.

Hidrologia.

Entre los accidentes hidrograficos del municipio de Quetzaltenango estin los
siguientes rios:

1) Samald, que corre por los municipios de Cantel, Quetzaltenango, Salcajé,
Zunil y El Palmar,

2) El Siguila, atraviesa los municipios de Quetzaltenango, La Esperanza y
San Miguel Siguil4, entre otros, que hace honor a su nombre "culajd”
(como se hace referencia originalmente a la ciudad de Quetzaltenango),
cuyo significado es gargania de agua, pues existe abundancia de agua por
su naturaleza orogréfica y concentracion volcénica. Tanto en este
municipio como los adjuntos a este, tienen una serie de nacimientos de
agua con cualidades medicinales (rica en minerales), dentro de Jos cuales
se pueden mencionar "Fuentes Georginas", "Aguas Amargas", "Fuentes
Termales", "Los Banos de Almolonga", "Laguna Chiguival’, etc.

Clima,

El clima del departamento de Quetzaltenango es basicamente frio, pero bastante
variado, como consecuencia de sus condiciones orograficas, ya que con base en la
clasificacién de zonas climaticas existentes, se puede decir que estd desde el rango
correspondiente a “tierra caliente” (altitud S.N.M. de 0-600 mts. promedio de
temperatura anual, entre 23 y 26 grados centigrados), del municipio de Génova
{350 mts. S.N.M.) ubicado en la parte sur del departamento hasta "Tierra fria"
{aititud mayor de 1800 mts. S.N.M. entre 17 grados centigrados a -7.2 grados
centigrados) como el municipio de Sibilia, el cual est4 a 2,800 mts. $.N.M.31

Para el afio 1972, se cumplieron 22 afios de registro, queda una “femperatuira
media anual de 15.2 grados centigrados; promedio de minima 22.4 grades
centigrados; promedio de mdxima 33.00 grados centigrados; v absoluta minima 7.5

grados centigrados. La precipitacion total fue de 699.3 milimetros v humedad
relativa media de 82%"

29

30
31

Alfredo Guerra Borges, Compendio de Geografia Econdmica y Humana de Guatemala. (Guatemata, Editorial
Universitaria de Guatemala)., p.96
Ibid., p.96

Instituto de Sismotogla, Vulcanologia, Mctereologla e Hidrologia. (INSIVUMEI).
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En los meses de enero, se registran las temperaturas mas bajas (-7.2 grados
centigrados), por la influencia de la penetraci6n de masas de aire [rio procedente
del norte (en época de la estacién seca) que ejerce variaciones de temperatura, y
provoca fendémenos como heladas, neblinas, ete.

La precipitacién pluvial presenta gran variedad; en la parte sur (Colomba, El
Palmar, Coatepeque, Génova, Flores, Costa Cuca) es abundante, debido al choque
de las masas de aire provenientes de la costa, con la barrera montafiosa y alcanza
una precipitacién media anual de 4,000 mm.

Los valores de humedad relativa son uniformes en todo el departamento, ya que

en la época no lluviosa se presenta un promedio de 67% y en la ¢poca lluviosa de
T1%

Medio Fisico Cultural.

2.3.1

2.3.2
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Divisién politica y administrativa.

La repiblica de Guatemala forma parte del istmo Centroamericano, colinda al
norte y occidenle con México; al sur con el Qcéanc Pacifico; al oriente con
Honduras, el Salvador y Belice.

El territorio de Guatemala estd dividido politicamente en veintidos
departamentos, éstos a su vez conforman 8§ regiones, es asi como con base cn la
regionalizacién administrativa del pais, el departamento de Quctzaltenango estd
comprendido en la regi6bn sur-occidente, la cual estd compuesta por 6
departamentos y le corresponde la sede de esta region No. VI al departamento de
Quetzaltenango (ver mapa No. 7). A su vez, este departamento esta compuesto de
24 municipios (ver mapa No. 1). El municipio de Quetzaltenango esta dividido
en 2 aldeas, 14 caserios y 10 cantones; el 4rea urbana estsd dividida cn 10 zonas
(ver plano No. 3} y en 18 barrios (ver plano No. 4).

Uso del suelo.

La parte del departamento de Quetzaltenango ubicada en el altiplano, respecto al
uso de suelo en el sentido edafolégico, no ha coincidido en cuanto a la vocacién
potencial del suelo (fendmeno que se extiende a todo el altiplano, ya que por una
parte un 13% de la totalidad de su suelo tienc alta susceptibilidad a la erosién y
un 31% tiene muy alta susceptibilidad a la erosion®? . El 4rea de Ia boca costa, es
suelo altamente susceptible a la erosién, pero su utilizacién si coincide con su
naturaleza potencial, ya que estd conformado por uso forestal y siembra de café
{este es el suelo mas rico del departamento) que evita as{ la posible crosién y
conservacién de la cubierta vegetal protectora.

Respecto al uso especifico del suelo de la ciudad de Quetzaltenango, es un tanto
extenso, ya que al constituir la segunda ciudad de Guatemala, conlleva implicito
la ubicacién de cierta diversidad de sectores cn la utilizacién del suclo urbano,
como se presentard mdis adelante en los capitulos de expansién urbana vy
equipamiento.

Infraestructura.

32

Guerra Borges. op. cit.. p.113
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Esta se define como: "término ampliamente utilizado en el plancamiento urbano,
con el cual se hace referencia a los servicios e instalaciones que [orman parte
integrante de la vida de una comunidad urbana. Comprende instalaciones ¥
medios de transporte, de produccion de energia, comerciales, vivienda, escuelas ¥
de equipamiento”.33

Béasicamente su infraestructura urbana es suficientemente completa, ya que
constituye la sede de todo tipo de actividad que esté comprendida dentro de la
regién de occidente, por lo que su infraestructura urbana comprende en [orma
fundamental los siguientes renglones de soporte;

a) Transportes.

Vias Terrestres (Carreteras): El departamento estd bien articulado a la red
vial nacional; dentro de las principales vias que lo atraviesan estin: la
ruta nacional CA-A, que une la ciudad capital con México; la ruta
nacional 9-5 que une al departamento de Quetzaltenango con el
departamento de Retalhuleu en donde se une con la ruta nacional CA-2
del Pacifico que une el oriente con el occidente del pais; la ruta 12-5 que
une Quetzaltenango con el departamento de San Marcos y la ruta nacional
9-N que conduce a los departamentos de Totonicapan y Huehuetenango.
A nivel del municipio de Quetzaltenango (extension territorial de 120
kms. cuadrados), se comunica a varios centros poblados a través de
diferentes distancias y diferentes estados viales como asfalto y terraceria.

- Vias Terrestres (ferrocarril): El departamento es atravesado por la via
ferroviaria del pacifico que entronca con el departamento de Escuintla
(municipio de Masagua el cual es atravesado por la via ferroviaria que
une el pacifico, Puerto de San José, (Puerto Quetzal), y en el atlintico,
(Puerto Barrios) con la ciudad de Tectin Umaén. San José con el Atlantico
(Puerto Barrios) con la ciudad de TFecin Uman, San Marcos limiic con
México.

- Via aérca: Por la importancia de sus diferentes actividades (dentro de
estas la agricola-comercial), existié la necesidad de crear la via adrea para
acortar tiempo en el traslado a diferentes puntos del territorio nacional en
especial a la ciudad capital.

b) Instalaciones.

A mivel de infraestructura, las instalaciones que se tomarin en cuenta son:
de energia eléctrica, servicio de agua potable y drenajes.

- Agua.y drenajes. En la ciudad de Quetzaltenango, hay 5125 viviendas
(57.9%), que estdn conectadas al servicio de agua; 6,298 viviendas (59.5%)
que cuentan con servicio de desagiie de servicio ptblico; y recientemente
por fuente de la Municipalidad, que segiin se reportd el 60% de viviendas
tiene drenaje y con respecto al agua potable en la ciudad se distribuye un
caudal de 465,000 000 M3/mes para atender 12,437 viviendas, lo que
indica que si en 1973 atendia 5,125 viviendas, en 17 anos de diferencia se
ha duplicado esta instalacién. Actualmente se contindan esfuerzos por
parte de la Municipalidad, para seguir incrementando estos servicios.

33

L

Sosa Morales, La Planificacion Urbana y Regional, Conceptos y Términos Basicos. {Guatemala. 1979)., p.18
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2.3.5

S

- Energia: "La primera planta hidrocléctrica de Guatemala Yy de
Centroamerica fue inaugurada en 1890 por concesion hecha a J.I. Bueron.
Dicha central fue hidroeléctrica de Zunii’** Como puede verse, esto nos
da un indicador del potencial de enmergfa hidroelécirica que el
departamento de Quetzaltenango ha tenido y tiene, debide al caudal y a la
pendiente de los distintos rios que posee, sohre todo el ric Samald en el
cual se encuentran instaladas varias plantas hidroeléctricas.

- Comunicaciones:  Telefonicas, Correos y Telégrafos. La Empresa
Guatemalteca de Telecomunicaciones (GUATEL) actualmente cuenta con
una agencia central en la zona I y una sucursal enm el barrio La
Democracia en la ciudad de Quetzaltenango.

Expansién urbana.

La actval ciudad de Queizaltenango fue fundada por don Pedro de
Alvarado, en 1529, que se ha extendido hasta hoy dia. EIl Casco Urbano
o Centro Histérico, que se estima en un 4rea aproximada de 646 hectireas
corresponde a los siglos XVI y XVII; se establecié en el 4rea mas
accidentada de la ciudad con trazo octogona! y cuadricala. Debido a la
importancia que esta ciudad ha tenido a través de los siglos, paralelamente
ha tenido que albergar un crecimiento demografico mayor de 3% anual, lo
cual la ha obligado a proyectarse en sus alrededores hasta hoy, asi como
presenta la posibilidad de la futura expansién (ver plano No. 2), este
crecimiento se ha verificado a gran velocidad {estimadamente 1.59
hectareas por afio); y ia faita de relacién entre este crecimiento urbano y
el demogréfico ha ocasionado el uso inadecuado del suelo.

La zona sur y sur-oriente de la ciudad colinda con los cerros y faldas de
los volcanes Santa Maria y Cerro Quemado, que dificulta cl desarrollo en
dicha direccién,

La zona norte-oriente se trazé desde el siglo XVIII; a pesar de ello, no ha
podido extenderse en esa direccién debido al tipo de suelo (fangoso) pero
en las Gltimas décadas sf se ha contado con edificaciones, particularmente
en el sector comercial e industrial. En esta drea {La Ciénaga), esta el
acceso a la ciudad de las rutas que vienen de Guatemala, Totonicapan y
Costa Sur, lo que también le ha dado importancia, por lo cual se ha
proliferado de esta manera la actividad comercial, que casi lo hace unirse
con el municipio de Salcaja (ver Mapa No. 8).

En la zona Norte-poniente, tiene pendiente suave, trazo rectilineo y
ordenamiento; caracteristicas que le han hecho adquirir plusvalia; se
encuentra aqui el barric La Democracia, el cual ha tenido un caricter
residencial.

Equipamiento urbano,

Se comprenderd, como equipamiento urbano, la dotacién de servicios de
diferente tipo, cuya funcién principal es prestar servicios al piblico en
general a nivel urbanistico; se incluye, en este caso, como prioridad el
comercio, la educacién, el culto, la cultura, la produccidn {industria), las

34

Guerra Borges, op. cit., pp. 170-171
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S

areas verdes ¢ instalaciones deportivas. el turismo vy la recreacion, el
servicio de salud y el servicio de transportacion.

a}

h)

<)

d)

Comercio.

Quetzalienango, desde épocas prehispanicas, ha tenido una
vocacién de intercambio comercial; de esa cuenta aclualmente
continfia con dicho desarrollo comercial, de manera que buen
ndmero de su equipamiento urbano se centra en servicio
comercial, que esti representado por mercado de puestos fijos,
mercado plaza, centros comerciales, comercio de vecindario,

servicios profesionales v personales, ete.

Produccién industrial,

El departamento de Quetzaltenango, y en especial la ciudad, se ha
caracterizado por un fuerte desenvolvimiento industrial; cuenta
con industria pesada que sc originan desde siglo pasado, como la
fabrica de hilados Cantel (en el municipio de su mismo nomhbre) a
10 kms. de la civdad. En el afio de 1876, asi como otras
posteriores, existentes en la cindad, se¢ pueden mencionar las
siguientes:  Tejidos Capuano, Fabrica de Tejidos Mont Blanc,
Fabrica de Vinos Valvolan, Cerveceria Centro Americana, Fahrica
El Zeppelin, ctc; dentro de industria liviana, se pucden mencionar
zapaterias, sastrerias, textiles, etc,

Educacién.

En este seclor, en el nivel primario urbano, se cuenta con 39
escuclas y 88 en el municipio. En el nivel secundario sc cucnta
dentro del municipio con 50 establecimientos, que en su mayoria
estdn concentrados en la ciudad de Quetzaltenango. Respecto al
nivel universitario, funciona ¢l Centro Universitario de Qccidente
(CUNOC) con apoyo de la USAC de Guatemala, También se
cuenta con el apoyo de universidades privadas como Rafaél
Landivar, Francisco Marroquin, efc.

Areas verdes e instalaciones deportivas.

La ciudad de Quetzaltenango ain esté aproximadamente dentro de
los limites requeridos de 4rcas verdes e instalaciones deporiivas,
para la actual poblacién; el problema hasicamente estd cn que la
mayoria de la poblacion se concentra en el centro historico, asi
como las dependencias administrativas y  cstablecimicntos
educativos, que carecen de arcas verdes y deportivas; estas ultimas
s¢ localizan en los extremos de ta ciudad (a cxcepcion del parque
Centro América y Parque Benito Juarez).
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€) Turismo y recreacién.

Con el equipamicnto para el turismo y la recreacion (activa vy
pasiva), tanto en lJa ciudad de Quetzaltenango como sus
alrededores, se pueden enumerar:

- Servicio de Transporte: Hay varias lincas de transporte que
sigue la ruta de la cabecera CA-2 (costa sur del pais) o bien la
ruta CA-1 (altipiano del pais) este servicio existe en diferentes
categorias con distintas tarifas; unas tienen servicio corriente vy
otras ofrecen seguridad y confort como Galgos y Rutas Lima, etc.
Algunas veces se utiliza el transporte aéreo que reduce ¢l tiempo
0.5 horas y estd habilitada la pista de aterrizaje en el valle de
Olintepeque.

Hotelerfa. En la ciudad de Quetzaltenango se concentra cl servicio
hotelero de varias categorias desde 5 estrellas hasta otros mas
cémodos; dentro de estos se puede mencionar ¢l Hotel Bonifaz,
Hotel Modelo, Holel Villa Real, etc.

- Recreacion cultural.  Se debe hacer mencion, primero a la
riqueza arquitecténica del centro histérico, poblados histdricos
(patrimonio tangible), patrimonio intangible como folklore, modo
de vida, costumbres, ctc., asi como también su riqueza ¢n cuanto a
su patrimonio natural; se pueden mencionar puntos tales como el
Cerro del Baal, Cerro Quiac, Bafios de Almelonga (termales)
Turicentro "Fuentes Georginas" , etc.

) Servicio de Salud.

Cuenta con 7 hospitales, 10 centros de salud y 35 puestos de
salud® que se concentran en su mayoria en la ciudad de
Quetzaltenango; entre ecstos estdn:  Hospital espectalizado de
Tuberculosis Rodolfo Robles (141  encamamientos); Centro
Hospitalario del 1GSS; Centro Oftalmologico de Occidente del
Comité Pro-ciegos y Sordomudos, ctc.

El Centro Historico de la Cindad de Quetzaltenango.

Tanto en el apartado que describe sobre el desarrollo histérico de la
cindad de Quetzaltenango, asi como en el de expansién urbana, en este
mismo capitulo, se puede apreciar como ha sido el surgimiento de la
ciudad de Quetzaltenango, su desarrollo histérico y su desbordamiento
urbgno actual. La época Independiente y Liberal (1871) marca para la
ciudad un cambio de estilo constructivo y arquitecténico, de igual manera
el terremoto de 1902 y el apogeo politico cultural y econémice que trae
consigo la consolidacién de una clase de abolengo, que se refleja
indiscutiblemente en el tipo de construcciones, ya gue la arquitcctura esta
intimamente ligada a la historia social de los pueblos. Se ha constituido
en la representacién historica {isica, que habla de la metamorfosis que ha
sufrido una socicdad en espacio y momento determinado. Es asi como la
construccién tradicional empieza a ser sustituida por construcciones

35
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Unidad de EPS, Facuttad de Arquitectura de la USAC,
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et

monumentales, no s6lo la gubernamental, sino también 1a privada que esti
representada por una serie de palacetes ubicados en el corazén del Centro
Historico de la ciudad; el mismo parque Centro América sufre censtantes
cambios, impulsados por el enfrenlamiento de diferentes ideologias
politicas (lo que da como resultado la demoliciéon de la Torre
Cenlroamericana). Después del lerremoto de 1902, fuc tanta la
destruccién del centro histérico, que hubo necesidad de emitir un acuerdo
municipal, que literalmente decia: "...que se permitia la reconstruccion de
lu Nueva Crudad de Quetzaltenango”, que incluia particularmente mas el
dgrea del Centro Histérico, lo cual se  aprovecharia para seguir
consolidando la arquitectura de estilo neoclasica que se venia dando en las
construcciones, asi como otras corrientes eclécticas nacidas con el
Neogoticismo en 1882 (en monumentos funerarios), como el templo
catélico de San Nicolas; lambién hace presencia el Modernismo en 1900
con el edificio del Pasaje Enriquez v el Teatro Roma en 1920. Se debe
hacer mencién de la riqueza arquitectonica que alberga el actual
cemenicrio de la civdad, asi como monumenios conmemorativos, como el
monumento a la abolicién de los mandamientos en 1892, lo cual le da al
Centro Histérico una riqueza cultural digna de ser conservada, sin
embargo altimamente se han cometido algunas alteraciones de caracter
estilistico, formal y volumétrico que contrasta con ¢l conjunto de la plaza,
como donde existié el Banco de Guatemala, el edificio dc Rentas, el
edificioc de GUATEL, etc. Lastimosamente se trata de ecdificios
gubernamentaies, demoliciones de monumentos, que pudiceron haber sido
evitados tan sélo com una buena coordinacién interinstitucional, y se
hubieran podido restaurar.

Respecto a su traza urbana, se puede decir que se conserva, con la Ginica
alteraciéon de que el piso original de piedra, se sustituyé por asfalto en las
arterias principales, aunque algunas calles permanecen c¢n su cstado
original,

Dada la importancia de! Centro Historico con {echa diecisiete de cnero de
1983, es aprobado por E! Concejo Municipal el Reglamento del Plan
Regulador del Desarrollo Urbano-Rural del Area Metropolitana de la
ciudad de Quetzaltenango, el cual er su Capitulo Namero XIV (Normas
para la Zona H-Zona Histérica y Edificios Histéricos) indica que un
listado de 44 propiedades correspondientes al centro histérico, estan
protegidas bajo la ley del patrimonio cultural, v también especifica las
normas sobre ei uso y normas de edificacién y deiimitacion de esla drea
histérica, y serd aprobada cualquier intervencion que aqui se haga,
primero por el IDAEH y posteriormente por la Oficina de Planiflicacion
Municipal de esta ciudad.

Por su parte, el IDAEH a través del Departamento de Registro de la
Propiedad Arqueolégica, Historica y Artistica, dan proteccion al
Patrimonio Cultural Arquitectonico de la cindad de quetzalienango, que se
inicia desde 1970, a través del Acuerdo Gubernativo No. 1210, y registran
especialmente monumentos de la época Hispanica de género religioso, civil
y casas de habitacion. Sucesivamente ha registrado otras épocas vy estilos
arquitectonicos, hasta cubrir lo que hoy dia lega hasta 1940. Todos estos
monumentos son testimonio del patrimonio cultural de Quetzaltenango, y
se considera un tesoro cultural de la Nacién y del mundo cntero, los
cuales estan bajo la salvaguardia y proteccion del Estado, segiin se refliere
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el Articulo 60 de la Constitucién Politica de la Repablica y los Articulos

lo y 2o. incisos "b" y "d" del Decreto Legislativo No. 425, sobre
proteccién y conservacion de monumentos. {ver mapa No. 9).
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CAPITULO 3
RECONOCIMIENTO DEL MONUMENTO Y DESARROLLO DE

49

ACTIVIDADES PREVIAS A LA PROPUESTA DE RESTAURACION

3.1

e

Aspecto politico.

Guatemala es un pais enmarcado en la categoria capitalista dependiente, cuyo mayor
soporte econdmico sigue siendo la agricultura, la cual cada dia afronta mayor problema

(sobre todo en el occidente del pais), debido al uso inadecuado de los suelos, pues

5u

utilizacién no responde a su vocacién agricola, fraccionamiento de la tierra,

desforestacién, problemas ambientales, etc.

Por otra parte, Guatemala es un pais privilegiado, porque a pesar de ser un lerrilorio
pequefio posee una diversidad potencial en riqueza patrimonial, tanto en lo cultural como
en lo natural; en esto influye la diversidad de climas, que ha propiciado y generado
diferentes patrones culturales (pluricultural), por ejemplo: Los del altiplano, el caribe,

costa sur, etc., correspondiente a la época Prehispanica, Hispinica y Republicana.

Por

ese molivo, la creacién e insercién del Ministerio de Cultura y Deportes, dentro de la
estructura social, fue mas que justificada, ya que se sentia la urgente necesidad de que
existiera un ente que coordinara todo el sector del patrimonio, para que creara politicas y

estableciera estrategias para lograr metas en ¢l orden cultura y natural. Previo

al

nacimiento del Ministerioc de Cultura y Deportes (afio 1986), va venia funcionando el
IDAEH, creado en 1946, el cual dentro de sus departamentos ya contaba con una Unidad
Ejecutora de Restauracion de Monumentos, que es el actual PROCORBIC (antes

URPAC), que fue creado a través del Acuerdo Gubernative 14-78, del 26 de mayo

de

1978, que tieme como objetivo principal la conservacién del patrimonio cultural
monumental a nivel nacional {a excepcién de la cindad de Antigua Guatemala) y trabajar
proyectos de inversion, donaciones privadas y extranjeras, etc. El IDAEH estaba
adserito al Ministerio de Educaciéon y pasé a formar parle inmediatamente del Ministerio

de Cultura y Deportes en el momento de ser creado.

El PROCORBIC actualmente estd trabajando proyectos distribuidos en las diferentes
regiones del pais, cubre el patrimonio cultural inmueble de la época Prehispanica,

Colonial y Republicana y vela por la conservacién de centros historicos de la ciudad
Guatemala, Quetzaltenango y otros.

de
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3.2

El monumento dentro de su contexto urbano inmediato.

3.2.1

3.2.3

3.24

Delimitacién urbana de! barrio histérico del Teatro.

Este barrio historico se llama "Justo Rufino Barries” y se caracteriza por su
naturaleza y homogeneidad cultural y formativa, ya que éste lo conforman el
Teatro Municipal y contiguo a éste estd la Escuela de Artes Femeniles. el Teatro
Roma, la Alanza Francesa, el Bufete Popular (antes Escuela de Derecho),
librerfas y otro tipo de comercio y vivienda. Hacia el norte estd delimitado con

otros nodos v mojones, entre eflos el Hospital General, Centro oftalmolégico de

Occidente y pequefias dreas verdes; y ademas de esto, de la nueva (raza de la
ciudad. Hacia el sur estd delimitado con otros mojones que son {odavia parte del
Hospital General, Penitenciaria de Hombres ¥y Mujeres. Hacia el oeste cst4
delimitado por un drea urbana con funcién de habitacién, (ver plane nimero § ),

3.2.2  Analisis morfolégico del barrio.

La ciudad histérica de Quezaltenango esta asentada sobre un valle abierto rodeado
de varios volcanes. La traza de la zoma tres "Barrio La Democracia” (que
constituye una de las nuevas 4reas urbanas), presenta un trazo rectilineo, no asi el
centro historico, en el barrio "Justo Rufino Barrios” (ver plano nfimerc 5), que es
el lugar donde se ubica el monumento y se vuelve irregular debido a lo quebrado
del terreno; sus calles en relacién con la altura de las construcciones es de uno a
dos o de uno a tres, por eso que se pueden apreciar los cambios de nive! de una
calie a otra, asi como las elevaciones, (ver plano nimero 6).

La delimitacién del barrio histérice del Teatro Municipal, comprende un 4rea
aproximada de 42 500 metros cuadrados, en donde la depresién del terreno inicia
de nivel 0.00 metros (m) en el limite norte, y alcanza una depresién de nivel a
menos 7.60 m en el limite sur. Por tal razén, el terreno que ocupa el Teatro
Municipal esta conformado por dreas que se interrelacionan a través de graderios
muy pronunciados, como su explanada de acceso principal, (ver plano nimero
11).]

Analisis funcional y social del barrio histérico.

La funcién del barrio es reflejo de las funciones del entorno, en donde se Hevan
a cabo actividades culturales, educativas y comerciales en su mayoria; ademas de
servir de habitaci6n, actividades que sec han desarrollado alrededor del Teatro.
Este barrio histérico es uno de los que mds se identifica con todos los niveles
sociales y étnicos de la comunidad.

Transformacién y estado de deterioro del barrio historico y recomendaciones
para su conservacién.

Hay que recordar que decia Vitruvio, Yjue para sefeccionar donde construir wn Teatro. deberla ser en un fugar
alto, por cuestion de cimentacidn y salubridad: por io visto guien seleccrond e tugar donde construr of Teatro
de Quetzaltenango. conocia de estas recomendaciones.
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Fuenta: Kunicipalidad de

quetzaltananga. PLANO NO. 5
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El barrio histérico? ha sufrido un proceso considerable de la sustituciéon del uso
del suelo, de arca habitacional a comercial o subdivision de la propiedad. La
mayoria de consirucciones del barrio son post-terremoto 1902 (ver plano namero
8), a excepcion del Teatro, ya que un porcentaje de viviendas fueron destruidas,
algunas reconstruidas y otras sustituidas por comercios o planteles educalivos.

La mayoria de deterioros son de cardcter fisico, conceptual y espacial. Respecto
a sus calles, éstas eran de piedra y han sido sustituidas por asfalto y ahora objeto
de un transito cargado por haberse convertido en arterias principales, con lo cnal
han ocasionado problemas de contaminacién, no solo auditiva sino ambiental;
sobre todo en las horas de mayor congestionamiento. En las lachadas, se observa
tapiado o abierto de vanos, sin respetar el estilo arquitectonico original. Existen
nuevas construcciones, cuyo disefio contrastan en forma y color, sin que traten de
lograr una integracién con el cntorno. La mayoria de cubiertas han sido
transformadas de teja a lamina de zinc. En algunos casos, se observa la presencia
de aleros en las puertas y portones, asi como en el remate de cornisas; es tipica la
pronunciacién de acabados, de las jambas y la utilizacién de zdcalos, en los cuales
se puede apreciar la depresion del terreno. Las banquetas originales de piedra
laja presentan un estado de deterioro y algunas han sido sustituidas por concreto.
las luminarias y otro tipo de instalaciones urbanas han sido muy visibles v han
contaminado la naturaleza del disefio original de sus construcciones. (Ver
fotografias niumeros 1-12),

Con base en los deterioros antes mencionados, se proponen a su vez
recomendaciones para poder conservar en lo posible el barrio histérico. (Ver
planos nfimeros 9-10).

Investigacion histérica y analisis tipolégico del Teatro,

3.3.1

Analisis tipolégico del teatro europeo.

No podria comenzarse la historia fisica del tecatro europeo sin mencionar a
alguien tan importante como lo es Marco Vitruvio Polién o Marco Lucio Vitruvio
Polién, quien posiblemente nacié en Roma y vivi6 en la época de Julio César y
de Augusto, al altimo de los cuales dedica y destina su obra escrita, a {inales del
tltimo siglo antes de la era cristiana. Vitruvio en sus diez libros de Arquitectura,
exponc los fundamentos técnicos y las reglas pricticas del arte arquitecténico: en
el Libro V, en su Capitulo III y Capitulo V, da recomendaciones técnicas sobre
qué aspectos hay qué considerar para construir un (eatro; son algunas de cllas las
siguientes:

a) "Capitulo {1l... Una vez elegido el lugar en que haya de hacerse la plaza
piblica, es preciso escoger el sitio mds sano posible para edificar el
featro... La estructurq de los cimientos serd fdcil, si el edificio hubiera de
construirse al pie de un monte: Pero si la necesidad obligase a construirio
en un sitio llano o pantanoso, no serd posible hacer una cimentacién solida,
wSobre los cimientos se han de hacer a partir del nivel de suelo escalones
de piedra o de mdrmol. Los anditos deben hacerse en proporcion con lg
altura del featro; ..Los arquitectos antiguos, siguiendo las normas de la
naturaleza v discurriendo sobre la propicdad ascensional de la vo:z,
hicieron graderias en los teatros y buscaron por medio de reglas
matemdticas y con las proporciones musicales que cualquicr vez [legase

el

Barrio Histdrico: Zona de un pueblo o ciudad con caracterlsticas homogéncas en cuanto a su poblacion 3
paisaje urbano: cuenta con clementos que fe haa dado cohesidn, plaza. templo. teatro, etc.
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Polografia No. 2 Deferioro conceplunl presencia de  posles.

\ronsformadores. alumbrado cléclrico. {fuenle: sutore).

Poloprafis No. 1: Delesoro Nsico ¥ conceplual en s empiacion de

vanoy en ins ventatmy. postes-can faminaring. {foente: ‘owlora).

Fotografin No. 3: Teteriore conceptual y Jisico. presencia de posles de
laz. cambio redicsl del nuese sislema conslruetivo {muros de piedra y

cubierts de tamina de zine). {fuenle: avtora).




Fotegrafia Ho. £ Deleriaro espacial y ambientsl. yo que ls 14 ave. se
ha conslituide en wno erlere principal. de fuerle Fujo vehiculsr.

{lueate: sutora),

dr

Pologrefis No. 5. Deterioro [lisico y conceplusl. en ¢l cambio de

cubierls lejs sustiluids por lamins de zine. {fuenle: sulora).

Potogratis No. 6 Beleriore [igice y conceptusl. en el colorido de Ja
[achmds, rolulos, cojo lelefdnics expucsie. postes de luz, bonquels de
piedrs lsjp en mal estado de comservacion. {en esta cese vivio el
Moestro Carloa Werids). (fuente: eulors).

N
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Fologrefia Wo. 7. Beleriors embientsl ¥ Figien. presentin de siumbrado
eléctrico, proliferacian de venlsy y .cslacionemients de vohicules
{fuente: autors).

FPotogrofia No. 8: Delerioro fisico y concepluel. banguels en mai cstada
de conservacion por ¢ crsquelsmientc del molerisl de laja y

proliferocién de télulos. {fuenie; sutors).

Fologrefia No. 9 Deterioro [isico. conceplus! y espacisl. posles.
conductores de  fuerza  {eleclricidad).  iluminacicn pilblica.
lransformadores,  proflerscion  de  rétulos.  venins  caliejeraz

estucivnomiento whivulsr. {fuente; aulora),




Folografis No. 10:  Delerioro fisico. banquela e mel estade de
conservacion. craquelamicnlo del malerial de picdra loje.  (fuenle

autora).

Fologralin Mo, 11: Delerioro fisico. banquels en mel estado de

conservacidn. {fuente: autora).

e,

Fotogrofia e, 12  Belerioro conceplusl. proliferacidn de ralulos.

{fucnle: sutors)




desde la escena con la mavor claridad vy suavidad g los oidos de todos los
espectadores.” 3

b "Capitulo V' ...Todos esos teatros piiblicos han sido hechos de madera y
tienen ftantos entablamentos que por razén natural resultan sonoros.
...cuando los actores guieren cantar o taiier en tonos mds altos se vuelven
hacia los vanos de las puertas del escenario y con la ayuda consiguen dar
resonancia a sus voces. En cambio, cuando los teatros esidn construidos de
cal y canto, de piedra o con mdrmoles, materiales todos ellos sélidos ¥
duros que no tienen resonancias..."

c) "Capitulo VI ..Para trazar la planta de un teatro se procederd de esta
manera: Una vez determinado el didmetro del patio, desde su centro se
describe una circunferencia 'y en eila se inscriben cuatro dangitlos
equildteros 'y equidistantes, de suerte gie sus vértices toquen la
circunferencia del circulo. ..Las gradas reservadas para asientos de los
espectadores tendrdn una altura no menor de un pie y un palmo; ¥y su
anchura no ha de pasar de dos pies v medio ni ser menor de dos..."S

d) Capitulo VIl. Del techo del portico del teatro. El techo del portico del
teatro, que ha de estar sobre la graderia mds alta, debe llegar a nivel de la
attura del escenario, porque de este modo ia voz, al ascender, alcanzard el
mismo nivel en lo mds alto de la graderia que en el techo del escenario;
pues st no existiera esta igualdad, la vor se extinguiria al nivel a que
hubiera llegado primeramente... La longitud del escenario debe ser el
doble del didmetro de la orquesta. La altura del basamento de su
frontispicio, medida a partir del nivel del estrado, serd la duodécima parte
del didmetro de la orquesta incluidas corona y gola..."®

Posteriormente la historia del teatro edificio) en Europa da inicio
nuevamente con el Renacimiento Italiano, es decir, con el cambio de
localizacion de la plaza del mercads y de las calles del palacio; la més
significativa es el cambio de los escenarios temporales ambulantes al
escenario iunico y fijo, lo cual ya habia sido una disposicién en Roma
Antigua. (Ver fotografias nimero 13 y 14); nuevamente es reconocida
por los italianos en el siglo XV a través del Libro V de Vitruvio, el cual
fue redescubierto en 1414;7 éste fue motivo de inspiraciéon de varios
autores, que escribieron tratados que sirvieron como modelos para la
creacion de los teatros en el Renacimicento ftaliano y fue asi como Alberti
en su obra Re aedificatoria (1450), pudo basar su tratado sobre el teatro
en Vitruvio; para esto, los centros mas importantes fueron Roma ¥
Ferrara en el siglo XVI, el cual encierra un momento muy importante en
la historia fisica del teatro, pues se empiezan a trabajar escenografias
con decoracién arquitecténica wrbana y (ausencia de personajes)
utilizaciéon de la perspectiva. El anfiteatrec da inicio en forma
semicircular con una columnata como coronamiento, tal como lo describe
Vitruvio. (Ver fotografia nimero 14). Para 1618 - 1628, el anfiteatro se
prolonga cn los extremos y se conviertc en una verdadera "U”, teniendo

~1 @ b

Marco L. Vitruvio Polidn. Los Diez Libros de 1a Arquitectura. Libro V. Capitulo I, pp. 113- 115,
Tbid, Libro V, Capituio ¥, pp. 119-121.

Ibid, Libro V, Capltulo VI, pp. 121-122,

Ibid, Libro V, Capitulo VII. pp. 122-123,

Nikolaus, Pevsner. Historias de las Tipologlas Arquitecténicas. (Barcelona. 1980) p. 80.
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como coronamiento ya dos pisos de columnatas, como por ejemplo el
teatro de Parma construido por Giovanni Battista Aleotti y posteriormente
et anfiteatro toma forma de herradura.

En Francia, a mediados del siglo XVI, el teatro da inicio en los templos
catélicos con clérigos y se trasladan después al aire libre, se convierten los
actores ya en seglares; representan sus escenas en mansiones particulares
en tablados o barracas, en la plaza del mercado o en cualquier parte de la
ciudad; para asistir, se debia pagar (el Parlamento decretd en 1541 que la
tarifa serfa el equivalente a dos sueldos y en 1609, la tarifa se podia
exceder los cinco sueldos). 8

Se empezaron a construir teatros cada vez mas formales; se pueden
mencionar entre estos el teatro de Palais Cardinal, mas tarde Palais Royal.
De igual manera, en Inglaterra el teatro da inicio en los templos y en la
baja Edad Media se traslada al aire libre, en el siglo XVI. Las
representaciones teatrales se representaban en la corte en donde actuaban
estudiantes de las universidades. °

En 1572, se construye el primer teatro en Inglaterra vy a los dos afios estos
son prohibidos por motivos de peligros de incendies, infecciones, ete.,
pero fue mis por peligros que representaba para la moral. Afios después
esta prohibici6én es superada y se siguen construyendo teatros cuyo aspecto
era "un edificio circular o poligonal, sin techo, con la platea ocupada por
los villanos y las galerias de alrededor por las clases superiores. 10

La historia de la arquitectura en general repercute directamente en la
arquitectura teatral; y es asi como en Inglaterra los teatros adquirieron
in{luencia de Palladio.!! En [Italia, los teatros absorben la influencia
barroca {finales siglo XVI y principios del XVII), la cual se manifestd en
tres aspectos bdsicos; la creacion de la opera, la sustitucion de los Periacti
por los bastidores y la modificacidon del auditorium en diferentes formas,
pero basicamente en la integracién de palcos.!? Es asi como en doscientos
afios aproximadamente no se efectud ningin cambio [lundamental a
excepcién de la maquinaria escénica. La arquitectura teatral italiana llega
a su punto miximo con el teatro Scala de Mildn, construido por
Piermarini entre 1776-1778.

En Francia, uno de los teatros més importantes (construido 1763-1770), es
el de la Opera del Palacio de Versalles, el cual cra cortesano; en
Alemania, se tiene el de Celle, de 1683-1695 con un anfiteatro y pilares
en forma de palmeras; en Checoslovaquia, el Cesky Krumlov, teatro
cortesano; en Rusia (en San Petesburgo) el teatro hermitage de 1782.

El teatro de Berlin tiene un estilo Palladiano y en Alemania y Francia no
se da el estilo rococé en sus teatros. para efecto del presente estudio, el
momento mis importante que se va a analizar es el del siglo XVIII v XIX,
pues es aqui en donde tomd auge el clasicismo por influencia de los

10
11
12

ey

Ibid, p 78.

En esta época sdlo fos reyes y curas sablan leer y escribir de toda la sociedad.
Pevsner., op. cit. p. B0,

Arquitecto italiano (1508- 1580). ejercid influcncia en el neoclasicismo. siglo XVIIH.
Pevsner, op. cit. pp. 81-82.
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Tratados de Palladio (arquitecto italiano de 1508-1580); dentro de los
ejemplos miés significativos de este estilo estdn el teatro francés de
Burdeos, de Victor Louis construido en 1777-1780 cuya fachada presenta
un pértico de doce columnas, las cuales soportan um eniablamento, sin
basamento (detalle tipico francés a fines del siglo XVIH. Uan auditorio en
forma de circulo truncado con balcones y palcos; contemporineo a éste
era el de Odeén de Paris, cuyo arquitecio fue M. J. Peyre y Charles de
Wailly (1778-1782); su fachada es sobria con un pértico pesado, el cual es
sostenido por ocho columnas déricas lisas. Luis construye otro nuevo
teatro (1786-1790) Theaire Francais (después Theatre de la Republique),
que tenfa un auditorio en forma de circulo truncado. La disposicién de
los asientos era en forma de palcos, con columnas grandes gue ahrazaban
dos filas de ellos; es en este edificio en donde se utiliza por primera vez
una construccién de hierro en la cubierta. !> Este momento coincide con
la oposicién contra la concepci6n del teatro barroco, contra las fantasias y
especialmente contra los palcos (o social-politico, contra lo estético). El
primero surge en nombre de la igualdad; el scgundo nombre de la
antigiiedad, aungue en el fondo ambos bandos vefan a Palladio. “E! teatro
romano y el olimpice, no tenian palcos para las clases privilegiadas. Los
asientos del anfiteatro daban la misma eportunidad a todos los asistentes.
Y el teatro romano y el olimpico rehuian la decoracicn IHamativa ¥
recargada.  De modo que en el campo del teatro encontramos una
verdadera reflexion sobre las ideas pre-revolucionarias y anti-rococo.” 14

Federico Dumont "E! Grande" admiraba el palladianismo inglés y escribié
que los edificios de teatros deberian ser a prueba de fuego (construccién
de ladrillo o piedra); el auditorio semielfptico acepta todavia palcos pero
razones acdsticas deberan de ser de madera. 1754 en Francia, Cochin con
Sus escritos comienza uno de los primeros ataques al rococéd, asi como a
los palcos, los cuales son llamados por diferentes personaies como!
"Celdas inapropiadas para ver y ofr, a la vez que inmorales... Nada de
palcos, ni pequefios ni grandes, ya que estos reductos no sirven mds que
para favorecer la maledicencia™3, etc. Se define también el auditorio en
forma de elipse longitudinal truncada por motivo de Optica y acastica, asi
como la recomendada por Palladio, forma semicircular y sin palcos.

A finales del siglo XVI, es la cumbre de la corriente revelucionaria en
cuanto a proyectos arquitecténicos teatrales y se asentd tanto su tipologia
como su distribucién; éste tuvo como ejemplo el teatro de Schaupielhaus
(1818-1821) en Berlin por Schinkel, que en primera instancia tiene el
caricter y representatividad de un teatro y cuenta con asientos

semicircalares o segmentados, con cavea de orguesta y representa

historicismo griego (estilo aceptado internacionalmente en ese momento).
Paralelamente en Inglaterra se construian teatros hasta de seis filas de
palcos, aungue normalmente se usaban tres solamente.

El neobarroco en la arquitectura del teatro da inicio en 1861 y lermina en
1875; tiene como ejemplo el Palais de Justice en Poelaert en Bruselas, en
donde el auditorio tiene forma de herradura con cuatro hileras de palcos:
la armazén estructural es de hierro.

13

15

Pevsner, op. cit. p. 91.
Pevsner, op. cit. p. 92.
Pevsner, op. cit. p. 94.
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En 1860 se siente nuevamente un movimiento reformador, cuyos
personajes centrales fueron Richard Wagner y Gottfried Semper; se
construye en 1872-1876 el Bayrenth Fistspielhaus por Otto Buckwald; el
exterior es de "ladrillo y de madera pero interiormente con realizaciones
solicitadas por Wagner: Cavea para la orquesta, asientos dispuestos en
anfiteatro, ausencia de palcos y galerias y auditorio a oscuras”. 6

Esta sobriedad de teatro es adoptado por Alemania y Berlin (1900-1906)
sobre todo por la simplificacién en el auditorio; cuya radicalidad
sorprende. En los teatros tradicionales hubo dos innovaciones técnicas:
"Una en el auditorio, donde las galerias superiores podian por medio de
estructuras de acero o de hormigén armado y proyectatse en voladizos
mucho mayores, sin soportes verticales e incluso podian tener sus propios
anfiteatros.” Otra innovacién fue el escenario giratorio, asi como cl uso
de hormigén armado.

A los pocos afios, siguié el international modern, fin de los edificios
teatrales; destacé Walter Gropins con la innovacién de asientos y escenario

moviles que pretendieron “arrastrar al espectador al interior del drama.”
17

Theater en 1927. Luego se puede mencionar el teatro de San Erasmo en
Mildn de 1952-1953, construido por Antonio Carmianli y Carlo de Carli.
paralelamente el cine, se convierte en un fuerte competidor del leatro en
el primer tercio del siglo XX, asi como la televisi6n.

Analisis tipolégico del Teatro guatemalteco.

El teatro prehispédnico en México y posiblemente en Guatemala, reunia ciertas
caracteristicas de acfstica del teatro griego clasico; fue una fusién del teatro
europeo y el prehispénico, que s¢ da més 0 menos en el siglo X VI, que constituye
un momento de transicién, pues la concepcion teatral europea, conocida por los
colonizadores, vari6 y se tuvo qué adaptar a las condiciones materiales,
espirituales y sociales de América, por lo que improvisaron y construyeron
formas de escemario que no correspondian a los patrones de la cultura espafiola,
ni a la indigena; fue asf como, aunque se contara con excelentes plataformas
prehispdnicas, no se pudieron aprovechar de inmediato en el teatro religioso, ya
que los actores estaban acostumbrados a una tradicion fuertemente arraigada, en
donde estos daban la espalda directamente a un muro y el rostro al pablico,
(aunque tltimamente Europa adopta el teatro circular totalmente). Los bosques y
pefiones artificiales son elementos prehispanicos que se adoptaron al teatro de los
misioneros. 1% En el siglo XVI, también se utilizan los tablados (cadalsos) que
eran "plataformas o suelo de tablas unidas y juntas... sobre una armazon elevado
sobre el piso.". 19 Los teatros de aquella época conmsistian en secncillas
construcciones de madera que se levantaban en los patios de las casas o e¢n alguna
sala alta y holgada de un edificio piblico.?® Otros ambientes que se utilizaron
para presentaciones teatrales eran los atrios de los templos catolicos. Durante
todo este tiempo, se solicité la autorizacién para poder construir teatros, pero fue

16
17
18
19
20
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Pevsner, op. cit. p. 102,

Pevsner, op. cit. 102.

Fernando Horcasitas. El Teatro Nahualt. (1a. edic., México. 1974). pp. 106-107.

Ibid, p. 112.

Manuel Fernindez Molina. Dos Estudios Histdricos sobre el Teatro en Guatemala. (Guatemala. 1982). pp. 9.
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denegada.

Por esta razdn, el teatro techado es tardio; el 20 de abril de 1794, con ei gobierno
del capital general Bernarde Troncose Martinez, se inaugur6 finalmente el primer
coliseo de don Antonio Camato, ubicado en la calle de la Merced, a media cuadra
de la plaza vieja (hoy parque Colén).2! Cuva construccién costé Ia minima suma
de 8080 reales, cantidad que equivaldria al suelo anual de dos escribientes. Para
comparacién, una casa oscilaba entre 5000-40000 pesos de plata, es decir, en
40000-320000 reales; los precios de admisién eran modestos, pues oscilaban de 1
a 3 reales. 22 Con base en la lectura de su reglamento, se pueden conocer
algunos datos del disefio y construccion del teatro, en donde especifica la
existencia de un salén como auditorio, palces, un 4rea para venta, una taquilla,
un drea de parqueo de coches en la plaza vieja. Se indica también que no
existfan asientos sino s6lo gradas. 23

En 1825, seglin Tompson, en la narracién de ‘una visita oficial a Guatemala”,
describe un teatro abierto sin mas techumbre que la de los palcos, constituido de
madera. Para albergar a los espectadores, presentaba finicamente un espacio
vacfo, inclusive de sillas, las cuales debfan ser traidas por los mismos espectadores
de sus propias casas. El teatro estaba conformado por palcos v plateas, en la cual
si existfan algunos graderios, en los que era posible tomar asiento; la orquesta por
su parte era alumbrada por velas, lo que a veces se veia opacada la luz que
entraba en los tragaluces existentes, tanto en los palcos como sobre el escenario; y
en lugar ocupado por los misicos. Se indica que "los palcos estdn cubiertos por
un techo ligero de madera suficiente para librarse del sol, pero muy penctrable
por la iluvia; y como los graderios inferiores estdn internamente expuestas a las
dos cosas, es muy conveniente aplazar el espectdculo para unag estacion mds
propicia®, 2% segunidamente se crean otros teatros que funcionan en casas, los
cuales cada vez iban exigiendo més 4rea y comodidad, hasta que se construye el
primer teatro, el cual tenia més de amplitud, éste fue el Teatro Variedades
(aproximadamente en 1850), “ubicado en la 10a. calle poniente, 17 y 19 sobre la
calle del hospital, en donde se indica que contaba con un lunetario para doscientas
personas sentadas, rodeadas de dos entrepisos con cabinas para cien personas en
palcos y ciento cincuenta en galeria” 25

Finalmente, se construye el primer teatro formal de gran importancia en
Guatemala, que fue el Teatro Carrera (ver fotografia némero 15), de estilo
neocldsico, el cual se construy6 en 1852-1859, vy fue inaugurado el 23 de octubre
de 1859 con la obra italiana: Torcuatto Tasso de Goldoni, presentado por la
compafifa espafiola.?6 Su distribucién consistfa en una explanada de acceso
principal, la cual tenia una fuente, seguidamente un pértico (el cual fue agregado
al final por el ultimo de los tres constructores, quien habia estudiado en
Alemania, de ahi la influencia tipoldgica de éste), de orden dérico, formado de
diez cclumnas; -sobre éstas estd un timpano; contaba con tres puertas frontales
principales que daban del pértico al vestibulo; y en el centro de este mismo
cuatro columnas déricas, una taquilla y una drea para servicios varios; por el
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Ibid. p. 10.

Ibid. p. 10,

Héctor H. Samayoa. Documentos para la Historia del Teatro en Guatemala. 1963. pp. 34-37.

G. A. Tompson. Narracidn de una visita oficial a Guatemala. 1825. {Guatemala, 1986). pp. 342,

Elda Veldsquez Garcla. Proyecto de Restauracion det Teatro Totonicapan. (Guat. Arq. USAC, 1983). p. 12,
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f‘lologrﬂfm N-0~ 13- Como lucen hoy los Leatros:  Gronde (inslolado o Fologralia ke. 14:  Heconslruceisn lislorica del tealrn Grande en
fllnﬂies de} siglo 1 AC)} y Pequeno (construido en el alo B3 AC), en I Pompeys. en donde s puede aprecior el coronnmients de cclumnslas
ciudad de Pompeys. Ilalin. los cusles ya eran fijos. {fuenle: Carpiceci. que hablo Vilrubio. Posieriormenle cf teotre fue cubierla con Lelsn (un
1891, p. 76). i

sige DC) K leatro Pequefio presenla cubiertn fijn.  (fuente:

Corpiceci. 1591, pp.76-77).

Pologrofis No. 15 Visla del Teatrn Carrera {1852-1650): después
llsmado Teatro Colén. (fuente: El Libro Azul de Guatemnla. 3215 p.
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vestibulo se conducia a platea, a los corredores y a los servicios sanilarios que
estaban debajo de las gradas. La mavyoria de elementos del decorado interior eran
importados de Berlin. El escenario contaba con ambientes laterales para
vestidores y almacén; {ue construido de ladrillo de barro cocido, cubierto con
estuco y marmol traido de Italia; sufrié posteriormente fuerte deterioro en la
estructura portante a raiz de los terremotos 1917-1918, que fueron: Grictas en
las paredes laterales, caida del timpano del pértico, cornisas laterales, techo
hundido sobre la platea. Se encargd de la restauracién “Luis Fontaine, quien
trabajo en el reforzamiento de las paredes con piezas de madera, sujetas con
cables diagonales de hierro, come también en la reparacion del pértico” 7

En el momento en que Europa empieza a revolucionar, la concepcién teatral que
habia traido por decenios de afios, eliminando palcos que marcaban las
diferencias sociales entre espectadores, construyendo un solo ambiente para todos;
es cuando en la ciudad de Quetzaltenango se construye el Gran Teatro Municipal
de Quetzaltenango (ver fotografia nitmero 16), cuyo periodo de construccién de
1894-1895, de estilo renacentismo francés y presentando una distribucidn
ambiental y funcional muy parecida a la del Teatro Carrera, (la que pucde verse
en los diferentes planos més adelante); también cuenta con una explanada de
acceso principal, una fuente, esculturas al exterior; ademds, cuenta con un pértico
que descansa en doce columnas de orden jdnmico; tres puertas que llevan del
portico al vestibulo principal y de éste a su vez se traslada a la platea, los
corredores, palcos y a los sanitarios, etc.

Después del Teatro Municipal de Quetzaltenango, en la region de occidente sobre
todo, se siguen comstruyendo otros {eatros come el de Huechuetenango, inaugurado
el 21 de noviembre de 1913, de estilo neoclasico de remate triangular: el de
Chichicastenango sigue el orden jénico con remate triangular; el de Totonicapén,
que fue inaugurado el 31 de diciembre de 1924, presenta una sobriedad clasicista
de columnatas parcialmente lisas y acanaladas con capitel compuesto y remate
triangular con entablamento decorado y otros mais, todos eslos consislen cn una
réplica del Teatro de Quetzaitenango.

Investigacion historica del monumento.

Después de haber analizado al monumento en su contexto histérico, ideolégico, natural y
cultural, que lo ubican en el tiempo y en el espacio, se entrar4 al estudio especifico del
edificio, ya que previo a cualquier tipo de intervencién o estudio analitico de cualquier
monumento, es imprescindible conocerlo, interpretarlo, en los aspectos: Politico, social,
cultural e histérico, ya gne esto constituye el punto de partida, que determina una
primera fase del por qué de su concepcidn, pues cada monumento (ieme su propia
esencia, constituyendo un caso fnico; de acuerdo con csto deberd ser tratado segin su
naturaleza y problemaitica especifica.

El estudio histérico nos da la pista sobre las circunstancias ideolégicas en que fue creado
y con qué objetivo y propésito se construyd, lo cual permite efectuar un analisis
retrospectivo de su funcidn original, a través del tiempo, hasta el momento actual.

Es asi como cn este caso en particular, el monumento ha sido objeto de un sinndmero de
intervenciones que constituirdin sus diferentes historias, sin embargo, para su
comprensién se agrupardn en dos grandes etapas (historias); la primera comprenders
desde las primeras gestiones para su creacién, la construcei6n misma, hasta el terremoto

21 Veldsquez Garcfa, op. ¢it., pp. 13-14,



Fotografie No. 16: Fachads originel del Tealro Municipsl de Quelzsilenango (1694-1895) en

ls inauguracion de la conclusion de los trabajos. el 19 de julio de 1885, en honor posiumo sl

Revista a lugtracion del Pacifica

{fuente:

natalicic del General Justo Rulino Barrioa.

Guslemelteca),
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de 1902, que por haber sufrido serios dafios, es reparado considerablemente,
constituyendo desde ese momento hasta hoy, su segunda historia.

Es importante hacer notar que respecto a la investigacion histérica de estas dos etapas,
constituy6é un trabajo arduo y minucioso, debido a que todo el material de archivo de la
Municipalidad de Quetzaltenango no estaba clasificado; esto dificults la busqueda de la
informacién; por lo que se hard referencia de ella en este documento, en orden
cronol6gico; y segln la naturaleza del documento, y en algunos casos se presentaran
anexos de fotocopias de los originales. También se localizé otra parte de documentacion
histoérica en el Archive Nacional de Centro América, Hemeroteca de Ia Biblioteca
Nacional y también se tomé en cuenta la fuente oral, asf como el monumento mismo,
con andlisis y reflexiones sobre cada una de sus partes para llegar dentro de lo posible a
una completa interpretacion de su importancia histérica.

3.4.1

El Teatro y su primera kistoria.

Como ya se mencioné anteriormente, en el apartado 2.1.4 y en este mismo
capituio el ambiente teatral empezaba a cobrar fuerza, no sélo en la ciudad de
Guatemata, sino también en la de Quetzaltenango; de manera que al conocerse
que desde 1859 en la ciudad capital funcionaba ya el "Teatro Coldn", la sociedad
de la cindad de Quetzaltenango, comienza a sentir la necesidad de contar con un
teatro formal para dichas expresiones artisticas; se constituyd en el mayor gestor
el Lic. Manuel Estrada Cabrera, quien por sus cargos tan importantes que ocupd
en ecse momento politico del pais, se le facilité apoyar no sélo la creacién,
reparacidn, sino también la permanencia del Gran Teatro de Quetzaltenango.

En este sentido, el desarrollo del Teatro Municipal de Quetzaltenango, est4
intimamente ligado a la vida politica y cultural, no sélo de Quetzaltenango, sino
del pais v fnera de éste, como se-ha mencienado anteriormente, ya que en el
inicio de la gestion el alcalde municipal de Quetzaltenango, el Lic. Manuel
Estrada Cabrera (quetzalteco), apoyaron su creacién; fue asi como el documento
més antiguo que se localiz6 como punto de partida, es un comunicado que
contiene un sello que Titeralmente dice:

"Secretaria de Gobernacion y Justicia, Repitblica de Guatemala, América Central.
Palacio de Gobierno. Guatemala, 4 de enero dec 1889. Considerando: Oue la
Municipalidad de Quetzaltenango interpretando la apinién general del vecindario
proyecta construir un teatro en la poblacién, para lo cual ha dade los pasos
necesarios, a fin de designar el sitio en donde deba levantarse aquel edificio; que
la ciudad de Quetzaltenango por el grado de cultura que ha alcanzado Yy por su
riqueza comercial e industrial, necesita un centro que a la par que proporcione
diversion honesta y culta sea también una escuela de buenas costumbres, que si es
necesario el establecimiento de un leatro, es asimismo itil, una vez que contribuye
a embellecer las poblaciones, objeto que debe procurarse por todos tos medios
posibles; por tanto, con presencia de los Articulos 28 de la Constitucidn: 1 y 2 del
Decreto Nimero 304, el Presidente declara de necesidad v utilidad pitblica la obra
del Teatro de Quetzaltenango; debiendo en consecuencia procederse, conforme a
las leyes, a la expropiacion forzosa del sitio o sitios en donde deba levantarse el
indicado edificio. Comuniquese. M. L. Barillas."?®

Por otra parte, se localizé también un acuerdo dei poder Ejecutivo, el cual
literalmente dice:

Archivo Histérico Municipalidad de Quetzaltenango (AHM), 4/1/1889.
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"Considerando: Que la ciudad de Quetzaltenango ha adguirido un
desenvolvimiento notable hasta el punto de venir a ser la segunda poblacién de la
Republica..., por tanto: EIl Presidente de la Repiiblica, Acuerda: La subvencidn
de Cincuenta Mil Pesos a favor de la Municipalidad de Quetzaltenango; la que
serd destinada a la construccion del referido teatro y su cubierta.” 29

Como puede apreciarse, el Lic. Manuel Estrada Cabrera, Alcalde Municipal de
Quetzaltenango, fue quien promovié y apoyd decididamente el proyecto del
Teatro, lo cual puede interpretarse en una de sus notas con fecha 24 dc enero de
1890, dirigida a la honorable corporacién municipal, en donde literalmente dice
en una de sus paries:

“Sea el personal presente de la Municipalidad el que se lleve la gloria de dejar
colocada la primer piedra de ese edificio, que es va casi necesario al estado de
adelanto moral y material que alcanza esta ciudad.” 30

Seguidamente, se localiza una reforma del acuerdo de concesién anterior, de parte

del Ejecutivo, con fecha 30 de diciembre del mismo aifio, el cual literalmente
dice:

"Sefior Presidente de la Corporacién Municipal de esta ciudad. Presente.
Contestando al oficio de usted de esta fecha y contenido a solicitar en nombre de
la Municipalidad que se reforme el acuerdo referente a la concesion que hice de
Cincuenta Mil Pesos para la construccién de un teatro en esta cabecera, tengo el
gusto de participarle que he dado la orden conveniente para la reforma de dicho
acuerdo, por ser justas las indicaciones que por su medio me propone esa
municipalidad y para llevar adelante la construccion de aguel teatro. Soy de
usted S.5. M.L. Barillas." 3!

Luego, en sesidn ordinaria del honorable Concejo Municipal de Quetzaltenango,
correspondiente al 10 de febrerc del afo 1891, las cuales en su mavoria eran
presididas por el Lic. Manuel Estrada Cabrera, sc pudo constatar que los sefores
Durini & Felice y don Joaquin Rigalt (don Lorenzo Durini, de profesion
arquitecto; Eduardo Felice, agricultor, originario de Italia y don Joaguin Rigalt,
comerciante, originario de Espafia) ofrecian sus servicios profesionales a la
Municipalidad de Quetzaltenango, para la construccién del Teatro. Fuc asi como
posteriormente es celebrado un contrato entre la Municipalidad y los
constructores, el cual es publicado en el peridédico "Opinién Nacional’, del 4 de
mayo de 1891, las bases del contrato entre el Sindico de la Municipalidad de
Quetzaltenangoe y la compaiiia constructora como se describe a continuacion:

“Lic. don Carlos Larrave y los seiiores don Joaquin Rigalt y Durini y Felice, para
construir el teatro de aquella importante ciudad de occidente. las bases son éstas
y han recibido la aprobacién del Gobierno en acuerdo del Ministerio de Fomento,
fecha 8 del mes ultimo.

lo.  Durini y Felice y Joaquin rigalt se comprometen a construir un icatro,
conforme a los planos presentados anteriormente y aceptados por la
Municipalidad, con fecha 16 de mayo de 1890.

29
30
31

s

Ibid, Acuerdo del poder Ejecutivo.
Ibid, 24/1/1890.
Ibid, 30/12/1890.
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20. La ejecucion de la obra se hard sujetdndose a las modificaciones indicadas
por ias comisiones indicadas por la comisién revisora de dichos planos y con las
variaciones manifestadas por el seftor Presidente de la Repiblica, segin constan en

la propuesta presentada a la Municipalidad,, e! 9 de febrero de 1891, cumpliendo

asi con lo estipulado en el articulo once de dicha propuesta.

30. Las paredes en general serdn construidas de piedra, con excepcion de algunas
secundarias que serdn de adobe.

4o.  Las cuatro fachadas del edificio seriin repeliadas con buen material y
pintadas al temple, todas las partes que constituyen el fondo de las mismas,
pintdndese al dleo toda la parte concerniente a la ornamentacion y decorado.

50. Serdn tapizadas con papel lujoso y adecuado, el salén para fumar.

60. Los cielos rasos de platea, salén de descanso, vestibulo, sala tocador,
direccion y salon para fumar serdn importados de Europa, artisticamente pintados
vy en parte con ornamentacién de reiieve.

70. El techo del edificio serd de hierro conforme los dltimos sistemas adoptados,
tratando de evitar en lo posible el uso de materias inflamables.

8o. El antepecho de los palcos serd importado de Europa, adornado y pintado
artisticamente y de forma curvilinea para comodidad de los espectadores.

90. Los pasamanos de fos palcos serdn forrados de terciopelo carmesi.

100, La ornamentacion de la parte exterior serd de zinc, CUya materiq es
considerada como la mejor para resistir a la intemperie, levando lo menos tres
manos de pintura al dleo.

1lo. El z6calo de la fachada serd puesto de mdrmol Bardiglio, oscuro y lustrado.

120. Serdn de ladriilo de mdrmol blanco Barracione, el piso de corredor, de
paicos y vestibule de la planta baja del edificio, como también del mismo
material las gradas que dan acceso al edificio, comunes, erinatorios v tocador
para seforas.

130. El piso de corredores y dependencias de la planta alta serd enladrillado.

1do. Por medio de un tanque elevado a una suficiente altura, se proveerd de agua
para las necesidades del local vy caso de incendio.

150.  Todas las puertas y ventanas del edificio serd construidas con esmero y
conforme a dibujos a propésito segun la importancia del lugar a que estén
destinadas y todas pintadas al dleo.

l6o. En el nuevo trazo de los planos se ensanchard el edificio construyendo
artisticamente y en el mismo orden, salén para fumar, sala tocador para sefloras,
escusados para seftoras y hombres, orinaiorios, todo bien concluido v con las
debidas condiciones higiénicas, terminando dicha innovacién con dos azoteas para
mayor comodidad del piblico.

I70. La parte del escenario se construird con la suficiente maquinarig para la
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colocacion de telones, bastidores y bambalinas v se proveerd de las siguicntes
escenas: Teldn de boca, salon regio, sala pobre, bosque, calle vy cdrcel, con sus
bastidores, bambalinas y accesorios.

180. Los asientos de lunetario serdn comodos, elegantes y se importarin de
Europa, escogiendo la Municipalidad uno de los modelos que le serdn presentados.

190.  El local para la orquesta serd construido con su correspondiente caja
armonica.

200. Durini y Felice y Joaquin Rigalt se comprometen a dar cumplimiento al
presente contrato, o sea entregar terminada la obra y a satisfaccion del Municipio,
en el término de treinta meses, salvo caso fortuito ¢ de fuerza mayor, contados
desde la fecha en que el Gobierno garantice el presente contrato.

21o. La Municipalidad se obliga a pagar a los sciiores Durini y Felice y Joaquin
Rigalt, 0o d¢ su drden, la suma de Ochenta Mil Pesos en plata acunada o su
equivalente en billetes de Banco, en la forma siguiente: cincomil pesos al
firmarse el contrato; dosmil pesos al vencerse cada mes contado desde la fecha en
que se firme el propio contrato hasta completar la suma de cincuenta mil pesos; y
el resto de veinte y cinco mil pesos al entregarse la obra concluida; sin perjuicio
de que si fuere posible, la Municipalidad abonard cantidades parciales a los
contratistas por las cuales estos dardn los recibos respectivos, entendiéndose tales
adelantos respecto a de la wltima partida de veinte y cinco mil pesos.

Los sefiores Durini y Felice y Joaquin Rigalt, garantizardn al Gobierno o a la
Municipalidad, de la manera que estimen conveniente, por las cantidades que
reciban como indica el articulo 21o.de este contrato.

Todos los materiales y itiles que se importen del exterior para la construccion del
Teatro, el Gobierno se compromete a exceptuarlos de todo derecho o impuesto
Municipal.

La Municipalidad se compromete entregar para su explotacion durante la
construccion del Teatro, una parte de pedrera que dé el material necesario para la
obra.

Asi mismo, facilitard una de las casas que existen en el sitio y que no han sido
derribadas, con el objeto de establecer una oficina y almacén para materiales.

“Esta minuta podrd protocolizarse en el Registro de un Notario Publico a solicitud

de una de las partes sin necesidad de la anuencia o consentimiento de la otra.” 32

El anterior contralo es aprobado por el poder Ejecutivo, como se puede ver a
continuacién en el acuerdo que literalmente dice:

"Palacio Nacional = Guatemala, 8 de abril de 1891, Traido a la vista el contrato
celebrado entre el Sindico de la Municipalidad de Quetzaltenango y don Lorenzo
Durini, en representacion de los seiiores Durini v Felice v Joaquin Rigalt para la
construccion de un teatro en aquella ciudad... el Presidente de la Repiiblica,
acuerda: aprobar los 21 articulos de que consta el emunciado contrato. Rubricado
por el sefor Presidente."33

33

e

Ibid, (Contrato original de la construccidn del Teatro). 1891,
Ibid, (Acuerdo del poder Ejecutivo). 8/4/1891.
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De esta manera es como pudieron haber dado inicio los trabajados del Teatro de
Quetzaltenango, después del 27 de julio de 1891, segfin se puede constatar en el
siguiente telegrama que envia la muanicipalidad al sefior Presidente:

"Quetzaltenango, julio 27 de 1891 = Scior Ptte.. Tengo la satisfaccidn de
participar ai sefior Presidente que en la semana préxima entrante se dard principio
a los trabajos del teatro... = Manuel Cdrdenas.”

Acto seguido se localizé el acta de inauguracion del inicio de los trabajos del
Teatro, la cual dice literalmente:

"En la cindad de Quetzaltenango, a los catorce dias del mes de septiembre de il
ochocientos noventa v uno, reunidos en el fugar destinado para construiv el Teatro
de esta cabecera, el seior Jefe Politico del departamenio, la  Corporacion
Municipal y demds awtoridades Departamentales v locales, asi como tambiin los
alumnos de los establecimicntos de enscianza en cuerpa v de rigurosa pola, la
Musica Marcial y muchos vecinos de la ciudad, invitados de respeto, con ol objeto
de inaugurar oficialmente los trabajos de la obra del Teatro que se construird en
esta poblacion, se procedié de la manera siguiente: lo. El concejal, Lic. Don
Luis Mazariegos A. dio lectura a un discurso relativo al acto que se solemnizaha,
quien fue comisionado por la Municipalidad con ese objeto. 20. A continuacion
marché en cuerpo la concurrencia al punto designado para dar principio a la obra
y al sefior Jefe Politico en alta vor declard a nombre del Supremo Gobierno de la
Repuiblica inaugurados los trabajos del Teatro y colocd la prirtera piedra. Con lo
que se terminé el acto, firmando el seior Jefe Politico con las demds autoridades

y vecinos que estuvieron presentes. Francisco Fuentes. Manuel Estrada Cahrera, "
35

Sin embargo, a pesar de todo este procedimiento tan formal v legal, hubo
incumplimiento de parte de fa Municipalidad de Quetzaltenango y Presidencia de
Ia Reptblica, en cuanto a la legalidad de los pagos; ¥y por consignienie, de parte
de la Sociedad constructora, lo cual es atribuido también al momento histarico,
pues se estaba dando un cambio de gobicrno. va que Don Manuel Lisandro
Barillas deja la Presidencia y toma posesion el Gral. Jos¢ Maria Reyna Barrios,
(sobrino de Justo Rufino Barrios) siecmpre nacido en el occidente del pais, pero
ya no era Quetzalteco de nacimicnto, y por lo tanto, el apovo va no fue tan
decidido como en la administracién anterior. El nuevo Gobierno declara los
fordos para la construccién del Teatro, como deuda fiotante; dicha subvencion
posteriormente bonificada y finalmente se les entabla un juicio a fa sociedad
constructora, ya que parte de los pagos que sc les habian cfectuado a través de
documentacién no se les habia sido pagado totalmente en efectivo. Esto ocasiond
que los trabajos no fueran iniciados y menos adn que pudieran enlregar a ticmpo
la obra, lo que propicié que se les exigiera fianza por la parte de dincro recibido;
ademds, se les exigiera pago por daiios y perjuicios. y finalmente, se les rescinde
el contrato, segin se indica en la documentacian del juicio, en ¢l pirralo
siguiente:

"En virtud de los expuesto. = A Ud. pide: o Cue la demanda de 27 e
diciembre de 1892 se entienda modificada en el sentido de exigir de los Senores
Durini & Felice 6 sus sucesores v de Don Joaquin Rigalt, la rescision del contrato
del 13 de mayo de 1891, el pago de dadios ¥ perjuicios v la devolucion de los
veinticuatro mil pesos ($ 24 000.00), que recibicron a cuemtq de dicho contrato; v

Ibid, (telegrama Municipalidad Quetzaltenango al Sr. Plre), 277771891,
Ibid, (acta inauguracidn inicio trabajos Teatro). 147971891,



20.  Que sustancidndose el juicio con audiencia del licenciado don Manuel
Diéguez, representante de Rigalt v de don Quinto Sesti, sucesor de Durini v Sesti,
que a su vez lo son de Durini & Felice, se ordene a estos v a Rigalt, conforme a
lo que indicé en el punto procedente. Guatemala de octubre de 1893, José
Flamencos.” 30

Después de dar soluciéon y finalizacién al juicio de la mencionada Cia.. el
arquitecto norteamericano Enrique M. Jones, radicado en cl departamento de
Retalhuleu, propone al Jefe Politico del departamento de Ouetzaltenango sus
servicios profesionales, a efecto de dar seguimicenlo a los trabajos del Teatro; v
paralelamente a esto se forma un Comité de Construccién de Obras Piblicas,
encargados de la administracién e inversion de los fondos destinados por el poder
Ejecutivo para la construccién de obras piblicas. A pesar del momento tan
dificil en que la ciudad de Quetraltenango no contaba con apoyo financicro para
proseguir con los trabajos de construccién de su Teatro, los quetzaltecos hacen
honor a su inclinacién cultural que los ha caracterizado siempre: fuc asi como se
refinen veinte familias de Quetzaltenango y aportan la cantidad de mit pesos cada
una para agilizar la finalizacion del Teatro, la cual constituia la mayor parte. Se
efectué primeramente un convenio enlre estas veinte familias vy la Municipalidad
de Quetzaltenango, que se describe literalmente en su parte mas relevante:

"En la ciudad de Quetzaltenango, a los (reinta v un dias del mes de julino de mil
ochocientos noventicuatro, Antonio Rivera, H. Fleischman..., los siete miembros del
comité encargado de la administracion ¢ inversion de los fondos que ¢l Gobierno
desting a las obras piblicas que se emprendan en esta cabecera, han celebrado el
convenio siguiente:  Primero:  Antonio Rivera, H. Fleischman, Gustavo Meyer,
Manuel Aparicio M., Manuel A. Lopez, Plicido Rosal, Pascuala M. de Enriquez,
Julio Stahl, Federico Kads, J. Pablo Maldonado, Pedro A. Bruni, Adolfo Opstalle,
Manuel C. Cdrdenas, J. Antonio Sdenz, Manuela €. de Robles, Joscfa A de
Herrarte, Luciano R. Monzon e hijos, Fermin Pelicz, Leopoldo Barillas, Mariano
Lépez P., libre y espontdneamente se obligan a dar « mutuo a la Municipalidad de
esta cabecera, para que se invierta en la construccion del Teatro de la localidad la
suma de un mil pesos cada uno, o sea, el total de veinte mil pesos.  También se
comprometen a amueblar y decorar por su cuenta, cada uno un palco bajo del
mismo edificio, sujetdndose para ello al plan general v a las indicaciones del
constructor y decorador. Segundo: Los miembros del comité conformdndose a lo
estatuido por la segunda parte del Articulo 1428 del Codigo Civil, acepran el
préstamo de dicha camtidad, con las condiciones siguientes: A = Para remuncrar
el servicio que se la presta ddndole dinero sin exigirle intereses, la Municipalidad
cede a cada mutuante el uso de un paico bajo, quedando ¢l cesionario obligado a
pagar sclamente la mitad de lo que se cobre en las funciones.. = B,  La
Municipalidad sc reserva el derecho de devolver cuundo lo estime oportuno, en un
mismo dia, e¢s decir, en junto, los veinte mil pesos; v desde entonces cesard of
derecho a usar de los palcos que se concede en este documento; pero en la
inteligencia de que en esa misma fecha, aquella corporacion indemnice a los
mutuanies del precio integro de costo del muceblaje v decoraciones exisientes en el
palco cedido."?’

Por la otra parte, se le adjudica al Sr. Jones la construccion del Teatro,
formalizdndolo a través del siguiente contrato celebrado, el cual dice literalmente:

36
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Ibid, (solicitud rescindir contrato de construccion). 10/ 1893,
Ibid, (celebracion convenio 20 familias v Municipalidad Quetzaltesango). 3177/ 18%4.
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"En la ciudad de Quetzaltenango a los veintiocho dias del mes de julio de mil
ochocientos noventa y cuatro, ante mi y los testigos Sedores... Jefe Politico del
departamento,... don José Mariano Molina, alcalde primero de la ciudad.,...
abogado v notario pitblico;... v don Enrique M. Jones,... arquitecto: los siete
sefiores nombrados primeranente son vecinos de esta civdad Y omicmbros del
Comité... para la construccion de las obras piblicas... han celebrado f convenio
que se expresa en los términos siguientes. PRIMERQ: Los micmbros del Comité
se comprometen a levantar toda la obra de albaiileria del teatro de esta cindad, o
sean las paredes enteramente lisas y repelladas, Ya sea de piedra, ladrillos o
adobes, como les parezca mejor, debiendo estar concluidas todas el dia treinta de
noviembre proximo; y el sefior Jones indicaré a este fin en qué consistird la obra
de albaiileria indispensable y pondri una persona entendida que la dirija. Si por
obstdeculos insuperables o cualquicra circunstancia imprevistas no pudieren  los
mismos del comité entregar las paredes concluidas en aquella fecha, guedardn
obligados a conceder al sefior Jones una prorroga de tantos dias cuantos ellos se
demoren para que él entregue el teatro. SEGUNDO: Los seitores micmbros del
Comité se comprometen a proporcionar todos los mozos que se necesiten para cl
fransporte de fodos los materiales indispensables para la construccion del teatro,
desde la villa de San Felipe hasta esta ciudad, debiendo pagarles el seior fones a
razon de tres reales cada arroba; no incluvendo aqueila carga que por ser
voluminosa deba venir en carretas v la cual el seior Jones vemitird directamente
de Retalhuleu. TERCERQ: Los seriores miembros del comité, con la amtori zacion
que a la fecha tienen del Gobicrno, se comprometen a que fodos los materiales
precisamente necesarios para la construccion del teafro que se introduzcan del
exterior, asi como ¢l mobiliario para el mismo, no pagardn  derechos  de
importacion, fiscales ni municipales. CUARTO: Los sefores miembros del
comité se comprometen también g proporcionar el estanque, los inodoros, los
orinales y tubos y a hacer los desagiies que se wnecexiten en el edi ficio: v el seror
Jones se obliga a colocarlos. QUINTQ: E!I techo del edi ficio serd constridido de
ldmina de hierro galvanizado, sobre madera, descansando ésta sobre los muros
exteriores del salén del teatro v del escenario ¥ no sobre los pilares de los palcos,
como estd marcado en el plano. SEXTO: Las cornisas de la Jachada, asi como
los demds adornos de la misma, serdn de hicrro galvanizado v de wna forma
parecida a la gue indica ¢l plano. SEPTIMO: Las ventanas del piso bajo
tendrdn puerta oscura v vidricra v ldas dei piso alto solamente vidrieras.
OCTAVOQ:  La construccion interior del edificio, que queda a carpo del sefor
Jones, serd de¢ madera con las mismas formas que tiene marcadas en el plano,
pues los miembros del Comité no estin obligudos a construir de albaiiicria mis
que las partes sefialadas en el plano con tinta roja. NOVENQO: El ciclo v todo el
interior del edificio serd adornado, ya sea de madera prensada, papier marché o
fiterro galvanizado, pues se deja al buen gusto del constructor, entendiéndose que
han de quedar elegantes y de material durable. DECIMO: En el escenario se
pondrd un telon  principal con el aparate de izarse v cnatro  juegos  de
decoraciones, todos pintados por cuenta del sciior fones Y oa gusio del comiré
UNDECIMO: las sillas del lunctario serdn de madera ¥ fierro con los asiensos
movibles para facilitar el paso vy con ganchos debajo para colacar sombreros, v
atrds para poner abrigos al estilo de las que estdn actualniente en e rearro de lo
capital,  DUODECIMO: Los veinte palcos bajos serdn amuchlados de acucrdo
coit los duciios v por cuenta de ellos, cempleando los colores rojo v dorado.
DECIMO-TERCIO:  Los veintiiin paleos altos levardn sillas buenas, solidas v
cdmedas, con galerias, cortinajes v adornos uniformes en colores, aungie no en
calidad, con los de los comprados de acuerdo con ¢l Comité, DIECIAIG CUARTO:
La galeria tendrd bancas de madera puestas en forma de pradas de vonerdo con
el plano. DECIMO QUINTO: Todas las pertas s ebrivgn para qfuiera, secdn de
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madera de California, con trabajo al estilo americano v sus chapas, laves, etc. de
muy buena calidad. DECIMO SEXTO: La fachada principal v el interior del
edificio serdn pintados al dleo, llevando en esta witima parte artistica combinacion
de colores de manera que luzcan mejor por la noche; los otros lados del exterior
irdn piniados al temple del mismo color de la fachada principal. DECIMQ
SEPTIMO: El seiior Jones proporcionard por su cuenta todos {os materiales
indispensables para la obra que no sea de albanileria y la ejecutard. FEl precio de
todos los trabajos a cargo del seior JIones, conforme a las estiplaciones
consignadas en este contrato, asi como el del material que se compromete a dar
por su cuenta, serd el de cuarenta mil pesos, plata del pais que le serdn pagados
en las condiciones siguientes: diez mil pesos en una carta orden de crédito por su
equivalente en oro sobre San Francisco Cal; diez mil pesos al estar desembarcados
en Champerico la mayor parte de los materiales; diez mil pesos al quedar techado
el edificio v los diez mil pesos restantes, ¢l dia que entregue la obra a la
satisfaccion del Comité.  DECIMOQ OCTAVO: Los miembros del Comité se
comprometen a gestionar con las Compaiias de Agencias, Ferrocarril v Muclle
para que hagan rebaja en sus tarifas, la que se descontard del valor de la obra
encargada al sefor Jones. DECIMO NONO: El sedor Jones se obliga a entregar
la obra del teatro completamente concluida ¢l dia quince de marzo de mil
ochocientos noventa y cinco, salvo el caso de prérroga arriba dicho. VIGESIMO.
Las diferencias que pudieran ocurrir con motivo de la inteligencia v ¢jccucion del
presente convenio, se resolverdn por drbitros arbitradores, uno nombrado por cada
parte y el tercero dirimente que ellos designen; v para el cfecto, ¢f scior Jones
renuncia el fuero de su domicilio. Leida que fue a los seiiores comparecientes esta
escritura y bien impuestos de su contenido y efectos, la ratificaron v firman con
los testigos. Doy fe... Ante mi: Sinforoso Aguilar."™8

El anterior contrato es aprobado por cl Sr. presidente de la Repablica. Gral. José
Maria Reyna Barrios. (Ver anexo namero 9) v Ministro de Gobernacion ¥
Justicia, Lic. Manuel Estrada Cabrera, a través del acucrdo con fecha 11 de
agosto de 1894.

Acto seguido, se localizo el acta de inauguracion de la finalizacién de los trabajos
del Teatro Municipal de Quetzaltenango, ¢l dia 19 de julio (fecha del natalicio
del Gral. Justo Rufino Barrios, el Gran Reformador, de la época Liberal, con
honor péstumo). (Ver anexo Nimere 10), la cual literalmente dice:

"En la ciudad de Quetzaltenango, a diecinueve de julio de mil ochocicntos noventa
¥ cinco, constituidos en ¢l nuevo edificio del Teatro Municipal de esta Ciudad, lus
awtoridades civiles v militarcs, la Corte de Justicia, los jueces de Instancia, la
Municipalidad, el Cuerpo Consular, el Comité de Obhras Pihlicas v demis
corporaciones establecidas en esta Cabecera, asi como las Municipalidades de los
pueblos inmediatos a esta Metrépoli; todos presididos de la Comision nombrada
por el Senor General, Presidente de la Repitblica, Don José Maria Revna Barrios,
que la componen el Senor Jefe FPolitico v Comandante de Armas, Coronel Don
Manuel Solérzano,.. se dio principio al acto de la mancra siguionte: 1o, Se dio
lectura a la comunicacion del Sefior Presidente en la cual encarga al Secior Jefe
Politico dirija en su nombre las mds calurosas v entusiastas  felicitaciones v
cordial en hora bucna a todas las autoridades v al vecindario en gencral por haber
logrado la terminacién de esta obra que fan alto habla en favor del espiritu
progresista de los habitantes de esia importante civdad... 20, A continuacién el
Sefior Jefe Politico dirigié la palabra a la respetable concurrencia en la forma que

38

e

Ibid, (Convenio construceitm con Arg. BEnarique M. Jones). 28/7/1894,
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le fue conferida la comision, declarando en seguida en nombre del Supremo

Gobierno de ia Repiiblica solemnemente inangurado el Teatro Municipal de esta
ciudad.  3o. Después de los apluusos v demostruciones festivas... En seguida,

ocupd la tribung el licenciado don Francisco Mazariegos y pronuncid otro discurso
andlogo a la fiesta del coliseo inaugurado v a la grata memoria del Bencmérito
de la Patria, General Justo Rufino Barrios, cuyo natalicio sc solemniza hov con ¢l
estreno el referido Teatro. 4o. Se concluyé el acto con alegres dianas y vitores
que prorrumpié la concurrencia, firmando la presente todas las autoridades y
empleados que asistieron con el Sefior Jefe Politico de que Certifico,” 3

Se conocid un articulo referente al acto de la inanguracion, el cual dice:

"Teatro Municipal. El 19 de julio del afio pasado, se inauguré, haciendo época, ol
teatro de la Antigua Capital Altense. Estd situado en el centro de una manzana
expropiada con ese objeto;...  Su frontispicio sencillo v severo enseia las
inscripciones "Administracion Reyna Barrios, 19 de julio de 1895", el exterior no
ticne las exornaciones que el nuestro; pero entrando, sc ven sus (reimta y seis
palcos mmy  bien distribuidos, Iujosamente adornados v provistos de una
antecdmara, con cspejos v todo lo necesario al tocador de ias seroras; doscientos
focos de luz incandescente que ilwmina &l gioro por dentro v treinta v dos dc
ellos en forma de una gran herradura, salpican por fuera censtelando el
aconcavado ciclo. En ambos pisos hay salon v pasillos para el descanso o paseo y
locales para fumar. Cuando se estrené con Hernani, por la Compania Az:zali,
habia dos mil espectadores.” 40

Después de la inauguracion de los trabajos, el Sr. Jones se queda cobrando
trabajos extras que ¢l efectud v que no estaban contemplados en el contrato y que
la Municipalidad de OQuetzaltenango le debfa.  (Ver anexos atGmero 11).
Seguidamenle se transcribe un contrato celebrado cntre el Conservador de Fincas
Municipales, don Abraham Madrid y don Francisco Defloran, sobre varios
trabajos en cl Teatro, el cual literalmente dice:

"Abraham Madrid, regidor encargado del ramo de conservacion de fincas de esta
Municipalidad, por una parte y Francisco Deflordn, por la otra, han celebrado el
contrato contenido en las cldusulas siguientes: To. EI segundo de los otorgantes
se compronmele a hacer los trabajos siguientes cn el teatro municipal de esta
ciwdad. 1o, Tres estanques de ldminas de zine soldados y remachados v a
colocarlos en el techo de propie edificio con sus conexiones correspondientes. 1o
Componer una bomba elevadora de agua vy coneccionarla con los estanques citados.
Illo.  Construir una pila de mamposteria en cl piso bajo. 1Vo. Colocar una
manguera de hule en el escenario. Vo, Contponer inodoros awomdticos.  Vio.
Componer y reformar totalmente un miadero del propio edificio con sus divisiones

correspondientes.  20. £l precio total de este trabujo serd el de seisciemos pesos.

3o. EI sefior Madrid entrega cn este momento, por via de anticipe la suma... 4o
Deflordn se obliga a entregar todo el trabajo el veintidés de julio del aie en
curso... Quetzaltenango, a siete de junio de mil ochocientos noventa v mieve.” 91

Se¢ puede deducir que los trabajos no se habian iniciado, va que ¢l comité
construyd las paredes y drenajes en cuatro meses y el Arq. Jones lo decorativo,

39
40
4%

Ibid, {inauguracidn finalizacidn trabajos Teatro). 19/7/ 1895,
Archivo General Centroamérica (La llustracion Guatemalieca, 1896). pp. H02-103,

AHMQ. (Contrato Francisco Deflordn y conservador fincas municipales realizar arreglos Teatro).
7/6/ 1899,
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asi como el compromiso politico de inaugurarlo en la fecha del nacimiento del
Gral. Justo Rufino Barrios.

El teatro y su segunda historia.

Como se mencioné en el segundo capitulo, el valle en donde descansa la ciudad
de Quetzaltenango esta rodeada de diez volcanes; se suman a estos la creacién de
otro méas, el Santiaguito, nacido de las faldas del volcidn Santa Maria, el cual
ocasion6 verdaderos desastres el 18 de abril del afio de 1902, pues arrasdé con una
buena parte de sus construcciones, de las cuales no se pudo escapar el recién
inaugurado Teatro Municipal, del cual se pudo conocer los dafios debido a la
localizacion de un informe de la Comisién Oficial de Ingenieros de Occidente.
(Ver esquema namero 2 y fotografia niimero 17), dirigida al Alcalde Municipal,
Dr. don Mariano J. Lépez, el cual en el trozo mas importante informa:

“Io. La parte de mamposteria del edificio estd en su totalidad arruinada, pues
casi todas las paredes se hallan desplomadas y cubiertas de grietas, no asi
el maderamen que se encuentra en perfecto estado. 20. La pared del sur
tiene grietas vy desplome de tal naturaleza que con su caida pudiera causar
desperfectos a la parte de madera. 30. La parte llamada vestibulo estd
enteramente descubierto. do. La parte superior de la columna de la
izquierda estd completamente partida y fuera de nivel. S0. En las
escaleras que conducen a la galeria, estin rotos los endales a consecuencia
de haber caido algunas piedras en ese Iugar. En tal concepto, para un
cardcter estable y definitivo deben demolerse todas las paredes,
haciéndolas de madera o bajareque." 42

Ademids, se localizé el presupuesto presentado por el inspector de Obras
Piablicas, ingeniero don Juan Luis Buerdn, para las reformas del Teatro
Municipal, el cual dice en sus partes mis importantes, literalmente:

"Reparaciones en el Teatro Municipal de Quetzaltenango. Serias son las
reparaciones necesarias para que el Teatro preste las seguridades
exigibles. Aunque el piso bajo, bien construido desde un principio, poco ha
sufrido y se¢ encuentra en buen estado, el piso alto, formado de mal
material, presenta al contrario, en toda su extensién los efectos del
terremoto. En el croguis que acompaiio se conocerdn las paredes y
localidades, a las cuales me refiero, hablando de las diferentes
reparaciones. No trato de los adornos arquitectonicos de las fachadas
exteriores del edificio, aunque arruinados completamente todos y caidos
mitchos de sus cornizas y molduras y que las reparaciones de las paredes
dejardn sus huellas; porque considero conveniente que se dejen por ahora
los adornos que no son absolutamente indispensables para tiempos mejores
y para cuando se halla preparado un plano para ellos.

1o, Pared A - B.
Arruinado el wmbral de su ventana sobre el cual después de ser reparado,
deberd colocarse 2 rieles; y mds rajadura en su base, debajo de fa misma

ventana, que puede encadenarse con unas piedras grandes; § 94.00.

20. Pared C - D en buen estado.

42

Ibid, (Informe Comisidn Oficial Ingenieros. danos Teatro terremoto del 18/4/1902).




_Norze_..

7 ki

| Ly :
3 e Xl Orienli
i
W L

fN-

c

| .

i Fotografis Mo. 17: Observesé como se dafo severamenie la [scheds

W prineipal original de} Tesiro, pera el terremoto de 1902,  {fuente:
0 g 13 g .H‘ . .

4, c J k & Fotografia Zanoti. ciuded de Quetzafenango).

,_k KN

IR LR had L 5o 4
i o ¢
| i€ ole £ . 4 £
| PV i o

9 L M, o -3 °
Vv & .] A £ o o
— 74 CE. N

— @z

Uinteo esquems localizado de! Testro. dei
diselio original. ei cusl fue reslzado pars indiear los
defios ceusades por el lerremolo de 1902, {luente;

_ B AHNG)

ESQUEMA NS 2



3o.
40.
So.
Go.
Nota:
70.

8o.

9o.

100.

81

Pared A - C en buen estado.

Pared B - F en buen estado.

Pared E - G en buen estado.

Pared D - H en buen estado.

Todas estas seis paredes son de un solo piso.
Pared E - F - G - H.

Piso bajo. En buen estado excepto la parte £ - F, en la cual se encuentra
un arco reventado cuya reparacién y colocacion de dos rieles cncima del
arco, causard un gasto de 3 65.00.

Piso alto. En muy mal estado. Necesitan sus ventanas, umbrales y
mochetas nuevas y que se cologuen dos rieles encima de cada umbral, que
reunidos en sus extremos, cubre al largo total de la pared. Los cuatro
bastiones entre las cinco ventanas deben ser apoyados cada unc un crucero
de hierro, por ambos lados y los dos cruceros unidos por medio de
tornillos y todos ellos fijados sélidamente en el muro del piso bajo. La
reparacion de esta pared causard un gasto de § 4750.

Pared ] - J - K - L,

Piso Bajo. Deben colocarse dos rieles en cada umbral de sus tres puertas,
que con la reparacion de los umbrales causard un gasto de $ 285.00.

Piso Alto. Dos rieles sobre cada umbral de sur 3 puertas, perfectamente
bien reparados. $ 310.00 y 10 cruceros de hierro en los cinco muros al
lado y entre las puertas, cuya colocacién y fijada en el muro del piso bajo
causard un gasto de § 2050.

Paredes M - N; O -P;, @-R&S -T.

Piso Bajo. Los umbrales de las cuarto puertas, ademds del apoyo de dos
rieles en cada umbral, necesitan una reparacién muy cuidadosa y estimo su
costo en § 340.

Piso Alte. Que se encuentra en peor estado que el piso de abajo, aungue
ésta ha sufrido mucho, necesita ademds de las mismas reparaciones,
indicadas para el piso bajo, la aplicacion de dieciséis cruceros de hierro y
que se ejecute el trabajo con la mayor precaucion; su costo llegard a $ 3
300.

Pilastras Y & Z.

Muy derruidas necesitan una reparacion muy cuidadosa; elabordndose de nuevo sus
piedras desplomadas, fijdndolas con buen mescla y la aplicacién de una red de
hierro, fuertemente atornillado...

B.

Piso Alto. 2 ventanas al extremo sur y 1 al extremo norte, necesitan el
apoyo de 2 rieles en cada uno de sus wumbrales; en cuya reparacién se
causard un gasto de $ 80. por cada ventana y por las tres el de § 240.

Piso Superior. Una ventana circular al extremo norte necesita reparacion
de su circunferencia y el apoyo de dos rieles; su gasto serd de $ 85,
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180.

240.

"1.

g

E-F-f-17

Piso Bajo. Es bastante buen estado, necesita pocas reparaciones, las cuales
estimo en $ 175,

Piso Alto. EI techo en tal mal estado que debe construirse de nuevo, igual
al techo del salén, que causard por sus 50 metros cuadrados.

Los rieles cuyo empleo he indicado son la misma clase que los que se
emplean en ¢l edificio del Registro de los Bienes Inmuebles, de Ios cuales
habrd un sobrante y existen un nitmero considerable aun en ¢! camino. Su
peso llegard poco mds ¢ menos a 18 Toneladas y estimo su valor, aqui en
Quetzaltenango en la suma de § 8,000

Empleando lantas fuertes o barras de hierro en lugar de los rieles, el
gasto serd probablemente igual, si se consigue la cantidad necesaria.
Quetzaltenango, septiembre de 1902. J. I.. Buerén. Ing. Civil." 43

Para mejor comprensién, ver fotografia nimero 17 y su esquema de
referencia (inico localizado). Es asi como se da inicio a los trabajo de
reconstruccion del Teatro por este mismo ingeniero Juan Luis Buerén, en
este mismo afio; encontrdndose posteriormente un informe que da el
ingeniero (de nombre ilegible) al sefior Alcalde Municipal, en donde
manifiesta que él ha retomado los trabajos que habia iniciado el Ing.
Buerén a partir del 15 de mayo del afio de 1903, ¢ indica que le hara
algunas modificaciones al proyecto anterior con el que venfa trabajando el
ing. Buerdn, en los signientes aspectos que se describen a confinuacién:

Asegurar todo el edificio construyendo una armazén de hierro en el
interior de todas las piezas defectuosas v a la altura de la cornisa,
formando tridngulos en todas las esquinas. Esta construccion de hierro se
asegurard con tornitlos, a las partes solidas del edificio y a su vez,
sostendrd y hard Hegar a su lugar primitivo todas las partes desplomadas
y defectucsas.

Encadenar con piezas de hierro y piedra las rajaduras horizontales que
separan el primero y segundo piso.

Reconstruir con piedra canteada todas las partes enteramente defectuosas.

Construir cn el mismo orden arquitecténico, los capiteles, cornisas v toda

la ornamentacidn destruida.

Para la ejecucion de este proyecto, se empleardn los elementos siguientes:
a) Todo el hierro. de propiedad municipal comprado antericrmente...65
quintales. El hierro forma T y I que hay en el Instituto de Varones...180
quintales. Los rieles de acero que ya no se emplearon en el edificio de la
Propiedad Inmuebie..205 quintales. Suma del hierro disponibles...450
guintales.”. 44

Por lo anteriormente expueste, la mayoria de los trabajos de seguridad que

43

.Tbid, {Informe dafos Teatro y propuesta cémo reforzario, Ing Juan Luis Buerdn). 971902,
Ibid, (Ing. Municipal refoma tratajos iniciados por Ing. huerdn). 1575/ 1903,
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necesitaba el edificio, ya se estaban o se habian realizado, siendo asi como en
julio de ese mismo afio, el Teatro es prestado a una compafifa de zarzuela
espafiola. Continuando a un paso més lento con los trabajos menores, lo cual se
corrobora con la publicacion del diario de Centro América (ver anexo No. 12), de
fecha 5 de diciembre del afo de 1906, en donde literalmente dice:

"El infrascrito Secretario del Juzgado Municipal de esta cabecera, Certifica: En
la ciudad de Quetzaltenango, a los veinte y un dias del mes de noviembre de mil
novecientos seis, constituidos en el Teatro Municipal, las autoridades civiles y
militares, corporaciones y vecinos invitados por la Jefatura Politica del
departamento y por la municipalidad de esta cabecera, con el objeto de inqugurar
los salones de aquel edificio reconstruidos por dicho ayuntamiento en el transcurso
del presente afio, y dejar de dar principio a los trabajos de la fachada del propio
edificio, todo en conmemoracién al aniversario del natalicio del presidente
constitucional de la Repiiblica y benemérito de la Patria, Lic. don Manuel Estrada
Cabrera, se procedié en la forma siguiente: lo. Los concurrentes pasaron a
visitar los salones nuevamente construidos y manifestaron su satisfaccion en
presencia de una obra que contribuyendo al mejoramiento de nuestro Tealro, por
su solidez y elegancia, pone de relieve el patriotismo del pueblo de Quetzaltenango
que ha luchado para reponerse de las desgracias sufridas por los fendmenos
sismicos de 1902 y ha sabido aprovechar el apoyo decidido que el Primer
Magistrado de la Nacion ha prestado a la ciudad en donde viera la luz por vez
primera.  20. El Sedior Alcalde..manifesté que la fachada del Teatro, por
disposicion del sefior Presidente...se construird con fondos del Tesorero Nacional:
Que el contrato para levar a término aquella nueva obra celebrado con los
Arquitectos don Agaton Boj, e hijos, ha sido aprobado por el Supremo Gobierno, y
que en esa obra que convertird nuestro Coliseo en uno de los mejores de Centro
América iba a invertirse la suma de cien mil pesos... 4o. Se acordé consignar un
volo de reconocimiento y gratitud al Eximio Gobernante a quien tanto debe la
Republica ¥n general y especialmente Quetzaltenango. 50. Finalmente, respecto a
la construccion de la fachada, se procedié a colocar la primera piedra..."S (Ver
fotografias Nos. 18 y 19).

El disefio de la fachada se le atribuye al Arquitecto Domingo Goicolea, ya que la
Municipalidad de Quetzaltenango habia encargado desde 1881 a Domingo
Goicolea las obras del ayuntamiento, y Agaton Boj, habia sido ensciado y
trabajado anteriormente como tallador de piedra con dicho arquitecte en la
construccion del Palacio Municipal. El trabajo del arquitecto Goicolea fue el mas
representativo de esa época, en cuanto al estilo neocldsico en la ciudad de
Quetzaltenango, habiendo continuado haciendo obra en la ciudad de Guatemala.

Fue el 21 de noviembre de 1908, (fecha de natalicio del Lic. Manuel Estrada
Cabrera) cuando se inaugura la finalizacién de los trabajos de la segunda lachada
del Teatro Municipal de Quetzaltenango, (ver fotografia No. 20).

En 1919, se forma un comité especial encargado de las reparaciones del Teatro
Municipal permanente, ya que éste era constantemente solicitado para el servicio
de actos académicos, culturales, religiosos, etc. Fuc asi como en 1921, se le hace
una intervencién al Teatro, ¢l cual es de suma importancia para el presente
estudio, en donde el maestro de obra Valentin de Arcia, ofrece al Sr. Alcalde
Municipal sus oficios, en vista de que segfin manifiesta:

45

Ibid, (Manuel Estrada Cabrera inaugura finalizacién trabajos, coloca primer piedra. 21/11/1906).




Fologrsfies No. !B y 19: Trebsjos de construccion de Is segunds Folografia No. 9
‘fachads principal de) Tealro Mumicipsl de Quetzalienango. {1905-1908).
{fuente: Yolografia Tanoti, vinded de Guetzaticnungo}.

Felografia No. 20: Insupurecian de ln segunda Tschads principa!l del

Teslro. 21 de noviembre de 1908, dis del nstslicic del Lic. Manuel

Fstreda  Cobrers. {fuente: Folegrafte Zenol). cwudsd de

Quelzaltennnan).
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"..evitar que el agua de la lluvia se filtre sobre la pared y se derrame sobre los
corredores de los palcos altos v bajos, cielos y pisos se han despegado v ademds
el canal ¢s angosto y de poca profundidad, por lo cual hay qué cambiarlo por uno
que tenga las dimensiones debidas; v ademds, debe ir embutide en la cornisa de
zinc para que dé el hondo que se necesita en el canal, debiendo ser de una pieza,
no de tiras, porque hay qué estar soldando a cada tiempo, hay qué quitar unas
goteras que caen en el corredor de la fachada entre las columnas teniéndose qué
componer el canal con cemento donde se ha despegado que es de ldmina de zinc
con mezcla.  También hay qué soldar, quitar algunas goteras que caen en el
escenario v otras partes, son hastantes las goteras, se cambiardn algunos embutidos
que estdn en mal estado, teniendo también qué soldar los tanques contrg incendio
que estdn sobre el ciclo que son dos. La puesta del canal en la pared de los
costados con escaleras seria mds trabajo, lo cual serd necesario un pequeiio
andamio para poder trabajar bien, me comprometo a dar todo material y mano de
obra por mi cuenta § 4 600. Teniéndose en cuenta que la ldmina estd algo cara
por el alza del cambio, asi como todos los demds materiales y mano de obra por
la misma cuenta enderesare otros canales que estdn corridos en la parte superior a
los que se van a cambiar, el canal nuevo es en los costados este v oeste, "6

Luego es transferida la anterior oferta a los sefiores concejales de Ornato v juez
de Policia de Conservacién de Fincas, para que sc sirvan informar, los cuales a su
vez informan lo siguiente:

"Que nos constituimos en el edificio del Teatro Municipal revisando detenidamente los
desperfectos que dicho edificio ha sufrido, siendo ocasionados por el mal estado de los
canales de zinc que reciben las aguas del techo; estas aguas al filtrarse sobre las paredes
tanto en los dos costados como en la del frente las han humedecido y abierto grietas; en
tal virtud, opinamos por qué esos canales y tubos de zinc se sustituyan por canales ¥ tubos
de barro vidriados incrustados en los muros, empleando cemento en vez de mezcla para
las ligaduras o junturas del referido canal de lo contrario si se ponen nuevos canales, de

zinc creemos que después de algiin tiempo volverdn a resultar los mismos desperfectos.”
47

Representacion grafica del monumento.

La representacion grafica del monumento es de (al forma que cubre desde los
levantamientos; hasta llegar a la propuesta de restaoracién tendrd que ser un trabajo
sistematizado, y se plantea de antemano el propdsito que se persigue y la precision que se
requiere. Para que esta “sistematizacion” alcance objetivos concretos y un nivel de
eficiencia, es necesario desarrollar una metodologia que considere todos los sistemas vy
sirva de vinculo entre toda la representacién grafica vy la realizacion de la obra, para lo
cual se sigui6 en parte la metodologia recomendada por los doctores en restauracién
Leonardo Icaza Lomeli y José Antonio Teran Bonilla, con algunas variantes no aplicables
para el presente caso.

3.5.1 Levantamientos.

A través de los diferente tipos de levantamientos. es como realmente se llega a
efectuar un verdadero reconocimiento, compenetracién y acercamicnto vivencial

46
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Ibid, (Valentin dec Arcla ofrece reparacion desperfectos Teatro). 1921,
Ibid. (Concejales Ornato v Juez Policia Conservacion {incas dictamiman desperfectos Teatroy,
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3.5.2

3.5.3

3.5.4

coen el morumento; per eso fue necesario realizarios lo mas completo v detallados
posible, a efecto de contar con todo este cimule de informacién cn el momento
de trabajar en gabinete y realizar los estudios correspondientes. Por otra parte,
es oportuno mencionar que tan solo por el hecho de tratarse de un monumento, la
toma de informacién en este sentido deberd ser siempre lo mas agil y detallado
posible en su ejecucién, puesto que en este sentido se trabaja contra el tiempo-
demolicién, tiempo-deterioro, siempre y cuando se permita la obtencién de una
infermacion confiable que revele fielmente la problematica que el monumento
presenta, a efecto que se garantice wna adecuada intervencién posterior.

Levantamiento fotografico.

Se dice que una buena fotografia habla m4s que mil palabras; es asi como el
complemento y apoyo a todo levantamiento arquitectonico lo constituye una
buena y completa informacién fotogrifica y fue el principal propésito, de tal
manera que este levantamiento constituird un complemento para el estudio del
contexto inmediato urbano, asi como para ¢l levantamiento gemeral vy Ia
representacién grafica de deterioros, en los cuales también se tomara fotografia a
color para poder apreciar mejor el tipo de deterioro. Para el desarrollo de este
trabajo, se utiliz6 una cdmara marca Canon de 35 mm. S. L. R. La demostracién
de este levantamiento se realizard en parte a través de toda la secuencia de
exposicién fotografica en el presente documento.

Levantamiente videografico,

Se dice que un video habla mds que mil fotografias; se efectud un levantamiento
de video con el prop6sito de constituir un apoyo en el anélisis, complemento de
los de més levantamientos; y por otra parte, como material de divulgacién del
proyecto. Fue asi como con Ia colaboracién de la Municipalidad de
Quetzaltenango, se coordiné con Canal 3, Televisiete de Guatemala, que apoyaron
este proyecto "ad honorem" y se dio inicio al trabajo en coordinacion con la
suscrita y el equipo técnico de ellos a cargo del Lic. Eduardo Mendoza, se
efectué wna toma de base preliminar, en donde existian ya tomas aéreas de la
ciudad de Quetzaltenango, tomas de otros edificios representativos de la
arquitectura propia de la época y después se efectuaron vistas del entorno
inmediato del monumento; se centré final y puntualmente la filmacién en el
Teatro, en sus fachadas, detalles arquitecténicos v deterioros, etc. Esta toma de
campo (que abarcd todo lo posible) y el guién proporcionado por la suscrita,
sitvieron de base en los estudios de Canal 3 de Guatemala, para editar el video
final al que se le dio un cardcter divulgativo. (Ver fotografia No. 54).

Levantamiento general o de base.

El propésito del levantamiento general del Teatro fue contar con un juego de
planos originales; y posteriormente obtener un jucgo de reproducciones de estos,
en fos cuales se localiza la informaci6n arquitecténica, la cual servira de base para
efectuar el analisis estilistico y analégico del monumento; ademas, se concentrara
la informacién de tipos de materiales, sistemas constructivos, causas de
alteraciones y deterioros; y [finalmente, la propuesta de restauracién. Existen
sistemas de medicién muy sofisticados como la fotogrametria, la cual ofrece
increibles ventajas en la restauracién, pero que estan fuera del alcance de nuestra
realidad econdémica, por lo que se recurrié a métodos de medicién tradicionales.
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Como primera instancia, siguiendo el orden de la metologia, se procedié a la
etapa de toma de datos, para lo cual se utilizé el siguiente equipo:

Teodolito Marca Sokkisha tipo "T", modelo 600, cinta métrica de metal y de tela,
libreta de campo nivel de manguera, brjula, nivel de albafiil, manguera, etc. y
se efectud el desarrollo de las actividades en el siguiente orden:

a) Se formaron los grupos por cada una de las diferentes plantas sobre
tableros de campo.

b) Se establecié como eje o pardmetro principal la fachada frontal; y como
banco de nivel principal (0.00) el nivel de piso terminado del pértico.

c) En los diferentes ambientes, se utiliz6 el sistema de medicion por
triangulacién, para la comprobacién y rectificacion de la escuadrilla de los
dngulos, asi como la toma repetida de nivel ecn una misma planta para
verificacién de la horizontalidad; ya que en los edificios antiguos no se
puede confiar en la exactitud de estas medidas.

d) En la toma de medidas verticales en la elevaciones y secciones, se
elaboraron bosquejos de cada una de ellas, para posteriormente tomar las
medidas con teodolito, cinta métrica, para tomar todas las lecturas
referidas a su banco de nivel ("bench mark™.

e) Se rectificé la veracidad de cada umo de los muros con el uso de la
plomada y se encontraron desplomes despreciables, originados por el
terremoto de 1902.

) para el levantamiento de detalles y elementos decorativos, se efecluaron
bosquejos, que posteriormente se dimensionaron para claborar los planos
respectivos en gabinete,

Levantamiento arquitecténico.

Este se efectuéd con el objeto de indicar y conocer cl nimero y, naturaleza de los
ambientes actuales y el consumo del espacio, en los diferentes niveles basicamente; esto
también servird para conocer su estilo arquitecténico, proporciones mélricas, aspectos
formales, funcionar y expresivos, entre otros.

Una vez concluido este juego de planos originales o de base, se les reprodujeron copias
sepias, sobre las cuales se describi6 toda la demas informacién del Monumento. Se
efectuaron conversiones del sistema métrico decimal, al sistema en vara espaiiola (0.836
m.), *® en donde se determiné que el monumento todavia fue trazado en vara espafiola
(construido en época Republicana), la medida del muro posterior es de 25.25 m. que
corresponde a treinta varas exactas; los muros laterales midieron 44.30 m. (sin incluir el
portico) y corresponde a cincuenta y tres varas exactas; el muro frontal (fachada) midié
27.90 m, que corresponde a treinta y tres varas, un pie con cuatro pulgadas; el grosor de
muros y vano de ventanas midié 1.05 m., lo que corresponde a una vara, un pie. (ver
planos Nos. 11-15),

Representacion grafica, histérica y descriptiva del Monumento.

El metro fue adoptado internacionalmente en el ano 1889 en Paris, Francia.
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Estilos arquitecténicos del Teatro (1894- 1895, 1906-1908).

El estilo arquitecténico no se da por si solo, necesita de una serie de
circunstancias y condiciones determinadas por la estructura social de una cultura.
En tal sentido, la estructura social gratemalteca, (ciudad de Quetzalienango),
europea y Estados Unidos, juegan un papel muy importante como plataforma
para propiciar la generacién de los estilos arquitlccténicos en la ciudad de
Quetzaltenango y del Teatro, principalmentie en esa época. La situacion politica
que se venia dando en Europa, desde el siglo X VIl (las revoluciones), incidié en
todos los campos, asi como en la economia (revolucién industrial, y auge de la
ingenieria), en las artes, como en la arquitectura, la utilizacién del hierro
trabajado todavia con cierta timidez, pues éste no se trabaja con sinceridad sino
dando imitacién de madera con recargada ornamentacién. En el disefio de los
teatros se empiezan a eliminar los palcos como sinénimo de igualdad de clase. 47
Esta misma situacién politica permite en ese momento una marcada migracién de
europeos a América, entre ellos, algunos artistas v arquitectos quienes incidieron
decisivamente en la arquitectura guatemalteca y muy marcadamente en la ciudad
de Quetzaltenango 39 (ver amexo No. 5). Por otra parte, Estados Unidos de
Norteamérica centra fuerte parte de su potencial econémico en la creacién de
ferrocarriles (1884-1910), producto que también empieza a ser importado a
Latinoamérica.

Finalmente, la situacién politica de nuestre pais postrevolucién Liberal, se
encontraba en plena consolidacion de una nueva clase terrateniente, la cual se
concentraba en su mayoria en Quetzaltenango y costa sur, especialmente en la
ciudad de Quetzaltenango que se acompaiié de un fendmeno natural (terremoto
1902}, propiciando que buena parte del centro de la ciudad fuera reconstruida,
que la nueva arquitectura fuera monumental y que hasta hoy en dia, la ciudad de
Quetzaltenango constituya una Ciudad Histérica neocldsica, Gnica. Se especilica
que es un neocldsico guatemalteco, pues no se trata de un clésico puro, el cual ni
en la arquitectura europea se produjo en esta época. Asi en la ciudad de
Quetzaltenango, mas bien se dio una utilizacién de los elementos clasicos que con
facilidad fue cayendo en el eclecticismo, es asi como el primer estilo y disefio del
Teatro es concebido basicamente por el arquitecto Durini. Durini logra un estilo
de neorenacentismo francés (ver fotografias Nos. 16, 21 y 22);.estilo que tuvo su
apogeo a la mitad del siglo XIX, sobre todo en Francia. El neorenacentismo
francés lo produjeron arquitectos italianos radicados en Francia, el cual consisti6
en la utilizacion de elementos decorativos tipicos de la cultura {rancesa, en donde
se persigui6 la belleza de la linea, més que la riqueza de la ornamentacién, que
fueron elementos del clasicismo puro con formas y estructuras nacionales,
producto de la evolucién del arte a través del tiempo en la misma Francia, tales
como: Columnas estriadas de modo corintio, los vanos adintelados, las entradas se
presentan con salientes como coronamiento con fronfones triangulares, guirnaldas
ornamentales, crestado de hierro filigranado, entre otros.

En Guatemala se da el neorenacentismo francés de 1880-1940, aproximadamente.
En el estilo del Teatro se puede apreciar este estilo en la ventaneria; ésta es en la
fachada principal del primer cuerpo, en forma rectangular, cuyos dinteles son
rematados con ménsulas; la ventaneria del segundo cuerpo en la fachada
principal, también es rectangular enmarcada con un remate adintelado en forma
de arco rebajado, sobre los cuales se asentaba decoraciones vegetales;, en la

49
50

Pevsner, op. cit. p. 99

El Arg. Domingo Goicolea estudio y irabajo en Vitoria. Espafa. en donde ¢l neoclasicismo habla tomado auge.
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ventaneria de los muros poniente y oriente, presenta en el primer v segundo
cuerpo, una forma rectangular. (Ver fotografia No. 16); y en el tercer cuerpo, la
ventaneria presenta forma de "ojo de buey”. Sec puede apreciar que lanto las
pilastras como el entablamento siguen el modo (orden) en que se divide la
arquitectura clasica (dérico, jénico y corintio), lo que se designa como orden. La
puerta principal del Teatro presenta un timpano esculpido con remate triangular
y abajo de éste un arco de medio punto, que conforma la misma puerta. (Ver
fotografias Nos. 21 y 22 y esquema No.3 }; asi también la balaustrada de remate
final en el entablamento v los elementos decorativos vegetales, sobre todo en la
parte superior de las ménsulas en los dinteles de las ventanas.

En cuanto a los elementos ajenos al neorenacentismo, estdan: La alteracion
espacial y volumétrica en la fachada principal, ya que si ésta fuera totalmente
neorenacentista, deberia ser plana, pues el agregado de esos dos volimenes en
primer plano, no parecen corresponder al disefio original, sino que posiblemente
pudo haber sido un aporte del arquitecto norteamericano Enrique M. Jones, quien
fue el que construyé en su totalidad el proyecto. (Ver fotografia No. 16).

En el interior, su decoracién es agradable, pero con cierta sobriedad (no
recargado ornamentalmente), sobre Ltodo en los pechos de los palcos, trabajados en

latén, asi como las columnatas talladas en madera que dividen los palcos.

Las pintura murales del salon de recepciones en su cielo falso corresponden a la

época Republicana, con un tema de bodegén de flores, cuya técnica es

posiblemente temple sobre tela. (Ver fotografias Nos. 42 y 43); respecto a la
plaza del Teatro, su distribucidn espacial, asi como los elementos decorativos,
fuentes, esculturas, laimparas exteriores, de hierro forjado. (Ver lotografia No.
32), jardines, etc. obedecen al Renacentismo francés.

Con el terremoto de 1902, buen nimero de arquitectura de lo que hoy constituye
el centro histérico de la ciudad de Quetzaltenango es destruido, siendo el Teatro
una de las construcciones més dafiadas. Esto permite que en cl centro de Ia
ciudad (la cual por acuerdo municipal se ordend reconstruirla) domine el estilo
arquitectonico neocldsico del momento, como ya se menciond anteriormente, con
sus variantes. Las fachadas oriente, poniente y sur del Teatro son reparadas y
conservadas en su mayor parte, como hasta hoy; no asi la fachada principal, que
fue severamente destruida, (Ver fotografia No. 18 y 19} y fue sustituida por otra
fachada de estilo neoclasico, cuyo autor del disefio fue posiblemente el Arqg.
Domingo Goicolea; uno de los mas destacados en cuanto a la corriente noclasica
en Quetzaltenango, gue realizé también obras en Guatemala y fue maestro de
Agaton Boj, a quien le ensefi6 el tallado de piedra como lo hacfan en Espafia, en
donde dicho Arquitecto habia estudiado.’! Pero si se conlirmé documentalmente
que e} constructor fue el quetzalteco Agaten Boj. (Ver Ancxo No. 12}, quicn fue
contratado por el sefior Presidente de la Repiblica, Lic. Manuel Estrada Cabrera,
para efectuar dichos trabajos, los cuales fueron iniciados por él mismo, el 21 de
noviembre de 1906, y concluidos ¢l 21 de noviembre de 1908. (Ver fotografia
No. 20), ambas fechas coinciden con el dia de su natalicio. Esta segunda fachada
del Teatro se ubica dentro del neoclasicismo de Beaux Arts (neoclasico del arte
bajo), el cual tiene su apogeo en la fltima década del siglo XIX hasta 1914, el
cual no sigue una linea del neoclasicismo riguroso (1790-1880) quc consistia en la
repeticién de elementos de la pureza del clasicismo en proporcion y forma. La
segunda fachada del Teatro consiste en un pértico con un corredor apoyado en

31

Razdn por la cual s le atribuye ai Arg. Domingo Goicolea el disefio de la segunda fachada del Teatro.
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ocho columnas del modo jénico y otros dos corredores alternos apoyados en otras
cuatro columnas del mismo modo, sobre los cuales descansan dos [rontones de
forma triangular; que conforman los salientes de la fachada; como sc puede
apreciar la elevacion plana y el frontén clasico Gnico ya no son utilizados, pucs la
fachada del Teatro tiene movimiento a través de rehundidos y salientes vy
presentan remates superiores a través de dos frontones independientes; el resto
del cntablamento sigue el mismo modo jénico y esta decorado con vifietas que
aluden a la musica y al Teatre. Los vanos son rectangulares y presentan en los
dinteles de su ventaneria pequefias mensulas, rematadas en su parte superior por
un arco rebajado. (Ver fotografia No. 23). Finalmente, se puede decir que el
Teatro tiene un estilo arquitecténico ecléctico con acentuada influencia del
Renacentismo francés como del neocldsico (a manera de yuxtaposicion con el
resto del ediflicio y sobreposicion respecto a la primera fachada principal), se
logra de esta manera més bien una dualidad estilistica, lo cual constituye su valor,
debido a los acontecimientos de su propia historia o importancia, ya que en un
mismo monumento, se puede leer y obtener informacién de las diferentes
corrientes arquitectonicas en un corto lapso de diferencia, tratande de responder
a las necesidades propias del momento histoérico en que éste se desarrolls.

Anilisis funcional del monumento.

Se efectud un andlisis funcional, tomando en cuenta la naturaleza tipoldgica del
monumento y corroborando primeramente las recomendaciones que da el libro de
Vitruvio, en cuanto a la ubicacién, y funcién de cada uno de los ambientes de
que un teatro se compone; asimismo, del desarrollo funcional que esta tipologia
arquitecténica fue desarrollando hasta el siglo XIX, momento en el que se
construye el Gran Teatro de Quetzaltenango, como se puede apreciar mas
ampliamente en este mismo capitulo. También se consider6 como algo de lo mas
importante, el reconocimiento y estudio histérico del mismo monumento, los
elementos constitutivos, la actividad actval queda como resultado su funcion y se
representa finalmente a través de un flujograma. (Ver cuadro No. 3). Este
flujograma podria tener alguna minima modificacion mas adelante, pero no en lo
basico, dependera del estudio arqueolégico, en el momento de la ejecucion del
proyecto.

Anilisis formal y expresivo del monumento.

Este analisis constituye uno de los mas importantes del edificio, ya que consiste
en la bisqueda para poder encontrar los sistemas geométricos y namecros que
regularon la proporcionalidad, leyes de ritmo y relaciones arménicas que se
utilizaron de base en la creacidn de la obra,

El analisis formal y expresivo de las obras de arte y en especial de la
arquitectura, constituye una disciplina milenaria en donde varios estudiosos han
propuesto sus tleorias interpretativas de las obras de arte, de las diferentes
culturas, a través de los tiempos; sobresalen entre ellos: Euclides, Alberti, Serlio,
Vifiola, Cesariano (en el gotico), Leonardo Da Vinci (entra a conceplos de
antropomorfismo) que se basa en la perfeccién del cuerpo humano, Viollet-Le-
Duc (pureza tedrica del tridngulo equilatero), Pacioli (con su  "Divina
Proporcione”), fundamentada en la perfeccién de la naturaleza, Zeysing (1850,
con su “Seccién Dorada"), y dentro de los altimos cstd Angel T. Lo Celso, Matila
Ghyka, J. Hambidge, J. Villagran, Chanfén Olmos. etc.

Para entrar a desarrollar el andlisis de lo arquitectonico, se puede decir que
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"Cuando la Arquitectura ocupa solo el lugar que corresponde a su idea, ha
constituido un elemento inorgdnico pero ordenado y construido segin leyes de la
gravedad, viene la euritmia y somete a esas formas a la reguiaridad de lineas,
dngulos, etc. y relacienes numéricas y geométricas libre de las formas orgdnicas
humanas y simbolicas. En una palabra, transforma en bello lo titil."52

Respecto a la forma, se puede decir que "la forma va desde la apariencia éptico-
hdptica de una obra producida por la actividad creativa que se considere, hasta la
mds profunda penetracion que el contemplador o el artista creador sean capaces
de alcanzar a través de la materia jormada en sentido de un arte.” 53 Es
también necesario "determinar cudles sean las finatidades causales propias a este
arte, cudl la materia primera o medio expresivo de que especificamente se vale y
cudl el proceso constructivo o especifico de que se vale para obtener la forma
construida". >* Se puede concluir diciendo que en una obra arquitecténica, el
nimero constituye su base primordial. La esencia misma de la forma y el

lenguaje puro de masas y proporciones armoénicas y l6gicas, que conslituyen su
estética.

Ea el caso del Teatro, no se pudieron ecncontrar los planos originales,
especialmente su fachada principal original, sine Gnicameate wuna vista
perspectivada, pero seghn informacién histérica, todo el monumento conserva su
estilo arquitecténico y distribucion original a excepcién del 4drea del pértico
actual, fo que dio como resultado una nueva fachada; por esta razén, sc entrard a
analizar el aspecto formal y expresivo de la segunda fachada, ya que ésta
constituye una sobreposicién de estilo arquitecténico sobre el disefio original que
mantiene todo el resto del monumento. Esta segunda fachada principal del
edificio construida de 1906-1908, presenta una alta influencia arquitecténica del
estilo neoclasico; comprendiendo como estilo una forma de representar la
realidad de una sociedad, respecto a su economia, los materiales del lugar, su
forma de hacerlo con base a sus necesidades climaticas, ambientales, etc. Visto
de esta manera, el clasicismo constituye un estilo social formal, o sea, el modo de
crear una realidad (microcosmos) de donde todas las partes corresponden a un
todo, formando una unidad.

Al tratar de adentrarnos a la geometria basica y encontrar los trazos arménicos, se
dio inicio a la descomposici6n armédnica, tomando er cuenta primeramente las
proporciones de los elementos cldsicos que presenta el monumenio, de lo cual se
constaté que obedecen al tratado de Vifiola (de los griegos); es por eso que la
columna corresponde al modo jonico; fue una investigacién interesante encontrar
como toda la modulacién corresponde con tanta exactitud, en cada uno de sus
elementos, a tas proporciones moduiares que da el tratado de Vifola; a cxcepeién
de que la modulacién de la altura del doble esiriado en fa parte inferior de ta
columna corresponde exactamente a la altura que tiene la columna con pedestal,
que también es una variante que establece el misme tratado de Vifiola. (Ver
grafica No. 1). Otra excepcién radica en lo que constituye el ritmo, o sea los
intercolumnios (separacién entre columna y columna), los cuales no obedecen a la
modulacién que establece el tratado, pero siempre guardan su simetria a través de
un eje central hacia los extremos; esto es debido a que la nueva fachada se tuvo
qué adaptar al espacio ya establecido del disefio original; sin embargo, se
comprobd que a pesar de elle, la fachada principal contiene wna riquera de

Angel T. Lo Celso, Euritmia Arquitectdnica (2a, edicion, Argentina, 1950). p. 59.
Jos¢ Villagran Garcla, Integracion del valor arquitectonico (México. folleto en maestria), p. 92.
ibid, p. 97.
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— __ANALISIS DE LOS TRAZOS ARMONICOS DE
LA FACHADA PRINCIPAL _DEL__TEATRO ESQUEMA No. 4
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secciones aureas’> lo que constituye la base de su agradable composicién
monumental en donde se advierte simetria, ritmo, movimiento y predomina la
verticalidad y esbeltez de elementos en su composicién, asi como la acentuacién
de los vanos sobre los macizos, contraste de texturas, de la piedra perfectamente
tallada y expuesta, con la pared al fondo y con una superficie plana, etc., lo cual
indica que esta obra arquitecténica corresponde a un verdadero estudio arménico
de proporciones. (Ver esquema No.4"). La geometria bésica encontrada en la
fachada del monumento consiste en un cuadrado perfecto, enmarcado dentro de
un circulo y se encontré a su vez dentro del cuadrado, un tridangulo isésceles;
constituyen estas figuras la parte central de la fachada principal del monumento,
0 sea, los trazos arménicos bésicos que establecen "la divina proporcion”; en
ambos lados de este cuadrado se localizan dos rectingulos verticales, que cada
uno a su vez, unido al cuadrado central, conforman otro rectangulo, cuyos trazos
arménicos son la base de la "seccién de oro" y constituye esto su entramado
normativo y presenta en su portico un sobrio pero elegantisimo ornamento, asi
como una simetria dindmica, que da sensaci6én de movimiento, a través de sus
intrados y extrados. (Ver fotografia No. 23).

La métrica base, utilizada en el monumento es la vara castellana (0.836 m.), la
cual a su vez contiene tres pies castellanos (1 pie = 12" = 0.333 de vara) y cuatro
palmos (1 palmo = 9" = 0.250 de vara), de esta cuenta, los muros perimetrales
originales de la primer planta, miden exactamente una vara de grosor, los vanos
de las fachadas laterales tienen una vara de didmetro; la fachada posterior de
rostro a rostro de muro mide exactamente treinta varas, etc.

Estudio analdgico estilistico del monumento.

En caso de disefio del Teatro, correspondiente al estudio del estilo de
renacentismo francés, se puede mencionar del mismo Arq. Durini en 1897 la
construceién del Palacio de la Reforma, en donde utilizar la misma ventaneria
circular y arcos adintelados. Dentro de otros monumentos, se pucde mencionar el
Palacio de Justicia de Panam4, Teatro de San Miguel, El Salvador y Teatro
Nacional de Costa Rica, etc.

Respecto al disefio de la nueva fachada principal del Teatro de estilo neoclasico
se puede mencionar el Teatro Colon. (Ver fotografia No. 15), ¢l cual todavia
logra mayor pureza neoclésica, pues presenta un solo frontén y su fachada plana,
que no se queda su analogfa solamente a nivel estilistico, sino a nivel de partido
arquitecténico desde los elementos de la plaza, nimero de accesos, tipos de
ambientes y su aspecto funcional, lo cual hace suponer que tanto el Arg.
Domingo Goicolea (posible autor del disefio) como el quetzalteco Agaton Boj
(constructor de la segunda fachada), en cierto sentido, tuvieron un nexo en
com(n con alguien que pudo haber trabajado en el Teatro Colén. Respecto a
otros monumentos que guardan analogia de la expresion ncoclasica del Teatro,
estdn los templos Minerva. (Ver el templo Minerva de la ciudad de Guatemala,
en fotografia No. 24). Distribuidos en toda la Repiblica incluyendo el de
Quetzaltenango (el cual quedé inconcluso), para la celebracién de las fiestas
Minervalias por el Lic. Manuel Estrada Cabrera, Presidente de la Repiblica; por
otra parte, como anteriormente se menciond, en la cindad de Quetzaltenango se
construy6 un buen nGmero de edificios neocldsicos debido a las circunstancias
econémicas, politicas y naturales, dentro de los cuales se pueden mencionar el
Palacio Municipal de modo Corintio (disefiado y construido por el Arq. Domingo

55

Lo que implica que el disefio del Teatro fuc muy bien estudiado: respecto a sus secciones dureas. razdn por la
cual se le atribuye al Arq. Dominge Goicolea el disefio de la segunda fachada neoclésica.
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Goicolea, donde trabajé con él, Agaton Boj, como tallador de piedra).’® El
Instituto Normal para Varones de Occidente (anterior al Teatro Municipal). La
Casa de la Cultura de Occidente y otros edificios publicos méas, asi como una
serie de residencias {Palacetes), y finalmente, se construyeron otros teatros en la
region de occidenie del pais como el Teatro de Totonicapan, Chichicastenango,
elc. Fuera de los limites mnacionales, se pueden mencionar como arquitectura
analoga, la estaci6n del ferrocarril en Panamd (1913), Teatro Nacional de Panama
(1907), Teatro Nacional de la ciudad de San Salvador. (Ver lotografia No. 25),
Teatro de Guanajuato en México. Respecte a la analogia constructiva del
refuerzo de acero integrado a la estructura original, asi como en la nueva
fachada, que se adopta al Teatro de Quetzaltenango, se pucde decir que ésta fue
utilizada en otros edificios de esa ciudad como el Templete del Parque de Centro
América, posiblemente en el Tempio Minerva, Palacio Municipal, asi como en
residencias, etc. considerando que la influencia de este sistema de refluerzo
estructural, lo trajeron algnnos arguitectos europeos, 37 por ejemplo en Italia, ya
que en esa época se utilizo este sistema de refuerzo en monumentos, lo que se
pudo conocer recientemente, al observar trabajos de restauracién en varios
monumentos en Italia y otros paises de Europa monumentos en estado de
deterioro, los cuales tenian en el interior de su mamposteria refuerzo de metal,
que en su mayoria presentaban un proceso de corrosién, y daiande de esta
manera ia piedra; una de las varias respuestas a estos problemas, es el caso del
Proyecto de Experimentacién de Consolidaciér y Mejoramiento, 2 la Respuesta
Sismica de la Columna de tufo en el cuadrapértico detrds de un teatro escavado
en Pompeya, del Ministerio para los Bienes Culturales y Ambientales,
Superintendencia Arqueolégica de Pompeya, a cargo del Ing. Ippolito Massari, en
Italia. (Ver fotografias Nos. 58-59).

Representacion grifica constructiva del monumento (levantamiento de materiales y
sistema counstructivo).

Una vez que se contd con un juego de reproduccion de los planos originales, se procedio
a efectuar un levantamiento de los materiales utilizados en el monumento y sistemas
constructivos. El Teatro tiene como material predominante; Piedra, madera, acero y
segn informacién histérica también adobe, e¢tc. Respecto al Sistcma constructivo
empleado, presenta como elementos verticales de carga, muros y columnas, de piedra (las
cuales posiblemente tiemen un refuerzo interno de acero). En cuanio a los elementos
horizontales de carga de encuentran los diferentes entrepisos de madera como la cubierta,

sostenidos por vigas de madera y de acero; se encontraron también "llantas”, "Diagonales”

y "rieles”, como proponia el informe del Ing. Buerdn, en el apartado 3.4.2 de este mismo
capitulo. 5% (Ver fotografias Nos. 55-56). para la representacién grafica, se utilizo la
nomenclatura alfanumérica concentrada en un cuadrado, indicdndose a gué renglon
pertenece su acabado inicial y final, lo cual se puede conocer con mayor detalle en los
planos correspondientes. {Ver planos Nos. 16-26).

56
57

58

Goicolea, op. cit., p. 226.

La restauracidon de monumentos en Europa; es influido por la Revolueidn Industrial, utilizande en muchos
casos ¢l refucrzo de metal en las mamposterias de los monumentos o nuevas construcciones on of siglo XVI{
y XIX.

Ver en el apartado 3.4.2 de este mismo capltulo. informe del Ing. Buerdn.

] L3
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3.9 Representaciéon grafica de su estado de conservacién (levantamiento de

Este levantamiento es uno de los mds importante v s¢ efectué con el propdsito de
conocer el estado de conservacién del monumento. Para 1ai efecto, se utilizd un juego de
reproduccién de los planos originales, en los cuales se fueron anotando cada una de ias
alteraciones, deterioros y posibles causas, que minuciosamente se fucron detectando,
como se puede ver en cada uno de los planos. Para su representacion grafica, se adoptod
una nomenclatura alfanumérica, a través de un cuadro en cuvas subdivisiones cn su
interior, se anota el tipo de alteracién (deterioro), la posible causa o causas y el renglon
en donde se produce. (Ver planos del No. 27-36). Ademas, fue dec gran apoyo el
levantamiento fotografico y videografico, para ir concentrando toda la informacién en
los planos, en el trabajo de gabinete. (Ver fotografias Nos. 26-48).

a) Alteraciéon. Este término se conoce por la accién de alterar; y alterar
viene de latin alter = otro, es decir, cambiar la esencia o forma de una
cosa.’® En este sentido, se considera que las alteraciones en los bienes
culturales tangibles (en este caso monumento), consiste en la accidn de
medificar su esencia fisica original, lo cual va en detrimento de su misma
esencia, debido a causas extrinsecas e intrinsecas.

b) Deterioro, consiste en la accién de deteriorar y este término viene de latin
(deterius, oris = peor), que significa degradar, menoscabar, descomponer,
desportillar. % Lo cual aplicado a los bienes culturales tangibles: Es
todo aquello que causa dafio. Las causas que ocasionan estos deterioros
pueden ser de caracter fisico, conceptual y espacial. Con el objcto de
diferenciar una alteracién de un deterioro, se pucde decir que el delerioro
es conscecuencia de la alteracién,

3.9.2 Efectos de alteraciones y deteriores del Teatro.

a) Agrietaduras: Las mas severas que se han detectado son las que se
presentan en Jas columnas del pértico y las columnas aisladas que se
localizan en la explanada de acceso principal, asi como también en la
unién de las vigas. (Ver {olografias Nos. 26-29).

b) Corrimiento y separacion de elementos: Los tambores de las columnas
presentan un corrimiento de 0.05 cm. cntre si; de igual forma existe
separacién de elementos pectrograficos en la cornisa del portico, asi como
en las vigas de su artesonado. (Ver fotografias Nos. 27-29).

<) Corrosién:  Las vigas de refuerzo (rieies de acero) horizontal superior del
pértico presentan un estado de oxidacién severo. La lamina de zinc de la
cubierta del Teatro, las lamparas de hierro forjado y portones laterales en
el exterior, también presentan alto grado de oxidacién, entre otros,

116
alteraciones y deterioros).
3.9.1 Conceptualizacidn,
59 :
Garcla-Pelayo, op. ¢it.. p. 55
60

Ibid, p. 354..
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Folografis He. 26: 1a direccidn de lo gricto lipica
ca vertical y sc prolonga rasi sicropre hacla todo

lo largo de Io columna. No. 4. (fuente: aulera)

Folografio Ho. 27. Columna sisladn. cuyo enasnchamiente de ln prieta
es cads vez mayor. e8 tan severo que ys exisie desprendimicnlo de
malerisl y corrimienlo en los {ambores, Bs imporlante tomar en
ruentn gue la columna esta somelids o cero cargn. por lo que ar
descarin la posibilidad que el delerioro fucse ocasionado per esfuerm a

compresisn. (Juente: sulora).

Polografia Me. 28 Columna No. & presenla delerioros lales come:
prielas, coariesdurss, flo moneds de referencin  mide  16mm.).
corrimiento  de un lambor. respeclo o olro. croquelamiente y

desprendimiente de moteris! (fuente: sutors)

Fologrofis No. 24: Templo & Minervo. ciuded de
Gustemelo. (fuenie: Fl libre Azl de Gualemnls.

145, p. 162).

Folografis No. 25: El Tealro Nacional de la ciuded

de San Selvador es una obra de arquilectura

neocligica. {Tfuente: desconncida),

pa—
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Falografio No. 2% Empujes herizonlales que produjeron corrimients de
Ias vipes sobre ¢ muro de piedre y coussron craguclsmienlo y
desprendintenio de dicho melerisl. y posteriermenic fillraciones de
oguo. los cusles delerisraron ln pinturs mumd y -tobucos en el foyer,

dehido s sismos. {luenle: aulara).

Fologralin No. 31: Falsdo de corrosion de lo laming de zine de In
cabierla def monumento. hasla llegar o! craguelamienlo de la misma.

{Tueale: oulora).

Yotograho Ko. 32. i"e de lampara. a} (renle deis explanads de aceeen
prineipsl del Feolra. Ja -cual es de hierro Yerjado y lombién prescita

corrogion ¥ desprendimiento de malerinl. (fucnte; avtors).

Fologrofia Na. 30:  Eslade de delerioro do da3 wpes de accra que
eoranon y srearan ¢l aren del norlicn. presencis de corromon avanzada
y desprendimiento de} scebade que revisle dichas soleras  (fuente

autara).
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d)

€)

f

g)

h)

i)
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(Ver fotografias Nos. 30-32), queda pendiente por investigar, si existe
corrosion en la posible alma de acero al centro de la columna.

Humedad: Este es uno de los efectos {que a su vez constituye una causa)
que mias se detecta a nivel general del monumento, sobre todo en areas
como la cornisa del poértico que trasladindose a las columnas de éste, en
donde se encuentran algunas bajadas de agua empotradas en ellas y otras
se localizan en los muros laterales y posterior, y produce igualmente
problemas de humedad en las cornisas vy muros, (Ver fotografias Nos. 33-
35).

Desprendimiento de material: Este efecto se observa en partes del estuco
de los murales interiores del salén de recepciones, murales exteriores sobre
la fachada principal. (Ver fotografia No. 43); también existe
desprendimiento de material en los tambores de las columnas del pértico,
en la ldmina de la cubierta, en acabados, en el piso y en elemenfos
decorativos de la explanada de acceso principal. {Ver fotogralias Nos. 28,
29, 31, 32, 36).

Faltante de elementos: Este efecto de deterioro se delecta en diferentes
puntos del monumento; en la parte superior del portico, faltan cuatro liras
y una balaustrada, (comparar fotografias Nos. 20 y 23) cortinajes
originales del escenario y palcos; picaportes y colgadores de sombreros en
estos mismos palcos; colgadores para abrigos vy sombreros en las sillas de la
platea, lamparas, murales originales del escenario, etc.

Instalaciones: Respecto de las instalaciones eléctricas, éstas representan un
alto riesgo debido al grado de deterioro; existen conductores expuestos y
sin ningdn tipo de recubrimiento como lo exige las especificaciones,
minimas de seguridad. La distancia de la acometida eléctrica es
excesivamente grande, sin ning@n tipo de proteccién {flipones); en algunos
puntos se pudo observar material eléctrico obsoleto. (Ver fotografias Nos.
38 y 39). En cuanto a la instalacién de drenaje pluvial, éste de lamina
zinc, (ver fotografia No. 34), la cual en algunos puntos ya no existe,
debido al alto grado de deterioro; el drenaje de aguas servidas se
encuentra en mal estado, y en algunas partes todavia es de barro. En
cuanto d una instalacién especial contra incendios, es insuficiente, pues
solo hay unos pocos extinguidores contra incendios, careciendo también de
otras instalaciones especiales necesarias para la seguridad del edificio y los
usuarios como: La puerta frontal principal abate hacia adentro, que
constituye un peligro en el momento de necesitarse de una evacuacion
emergente y masiva, no cuenta con cisterna, sistema de seguridad contra
robo, planta eléctrica propia, entre otros.

Tapiado de vanos: Existe en el edificio tapiado de puertas y ventanas en
el muro de la fachada principal en mayor cantidad, en donde se localizan
dos puertas que simulan tallado e¢n madera, cuya construccion real es de
ladrillo. También existe este mismo dclerioro cn algunas puertas y
ventanas laterales, las cuales permanecen selladas. (Ver fotografias Nos.
40 y 41).

Alteracién funcional ambiental: Existen subdivisiones de ambicnles con
tabiques en los laterales del area del vestibulo vy salon de recepciones;
parte del area de la galeria, se estd utilizando para una cabina de sonido y




Folografia No. 3% Helechu retirado de In eorniss del {ronkispicie, lo

cusl demuestra ol prade de hémedsd que sl existe. (Tuenle. aulorn),

ity

Fologralin No. M Boca de Iy bejnds e agua pliwist empotrsds en Ja
columno No. 1} ded portien det Tenlrn, que oun o3 de smino e zine,

cual estn totatmente deleriorada. (fuente: antora).

Folografin o W5 Desprendiniiento de mnterial en ¢f nniro, debide o la
humednd que se produce por & estade v deleriors consada por o

bajads de agun plovial {fuente antars),

Fotografin No. 36: Delerioro del piso en el dren de los corvedores

exteriores, en o} dren del accese Joternd wquierde. (Tuente: autora)



Polografia He. 37 Nesprendimienio  de  materini. desgosle y
hundimiento de ls picdrs. en el graderio y la cxplanada de aceeso

principal. {fuenle: nutors).

Folegralin No. 38: Nolesé Io inprovigado e insegure del Loblero pencral
del Tealro, conenones sobrecargadss. conduclores cxpuestos. ele.

{hsenle; autorn).

Folografis No. 40: Tepiodo de vane. sunulcion de Folagrafis No. 30: ¥1 peligro polenial que representan los conduclores
puerta de medern, constrwnda  realmente en de cleclricidsd que estan expuesto siendo ys nbasielos los cuales
ladrillo. (fuentr: nulora). carcegn de especilivaciones minimos de scpurided. en of alwo del

edilico y £n olros ambientes, {Tuente: oulora)

oS
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3.9.3

proyeccién; se han sellado y abierto servicios sanitaries en diferentes
puntos de éste. En cuanto al nivel original del area de Ia platea éste era
uno sé6lo, al que se le efectué una intervencién posterior para formar la
curva iséptica que actualmente presenta. En el sotano del escenario, sc
coloct posteriormente una pila de agua, con el objeto de lograr una mejor
acustica.

D Agregados: Tanto el Teatro como su explanada de acceso principal, se
encuentra una serie de elementos ajenos a su concepcién original,
mencionandose varios de estos en el parrafo anterior, v sc encuentran
ademds, en el area exterior del edificio, una construccién para servicios
sanitarios, bancas, y otros.

informe del deterioro de fas pinturas murales del Teatro,

El presente informe fue solicitado oficialmente al Centro de Restauracion de
Bicnes Muebles del IDAEH, para establecer Jas condiciones actuales cn que se
encuentran las pinturas murales del Teatro Municipal de Quetzaltenango, las
cuales suman dos internas, cinco externas; se excepttan las que sc encuentran en
el escenario, que han sido sustituidas varias veces, segitn se puede apreciar,
Todas estas pinturas presentan técnicas, formas, contenidos y asuntos diversos,
ademés ocupan diferentes dreas, que hace gue su estado de conservacion actual
presente diferentes deterioros,

El presente documento es para determinar las técnicas empleadas en las diferentes
pinturas murales, segin las causas del deterioro.

1. Murales en salén de recepciones (cielo falso) mural exterior. (Ver
fotografias Nos. 42-44),

a) Titulo ¢ tema: Bodegon de {lores.
Dimensiones: 160.62 Metros cuadrados,
Técnica: Posible temple sobre tela,
Autor: Desconocido.
Epoca: Republicana.
Propiedad: Teatro Municipal de Quetzaltenango.
b) Estructuracién: Soporte  tela. Soporie auxiliar, artesonado

(madera). Base: encolado y yeso (capa delgada), capa pictorica:
Posiblemente temple.

c) Descripcién del tema: Representacién de figuras geométricas del
drea que comprende el cielo falso, conformadas de hojas, flores,
lineas grecas; colores: verde, celeste, azul y blanco.

En la orilla se enmarca un estucado en yeso con color dorado ¥ un
segundo marco estucado en yeso {molduras). Al centro lampara
(tipo arafia) de metal (bronce).

d) Causas del deterioro:  soporte auxiliar sufrio corrimiento de
algunas dreas del artesonado (posiblemente por (erremotos o
temblores); éste fue intervenido pero no corregido a su lugar
original. Parte de las molduras estan fragmentadas; hay manchas
de humedad cn la pintura tipo olas que sc hucen muy visibles, v
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hay suciedad por el paso del tiempo.

Mural (externo) en la fachada. (Ver fotografia Ne. 44).

a)

b)

c)

d)

Titalo o tema: Bodegén de indumentaria espaifiola.
Dimensiones: 15.4 Metros cuadrados.

Técnica: Fresco seco.

Epoca: Republicana.

Autor: Se desconoce.

Propiedad: Municipalidad de Quetzaltenango.
Estructuracion:

Soporte auxiliar: Muro,

Soporte: Reboque.

Base: Aplanado,

Capa pictérica: Fresco seco (posiblemente).

Descripeién del tema: Representacién de indumentaria espafiola,
compuesto de casco militar, sombrero con una pluma, sable y
lanzas, flores, una moifia, y ramal de laurel.

Deterioros que presenta: Soporte, rebogue en algunas dreas, y estd
agrietado, pérdidas, degradado de color, estuvo cubierto por una
capa de pintura (hule) color gris.

Mural {externo) en la fachada.

a)

b)

<)

Titulo o tema: Bodegén de instrumentos musicales.
Dimensiones: 15.4 metros cuadrados.

Técnica: Fresco seco.

Epoca: Republicana.

Autor: Se desconoce.

Propiedad: Municipalidad de Quetzaltenango.
Estructuracion:

Soporte auxiliar: Muro (piedra).

Soporte: Reboque.

Base: Aplanado.

Capa pictodrica: Fresco seco (posiblemente).

Descripcion del tema: Representacion de instrumentos musicales,
como: violin, trompetas, xil6fono; ramas de laurel, mdscara,
flores, una moita y notas musicales. Todos en tono café, donde se
aplica esgrafiado en los fondos para dar el efecto de claro oscuro y
volumen.

Mural (frontispicio) exteriores.

a)

Titulo o tema: Angeles proclamando.
Dimensiones: 15.4 metros cuadrados.
Epoca: Republicana.




Potografin No. 420 Mural def ricle Ielso drl salon de recepriones
(bndvgnn de flores} delerioro; nlaa de diversas msnrhos de suciednd ¥

decoloracion, debitdn & ftraciones de ngaa. {Fuente: aulom).

Foltografia Mo. 411 Mteracion cspaciol. topiade de In puerts originsl

tslerul. con el propdsilo de eolocar un pradero. {uente: sutors)

Folagrafia No. 43: Murn! dei cielo Talse del snlon de recepeiones {foyer) Fotegralia ¥o 44 Murnl de in Inchodn exlerior

crequelemmento y desprendimcnle del malerisl de] eslucn. s coysn de (bodepsn  indumenloria  cypsiola}  deleriorog:

golerns, (juemle autorn), repinley, degradarion del color, pequeiins grietns,

abragiin sobre s superficie. (Tuente: aulorn).
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b)

c)
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Autor: Desconocido.

Propiedad: Municipalidad de Quetzaltenango.
Estructuracidn:

Soporte: Piedra (cantera).

Soporte auxiliar: Reboque.

Base: Aplanado.

Capa pictérica: Fresco seco (posiblemente),

Descripcién del tema: Representacion de figuras simétricas de
ramas en tonos blancos, unidos al centro con un sombrero con una
pluma y sable, y en los extremos dos dngeles con (rompetas
(proclamas).

Mural (frontispicie).

a)

b)

c)

d)

Titulo o tema; Angel e instrumentos musicales.
Anpeles proclamadores.
Angeles e indumentaria espaifiola.

Dimensiones: 15.4 metros cuadrados.

Epoca: Republicana.

Autor: Desconocido.

Propiedad: Municipalidad de Quectzaltenango.
Descripcién  del  tema: Angel e instrumentos musicales:

representacion de figuras geométricas de ramas en tonos blancos,
pandereta y angeles, fondo café esgrafiado.

Angeles proclamadores: Representacién de figuras geoméiricas de
ramas y flores en tonos blancos y fondo café.

Angeles e indumentaria espafiola:  Representacion de figuras
geométricas de ramas, flores en tonos blancos en el ceniro un
sombrero con una pluma; en los extremos, fondo café.

Deterioros que presenta: Degradacion de color, grictas, pérdida
del aplanado, y suciedad por el paso del tiempo.

Propuesta de conservacion y restauracitn:

Consolidacion,

Velados parciales y eliminacién de repintes: Limpieza de colores.
Integracion de materiales (injertos).

Integracion de color fumigacién.” 0!

3.9.4 Evaluacién de alteraciones en escalturas y fuente de piedra del Teatro.

a)

Objeto: Personaje masculino. (Ver fotograffa No. 45).
Técnica: Fundido.

Material: Marmol sobre pedestal de cemento.

Epoca: Independiente.

61
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3.10

Procedencia: Desconocida.

Ubicacion: Exterior del Teatro Municipal de Quetzaltenanga.
Dimensiones: Alto: 1.40 metros. Ancho: 0.35 metros.

Intervenciones anteriores: Presenta unién de fragmentos en el ropaje al
lado derecho con cemento blance; tieme un refuerzo con clavo que se
encuentra oxidado.

Faltantes:  Dedo grande del pie derecho, y dedo segundo del pie
izquierdo.

Factores de alteracién: Intemperismo, contaminacion ambiental, erosién
gencralizada, y factor humano.

Deterioros: Cavernas, faltantes, oxidacion, manchas, vandalismo.

b) Objeto: Personaje femenino. (Ver fotografia No. 46).
Técnica: Fundido.
Material: Marmol sobre pedestal de cemento.
Procedencia:  Desconocida.
Ubicaci6n: Exterior del Teatro Municipal de Quetzaltenango.
Dimensiones:

Intervenciones anteriores: Unién de fragmentos 5 {2 en la cola del
lagarte, 3 enr el braze dereche). Nariz intervenida. Union de fragmenios
en la corona,

Faltantes: La mano izquierda; en la mano derecha falta ¢! arco, falta
ropaje lado izquierdo.

Factores de alteracion: Intemperismo, contaminacién generalizada, factor
humano.

Deterioros:  Superficie erosionada, fisura en la parte baja de los scnos,
fisura en la parte posterior del ropaje, faltantes, oxidacién, manchas,

vandalismo.
c) Objelo: Fuente de marmol. (Ver fotografia No. 47).
Técnica: Fundido.
Material: Marmol.
Epoca: Independiente.
Procedencia: Desconocida.
Ubicacion: Exterior del Teatro de Queizaltenan gO.
Dimensiones:

Intervenciones:  Union de fragmentos en el primer cuerpo, f{isuras y
grictas, unida con grapas de hierro (5 grapas), repello cn In parte superior
de los tres cuerpos.

Faltantes: Presenta faltantes en el primero, segundo y tercer cuerpo.
Faltante en la base del tercer cuerpo. Desprendimiento v grictas en la
fuente mavyor.

Factores de alteraciéon: Intemperismo, contaminacién ambicntal, crosién
generalizada, facter humano, '

Deterioros:  Superficie erosionada, fisuras, grietas, cavernas, faltantes,
oxidacién, manchas, vandalismo.2

Analisis de las causas de las alteraciones y deterioros.
Al momento de elaborar el levantamiento de fas alteraciones y deterioros sobre el

monumento, se efectia un andlisis preliminar o de las posibles causas de fos deterioros,
los cuales se comprueban a través de un analisis mas prefundo v detallado que incluya ta

62

Fbid.



Fologralia No. 45: Esculture de personnjc mesculino (de marmoi) donde Folografis No. 46: Fsealturs de personage fememne (de marmolb que
se puede aprecior ¢l delerioro, teles como cavernas. faltantes. oxidacion presenls delerioros tnles como ernsian, Tisurns, fallantes. oxidacion,

v menchea. {fuenle: nulora). ele. {fueate: sutora).

Fologrofios No. #8: Pisno origimal del Teatro. Iabricsdo en Buevn York.
Bslados Unidos, ¢ cual presenln un rslnde de shandonn, sin

manlenimienlo. {fuente: aulors).

Folografin Nn. 47: Fuente originel de marmol que presenla delerorny

Lales como crogion. [ivuros. Initenics, oxidacion. cte. {fuenle: sutors),
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directa intervencién sobre el monumento, asi como un sondeo arqueoldgico, con analisis,
ensayos, toma de muestras, y otras, investigaciomes scbre la marcha de fa misma
ejecucién del proyecto. Con la base juridica de la ley del patrimonio cultural de nuestro
pals, no se puede efectuar ninguna intervencion directa sobre ningin monumento en la
ciudad de Quetzaltenango, a no ser que cuente previamente con un dictamen legal de la
Municipalidad de Quetzaltenango, con el previo aval del IDAEH, que fue 1o que se hizo
para poder efectuar algunos anélisis, toma de muestras, asi como la colocacién de equipo,
etc., se coordind interinstitucionalmente para poder «contar con un apoyvo
interdisciplinario, lo cual constituiria la base cientifica sobre la cual se elaborara el
diagnéstico en los que se basaran los criterios que formaran parte de la propuesta de
restauracién. Es de hacer notar que este trabajo de anélisis se efectué con el equipo mas
actualizado que se encuentra en el pais, ya que lo ideal hubiese sido cfectuar todos los
ensayos con equipo mds especializado {no destructivo). Y para realizar estos trabajos,
también colaboraren personas especializadas en estos campos.

Las causas de wun deterioro pueden ser de origen intrinseco y extrinseco,
comprendiéndose por intrinseco, cuando los deterioros son causados por razones de
ubicacion, deterioro de los mismos materiales o sistema constructivo utilizados
originalmente en el monumento; y extrinseco, cuando el origen de los deterioros son
debido a causas ajenas al monumento como accién del hombre, de origen conceptual,
fisico, espacial, etc. Las causas de deterioros y alteraciones analizadas, responden a un
orden de prioridad.

3.10.1 Investigacion sobre las causas del deterioro por humedad.

Una de las principales causas del efecto de la humedad, tanto en el drea del
portico como de los muros laterales, reside en que las bajadas de agua estan
empotradas en las columnas y paredes (originaimente eran expuestas) y no
cuentan con ¢l didmetro necesario para recoger la cantidad de agua escurrida de
la cubierta; esto estd basado en calcules cfectuados y confirmacion en
documentacion histérica del monumento, (al final del numeral 3.4.2.), en donde
se indica que en 1921, el monumento tiene problemas de filtraciones en Ia pared,
pues ¢l agua se derrama en los corredores y palcos; se suma a esto, la falta de
mantenimiento actual, que ha provocado que la lamina de zinc de que estén
construidas se oxide, y llegue a desaparecer en algunos puntos y permita asi que
se filtre en ia piedra de muros y columnas, intensificando de esta manera el
problema de la humedad, que ha afectado al monumento desde so construccion
inicial y continia afectando, debido a las mismas causzs. Por otra patte, en la
mayoria de los ambientes, existe humedad, sobre todo en el foso de cscenario, lo
cual es ocasionado por falta de ventilacién y filtracién del agua, por aitcracién de
los niveles originales.

Por esa razén, se coordiné con el INSIVUMEH y se obtuvo su colaboracién para
cstablecer una temperatura y humedad exacta en ¢l monumento, y se utilizé para
tal efecte un termohigrografo marca FUESS, serie G-3504, que se colocd (éste
constituye un ensayo no destructivo), durante una semana, en cada uno de los
ambientes del Teatro (que incluia el tiempo seco y principio de lluvia).
Posteriormente la informacion de cada una de las tarjetas colocadas fue
interpretada en gabinete de la misma institucion y proporcionada, después a la
suscrita, en donde se puede apreciar el estado climatologico de todos los
ambientes del Teatro. (Ver fotografia No. 50, v tarjeta tipica en grafica No. 2,
cuadro No. 4).
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a) Interpretacion y analisis de la informacion y resultados:

Segilin en cuadro No. 3, se puede apreciar que el ambiente mas himedo es
el foso de escepario con una méaxima de 100% y una minima de 87%,
reportando una media de 96%; y el ambiente menos himedo lo reportd en
el 4tico, con una maxima de 949 y una minima de 82%, con una media
de 86%. Se constatd que la humedad minima que reportaron todos los
ambientes del Teatro, son demasiado altas en relacion con la minima de la
ciudad, la cual tiene un promedio de 6.1%; igualmente la humedad media
de la ciudad es de 74.6% en comparaciéon a las medias gue reporta el
edificio, deduciéndose que el edificio presenta alta humedad en general
Otro dato importante son las humedades méximas y minimas que las
columnas del poértico reportan, asi como sus temperaturas, lo cual
repercute en una oscilacion de humedad y temperaturas extremas. (Ver
cuadro No. 3), razon por la cual se efeclué un andlisis de soleamiento de
las columnas del pértico, para investigar si el agrietamiento de éstas,
tenian una relacién directa con el sentido de los rayos solares, y se
determiné que no existe una relacion légica entre estos dos fendmenos.
(Ver plano No. 36 y gréificas Nos. 2-4).

3.10.2 Investigacion sobre las causas de grietas y fisuras en las columnas del pértico.

Refiriéndonos siempre al valor de la informacién histérica, se dio a conocer en el
apartado de La Segunda historia del Monumento, que la parte del pértico
constituye una nueva construccién adaptada a la construccién original del Teatro,
construida en un periodo de dos afios, v posiblemente bajo presién politica, para
ser inaugurado ei dia del npatalicio del Sr. presidente Manuel Estrada Cabrera.
También se debe considerar el hecho de que en el afio de 1919 las columnas son
perforadas, para colocacién de un rotuio,®® y desde hace 12 afios éstas vienen
presentando fisuras visibles. Este deterioro es el mas evidente, y pone en peligro
la estabilidad estructural del monumento, pues se presenta en las columnas del
poértico, el cual estd constituido por 12 de ellas, de las cuales @ presentan [isuras,
agrictaduras y en algunos casos, coarteaduras verticales. (Ver plane No. 36 vy
fotografias Nos. 26-28).

Estas grietas y fisuras pueden deberse a una o combinacion de varias causas, que
constituyen estas suposiciones; la base de algunas hipotesis técnicas estdn
planteadas al inicio del trabajo, cuyo contenido se describen a continuacién:

a) Los sismos y microsismos que se contindan dando en el drea, son la causa
de grietas y corrimiento de elementos pélreos en el monumento.

b) La corrosion que pueda existir en una posible alma de acero en las
columnas, que al expanderse (por cambio de volumen) pueda estar
causando esfuerzos internos y externos que estén propiciando a su vez, la
abertura creciente de grietas.

) La desintegraci6n a través de un proceso de exfoleacion o pulverizacidn
(reaccion quimica causada por elementos quimicos ajenos) en la piedra.
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RESULTADOS CLIMATICOS EFECTUADOS EN EL. TEATRO MUNICIPAL DE

INSIVUMEH
SECCION DE CLIMATOLOGIA

QUETZALTENANGO
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Columna 1 Deli 18 al 25 febrero 34.0 5.0 17.0 Y6 5 33
Columna 11 25 febrero al 4 marzo 34.0 6.0 17.1 100 9 63
Columna 17 4 marzo al 1! marzo 290 9.0 171 100 12 72
Columna 7 L'} marzo al 18 marzo 16.7 11.0 14.6 92 44 77
Escenario I8 marzo al 25 marzo 15.0 140 113 HH) 87 0
Foso de Escenario 25 marzo al 1 abril i8.1 13.0 16.2 76 5l 08
Segundo Palco 1 abril ai 8 abril 214 147 17.6 68 53 6l
Anfiteatro 8 abril ai 15 abril 33.0 12.0 20.0 94 82 68
Atico en Area Escenario | 15 abnli al 22 abril 25.0 13.0 18.3 91 27 68
Tramova 3er. piso 22 abril al 29 abril 195 16-5 18.0 78 73 75
Cumerings 2er. nivel 29 abril al 6 mayo 17.0 14.0 16.0 91 74 83
Camerinos ler. nivel 6 mayo al 13 mayo 18.0 14.0 163 192 75 84
Segundo Palco I3 mayo al 20 mavo 20.0 15.6 17.8 R0 74 78
Altico General 20 mavo al 27 mayo 18.0 E4.,() 162 89 70 %1
Sifonier 27mavoal 3junmo | omeee | emmme e | eeeee s ] e
Fover 3junio al 10 junio | -mmem feeemm | eeee [ omeen f e e
Administracion 10 junio al 17 junio 17.0 15.0 16.0 100 84 vl
Primer Palco 17 junio al 24 junio 17.0 £2.0 149 H 75 87
Segundo Palco 24 junio al | julio 17.0 14.0 i3.6 uR K2 v

NOTA: (Ver plano. Ne. 12)

Cuaddro No. 3
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d) Intemperismo (cambio de temperaturas extremas, lluvia de ceniza
volcdnica, smog).

En tal sentido, secoordiné con el Centro de Investigaciones (CH) de la USAC, en
donde en sesion multidisciplinaria se decidid como primera instancia, electuar
una visita de campo para realizar varios ensayos y entre otros la extraccién de
tres probetas (ensayo destructivo) de la piedra del mismo monumento. (Ver
[otografias Nos. 51-53). Y otras de la roca en el banco de material original. el
desarrollo del trabajo se organizo para ir obteniendo las respuestas a las posibles

causas {problemas), que darian la pauta para negar o afirmar las hipdtesis técnicas
planteadas:

a) Respecto a la causa sismica, se analizd el contenido del primer material
que se presenta en el capitulo No. 2. (incisos 2.2.4, 2.2.5, 2.2.6 y los
mapas Nos. 3-6). En donde sc indica que el pais de Guatemala se
encuenira ubicada sobre el cinturén circumpacifico o de fuego, que
constituye uno de los cinturones sismicos de la Tierra, razén por la cual
en el territorio del departamento de Quetzaltenango. y sebre todo
alrededor del valle, ticne una concentraciéon volcdnica, lo cual conlleva a
una propensién a desastres como inundaciones, erupciones, terremotos y
temblores, los cuales también se han corroborado con valiosa informacion
histérica y otra proporcionada por el INSIVUMEH y el Centro dc
investigaciones de la Facultad de Arquitectura, donde se comprobd que la
ciudad de Quetzaltenango continia amenazada por volcanismo activo
como El Santiaguito. (Ver anmexo No. 8). Analizando que parte de los
deterioros que presenta el Teatro, como grietas, scparacién y corrimiento
de elementos petrograficos son causados por los sismos  que
constantemente se siguen dando; y que al existir espaciamiento entre los
elementos petrograficos, penetra el agua y ocasiona delerioro en el interior
de las columnas, en donde posiblemente existe un alma de acero.

b) Las altimas tres soposiciones hipotélicas, (de las cuales se descarta la
posibilidad de que se daban a cambio de tempcraturas extremas, lo cual
ya se denegdé anteriormente en el inciso "a" humedad y temperatura) se
debian investigar, solicitando y coordinindose para esto con el de la
USAC, en donde después de haber celebrado varias sesiones dec caracter
multidisciplinario, se decidié que con base al estado de deterioro que el
monumenlo presentaba, se deberia verificar la existencia de nuevos
elementos, reacciones quimicas y caracleristicas en los materiales de las
columnas y existencia de una posible alma de acero en el interior dc ella,
para lo cual era necesario conocer los siguicntes resultados:

- Existencia de silice soluble.

- Cambio de composicion quimica en la piedra (pulverulencia).
- Alto contenido de humedad.

- Allo grado de absorcidn.

- Baja permeabilidad.

- Existencia de una posible alma de acero en las columnas.

- Baja densidad.

3.10.3 FEjecucion de diferentes pruebas vy ensayos del CIHL.
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Para obtener dichas respuestas, se planteé la ejecucién de up trabajo de campo,
(el cual fue ad honorem), con el objeto de extraer muestras, realizar pruebas y
ensayos. (Ver los resultados en anexo No. 19) en el monumento, que fue en el
siguiente orden:

a) Extraccion de probetas en columna e investigacion del refuerzo de acero

en ellas:

A pesar de que las vigas de refuerzo horizontales superiores del pértico y
la viga perimetral en todo el edificio, son de acero (ricles). (Ver
fotografias No. 55-56), no se tenia la certeza de que las columnas también
tuvieran ese mismo tipo de refuerzo. Para tal efecto, se apuntalé una
columna, se colocaron andamios, para facilitar el trabajo, se utilizé6 una
perforadora para la extraccién de probetas del material pectrografico del
mismo monumento en la columna No. 4, (lado norte) de! pértico, a
diferentes alturas. (Ver plano No. 36) y otras de la roca, en el banco de
material original, de donde fue extraida la piedra. Al momento de la
extraccién de las probetas, se conocié v se conflirmé la existencia de un
riel de acero al centro de la columna, del cual se extrajo una pequefia
muestra, asi como del mortero; el acero presentaba un grado severo de
corrosion, (Ver fotografia No. 57 y plano No. 37), cuyo grosor fue de §
mm., y se pudo apreciar ¢l mismo deterioro en wun caso analogo.
(Fotogralias Nos. 58 y 59) en una de las columnas del cuadrapértico de un
teatro en Pompeya, Italia, en donde se esid experimentando cé6mo cortar el
deterioro y consolidar las columnas, ya que también se trata de un lugar
de naturaleza sismica (el volcdn Vesubio), asi como en la ciudad de
Quetzaltenango.

b) Ensayos quimicos:
- Ensayos de reactividad petencial.

Este ensayo se realizé con el objeto de determinar la existencia de silice
soluble, que pudiera posteriormente transformarse en un carbonato soluble
y causar deterioro en el material constituyente de la columna {tambores).
Ei resultado indica que el material enviado al laboratorio procedente de
una de las columnas es completamente inocuo, lo cual descarta loda
posibilidad de que dicho material haya sufrido cambios substanciales en
sus caracteristicas quimicas y fisicas; esto indica que el deterioro no puede
deberse a un proceso de pulverizacién o exfoliacion.

- Ensayo petrogriafico en macrocopia.

Este ensayo se realizd con el objeto de obtener informacion sobre algtn

cambio en el material de la columna, causado posiblemente por intemperismo

(viento, cambios de temperaturas extremas, etc.), razéa por la cual se realizé of
ensayo en forma comparativa con material procedente de la cantera (banco de
material). El resultado obtenido en las dos muestras enviadas al laboratorio
indican que se trata basicamente de una Riolita Horbléndica sin ningin cambio
substancial ¢ntreambas.

c) Ensayos fisico-mecanicos:

- Ensayo de contenide de humedad.
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Este se realiz6 con el propésito de determinar ¢l grado de humedad que
podria tener el material constituyente en la columna vy que podria estar
causando [a oxidacién en el refuerzo de acero (riel). En el momento de
ser obtenidas las probetas que se extrajeron de las columnas, se pesaron
inmediatamente en una balanza de brazo triple, con aproximacion de un
décimo de gramo. (Ver fotografia No. 53), para ser nuevamente pesadas,
después de ser sometidas a un proceso de secamiento al horno, que dara
como resultado la humedad propia de la piedra (humedad contenida).

El promedio de % de humedad de 0.16 muestran que la humedad
existente en las muestras obtenidas de las columnas ¢s minimo, y su efecto
en la oxidacién no es apreciable.

Ensayos de absorcién.

Los resultados seiialan un valor promedio de 4.75% para las muestras
obtenidas en la columna y un promedio de 10.88% para las muestras
procedentes de la cantera. El resultado de 4.75% para las muestras de la
columna es aceptable para este tipo de roca, ya que el concreto normal
tiene un valor entre 4% y 6% de absorci6n, La diferencia existente entre
las muestras de columna y cantera pueden ser causadas por el muestreo de
la roca procedente de la cantera.

Ensayo de comprensién en testigos.

El valor promedio de 126.89 Ittg,’c:m2 para el material procedente de las
columnas, comparado con valores de otros materiales utilizados en
construccién, es aceptable. Por ejemplo, los bloques utilizados en
construccion tienen una resistencia que oscila entre 35 y 70 kg/em2. El
concreto tiene una resistencia que oscila entre 140 kg/cm? y 400 kg/cm?2.
Adicionalmente al ensayo de comprensién, se verifico la densidad del
material de columna y cantera, y se observé que los valores obtenidos del
primero son mayores que los de cantera. Esto comprobé los resultados
obtenidos en el ensayo de absorcién y resistencia a comprension.

Ensayos adicionales:

Ensaye sdnico.

El ensayo sonico (no destructivo) fue realizado con cl objeto de verificar la posibilidad
de relacionar la resistencia a comprensién y la velocidad de una sefial a través del
material, para establecer una constante que pudiera ser utilizada en futuros anélisis del

material.

La velocidad de un impulso a través del material depende de su densidad y

puede dar una idea cualitativa de la calidad del mismo. (Ver fotografia No. 52).

PrEeern
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Diagndstico general del monumento.

El diagn6stico indicara finalmente el estado patelégico del monumento, con
tendencia a las recomendaciones de lo que se deberia hacer, y ésta serd la base
principal para realizar el desarrollo de la propuesta de restauracion.

Reconstruccion histérica estructural.

Como parte del diagn6stico, se considera conveniente plantear una reconstruccién
histérica estructural, con base en la documentacién de archivo localizada, ya que
es una fuente valiosa en datos que hay que tomar en consideracién, previo a
cualquier propuesta o intervenci6n, la cual servird de guia y ayudard a encontrar
el camino més conveniente y acertado que se debe seguir; se puede decir que esta
informaciéon patolégicamente constituye el historial médico del monumento, el
cual habrd que estar consultando continuamente, para intervenirlo adecuadamente,

Como una de las informaciones mas importantes, estd el esquema localizado vy la
descripcion del cuadro fisurativo de los muros del Teatro para el terremoto de
1902. (Ver numeral 3.4.2, El Teatro v su Segunda Historia), proporcionado por
Inspector de Obras Pliblicas de Quetzaltenango, Ing. Juan Luis Buerdn realizg, asi
como la propuesta de reestructuraciéon que él mismo recomienda, de lo cual parte
se ha comprobado que si se efectud, y queda por investigar si la reestructuracién
de muros se realizd adecuadamente o no. Para eso seria conveniente realizar
ensayos no destructivos. (Ver esquema No. 1). Posteriormente se forma un
Comité Especial Encargado de Ias Reparaciones del Teatro Munricipal
Permanente, (1921) en donde el Sr. maestro de obra Valentin de Arce ofrece al
Sr. Alcalde Munricipal sus oficios en vista de que el monumento, presenta
filtraciones en las paredes donde se despegaron cielos v pisos de los palcos, por el
agua derramada debido a que los canales que trasladan el agua de lluvia son
angostas y de poca profundidad, por lo que propone dicho maestro de obra, que
los canales habrd que embutirlos en la cornisa para que den el hondo que
necesitan y pegar la lamina de zinc con cemento; también se indica que los muros
laterales como el de enfrente se han humedecido tanto que se han agrietado.
Luego los sefiores Concejales de ornato y Juez de Policfa de Conservacion de
fincas, opinan que los canales de zinc deberdn ser sustituidos por canales y tubos
de barro vidriados incrustados en los muros, empleando cemento en vez de
mezcla, para las ligaduras o juntas. (Ver numeral 3.4.2, El Teatro y su Segunda
Historia). Se comprobd a nivel superficial en el 4rea del pértico, que el embudo
de las bajadas de agua incrustadas en las columnas son actualmente de limina de
zinc y que los canales sobre las cornisas son talladas en la misma piedra de ésta
cornisa, y en las uniones de los bloques de piedra existe alguna separacién, lo que
ha propiciado humedad, y se ha confirmado con la presencia de algas y helechos.
(Ver fotografia No. 33).

En el primer capitulo, se plantea la problematica del monumento; éste es el
producto de un anélisis preliminar intuitivo, sin embargo, en el tercer capitulo se
profundizé ampliamente en el reconocimiento general del edificio; se inici6 desde
la localizacién de un inapreciable material histérico, lo que permitié llegar a
formar su ficha clinica desde su inicio, hasta la realizacion de ensayos y pruebas,
y que constituye su naturaleza fisica actual.

Historial clinico del Teatro:

a) En 1894, con base a informacién historica de su primer historia, la obra
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b)

[

d)

e)

f)

g)

h)

3.11.3 Estade

a)

b)

de atbanileria y drenajes, se realizé en un término de 4 meses,
En 1899, se reparan "inodeoros automdticos y un miadero”, cntre otros.

En 1902 (terremoto), indica el Ing. Buertn, los muros originales fueron
fracturades; fallé la estructura portante, ¢ indica que los mures del
segunde nivel ne soportarom perque estaban construidos de un mal
material.

En 1902, el Ing. Buerén propone una reestructuracion de toda la
estructura, no sabiendo con exactitud si ésta se llevé a cabo totalmente,
ya que s6lo se conoce el refuerzo de acero en el perimetro de los muros,
pero no la consolidacién de las grietas de los mismos.

En 1906, se le integra al monumento una nueva fachada, con refuerze de
acero.

En 1919, se perforan 4 columnas del pértico para poner rotulos.

En 1921, las instalaciones para el escurrimiento del agua pluvial (de
limina de zinc) no se hicieron bien originalmente, y estdn causando
problemas de goteras en todo el edificio; el agua que se filtra en todas las
paredes, ha humedecido y abierto grietas.

En 1936 aproximadamente (fuente oral), se le modificé el nivel original
de piso en la platea, y sc le construyé la curva isdptica.

En 1980, se empiezan a presentar fisuras verticales en las columnas del
portice.

Asi sucesivamente, el Teatro continiia teniendo modiflicaciones en los
ambientes, y pérdida de clementos originales, entre otros, presenta hasta
la fecha una seric de deterioros, de los cuales incluso se¢ han cfectuado
analisis més profundos, con ¢l objeto de tener y conocer en lo posible el
estado patoidgico del monumento, de lo cual no tienc objeto volver hacer

mencidn.
patoldgico actual del menuments.

La naturaleza sismica del arca ha constituido a través de la historia, y
sigue constituyendo una causa permanente de deterioro en el monumento.
Como consecuencia de los movimientos sfsmicos, existe corrimiento vy
separacion de los elementos pectrograficos, los cuales a su vez, permiten
el escurrimiento de agua, que produce a su humedad, por lo cual es
necesario el estudio y analisis estructural, por un Ing. ecspecializado en
sismps.

La instalacion de escurrimicnto del agua pluvial no tiene la suficiente
capacidad para canalizar el agua que se nccesila evacuar, ademds del
estado de deterioro que presenta el material de dichas bajadas de agua, y
la falta de mantenimiento, por lo que la reparacion de este tipo de
instalaciones, deberd ser con cardcter emergente, a efecto de evitar que las
filtracioncs de agua, continiten propiciando humedad cn fa estroctura det
edificio.



c)

d)

e)

f)

g)

h)

En dos oportunidades, los mures han sido agrietados, una por sismo y
otra por causa de humedad, s¢ conoce a nivel documental, la primera
propuesta de consolidacién, pero no la segunda, por lo que se desconoce
cual es actualmente el estado interno de los muros; por esta razdn, sc
necesita conocer qué tipo de intervencién han tenido los muros, y si no
estan bien, proceder a su pronta consolidacién para que el cdificio
presente la seguridad necesaria para albergar tanto pablico.

La estructura original fuc alterada por una reestructuraciéon, asi como la
intecgracion de una nueva fachada, también reforzada con rieles de acero,
lo cual produjo la combinacion de dos sistemas constructivos, para eslo
habra que hacer un analisis del comportamiento de la estructura actual, al
estar sometido a una fuerza sismica igual a la del terremoto de 1902 o
mas.

la piedra utilizada, en el monumento, ¢s una riolita horbléndica, que
segin los resultados de laboratorio es totalmente inocua, y sin ningin
cambio substancial; lo que indica gue el material cstd sano, ya que no
presenta ninguna diferencia con el de la cantera, La piedra, ademds,
tiene muy poco contenido de humedad, lo cual es wuna buena
caracteristica, ya que existe muy poca diferencia con la del concreto, y
presenta [inalmente una resistencia a compresién promedio de 126.89
kg/cm2, la cual en relacién con el concreto es similar, pues la resistencia
de éste oscila de 140 kg/cm? a 400 kg/cm? Con basc en esto, se descarta
la posibilidad de que las caracteristicas intrinsecas de la piedra, sean la
causa de las grietas en las columnas.

El refuerzo de acero (riel) interno dentro de las columnas del pértico,
ocasionaron una ligera oxidacién por la presencia de Ia constante humedad
de los escurrimientos; produjeron un incremento de volumen perimetral
del riel, lo cual provoc6 fisuramiento inicial en la piedra. Esta incipiente
fisuracion aceleré la oxidacién, al seguir permitiendo el paso de la
humedad y el oxigeno, con mas facilidad, acelerando la corrosién y
produciendo un fisuramiento mayor, por lo que se debe cortar de
inmediato el proceso de corrosién, y luego proceder a consolidar la
estructura.

La instalacién eléctrica presenta un altlo riesgo, ya que se encucntra muy
deteriorada y obsoleta al carecer de las especificaciones minimas de
seguridad, sobre todo en el area del 4tico, la cual reportd la temperatura
mas alta de todo el edificio, y cuenta con material combustible (madera).
Por tal razon, ésta deberd de constituir una de las prioridades en el
proyecto de restauracion,

Existe la necesidad de integrar al monumento una serie de instalaciones
especiales de que carece: sistema contra incendios (detectores de humo),
cortina contra incendios (barrera fisica entre escenario y el resto de
ambientes del Teatro a efecto de evitar que un incendio se prolongue);
cisterna con capacidad para 2000 usuarios, bomba hidroneumatica, asi
como habilitar salidas de emergencia, méquina eléctrica para izar el teldn,
entre otros,

E! monumento presenta modiflicaciones funcionales, asi como tapiado de
vanos, por lo que se debe realizar un trabajo arqueologico que ayude a
reconocer y evaluar las funciones originales de algunos ambientes.
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k)

I

ST

Tanto la cubierta como las lamparas exteriores, puertas laterales
perimetrales, presentan un estade de severa corrosion, y es neccsario
corlar dicho proceso de deterioro y consolidar fas piczas. En ei caso de la

En cuanto a los bienes mucbles, el deterioro es general, pinturas murales
interiores y exteriores, esculturas, f{uente en ¢l cxterior, mobiliario
original. pérdida de elementos originales, como picaportes, colgadero de
sombreros en los palcos, telon original, pintura mural en los laterales del
escenario, atriles para los musicos, liras en el area del Trontispicio, ete,

Y asf sucesivamente, existe otra seric de delerioros qgue se  lrataran
detalladamente en la propuesia de restanracion,
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En dos oportunidades, los muros han side agrietados, una por sismo y
otra por causa de humedad, se conoce a nivel documental, la primera
propuesta de consolidacién, pero no la segunda, por lo quc se desconoce
cudl es actualmente el estado internmo de los muros; por esta razém, sc
necesita conocer qué tipo de intervencion han tenido los muros, y st no
estan bien, proceder a su pronta consolidacién para que el edificio
presente la seguridad necesaria para albergar tanto piblico.

La estructura original fue alterada por una recestructuracion, asi como la
integracion de una nueva fachada, también reforzada con rieles de accro,
lo cual produjo la combinacién de dos sistemas constructivos, para esto
habra que hacer un anéalisis del comportamiento de la estructura actual, al
estar sometido a una fuerza sismica igual a la del terremoto de 1902 o
mas.

la piedra utilizada, en el monumento, ¢s una riolita horbléndica, que
segin los resultados de laboratorio es totalmente inocua, y sin ningin
cambio substancial; lo que indica que ¢l material estd sano, ya que no
presenta ninguna diferencia con el de la cantera. La piedra, ademds,
tiene muy poco contenido de humedad, lo cual es una buena
caracteristica, ya que existe muy poca diferencia con la del concreto, y
presenta finalmente una resistencia a compresién promedio de 126.89
kg/cm?, la cual en relacion con el concreto es similar, pues la resistencia
de éste oscila de 140 kg/cm? a 400 kg/cm®. Con base en esto, se descarta
la posibilidad de que las caracteristicas intrinsecas de la piedra, sean la
causa de las grietas en las columnas.

El refuerzo de acero (riel) interno dentro de las columnas del pértico,
ocasionaron una ligera oxidacién por la presencia de la constante humedad
de los escurrimientos; produjeron un incremento de volumen perimetral
del riel, lo cual provocéd fisuramiento inicial en la piedra. Esta incipiente
fisuracion aceleré la oxidacién, al seguir permitiendo el paso de la
humedad y el oxigeno, con mas facilidad, acelerando la corrosién y
produciendo un fisuramiento mayor, por lo que se debe cortar de
inmediato el proceso de corrosién, y luego proceder a consolidar la
estructura.

La instalacion eléctrica presenta un alto ricsgo, ya que se encuentra muy
deteriorada y obsoleta al carecer de las especificaciones minimas de
seguridad, sobre todo en el area del ético, la cual reporté la temperatura
mas alta de todo el edificio, y cuenta con material combustible (madera).
Por tal raz6n, ésta deberd de constituir una de las prioridades en el
proyeclo de restauracion.

Existe la necesidad de integrar al monumento una serie de instalaciones
especiales de que carece: sistema contra incendios (detectores de humo),
cortina contra incendios (barrera fisica entre escenario y el resto de
ambientes del Teatro a efecto de evitar que un incendio se prolongue);
cisterna con capacidad para 2000 uswvarios, bomba hidroneumatica, asi
como habilitar salidas de emergencia, maquina eléctrica para izar el tel6n,
enlre otros.

El monumento presenta modiflicaciones funcionales, asi como tapiado de
vanos, por lo que se debe realizar un trabajo arqueoldgico que ayude a
reconocer y evaluar las funciones originales de algunos ambientes.
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3.2

P Tanto la cubierta como las limparas exteriores, puertas laterales
perimetrales, presentan un estade de severa corrosién, y es necesario
cortar dicho proceso de deterioro y consolidar las piezas. En el caso de la
cubierta, hay que efectuar el cambio de ésta.

k) En cuanto a los bienes muebles, el deterioro es general, pinturas murales
interiores y exteriores, esculturas, fuente en el exterior, mobiliario
original, pérdida de elementos originales, como picaportes, colgadero de
sombreros en los palcos, telén original, pintura mural en los laterales dei
escenario, atriles para los misicos, liras en el drea del frontispicio, etc.

b Y asf sucesivamente, existe otra serie de deterioros que se tratardn
detalladamente en la propuesta de restauraci6n.

Comprobacién o negacion de hipétesis.

a)

b)

¢)

Hipé6tesis del numeral 1.5.1, la que dice: "En la forma como se efectiie un buen
trabajo de divulgacién sobre el proyecto de Restauracion del Teatro, desde el
inicio de su estudio, serd mds factible la posibilidad de que los di ferentes" sectores
de la Comunidad de Quetzaltenango y el Gobierno central, se interesen y apoyen
decididamente dicho proyecto, a efecto de que la ejecucion de los trabajos se haga
una realidad..”

En el numeral 4.1.3 del Capftulo NGmero 4, se puede constatar ¢l trabajo dec
difusién que se ha desarrollado sobre el Proyecte de Restauracion del Teatro, el
cual ha dado resultados, ya que en este momento se puede apreciar en el numeral
4.1.6 (financiero) del mismo capitulo, la gestion de los sefiores Diputados, que
tiene como objetivo hacer cumplir el ofrecimiento de compromisos financieros
del Gobierno central. Por otra parte, la iniciativa privada (que se esta
comprometiendo, a través de contrates, a financiar varios subproyectos)
ofrecimiento y compromisos de asociaciones, (Fraternidad Quetzaiteca, Instituto
Quetzalteco de Cultura Hispénica), asi como ofrecimiento de ayuda externa
(gobierno del Japbén). Asimismo, se formé un Comité Centenario del Teatro,
quien ha ofrecido apoyar el proyecto de Restauracion,

Hipétesis del numeral 1.5.2, la que dice: "En la medida en que se desarrolle un
minucioso trabajo de investigacion del desarrollo arquitecténico (constructivo,
estilistico, expresivo, formal, etc.) del teatro en Europa, en esa misma medida, se
conocerd la naturaleza y problemdtica que el Teatro Municipal de Quetzalienango
presenta, ya que éste constituye una influencia arquitectonica europea (en especial
de Italia)"

En la medida en que se investigé el proceso de desarrollo constructivo, estilistico,
formal del teatro, desde Vitruvio hasta el Siglo XIX, con la influencia de la
Revolucién Industrial, que también influy6é en la construccion, los problemas de
deterioro anilogos al caso del Teatro de Quetzaltenango, en esa medida, se
interpreté y comprendié el estado y situaciéon del mismo, ya que inclusive su
disefio fue realizado por arquitectos europeos, radicados en el pais.

Hipétesis del numeral 1.5.3, la que dice. "En la medida en que se efectiie la
aplicabilidad de un estudio cientificamente fundamentado, gue ayude a tener un
conocimiento exhaustivo del monumento, en esa misma medida se garantizard
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La investigaciéon histérica que proporciond valiosa informacién de las diferentes
intervenciones realizadas en el monumento desde su  inicio, como su
representaciéon grafica, ensayos, analisis de materiales, casos anilogos, ctc., han
permitido que se Hlegue a un diagnéstico lo mas exacto posible, v asegurar asi que
la propuesta restaurativa responda, lo mdas ajustado posible, al cstado patologico
del monumento.

Hipotesis del numeral 1.5.4, la que dice: "En la medida en que continie
existiendo presencia de humedad cn el posible refuerzo interno de acero en las
columnas del pértico del Teatro, en esa misma medida, continuard ¢l proceso de
corrosion que, de scguir creciendo en volumen, continuard produciendeo esfuerzos
internos que presentardn un cuadro fisurativo mds severo, hasta llegar a producir
desprendimientos de material pétreo.”

Esta hipétesis se comenzé a confirmar desde que se conocié a través de la
informacién histérica, (en Ja narracién de la segunda Historia del Teatro), donde
habla de los desperfectos de las instalaciones de agua pluvial, la presencia de
humedad en muros y columnas, hasta llegar a determinar que el refuerzo central
de las columnas del Teatro era de acero, y sc extrajo una muestra de la corrosion
adherida a este metal y al mortero para conocer el grado de ensanchamiento de la
pieza, que es de 5 mm. (Ver en el numeral 3.10.3, fotografia No. 47 y plano 37).

Hipotesis del numeral 1.5.5, dice: "En la medida en que se continiien exponiendo
las columnas del pértico del Teatro al intemperismo (cambios extremos de
temperatura, lluvia, ceniza volcdnica, contaminacion ambiental, etc.} en esa misma
medida se producird el proceso de pulverizacion o exfoliacion de la piedra.”

Esta hipdtesis se denegd, con base en los resultados que dio el estudio de
incidencia solar (plano No. 36, grifica No. 4) en donde no se enconlré relacion
entre ésta y el cuadro fisurative de las columnas del pértice. Por otra parte,
respecto a la posible exfoliacion y pulverizacion de la piedra, se descarto, debido
a que los rcsultados de los ensayos quimicos fueron inocuos, los coales
delerminaron que tanto la piedra del pértico, como la de cantera, no cxiste un
cambio substancial entre ambas. Finalmente, los resultados del ensayo de
compresion vy petrografico de macroscopia, determinaron que el grado de
absorcién y resistencia de la piedra del portico es bastante similar a la del
concreto, lo cual indica que es resistente.
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CAPITULO 4
PROPUESTA DE RESTAURACION

Determinantes y condicionantes previas a Ia propuesta de restauracion.

4.1.1,

Aspecto legai del monumento.

a)

b)

c)

Derecho de Propiedad.

Previo a la intervencién de cualquier inmueble, es necesario vy
fundamental conocer su estado legal; situacién que se vuelve ain mas
exigente al tratarse de un inmueble que constituye un monumento y que
forma parte del haber cultural. En tal sentido, con base a la informacién
histdrica, se hace referencia que con el fin de construir y poder tener un
Teatro el Seflor Presidente de la Repiblica de Guatemala Manuel
Lizandro Barillas ordenaba, de ser necesario, recurrir aon a la
"expropiacion forzosa del sitio en donde se deba levantarse el indicado
edificio™ En vista de lo anteriormente expuesio, se¢ recurrid como
primer paso a solicitar una certificacion de la finca No. 7402, {olio 41,
libro 52 y No. 8580, folio 204, libro 57, correspondiente a la propiedad
donde se ubica hoy el mencionado Teatro. En la certificacion que dicho
registro extendid, se pudo comprobar que ¢l drea del Teatro, correspondia
a dos diferentes duefios; la primer propiedad registrada a nombre de la
Sra. Manuela Arango de Vega, en cuya inscripcion se indica el nimero
de varas compradas con fecha 19 de diciembre de 1,889, que fue vendida
a la Municipalidad de Quetzaltenango por 1200 pesos. La segunda
propiedad correspondia al Sr. Raimundo Velarde, cuya 4rca era de 3234.5
varas cuadradas, vendida a la Municipalidad de Quctzaltenango, por 3000
pesos.?

Declaratoria del Monumento.

El Teatro corresponde a una arquiteclura civil-gubernamental; tipo
recreativo; género teatro; estilo Neocldsico, correspondiente a la Epoca
Republicana {Liberal), de tal manera que el edificio constituye un
Monumento Nacional, lo cual se corrobora en una certilicaciéon de la ficha
de registro (No. 09-12-07) correspondicnte al Teatro, extendida por el
RPAHA del TDAEH, (ver anexo No.l).

Reglamento Interno del Teatro.

Archivo Historico de la Municipalidad de Quetzaltenango {AHM(}).
Registro de la Propicdad inmuchle de Quetzaltenango.
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4.1.2.

Cemo um antecedente, se da a conocer el primer reglamento del Teatro,
con fecha abril de 1899, en donde establecia la manera de conducirse
dentro del recinto {ver anexo No.13). Los reglamentos del Teatro han
venido variando de acuerdo con las varias necesidades y puntos de vista
de las diferentes administraciones, hasta llegar al @ltimo (agosto de 1990),
al cual seria importante hacer algunas nuevas modificaciones.

Aspecto politico- econdmico (gestion del proyecto oficial).

El Decreto 425 de la legislacion para la proteccién del patrimonio cultural de
Guatemala, en su capitulo 3, inciso "¢" dice literalmente: "el propietario, bajo la
direccion del Institulo de Antropologia e Historia dc Guatemala, estd obligado a
conservar debidamente los monumentos histéricos y a hacer en cllos las obras
indispensables para mantenerlos en buen estado. Cuando cstas obras sean
demasiado costosas, siempre que ¢l valor del monumento lo acredite, el Estado las
hard por su cuenta contribuirad cn la medida que lo necesite el propietario, ya sea
facilitdndole los medios indispensables o sufragando directamente sy costo”. Con
base en la mencionada ley, se desarrollé la gestion del anteproyecto, el cual ya ha
sido aprobado, y se han indicade los hechos méas relevantes que se han dado, los
cuales se expondran en un orden cronoldgico a continuacion:

a) Hace aproximadamente 17 afios la Municipalidad de Quetzalienango,
Comité Pro-conservacion del Patrimonio Cultural, entre otros, conscientes
del deterioro que empezaba a hacerse visible en el monumento, envian
constantemente varias solicitudes al IDAEH  para gque  fucra esta
institucidon la que apoyara econémicamente el proyecto de conservacion
del Teatro.

b) La suscrita como Encargada de la Conservacion del Patrimonic Cultural
Iinmueble en el Occidente del pais, inicia estudios del anteproyecto de
conservacién, para lo cual se coordina con la Alcaldia de Quetzaltenango
(Julio de 1989) y expone el inicio del estudio del proyecto de
conservacion {(ver anexo No. 14), asimismo, formula Ires afos
consecutivos el anteproyecto de presupuesto del Teatro en ¢l IDAEH para
que éste fuera aprobado por el Ministerio de Cultura y Deportes y
posteriormente avalado por el Ministerio de Finanzas Pablicas, que no
pudo ser aprobado anteriormente, por no poder ampliarse el techo
financiero destinado a la regién de occidente, cn donde ia suscrita atiende
actualmente seis proyecios de conservacién vy otros de cooperaciom vy
asesoria,

c) Por otra parte, la opinidén piblica da a conocer en repetidas ocasiones el
delicado estado de deterioro de su patrimonio cultural arquiteclénico, el
cual no se limita al Teatro Gnicamente, sino también a otros monumentos
més vy la responsabilidad que el IDAEH tiene al respecto, {(ver Anexo
No.4).

d) Nuevamente el IDAEH presenta el provecto de conservacidon a una
segunda administracién Municipal (afio 1,991), que también apoya
decididamente el Proyecto de restauracion del Teatro, cuyo Alcalde
Municipal en ese momento fue el Industrial Carlos Arriola Estrada, (ver
Anexo No. 15).

e) La nueva Administracion Ministerial (afio 1991} solicita al IDAEH



f)

g)

h)

i)

(PROCORBIC) los antecedentes de dicha gestion; nuevamente lo gira al
IDAEH donde indica que se dé inicio a los trabajos de¢ restauracion del
Teatro, con base en la programaciéon de entregas de provectos de la region
de occidente en donde se encuentran dos proyectos por ser linalizados y
entregados, de manera que al concluir uno de ellos, sc¢ dé cobertura
financiera para dar inicio al proyecto del Teatro, a efccto  de respetar
asi, el techo financiero de esta region.

El 28 de noviembre de 1,991 es entregada por el IDAEH (a cargo de la
suscrita) los trabajos de restauracién de la Catedral de Santa Cruz del
Quiché, y en noviembre de 1992 los trabajos del drea conventual con base
en lo cual, el IDAEH propone a las autoridades Ministeriales la
aprobacién para contar con esa mano de obra vacante (trabajadores de
campo con experiencia en restauraciéon y direccidon especializada) para
que ésta sea trasladada al proyecto de restauracion del Teatro Municipal
de Quetzaltenango.

En encro de 1992, la tercera Alcaldia Municipai de Quetzaltenango (la
actual), solicita al Ministerio de Cultura y Deportes, el apoyo
presupuestario necesario para cubrir la mano de obra y dircccion
especializada, con ¢l compromiso de que dicha Alcaldia se encontraba en
la disposicion de comprometerse a poner los materiales, suministros y
vigilancia, con el propésito de dar inicio lo antes posible los trabajos de
restauracion del Teatro, y se comprometen también a firmar un convenio.
(ver anexo No. 3)

Finalmente, el 8 de diciembre de 1992 e¢s inaugurado el inicio de los
trabajos de restauraci6én {(a nivel protocolario} del Teatro Municipal de
Quetzaltenango (no habiéndose firmado ningln convenio); asisten
autoridades Municipales, Ministeriales y pablico en general. Los trabajos,
sin embargo, en la realidad, dieron inicio en enerc de 1993, va que el
personal gozd su periodo de vacaciones y Ia suscrita se encontraba fucra
del pafs. {ver fotograflia No, 60 y 61).

En 1993 y 1994, cl IDAEH, procedié a solicitar a la Municipalidad de
Quetzaltenango materiales que se necesitaban para proseguir los trabajos,
con base en el cronograma de actividades del estudio. pero éste sufre
desfase, porque dichos materiales fueron entregados en minima parte.

A mediados de 1994, se forma un Comité Centenario del Tealtro en la
ciudad de Quetzaltenango, con un Comité de apoyo en la ciudad capial;
También se ha contado con la participacién de la iniciativa privada de [a
ciudad de¢ Quetzaltenango v de la ciudad capttal, con los cuales la suscrita
ha venido coordinando constantemente. Sc establecieron estrategias de
difusion que incentivaron el apoyo econdémico para el proyecto; una de
ellas fue el apoyo de los Sres. diputados de Quetzaltenango, quicnes
solicitaron al Gobierno Central a través del Congreso de la Republica, la
autorizacién de la aprobacién del presupuesto para el provecto de
Restauracion del Teatro, el cual autorizd partida de Q. 215,823.00, que en
su mayoria ha cubierto la mano de obra; cifra que estd siendo
administrada por el IDAEH. Por otra parte, se amplia el aporte de Q.
1.215.823.00, para apovar ¢l Provecto de Restauracion del Teatro; cifra
que serd administrada por ¢l Consejo de Desarrollo de la Region VL
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Birector dol HMEM. Jefec do PROCORBIC ¥ personal di compe especinhizado o restamrscion, §
de diciebre de 1092, {fuente: Depte. de Relaciones Piblicas de 'n Municipohdad e

Quetzaitenangol.
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k) En 1995 se observd el interés y la posible ayuda del Gobierno del Japén,
asi como ¢l apoyo de la Iniciativa Privada; sicndo ésta altima la que mas
se ha concretizado, hacicndo (omar un ritmo mis acelerado a fos (rabajos
que el Proyecto de Restauraciéon requiere. (Anexo No. 18).

h El 19 dec Julio de 1993 se celebrd el Primer Centenario del Teatro de
Quetzaltenango; habiendo cstado de fiesta toda la ciudad, como cien afios
atras. Los comités Pro Centenario realizaron varias actividades, con el
objeto de recaudar fondos para apovar el Proyecto de Restauracion,

Divulgacién.

Se considera que la divulgacién ¢s fundamental como apoyo de la accion en
trabajos con comunidades; en este sentido, se han rcalizado actividades dc
divulgacién del Proyecto de Conservacion del Teatro, con el objeto de mantener a
la comunidad cnterada de lo que se estd efectuando, ya que ésta constituye el
objetivo principal de conservar, ¥ en segunda instancia contar con la aprobacion
y apoyo ccondmico de todos los seciores. Dentro de estas actividades de
divulgacion estan dos presentaciones del proyecto de restauracion por la suscrita
en cl Programa televisivo "Nuesiro Mundo por La Manana” cn el Canal Tres de
Guatemala, quienes han colaborando en la difusion del proyecto desde la etapa de
estudio.{ver fotografia No. 54) con la realizacién de un video ¢! 22 de noviembre
de 1,991 (filmado también por Canal Tres de Guatemala con asesoria de Ia
suscrita) sobre el deterioro del Teatro Municipal de Quetzallenango, asimismo,
otra presentacidn cn csie mismo programa en marzo de 1995, para incentivar el
apoyo de todos los sectores de la comunidad.

Se efectnaron conferencias sobre el mismo tema para Fraternidad Queizalieca en
su 45 aniversario en el Museo de Historia: en mayo de 1992, cuatro
presentaciones del proyecto para las difercntes Corporaciones Municipales de
Quetzaltenango, Conferencia cn la Biblioteca de s Casa de La Cultura de
Quetzaltenango, Ponencia presentada en el Centro Internacional para el Estudio
de la Preservaciéon de la Herencia Cultural (1ICCROM) Roma. Italia; Pancl-Foro
en la Alianza Francesa de Guatemala organizada por el Lic. Tulio César del Valle,
Presidente del Comité de Apoyoe en la Ciudad de Guatemala y la Asociacién de
Redactores de Aclividades Culturales (A.R.A.C.); asistencia a Foro organizado por
la Universidad Rafael Landivar de Quetzaltenango v otras.  En cuanto a
publicaciones sobre el Proyecto de Restauracion del Teatro, v mas en cste
momento con motivo de la celebracion del Centenario de ésle. los ha habido
constantemenic y en diferentes peridgdicos como El Griafico, Diario Centro
Ameérica, Prensa Libre de Guatemala, La Repiblica, Revista Crénicas. elc.

Coordinacién interinstitucionat.

Como primera instancia, se coordiné a través del IDAEH con la Alcaldia
Municipal de Quctzaltenango como se puede apreciar en Pubhcaciones, para darle
a conocer ¢l provecto en estudio; v a nivel de cooperacién y colaboracion de
trabajo, se coording con Canal 3 de Guatemala; guienes contribuveron con la
filmaci6én de un audiovisual; con ¢l INSIVUMEH sc trabajaron algunos andlisis
para lo cual  proporcionaron el préstamo de cquipo. Con el CIH de fa USAC, el
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cual también proporciond diverso cquipo; todos clios ademis comtribuyecron con
personal especializado cn sus campos. Independiente del personal téenico de otras
instituciones del Estado, se coordind con Comité Centenario de Quetrzalienango,
como con el de apoyvo en Guatemala, Fraternidad Quetzalteca. con ¢l Honorable
Consejo Municipal de Quetzaltenango, Iniciativa Privada.

4,1.5. Tecnolégicas.

Existe en oiros, paises equipe mas sofisticado para realizar ostudios, prucbas y
ensavos, sin embargo, la propuesta se enmarca dentre de los avances lecnologices
qgue nuestre pais ha alcanzado en el campo de la restanracidon y oplimizando recursos
gue no se habian tomado en cuenta, vy que dnicamente al realizar una bucna
comunicacidén y coordinacién interinstitucional se logra buen apovo sin costo alguno.

Por otra parte a nivel de tecnologia local artesanal, s¢ cuenta con un buen cquipo de
trabajadores especializados cn restauracion, asi como la mano de obra focal. gue s
la mas calificada en el campo de la canteria en ¢f pais. (egresada de una Escuela de
Arquitectura en Quetzalterango que funciond a principic de sigle), la cual s¢ ha
mantenido de generacidon en generacion, {ver ancxo No, 5).

4.1.6. Financieras

Con base en los resuitados obtenidos del compromiso de la Alealdia Municipal de
Quetzattenango, El Comité Centenario y ¢l de apoyo, busvaron oiros mecanismos  de
financiamiente; y se solicitd apeye al Gobierno del Japdna, a los Sres, Dipulados del Congreso de la
Repiblica, por el Depto. de Quetzaltenango e Iniciativa Privada de Quetzaltenango. Y fue cu osta
forma como en el Presupuecsio de la Nacidn para el ano 1995, se encuentra la partida especifica
para ¢l pago basicamente de mano obra v otros, para la restauracion del Teatro, designada al
IDAEH, y otra fuerte partida designada al Consejo de Desarrolle del Departamento  de
Quetzaltenango. Paralelamente al aporte Gubernamental ofrecido (del cual a la presente lecha
iinicamente se ha concretado cl pago de planillas). v conociendo la inquictud v desco de la
Iniciativa Privada {(de Quetzaltenango v quetzaltecos radicados en Guatemala), también se ha
concretado ¢l apoye econémice de cllos, los cuales ya estdn financiando subprovectos, en los cuales
se ha dividido el proyecto gencral a efecto de agilizar y lacilitar ¢l mecanismo de colaboracion.
Los primeros cinco subproyectos fueron piblicamente entregados por el sefor Ministro de Cullura
y Deportes al sefior Alcalde Municipal en acto de inauguracion de las actividades culturales del
Comité Centenario del Teatro Municipal de Quetzaltenango, para que cada uno de los miembros de
la iniciativa privada tuviera la oportunidad de colaborar; Se logro obtencr a la lecha las primeras
ayudas concretas, siendo éstas: {a contratacidn de la asesoria cstructural v otras, por la Empresa
Multiperfiles {ver amexo No.18); Contratacién de la Restauracidon de Fuente v Esculturas por la
Empresa La Economica, (Depdsito La Candelaria). el Institute Quetzalteco de Cultura Hispdnica
estd financiando el primer tramo del graderio frontal, etc. Los Bancos de Occidente, Bancor y
Banco de los Trabajadores ya abricron cada uno una cuenta para que puedan clectuarse donaciones
para los trabajos del Proyecto de Restauracidn, lo cual estd siendo administrado por ¢l Comité
Centenario de Quelzaltenango, quien ofrecid inverlir todos los fondos que han recaudado.,
posiblemente en el proyecto de los bafios. Existen ofrecimientos de algunas otras empresas para
financiar algunos otros subprovecios de los que sc eslan desarroilando. Reeibiendo (como politica
del proyecto) palrocinic Gnicamente on materiales, no en dinero).

4.2 Aspectos conceptuales de restauracion.



4.2.1.

4,2.2,

Principios de restauracién.

Con base en los aspectos tedricos de restauracién que se manejan actualmente, sc
recomienda que en cada proyecto de intervencidon sobre los monumentos, se
tomen y consideren los principios basicos de conservacion, a clecto de proteger cl
patrimonio cultural, y son los siguientes:

a) Primero preservar que restaurar.

b) Reversibilidad de la intervencion.

<) Respeto a la sepunda historia vy la sustancia histérica.

d) No falsificacion.

¢) No aislamiento del Conlexto.

) Ubicacién de la  intervencién dentro e la  realidad  social,
econdmica, ideol6gica, tecnoldgica.

g) Involacrar a la comunidad en la actividad sistematica de la
conservacidn del edificio.

h) Plasmar ¢l sello de la época.

Criterios de restauracion.

Criterio, significa "Regla para conocer la verdad, juicio o discernimiento"? Los
criterios de intervencidn deberdn cstar fundamentados en los mismos principios
de restauracién.  Actuaimente se manejan criterios de intervencidén, para
determinar el tipo de actividad que se realiza sobre un monumento.

Con base en el estado patolégico que el monumento prescenta, los principios de
conservacién vy restauracién, limitantes econdmicas vy tecnoldgicas, politicas,
experiencia practica, conocimiento de otros casos andlogos, se tomaron los
criterios de intervencién que se deben seguir, a cfecto de detener el cuadro de
deterioramiento, siendo estos: RESTAURAR Y CONSOLIDAR. De manera que
a nivel general, el monumento, serd sometido a tareas puramente de restauracion,
ya gque existe deterioro de clementos originales; la mayoria de éstos han sido
causados por falta de mantenimiento y a su vez sometido a un uso continuo. En
cuanto a su aspecto estructural, constituye éste uno de los deterioros mas graves,
por lo cual se opid por consolidar la combinacion de dos sistemas estructurales,
en vista de que el segundo sistema estructural fue incorporado al monumento
después del terremoto de 192, (ver primera y segunda historia y rcconstruccién
historica del monumento) es tan antiguo como cl original, lo cual ya forma parte
de su segunda Thistoria. El objetivo de csta operacion de  consolidar
estructuralmente al monumento, es para conservar ¢l sistema estructural original
en lo posible, asi como conocer su estabilidad estdtica actual y preparar al
monumenio para que responda estructuralmente, lo mas adecuado posible, en caso
de ser sometido nuevamente al impacto sismico, debido a la naturaleza (ectonica
del area, para asi asegurar en lo posible el monumento y la integridad fisica de
sus'usuarios. Los criterios de inlervencidon son los siguientes:

a) Restauracion: constituye una actividad cspecializada de cardcter curativo,
sobre un bien cultural tangible, que ticne como objeto la realizacion fisica
y coordinada de lareas, que ataquen sus alleraciones y delerioros, tratando
de restablecerlo a su estado original, mantencrlo y prolongar su
permancncia, para quc cumpla una funcién en ¢l contexto actual social;

il

Garela Pelayo. Pequeno Larousse Hustrado. 1984, p.287
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b}

c)

d)

€)

f)

radicando cn esto precisamente su valor.?

Consolidacién: "Asegurar, fortatecer, reforzar, dar firmeza v solidez g una
edificacion, volviendo incluso a juntar lo roto".

Liberacién: es una actividad de la restauracién, que se encarga de
suprimir los clementos originales deteriorados o agregados, sin valor
cultural o natural, que interfieran en la conservacion del monumento.

Integraciém: consiste en la aportacion de elemcntos ajenos al
monumente, con el objeto de asegurar la conservacion del mismo.

Reintegraciéon:  consiste en la colocacion de elemenlos Gnicamente
reconocidos como originales, los cuales han sido perdidos. dadados o
desfasados, determinando perfectamente su ubicacion.

Reestructuracion: ® Accion de dar una nucva estructura al edificio, va sea
implantando nucvos elementos estructuraics o ampitando los existentes con
aumento de plantas” Sia cwal se hard en caso muy necesario v justificable,

4.2,3. Actividades que deberan realizarse en el Teatro.

Con base en los principios, criterios de intervencion y a la cxperiencia prictica,
se decidi6 las actividades que deben realizarse en ¢l Teatro, y que se describirdn
por renglones, a continuacién:

Suelos.

Geologia estructural estratigrafica

Elaboracion de muestreo y andlisis estratigraficos
Ensayos de mecénica de suclos en las muesiras
Determinar la capacidad soporte del suelo

Estractura.

Completo conocimiento de la estructura criginal (mamposteria v madera)
Investigacién y elaboracion del cuadro fisurativo v otros.

Deterioros ocasionados en el terremoto de 1902,

Verificacion de la consolidacién de muros que sc realizo después  del
terremoto de 1902

Exaclo conocimiento del refuerzo estructural ‘interno de acero (ricles)
integrado a la estructura original, que incluye arca agregada (nuevo
portico) Determinar qué tipe de acero es.

Verificacion del comportamiento estructural sismo-resistente de la
combinacion  de los  sisiemas estructurales, (estabilidad estatica)
actualmente.

Con base cn el cuadro fisurativo que prescntan las columnas del portico,
investigar el grado de dicho deterioro.

Andlisis de las caracteristicas quimica y Tisicomecanicas de los materiales
de la estructura, 94 afios después de estar trabajando.

Anglisis de bajadas de carga con datos reales det estado actual de los
maleriales, no asumido cn tablas.

Fernando Pulin Moreno, Léxico v Criterios de Rehabilitacion. 1985, p.lo

Ibid., p. 10
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Reanalisis de la estructura de muros del Teatro con delerminacion de
esfuerzos que las acciones sismicas y cargas gravitacionales provoquen cn
ella (estabilidad estalica) en caso de ser sometido a otro terremoto de igual
o mavor intensidad que ¢l de 1902,

Después de ser sometida la estructura a la simulacion de estos esfuerzos y
dar una respuesta favorable en cuanto a su resistencia, detener la causa de
los deterioros y conservar su estructura. De no ser favorable su
comportamiente  a  dicha prueba, sc propone  una  inmediata
reestructuracion y consolidacién antisismica a la estructura en general, a
efecto de lograr la estabilidad del edificio.

Revision de los tipos de tijeras del artesonado {madera, tensores, uniones).
Revision de las uniones en ¢l refuerzo de acero.
Revisar st cxisle continutdad en el refuerzo de acecro.

Cimientos.

Cimientos Corridos

Excavacion arqueoldgica

Muestreo y ensayo de laboratorio de los diferentes materiales para conocer
sus caracteristicas quimicas y fisicomecdnicas.

Revision del comportamicnto estructural con base en la seccién vy
profundidad

Determinacion del tipo de cimentacién y entramado de su aparejo
Localizacion de diferentes niveles originales, tanto interiores como
exteriores.

Cimientos Aislados

Determinar el tipo de amarre de refuerzo de los cimientos aislados en el
arca del pértico a través de la excavacion argueologica

Determinar el tpo de hincado del refuerzo de acero (riel cn  la
cimentacidn

Deteccién de los deterioros

Analisis de resistencia de los maleriales

Consolidacion de cimentacion

Excavacion arqueolégica de columnas de concreto en area de solano,

Elementos verticates de carga,

Muros de carga

Excavacion arqueoldgica

Muestreo y ensayo de laboratorio de sus materiales

Comprobacion del cuadro fisurativo {con base cn documenlacion histdrica)
a lravés del método sénico

Comprobacion del refuerzo de acero { con base a documecntacion histérica)
en dinteles y soleras

Consolidacion estructural a base de invecciones con base en todos los
analisis previos.

Correccién y prevencion de desplomes

Eliminacion de humedades

Columnas
Eleccidn de una columna del pértico piloto, para electuar una excavacion
arqueolégica-estructural.
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€)

f)

G

sismico y la humedad

Andlisis y ensayos del material piedra de la columna, asi como de del
banco del material en donde ésta fue extraida hacer 100 afios.

Analisis de esbeltez

reintegracion de los elementos pectrograficos (tambores)

Conocimiento de un estudio andlogo al presente caso "Columna de tufo en
el cuadraportico detras de un teatro excavado cn Pompeya” en Italia.

Jambas.

Reposicion de material
Liberacion de material suclio
Consolidacién de refuerzo
Integracién de acabado

Refuerzos verticales

Determinar, a través de la excavacion arqucologica, ¢f avance de corrosion
del refuerzo de acero {riel)

Dectectar las causas que producen humedad

Determinar la seccién sana del refuerzo de acero

Revision del comportamicento estructural de la seecion sana  del refuerzo
de acero

De funcionar estructuralmente, proceder a la limpieza ¢ integracion de un
inhibidor de la corrosién o integracién de un sistema calédico de
proteccidn,

Elementos horizontales de carga

Vigas

Revision del grado de conservacién de las vigas de madera

Anilisis del trabajo estructural de las vigas de madera

Revision del 4rea de empotramiento de las vigas que soportan  los
gntrepisos

Revision del grado de conservacion de las vigas que soportan el pise de la
platea del escenario

Soleras

Excavacién arqueoldgica ¢ investigacion de la existencia de posibles
soleras en muros

Refuerzo estructural

Revision del grado de corrosion del refucrzo de acere en las vigas de!
{rontispicio del p6rtico, como las que posiblemente también se encucntren
a nivel de cimentacién

Investigacién de las causas que ocasionan la humedad que propicia la
COrrosion

Investigacion del tipo de uniones

Comprobacién si existe continuidad en of refuerzo de acero
Determinacion de la seccion sana del refucrzo

Revision del comportamiento estructural de la seccion sara: de funcionar,
se debera utilizar la misma propuesta para cl refuerzo de acero vertical en
las columnas del pértico

Elementos Mixtos
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Tijcras, breizas y armaduras

Determinar ¢l grado de conservacién de la madera
Determinar el area de soporte sobre el muro
Tratamiento del maderamen

Enlrepisos

Determinar el grado de conservacién del maderamen.
Reposicion del maderamen en mal estado
Tratamiento del maderamen

Tensores

Revision del trabajo estructural de los tensores en las armaduras
Revision del tipo de unionces

Determinar el grado de conservacion

Limpiera y consolidacién del material

Superestructura

Cubierta

Retiro de cubierta deteriorada totalmente
Integracion de nueva cubierta

Aplicacion de protector para material de cubierta

Tabigues

Revisian del grado de conservacion del maderamen
Consolidacion del maderamen

Tratamiento del maderamen

Liberacién del tapiado de ambicnies a través de tabigues

Pucrias

Revision del grado de conservacidon del material
Consolidacién y curaciéon del material

Integracion de injertos

Revision de abatimiento por cspecificaciones de sepuridad
Habilitacién de puertas de salida de emerpencia

Venianas
Revision del grado de conservacion de marcos v vidricras
Liberacion de tapiado de vanos (ventanas)

Pisos:

Localizacién de pisos originales

Liberacion de material ajeno al monumento
Integracion de piso en drea muy deleriorada

Cielo suspendido
Restauracion de la pintura mural en drea del {oyer.
Reintegraciéon y tallado de moldura perimetral.

Instalaciones

Hidraulicas:

Integracion de una cisterna y su bomba hidroncumaitica
Revision de tuberia en gencral
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Sanitaria:

Trabajo arqueoldgico para determinar el lugar original de bafos

Revisidon de tuberias, arleflactos y su estado de conservacion

Eliminacién de las bajadas de agua deterioradas ¢ integracion de (uberia
PV.C,

Integracion de canales P.V.C. en el perimetro de la cubicria,

Eléctricas:

Cambio total del alambrado eléctrico, actualizéndolo a las nucvas normas
inlernacionales de seguridad, ( acometidas, tablero, entubado).

Integracion de un sistema de pararrayos.

Especiales:

Sistema de detencion contra incendios
Cortina contra incendios ( escenario)

Magquinaria escénica

Alarma de seguridad

Sciiaiizacion de salidas de emergencia
Cisterna

Planta cléctrica propia

Herreria
Restauracion de puertas laterales del muro perimetral, asi como pic de
lamparas en la explanada de acceso perimetral

Sistema de Ornamentacion
Restauracion de fuentes, esculturas, pintura mural cxterior e interior,
placas conmemorativas entre otros,

Bienes muebles
Restauracion de muebles originales
Restauracion de varios.

Especificaciones.

a)

b)

<)

d)

Para cflecto del analisis estructural del monumcenio, se recomicnda que se
efectie una reconstruccion de los dafios causados a la estructura on 19062
{a nivel planimétrico), segin informacién histérica localizada vy reconstruir
la propuesia de consolidacion estructural, asi como la comprohacion de
que efectivamente se realizé en ese liempo.

En el caso del cuadro fisurativo en jos muroes, v del refuerzo de acero en
los dinteles, con base en la informacion histérica, se utilizara ¢l método
sonico, y en algunos pocos cases se deberdn realizar  calas, que se
aprovecharin también para registrar el cntramado del aparcjo.

Se debera solicitar la contratacion de un Ing. Estructural sismo-resistente
para que sc cfectien las tareas tendentes a determinar la estabilidad
eslitica del monumento,

El andlisis de las bajadas de cargas se hard, en io posible. con datos reales
no aswmidos en tablas, para lo cual sc¢ debera mtegrar, deniro de los
trabajos preliminares, la limpieza completa del artesonado cn el drea del
dtico (capas gruesas de polvo, exeremento de palomas, cte.). asi como
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andlisis y cnsayos de la madera para determinar su densidad, su estado de
conservacién y asi poder obtener el peso rcal de! maderamen.

Dentro de los (rabajos preliminares, se hard una magueta de estudio
estructural (desmontable), la cual de ser posible podria scr sometida a una
prueba en mesa vibradora (en la Universidad Auténoma de México,
UNAM), o en su defecto, se hara a base de simulaciones cn computadora,
para determinar su comportamiento sismo-resistente,

Para localizar el refuerzo de acero, asi como su estado de deterioro, lo
optimo seria la utilizacién de ensayos no destructivos, por lo que se
investigé que a nivel nacional, la @Gnica posibilidad seria la radiografia
industrial, pero ésta no da la suficiente fidelidad de imagen, por lo que se
tendrd que recurrir a desarrollar una argucologia estructural en el caso de
las columnas del pértico, asi como también en algunos muros, para esto
serd necesario hacer arqueologia estructural, lo cual permitirg llevar acabo
varios analisis sobre los materiales, determinando sus caracteristicas
fisicomecéanicas y su estado de conservacion, y decidir las posibilidades o
alternativas de lHevar acabo una consolidacion estructural del edificio. Sc
deben aprovechar, para eclaborar un registro a nivel de esguemas, fotos,
videograficos, todos los elementos constructives, las juntas en los
refuerzos de acero, su posicion, etc.,, va que no se localizaron planos
construcltivos originales del monumento; sicndo éste un  momento
importante para elaborar el registro, que constituira parte de la memoria
del trabajo.

La arqueologia estructural en el portico sc hara a través de una opceracién
de anastilosis; se elegird en lo posible la columna, cuya area tributaria esté
soportando menos carga, la cual se dcherd apuntalar con andamios
metdlicos (con bases), y se ajustara al extremo superior con trikels
hidraulicos, que seran distribuidos estratégicamente, deben soportar igual
o mas del peso del drea tributaria de la columna, dado en toneclaje.

Cronograma de trabajo y presspuesto,

Se claboré un cronograma de trabajo por actividades con el respectivo costo por
renglones (ver cuadro No.5), para esto sc hace neccesario hacer las siguientes
observaciones:

a)

b}

<)

d)

€)

Estos costos fueron sacados con base en tablas que mancja el
PROCORBIC, por metro cuadrado de  restavracion, donde ésle s
considerado de Q.1 000 a Q 2 600, dependiendo del grade de deterioro o
dificultad que presente el monumento.

Estos costos no incluyen mano de obra,

Estos costos son estimados y corresponden a la presente fecha, v estan
sujetos a cambio, o cual depende del cambio de s moncda.

Este presupuesto estimado puede variar sepin ¢l grado de deterioro que se
localice en el interior de la estructura del monumento.

Este presupuesto fue desarrollado con base a prioridad de tarcas,
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4.2.6. Actividades posteriores al proyecto de restauracion,

&)

b)

Entrega de la memoria del desarrolio del Proyecto.

Se deberid entregar una copia fotografica, videografica y descriptiva de
todo el desarrollo del proyecto; éste servira para archivo, fue podria ser
consultado en una futura intervencion.

Entrega del Manual de Mantenimiento.

Se dejard un documento en donde indique, fas tarcas de mantenimicnio
que  sc o deberan  desarrollar, a eofecto de conservar ol monamento,
especificando  tipo  de  materiales, herramicnta, como yoocon  gud
periodicidad se deberdn realizar.
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CRITERIOS DE INTERVENCION

t Elirninacién de humedades
2 Conasiidacidn estructural Antisismica.

3 oaa.vo_aonmm: ¥ reposicion del madargmen en
tabigue .

Reposicide de picgportas .
Consoligucidn de bdjoda de aque plovial

Reposicién de ocobodes.

4

5

6

7 Detencidir del desplome

B Liberacijn de acobado ojenc
m

Consolidgcion v restouracidn de pinturo myral
oriqmal

10 Liberocidn ¢a vano.
1l Restourocifn y censolidacios
12 Integrocicn de vige de coronamisnto

13 Eliménacifn de¢ cousos de humedodes, limpieza,
reposiciin de matarial o integrosdn de rmisme

M Reestructurccidn dal maderamen d#! snirepise
de comerinos.

IS LibsraciGn de material 9jeng.

6 Limpizs y tratamiento de marmol

17 Rehabililtacidn de funcidn origingl ambisntal.
18 Reparacidn y prolectiin de tablers original
19 Conservacidn da o concha dsl apuntador.
20 iocalizacién de mural ariginal.

21 Comervocién de ly campaona,

22 Repgsicidn de elesmantas en sillgs de platac,

23 Comprobocién de curv iséptica.

MAESTRIA ENRESTAURACION DE MONUMENTOS
mwvmn_»r_okw BIENES INMUERLES Y

* CENTROS HISTORICOS
PROYECTO TEATRO MUNICIPAL DE USAC
QUETZALTENANGO
ARQ. EIMENA BARRENTOS DE >rw>@nn. IGAEH
FECHA . 1992 [ E3caLi: (Npicana
FLANO® ) ) ) i
CRITERIOS DE INTERVENCHIN Nt ED
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PLANTA SOTANQ

ESCALA  GRAFICA

oo 2 3 s e

PLANTA ANFITEATROQ

CRITERIOS DE INTERVEHCION

I. Eliminacion de bumedod yrestoblecimiente
de niveles originales

2. Registre arquecligico de columna crigingl

3 Consolidgcifn y reposicidn de maderamen sn
o nutlep de grodos

4 Consolldacith estructural antisfemica

% Reporatidh y mejoromiento de lo cebino
de ¢ontroles.

6 Consolidoeidn estructural gntistamice

T Consoliggciin y reposicidn del madergmen an
tobique de grados.

8 implementor medidas de aeguridad

$ Anclisis de asfusrzo estructurdl que produce
al ionque

10. Estudio de le incidencia del ogua respecto
a lg ocdltics.

MAESTRIA EN RESTAURAGION DE MONUMENTOS
ESPECJALIDAD BIENES INMUEBLES Y
GENTROS HISTORICOS

PROYEGCTO TEATRO MUNIGIPAL DE |, 0.

QUETZALTENANGO
ARQ. ESMIRNA BARRIENTOS DE ALVAREZ IOAEH
FECHA: 1982 [EscaLa: mpicana

GRITERIOS DE INTERVENGION LR
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ELEVACION ORIENTE

CRITERIOS DE INTERVENCION

P‘IIIN

LIMPIEZA DE PIMTURA MUNRAL, RECONEN-
DACIONES DE MEDIDAS PARA CONTRA-
RRESTAR L A CONTAMINAGION AMBIEN-
TAL.

INTESNACION DE LIRAY,

ELININACION DE HUMEDADES,
INTESRACION GE NUEVA GUBIERTA.
INTEURACION DE NUEVA INSTALACGION
ELECTRICA.

INTEMRAGCION DE TUSERIA P.V.E.
EN BALADAS DE AGUA PLUVIAL,
RESTAUHACION ¥ CONSOLIDAGION EN MAR~
GOS8 DE VENRTANERLA.

ESTUDIG ARQUEOLOKIGCO PARA LOCALI-
ZAR EL NIVEL ORISINAL DE BAMQUE-
TA PERIMETRAL.

ESChik  GRAFIEL EN METAROS

T3 5 1%

MAESTWIA EN RESTAURACION DE MONUMEN TOS
EIPECIALIDAD BMENES INMUEBLES Y

CENTROS HISTORICOS

PROYECTD TEATRO MUNICIPAL DE USAC
UETZALTENANGD _ ’

ARG, ESHIRKA  BARRIERTOS DE ALVAREZ \DAEN]

FECHA ;1982 _ ESCALA - INDICADA ) .

PLANG!
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SECCION LONGITUDINAL

fS5CALA GRAFICA EN METROS
o i 2 3 L} o

CRITERIOS DE iNTERVENCION
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Limpieza det Artesonade .

Consolidacidn estructoral ontisismico
integracidn de lirgs.

Consolidocifn de junlas y sliminacidn de o
humadad.

Raubicacidn de slemenics pairsos{ Tombores)
Revisién de in curvo 1sdptico
Conservocicn de la concha del Apuntador.
Registro Arquacldgice de columng original,

Estudic de lg incidencia ded ogua, respecto

a ia Acultico.

Elimingcion da humedcdes,

Consolidgcion de pintura mural del salén
de recepcionas.

Consolidecion estructural antislsmica,

MAESTRIA DE RESTAURACION DE MONUMENTOS

ESPECIALIDAD BIENES INMUEBLES Y
CENTROS HISTORICOS

"PROYECTO YEATYRO MUNICIPAL DE usac
QUETZALTENANGO
ARQ. EBSMIRNA BARRIENTOS DE ALVYAREZ _ﬁ_PM—._
FECHA - 1992 MMUﬂh_IB. _IDHDO).
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CAPITULO S

INICIO DEL DESARROLLO DEL PROYECTO EJECUTIVO

Inauguracion oficial del preyecto.

El acto oficial de inauguracién de inicio de los trabajos de restauracién del Teatro, se
efectué el 8 de diciembre de 1992, y como inmediatamente los trabajadores gozaron del
periodo de sus vacaciones, los trabajos dieron inicio formalmente el 15 de enero de
1993. En el acto estuvieron presentes la Sra. Ministra de Cultura y Deportes en
funciones, Lic. Eunice Lima, el Sr. Alcalde de la Municipalidad de Quetzaltenango, Lic.
Roberto Pérez Maldonado, el Sr. Gobernador Departamental en funciones, personeros del
Ministerio de Cultura y Deportes, del Instituto de Antropologia e Histloria,
Municipalidad de Quetzallenango y piblico en general {ver fotografias No.60) y No.6l).

Apertura de la biticora en la obra

A la bitdcora se le dio apertura el dia 8 de diciembre de 1992, se levanté la primera acia
con motivo de dicha inauguracién. La segunda se levanto ¢l 15/1/93 para manifestar y
hacer constar el inicio de labores, v asi se han venido registrando los eventos que se
realizan en el Proyccto, asi como inspecciones de la Encargada del Proyecto (la suscrita),
en donde se dejan por escrito las tareas que el Maestro de Obra debe realizar etc., para
registrar y llevar de esta manera la memoria descriptiva del proyecio de restauracion.

Inicio del desarrollo de Ia primer etapa (trabajos preliminares)

Con base en las actividades, especificaciones y cronograma actualizado de trabajo antes
mencionados, se han realizado los trabajos preliminares. que a su vez consideraron las
siguientes tareas:

5.3.1 Limpicza del atico: del cual sc extrajeron 5 metros cibicos de polvo {para
evitar el riesgo de que se propicie una combustion esponténca, debido a
quec es el 4rea que reporté més alta temperalura y ienia exceso de polvo).
También se eliminaron varias cubetadas de excremento de palomas; se
quitaron los elementos ajenos al artesonado, los cuales representaban una
sobrecarga en ¢l mismo.

5.3.2 Se efectud limpieza exterior de cubierta, limpiandosc a su ver el drea del
frontispicio, algas y musgos, asi como se efectud limpicza en bajadas de
agua y se taparon gotcras

5.3.3 Se deberan limpiar los bienes muebles originales, quc estaban cn total
abandono, y se reubican en la bodega para ser restaurados en proximas
elapas.




5.4

5.3.4  Se seleccionaron las 4reas de bodegas, una para herramienta v cquipo; y
otra para materiales, asf como una 4rea para administracién del proyecto,
en donde se encuentra la bitdcora, planos, accesorios, materiales dc
dibujo, y se estd gestionando la contratacién de un dibujante técnico de
planta, para que se encargue del registro a nivel planimétrico de todo el
proceso de trabajo de restauracion,

5.3.5  Se estd efectuando un registro planimétrico y fotografico de los pocos
accesorios originales que atn quedan en el Teatro (pues la mayoria ha sido
objeto de vandalismo (robo); dentro de éstos estdn los portasombreros de
los palcos, picaportes, ldmparas, pinturas murales, etc.

5.3.6  Se termind ya la construccién de una magueta estructural del teatro, para
estudio, la cual de ser posible podrd ser sometida a una mesa vibradora
(movimiento sismico simulado) esto para poder establecer cudles son los
puntos més débiles de la estructura a la hora de estar sujeto al impacto
sismico (intensidad) de otro terremoto igual o superior al de 1902, para
luego proceder a wuna consolidacién adecuada de la estructura,
dependiendo también de las caracteristicas de resistencia y fisico- quimicas
de los materiales de refuerzo como la mamposteria misma (para lo cual se
proponen andlisis y ensayos en capitule No. 4), esto con el objeto de
adelantarse a contribuir con el trabajo estructural, el cual estd dando
inicio.

5.3.7 Taponeo de goteras en la cubierta (limina de zinc, para cortar una de las
causas de deteriore, provisionalmente.

Con base en la din&mica adoptada (como se explicé anteriormente) de trabajar con
subproyectos (para facilitar vy agilizar el apoyo econémico), que no son mis que las
diferentes actividades de las etapas que indica el cronograma de trabajo, en donde se
pueden ejecutar lareas paralelas que no interfieran entre si, con el objeto de acelerar los
trabajos. Estos subproyectos o paquetes (como también se les denominé) se seleccionaron
por orden de prioridad, en lo posible, para cubrir los deterioros mas criticos y
emergentes en el monumento, a excepcion de uno, pero que fue del gusto y
complacencia de la persona que lo iba a financiar, y que es el subproyecto de la
restauracion de la Fuente, Esculturas y graderio frontal.

Estratigrafia del terreno y analisis de suelos.

El analisis de la técnica constructiva nos lleva a efectuar una diferencia entre “el proceso

de produccién del subsuelo y el edificio y su propio proceso analitico. El subsuelo se ha
formado de algin modo de ‘manera nataral, aunque haya habido intervencién humana.
Las tierras que forman los estratos siguen unas leyes naturales en su procese de
formaci6n...El edificio, al contrario, es de formacién netamente humana. El edificio es
en si un objeto que por lo tanto sigue las leyes de la creacién o de la fabricacién, como
puede seguirla un objeto cerdmico, por ello puede estudiarse y se ha extendido en el
pasado el estudio tipolégico de los objetos -edificios...el edificio participa del estrato en
tanto que ha sido construido con etapas sobrepuestas.”!

Caballero Zoreda, Luis, "El Método Arqueoldgico para la Comprension del Edificio (dualidad. sustrato
Arqueoldgico-estructura)”. Madrid COAM. 1987, p.130
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Siendo asi y con base al cronmograma de trabajo se realizé la etapa estratigrafica del
terreno, con el objeto de conocer en que forma el edificio ha influido en ¢l suelo y éste
a su vez en el monumento, ya que sustrato y estructura conforman un solo contexto.

El trabajo consistio en la realizacion de cuatro sondeos de penetracién estandard vy un
pozo para toma de muestras.

Los sondeos dieron:

- Perfiles estratigraficos
- Determinacion de humedades
- Limite liquido plastico de cada uno

El pozo dio:

- capacidad soporte
- Estudio de compresibilidad para deducir asentamientos.

De manera que los resultados de estos analisis nos determinaron cudles son fos diferentes
estratos de que estdn compuestos sus caracteristicas fisico-mecanicas y quimicas,
capacidad soporte, el asentamiento que ha tenido el monumento cn 100 afios y como
incide todo esto en la estructura del edificio.

Sondeo arqueolégico estructural.

El punto de union entre el Arquitecto restaurador y el arquedlogo es el estudio de lo que
se¢ denomina Cultura Material, el primero interesado desde el punto de vista constructivo
y habitacional y el segundo desde el punto de vista histérico, pero ambos en busca de los
testigos de la personalidad de cada momento historico, los cuales no s6lo se reducen "...g
la fecha del documento escrito: cada objeto tiene también su propia fecha reflejada en
si mismo y por lo tanto la historia como relacion o lista cronolégica, puede escribirse en
cada lugar y en cada momento donde existan restos materiales que se relacionen con la
actuacion humana..."> de tal manera que los restos materiales presentan ademas de los
horizontes espacial y cronoldgico, el horizonte social.

Con base al cronograma de trabajo, esta etapa es una de las mas importantes y urgentes,
ya que a través de esta intervencidén lo que se persigue es proporcionarle estabilidad
estatica al monumento.

Fue de esta manera como la empresa Multiperfiles ofrecid donar al Proyeclto de
Restauracion del Teatro la cantidad de Q 200 000.00 para cubrir los gastos de asesoria
estructural y materiales, por lo que para iniciar dicha empresa contratdo un Ingeniero
especializado en estructuras sismo-resistente, para que asesorara en ¢l proyecto. Por otra
parte también se solicitd la colaboraciéon de un Arqucélogo al IDAEH. Al Ing.
estructural, la suscrita solicité una serie de tareas, las cuoales se enumeran en la propuesta
de restauracién (Capitulo No. 4).

Para dar inicio a estos (rabajos se decidido cn intervenir cl drea del portico (la méis
afectada aparentemente), seleccionandose para esto una columna pifoto, de acuerde a las
especificaciones planteadas en el capitulo No. 4, siendo clegida para esto la columna No.
4, ya que ésta es una de las mas dafadas seglin ¢l cuadro fisurativo, (ver plano No. 36).
y por otra parie su 4rea tributaria, respecto al peso de la carga muerta cs fa menor.

[ ]

4

Ibid., p.114.
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5.7

En tal sentido se cuantificé equipo y herramienta necesaria, asi como algunos materiales,
los cnales fueron donados y sirvieren para construir tres torres de andamiaje, las coales
se colocaron alrededor de la columna, la cual se debera zunchar con esponja en el
exterior perimetralmente, soportado con parales y sujclos con atiesadores con cable de
acero.

Ya se dio inicio a los trabajos efectuando una cxploracién en la cara interior a nivel del
atico, en el muro superior de dicha columna, con el objeto de determinar si existe
continnidad de! refucrzo de acero en el frontispicio, asi como conocer cl fipo de uniones
de este mismo refuerzn.  También s¢ aprovechd la intervencidn para conocer el
entramado del aparcjo, habiéndose extraido tres muestras de mortero: nuna fgue une las
piedras de que estd formado ¢l muro, el cual esta compuesto de cal, arena amarilla, barro
o polve de piedra; el otro mortero que revestia el riel, esta compucsto de talpetate v cal
en proporcion dos a uno. Estas muestras fueron encomendadas al Ingeniero Quimico y al
Ingeniero Estructural para conocer sus cualidades de resistencia y caracteristicas fisico-
quimicas dc ecllas: ademés para determinar si estos mortcros contienen algin aglutinante
de tipo animal o vegetal.

Ademias se excavo hasta llegar al nudo o unién de los dos rieles de acero, el de sentido
vertical y el de sentido horizontal, observandose que cl acero es de tipo o acero al

carbono, el cual en cse punto no presentaba estado de corrosion como cf guc va fue
focalizado en fa etapa de analisis.

Restauracién de Fuente y Esculturas.

En la secci6n de Analisis (Capitulo 3) sc expuso el estado de deteriore de la fuente ¥
esculturas, razon por la que esta actividad constituyé un subproyeccto, el cual se
comprometié (a través de un contrato) a financiar la Empresa La Econémica, Depésito
La Candelaria de la ciudad de Quetzaltenango. Dicho trabajo estd siendo desarrollado
por ¢f técnico en Restauracion en Marmol Tomas Lacayo.

Se dic inicio primeramente con la Fuente, la cual es de miarmol de Carrara (itatiano) del
siglo pasado, a la cual fue circulada con madera y laminas para poder trabajaria en el
dia y en la noche. Se¢ realizaron tareas de limpieza y liberacion de elementos que le
fueron integrados por desconocimiento, como grapas de hicrro, cemento gris entre otros,
Posteriormente se efectud la limpieza y se prosiguio con la ctapa de consolidacion, union
de fragmentos y reposicion de faltantes, para concluir asi con la restauracién total de la
misma. De igual forma se intervinieron las dos esculturas.

Se continfian elaborando otros subproyectos por la suscrita, a efecto de que ©s1os sean
tomados por otras empresas y cubrir de esla manera las 18 etapas que conlempla ¢l
proyecto en su totalidad. A solicitud de los sefiores Diputados al Congreso de la
Repiiblica por el departamento de Quetzaltenango, Comité de Apoyo e inicialiva privada
y aprobado por el sefior Ministro de Cultura y Deportcs [ueron solicitados los servicios
de la suscrita la mayor parte de la semana en la ciudad de Quetzaltenango, para dirigir
diche proyecto. En este momento ya se terminé de desarroliar ef Subproyvecto de los
bafios; la cubierta, etc. Se contintan desarrollando los subproyectos de electricidad,
seguridad, jardinizacion. hidraulico, etc., cjecutdndosc actualmente el del graderio
frontal y el estructural, habiéndose finalizado ya la cjecucion del suhproyecto de
restauracion de la fuenic y esculturas.  Todos los patrocinios se estin recibiendo
unicamente en maleriales no en dinero, como modalidad del sistema de trabajo,
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CAPITULO 6

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

6.1.1 Conclusiones Especificas:

a)

b}

<)

d)

El Teatro Municipal de Quetzaltenango constituye unc de los monumentos
de mayor identificacién de los quetzaltecos, debido a su naturaleza ¢
inclinacién cultural, aun desde la época prehispdnica.

El Teatro Municipal de Quetzalienango desde su gestion, construccién
(1894-1895), reconstruccién (1906-1908) hasta la presente restauracion ha
sido realizado por voluntad y respaldo politico.

En el monumento, ha habido persistencia de humedad desde el principio
de su funcionamiento, debido al deterioro y a la poca capacidad para
canalizar el agua pluvial, lo cual ha propiciado un estado de decterioro
permanenie en muros y columnas {grietas, fisuras coarteaduras), asi como
también en los demas materiales y elementos decorativos.

El deterioro estructural dcl teatro se ha intensificado, debido a que en el
mismo monumento existe la combinacion de dos sistemas constructivos,
mamposteria con refuerzo de acero, tanto perimetralmente, como en el
centro de las colummnas del portico, cn las cuales la presencia de humedad
y microsismos causaron originalmente un cuadro fisurativo, que
posteriormente propicid un estado de corrosion cn el refuerzo interno de
acero, que hizo crecer su seccién, lo que produjo esfuerzos internos, los
cuales a su vez crearon fisuras y grictas verticales en las columnas. Este
acero corroido, al contacto constante de la humedad y oxigeno, ha venido
acelerando mas la corrosion e intensificado, de esta manera, también las
grietas y fisuras, que en determinados puntos se han convertido ya en
coarteaduras, y han provocado asi el desprendimicnto de su material.

6.1.2 Conclusiones Generales.

a)

b)

Para que se propicie un proyecto de conservacion, éste debe nacer de la
iniciativa y necesidad de la misma Comaunidad lo cual demuestra el grado
de conciencia e identidad que posee de su patrimonio cultural, para que
garantice de esta manera su apoyo cn todo el proceso de desarrotlo del
proyecto, '

Quetzaltenango ha demostrado una vez mas su inclinaciéon y preferencia
hacia las manifestaciones culturales, ya que por la perseverancia de la
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c)

d)

e)

f)

£)

gestion de esa comunidad ante el Gobierno Central, a través del Congreso
de fa Repiblica ¢ IDAEH, se logré la aprobacién presupuestaria para el
presente proyecto, per otra parte, se ha lograde inceativar <l interés del

gobierno del Japdn, de la Iniciativa privada, organizaciones y personas

individuales.

La conservacién del patrimonio cultural en Guatemala, y especificamente
la restauracién de monumentos, constituye una inversibn  que estd
orientada incipientemente al servicio turistico, para lo cual es necesario
planificar paralelamente <l soporte de equipamiento de apoyo adecuado, a
efecto de gue este mismo patrimonic se conserve, y sea expuesto, en el
mejor de los casos, a un turismo controlado.

Es de suma importancia que la difusién de un proyecto de restauracion se
dé¢ desde el inicio (cuando se empieza a elaborar el estudio), para que el
proyecto sea de caricter participativo y logre involucrar e interesar a
todos los sectores de la comunidad,

Realizar la practica de la conservacitn (restauracién de monumentos)
complementada con la teoria, se considera una enriquecedora y valiosa
experiencia, pues ambas se complementan y  retroalimentan
constantemente.

Las mismas leyes se contradicen, pues existe un serio problema en cuanto
a que, por un lado, estd !a ley de la propiedad privada vy por otro lado, 1a
ley gque ampara al patrimonio cultural, ;hasta donde llega una y hasta
donde comienza la otra? situacién que no permite la correcta aplicabilidad
de la ley.

La no existencia de politicas de difusién y divulgacion a todo nivel de la
sociedad, de lo que representa el patrimonio cultural, propicia el
desconocimiento y la falta de conciencia en la pobiacién, lo cual dificulta
la tarea de la conservacion.

6.2 RECOMENDACIONES.

6.2.1 Recomendaciones Especificas:

a)

b)

c)

Se recomienda que las actividades quc se sigan dando en el Teatro, sean
incorporadas dentro de un circuito fturistico para poder ofrecer
espectaculos en temporadas de fuerte {lujo de turismo, para inceativar el
desarrollo artistico de 1a Comunidad, asi como para beneficio del mismo
monumento, y que estos fondos sean destinados al mantenimiento del
mismo.

Se recomienda que de parte de la Municipalidad de Quelzaltenango, se
tomen medidas que permitlan incentivar la  conservacién de sus
monumentos, en vista de gue constituye éste un centro histérico tan
especial y Gnico en su arquitectura neoclasica monumental,

El actual reglamento del Teatro Municipal de Quetzaltenango, debera ser
estudiado y analizado, a cfecto de integrarle reformas quc coadyuven a
que el uso de éste no contribuya a su deterioro, sino a su conservaciéon,
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6.2.2 Recomendaciones generales.

a)

b)

c)

d)

e)

Con base en el anélisis sismico y propuesta de intervencion que se ha
planteado, respecto al monumento, ¢s convenicnie y oportuno recordar
la causa (en su mayoria) del deterioro o pérdida del patrimonio
cultural inmueble en nuestro pais que con base a la historia, sc ha
debido a los sismos, por la naturaleza tecténica del drea, razon por la
cual deberia tomarse en cuenta y particularmente para Guatemala, que
permita contemplar la creacién de un reglamento que funcionc y sea
operativo en las instituciones encargadas dc autorizar licencias de
construcciéon. Sin embargo, cuando se trata del patrimonio cultural
arquitecténico, las exigencias deberian ser més rigidas en cuanto a que
en el momento de intervenir algin monumento no sélo sea por una
persona especializada en el campo de la restauracion, sino con la
asesoria obligada de un Ing. Estructural sismo-resistente, para que si el
monumento aiin no ha sido dafado por movimientos sismicos, se
efectGe un analisis del mismo, a efecto dc tomar medidas preventivas
de conservacién, y si ya hubiese sido dafiado, se restaurcn y se tomen
criterios de restauracion en funcidn de otros posibles movimientos, y
asi poder conservar un patrimonio insustituible.

En vista de constituir la ciudad de Quetzaltenango un Centro Histérico
Gnico en su estilo arquitecténico en nucstro pais, asi como cenlros
histéricos vernaculos los cuales se encuentran en alto riesgo sismico y
con propensiébn a desastres (crupciones, inundaciones, etc.), seria
conveniente empezar a tomar en cuenta la preparacion de un proyecto,
o un plan sobre " prevencién y mitigacion del ricsgo sismico e
hidrometeorologico”, con el fin de proteger, dentro de lo posible, los
bicnes culturales. Se considera que esto scria posible realizarlo en una
forma de trabajo interinstitucional, aprovechando que c¢n
Quetzaltenango estd4 funcionando una c¢stacion del INSIVUMEH,
instituciones del Estado, asi como de la USAC con eb Centro
Universitario de Qccidenie (CUNQC). y Uaniversidades privadas que
podrian apoyar este proyccto.

Se recomienda que, en lo posible, el costo de los proyectos de
Restauracion sean financiados por varios sectores (comunidad, Estado,
iniciativa privada, ayuda cxterna, ctc.) a través de la formalidad dc un
convenio, ya que este proyecto, en su primera y scgunda clapa. sulrio
desfases en su cronograma de trabajo dcbido a incumplimientos de
apoyo financiero en que incurrieron partes comprometidas desde el
1niC1o.

Con base a que nuestro pais es eminenlemente rico ¢n cuanio a su
patrimonio cultural, se recomienda que se estudicn politicas cuyo
objetivo fundamental sea crear conciencia cultural, conocimiento,
admiracién y respeto por nuestro Patrimonio Cultural guatemalteco
monumental, las cuales deberian ser dirigidas a los diferentes niveles
educativos y no educativos de la sociedad, haciendo especial énfasis en
los niveles preprimarios, primarios, ¢ incorporarse a los pensumes de
estudios secundarios y universitarios, dcbiendo constituir cursos
obligatorios no optativos, especialmente cn las carreras de Ingenieria y
Arquitecclura.

Resolver en lo posible la ambigiedad gue existe entre la lev de la
propicdad privada y la ley del patrimonio Cultural. a efecto de que
ésta alcance eficiencia cn su aplicabifidad.




188

Feivgrafio No, 70

Fotografio No. 7 §

Conalruecion de mnqueln, pora efeclos de nnalisis est rirelitrn]

Andtigis de sueles. esludio estratigrafico. enparidad soporle. ele

Fol L T2 } i it inlegracio i in
olografia Ho. 72. Trabajos de inlegraridn y reinlegeucion de materil Fologralin Ho. 2. Restawrscion de fuente de marmol por el leenico
pélreo en groderio Trontal.

Tomas [acoyo.

Falogrefis Ho. 73, Trabajo de pulide de 1a cenleris psrn colocor el Fotografin Ko 74

graderio frontal.



189

GLOSARIO DE TERMINOS Y SIGLAS UTILIZADAS

En este capitulo, se exponen algunos términos utilizados, tanto desde ¢l punto de vista
cultura, técnico, como desde el punto de vista de la arquitectura del género (catral. Finalmente
sc da cl significado de algunas siglas, (por comodidad) utilizadas cn cl presente trabajo.  (Esta
terminologia se presenta por alencién al lector).

A. TERMINOS DE CULTURA (CONSERVACION-RESTAURACION)

- Barrio historico: Zona de un puchlo ¢ ciudad con caracteristicas homogéneas cn
cuanto a su poblacién y paisaje urbano, que cuenta con clementos que le han
dado cohesién, por ejemplo: una plaza, un templo parroquial, un mercado. !

- Centro histérico: Son dreas de valor cultural y arquitecténico gue forman parte
de un area metropolitana o ciudad de considerable poblacion que posec complejas
y diversificadas funciones y una densidad demogrilica importante. Constituye el
drea central de aglomeracidn urbana de antigua fundacion que han experimentado
el creciente impacto de la urbanizacion en este siglo. ?

- Conservacion: "Comprende un conjunto de actividades destinadas a salvaguardar,
mantener y prolongar la permanencia de los objctos culturales para transmitirlos
3
al futuro.

- Cultura: "EBs el conjunto de rasgos distintivos espirituales y maleriales,
intelectuales y afeclivos que caractlerizan una sociedad o un grupo social.  Ella
engloba ademas de las artes y las letras, fos modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones v las
creencias"

. Identidad Cultural: "Es una riqueza que dinamiza las posibilidades de realizacion
de la especic humana al movilizar a cada pueblo v a cada grupo a nutrirse de su
pasado y acoger los aportes externos compatibles con su idiosincrasia v continuar
asi el proceso de su propia creacion." ?

Monumento: "Es todo aquello que puede representar valor para ¢l conocimiento
de la cultura, del pasado historico™.®

- Patrimonio Cultuoral: “Elemento  csencial  de  identificacion, indivisible ¢

1 Apuntes en clase de maesiria.

2 Tbid.

3 Salvador Diaz Berrio. Conservacion de Monumentos y Zonas Monumentales, México, Offser Universal p, 6
4 Carlos Chanfon Olmos. Fundamentos Tedricos de la Restauracidn, Méxivo, UNAM. p. 44,

5 Ibid.,, p. 109

6 Thid., p.179
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inalienabie, que el grupo social hereda de sus antepasados con la obligacion de

conservarlos y acrecentarlos para transmitirlos a las siguientes generaciones." 7

Patrimonio intangible: Constituye el patrimonio cullural que no constituye
pruebas {(no fisico), como tradiciones, idiomas, costumbres, clc.

Patrimonio tangible: Constituye las pruebas del patrimonie cultural, fisicamente,
el cual puede ser arquitecténico, escultérico, piciorico, etc.

Restauraciéon: Una de las actividades de la conservacion, que realiza operaciones
curativas “fisicamente sobre c¢l objeto cultural, destinada a salvaguardarlo,
mantenerio y prolongar su permanencia para transmitirlo al futuro."8

Zona menumental: Es el drea que comprende varios monumentos histéricos
relacionados con un suceso nacional, o la gue se encuentra vinculada s hechos
pretéritos de relevancia para el pais.?

TERMINOS TECNICOS Y DEL GENEROQ TEATRAL-ARQUITECTONICO.

Atico: Piso que estd bajo el tejado del teatro u otra construccién, gue disimula u
eculta ] tejado.

Anfiteatro: (del Gr. amphi, alrededor y theatron, teatro) edificio con figura
redonda u oval con gradas alrededor.

Aplanado: Término constructivo mexicano, que se refiere al repellado v acabado
final en el mampuesto.

Bastidores: Lienvos pintados de metal o madera o los tados del escenarios.

Frontispicio: Frontén, remate de la fachada. remate trianpular:  fromton de un
portico.

Gola: Moldura ¢n forma de s: gola inversa, pola reversa.

Grecas: Adorno formado por una faja mds o menos ancha en que se repile la
misma combinacion de elementos decorativos.

Giorno: Dicese del alumbrado artificial que da la ilusidn del dia normalmente os
la lampara ccntral que alumbra cl drea de la platea de un teatro.

Injertos: lIntegracion parcial de material nucvo, en sustitucion del deteriorado, en
una operacion restaurativa que se esté llevando a cabo en una picza original de

un bien cuoltural.

Loas: Consistian en prélogos de algunas obras draméaticas antiguas, un pocma en
honor a alguien.

Modo: Nombre correcto para relerirse a los ordenes clisicos arquilectdnicos.

ibid., p. 47
Dlaz Berrio, op. ¢it., p.6
Apuntes eq clases de macsiria.
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Opera: Poema dramatico con acompaiamicnio de misica v cuyo texto s todo
cantado, la cual nacié en Italia.

Proscenio: Area en el teatro antiguo enire cscena y misicos.

Tablados: Plataformas o suelo de tablas untdas y juntas, sobre wna armazon
elevado sobre ¢l piso, que se utilizaban para dar funciones de tcatro.

Telén: Lienvo grande pintado que puede subirse y bajarse y sc pone en el
escenario

Tramoya: Miquina con que se efectian en los teatros los cumbios de
decoracion.

Vifietas: Dibujo pequefio que se pone como adorno al principio v {in dc un libro
o capitulo.

SIGLAS

AHMC: Archivo Histérico de la Municipalidad de Quetzaltenango.
CIl: Centro de Investigaciones de Ingenieria.
DGN: Diccionario Geografico Nacional.

!CCROM: Centro Internacional de Estudios de fa Preservacion de la Herencia
Cultural.

IDAEH: Instituto de Antropologia ¢ Historia.

INSIVUMEH: Instituto Nacional de Sismologia., Vulcanologia, Meclercologia e
Hidrologia.

PROCORBIC: Programa de Conservaciéon y Restauracién de Bienes Culturales.
RPAHA: Registro de la Propiedad Argqucologica, Historica y Arlistica.
SEGEPLAN: Sccretaria General de Planificacion Economica.

SNM: Sobre ¢l nivel del mar,

UNAM: Universidad Auténoma de México.

USAC: Universidad de San Carlos de Guatemala.
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REGISTRO DE {A PROPIEDAD ARGUEOLOGICA, HISTORICA Y ARTISTICA
INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

a' MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES
Exconvento da 5to, Domingo ! Telélonos:
12 Av, 145 Zom 1} GUATEMALA, C. A, 25571, 25948, 831570

EL INFRASCHITO EICARGADO DE LA S2CCTON HISPANICA Y REPUBLICANA DEL REGIS-
TRO DE LA PAOPILDAD AQUSOLOGICA, HISTORICA Y ARTISTICA, CERIIFICA HARER
TZ4IV0 A LA VISTA LA FICHA DS [E5ISTR0O 09-12-07 BEL EDIFICIO DEL TEATRD -
HUNICIPALDE QUETZALTEHANGD, QUE LITMAALMINTE DICE:

Mnisterio de Cultura y Deportes, Institute de Antropologla e Historia,
Registro de la Propiedad Argueclogica, Hi.stc;:;ica v Art{stics, Ficha de Re
glstro del Patrimonio Cultural; Saceicdn llispanica y Republicanae~~-—~--== -
BATUS GEUENALES: Titule: Teatro Municipal. Depositario:s runicipalidad
de Quetzalte.ango. Direccion: la. Calle y 14 Avenida Zona 1. Departa-—
mento: Quetzaltenango. Iuniecipio: ZJuetzaltenanzo ciudad, —--=-=-mwe-—aw
DATOS LEGALES: Catastro Neo. 01<18-1, JAcuerdo Mundcipal de Quetzaltenan-
got 0011-1, Art{culo 50, del 17 de Enere 1983, Propleded: Municipal, -
Servicio: punlico y educativo. Valor: Historico = Art{stico - Arquitec
tonico. Conatructoress: Tomas Stich Banelli -~ Agatdn Boj. Epoca: #ina~
les Sizle XX, Epoca ropupiicana. Materiel: piledra - eja - madera - -
ladrille - lamina de cinc - Tecnica: mamposteria - estuco ~ talla en ma-
dera y pledra, UESC:}IPCION: El conjunte arquitectéiﬂco conatituye una o
bra de estile Weo-claaico, en cuanto 4 la integracidn de su fachada por ~
un conjunto de columnatus de eatiio jonico y un entablamento sumaments de
corado ¢on un mural de caracter de renacimiento francea. Un remats de eg
tile triangular que divide la compesicion de la misma fachada, Racordan-
do el clasicismo de la civilizacion griegs. En la fachada las puertas ey
pecialgente conservan un remate de arco rebajade en forma’' decorativa, ca-
recteristica del desarrollo de ciertos slementos necclisicos que en Guate
mala tomo vigencia desde principlos del Sigio XIX. Imualmente el uge de
tranluz en foriea de ojo de buey, elemento importante dentro del periodo
renacentisia que retoma cdertus caracteristicus en el conjunio del teatro,
Las ventuneriasn y aljunas puertas de marcoes rectangulares, sin divisionae
mayores de decoragién, con clertas condiciones de la presencia de la arqui
teciura contemporasea. EL cgnjun’i:o estrpciural en 51 es un monumento de
easmersda sobriedad del Neoclasico en Guatemele, En cuanto a su interior,
ademas de ser wna planca de cajon, la composicidn de sus galer{as, en for-
ma seml circular revisien ls estructura de los teairos de finules del Si-
glo XVIII en Europa y Siglo XIX en Américe, ElL conjunto monumental cons-
tituye uno del tipo do arquitectura lograda a finales del Sigle XIX en la
ciudad de Quatzaltenango, con el entornu de una plaza que guardd las mis-
mas caracter{sticus conmemorativas en les esculturas ¥ dtros elementos de
iluminacion, Recuerda el espacio funcional del Renacentismo en un Cascg
Histdrico de la ciudad de Quetzaltenungo, EL Tegtro Hunicipal se inicio
la construccion el 14 de septiembre de 1891 y fué finalizedo en 1895,

¥ para los usos que convengun, g€ extlende la presente Certificacion en la
cludad de Guatemals de la Asuneidn, a los dos dies
de mil novecienios nuvenia.

Lic /Hugo Fidel secer
Encarpado de la Seccion
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Arquitecte *‘

ANNFRTL TOMAS OGATRIN MARIN
Ministro de Culturs
Guastemala

Respstuossments 1o saludo y sproveche
1 ocesldn  para  wxpomerle lo  slgulentes)) desds  hace
sproximadementa 10 afice le Corporaciés Munlclpal de Quetssltensago,
preceupads por el deteriore esufrido por el wajestuoss TRATRO
WUNICIPAL de eets cludad, hs realizado gestiones ente el Instituto
de Anteopologie o Historia & efeeto de lograr su zestsuracids, puee
& dleric se detectan wevos daflos; 3) desde hace aproximsdamente
4oe ahos el Institute de Antropologfa o Ristoris & trevis de i
Acquitects ESWIANA BARRIENTOS DE ALVAREL ha venide realizsudo unm
trsbajo minucicso y Wy profesionsl sobre 1s Joys srquitecténics
mencionads, contando con el spoyo de dlecintar entidedes y somo e
idgice ha rociblda ol spoyo incondicional de sets comuns, haciendo
hincapid que los trabsjos realisedos porla Arquitects de Alvares
son prevics 8 1s sjecucidn de ls restavrsgidn y estén conclufdos;
3} en fecha préxims setsremos proysctsnde ua video sobres 1
prohlemitica del Testre, ol que forme parte del estudio y»
mencionado., en s proyeccidn de wirito sstavim representsdos los
divecsos sstrstos sovlales y econdmicos de ls comunided, que
tantidn han manifestade su preccupecién por loes dafios ¥y eu lntervds
por colsborar em ls rvestautesidn de mérite 7 mos gurtexfa oconter
con ls presencis euys y pars o1 efegto le estaremos ourvando
oportunamante ls invitecldn respectivse.
Tor ise resonss enumeradas, en nombre
de 1a Corvporacidn Wumioipsl que presido, del pueblo quetselteco y
de Guatemals enters, apele s ovu comprensién s efecto do que o}
Rinlscorio dajo su digns élvzeccidn hags unss evogecidn pavs logrer
s vestsuracién tenteas veces mencionsds, comrpometiéndonos pov
nuestrs pacte o oconsegulir otroe finencismientos dentro de entidedun
locales o internscionales, ael slemo la iuversidn qus s
Municipalidad altenes horle con sus propios recursoce.
Con wyusstzes de wi sits eetina y

considerscién, me sy grato suscribirme como su atento pervidor.

Carlos

veardo Arziols Letrads
Alealde Wunieipel
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Sovice purn el Brexorelle

S, ARQ. E ING,.

CLAUDIO OLIVARES POTER

DIABCTOR THNSTITUTH DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA
HINLSTERIO DE CULTURA Y DEPORTES

GUATEMAL:

RECIBA UN CORDIAL Y ATENTO SALUDO DE LA MUNICIPALIDAD DE
QUETZALTEHANGD  DESEANDOLE  EXISTOS AL  FRENTE BE TAN¥ IMPORTANTE
DEPENNENCIA MNACIQUAL QUE VELA POR LOS5 INTERESES CULTURALES ©DE
GUATEMALA.

HADTENDO EL INSTITUTO COLABORADO CON EL ESTUDIO DEL TEATRO
INTCIPAL DT QUETZALTENANGO Y ESTANDO YA EN_LA_FASE DE IWICIACION
REL _TIABAJD DR RACOSTRYCCLON DE ESTA JOYA - ARQUITECTONIUA ORGULLO
SOLTURAL N2 T0) GUATRYALA ¥ QUF EN 1975 CELEBRARA SU CENTENARIO DE
APERTURA AL PUALICH. ATENTAMENTZ SQLICLTAMOS A SU DIGNA NDEPENDENCIA
LA _COLABIRAGIQL. AECESARTIA PARA_INICIAB. LA _RECOGSTRUCCION DEL MISHO
QUE  SUNSTSTIRA CN PIBECCLON ESPECTALIZADA DEL PROYECTO, Y MANO DE
OBRA TAMBIEN ESPRCIALIZADA CON SU ACOMODACION EN ESTA CIUDAD.,

ESTA HUNICIPALIDAD ESTA ANUENTE TAMBIEN EN COLABORAR EN LD
QUE €A T CORVEADIEMTE PRINCIPALMENTE *EN DMATERIALES Y SUMINISTROS,
FIGTLAYTIN, ETS. ¥ §1 USTEORS ASE LD DISPOHAN 4 FIRMAR UN CONVENIO
PATA_ 15002 SExTWIAD DEL PROYECTO. T T T T

. SIPERANDO O SER ATENDIDA POSITIVAHMENTE NUESTRA SOLICITUD
QUEDAMDS D USTED ¥ Su INSTITUCION ATENTOS SERVIDORES.

NUNICIPALIDAD DE QUETZALTENANGO

LIC. 10BERTO 2EREZ 4ALDONAND. DR. FRE '_ ARIOS A.
ALCALDE HUWICIPAL TNTERINO.. CORCEJAL, FCULTIRA,

Y S B
b1 u,w "
R =
Q IS F
n el ¥
a% "FJ &
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Quctzaltenango. 9 de febrero de 1991

hAuxilioll

Quetzaltenango en piedra se desquebraja

Potrimonio arquitectonico
a punto de colapsar

- J Parte
1exto y Fotos:
J. Rodolfo Custodle G.

Cuetzaltznange tiere una personalidad unica ¢ Amen
ca. sy #stilo neoclisico fue forjade por honorables farmitas
Curopeas que fadicaron en las das vitmas decadas do! wglin
pasado y irajezon. de %3 Europa slerng, 2lgo de 5u =

e esentp fyr wea ge gls

Parg fas otras. sunnrlargn aguet erabale ot s dugrzas
neeas y contnuarct tando otestanca @ 4% cwdad o Quel:
raienango

talicos publicsy aiqunos, grandes paracics habdec-
na'es 163 Ol1GS, permangcicron wislosos y elegantes, hasla
que 1as famjlias fueron emigrands 3 1 capra! u ottos lugares
ce! mungo

& un siglo de su construcpon, sm haber recibido un
pieqrama de manterimuento, ahord son wig0s CISErONeS

tyd wida Se presiende mary COMal save Jut <8 Tagr oo
frabaip de reslamacion wnmediato

£l Teatte Municipal

Iniciados sus nabawos de corsliveoon i 14 0o sephern
bre de 189% tur mauGurado en el 3da do 1894 pero. lag
nehmosas columnas gue son el expenente Zhiin oet Orden-
Janice, dueron consliedas en los pnmengs anns del presente
siglo

4 L0 que 2 [revid tomd un elemento g sequnidad coto-
candole gruesos nittes 4o atero lue, ne ohsiante el cancet
gt agriets sus bettas colurmnas y. al nr prestisele 1o
alencion inmediata, 3hota estdn 2 punto de barerse en mib
pedazos, acabando con el esluerro de quitnes qusieron
dotaz a la cwdad de 13 cullwa y el ane. de un Bermesd
exponente fis<o con ¢l piementa caraciecshen gt fa metid
poli ahense; LA PHORAL

tiofiesa arquitecionos para ser tallzda en |3 predra volcar:
f0 sue ricos yanuerips  gue EOaren vidy gacits e
ke rpndas bacatordies de 1as gue na se lene nslaie v
LM MANESieron $OInI300S COMO Un INSITemPtg hadn e
wiolentas erupcionns volcamicas,

“La mana Oe! aldn bace procras/y St NCOIpAA 1
siudad def potvo para ef ancho desting d& mahsna” canad
¢l singual caballern de s leleas Don Alberlo Veldsquer

Cwdag méni por su hisiona y par el odio que fc ban
mandestado los Viranos colocd ~ap obstare- piedra sobie
pedra "de 35 cameras de u piedra dbail”, para loemar ung
autentics chxtad de los Patacios, gue se ha venido deteroran-
do sin que s¢ le preste la stencion debeda, ™ haye sedo
distnfada como sefuela Tutisties ni come adorng de ung
epaca remola gue tontrasla con b voriging actual. e que
consinuegion. 3 basc de concrelo y eolumnas tindidas. €%
igua! 3qui come e 1a Thing . (S personalviad o aste!

.Y ot Yempa Trapscunld

Despubs del tevemoto de 1902, aiguna: de 15 herms
53% construccianes petreas cayeron como giganies Tulmna.
dos y fmxieson con toda su grandera, i3 glanasa Yoo sded

=

Impanente fontisplcio det TEATRO MUNICIPAL, con sus columnas dal Orden Jinice En
primer plano, el busto ded musicdlogo Oon Jesds Caslilis, {A. Cuslodin G}

My
ra——— 1

Yo
Mar.. (Owé hay denbe de lodd la bermoters
amguitecionica de Tan ballas colemaan? (UN
CANCER que 1i no te irsln o liermpa, podeit ot
Incucatis. [A. Custothe G

Quetraltenange, 9 de feheero de 1991

INTERES GENERAL

Palacio Municipal

Dira d¢ 121 colymngy inferiores del Palacio, & punte de colapsa,
iR Cuslodha §)

ta consiruceibn del Patacin Municspal, 3 fnates del s«glo
XIX nene ¢eialles muy caprichosns Por siemplo sus herma
535 cohemnas (dics 0 1o1al) sor el orden Gotintio tompues-
1o Sus arcadas HRRNONCS quo a6 on Consirudas en pileren
1es £pocas, b Lenen 1as mismay doiensiongs, Siendc vnds
mas reducidas que olrat y falartale algunos detalles as
comg ¢l comisamento inlerics B dnnde 2asie und ranslner
¢ion contemporanea de conciclo que @aMas s¢ pudo conclui
¥ que 1epiesenta el gimo de dos conlrasies inlaniorgs, muy
cnicado por haberse inlzoducids & patic petncipsl Romgin
con ¢l estile.. y guedd inconcluso

Perg 1odo esta podiia ser pasajero, $ MO Se tvieran
varias situzcikones que 'z aulonidades han sostayado ¥ que
son £1 cielo con inCrustaciones de yeso def Saion de Honor,
e #5132 punlo de caerse completamente; ¢l piso det
segundn nivel que, slendo de madery esia detetarade y
comsiTuyt 1N grave nehre |y 13 piedra ¢ koS arcadas
inettores! heada hasly o mae prodanddn

Columsy d¢ Templete. donde T raladuta e exvonde cavl dexde
1 pr ciwlesty (R Cuslode G.)

Fredn Dhl’!r\‘lﬂl ta dramiélica Swrics gue suire lv erlrechern

Inteslor de) Palacic Municipal

Parque Centroamérica

. Cwtodio G}

Constrado ~incomprensibiemenie-- por el Genesal
Jorge Ubrco, enemugo ceclerado de Quelzalienange, s
uno de los paseos mas elocuentes del centro neoclas)-
co de Duetzallenango. Arriates, cofumnds, un mom-
mento al General Don Justo Auling Barrios y un Tem-
plete que sustiluyd al Kiosko antiguo, ha sido tambign
dejade af abandono y ahora suma su enfermedad a fa-
de los nlrgs edificios 7epresenTalivos.

Enatrsy priela oa wan de int columnas sel lado sorte. Al Tonde se
sbters of odikon Rivers. (R Cwatoe G

LM I DV s g

ANEXO No. 4




206
HERO Y ARQfm
ﬁﬁ'ﬂ"_ . QUITECjO

Mbextg Boxtd

NI M e

+ %z?m Lot Aeeidlerney. Mecreecsperl. e Mﬁyzy'f&:—/&rm/,

| %f??/’ Alealde 7% o @ﬂé{a[z’?ﬂag@
| (0 094;’;:&'1,2 0)29 - Wz:_;/fﬁ,éﬂe/’ /./9 . £z f'wéz/ C£55
ﬁ, 227 o senr 2o Do fad . F ﬁwjzﬂzﬁy VL &%é}n/j . L%A{/—
nesgoaled, fouo' Sotermnements” siamyuradn fo ACAAerriad
Mosricegoad oo Arguitiatiiva. solmets f cuantog
a,/amwy zﬁém@ /l//')teﬁ4 > W.{xw«t}v /a o
eutegead neo Jet @/a;adxhﬁa @ ol le co /m/z?}&o ?u-e e/
2elincids] cow Bune Foreclo, seird gue Ja- eqfperayp, Tociia
/5 Lo ,Ww-cc;wiu e, Peue tog /?M e w&’ﬁaﬂ% cocet .
,/amu@r'e@o o hentf raefrsZai cin e wnir subtilacisn.
Zoer VW?{M&U foarn- %/ Loty ronoe Bodecido & 4;_,
| ,fj oo iecarda J%ML Sk cocadroy Jo L smaeonds
- & Deber Jo ua (/«ea, Wc«/o&:/«:}f?ﬁ} tere
g s bubutin o v Gotbge Qoulingy Lottt
raref Prers e € s rrv s ef catiils
”’. Wr'ffffuﬁwxz 44@&45;/)%4/ c'.ar-o{o
,ﬂjw ot P P P Je aﬁujﬁ'w @W&Lfa/)‘ ceey
M’/ ' ¢4[§/ _MM/'/Wa /6412— e/,md{;f MJ//Z./}
S o1t nirents Do/ Brec oF foara i sn aprgo ey
| %w)i, P Divenie Lo A;.,{?;y/ Lo ?4”% £,
| 264@7 j % “7 W/f:\;’{ / ANEXO No. 5




.'.E_:“v---‘ .

© Por § 900,00 a/n’ ' | |
6_9,.l_'m‘/n_.. - | | 207

fj‘r-z Racibimoa del comité dspecial encargado de las reparaclones del

o Teat‘.ro uunioipaf'd‘e edta oludad 1a suma de nut,w, MIL PESOS M/N
¥
por trabajoa de 1nﬁura efeatuadpa en dicho Teatro y recibidos oo~ |

o forme prasup adto B satiafacclon del comlté. S

Quezaltanango 13 de ﬁovlambre de 1919

" ANEXO No. &

3 _F i | &&J e 7 | ) ..
5 s ' % fm Conney 4‘1«(&_ o A 4: /Z,(n.e:w 107.4,,/ el -
N b&! 7% [//J,, e Ao M/%W/ e

P R B R R R 5 £ L P A
;

v ;gfcszw/fwffw&//%fo/ﬁuc “,':__ e ‘_b"_‘"—(,ﬁ‘ ‘(__h”
T (ﬁzﬂ'éz (222 /’g’é‘z’e"’"’ A /Jﬂ’ym a.c ./,’r -~ ,fm . ,)""",”H;,,_z‘_,,("/,',."";,,./"r‘. FA

¢ iﬁ,/ PR
/4 i bt P oS /,.q,, o P A .
, :

. /rr'Jc.n.o (/r <. ,,_1(, o, (4(-‘“, A e
l

Je 2'1",,de';:_"3-1{16 - .(// /?(/Q/‘nuu./ - ,,‘ ‘.._4 -_- o “’41”: e
' N :
.-/\L‘v/"?/‘l-///f'. /’ _(!.'t-l.(,() 04/, r/&: / / a2, :."‘ [“'l;";' ,,I,(_v., . ‘7/‘_”7‘
i ’J _ : / 1 g [/ )
e é""’ =2y Ry (‘r"l—‘CC'(dl,l-d ..%’ vey M_ z'/ s L.) /( . l_/‘, I
: .

ot P e
T et flaes L0 _.tf,,'u/ﬂa ruu_,./’.,,- it g o Froveon Lol

Womic 1ol e L1 SRR
! ‘1“""’(":"-’ R R e SR E R CR LA /y\.d €7 £ 1P gt Pttt P e
N R / . . , .
PEIA c.o/ 5 / / - - / Ao J ry L
R /t/t.r (R /z,a Tt (R RN I L I o R P T S N
R .
4/ : A i
- oo ijt"i") d/ A-{“ <.;‘r‘e T, ,(’/ et Fran /{' Sl LR [ESRPES
’4 - O, . LI . -
. -
Sela /ZL o> A Ay CL 1:. ras (/-{ £ - /ﬁ‘/ﬁt F A T
At M, Sl e ’ _,
j 1310w e«. © rorelies, crecordo oS et ’/11.14_( PR N ;.,,‘..“,....,éru!.:.
f
) // s s
LaFel /In’ (/ )’f P C/g/c.n(// ftte /1/;1‘44-(&: R L IR AN '/f
s
7 -
{ i e 4’ / ‘ ‘!
P’(fﬂ- TG gL 550 TU I frr O Ot Lovwede s |
Y /-‘. / . /’ }’,
/// (é,b W.)«»-x.”QJ ‘lj/i tjé.. AT - frdea s 4—(_ (" 7 ale I . B

f)m,zw ) Bl c/mx Y / e /
,'iﬂ/;-.fff / / :

N

ANEXO MNo.7




208

5 Guatemala, .
28 de agosto de 1093 :

i

M L
" Hobitaites de El Palmar

P

.¢l6n, probable

iy

ALttt .,/_' T
Aol ALuilTi e ,4.4&':._“7&7 Y.
Mu:&ﬁ el CorinlT” ter Pty
Bblitnss e ,«7-._(,464/ et dore
“L«‘.;",,.‘, At . {.(,.&r.iezfz;—

. m’&e:’:.‘.w; LTS gl o H e e 54’.‘—

P AT =yt

S - -~ IR - SR -
) m e 4./«/,2/ ..ng",dw-_
W e i e
Al i bl i Aol e /ﬂ,«;&%‘w

. — W A
SEE /u:;;,.maév":
A é}l-«.w .%w.o.u/
%Wﬁ et
i Y

L

¥

; ' i

i

ologls,” Meteorologia, ¢ Hidrolopia {INSIVY.
MEH){ conflrmé que syer, & las
registrd un-temblor que afef
dad capital y:principalmenta

uintla.El mayor movimiente sa sintid en P
San José. A

1t :
vl ijeron que'el vol-
Yéfin Santia%ﬂtu entnd tomJ)ogﬂmentg £n erup-
a i L movimiento sts-

Goreelirrondie, £l »7.»«7? S 1Dt

el e LT

Rt R 4 -

ientras que el Santa Marla tanzé ceniza al
Santiaguito amenaza con nueva activi-

Cofiva) e -7 Con :

gue reporté el INSIVUMEH

I Instituto Nacional de Sismologla, Vulca-
U4:01 horas, se
parie de la ohs-

costas de.Bs.

" Se registed uoa Intensidad de 2 grades e la
eschla de Mercalll, magnitud 4.0 Ritcher, 8 1na
. ;_q&iaglcia-de 44 Julémelros, direccitn sur-oxte,

Cd

ANEXO No. 8

/é 23 /ér ,/Hn?éfﬂ/,ﬂ/ ,Jﬂ{ /z/f'?r/mff:{a:f@_
A AL, r;///;'//-j A e g c}iw).wifv srerere P,
u’fa's:.r.sf-:«:-m A AT S rrecer o iy o ey S 2 .
(j{t-rnc'a ﬂ//’é JJ&/[;;’"/‘T"/.,./«J., ﬂft?é/(%ﬁ;bé "
Ste /w,/z;cé::f,&,’/é tdz‘a&;,/— ertcn, wlout® v
b LA e
&l G riklivai g cblirreens T
tomrent catudocicliess 2 aﬁ,&%am; M%M
Hoseriospoadinlundy e s ikl dovmeecdindi ' esTeiti”
Bofieds, Hoclsf AR A A I

= r ?‘W% . -
A fiar LA/JA?@@“IM./@@.&M;!!/JA ﬁ%n!g
/rxb@._-zu,. cas i (?&j_a_ff: fﬁgg'gj, i Wauﬁ
z_l_;nﬁ(,% 35«7«' 4 g asriaiecliet @ oll Nipreat Crn |

Y |
.,wﬂcf@ydfaw«d?;fgn' en,, flave friarse clparecaiti:
jf trd!cu% g2 £ _%,é /A N#WJ r

tiitt_decaseoladiods ol La WM@M!

Aty R4 Get &J/Z&?}L,&,‘I >
bl Brsines NPT Y - A ARSIy X
‘j‘"‘(é‘“&fj L‘A/@“Wﬁf%/
,/eau&‘,«j‘;)w Mwayvv_«,o‘ ey, - €
_,f" e 2ox- dee mr‘n_/ﬂ«_,&-u am,(g/-«.«.{.,a:z;.«;,_
/W'# A f’di““‘l“,""‘i MM Ao G
. e B seiimncas ,{ﬂ&»énv ?—&(A’zﬂ‘n% :
14;///{11'"’{_4/&/ inrru&‘n ‘ AR
MJ MW%’ '7/”«“}5.1/,4#6‘-, .
30 A conFrmatuii, JW%%W
,/w,x-,é,w uifc/.«/ LEVLEIEIVILEPIE dar .A,/:Jr“-,‘v!{,
)ﬁﬁ%/in' L eceded 10, Mfﬂn-é dreondd —
ks o Al dgpitiree T vnn e .
Ly sdivrionsi cssgotradt, Z Pty Hor ™
ccipat 2 sttt
E. JAW#/&:M.M 4 ﬁl’m‘d o
i oz oy ’]1. ')";‘/u;,,, /%_;
Cttusincly@ s o Dol Lot iy
‘/‘z_ﬂ,«»d‘g, tl ol /ﬁ/Mdfs phor el .
;’_’fm-:n)n)j'; oA ('ydffi.wmé_",r#;,:fuuu»f '

Mr;5,~,&— /M .—-&’ (sz’"z’ﬁ

ANEXG No. 10



209

CUNTRATIATA IMPOGRTADOR

oF
MADERAS, MOLDL AT
PUERTAS., -
VENTANAS,
r

CONSTRUCCION DE
EDIFICIOS
¥
CARPINTERIA.

AIx()UI Ir ELTO Y CONTRATISTA,
PRESUPUESTOS IIECEOS.
(-omerciante en: Pintoras, Jecites, (Clavos, Ferveterin v otros
articulos usados cn la construccio p de casas, cle,

CZ(@(‘/(!//H/(( %ﬁ&n@gf&— /d'f(

a%,a,m
51>j 7/? /(/}f 97140 : :ig? 4” gé AEFLCD

/m//gmg A ez e z//«//f %Z{WM

L /cmaa»z / ,aw/ s o v /3;6043 S

( o WM(%%#’* x’/m/a et /61:»0012/@9/\) 3L

#are— C(/%u)\’(// ()07{(17,124 Lk — Avex ar—-’f/urw/ng/g, e

/ /f o ,«f( A J.’/Z{.(ﬂ}_—r 4 %m/ > f:?«:w/t ,5/ ALTIEPER /4«4{,——-0776:/2747«12 —
f/{ A Iﬁu {1” .t 4’:"(.‘.&(,0/ 7{?(7”10130 < / 0[!’%7{,(_1}1__ /6?/ Q?% /V%'z -

. . oCz/ /Q/szmz éﬁ /-e’/tvwfz__- ,d/ @{ ’;/( )
mymﬁ, %}o;(u/ el  Lee.. der w/ “““

( / /C't 1;'742‘:“.—?/04_ W?MW&M B

lfﬁtyf e B ?N«/( (Q: ZZLMJHM'MM_/ AthC——- e,
1 R e %//,nf// z@ﬁ* _j A

é// /%{zz /// 78

/'ﬁ{/)‘A 4

ANEXO No. 11




i

Jmodo que pudiernd’ sujetarsa”8 nn.

|10 hombres, i % o AR
|#on y &1n voluntad de Joa partides y
|de las sectan,* de los . doctrmanoa Y.
do los hombres de acci6 ﬂ%
hilea T s ; | b rémiticla ol Jels Supremetds la Maod -

158 wn'%mﬁ'o‘é_@_ 08
|4 B min

jon'tac dylostmejoros def Conttg <

nb‘ un{ue. sn
sueudimionto terridle drera’ en tierra
con olls, pars conkérvar Ia igualdnd on
ol bioneutar de’ todns i%s closes socin-

de mutilar la naturaleza” himani, -de’

solo nivel tudns las energfas, todas
las :.m.e!:gcncms, todna lae embiciones,

todas las eapevanzns, on poons’ pala.
bran, todas aadmgus}dndes que Ja
naturaleza orea. oonhuulmenw 10 tm

» Eg unn taren’ auperror n loa enfuar-

g 3 ; :
""El ﬁl{mﬂsnul? dSoommngm
o Munivipal do s
gm]"'!‘,) et g,i.ug ?ﬁ'}@ LA
% Qoritifica: que para ol ofoots’ tavo &
1a" vinta el documonto que litsraiinich:
te dice:. K. la umdnd de Quezdlte.
nango, % loe vein d(ns del/mes
de “noviembre " de% ;novmlenkm
acls, constituidos en’ e Maatro Muuls
ulpal h.s sutoridad vggwllaﬁ yimilita:
ﬂclonaa inwtnl
des por wiJelaturn’ o{mca Ydel de
artamonts y poriila M idi Ii'dﬁd
to " pata “cabogers,” con 6l o'bjow "de
ionngurar los salones de- aquel edifly
¢ig, reconsirdidos por dicho Ayunta-[
wiento en ol transourso dal’ presento
oo, y de darprinsipic 4 los trabajos
de o faohadu del propio | edificio, to-
dv ep’conmemorneidn al spiversarie
de! nntalicic dol, Pruidmw Qonstitia
cional.do Ia Ro bl}oa 1, llenem li-o
de’ ‘h.*‘i’ntnl i wdtm :

?&

e eonkeibay ndoSaidme m.ﬁ{&
o fuestr? ﬁlil‘&‘ wa¥aolides!

eloganaia,"pond do'relibve el patfi
iln‘os;el nsi?la de Quw&!l&ﬁaﬂ G|

T
%mnspz

Véabar. eflpo o demqhdo 2116 il Pris|:
mew Mn.giatrn o de In Naglén ha prea:
tadp 4 la oiudad en dodds Tieru laluz

cnldo 1% don

¢ disposicidn,del * tlor Ymm&enw
@Eudam} ‘da - blloa,*L Ll
cong o‘doﬁ]!anua _Un Tora

umonnﬁ_uc "ol conbrato, pi pn""llerar

sl-Supromo Cobieri qua or1' eAn
obra. quo convertirk inueatro + Colispo

Awmérien, ibn 4 mvurtim l‘@ el

que‘llﬂnueva.fobm‘t“oela- 4 Bi
brado con los \Arqultectou don’ %gn-gf ? .fa d du *;{ S [
ton<Doj, 6 bijos, ln s mb?do pox qﬂ i yuesadeudnd'd esta

a\;;paa%ewéﬁen% : %{de !

= {‘r—v-u-—-u-fﬂh. ey o

.bWERGOLESMDE;momMBRE - DE- 1906 .-

e vy ' e
mm ‘o8 lmpusshle darnh Hen %@ﬂ% _?go Acte oontinuo| -
sa miiquina del organism.gbdial' para | ol sefior” Jelo Politico,” goneral don|’

aonqumtsr I igualdad delforiunan y ['Marcds R. CalderGn, ‘ep nouiba del
]de bicneatar pqm

Bupremo Goblerno, deolard innugura-
“tow log trabnjoa 6812 repetida - obra,
que 86° doberf sl ‘caldorzo y oficnn
prof.eomdq dol aofior Tieencizdo K.

los, serfa neocsario hallar un medio|drada C. * — 47 54 neord6 consignar

un “voto ile roconocimiento y Eraditud
#l Eximio Gubernanto & greier tante
dsbie In Repiblica en gennmldy espe-
oislmante Quezaltonsnge — 57 Final-
melile, reapeoto & a construecion de
s Ia&.hndn, as prpcedié & coloear ia’
primern piedrn y pe dispuso, que jun.
1o &I mismn y oo el lugar preparado
para ol efeato, se doposite original Ia
prosants actn. oo reoucrdo de cato
din momorable; debiondo magnraa dos
copina uemﬂcadm detal nota, uoe pa-

cidn’ yotra purael Archivodel Ayun-
temieats, 7'« Tambisn Jec . soordé di-

| vigir af Benor: Preatdenle, ¢l telegra-
1 e que Hiteralmoote - dicw: — Quezal-
| tpunngo 21 do Nuvmmbne de 3806—

Setior ! Prestdonte * Constitucional do
la’ Nopibliea de’ Guajomala— Fangn

] 8l-hotior de manifestar & Ud quo hoy

oomo parta de los fistejos con fue ga-
lobramos eato dfn, so han insugurado
aoleznnnmanw ¥ ol ‘edifitio oz donde
suadn instalada la Oficina del Segun-

o de ‘Jy Propledad  Tomae-
bley ulones‘h eatro Munici-

@nstgwﬂ dumnto el aTio qua
tmnsgumd*f Weﬂ 70 - di6 p%n
ciplu 4 lod trabajos’de Ia'fnchada del

‘in mda 'I‘enu;?, polocindose In pr.

Npiedra’t 1 A’&vumtrn‘ dicidida
ide o doben onthe obraw y por
ﬁmn,mbm gt el pueblo frapea
efr[aiy sipoCTA: grnuwfi.mVnmtro
subordinado— Marcos R. Calde-
rdu"\- Be 4i6 pur twrmioado este acto
{irmnudo todos los presentes.— M. R
Untdérdn-—J. Antonio Castitlo, J.An-
topio Sﬁnn Juan 8 Lars, J, Ibarra E,
tiy Eqb ] (S1Pucu méa ﬂrmu.)
: n:mm ) wnm ds%o‘ mnanda-,

(¥ TR T
g -Administracmn
RS, VS i h
SR W ol
@?Pamveormr Jlas, cuoutns
de fin de afio, suplivamos 4 tudos

por'yen primera ggnor, TAL mgstma'rngnmeak ¥ auacrlptares
rasnitoath q“‘{&%iﬁm& B%ﬂﬁj yc'le‘loa dapnrta.mentosk 80’ Birvan

u&nuolmﬁlns uuentn.s pandxentcs
quegtengmfcoq‘eam *Administra-

ro | £IGD, ‘dfnl tards *r'hunla ol 424
d it ‘%;mrﬂo‘ﬁ‘ ﬁ‘? ¥

usentor “fordngos "no

‘Empresn/ tendramos o la' g peuva ‘do
%

esle

: > ay
TALLBUIMIBNTO ‘T{:'
Hoy en fa madrogada fallecis ro.)
penlmnmento nieatro cakintado ¥ su-
tigoo nnigo ol solior Fosmciade don
Jona Pablo. Maldonado,

I licencindo Maldonnlo fud un
enballero  eulto corrretlsimo, do
mtqiruind ﬂm!qu{mlu, jurisconaito
notable que dejd ol ejercicio deau
profesidn parn conangrnrse nt trabnjo
ngricotn en el cual logré Ialirnrac una
forLu nn eobsiderable,

©Amige de 6l y do au estimable
familin desde Tace muchos afloy el
director de cate “Diario,”  deplors
Iwmfundnmc‘ntc mr muerte y onvis 4

oz suyos sun testimonion do condo-

lencin, deseindoles furhlam on tap

| dum tranco. ¢

-
AULARLUION A
¥l pagadur do la Tipogralin Na-
cional nos pido a0 nclaremos In g
octifia quo 4 Cll £0 refiere on ol
nimero de nnieayer, cscrits f potld)
cifin tle un amige nuestro, 4 guien
acgidn poyw dijo, #o Jo pagan rus o
lumentna mntcmuucm:wn!a, doqdu hio-
ce mucho tiempo, en Lilletes inser-
vibles, en térinineg que, 6 fos. ha de-
vuelw, 6 bia “tonido que recurric al
soflor Ministro de Huclendn pera quo
1o seun cambiados, -

THn exn- gaeotilie no Iwrnou diohe
mis do o gne quisimna desir; esto
es, gqiic lo pognn 4 cre emplcudo
conatantements con billetes inservi-
blea ¥ quo dltimmnente b dioron un
lillete de cirno no legnl ddel Comitd
Rancerie, do lus preos gue ciroulan
hacealgpin tiempo on ¢l piblico,y que
nio hat slarmade 4 nadic porser pocos
¥ fhcilmente conocibles & Ia mmple
vtat.n - .

s Gnannnno

El intoligente joven don Abruham

ﬁu7 nprovechado . alumno

dclrInam.uto NI ownnl do Vuronea,
ibié o G_ 1

il Ou&drilla"d.e Torams &
F Prooedenbe de M{Smr'o Elegd 4 eatn

7 |oiudad o ouadrilla de torgros que

traliajard en nucstro circe tanrinog,
Ta primera cortidn so dari, sogdn

1 tom dicen, ef 10 dol imes oo ourso.

El Fmpresnrio scfior llmcs vieng
do Méxiou ¢l ‘stbalo prdximo, dea-
pués -do baber dejady complete ol
cundro do nerdbatas que dard aigu
osa funciones on eate capital,

T obra it 1
“4: o Parales familias

“los sclorcs Sinches ¥z Guise,

% | propietation do fa fibrerfa y papelerin

que tienen establecidn en esta civdad,
han tenidola fins cortesa do obae.
uiarnoa con un ojemplar deb Alma.)
naque Hailly-Builliere, 6 pea Jthuuﬁn
enoiclopelin gn ulne do In vi prdo-.
tics, pars 1 *lujoas edicibn
han reeibido - de Maidrid pora “su
veuta. ’

ANEXO No. | 2




€1 'ON  OX3NV

AREYI
N ugfos (PHAYE
reeIUOI] 0ORIOUDL]

.ovn.u:rindrﬂnxﬂu..&
pugrhuns ms esd sunsduws =
T 3 TS Ty A TN DR ap [Ele
unjy Of 30d operpodr ope: opuoNTH A
viig it f d
aeSnern raed ‘upason vy ¥ SN0 wpis anh
sagotenn 50| § WD PP ORIDS w._.._u..u..n
mponu s prey red g pen :
.dguﬂ.ﬂwujum -!E-.&Jﬂuuaﬂ:us
7 opow upiye 3p weropen b RO

e p A egmanp Y TR oume 2o 2 A
B-u:ﬂiiuar#ﬁ:ﬁjﬂﬁ%ﬂ
wono ] B Sp sonul(]gm []—F oIy
rErprpues s0y so75) Snl § ssped sae o omwnd
w5 tpeous 7 panacd o 9500 SOE 220D
p pope & Eary soE 3 -, T oy

TG
¥ § optnpecc [IE JRse anb p A ‘and

-opeR>dn w0 B3 ol ruzpuosop sxnbpens s
i wred st ) op 5] PP FIGRAS Aumxy
n}ﬁﬂ&nzb?m:ﬂﬁi PP ou
2004 P JOUNES [ B3 [0 E [EROF oo
% g3 premm Mo Tk GUOREY

STMNBIAY

sanp op bpmnbpe 7 43 ¢ ODYIP? PP SWOD
-eredas p Sesofaw Ty B3 wotsmans g op Eituld
xp evp anb op vy ¢ riowngy bpoeodao
0¥ sgp op Tueas pap uamb ‘GnEr] pp om

LY
-eon | “eay pp snond Ty opge o8 rwresiosd oo o 4 veedond M u epeounee sTrokd sy — o ou B oy
dar v p anb smm {7 op R EI0Y W[pem, P IOHEY aep ¢ opeie S Tgwiuo]) wun on e ﬂx pios wou R sy s0d hﬁj
¥t ¢ aupEanko ey Ton “sopeapdurs & seren ound uosaxidy 9 ouvcudwy 1 —. 1 Iy n3 upik soursouoy N wIsEoNes oy =
—re'mankiy ) § papuodun rowmy wpoesod ‘r ooepise STdnd0 U OROQUIAA | JEWNI § ovocrudssbu sy wa auel wunwer b "y iy 7 SpERANUS S by pusese anl
200y p RPN PaER] €= TR oyFAIp UpIpE3) ou Ieb TREROOE 03Ny K § w0y wrpmas anb sage o ey By Sepol op was] PR o0 EapEpf—, S MInopLey =
orun SpEpUEIT SRURp A MO UEsTRAR 0 SaOpapus £0) ‘opios ) epypusdics tounzw oA ol | owed SR e T aoprunoen s
ap o[ ma{ pp FORTOWE) DRORE B T 008 uekey D % opuwn— 4L ARy ~shyge w2 urdwns 3x ande ey o aggeasd qamgerep op s { saooy sl Tamu
-Ocd O FONDLAMH  SOPLI Y| OpAREIES ) wpvod o pow (w0 P anewooshiy ¢ ounasbey sy spnsesepes anh Tvkosun (g smaessleey s ap
A I i uu-vlu wopond -u03 3 anb 3 a0k ornd o andnoo pagrod e ppe) epgeduxe) Epee] 08 oY Jrebcs wopso op ou ¥ ounihT ¢ e
oy sepuen Jnoey FE D o “Hng ¥ P roossad nlsuk_ﬂ TCTEI0] TR 4 ourau BT T DSOS 3% wow oropes] opfun ofrry anea ) _..._. ueihrs
EORpLAS) 3D GNP anmrduwed prryeduoe - 2 EERd onl LMo [P AEA0)UCS SO anly § e 1 op ooy xel upsry s Sseraue ol pomnesl ou ouwngds| i -—cF ey
n ogmy TP Hw Ry SOpUIT TR DSt SpenEd 3p PIRMEG 8oT]— 0l FIoHEY = uw soppes sy op pesboce wr Ssoumipuo onpwrilay snuzand pp b
“any 7y SoUNwo ap EUE TI0Y TR 00 sorstd £0] FODOT  OMWMULOEFISI] B DIUTHOK omaur o secrsdu wr §oauodn anb upeh
gl vpmee -t CIOREY SaRpjoNR) SW O 3PN B ada vwn{ q e uponswbony adad 7 q nn.:u._awv st ..%H__au....v P s u::.“.c ..9_3“
ooy onesasd PP recn w0 eponoe op Py o3 ewmaloxd 3y wpes sagbis ] Py ogeu) 7 olje walap ¢ saUGDTUOD
wl =8 wgouny & p apwro sXey B 0144V oduen wjon B3 DEELA EgIp neoun; el pmdteaj by sriamacd 513 3 0 FY ‘G BN
wpsmio)) f 2p oo § 13-, HE ey o ‘pdoway opoeodon g suliop sob D w ey Tpeppd op oses ua sesdung s
vt epond anb " v T AmE n ane ] Pp U] M TETT) T 3P J0AT) 4D BOLUN; TUR Joul sorondas g syanasp Geos a0k ap epurp
at orenuoTy ey Sbe o aob waap SAIOLIITE redop €0y ua A o [l p ¥ epelyno pere mpwwoy poecodwy m3 “aniomn b of ap onpos opestiica on
aﬁﬁg.ﬂaiﬁ% U2 FouTy OpREY w3l ERORG n osD w0 iarp synlyeno ap ooR w0 p suode nb ap voET3w 5oy sty
<ap & wemnm ‘o 13 - ooy 0wy soumb Ip upsrsed codsy ano 1o apry ‘rwes() rpezacy rasd ey 3 arupeg ap ugoellqe ppua) spqc)
Tasroed sApiA ou sozasmm 3] vrusealosd sop w> Tprly nioy ap suoduoD) ¢ Reeuda;] §oAmaunm) b e
R ind] u.u-uﬁn&» 7 2p coqed p 82 uﬂn.é_.._s » T} TR0 appuh) .?h.ﬁmm“ mopny anm] P oREOwe ppod 26— b oues oy FUNAIGG T A oAy P o edwala
v opduge 42 A ‘OpUmNSRE PR N elanoey UpLETILUIP un vpurponb opupdinp od e d
o Feaquoe Trod edsin | SFEAY XA 2 o1 pfoes e oypanp vhey sab v .UE‘M_Lu_a . smamsasaitey § sysaduy sk of ﬁ.suuri amy .H._....._..ﬂ::..: .,._....M.ﬂl ovpr.“un_w._
operuemt ganb A0 % [ FP TG V oonpuay § Upepanb tm | [ dtnanme nM . b opoouey el m aeb o p vsashu raunb
o] P U sefuds anb opor uo wedey % onb !uomu.ac. sep wepipaped I G1tWY2 (s rauoouny 505 einuos b 7oA D “epp
B -«u_.avw oo pepyedonmpy | I cotmsp pp opuRipeodias Sprcrpop runiie gt ‘oaea] v wexsiatiad anb saun e
._ !ﬁi!ﬁmlﬂ?&uﬂl&#ﬂ!ﬁ&%- UgRESY SO AP 430w prpod ou wad taarsr TR SdWtl] [ B3 biue B0 R ap .n%..-_..ﬂ_uﬂ_,.ﬂcoﬁcﬂo_._.n.uzu!:
Pp Tndwos opinot Buf} — FF CTOHIY a6 5ab sazEMEs { DUoDDGID BT KPP ey upped smmadwry m See soaopom 80f B0{ B USAOILNG £ OIED OUTILBAN un ol
) smt ppod oumcsdwy [F—. Y OINRLAY wod midr op amsodsp = ap oprpens { Senan $ vpelie e owonpdy F—T ooy
nified § pepucny 9 6 TEEDI00E BODUR] e S0 AP FOLOED RUNLIAD D OOSE LY 30y Trompins rngesqe map £
v puxdss ond AWOYNE D RS OUNY roumaus] s 5p ofe welicaxo o wunuap sty s wEs cw:..u:!,hm “rrskowacat £ wapm
A MALAY ‘rpuannom p o rj— Tt ey woputw of aab opodgmden ‘oary bousi LY TN oo Srghnos wBE epTe
% L SpTpyoo) ap THIA T 1R Olar s dubmy§ pRONpMG "Manp PN a0 sy LTRSS ERT waprzip b I: SEM[IDUU D BAKIR
O Wiaal Latid ocm opot w3 & Sprod 2y 1F ey sifnde tsoym o wa ousdpr 3ponk anh A AU PRI COMIOUND ] B 4
[t OyEasNp: TRIpEN TEPIENY O UREBKR o 3p o xod epaGan ugipmlionue ©; uod wid Coguny WG ap Sewhap O3 [2 IEsia ‘prodiony 1] P ouar weaaul .Uﬁ.um:u.._...”__su
sy epotad oo P 0O T APYTEG 9 compd [ SoqEs oppupoe £ pepaomT uu:w- s ‘pophod 1% T MEMULONOD Of Gp0I W3 IFP wapewsermlas sy soqme ua opusiey tafRdn3
oz pob a1tAm o5 SaEAax ou SEDGEIUAND ap osuusd [ opregEru, “enutid of Hyroury xer | ook moonela sy Teound PP o; sab waed [ £ ousns (op oomr 4 nputasss
ol “pesame DpRoy ¥ K Tngtey 381&1%2&353.«5&?&m nnnp SHOMp B ofm oo ‘o] B B S
N ) gy ovd IOqUED CESAK P RENRp TPERENUE BoD w0 alomncs un spampe _wh.—ﬂ._: - % TNy SHIAPUE DYM(|  OueY| Imi,] 2 coplu
OOl O 34 ap mpadus p jeva A wp L unp w secepudey GG PR yud ¥ P ENERUOAKD U [ aal nates P vy busy raml na.h%.-w!_ a2p 0 eraey ven
~enum u—..un:u:m a3 *paxy ud sodrid rruuo) \aor wnb GHER] PP ONFO [P OPLIYILED LA ¥ oursermouts (b ppedelun pmo v pelom T semasad g e o tonpuagne e ravuiiop
mopauo & J.EM wtyd v ua soen) £l woung op 1| ¢ tougn,] 23[ P ol aqyo iy vpomadiony € op ugramn ns ua spuad palowoyy vpoessdiony foC Ty
w0 - #0) § opupyoad 5,08 FIRINY E&Eﬂ Bp oppel s vpane U Sp ‘vam] pp wnue) e[~ rmouny ) Saungges 1 onh :..__x>m~x.:_«..1.v.i ._._.,:ucn.
%ﬂ«%ﬁn_&uﬁ_ﬂm ooy S PEpROLBRID PP MRT> S E1 OIRDRNY »eprmanly prpod eownlyeny ¢ .-u:..ﬁ. 12 aopoouer svkxhoaiied
o Jokem @ opuEansge oromdss Pp Jeny “Aoy 2p ey 1] § Sunopae srpeln roudus cundum ‘wonerueme aowl e o ey o sopoodien  ap e
s1p sona 3oy ¢ Epdun oo 3nb T ‘wwdkap B 5O upre sopnLop soRn Op uepaxdap ou b U truacd ws sauod uepp seh sanpop sor rammasa cpwabip tugosaup 4 spomrmmupe
sod N OpuT0) A JSOPUPLGNIDP 'KEPEPHES erymmen @0 3p UG KT OPIRS TP P and T3} paTEHEET SORpIAA K13 TIAdBe m us eben)y oncal (5t ey
oy seanaear S5 U SRS R sasopeed ﬁEG! .uﬁ...:ﬁ!écauc:._n?uuu.!ﬁ.u RS SD LGIWOT) TU[} g 1 LMY o ) )
e 501 gl {3 ILITITEAR (¥ = 51 CANALIVY P W el woeRge sovy paped en TR 0130 Jod OPIBLE e OpUITD sopeaji] ses { wilEa) 3Q
Sﬁun!_k«.dsv o ¥ 7 omnad wnb o 3p eper Jm wne ‘upixsodsipu; ap ey axd Tuado B g
FOPUPIEAD| TILILTIDCT 1 FIMSPE ‘an s um ‘oppewmasd elry snb Ducoey 3p A mes ov el emnar B0 Busow] onb oo 7 1 G1LYI

oSurud)yezon() dp [edpiuny] 0J3ed ],

T4 NF ¥PIY JFdd 300




WUeaiisnaigl, 43 Ug TERTEIV we 139

PANORAMA

Teatro Municipal

-
'

Antropologia e Historia inicia estudios

ABQUITECTA.- Esmima Barrienios ge Alversz, ool Institute de Antropologls ¢ Hislesla;

sefior Cerlos Arrlols, alcalde munlclpaiidy

Iz enlroviste en que te U2

* Municipalidad
determinada a
restavracion

Por: J. Rodolio Custadio Q.

L& semand anterior, o algalds
municipal, don Carios Arriols Estrada y
¢t Concejal, Doclor Fredy Rend
Barrips, sosluvieron una inleresants
entrevista con fa arguitecta Esmima
Barrign1os de Alvare2, quian pertenece
al cuerpo Técnico del Instituto de
Antropologia @ Historla y asta
realizando profundos estudios sobre
13 estructurg J las causas qua han
mollvado el deterioro del Teatrp
Munitipal, joya arguitectonice de

TERMIHGDAAGRAFC.- Aparslo colocado en una de a3 columaas dol Tealro Munipipsl y

Doctor Fredy Rend Bazrios, Conce]al, duranie
el problema del Teatre Municipal

nugstra cludad.

La acuclosidad de la arquilecta
Barrientes de Alvaraz, ba permitide
conocer con detalles las fechas y
elrcunstanclas que rodesron 1
construceidn ¢ historfa del Collse
Muntcipal de Quetzalenango, habiendo
colocado un aparato especial

llamado Termthodrigrato an una de fas
golumnas, para medir 12 tamperatura

y hymedad del imnueble, Por su pane,
gl alcalde municipal, sefor Carlos
Eduardo Arriols Estrada, declard que
estd decidldo a emprenders ol rescate
de nuestro maximo exponente cultural,
con la colaboratidn gua espars

recibir de Fraternidad Quetzaiteca, de
10dos low quatzaliecos ausentes y,
probablernante, de algunas ayudas del
exterlor.

que t0 use pary medlt la lemperslure y grade de humeded def inmuebie.

ANEXO No. 15
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La planificacién para la restauracién del Teatro
Muicipal continta en fas reunicnes que llevan a
cabo los representantes del Instituto de Antropoio-
gia e Historia, quienes dirigen iécnicamente este
proyecio v el concejal municipal, Fredy Barrios,
que es el encargado de la comisidn de Cultura.
La oficina de Relaciones Miblicas, informd que
dichas reunicnes entre fos representantes de Antro-
pologia e Historia y la municipalidad quelzalteca, se
efectian con el fin de agilizar elinicio delos trabajos
de reslauracion de esajoya arquitectdnica, énicaen
sugenero en Latinoamérica, construida por Agatdn
Boj y abierto al piblico el 21 de junio 1895.
Sedijo que laarquitecta Egmirna Barrientos, es
laquedirectamente tieng Rpsentacion técnica
de ese proyecto.

5 ANEXO No.i6
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Crritoals W/

NOVENA:

En ta ciudad de Guatemala, e los veinte dias de! mes de marzo de mij no-
vecientos noventa y cince, Domingo Lima Dominguez, guatemalteco, casada,
de cincuenta y nueve afios de edad, Empresario Comerciante, de este deml-
cilio y vecindario, con cédulad de vecindad, A guidn uno y registro ng-
mero cuatroclentos noventa y nueve mil setecientos cincuenta y upe, ex-
tendida en la Municipaiidad de esta capital de Guatemala, con domicilio
en la veintitrés calie uno guidn treinta y nuveve de la zona tres, v el
sefor Juan Miguel Rubio Romero, quien se identifica con la cédula A
guién unc y niimero de reglstro trescientos veinticinco mil novecientas
noventa y tres con domicilio en Lote doce M des "F' sector 8 |1 San
Cristobal dos zona ocho de Mixco, Guatemsla, guatemalteco, casado,

de cuarenta y ocho afos de edad, . ~--------rm-mrmmeaee s s s s
_______________________________ Ingenierc Civil, eoleglado nimero mil
seiscientos ochenta v cinco y el Arquitecto farlos Francisco Lemus, de
treinta y cinco afos de edad, casado, guatemalteco, Arguitecto, de este
domiciliao y vecindario, con cédula de vecindad nimero de orden A guidn
unc y nimere de registro quinientos ochenta y tres mil ochocientos cua-
renta y seis, extendida en la Municipalidad de esta ciudad capital de
Guatemala, actuando en representacién de! Estado de Guatemala, en cali-
dad de Director General de} Patrimonio Cultural y MNatural, perscneria
gue acredito con la transcripeldn de mi nombramiento contenido en el
Acuerdo Ministerial nimero doscientos veintitrés gulén noventa y cuatro
de fecha veintisiete de octubre de mi} novecientos noventa y cuatro -y
el acta de toma de posesiSn del cargo niimaro treinta y dos guién noven-
ta y cuatro de fecha treinta y uno de octubre de ml) novecientos naoven-
ta y tuatro, asentada en el libro de actas correspondiente al nimero
tres mi} ochocientos cincuenta y cuatro, autorizado par la Contraloria
Generai de Cuentas, sefalando lugar para reclbir notificaciones en la
doce avenlida oance guidn once de la zona uno, sede de! Institute de
Antropologia e Historia de Guatemala, manifestamos que estamos en el 1~
bre ejerciclo de nuestros derechos civiles y que hemos convenido en ca~
lebrar Contrato de Donacién y Serviclos Profesionales de Consulta de
Apoyo Estructural y Ejecucidn de Trabalo en e} Jeatro Municipal de
Quetzaltenango, bajo las sigulentes CondiCioONEs: - ocmovomcomcccccnonu.
PRIMERA: E1 Sefior Domingo Lima Dominguez, expresa que a trovés e dste
instrumento hace la donacidn al Instituto de Antropologia e Historia de
Guatemala, de cincuenta y cuatro mil quetzales. cooromreorocmoccacomooon
SEGUMDA:  Continiia expresando el sefor Domingo Lima Deminguez, que 1a
donacidn.antes mencionada, la hace con el fin de gue el Teatro de Quet-
zattenango, ya no se siga deteriorando estructuralmente, por tal mativo
la donacidn mencionada se hace para que se invierta en la Cansultaria,
estudio y trabajo que el proyecto de Restauracidn del Teatra Municipal

de Quetzaltenanga necesita y en esta virtud, el sefior Pomingo Lima ---

este instrumento, expresa gue acepta para el Instlituto de Agxropo¥ogfa ]
-
Historia de Guatemala, 1a dopacidn por parte del Sefior Dpfingo/Lima Domingwez

agradeciéndole el alto espiritu altrulsta para el biep/del atrimonio Cul-

tural de la Nacidn de Quetzaltenango. Las partes d

tan que renuncian al fuero de su domicilio, todos

O R

L Ty
UV NN
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E} Avquitecto Carlos trancisce Lemus en calroad con que comparece en

strumento manies-

documentn, ente-
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Cuando se piensa en valores
culturales y artisticos, nuestra
mente rapidamente se dirige
a Quetzaltenango.

Hoy celebramos el centena-
rio del magistrai Teatro
Municipal de Quetzaltenango,
testigo de maravillosos mon-
tajes escenicos que se han
presentado en sus tablas
durante estos cien anos de
Wicida presencia.

El Banco y la Corporacion de
Occidente, por un iado,
celebran esté centenario, y
por otro respaldan el valor
artistico, arguitecténico y
cultural que este edificio
representa para Quetzalte-
nango y todos los guatemal-
tecos.

Tenemos fe en que la res-
tauracion de este edificio
servird para fortalecer sus
estructuras y respatdar el
desarrollo de nuestros valores
artlisticos.

Este Concierto del Siglo marca,
de nuevo, el principio para
esta joya arquitectonica.

64 €6 Snconlraban los ac-
augurales en el frontis-
del tealro, donde junto

% ' \ tosin
G ades civiles y
ta patticlpacién
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QQurizaliengngo, 30 de Octubre de 1995

ﬁ El presidente Ramiro de Ledn
- Carpio impondréa la Orden del Quet-
- zal, en el grado de Gran Cruz, al

Arguitecta

ESMIRNMNA BARRIENTOS DE ALVAREZ
Teatro Municipal
Quetzaltenange

Respetuosamente me dirijo a usted en
nombre de la HONQORABLE CORPORACION MUNICIPAL DE QUETZALTENANGO,
para invitarle para que asista el sdbado 4 de Noviembre préximo a
las 9.00 horas al Teatro Municipal, donde se estars realizando el
acte protocolario en que el mxmmpmnnmmwsn Sefior Presidente
Constitucional de la Repliblica Licenciado RAMIRO DE .LEON CARPIO
otorgard la midxima condeccracién nacicnal como lo es “"LA ORDEN DEL
QUETZAL" al citado Teatro con motive de la celebracién de su
centenario de wcunmnwmz" tratindose de un acto de tanta relevancia
para nuestro pueblo es mi desec que comparta con nosotros tan
singular acontecimiento.

Con muestras de mi alta estima, me es

grato suscribirme como su atento servidpr.

4

Lic. Rober'to Pérez Maldonado
AP ! de c

ol
fJ.rf

Alcalde Munjcipal

— SIGLO VEINTINO

impondran Orden del Queizal
al Teatro Municipal altense

Teatro Municipal de Quetzaltenan-
g0, en un acto especial que se realiza-
rd este sabado 4 de noviembre en el
propio escenario del monumento

i cultural.
; El Teatro Municipal de Quet-

zaltenango fue inaugurado en 1895
(declarado patrimonio cultural de
Guatemala) y desde entonces sigue
en pie, a pesar de los estragos del
terremoto de 1902 que obligaron a la
restauracion de la fachada, segiin se
informé.

En la actualidad, un grupo de
quetzaltecos que lleva a cabo su total
restauracioén, ha promovido activi-
dades para celebrar e] centenario de
este monumento, para lo cual reali-
zan gestiones que le permita sufra-
gar el gasto millonario que ello im-
plica.

El presidente del comité pro-res-
tauracion, Julio César del Valle, indi-
¢é que atin no se hace efectivo el apor-
te ofrecido por el gobierno consistente
en un 1 millén 200 mil, por lo que se
espera.que con la imposicién del ga-
lardon también se pueda recibir el
i dinero del Estado para continuar con
. la restauracién.
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IMPRIMASE:

BAENTOS SOSA DE ALVAREZ
HSTENPANTE



