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INTRODUCCION

La Universidad de San Carlos de Guatemala tiene en su haber varias carreras profesionales. Una
de ellas es arquitectura, que en 1986 dio origen a la carrera técnica de disefio grafico.

La carrera tecnica de disefio grafico cuenta con 28 cursos, entre ellos el de fotografia, uno de los
mas importantes, pues el disefiador utiliza distintos materiales fotograficos en carteles, trifoliares,
bifoliares, anuncios de revistas, prensa, etc.

La fotografia trasciende la barrera del lenguaje, aumenta nuestro conocimiento det mundo y de sus
gentes y aporta sentido de belleza a nuestras vidas. La mayoria de la gente que toma fotografias lo
hace por una de estas dos razones: quieren registrar los hechos ordinarios o extraordinarios de sus
vidas o sus intenciones son mas serias y quieren expresar lo que sienten, no con palabras, sino con
imagenes.

Este proyecto de graduacion se divide en dos partes fundamentales: en primer lugar se hace una Ir
sintesis tedrica del contenido de cada una de las unidades que conforman el programa del curso de i
fotografia. En segundo lugar se presenta la propuesta grafica de “MATERIAL DIDACTICO",
intentando enfocar los aspectos visuales y técnicos de una forma directa y estética.
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El objetivo fundamental del curso es que el disefiador tome una buena fotografia y para eso divide
su contenido en tres unidades: a. bases de la fotografia; b. manejo de la camara; c. revelado y
positivado en blanco y negro.

Cada unidad se desarrolla a fravés de temas y subtemas, los cuales han servido de base para la
elaboracion de las piezas de disefio.

La primera unidad, “Bases de la fotografia”, da a conocer conceptos basicos de algunos elementos
necesarios para la produccién de una buena fotografia: la luz, los materiales fotosensibles, la
fotografia y la vision.

En ia segunda unidad, “El manejo de la camara”, se presenta informacién de como manejar: [a
camara basica, la pelicula, los mandos de la cdmara, el calculo de la exposicion vy el control de la
nitidez.

En la tercera unidad, “Revelado y positivado en blanco y negro®, se presenta una informacion
introductoria e insfrucciones basicas para muchos procesos de laboratorio: el cuarto oscuro,
reveiado de la pelicula, la ampliadora.

El objetivo de este proyecto es disefiar material didactico para el curso de fotografia, contribuyendo

asi a que ef docente se apoye en dicho material, y que el estudiante comprenda de mejor manera el
contenido del curso.
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Tema

Produccion de material didactico, para la mejor comprension del curso de fotografia, del Programa -
de Disefio Gréfico de la Facultad de Arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala.

Q<"

Objetivo

Disefiar una serie de carteles que se puedan utilizar como material didactico en el curso de
fotografia del Programa de Disefio Grafico de la Facultad de Arquitectura, Universidad de
San Carlos de Guatemala.

Justiticacion

Siendo la fotografia un medio de comunicacion muy utilizado en la actualidad, se hace necesario m
que los estudiantes de disefio grafico puedan manejar |a camara con efectividad, conociendo todas
sus partes y sus requisitos técnicos. Los carteles disefiados, como “material didactico para el curso
de fotograrfia’ buscan que los estudiantes comprendan de una mejor manera los contenidos
programaticos del curso.
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Delimitacion del rema

El “material didactico para el curso de fotografia”, sera dirigido a los estudiantes regulares del =
Programa de Disefio Grafico, Facuitad de Arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala.

Metodologia de diseio

El método a utilizado en la realizacion de la propuesta de disefio fue la caja de cristal, que consiste
en una amplia investigacién sobre el tema, basada en tres etapas:

Anélisis: La investigacion se basé en fichas bibliograficas de libros sobre fotografia. Ademas, para
verificar las necesidades existentes se realizd una encuesta entre los alumnos regulares de este
Curso.

Sintesis: Elaboracion creativa de la propuesta de disefio, a partir de los resultados obtenidos en la
etapa de analiisis.

Evaiuacion: Se verificd la utiidad del material disefado por medio de una prueba piloto, i
posteriormente se elabord el informe final. _
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LA FOTOGRAFIA

En 150 afios, la fotografia ha revolucionado nuestra manera de contemplar el mundo, ayudandonos -
a tener una mejor comprension de los acontecimientos. El concepto basico de la fotografia es el
mismo a pesar de a diferencia que existe entre los viejos aparatos de madera y bronce, la camara
de 35 mm. y hoy la camara digital. La fotografia es un medio de comunicacion universal, un idioma
que no precisa traduccion, tal vez porque transmite con tanta efectividad las sutilezas y
complejidades de los sentimientos existentes entre las personas.

En el siglo XV, el fisico napolitano Giambattista de la Porta fue inventor del “Cuarto oscuro”, que
se utilizaba para la proteccion de imagenes impresas. En la misma época Carl Withem Scheele, un
quimico sueco, estudio la accion de ia luz sobre ciertos cuerpos.

En el siglo XVIII, el francés Jacques Charles obtuvo la primera silueta sobre un papel emulsionado
impregnado de sales de nitrato de plata sensibles a la luz. Joseph Nicéphore Niepce hizo la primera
fotografia auténtica -una imagen permanente producida por la accion de la luz-. Louis Daguerre :
pusa en un armario una placa de yoduro de plata expuesta que no habia mostrado ninguna sefial
de imagen, cuando abri6 el armario se encontrd con una imagen revelada en la placa. (Busselie 1980:30)

En el siglo XIX, el matematico hungaro Josef Petzval, produjo en Viena un nuevo objetivo doble

(acromatico) con componentes separados. El Inglés Fox Talbot, inventé el primer método para
poder producir con facilidad cualquier nimero de copias de la placa original. (Busselle 1980:31)
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La contribucién de Daguerre, con el daguerrotipo a la fotografia fue de gran alcance, pero temporal.
[.a de Talbot fue aislada pero importante, permitié que su proceso de calotipo fuera utilizado
libremente por aficionados y cientificos. Aunque era poco practico, el Colodién himedo daba
excelentes resultados y lievd directamente al nacimiento de la fotografia de actualidad. Al final de-
la década de 1870, la placa himeda habia caido en desuso.

En 1871, Richard Leach Maddox, fisico inglés, obtuve fa primera placa que ufilizaba gelatina como
soporte del bromuro de plata. En el plazo de dos afios la emulsion de gelatina estaba ya a la venta,
y, en 1877, habia ya disponibles, en cajas, placas muy sensibles.

-La placa de gelatina seca no sélo simplificé la técnica fotogréfica, sino que condujo a una revolucién
en el disefio de camaras. El nuevo material era lo bastante rapido como para captar objetos en
movimiento, lo cual permitid que en menos de dos décadas el mercado estuviera inundado de _
camaras de todas las formas y tamafios. Con el papel de bromuro rapido, que permitia hacer
ampliaciones, se establecio el uso de camaras manuales que se hicieron muy populares en gran
Bretafia y Estados Unidos. Los nuevos modelos ligeros, compactos y relativamente faciles de usar
fueron: chasis-aleman, chasis de pelicula en rolo y reflex. (Busselle 1980:32)
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A George Eastman, podemos agradecer el haber puesto al alcance del publico los placeres de la
Fotografia. En 1877, Eastman comprd un equipo de colodién himedo y tomo lecciones de un
profesional local. Hacia 1880, estaba construyendo y vendiendo su propio equipo.

En 1884 Willian, H. Walker e Eastman disefiaron un accesorio portapeliculas que contenia un
carrete de papel emulsionado para 24 exposiciones y se ajustaba a casi todas las camaras de
placas.

Eastman intentaba crear un sistema en el que el propietario de la camara solo tuviera que tomar la
fotografia y nada mas, lo cual consiguié en 1888, cuando lanzé al mercado una camara cuyo
nombre pudiera pronunciarse en cualquier lugar del mundo: KODAK. (Busselle 1980:36)

Segun Javier Antilldn, técnico de Kodak Mexicana, en 1992 la familia CDS 100 crea la camara
digital, la cual es completamente automatica e incluye todo o necesario tanto para tomar fotografias
como para usarla en cualquier computadora. La camara digital sera la mejor opcion para
aplicaciones tales como: catélogos de productos con imagenes, creacion de boletines de prensa,
generacion de contenido para Internet, manejo de imagenes en multimedia, etc.. Esta camara es
distribuida por Kodak. Existen en el mercado la camara digital DC 460; la mas grande; DC 420;
DC 50 ZOOM con almacenamiento removible; DC 40 vy ia DC 20 accesible, portatil y facil de usar.
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BASES DE LA FOTOGRAFIA

Lo buz

La palabra fotografia significa “escritura con luz", sin luz no es posible ver o tomar fotografias, y es
la luz la que hace a los objetos visibles al ojo y a la cdmara.

La luz, como el sonido, es una forma de energia que se emite en forma de ondas que viajan a
enorme velocidad a partir de una fuente, como el soi, una bombilla o un flash. Desde el punto de
vista de la fotografia, lo mas importante es que la luz se desplaza en linea recta.

El comportamiento de la luz varia en funcion de la naturaleza del material sobre el que incide. Los

opacos, como la madera o el metal, la boquean y absorben la mayor parte de sus rayos. Los
transparentes, como el cristal o el agua, se dejan atravesar. Las superficies pulidas de vidrio o _
metal reflejan la luz sin dispersarla y forman imagenes especulares. La mayor parte de las
superficies refiejan la luz en mayor o menor medida. Las superficies negras no reflejan nada de luz,
mientras que las blancas |a reflejan toda.

La luz es también la fuente de todos los colores. Esta formada por ondas de diferentes longitudes,
de las que algunas son visibles al ojo, que las percibe en forma de color: las mas largas como rojo y
las mas cortas como el azulvioleta. La luz determina la perfeccién de la forma y el volumen de los
objetos. (Langford 1980:16)
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La toma de una fotografia incluye dos etapas fundamentales: la formacién de una imagen vy la
fijacién permanente de la misma.

La luz es una forma de energia que produce alteraciones en los distintos materiales que impacta.
En el caso concreto de los materiales fotosensibles, estas alteraciones determinan la imagen, tanto
negativa como positiva. Si un material se expone a una fuente luminosa, éste cambiara donde la
luz le llegue con mas intensidad. Esto es facil de comprobar sin necesidad de emplear materiales
fotograficos ya que existen muchos otros materiales corrientes que se alteran a la luz. Por
ejemplo: si deja al sof un periodico parcialmente tapado, se volvera rapidamente amarillo en la parte
expuesta.

Disponiendo una serie de objetos sobre papel fotografico y exponiendo el conjunto a la luz durante
un tiempo determinado, se obtiene una imagen negativa con tonos blancos, negros y grises. Sin
embargo esa imagen no puede exponerse a la luz, antes debe sufrir un proceso que tiene por
objeto hacerla permanente, es decir, insensibie a la luz.

En los comienzos de la fotografia el registro de las imagenes formadas en la camara presentaba
tres problemas basicos: 1. hacer que |as sales de plata reaccionasen a ia luz en tiempos muy breves

(de hasta fracciones de segundo), 2. evitar que la imagen se obscureciese al exponerla a la luz para
observarla, y 3. transformar la imagen negativa obtenida en ofra positiva. (Langford 1980:18)
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A primera vista la camara y el ojo presentan numerosas similitudes: la luz llega al ojo a través de la
cornea y la pupila, y la abertura variable del iris, que regula su intensidad, se sirve de una lente -el
cristalino- para formar una imagen nitida, y de una superficie sensible -la retina- para registrarla.
La luz llega a a cdmara a través de la aberiura del objetivo, que puede graduarse mediante un
diafragma (o iris), también emplea una lente y una pelicula sensible. Tanto la lente del ojo como la
del objetivo pueden enfocarse a diferentes distancias. Ademas las dos forman una pequefia
imagen invertida.

LA SENSIBILIDAD DEL 0JO Y LA DE LA PELICULA

El ojo adecua su respuesta a la luz, a la situacién ambiental, pero la pelicula es menos flexible.
Los colores se ven mas brillantes bajo una luz fuerte, mientras que a la luz de la luna, por ejemplo,
todos son matices del gris. La retina es capaz de habituarse a la obscuridad aumentando su

sensibilidad a la luz cientos de veces. La pelicula tiene una sensibilidad fija pero, a diferencia del f
0jo, acumula luz, lo que le permite registrar escenas muy oscuras aumentando la exposicion. La
pelicula exagera el contraste entre las partes claras y oscuras del sujefo. i

El ojo es capaz de percibir con igual detalle el exterior luminoso que el interior en penumbra de la
habitacién desde la que observa. La pelicula, sin embargo, es incapaz de enfrentarse a un
contraste semejante, y obliga al fotdgrafo a escoger entre el interior y el exterior. (Langford 1980:20)
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COMO FUNCIONA EL 0JO

Ef ojo es una esfera de aproximadamente 2.5 centimetros de diametro, provisto en su parte frontal
de un sistema optico de precision que proyecta una imagen nitida invertida en la superficie curva
trasera, llamada retina, en la que una serie de células sensibles recogen la imagen y la envian
directamente al cerebro. La luz entra a través de la pupila , un pequefio orificio cuyo diametro varia
gracias a la accion de los musculos del iris, accién que depende de la intensidad de la luz
Después, el cristalino es el que atraviesa una lente flexible que ocupa una posicion fija y que altera
su radio de curvatura para enfocar la imagen.

COMO FUNCIONA LA CAMARA

La camara dispone de elementos similares, pero su funcionamiento es bastante mas primario que
el del ojo. En su parte delantera lleva un sistema optico que proyecta una imagen nitida e invertida
sobre la pelicula, en la cual una serie de compuestos sensibles recogen la imagen.

La luz entra en la camara a través de un objetivo compuesto cuyos elementos refractan y enfocan
los rayos procedentes del sujeto. Un orificio de abertura variable -el diafragma- por lo general
instalado en el interior de la montura del objetivo, controla la cantidad de luz. A diferencia del ojo,
la camara se sirve de un obturador situado entre el objetivo y la pelicula para decidir cuando y
durante cuanto tiempo actuara fa luz sobre Ia pelicula. E! objetivo enfoca, moviéndose hacia
adelante y hacia atras y no alterando su radio de curvatura como el cristalino del ojo.

ELOJOY LA LENTE
La lente de un objetivo juega el papel del cristalino; el diafragma viene a ser el iris; la camara oscura
representa el globo ocular y ia pelicula ocupa el lugar de ia retina. (Langford 1980:21)
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MANEIO DE LA CAMARA

ON.& camara %am&.ﬁ&

La camara es fundamentaimente un aparato simpie. El objetivo “recoge” los rayos de la luz de la
escena que se fotografia y los enfoca, formando una imagen. El obturador es un dispositivo que
regula el tiempo de exposicion de fa pelicula. Pero la cantidad de luz total es una combinacion de
dos factores: la duracion de la exposicion, determinada por la velocidad del obturador y la
intensidad de la luz que liega a la pelicula, regulada por el diafragma, un agujero situado
inmediatamente detras del objetivo. El mecanismo de enfoque sdlo necesita hacer que el objetivo
se desplace hacia adelante y hacia atras en relacién con la pelicula. En algunas camaras. el
objetivo estd montado en una especie de rosca, de modo que puede ser “desenroscado” para
alejarlo de la pelicula. En otras, toda la parte frontal de la camara, gue contiene ei objetivo, es
desplazada a lo largo de unas guias. E! obturador, situado detras del objetivo, esta formado, en
algunos casos, por un conjunto de laminillas que se abren y se cierran rapidamente para proteger la
pelicula de la luz. En su mayoria, ias camaras SLR (reflex de un objetivo) llevan “un plano focal”,
formado por dos cortinillas situadas junto delante de la pelicula.

El visor suele ser un tubo situado en la parte superior del cuerpo de la cdmara con una lente en
cada extremo. A través de él, se observa directamente el sujeto, a tamano reducido. Los visores,
también reciben el nombre de camaras de visor directo. (Busselle 1980:41) El mecanismo del visor reflex
consiste en un espejo, colocado en un angulo de 45°, justo defras del objetivo, que refleja ia luz
hacia arriba para formar una imagen invertida en la pantalia de enfoque. (Busselle 1980:54)
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Cuando se efige la pelicula que se va a usar, sea negativa o reversible, en color o blanco y negro,
resulta demasiado facil pensar solo en términos de grano. Hoy dia, no siempre es verdad que las
peliculas mas rapidas tienen mas grano, que las peliculas de sensibilidad media tienen el mejor
equilibrio entre grano y sensibilidad y que las peliculas mas lentas tienen el grano mas fino. Las
cosas han cambiado muy de prisa en los ultimos afios, las nuevas tecnologias de las emulsiones
nos han dado peliculas mas rapidas con grano mas fino. La diferencia de calidad que se puede
obtener con las camaras de 35 mm. y las de gran formato se ha reducido. (spilman 1991:83)

o

E! principio de utilizar cristales sensibles a la luz en una emuision como material fotografico basico
comporta un problema inherente: cuanto mas pequefios son los cristales de haluros de plata,
menos sensibles tienden a ser. De aqui que una emulsion capaz de captar una imagen en muy |
poca luz requiera cristales grandes. Las peliculas modernas han minimizado esas dificultades, pero |
la relacion basica entre el tamano del grano y Ia sensibilidad subsiste. Ligado a esta relacién existe w
un tercer factor : ef contraste. La clase de cdmara que se utilice determinara el tamafio de la

pelicula. Esos tamafios son: 35 mm., 120, 127, 260. E! término “35 mm." puede presentarse a
confusion porque se refiere a un tamafio de lente, un tipo de camara y también un tamafio de i

pelicula. Esta pelicula se encuentra corrientemente en rollos de 12, 24 y 36 exposiciones. Cada
negativo mide 24 x 36 mm. (Busselle 1980:40)
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Al hacer la seleccion de la pelicula, hay tres factores que conviene considerar : sensibilidad, latitud
y sensibilidad al color.

La sensibilidad de una pelicula, se refiere a la exposicién requerida para formar una imagen
satisfactoria: una pelicula sensible o “rapida” requiere, por supuesto, relativamente poca exposicion.

Latitud es la capacidad de una pelicula para dar un resultado aceptable cuando la exposicion ha
sido mayor o menor de lo estrictamente correcto, es mas amplia en las peliculas rapidas. Las
lentas requieren una exposicion exacta y un reveiado ajustado para rendir al maximo. Las peliculas
rapidas pueden admitir sobreexposiciones y subexposiciones de hasta varios puntos de diafragma.

La sensibilidad al color se refiere a la reaccion de |a pelicula en blanco y negro a los varios colores
de la luz. Algunas peliculas responden exclusivamente a la luz azul. En algunos casos se emplea
pelicula ortocromatica, la cual es sensible tanto al verde como al azul.

La pelicula pancromética regisira todos los colores en su relacion de tonos, dandoles en
monocromia, la misma brillantez relativa con que aparecen a la vista.

Para los efectos practicos de eleccion, podemos imaginar que las peliculas en blanco y negro de
uso general estan clasificadas en tres grupos de rapidez : rapida, media y lenta. (Desilets 1973:21)
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PELICULA RAPIDA (ISO 1,600/33, ISO 400/27). Los fotografos de reportajes y de noticias eligen
este tipo de pelicula debido a su amplia "latitud”, es decir, la capacidad de dar buenos resultados
con candiciones muy diferentes de iluminacion. Cuando se dispara a la sensibilidad normal fijada,
dan una buena estructura de grano. Pueden variarse hasta tres valores de la escala.

PELiCULA MEDIA (ISO 100/21). Este tipo de pelicula presenta una latitud suficiente y en caso
necesario pueden variarse los valores de fa escala de diafragmas. Ajustada a la sensibilidad
normal, es mejor utilizarla con un nivel de iluminacion brillante, a la luz del sol estival o bajo los
focos al hacer fotos de estudio. Su menor velocidad permite al fotdgrafo variar el diafragma en
mayor grado que con |as peliculas rapidas.

PELICULA LENTA (ISO 21/15). Estas peliculas tienen un grano extremadamente fino y han de
revelarse con gran cuidado para lograr una calidad optica. Se logra una buena definicién al disparar
con una iluminacion brillante o al utilizar exposiciones prolongadas. Su capacidad de registrar una
amplia gama de tonos la hacen mas adecuada para temas tales como los arquitectonicos.

Segun Roberto Galvez, técnico de Foto Europa, la rapidez de las peliculas estd expresada en el
envase que las contiene, en la caja de la pelicula, en la hoja de instrucciones, y puede venir
indicada en dos ¢ mas sistemas. Anteriormente, en América se expresaba el indice de sensibilidad
de una pelicula en grados ASA (American Standard Association), mientras que en Europa se
expresaba en grados DIN. A partir de 1981, luego de una serie de discusiones a nivel internacional,
se estandarizo mundialmente el indice de sensibilidad en grados iSO (International Standard
Organisation), que es, relativamente, igual al ASA.
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El objetivo es la parte mas importante y delicada del aparato fotografico. De su calidad depende
esencialmente la imagen que se obtiene en las fotografias; nitidez extrema de borde a borde del
negativo, ausencia de deformaciones, agudeza o poder resolutivo.

Su funcion consiste en recoger y desviar los rayos de luz hacia la pelicula, para que se obtenga una
imagen nitida y de color correcto de cualquier sujeto. Al desviar y dirigir de nuevo la luz, las
muchas lentes de vidrio del objetivo, ordenadas con precision a distancias y orientaciones
especificas, corrigen las distorsiones de las formas y las aberraciones del color.

Ademas, el tubo de metal que contiene los elementos de vidrio es un producto de complejo disefio,
con controles que le permiten enfocar y ajustar la cantidad de luz que pasa a través del objetivo. El
control que permite ajustar la cantidad de luz que liega a la pelicula es el anillo de regulacién de
aberturas de diafragma. (istituto de Ediciones Cufturales, S.A. 1982:15)
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Los objetivos se clasifican segln su longitud focal y su luminosidad, asi: m

El objetivo normal tiene un angulo de vision de 45 - 50° Aama.ao en la diagonal), y su longitud
focal es aproximadamente igual a ia diagonal del negativo.

El objetivo gran angular tiene un anguio de vision mas abierto. Se caracteriza por una amplia
profundidad de campo aparente, que permite mantener a foco simultaneamente el primer término y
el infinito.

El objetivo telefoto es fisicamente mas corto que su longitud focal. Se aplica este nombre a
cualquier objetivo de longitud focal superior a la normai.

El objetivo zoom es aquel que puede variarse la longitud focal, por ejempio de 80 mma 200
mm, sin variar el foco. Esto se consigue desplazando algunos de sus elementos con
respecto de los otros.

!
i
i
1
|

Técnicamente, la longitud focal se refiere a la distancia del planc focal desde el punto nodal
posterior de un objetivo, es decir, desde la superficie sensible hasta el diafragma. La luminosidad o
diafragma méximo de un objetivo es ei diametro de apertura del objetivo mismo, expresado
en la fraccion total de su longitud focal. (Busselle 1980: 43)

tscocaoccacanes
—> 2



A A BN NN NERERERENNNNRN.
N\Q\wk@gﬁ

El enfoque correcto constituye uno de los dos pasos fundamentales de la toma de una buena
fotografia, lo que determina la nitidez de Ia imagen y la seleccion de una exposicion correcta. El
sistema de enfoque existe en el visor y varia con la camara.

En las camaras de visor dptico se debe hacer coincidir dos imagenes, puede ser superponiendo
una imagen debil sobre ofra luminosa y dominante o alineando una escena que aparece partida en
una mitad superior y en una mitad inferior. Este Gitimo sistema de enfoque recibe normaimente el
nombre de visor de imagen partida.

En las camaras reflex de un solo obijetivo, el enfoque se efecttia sobre un cristal esmerilado. Basta
con ir girando el anillo de las distancias hasta que la imagen aparezca con toda nitidez en el cristal
mate. Toda la superficie de visonado esta formada por una pantalla que aparece nitida o borrosa,
segun se gira el anillo de enfoque. La mayoria de los visores de las camaras reflex de un solo
objetivo. Tienen un area circular en el centro que recibe normalmente el nombre de microprisma,
sistema de enfoque muy sofisticado. (Edgocoe 1993:144)
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La abertura variable, llamada diafragma, esta formada por un conjunto de laminilias que solapan y
acttan reduciendo la abertura del objetivo. Generalmente van ubicadas detras de las primeras
lentes del mismo. Se abren o se cierran a voluntad del operador, determinando en su centro un
orificio de diametro variable que controia la cantidad de luz.

Este dispositivo se acciona mediante un anillo giratorio sobre el cual se hallan inscritas las distintas
aberturas expresadas en cifras: 1.4, 2.8, 3.5, 4, 5.6, 8, 11, 16, 22 y 32. Dichas cifras suelen ir
precedidas de la letra “ f " que significa “ focal ", y el paso desde un namero * f " al siguiente
corresponde a la “ abertura " y significa dividir por dos (o muttiplicar por dos) la luminosidad de la
imagen. No todos los aparatos fotograficos presentan necesariamente esta gama de aberturas.
Conviene subrayar que la cifra mas baja de las inscritas en el anillo giratorio, ya sea 1.4 o 2.8,
indica la méaxima abertura de la lente, en tanto que la cifra mas alta 16, 22 o 32 segun el tipo de
camara, indica la abertura mas pequefia, la que deja pasar menos luz. El diafragma determina
también la profundidad de campo o zona de nitidez que se extiende por delante y por detras del
sujeto enfocado.

En una camara se puede controlar la cantidad de luz que llega a la pelicula de dos formas:

aclarando u obscureciendo la imagen mediante la graduacion de la abertura del diafragma, o

variando el tiempo durante ef que la luz llega a la pelicula por medio de un obturador regulable:
(Langford 1980:30)
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La exposicion es la cantidad de luz que se le da a una pelicula o papel para formar la
imagen latente. Esta confrolada por una combinacién del diafragma -que reguia la intensidad- y el
obturador -que determina el tiempo de exposicion-.

Varios factores afectan la cantidad de luz que llega a la pelicula, entre ellos: el tiempo de exposicién
y la abertura del diafragma. Ambos tienen que estar relacionados entre si para garantizar una
exposicion correcta en cada negativo. Pero el control de las variables es relativamente sencillo: la
exposicion se ajusta variando la velocidad del obturador y la abertura del diafragma.

Asi pues, si al mismo tiempo que abrimos (o disminuimos) un diafragma duplicamos |a velocidad del
obturador, el valor neto de fa exposicién se mantendra constante.

La relacion exacta entre distancia e intensidad viene establecida por la “Ley del inverso del
cuadrado’, que dice que la intensidad de la luz es inversamente proporcional al cuadrado de la
distancia entre la fuente de luz y la superficie sobre la que incide. (Calder y Garet 1979:24)
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El fotémetro es un instrumento que mide la luz. Se basa en el principio de que la energia luminica
hace reaccionar una célula fotosensible, produciendo una corriente que hace mover una aguja
indicadora sobre una escala de valores luminicos. Los fotdmetros pueden ser aparatos autdnomos
0 bien ir incorporados a la camara. Estos ultimos pueden, en algunos modelos, ajustar
automaticamente la exposicion.

Un nimero creciente de cdmaras incluye ya su propio sistema de medida. El tipo mas sofisticado
es el de “a traves del objetive” o TTL, que controla la luminosidad de la imagen real formada por el
objetivo. Algunos estén acoplados al obturador y al control del diafragma para dar una exposicion
automatica. El sistema TTL estd especialmente adaptado a las camaras reflex mono objetivo,
permitiendo al fotdgrafo todos los ajustes necesarios (enfoque, diafragmado y velocidad de
obturacion) mientras mira por el visor.

La alternativa para el fotdmetro incoporado es el fotdmetro de mano, que es capaz de dar lecturas a

niveles mas bajos de luz. Sin embargo, hay que hacer notar que los fotdmetros incorporados se
estan haciendo cada vez mas sensibles”. (Busselle, 1980:56)
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El objetivo de la camara fotografica no permanece constantemente abierto, dejando pasar los rayos
de la luz al interior de la misma, sino que ia abertura de la lente depende de un dispositivo llamado
obturador.

£l obturador es accionado automaticamente a voluntad del operador y permite asi que el paso de la
luz se efectde en el periodo de tiempo mas conveniente. No solo controla el momento en que la
pelicula se expone a la luz, sino también el tiempo durante el que se expone y {a cantidad de luz
admitida. El anillo selector de velocidades, ademas de las cifras correspondientes, lleva también
dos letras: T (por “time”, tiempo) y B (por “Buld”, pera).

Hay un tipo de obturador (por lo general el instalado en camaras de visor) que se coloca dentro o
justo detras del objetivo y esta formado por un conjunto de laminillas que se abren y cierran
rapidamente: es el llamado central o de laminillas. 1.a mayoria de las camaras SLR llevan otro -de-
plano focal- formado por dos cortiniilas situadas justo delante de la pelicula.

En cuanto al obturador de cortinilla hace posibles exposiciones de hasta 1/2000 de segundo. Estas
velocidades pueden alcanzarse porque no se abre ni se cierra totalmente, sino que adopta la forma
de una estrecha ranura que se desplaza rapidamente a lo largo de la superficie sensible. Las
velocidades marcadas en las camaras mas modernas llevan una secuencia que, al igual que la de
los diafragmas, esta basada en dividir por dos la exposicion en cada paso: 1 segundo, 1/2, 1/4, 1/8,

1115, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1.000 y, a veces, 1/2.000 de segundo. gnstitito de Ediciones
Culturales, S.A. 1982:18)
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La profundidad de campo es la zona dentro de la cual el objeto u objetos fotografiados apareceran
con mayor nitidez en la fotografia. Los dos factores que ante todo influyen sobre la nitidez del
resultado son: abertura del diafragma y la velocidad de obturacion. Un fenémeno dptico hace que
la profundidad de campo aumente a medida que se cierra el diafragma, es decir que con el f/ 22 se
obtiene la maxima profundidad. Cuanto mayor sea la abertura como en #/ 1.8 se reduce la misma.

Mientras mas cerca se halle el sujeto de la cdmara, menor sera también la profundidad de campo.
{Desilets 1973:29)

La profundidad de campo es util en varios aspectos, ademas de los simples efectos estéticos.
Puede, por ejemplo, permitir que el objetivo sea enfocado a priori. Es una clara ventaja cuando se
sabe de antemano que no habra tiempo de enfocar con precision sin fallar el disparo. En cambio,
se puede estimar la distancia aproximada y seleccionar un diafragma cerrado de modo que la
profundidad de campo cubra ef &rea en la que los acontecimientos se producen demasiado rapido
como para hacer cuidadosos ajustes de camara. (Busselle 1980:46)

i

La distancia focal es consecuencia directa de la profundidad de campo. La distancia focal se
diferencia de fa profundidad de campo en que se refiere a Ia tolerancia con respecto a la distancia
existente entre el objetivo y Ia pelicula. El plano en que la imagen esta mas definida (el plano focal)
es donde deberia estar colocada la pelicula, pero hay una zona a ambos lados del plano focal
dentro de la cual la vista no puede determinar ninguna diferencia en definicion. (Busselie 1980:47)
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Una vez tomadas las fotografias, es necesario tener un cuarto oscuro que este completamente en
tinieblas, para realizar el trabajo de revelado y copia. Las tres ventajas que disfruta el profesional
son: el espacio para hacer grandes ampliaciones, un facil control de la temperatura, y un secado y
acabado mas rapidos. Existen dos condiciones esenciales que incluso el aficionado mas avanzado
no siempre logra: la oscuridad total y una buena ventilacion. Idealmente, un laboratorio debe tener
areas separadas de lado seco y lado himedo. Es decir, un lado para la ampliadora, los
marginadores, los papeles y todos los accesorios de positivado y otro lado para los quimicos, las
cubetas, tanques y las instalaciones de lavado. La pelicula se puede cargar en el tanque de
revelado dentro de una bolsa hermética a la luz, con la cual se puede efectuar el proceso a la luz
ambiente. (Spilman 1991:178)

Antes de instalar un laboratorio -provisional o definitivo- hay que tener en cuenta una serie de :
puntos: el polvo debe reducirse al minimo, por o que es aconsejable elegir un sitio con paredes
lisas y plastificadas, y un suelo resistente a los compuestos quimicos.

e

Cuando se instale la luz, hay que colocar el interruptor de luz blanca en un lugar accesible, para
que pueda encontrarse, sin problemas, en la oscuridad. Sobre la cubeta de revelado, ira una luz de
seguridad fija a la pared, que permita vigilar el proceso. (Langford 1980:66)
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El proceso de revelado es bastante sencillo. La pelicula se carga en el tanque de revelado en la
oscuridad, teniendo cuidado de cogerla sdlo por los bordes. Una vez colocada la tapa, el
procesado se puede efectuar bajo la luz.

Las tres soluciones necesarias para revelar son: revelador, bafio de paro y fijador; todas,
preparadas mediante dilucion con agua.

Primero se vierte el revelador y se cierra el tapdn del tanque del revelado, luego se agita.
Generalmente, la agitacion consiste en girar el tanque de arriba abajo, dos o tres veces en cinco
segundos, una vez por minuto hasta que el revelado esta completo. Justo, cuando termina el
tiempo de revelado, el revelador se tira para que se pueda hechar el bafo de paro. Este baiio dura
aproximadamente medio minuto. Al finalizar, el bafio se tira y se introduce el fijador. La mayoria de
fijladores modernos son rapidos, lo que permite terminar el fijado en un minuto. Después se
efectua el lavado. 15 minutos en agua corriente son suficientes para las peliculas actuales.
Terminando el proceso, la pelicula se cuelga para su secado.

Algunos fotografos le dan un lavado con agua entre el revelador y el fijador. Un bafio de paro es
mucho mejor, porque detiene inmediatamente el revelado, en lugar de ir reduciéndolo; neutraliza el
revelador alcalino y evita contaminacion, que acortara la vida del fijador. (Spilman, Ron 1991:183)
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Una ampliadora e$ un proyector, montado verticalmente y con una luz mucho menos potente que el
de uno corriente.

Tiene tambien un condensador que concentra la luz en un haz uniforme. Bajo el condensador un
portanegativos sujeta la pelicula por los bordes, el que enmarca una zona transparente del formato
del negativo. Al exponer, ia bombilla proyecta ia imagen, a través del objetivo, sobre el tablero en
el que se coloca el papel sensible.

COMPONENTES DE LA AMPLIADORA

La ampliadora, pese a su sencillez, es tan importante como la camara a la hora de conseguir una
buena fotografia. La bombilla debe iluminar el negativo uniformemente. Un punto luminoso central
0 una esquina oscura, por ejemplo, hardn que Ia copia resulte desigual. La luz no debe escapar por
ningtn sitio del objetivo, para que el papel no se vele. El portanegativo debe mantener el mismo,
perfectamente plano; es la Unica forma de enfocarlo bien. Por la misma razon, la pelicula no debe
calentarse, pues ello [a deformaria. (Langford 1980:77)
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La ampliadora tiene tres mandos basicos:
a. distancia al tablero

b. enfoque m
c. diafragma.

De la distancia al tablero, depende el grado de ampliacion. La columna ha de ser lo suficientemente
larga como para que, sobre el tablero, se pueda proyectar la mas grande de las ampliaciones que
hayan de hacerse normalmente, previendo aquellas excepcionaimente grandes. Algunas
ampliadoras permiten proyectar sobre la pared o el suelo.

El movimiento del mando de enfoque debe ser suave y uniforme , y posibilitar el enfoque muy fino.
El foco del objetivo no se desplazara al diafragmar ni al anteponer el filtro rojo de seguridad.
La abertura de diafragma determina, junto con el tiempo de exposicidn, la calidad y nitidez de la

ampliacion. La escala de apertura del diafragma de las ampliadoras es similar a la que se
encuentra en las camaras fotograficas. (Langford 1980:78)
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LA FOTOGRAFIA EN EL DISENO GRAFICO

La fotografia es de suma utilidad en el disefio grafico y se ha convertido en una necesidad dentro
de la actividad profesional de todo disefiador. Actualmente, son muchas las posibilidades de uso ’
que la fotografia ofrece; entre ellas: publicitaria, artistica, de estudio y periodistica.

La fotografia publicitaria es la que tiene como fin persuadir al consumidor por medio de imagenes
sugestivas de los distintos hechos y servicios publicitarios.

La fotografia artistica es la que nos lleva al mundo realista y surrealista, ya que en ésta podemos
usar varias y repetidas técnicas que se tengan a disposicion.

Fotografia de estudio (publicitaria, de bodegon, rostro y cuerpo entero), es la que lleva una técnica
mas avanzada en lo que es sistema electronico e iluminacion.

Fotografia periodistica es la que tiene como fin documentar la realidad objetiva, por medio de __
imagenes que permiten af lector tener una idea mas clara de lo que sucede en el pais y el mundo.
Segun los fines que persigue puede ser utilizada en reportajes, suplementos, entrevistas, entre
otros muchos formatos periodisticos.

La fotografia tiene una amplia refacion con todos los cursos que se imparten dentro del Programa

de Disefio Gréfico. Muchas veces es mas practico ilustrar en lugar de dibujar. Se ahorran tiempo,
esfuerzo y se obtiene una mejor calidad del trabajo.
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El disefiador no puede prescindir de la fotografia, es preciso tomar en cuenta que en las agencias
de publicidad, periddicos, revistas, entre otros, la fotografia es un medio eficaz para comunicar sus
mensajes a un publico objetivo. No debemos olvidar que desde el momento que abrimos nuestros :
ojos, hasta que los cerramos, nos compenetramos en el mundo de las imagenes visuales v ia -
fotografia nos permite obtener una clara imagen del mundo que nos rodea.

Por estas y otras razones, el Programa de Disefio Grafico, busca que el estudiante, al finalizar la
carrera, sea capaz de tomar fotografias en color y en blanco y negro; identificar, categorizar y
solucionar distintos tipos de problemas del disefio visual, teniendo presente como objetivo del

curso, conocer y comprender los principios basicos de la camara y su funcionamiento en la toma y
reproduccion de fotografias.

Es por eilo que se considerd necesario disefiar una serie de carteles que sirvan como material

didactico para el curso de fotografia y beneficiar, de esta manera, a los aproximadamente 100
estudiantes que afio con afio lo reciben regularmente.

B A AR EENEEBEENENRERENEDN
— 35



CAPITULO VI

N A BB EEEEREERENERNRNRN.
3 36



E NN EREREEEEEREEREER.
PROPUESTA GRAFICA

“El material didactico es una exigencia de lo que ha sido estudiado por medio de palabras, a fin de _

hacerlo concreto e intuitivo, y desempefiar un papel importante en la ensefianza aprendizaje”. (Nérici
1992:285).

E! material didactico en la ensefianza es el nexo entre las palabras y la realidad. Lo ideal seria que
todo aprendizaje se lievara a cabo dentro de una situacion real de vida. No siendo posible esto, el
material didactico viene a sustituir a la realidad, representandola de la mejor forma posible, de
modo que facilite su objetivacion al estudiante.

En el medio didactico, existen varios materiales de apoyo, los cuales, dependiendo de su funcion,
desempefian un papel primordial. Entre ellos, los mas utilizados en nuestro medio son: acetatos,
diapositivas, sonoramas, carteles.

Los acetatos son faciles y répidos de hacer. Sin embargo, su uso requiere de un salon oscuro y
un retroproyector, el cual, en muchos casos, no se encuentra disponible y, en otros, se hace dificil ,
su traslado. . !

Las diapositivas tienen una funcion puramente ilustrativa. Su uso implica, por lo menos una camara
fotografica, un proceso especial de revelado, un proyector y un saién oscuro. Al iguai que en el
caso anterior, muchas veces no existe la posibilidad de utilizar los equipos técnicos. :
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Los sonoramas combinan la imagen y el audio. Son un excelente apoyo didactico. Sin embargo,
su produccion implica un conocimiento especializado, no s6lo en cuanto a su realizacién, sino
también en cuanto a su proyeccion.

LLos carteles son un medio eficaz para transmitir mensajes visuales. Consisten basicamente en una *
hoja de papel en la cual se presenta una idea por medio de la combinacién de texto e imagen. A
diferencia de los anteriores, los carteles son mas durables, son ficiles de trasportar y su uso no
implica ninglin conocimiento técnico. Ademas, el cartel es un excelente medio de comunicacion
directa, aspecto fundamental en la tarea docente.

Por todo lo anteriormente expuesto, considero que los carteles son el tipo de material gréfico mas
adecuado para cumplir a cabalidad mi objetivo: dotar al curso de fotografia de un material didactico
practico, pero sobre todo efectivo.
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PROPUESTA DE DISENO

Dadas las caracteristicas del Programa de Disefio Grafico y especificamente del curso de
fotografia, se tomé la determinacion de disefiar una serie de carteles con el objetivo de dotar al |
curso de un material didactico que permitiera ilustrar sus confenidos de una forma profesional. |

Sin embargo, antes de iniciar el disefio de los carteles, se encuesté a 100 estudiantes que habian
aprobado el curso de fotografia, esto con el objetivo de partir de las necesidades sentidas de la
audiencia vista a la cual se dirigira el material didactico. Los resultados de la consulta fueron los
siguientes: (ver anexos}

En cuanto a la importancia del material didéctico, el 76% de los encuestados considera que es muy
impartante el uso del material en este curso.

En cuanto al soporte de los carteles, el 97% se inclind por el cartén ilustracion.

En cuanto a la superficie, el 84% considera conveniente el uso de una superficie mate; esto con el
fin de evitar el refiejo.

El 47% prefirid que los carteles se disefiaran en blanco y negro, consideracion que ya se habia !
tomado en cuenta debido al alto costo que implica la reproduccion en full color {a todo color).

En cuanto a la textura, el 88% de los encuestados prefirio la textura lisa en los carteles.
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Debido a lo complejo que resulta la ilustracién de algunos elementos técnicos de la fotografia, el
86% recomendo el uso de la computadora para realizar [as ilustraciones.

Como se puede ver en la encuesta realizada (ver anexos), se presentaron tres opciones de tamario
de la ilustracion en el cartel. El 68% de los estudiantes encuestados prefirié las ilustraciones “
grandes.

En cuanto a la tipografia, el 52% se inclind por un tipe de letra sin serif. BOLD para los titulos y
normal para los subtitulos.

Luego de analizar estos resultados y determinar los criterios generales de disefio por utilizar, se
procedio a la elaboracion de los carteles.
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CRITERIOS DE DISENO !

Los criterios tomados en cuenta para el disefio de los carteles que serviran como material didactico
en el curso de fotografia fueron: imagen, diagramacion, color y tipografia. En cuanto a su |
estructura, todos los carteles contienen: titulo, subtitulos, elemento grafico.

IMAGEN: La graficacion de un cartel se realiza a través de formas, tamafios y textos de facil
comprension. El grafismo es determinante en un cartel puesto que ilustra las ideas y mensajes que
se quieren transmitir, sin embargo, es importante llegar a la simplificacion de formas e iconos para
lograr la facif comprension del mensaje por parte del receptor.

La mayoria de las imagenes que aparecen en los carteles disefiados, fueron realizados a linea. En
algunos casos, se les dio textura y volumen con el objetivo de aproximarlos a los objetos reales. '

En otros carteles (Nos. 5, 16, 21) las ilustraciones, debido a lo complejo del tema y sus
especificaciones técnicas, se sometieron a un proceso de scan.

DIAGRAMACION: El formato de los carteles disefiados es de 24 x 32 pulgadas, tamafio que
permite, dadas las dimensiones de los salones de clase, de la Facultad de Arquitectura, Universidad

de San Carlos de Guatemala, que los estudiantes puedan observarlos desde cualquier lugar donde
se encuentren ubicados.
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Todos los elementos graficos utilizados en los carteles se distribuyeron de la siguiente forma:
Un marco negro cortado en la parte superior derecha por el titulo de la grafica presentada.

En la parte central de todos los carteles se presenta fa ilustracién de los distintos elementos
fotograficos con su respectiva descripcion.

En la parte inferior derecha el nimero del carte! al que corresponde la ilustracién.

El formato utilizado en todos los carteles es harizontal, debido principalmente al aprovechamiento
del area en que se distribuyen los elementos graficos. Se selecciond este formato debido a la
connotacion de reposo y tranquilidad, aspecto que se considerd importante dadas las
caracteristicas del publico objetivo (hombres y mujeres comprendidos entre las edades de 18 y 25
ahos).

COLOR: Tomando en cuenta los costos de reproduccion, fos carteles fueron disefiados en blanco y
negro, con sus distintas tonalidades de gris.

TIPOGRAFIA: El tipo de letra elegida es Arial Narrow. Para los titulos se empleo un tamario de 80

puntos, y subtitulos 25 puntos, altas y bajas justificadas. Se seleccioné este tipo de letra por ser
legible, atractiva y de facit comprension para el receptor.
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CONTENIDO DE LOS CARTELES '

A continuacion se describe el contenido gréfico de cada cartel: -

CARTEL1: LALUZ
La palabra fotografia significa “Escritura con luz”. Sin luz no es posible ver o tomar fotografias y es !
la luz la que hace a los objetos visibles al ojo y a la camara. Desde el punto de vista de la :
fotografia, lo mas importante es que la luz se desplaza en linea recta y su comportamiento varia en
funcion de la naturaleza del material sobre el que incide, determinando asi la perfeccion de la forma
y ef volumen de los objetos. En el cartel, se presentan las distintas direcciones que puede tomar la
luz al proyectarse.

CARTEL 2: MATERIAL FOTOSENSIBLE .
L.a toma de fotografias incluye dos etapas: formacion y fijacion permanente de la imagen. La luz es: ;
una forma de energia y determina aiteraciones en los materiales, que seran los que recojan la
imagen. En el cartel se presenta el proceso basico de impresion de una imagen en un material ,
fotosensible. En este caso, si una hoja se coloca sobre un papel blanco y se expone al sol, el lugar !
que cubre la hoja, no altera su color, mientras que el drea descubierta si se pone amarillenta.
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CARTEL 3: EL OJOY LA CAMARA

En este cartel se hace una comparacion del ojo humano y fa camara fotografica. Para su analisis,
se presenta una ilustracion del ojo humano y sus partes y una de la camara fotografica y los
elementos que la componen. Para usos didacticos las letras que identifican las partes del ojo son
las que identifican los elementos de la camara que realizan funciones similares.

ELOJO

a) Laluz llega al ojo,

b) a través de la cornea,

¢) la abertura variable -eliris- regula la intensidad de la luz,

d) se sirve de un lente -ef cristalino- para formar una imagen nitida
) en una superficie sensible -la retina- para registrarla.

LA CAMARA

a) La luz llega a la camara,

b} a través de la abertura del objetivo,

¢) el diafragma regula a intensidad de luz que llega a la pelicuia,
d) también emplea una lente para enfocar,

e) una pelicula sensible para registraria.
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CARTEL 4. CAMARA BASICA

Solo se necesita de una caja que no permita entrar los rayos de luz y un objetivo, todo lo demas
puede ser considerado como lujo. En este cartel se presentan las partes elementales para la foma
de una fotografia. A pesar del aspecto de algunos modelos sofisticados, la camara es
fundamentalmente un aparato simple.

CARTEL 5: CAMARA REFLEX

La camara reflex mono objetivo de 35 mm., ofrece las ventajas de ser muy versatil, compacta y
durable. En este cartel, se enuncian y sefialan, las partes de que consta la camara reflex mono
objetivo, internas y externas.

CARTEL 6: VISOR REFLEX

Las camaras reflex estan disefiadas de forma que la distancia entre el objetivo y la pantalla de
enfoque ( via espejo) y entre el objetivo y [a pelicula, sea exactamente la misma. Por tanto todo lo
que en la pantalla aparezca enfocado, lo estara en la pelicula. En este cartel se presenta la forma
de como se proyecta la imagen en el visor reflex.

CARTEL7: CAMARA SLR (VISTA FRONTAL)
Para iniciarnos en la toma de fotografias, se hace necesario conocer las partes de una cadmara.
Este cartel se presenta la ilustracion de una camara mecanica SLR en su parte frontal.

CARTEL 8: PANEL INFORMATIVO LCD
En este cartel se ilustran las funciones de que consta ia camara SLR.
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“CARTEL9: CAMARA SLR (VISTA POSTERIOR) m
En este cartel se ilustran los elementos de la parte posterior de la camara electronica.

CARTEL 10: CAMARA DIGITAL (VISTA FRONTAL) | -
La camara digital es uno de los (ltimos avances de la tecnologia moderna en el mundo de la |
fotografia. En este cartel se muestran las partes de la camara digital frontaimente.

CARTEL 11: CAMARA DIGITAL (VISTA POSTERIOR)
En este cartel se ilustran las partes de la camara digital vista desde un angulo posterior. Se hace
enfasis en el funcionamiento del despliegue del tablero de mando.

CARTEL 12: LA PELIiCULA (VISTA FRONTAL)

La pelicuta es un material fotografico consistente en una base transparente y delgada de plastico
recubierta de una emulsion sensible. Se fabrica en forma de tiras y de hojas. En el cartel aparece
un roflo con una pelicula de 35mm., donde se indican ios componentes de ésta. La clase de
camara que se use, determinara el tamafio de la pelicula que ha de utilizarse.

CARTEL 13: LA PELICULA (VISTA POSTERIOR) M
En el cartel se indica la lectura del nimero de exposiciones y la sensibilidad de la pelicula indicada
en el chasis del rollo fotografico. M
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CARTEL 14: ANILLO DE ENFOQUE

El enfoque de una fotografia lo determinan la nitidez de Ia imagen y la seleccion de una exposicion
correcta. En el cartel se presenta la cdmara fotografica y una ampiiacién del objetivo de la misma,
dando a conocer, especificamente, donde se encuentran ubicados el anillo y la distancia de
enfoque.

CARTEL 15: ENFOQUE
El sistema de enfoque que existe en el visor varia con la camara. En este cartel se ilustran un mal
enfoque y un buen enfoque.

CARTEL 16: OBJETIVOS

El objetivo es la parte mas importante y delicada del aparato. De su calidad depende
esencialmente la imagen que se obtienen en las fotografias. El objetivo esta formado de muchos
lentes de vidrio ordenados con precision. La funcion del objetivo consiste en recoger y desviar los
rayos de luz hacia la pelicula. Este cartel muestra los diferentes tipos de objetivos.

CARTEL 17: ANILLO DE DIAFRAGMA

El diafragma es la abertura variable. Esta formado por un conjunto de laminillas que solapan y
actuan reduciendo la abertura delf objetivo. Generaimente van ubicadas detras de las primeras
lentes del mismo. Se abre 0 se cierra a voluntad del operador, determinando ia cantidad de luz. El
diafragma se acciona mediante un anillo giratorio, donde se hallan inscritas las distintas aberturas
expresadas en cifras. 1.4, 2.8, 3.5, 4, 6.6, 8, 11, 16, 22. Estas cifras van precedidas por la letra
‘f", que significa focal. En el cartel se presenta una ilustracion de la camara fotografica y un
acercamiento del objetivo de la misma, donde se indica, en ambos lados, el anillo de diafragmas.
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CARTEL 18: ABERTURA DEL DIAFRAGMA

Mientras mas grande sea el namero f (distancia focal) menor sera la abertura del diafragma. En
este cartel, se presenta una serie de aberturas que posee el diafragma en su interior, dando a
conocer de la mas grande a la mas pequena.

CARTEL19: ABERTURA DEL DIAFRAGMA Y VELOCIDAD DE OBTURACION

Se representa la camara fotografica en planta, donde se muestra la colocacion del anillo de
diafragmas y el boton de velocidades, que deben guardar la relacion para ef enfoque de la
exposicion de la pelicula.

CARTEL 20: BOTON DE VELOCIDADES

Los nuimeros que aparecen en el boton indican la velocidad del tiempo en segundos de la mas lenta
2 (2 seq.) a la mas rapida 1000 (1/1000 seg.). En este cartel, se representan la camara fotografica
y la ampliacion del objetivo para indicar donde se encuentra ubicado el anillo de velocidades.

CARTEL 21: EXPOSICION

Los controles de exposicion de una camara regulan la cantidad de luz que ilega a la pelicula. La
exposicion afecta la claridad u oscuridad de las diapositivas, la cantidad de detalles y la calidad del
tono en las peliculas para impresiones.
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CARTEL 22: ESCALA DE PROFUNDIDAD DE CAMPO

Los dos factores que influyen sobre fa nitidez de! resultado son: profundidad {(zona de nitidez) que
depende de la abertura del diafragma y la velocidad del obturador. Si en la camara fotografica
movemos el vidrio esmerilado acercandolo o alejandolo del objetivo, el ojo vera la imagen nitida, es
decir, en foco y a esto se le llama distancia focal. En este cartel se ilustra un objetivo, en el que se
muestra dénde se indica la escala de la profundidad de campo.

CARTEL 23: ANILLO DE PROFUNDIDAD DE CAMPO

La mayoria de los lentes intercambiables tienen una escala de profundidad de campo marcada en
la montura. En este cartel se ilustran, en el objetivo, la profundidad limitada y la mayor profundidad
de campo.

CARTEL 24: PROFUNDIDAD DE CAMPO

La profundidad de campo es la nitidez de la imagen y para que esto suceda es necesario tener
presente las distintas aberturas del diafragma y la distancia a que va a fotografiarse el objeto u
objetos. Es preciso mencionar que en esta ilustracion los objetos que no estdn en negro salen
desenfocados. Por ejemplo: el diafragma 2.8 debe ser fotografiado a una distancia de 4 metros,
teniendo presente que los objetos que estén adelante y atras quedaran desenfocados.

CARTEL 25: LABORATORIO

Una vez tomada las fotografias, es necesario un cuarto oscuro para realizar el trabajo de revelado y
copia. Un laboratorio debe tener separadas las areas de seco y humedo. En este cartel se iiustra
ol laboratorio con las areas del fado humedo y el lado seco y sus distintos accesorios
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CARTEL 26: TANQUES

Los tanques son necesarios en el proceso de revelado. En el cartel, se ilustran los tanques de
plastico y de acero inoxidable y sus partes, los que pueden utilizarse para el proceso de revelado
de la pelicuia.

CARTEL 27: PROCESO DEL REVELADO * 01

El proceso de revelado es bastante sencillo. La pelicula se carga en el tanque del revelado en la
oscuridad, teniendo cuidado de coger la pelicula solo por los bordes. Una vez colocada la tapa, el
proceso se puede efectuar bajo la luz. Las tres soluciones necesarias para revelar son: revelador,
bafio de paro y fijador. En este cartel se ilustra el proceso que debe llevar la carga de la pelicula al
tanque donde se realizara el revelado.

CARTEL 28: PROCESO DE REVELADO * {2
Después de la carga de la pelicula, se procede al revelado. En el cartel se muestra el proceso que
debe llevar el revelado de la pelicula.

CARTEL 29: PROCESO DE REVELADO * 03
En este cartel se muestra Ia forma de lavar y poner a secar la pelicula como paso final del proceso
del revelado.

CARTEL 30: AMPLIADORA
En este cartel se indican las partes de la ampliadora. Como su nombre lo indica, este instrumento
de trabajo permite la ampliacion de fotografias al tamano que se desee.

sccacscsccoccaaness

ity B CHATEMA 0
) I A m




BOCETOS FINALES

‘N EEEREEEREEENERE D
—> 51




La luz viaja en linea recta.

Cartel 1
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Bobina de pelicula y
mecanismo de bobinado

Mecanismo de enfoque

Obturador
Diafragma
Obijetivo

Cartel 4
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Zapata de sincronizacion directa del flash

Pantalla de enfoque

Pentaprisma Palanca de rebobinado
Ocular S L. dela pelicula
Disparador o N
Avance de la pelicula . .
Contador de fotogramas \:m,m_o_%mam%wdmﬂsmm

Anillo de enfoque

Pelicula] Espejo de retorno instantaneo
Obturador de plano focal

Bobina de admision de la pelicula

/ Cartel 5
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Espejo < —

durante
la vision

Plano de la pelicula

Espejo durante
la exposicion

Plano de la pelicula

2

¢— Trayectoria de la luz

Cartel 6
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Disparador

Receptor de sefales
de mando a distancia

\_ VISTA FRONTAL

Flash incorporado

Camara SLR

Zapata de accesorios

Lampara de reduccion
de los ojos rojos

Dial de drdenes

Cierre de la tapa posterior

Cartel 7
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Sensibilidad de
la pelicula

Enfoque
Nivel de la bateria
Flash

Control remoto

Enfoque manual

Exposicion nivelada

Valor de abertura

Reduccién de

0jO rojo

Funcion usual

Marco del
controlador
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amare

Ocular

Botdn de seleccion

de funciones Visor

Interruptor del dial

Ventana
de pelicula

Dial de
control rapido

Botdn de acog:mmm
de pelicula

Pantalla de programacion digital  Dater @
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Cubre lente corredizo

d ; - .
Lente de la camara Objetivo Puerto de la serie

Flash

\__ VISTA FRONTAL Cartel 10
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Marca

Tipo de pelicula

¢~

NUumero de exposiciones

g Pelicula fotografica

\.__ VISTA POSTERIOR Cartel 13
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Distancia de enfoque

Indicador
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6428212

Anillo de enfoque




Microprisma

Imagen desenfocada

Microprisma

Imagen enfocada

Cartel 15
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50°
Objetivo normal

i, 20°
Objetivo zoom

Objetivo gran angular

Cartel 16
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/ Anillo de diafragmas
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- Abertura del diafragma y velocidad de obturacion

f = diafragma Anillo de
diafragmas

‘@

Exposicion
—1  de la
pelicua
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/ Cartel 19
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Cierre

Varilla agitadora
Tapa opaca a la lu

Espiral de plastico
de carga exterior

Tanque de plastico |

Cierre

r—

T

5

Espiral de acero
carga  central

Tanque de
acero inoxidable

Cartel 26
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Introduzca la pelicula
al tanque de revelado.

alternativamente
una y otra cara
 hasta que haya

entrado la pelicula.

g\/ Sujete una
.\ carade la

espiral y la
otra a tope.

Corte la pelicula para
separarla del chasis.

Cartel 27
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Agitar el tanque

Vaciado
del paro

Llenado del fijador

Cartel 28
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tanque y lave la
pelicula durante
15-20 minutos.

e Sujete una pinza

ww al extremo de la

«.\m& pelicula y saquela
de la espiral.

un humectador
para acelerar
el secado.

14

Cuelgue Ila
pelicula con
una pinza en
el otro extremo.

Cartel 29
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Columna

Cabeza

Cajetin portafiltros
Portanegativos
Mandos de enfoque
Objetivo

Filtro rojo

Ajuste de altura

Marginador

Tablero

Cartel 30
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El jueves 19 de septiembre de 1,996, se presentd a los estudiantes regulares del curso de
fotografia, una muestra de la serie de carteles disefiados como material didactico para este curso.
Con base en esta prueba piloto, se pudieron verificar los siguientes aspectos:

Las personas que participaron en la validacién del material didactico estuvieron de acuerdo con la
presentacion de los carteles. Expresaron que les parecia muy bien la diagramacion y la
composicion de los elementos visuales que presentaba en los mismos.

En cuanto a la tipografia, expresaron que el tipo y tamafio de la letra seleccionada es legible,
atractiva y de impacto visual directo para el receptor, condicion indispensable en la produccion de
material didactico.

En cuanto a las ilustraciones, opinaron que el dibujo a linea permite una buena apreciacion de los
elementos graficados. En cuanto a las imagenes escaneadas, indicaron que las mismas eran un
poco mas dificiles de comprender, sin embargo el recurso del scan no se puede obviar debido ala
complejidad técnica de los elementos ilustrados.

En general los carteles presentados causaron muy buena impresion entre los estudiantes, quienes

expresaron que los mismos son un medio de apoyo efectivo dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje.
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CONCLUSIONES

Luego de realizado este proyecto, se ha llegado a la
conclusion de que el disefio grafico juega un papel muy
importante en la realizacion de material didactico, no sélo
para el curso de fotografia, sino para todos los cursos que-
conforman el programa de la carrera técnica de Disefio
Grafico.

En cuanto a los carteles disefiados, es innegable que este
material ayudara al estudiante de Disefic Grafico en el
manejo de la camara, no sélo dentro de la universidad, sino
tambien en su trabajo profesional.

Con la finalizacion de este trabajo, se cumplié con el
objetivo de dotar al curso de fotografia de material didactico :
que informe y oriente al estudiante en su formacion
profesional dentro del Programa de Disefio Gréfico.
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RECOMENDACIONES

Evaluar y utilizar el material didactico como un medio de
comunicacion entre docente y estudiante, que permita el
mejor desenvolvimiento del curso de fotografia,
proporcionandole la facilidad de poderlo reproducir por
medio de fotocopiadora.

Organizar actividades que desarrollen la creatividad, con el
fin de dotar, a otras asignaturas, de materiales que mejoren
el Programa de Disefio Grafico.

Se recomienda la revision anual de los materiales graficos,
con el fin de remplazar los que estén deteriorados, retirar
los que ya no resulten Utiles, actualizar los que contengan
informacién atrasada o incompleta y crear aquellos que
hagan falta.
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GLOSARIO

ABERTURA Orificio situado cerca de o dentro del objetivo. Controla la cantidad de luz que lo
atraviesa mediante un diametro variable. Calibrado en nimeros f.

ACERCAMIENTO Accesorio que permite la distancia de enfoque minima del objetivo. Entre estos
accesorios se cuentan los fubos, fuelles y los objetivos suplementarios.

AMPLIADORA Instrumento que proyecta un negativo sobre una hoja de papel sensible. El grado
de ampliacién varia con la distancia entre el negativo y el papel.

CAMARA REFLEX Camara en la que un espejo refleja la imagen formada por el objetivo sobre
una pantalia de enfoque.

CONTRASTE Evaluacién subjetiva de las diferencias de luminosidad y densidad del sujeto,
negativo o copia. El contraste depende del propio del sujeto, de la iluminacion.

COPIA Por lo general, nombre dado a un positivo sobre papel.
CORTINILLA Lamina opaca que protege la pelicula en los chasis de los formatos grande y
mediano.

CHASIS Envase de metal o plastico con una ranura que deja paso a la pelicula y permite su carga
a la luz. Empleado en las camaras de 35mm.
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DIAFRAGMA Abertura variable del objetivo. Controla la cantidad de iuz que liega a la pelicula.
Puede ir delante, dentro o detras del objetivo.

EMULSION Suspension de haluros de plata en gelatina que se deposita sobre diferentes bases
para hacer placas, peliculas y papeles sensibles.

ENFOQUE Variacion de la distancia entre un objetivo y una pelicula para conseguir formar una
imagen nitida sobre ésta.

EXPOSICION Producto de intensidad luminosa que llega a la pelicula (controlada por el diafragma)
por el tiempo durante que dicha intensidad actiia (controlado por la velocidad de obturacién).

EXPOSIMETRO Instrumento para medir la cantidad de luz que incide sobre o es reflejada por un

sujeto. Por lo general lleva un calculador que facilita la conversién de Ia lectura en una combinacién
del diafragma y velocidad.

FIJADO Reaccion que transforma los haluros de plata no efectuados por la luz en sales sensibles.
De esta forma, {a emulsion queda definitivamente insensible a ia fuz,

GRANO Pequefias particulas de plata metalica, frecuentemente agrupadas, originadas a partir de
los haluros expuestos y revelados.
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HALURGCS DE PALTA Sales formadas por plata y compuestos halogenos, ooﬁ@m_ cloro, el bromo
o el yodo, E! bromuro, cloruro y yoduro de plata son las sales empleadas en la emulsiones
fotograficas. :

LABORATORIO Habitacion opaca a luz en la que se manejan y procesan los materiales sensibles,
bien en completa obscuridad, bien bajo una iluminacion de seguridad apropiada.

LONGITUD FOCAL Distancia entre el punto nodal posterior del objetivo y el plano focal cuando el
objetivo esta enfocado al infinito.

NEGATIVO Imagen fotografica cuyos tonos son inversos respecto a los del original, con luces
obscuras y sombras claras. Suele hacerse sobre una base transparente, que permite exponerlo
sobre otro material sensible para hacer un positivo.

NODAL Un objetivo compuesto tiene dos puntos nodales. El anterior es aquel del que parecen
proceder los rayos que entran al objetivo. Sirve para hacer calculos opticos, como fa longitud focal.

OBJETIVO Dispositivo optico de vidrio o plastico que refracta la iuz. En fotografia los objetivos
hacen converger los rayos reflejados por un objeto en un plane focal, sobre el que forman una
imagen.

OBTURADOR Dispositivo mecanico que controla el tiempo durante el que la luz actia sobre la
pelicula. Los dos tipos mas frecuentes son el central o de laminillas el de plano focal.




PELICULA Material fotografico consistente en una base transparente y delgada de plastico
recubierta de una emulsion sensible. Se fabrica en forma de tiras y de hojas.

PLACAS Materiales de gran formato cuya emulsion esta extendida sobre una placa de cristal. En
la actualidad han sido remplazados casi completamente por Ia pelicula en hojas.

PROCESADO Término general empleado para describir la secuencia de operaciones necesarias
para transformar una imagen latente en otra visible y permanente.

PROFUNDIDAD DEL CAMPO Distancia que separa el punto mas préximo y mas lejano de la
camara que aparecen nitidos en una exposicién dada del enfoque.

REVELADO Tratamiento quimica o fisico que transforma una imagen latente en ofra visible.

SCANER Aparato que sirve para convertir imagenes a informacion digital, a través de una hoja
electronica, que es ingresada a la computadora.

SLR Abreviacion para sigle-lens, reflex = reflex de un objetivo. En este tipo de camaras, la imagen
que llegara a la pelicula es la misma que llega a la pantalla del visor por medio de un espejo.

TTL Abreviacion para though the lens = a traves del objetivo, que es la forma habitual en que
toman la lectura las camaras SLR.
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ENCUESTA

ﬂlw'&.\ikd UINIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA

gncuesta o estudiantes de Disefio Grafico del segunda y fercer afio.
de ka Universidad de San Carios de Guatemala, sobie
MATERIAL DIDACTICO PARA EL CURSO DE FOTOGRAFIA.

INSTRUCCIONES:

A continuacin se le presentan una serie de preguntas. Marque eon una “X” la que

considers conveniente,
1. Edad:[J] 2.5exo[ ]
3. ;Considera importante ol uso de Material Didactico en & curso de Fotografia?
a. Muy importante £ b, importants || ¢ Poco importanta {7 No Opine [~}
4. ¢ Qué tipo de elementcs graficos prefiere en un canel?
a Caricaturas | ) b. Parsonajes | ¢ Figura Humana |~ d.Oo | 77T
5. ¢ Qe 5DpONE prefiers para ia elaboracion de un catel?
a Catdn ustraciin { b. Cartdn Piedra [ c. Canda Chip [~ d. Oko [

£, ¢ Qué suparficia prefiere en [a ilusiracion de un canel?

2 Superficia Mate | b. Superficie .:ﬂﬁuﬂuau_b c. Superficie Brillants |~ d. Owo |~

1. Qué coiores le 50n Mas agradabies en |a apicacon ¢e un cartsl da Fotografla?

2. Colores Primanos | b. Colgres Secundanos |~ ¢. Colores Pantone |~ d. BAN [

8. ¢ Qué jextura usana en un cartel?

. Texira Lisa | b. Texwura Comugada [~ c. Textusa Collage [ d. Otro | ]
8. ; Qué tacnica de apiicacion usaria en {3 raalizazoidn da wn cartel?
5. Computadora ;¢ b.Craydn | ¢ Aendgraio L o Omo

10 ; Gue tamane de iustracion prefiere en un canel?

11 . Que tipografia prefiera en ia entficacion de un canei?

3. BOLD - o /TAUC ¢« BOLDITALIC | d NORMAL 1

_ MR vJv _ PROGRAMA DE DISENO GRAFICO,FACULTAD DE ARQUITECTURA
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EDAD

Resultados de la encuesta realizada a 1
100 estudiantes de Disefio Grafico,
que aprobaron el Curso de Fotografia. i
El martes 21 de Mayo de 1996, en
el Edificio T2 de la Facultad de
Arquitectura, en el horaric de 4.00

a6:00 p.m. ® 1820 W 21-23

SEXO (OONSICERAINFORTANTE EL USOLE MATERAL
OIDACTICOENEL CLRSOLE ROTOGRAFA?

A BN B EEEEREREEERERRER.
—_— P




LQUE TIPO DE ELEMENTOS GRAFICOS
PREFIERE EN UN CARTEL?

| BECARICATURAS B PERSONAJES

2 QUE SUPERFICIE PREFIERE EN LA
ILUSTRACION DE UN CARTEL?

FIG.HUMANA [SOTRO

84

| EmatE BRILLANTE  [] GTRO

. QUE SOPORTE PREFIERE PARA LA
ELABORACION DE UN CARTEL?

ILUSTRACION 8 PIEDRA Ccwie {JoTRC

¢ QUE COLORES LE SON MAS AGRADABLES EN LA
APLICACION DE UN CARTEL DE FOTOGRAFIA?

7

BrriaRIOS  BEISECUNCARIOS Bl PANTONE Dm;zs;@i
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LQUE TEXTURA USARIA EN UN CARTEL?

“ B LiSA W CORRUGADA Bl COLLAGE  [JOTRO

¢ QUE TAMARO DE ILUSTRACION
PREFIERE EN UN CARTEL?

10

| WGRANDE  EEMEDIANG  []PEQUERO [ GTRO

1

¢ QUE TECNICA DE APLICACION USARIA
EN LA REALIZACION DE UN CARTEL?

! E COMPUTADORA Il CRAYON [JAEROGRAFG  [] OTRO

2QUE TIPOGRAFIA PREFIERE EN LA
IDENTIFICACION DE UN CARTEL?

1

_ EEBOLD M /TALIC & BOLD ITALIC [5] NORMAL
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IMPRIMASE

>Bc:,mo8 Luis Roberto Leal Paz.
Asesor.

EE B EEEREEBEEENENRERN.
—>

4@%}&&




