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INTRODUCCION

El auge que ha tenido en estos litimos afios loe movimientos arquitecténicos FOS Y TARDO
MODERNO corto factores determinantes en e desarrollo de la arquitectura a nivel internacional, la
variedad de estilos que se ha manifestado desde la revolucién industrial, ha coadyuvado que en los
dltimos 15 affos el ORNAMENTO ha re-emergido en un tipico serio de discusién y |a tentativa de lo
que ge ve esta en todos los lugares y regiones, elementos decorativos que estén aplicados a los
edificios en elevacidn.- ' :

La importancia de eetos elementos decorativos, ha obtenido estudios diferentes de cormo poder
interpretar esta arquitectura que CHARLES JENCKS ha denominado POS-MODERNO Y TARDO-
MODERNQ, la interpretacién de estos estudios y su lenguaje utilizado para la mejor comprension
es el motivo central del presente trabajo en la forma siguiente:

CAPITULO |

Se presenta las generalidades como Marco Conceptual donde se contemplan los antecedentes, la
justificacién, los objetivos, la hipétesis, los alcances y delimitaciones del tema, metodologia y los
conceptos basicos (terminologia utilizada).- '

CAPITULO 1

Se contempla los diferentes estilos, tendencias y movimientos que anteceden al Fos-Moderno,
estos conceptos son importantes para la definicién y visualizacién, es por €60, qué se estudian lo
mas cronologicamente posible, porque es bastante dificil determinar el tiempo {afios) en que se
inicia o termina, empezando con el MODERNISMO en el afio de 1919, hasta el BRUTALISMO en el
atio de 1969.- :

CAPITULO Wi

Se lleva a cabo un cuadro sintesis de las principales caracteristicas, formales, espaciales y el

. . . . £ I
contexte socicecondmico de donde se desarrolla el movimiento arqwtectémco ademas de graficas
para ilustrar el contenido del cuadro.-

CAPITULO IV

Se lleva a cabo un andlisis descriptivo de la repreéentacién grafica en formas, signos y ornamentos
para dar una explicacién légica del desarrollo del POS-MODERNO debido a que este es la negacion
del funcionalismo racionalista en PLANTA, empezando a conocer ¢l Foe-Modernc adentro de los
Estados Unidos con el Racionalismo Norteamericano, siguiendo con los cinco arquitectos de Nueva
York y terminando con el desarrollo del Pos-Moderno en todo los Estados Unidos especialmente en
la ciudad de Nueva York, sobre una base conceptual de HEINRICH KLOTZ Y CHARLES JENCKS.-



. CAFITULO VvV

Al igual que el capitulo tercero se desarrolla un cuadro sintesis del tardo-moderno, con
caracteristicas formales, eepaclaleﬁ y €l contexto socicecondmico donda se desarrolia, ademas de
graﬁcaé parar llustrar el contenido del cuadro.-

CAPITULO VI

Es un andlisis descriptivo del TARDO-MODERNC EUROFEQ, identificandolo como un mundo
ALTAMENTE INDUSTRIALIZADO y consolidado en los litimos 30 afios (1960- 1980) y qus ha
venido operando un proceso de grandca dimensiones, lmponlcndoss mae alll de todo limite
geografico empezando con el RAC[ONALISMO ITALIANO DE PAOLO PORTOGUESSI Y ALDO ROSSI,
siguiendo con el RACIONALISMO ALEMAN que es el racionalismo de toda EUROFA, contrario a
los Pos-Modernista Norteamericanps los tardo-moderno siguen con el funcionalismo racionalista
en PLANTA utilizandoe en fachadas todos los elementos tecnoldgicos.

CAPITULO VI

Es el trabajo de ubicar el deaar‘ro!(p del FPos-Moderno y tardo-moderno su inclusion dentro de
AMERICA LATINA su impacto, la incldcncla que va ha tener como desarrollo propiamente dicho,
este desarrollo es a base de la apraplaclon de modelos y formas de |as culturas mas divereas que
posee América Latina desposeyéndola de su identidad cultural, asimiemo en forma particular en
GUATEMALA su manifestacién hietérica, social y econdmica dentro de la ciudad capital y sus
diferentes manifestaciones arquitectonicas.-

 CAPITULO Vil

Es el final del trabajo donde se desarrolia las conclusiones, recomendaciones y Ia bibliografia.-



ANTECEDENTES

Al momento de realizar el presente estudio, existen tiabajes efectuados disgregados y poco
desarrollados en Guatemala, sin embargo, e cueniz cor libros v revistas provenientes de Estados
Unidos y Europa que tratan en diversos articulos el desarrollo de ia Arquitectura POS Y TARDO
MODERNA tos cuales deben tomarse en cuenta en |z formnaciér: de un criterio acertado sobre la
base de llegar a conocer especificamente los criterios claborados en cotos articulos publicados a
nivet internacional por personas especializadas. Estas publicaciones (libros y revistas), tratan de
construcciones existentes, es decir, un andlisis dei aspecto formal de la Arquitectura, lo que e
hara énfasic en este estudio, la visualizacién en alzado de los edificics (sin menos preciar el
aspecto espacial de la arquitectura ).-

JUSTIFICACION

Este estudio es una ihquietud personal en vista que en Guatemala no hay una informacién
accesible y la que existe esta atrasada con respecio a los diferentes movimientos que ge
desarrollan a nivel internacional, el propésito es de ilustrar de alguna manera, el desarrollo de |a
Arquitectura FOS Y TARDO MODERNA, e poder diferenciar los continuos substanciales, parciales
o totales que lo anteceden, para aprender a leer e interpretar los complejos espaciales que
representan la cultura de las ciudades de los paises y de las personas, ya que la Arguitectura
Pos-Moderna no los toma en cuenta, luego entonces es una contribucién a la facultad de
Arquitectura en una manera especifica sobre ¢l desarvollo en: Definiciones, Conceptos y
Manifestaciones, por lo que es importante el tema para & estudic, su esclarecitiento e
interpretacion personal.-

OBJETIVOS

.- Esgtablecer las caracteristicas formales Y espacidles de la arquitectura Pos-Moderna
y Tardo-Moderna as{ como también definir el contexto socioecondmico, politico al que
corresponda.-

2.~ Facilitar la correcta interpretacién del lenguaje arquitecténico pos-moderno y tardo-moderno.-

3.~ Elaborar un cuadro gréfico sobre los niovimientos o tendencias an uitecténicas anteriores al
g
pos-moderno y tardo-moderno.--

4. Elaborar un cuadro gréfico sobre las caracteristicas influencias y contexto socicecondmico
que preeenta el pos-moderno y tardo-moderno.-

5.~ Conocer cualitativamente la integracion del arte ¥ la arquitectura en el pos-moderno y tardo-
moderno.-
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6.~ Hacer ver que el Pos-Moderno pretende retomar formae y ornamentos del pasado sin
importarle los valores culturales que estos representan.-

7.- Hacer ver que el Pos-Moderno es el resultado del desarrollo de la Arquitectura moderna, una
mezcla de estlios, formae, signos y ornamentos de una manera ecléctica.-

. &~ Contribuir al estudio del desarrollo del Pos-Moderno de una manera objetiva, haciendo énfasis
eh los objetos arquitccténfcos, especialmente los observados en la ciudad de Nueva York.-

HIPOTESIS

El Pos y Tardo Moderno no respetan la integridad de los estilos arquitectonicos del pasado, hacen
uso indiscriminado de elementos ornamentales de éstos, ademés la obra arquitecténica ne se
integra a los valores ambientales, urbanfsticos, culturales e histdricos de su entorno -

ALCANCES DEL TEMA

El presente trabajo expone ef POS-MODERNO Y EL TARPO-MODERNO, dando a conocer los
elementos artisticos como sus aspectos ideoldgicos a un nivel internacional como nacional
(guatemalteco), analizando los elementos de decoracién.-

En la ciudad de Nueva Yor‘k estos aspectos son bien marcados, por lo que tomo esta ciudad come
estudio para analizar los diferentes estilos o tendencias como el Pos-Moderno emmpezando de la
manera siguiente:r 1,919-1,9%33 perfodo de inicio del Modernismo; 1,930-1,245 los Objetos
Arquitecténicos y sus Necesidades; 1,950-1,950 inicios y expansion del Estilo Internacional; 1,950-
1,958 Los Conceptos que se plantean después de la Segunda Guerra Mundial; 1,950,960 El
Estilo Laboratorio; 1,960-1,965 Funcionalisme Organico; 1,260-1,266 La Doctrina del
Funcionalismo; 1,955-1,973 La Blusqueda de Re-Orientaciones El Eclecticismo; 1,967-1,980
Blsqueda de Elementos Histdricos: 1,.966-1,984 El Brutalismo; 1,978-1,995 El Pos-Moderro.
Todas estas formas, estilos, tendencias o movimientos se pueden visualizar especialmente en
dreas urbanas y suburbanas de la ciudad de Nueva York,



METODOLOGIA

Para alcanzar los objetivos propuestos en la presente mveatigaclon 8¢ siguierott los pasos del
método descriptivo, que se definen a continuacidn:

1.- Seleccionar el tema

2.- Blje:queda de material publicado en: libros, revistas Yy documentos -
3.~ Se procede a enmarcar el tema y delimitar el campo de estudio
4.- Recoleccidn y clasificacién de informacidn

B.- Entrevistas:

5.1- WILLIAM F STARR Professor of Urban Flanning Culumbia University
The Graduate School of Architecture Planning aND Preservation.

52- RICHARD PLUNZ Professor the Graduate School of Architecture .
Planning and Preservation.

6.~. Recorrido, visualizacién de las principales calles y avenidas de la ciudad de Nueva York.

7.- Definicién del sector financiero de la ciudad capn:a] de Guatemala por datos estadrgtfcoa y
tapeo del catastro de la Mumclpahdad de Guatemala.-

&.- *Recorrido visualizar el sector de |a zona 9 y 10 en la ciudad de Guatemala.

9.- Uvjcacién de objetos arquitectonicos en la cludad de Guatemala sectores zonas 9,10 y 11.

10.- Andlisis de |a informacion clasificada

.- invcst:gacnon de campo:
V.1- Vivencia personal directa adentro de los objetos arquntectomcoa y vivencia en gerieral en la

ciudad de Nueva York.-

11.2- Vivencia personal adentro de los objetos arqwtcctomcos en la ciudad de Guatemala

12.- Definicién de Objetivos

13.- Formulacién de Hipétesis

4.~ Desarrolio del Tema y Fundamentos Tedricos del Estudio

15.- Conclusiones y Recomendaciones

16.~ Bibliografia



CONCEPTOS BASICOS
Todos Ios conceptoe que aparecen a continuacién, han sido tomados de Dennis Shapp'

ANTECEDENTES HISTORICOS
Es retomar valores culturales de |las sociedades antiguas, en este caso detalles arquitecténicos.

ART DECO-
Abreviatura de la cxpoaicién de Artes Decorativas de Paris 1,925, que dio nombre al Estilo de
Arquitectura, interioristmo y ornamentacion que en ella se presentd.

ART NOUYEAU _

Término amplio referido al estilo sinuoso y ornamentado con motivos naturales que surgié on
Europa alrededor de 1,695 y durd hasta 1,206, en Alemania se denomind Jugendstil, en Austiia
Secessiontil y en Espatia Modernismo.

ARTE VANGUARDISTA - .
Es el arte que esta adelante de los otros, el principal.

BRUTALISMO _
Es una tendencia arquitecténica de poderosos vollimenes en el que los materiales quedan vistos
sin embellecimiento, se deriva principalmente del hormigén visto.

CIAM

CONGRES INTERNATIONAUX D' ARCHITECTURE MODEENE

Sociedad liberal y reformista de arquitectos, pintores ¢ interiores fundada en la Sarraz en 1,928 y
disuelta en los anos 50's, fue la base del movimiente moderno.

ESTILO .
Es la repeticién de expresiones en detalles constructivos que se han utilizado en rasgos, una moda.

FORMA
Es la expresion externa de un objeto arquitecténico.

FUNCIONALISMO _
ldea central del movimiento moderno, segiin la cual el objeto o funcién de un edificio preside su
proyecto sin necesidad de adornario en alzado.

' DICCIONARIO ILUSTRADO ARQUITECTOS Y ARQUITECTURA DENNIS SHARP, CEAC LIBROS

CUPULA BARCELONA ESPANA 1993.



LENGUAJE

Expresar‘ los pensamientos, sentimientos, modo de hablar, modo de escribir.l/

LENGUAJE ARQUITECTONICO
La manera de expresar los pensamientos 'por tedio de codigos ya pre-establecidos o impulear
nuevos. - ' '

MARCA : :
Es una sefial hecha a propésito en un objeto arquitecténico

AR AL R
ALY NN

rs

Es 2 aceptacion de expresar la arguitectura y se da cn diferentes paises sucesivanieitte.

CORNAMENTO _ -
Es un adorno adicional que no tiene funciones estructurales.

SIGNO _
Arquitectinicametiie, es la evocacion de una idea plasmada en el papel.

| e ' f presmem—— OO I



MODERNISMO

El funcionalismo racionalista empezd en los afios 30, eu nombre tiene origen en el modernismo. En

el proycctd moderno esté bien explicado que despude de la Segunda Guerra Mundial, la

responsabilidad de reconstruir la economia, la sociedad y las ciudades, demandé de normas,

tratados, reglamentos y codigos de los edificios, afinando la construccién con ladrillo limpio y

estructuras de concreto visto, el cual se dio por doquier,

al mismo tiempo la historia del

modernisimo es una fase con preguntas acerca del futuro y desarrollo que éste va a tener desde

cualauier punto de vista, ilustrandose en el siguiente esquema:
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MOVIMIENTO DEL MODERNISMO

ANO EN QUE DIQ INICIQ:

1,919-1,933, en Berlin ALEMANIA Escuela LA BAUHAUS, fueron inicios de |a industrializacién de la
arquitectura, después de la revolucidn industrial a finales del Siglo XIX, consolidado después de la

Pritnera Guerra Mundial.

ARQUITECTOS QUE LO PROPUSIERON:

WALTER GROPIUS
ADOLFO LOOS

ERICH MENDELSOHN
LE. CORBUSIER
HANS SCHAROUN

CARACTERISTICAS:

ARQUITECTURA FUNCIONALISTA, egpacio, funcién y forma.

CARACTER FORMAL. EN ELEVACION, formas simples.

LADRILLC LIMPIC:

ACERO
- CONCRETO ARMADO
FIGURAS GEOMETRICAS CON ANGULOS DE 90° , disefios cuadrados, cubos blancos.



, 10
TENDENCIA LLAMADA LOS OBJETOS ARQUITECTONICOS Y 5US NECESIDADES

ARQ EN QUE DIQ INICIO:

2 1,930-1,940 en ALEMANIA e INGLATERRA hasta los inicios de la Sequnda Guerra Mundial.

ARQUITECTOS QUE 1O PROPUSIERON:

KARL FRIEDRICH SCHINKEL
KARL GUTZKOW
ADOLFO LOOS

CARACTERISTICAS:

EN PLANTA FUNCIONALISMO, funcién y espacio, forma racionalista.
Construcciones de ladrillo visto.

Continlian los cubos pero rompiendo los 90° jugando con 4ngulos de 30° 6 60° mds sin embargo

¥ /4 .
siguen las figuras geométricas. '
Principios de buscar nuevas formas de los 90° en elevacion,

Rechazo a las formas simples en elevacién, se empiezan los trabajos en los dintelee de ventas,

arcos y puertas, también son los inicios de los ornamentos.
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EL ESTILO INTERNACIONAL

ANQ EN QUE DIO INICIO:

1,930-1,.945, se inicié prirero en la UNION SOVIETICA y ALEMANIA simulténeamente, luego en
ITALIA yl ESFPANA, en FRANCIA fue impuesto por el dominio fascista, después de la Segunda
| Guerra Mundial 753 extendié en SUECIA, DINAMARCA, HOLANDA, ESTADOS UNIDOS y BRASIL.

Nacié en una situacién pre-Segunda Guerra Mundial, recesién econdmica, fue instalado por.
- Imposicion duranie la Segunda Guerra Mundial, después de ésta fue la expresion del desarrollo

s ] 0y . .
economico financiero el capital

ALEMANIA: LA ESCUELA DAS NEVEBAUEN, WALTERGR&JEJUS y LUDWIG MIES YAN DER ROHE..
FRANCIA: LE CORBUSIER EN SUECIA: ALVAR Aalto .
EN ESTADOS UNIDOS: RICHARD N;EUTRA, RUDOLF SCHINDLER en las Yillas de

California. Posteriormente WALTER GROPIUS y LUDWIG MIES VAN DER ROHE.

CARACTERISTICAS:
EN PLANTA FUNCIONALISMO RACIONALISTA
Grillas modulares a 90°
Utilizacion de concreto reforzado, en elevacién utilizacidn de vidrio como elemento principal, y el
criterio de que la forma va a la funcién, es decir que lo que representa en elevacién es lo que da la
funcion. |
Es uh standard en toda EUROPA, ESTADOS UNIDOS y AMERICA LATINA.
También se le denomina la Arquitectura Yanguardista.
Tiene un alto grado de ESTETICO.
Trabajo en las ventanas pero con aluminio y vidrio ein ornamentos.

Construccién monumentales en nimero de niveles, rascacielos,
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LOS CONCEPTOS QUE SE PLANTEAN DESPUES DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL
ANO EN QUE DIO INICIO;
1,.950-1,958, deepuéé de l1a Segunda Guerra Mundial existid un reacomodamiento econémico,

 especialmente en INGLATERRA, ESTADOS UNIDOS, FRANCIA e ITALIA.

ARQUITECTOS QUE O PROPUSIERON:

EN ITALIA LEO CALINI -

EN ESTADOS UNIDOS: ALVAR Aalto, WALTER GROPIUS, LUDWING MIES VAN DE ROHE
EN BRASIL‘OSCAR NIEMEYER

EN FRANCIA LE CORBUSIER -

CARACTERISTICAS:

En planta funcionalismo racionalista

qu_uitecturé de vanguardia

La forma estética en elevacién en sus cuatro lados, combinacién de lineas de concreto visto con

lineas de vidrio para hacerlo ver mds grande, més volumétrico.

Se principia con |a linea curva en elevacion, marquesas y escaleras.
..F'rincipioe anti-simétricos.

U.tiiizaéién dé colores apastelados, azul cléro, rosa, amarillo.

Principio de grandes Eloqueﬁ de vidrio piso a cielo.
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TENDENCIA LLAMADA EL ESTILO LABORATORIO

ANO EN QUE DIO INICIO:

1.950-1,9€0, especialmente en ALEMANIA y ESTADOS UNIDOS, es la re-confirmacién econdmica

financiera del capital, inicios de la guerra fria.

ARQUITECTOS QUE 1O PROPUSIERON:

En Alemania la firma de Arquitectos BRAUN
En Estados Unidos: ALYAR Aalto y PAUL RUDOLPH que en este tiempo es estudiante de la

Universidad de YALE.

CARACTERISTICAS:

En planta continia el criterio Funcionai Racional

En elevacion cambiar los envolventes de vidrio por planchas de marmol, es decir, tener un plano

definido en el frente, con bloques grises y negros.
La base sigue siendo rectangular con figuras geométricas.

Es un intente de retomar las formas de afios anteriores, concreto y acero, definicidn de torres a

doble altura, ia diferencia que en este caso es sin vidrio la utilizacién de colores obscuros y claros.

———: " f = CMELTIE R
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TENDENCIA LLAMADA FUNCIONALISMO ORGANICO

ANO EN QUE DIO INICIQ:
1,960-1,965 solamente en ALEMANIA y ESTADOS UNIDOS es por el desarrolio del capital

financiero de estos dos palses.

ARQUITECTOS QUE LO PROPUSIERON:

En Alemania HUGO HARING
En Estados Unidos LUDWIG MIES VAN DER ROHE

CARACTERISTICAS:

Es funcionaliemo puro, es decir, eminentemente racional, primero lo funcional en planta.
La calidad de acero y concreto en la via econdmica no exceso de gasto monetario.
Ver &l espacio en ventanas, puerias, dinteles y parapetos donde |a identidad es una gimpleza,

Utilizacién de las Grillas Modulares, esto estd determinado en un Angulo de 20° en PLANTA y

ALZADO sin salirse de este axioma.
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TENDENCIA LLAMADA DOCTRINA DEL FUNCIONALISMO

ANO EN QUE DIO INICIO:

1,960-1,966, en ALEMANIA, ITALIA y ESTADOS UNIDOS, es la llamada economia de la

construccién durante ia guerra fria.

ARQUITECTOS QUE LO PROPUSIERON:

En ltalia BRUNO TAUT
En Alemania ERNST MAY

En Estados Unidos: FRANK LLOYD WRIGHT, ALFRED LOREZAR

CARACTERISTICAS:

-

En planta funcionalismo cientifico, principio de |la lamada "CRISTAL BOX", Caja transparente.

Formas absolutas racionales en elevacion.
Un regreso a las formas simples y sencilias (elevacién)

Principio de construcciones en complejos de edificios, casas en serie, multifamiliares en serie,
edificios en serie.

Geometria abstracta.

— =4 ; ge————} SO ELDEE B
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BUSQUEDA DE RE-ORIENTACIONES

'MOVIMIENTO LLAMADO ECLECTISISMO

ARO EN.QUE D10 INICIO:

1,955-1,973 se da solamente en el ESTE DE LOS ESTADOS UNIDOS
ARGUITECTO QUE LO PROPUSO
Solamente en los Estados Unidos PHILIP JOMNSON

CARACTERISTICAS:

Es la negacién del funcionalismo.

En planta se convierte !é fun_c:ién como uh segundo plano

Principio en elevacién de FORMAS y ORNAMENTOS,

Se plantea al ECLECTICISMO como alternativa del funcionaliemo.

La belleza en |a representacion arquitecténica de edificios principalmente entidades financleras,
bancos, transnacionales, casas privadas sub-urbanas de la clase media alta norteamericana y

& FOPS&.

El eclecticismo es una via fuera de ia influencia del funcionalisimo.
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TENDENCIA LLAMADA BUSQUEDA DE ELEMENTOS HISTORICAMENTE NOSTALGICOS

| ANO EN QUE DIO INICIO:

1,967-1,980, se disefia a la clase media alta suburbana y consorcios transnacionales, Inglaterra,

Estados Unidos y Alemania.

ARQUITECTOS QUE LO PROFPUSIERON:
En Ingiéterra QUINIAN TERRY

En Estados Unidos ALLAN GREENBERG
En Alemania HEINZ .BIENEFEL-D

CARACTERISTICAS:

Su base es un modelo histdrico. X

Retomar el funcionalismo utilizado en épocas anteriores para la distribucién en planta.

No utilizar los modelos histéricos unilateralmente.

Negacién de la imitacién de signos y marcas.

Fundamentarse en ei orden clasico y estilo medieval.

Trata de una moderna realidad y una conexidn con el pasado, {nostalgicamente), en las dreas

suburbanas residenciales de la clase media alta, tanto en Inglaterra como en los Estados Unidoe y

- Alemania.

k. ' ¥ e —T (CEESTNEE SUL S
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TENDENCIA LLAMADA BRUTALISMO

ANO_EN QUE_DIQ INICIO:

1,965-1,984, se dio solamente en el ESTE de los Estados Unidos, disefio para cons_orcias
transnacionales, la Universidad de YALE, la CIUDAD DE NEW YORK y la UNIVERSIDAD DE
CONNECTICUT.

ARQUITECTO QUE |.Q PROPUSO:

En el ESTE de los Estados Unidos PAUL RUDOLPH

CARACTERISTICAS:

La arquitectura puede quebrarse, articularse en alzado.

Retomar la forma funcionalista, racionalista de los afios 50 y 60, método cientffico en disefio.
Elaboracién de torres sobrias de concreto visto.

Fracturacién de formas totales y masas en las obras arquitecténicas arte geométrico abstracto,

modelos esculturales.

Principios de doble altura en cada nivel para darle una mejor vista a las columnas principales y
trabajar estas columnas con planchas de mAarmol .az_ul, rojo, gris y negro o simplemente darles un

tratamiento de concreto visto.
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FOTOGRAFIA No. 1
MOVIMIENTO-EL. MODREERNISMO
Caracter formal en alzado, ladrillo limplo, formas simples en las ventanas especialmente en los
vanos, dinteles, es Funcionalismo Racionalista. (ver fotografias 1y 2 ).
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FOTOGRAEIA No. 2

MOVIMIENTO. EL MODERNISMO
Cardcter formal en alzado, ladrilio limpio, formae simples en las ventanas especialmente en

vanos, dinteles, sillares, es Funcionalismo Racionalista

los

—————
t  ————— : T
- UTOIODELL BELE A0
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FOT_QGKAF[A Na. 3
IEMQEMC]A_LQ&QB_JEIO&AKQQIIEQEQNICQSJ 2US NECESIDADES
Rompiendo los 90°, principios de Jugar con las figuras geométricas, ladrillo limpio y balcones
blancos que sifven de patio interno, es un edificio de multifamiliares, Funcionalismo Racionalista.
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FOTOGRAFIA No. 4

TENDENCIA L.OS OBJETOS ARQUITECTONICOS Y.SUS NECESIDADES

Rompiendo los 90% principios de jugar con las figuras geométricas, ladrillo limpio y balcones blancos
que sirven de patio interior, es un edificio de multifamiliares, Funcionalismo Racionalista.

T f —— [l 1L
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FOTOGRAFIA No. 5

EL ESTILO INTERNACIONAL _
Grillas modulares, lineas vistas de concreto mas acabado blanco, complsmenta’ndoee con vidrio en

todo lo largo del alzado, el acero como factor estructural principal, Funcionalismo Racionalista.
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FOTOGRAFIANo. & |

EL ESTHLO INTERNACIONAL

Grillas modulares, lineas vistas de concreto mas acabado blanco, complementandose con vidrio en
‘todo lo largo del alzado, el acero como factor estructural principal, Funcionaiismo Raclonalista.

gni il
Bill

il
il
i
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FOTOGRAFIA No..7
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CONCEPTOS QUE SE PLANTEAN DESPUES DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Principios de |a linea estética horizontal concreto visto més vidrio con colores grises apastelados,
pero esta linea de concreto es solo decorativa, la funcidn estructural es de acero, arquitectura de
vanguardia en alzado, Funclonalismo Racionalista
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FOTOGRAFIA No. &

CDMCEEIQ&‘J_QUE_S_EP_LAIEL‘EEAI:[QEE!FIJJ‘ ES DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Principios de la linea estética Horizontal, concreto visto mas vidrio con colores grises apastelados, -

pero esta linea de concreto es solo decorativa ia funcion estructural Ia tiene el acero, Arguitectura
de Vanguardia en alzado, Funcionalismo Racionalista. ' '

ﬁ. ; =— S
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FOTOGRAEIA No. 9

TENDENCIA EL ESTILO LABORATORIO

La utilizacién de grandes blogues con marmol gris, es la negacién del vidrio como acabado final en
alzado, sin definiciones de niveles exactos como puede verse en la fotografia 9 y 10, Funcionalismo
Racionalista.
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FOTOGRAFIA No. 10
TENRENCIA EL ESTILQ LABORATQORIO
La utilizacion de grandes blogues con mérmol gris, es la negacién del vidrio como acabado final en
alzado, sin definiciones de niveles exactos, Funcionalismo Racionalista.

ERN— 5 e e —T LELEL LRIE L
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FOTOGRAFIA No. 11

TENDRENCIA FUNCIONALISMO ORGANICO _

Acero y concreto en la via econdmica no exceso, el espacio en ventanas y puertas donde la
identidad es una simpleza, como se puede observar en la fotografia dei edificio de la Calle 61y
Avenida Madison en el Condado de MANHATTAN, la utilizacién de las griilas modulares en alzado
que reflgja la funcion en planta, sin perder la figura geométrica.
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" FOTOGRAFIA No. 12

TENDENCIA FUNCIONALISMO ORGANICQ _

Acero y concreto en la via econbmica no exceso, el espacio en ventanas y puertas donde la
identidad es una simpleza, puede observarse la utilizacién de las grillas modulares, con un 4ngulo de
-90° en alzado que refleja la funcion del edificio, principios de quebrar, las cajas rectas, pero sin

perder la figura geométrica, como se muestra en este edificio con vidrios apastelados de azul claro,

de la Avenida Madison y Calle 60 en el Condado de MANHATTAN,

4 : ——x LI 2t
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FOTOGRAFIA Na. 13

TENDENCIA. DOCTRINA DEL FUNCIONALISMO

Formas racionales en alzado, puede observarse que se identifica en la fotografia 13 y 14, que €6 un
edificio de oficinas en la Calle Centre y la.Avenida White en &l Condado de MANHATTAN, la funcién
da a la forma, la utilizacién del método de disefio lamado "CRYSTAL BOX', caja transparente.
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FOTOGRAFIA No. 14
TENDENCIA DOCTRINA_DEL FUNCIONALISMOQ
Formas racionales en alzado, puede observarse que se identifica que ¢o un edificio de oficinas de la
Calle -Centre y la Avenida White en ¢l Condado de MANHATTAN, la funcidn da a la forma, la
utilizacién del método de disefio llamado "CRYSTAL BOX, caja transparente.

T Omiyee v
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FOTOGRAFIA No. 15
MOVIMIENTO LLAMADO ECLECTICISMO

La belleza en la representacion arquitecténica, el trabajo en alzado como primer orden se puede
observar en |a entrada principal de una casa en el drea suburbana llamada LONG ISLAND Nueva
York, la utilizacién del circulo o imitacién de media bdveda, las columnas 5upue5tamentc
neoclasicas, con Ia puerta moderna, es la riegacion del funcionalismo en planta.




FOTOGRAFIA No. 16 e
MOVIMIENTO LLAMADO ECLECTICISMO - e e
La belleza en la representacion arquitecténica, el trabajo en alzado como prumer orden 56 pueale '
observar el tratamiento en las ventanas de este edificio, ornamentos que bien pudlcran ser rococo

exterior, con la combinacién en las esquinas de medias torres medievales, el ornamento en el eullar |

final, es la negacion del funcionalismo en planta, . .

h— ; ———— i LR 20
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FOTOGRAFIA No. 17
TENDENCIA BUSQUEDA DE ELEMENTOS HISTORIGAMENTE NOSTALGICOS
Su base un modelo Histérico, negacion de la imitacién de modelos histéricos sin ninguna funcién
estructural, es una época moderna conectada con el pasado, como se puede observar en la
entrada de la casa suburbana donde se ha utilizado ladrillo limpio, con dos columnas sosteniendo el
techo a dos aguas que cubre 1a sala principal, es la confirmacion del funcionalismo en planta con
utilizacién de elementos histéricos nostélgicamente.
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FOTOGRAFIA No. 18 -

TENQENCJA.&U.&QLLEQAQE_ELEMENJ'Q&MQ&'EALGJCQ& : :
. Su base un Modelo Histérico, negacién de ia imitacidn de modelos historicos sin ninguna funcién
estructural, es una época moderna conectada con el paeado, como se puede observar en |a forma

en que se planted el techo de esta casa suburbana en |a Avenida Bayside y Calle 57, es a dos
.aguas pero que pareciera un neoclésico que no lo es como la entrada principal, la confirmacién del
funcionalismo en planta con utilizacién de elementos histaricos nostalgicamente.

DILEELL R M
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FOTOGRAEIA No. 19

TENDENCIA EL BRUTALISMO _ _
Retomar el funcionalismo de loa afios 50" y 60, tanto en planta como en alzado, geometria

abstracta, es decir, se puede apreciar en la fotografia del edificio federal de la Avenida White y la
calle Leonard, en Manhattan que ho existe ventaneria definida o no se pueda apreciar la
diferenciacién de los niveles, se utiliza la doble altura con acabados de planchas prefabricadas de
concreto visto, que en otros edifigios son rojos, grises, negros, pastel, etc. '
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FOTOGRAFIA No. 20

~ ESTILOS, FORMAS, CODIFICADAS, TEXTURAS, LONONNADE OF LAURENTIAN HOUSE, (Colonia de

casas de laureles). California THOMAS GORDON SMITH, 1979. Tomado del libro Historia del pos-
moderno Pag. 203. .




FOTOGRAFIA No. 21
ARQUITECTURA MODERNA, Torre de viviendas, 1960

KAHN y JACOBS, Ba. Avenida y Calle 57 MANHATTAN

JLEE. 03 g,
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FOTOGRAFIA No. 22

EXPRESION DE OBJETOS Y FORMAS, (Edificio particular),
Ga. Avenida y Calle 57 MANHATTAN
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FOTOGRAFIA No. 23
ESTILOS, FORMAS, CODIFICADAS, TEXTURAS, Hotel Mission In, California, FRANK MILLER,
Tomado de la Revista PROGRESSIVE ARCHITECTURE Edicién de Octubre Fag., 87.
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FOTOGRAFIA No. 24
CREAR UN MUNDO MARAVILLOSO, Tomado del Libro Historia del Pos-moderno, Pag. 130,

CHARLES MOORE,
PLAZA D ITALIA NEW ORLEANS.



FOTOGRAFIA No. 25
TRABAJO BASADO EN EL ARTE, Tomado del Libro Historia del Pos-moderno, Pag. 200,

THOMAS GORDON SMITH, LIVEMORE CALIFORNIA.

- -
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FOTOGRAFIA No. 26

ARQUITECTURA FICCION, tomado del Libro Historia del Post-Moderno, Pag. 132, HANS HOLLEN
OFPERNRINGHOF VIENA

46
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RACIONALISMO NORTEAMERICANO

. La Forma sigue a la Funcién.

LOUIS SULLIVAN Chicago, 1,694-F4g. 16

Pero en Pos-Moderno, se trata de Funcién sigue a la Forma,

CHARLES JENCKS Londres, 1,977-Fag. 25
Entonces teneirios que: “..En el principio era el cuadrado o el cubo y &l cubo fue dividido en cuatro
partes seglin sus Ieyeé de simetria octagonales y diagonales y los cilindros se acercaron al cubo

sefialando sus aristas...” LUIS KAHN Massachusctt, Pag. 62

La Arquitectura crea la sensacion de un mundo dentro de otré mundo, se puede decir que es
similar a una habitacién dentro de una casa, pero a la vez es satisfaccién propia de cada individuo
y en este caso el arguitecto, es de advertir como se .ha llegado a crear una habitacion, lo que &l
hombre hace es transformar la naturaleza, valiéndose de todas las leyes posibles, convivencia
propia del hombre (la sociedad en general), asl pues la prefiguracién mental de un problema a
través de la representacion evolutiva de una forma, obra vez una funcién da a la forma, la cual (la
férma), hace como consecuencia de un anélisis y una lista de funciones en una disciplina y téchica
de pensamiento, a manera de aclaracién dige que los Pos-Modernistas tratan de alguna manera
que la forma que a elios les gusté o escogieron por capricho, eatisfaga |a funcion mediante un
repertorio de disciplinas (téenicas), de una manera pudiéramos decir creativa, redundando un
poco, es una solucién como posible solucién, que & su vez es solucidn que s¢ le puede ofrecer a los
usuarios, la ocasién de una apmpiacio’n imaginativa en ta que se identifican en cuerpo y mente, (Ver
fotografia 27), la Arquitectura contempordnea que tomé auge inicialmente (para mayor
informacién ver revista Pos-Moderna donde estan ALDO ROSS!y OSWALD MATHIAS UNGER), fue
apmvcchando por ger la sucesion mas responéab!e del funcionalismo en Europa de donde el
modernismo fue tomando, a diferencia de los Estados Unidos, tanto Europeos como
ﬁortcamericanoe adoptaron diferentes estrategias en cada una de sus manifestacionee: tanto la

arquitectura norteamericana ha tenido algunos imitadores en Europa, y el racionalismo europeo ha
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sido expandido dentro de los Estados Unidos, que son dos campos o puntos de apertura

diferentes, el contenido de uha (Estados Unidos), a diferencia de |a reprcsentabién de la otra
-(Europa), tiene que estar representada en la Arquitectura norteamericana (Ver fotografia 28), Ia
tematica a formar de referencias sobre la absorcién del Fop Art, por un lado, y por el otro, el
racionalismo norteamericano aue toma cuenta de los elementos existentes y el aumento relativo
de las r’cpreésntacioncs de fa@ formas, pudiéramos decir que oe pierde algo del racionalismo ain
cuando esté alineado en éignos, sin embargo, irénicamente y manieristamente estén
extremadamente en medios de métodos empleados por Arquitcctos Europeos, estos ensefian un
poco de la agudeza y calidad de cuidados con lo cual los norteamericanos dotan o dan elementos
de la Arquitectura Histdrica: "..Todavia la Arquitectura Europea racionalista no tiene desarroflada
una sensibilidad receptiva del material de ficcién que fundara la via de ta Arquitectura enh un
resultado de la cultura Pop.."MATHIAS UNGER Revista Post-Moderna, edicidn de octubre de 1991,
sobre lo contrario, sin embargo, es una forma de criticar el funcionalisimo que es poco en forma
estética, valor estético que hizo un intento de renovar el eigniﬁcadb de la tipologia histérica,
 orfgenes de la teorla moderna de la Arquitectura que viene de los afios 20's, que contiene la
rsigu_ientc anticipacion de la contemporanea, controversia entre funcionalismo y racionalismo, *...El
racionalismo no es mas que una lista de funciones propuestas de un edificio que a su vez es
furicionéliemo. pero es racional, €l funcionalismo totna un poco el lado de las formas genuinas
desatendiendo propuestas, dejando las formas propuestas que ha venido preponderando
manteniendo la funcién, atendiendo a las posibles adopciones de |as propuestas especificas del
racionalisimo, preduciendo las mejores posibles soluciones, (Ver fotografia 29), aplicables a un gran
nﬁméro de casos, mientras se mira la solucion apropiada a un caso particular, algo nico viendo 1a
| lista de aoluc-ione«f; més apropiada para uso general, la forma es por ella misma concentrada con
adaptacién, realizacién a un minimum de forma y a una aproximacion, manteniendo la sutileza de
 cuidado, también la puntuacién de obstinacién y conciencia de él mismo, por la forma de juego..”
MATIAS UNGER Revista Pos-Moderna, edicidn de octubre de 1991, bueno como ejemplo, puedo
tomar a LOUIS Y. KAHN, Arquitecto norteamericano tipico en el racionalismo y modernismo en

desarrollo, KAHN mantiene una posicion intermedia entre el modernismo y el

B——:48 B B (Mg
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FOTOGRAFIA No. 28

ARQUITECTURA NORTEAMERICANA, BANCROFT
OWINGS Y MERRILL 1972, Averida LEXINGTON y Calle 56 MANHATTAN,
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EOTOGRAEIA No. 29

PROPUESTAS RACIONALISTAS, conjunto de edificios Calle 45 y 2a. Avenida MANHATTAN.

? == IR

51



‘ . } 52
Fost-Moderne pud_iéramoe decir que el trabajo de este Arquitecto viene a ser como una

transicién entre ambas formas de expresar Arquitectura, esta misma eé Hea dentro del

impulso del rendimiento que viene inmediatamente cuando se ha formado, “.Acentuando las
primeras figuras geométricas y preservando el énfasis en lo moderno sobre la facil moldeabilidad
del material arcillo (ladrillo).  (Ver fotografia B0) es una caracteriotica futurieta de la
Arquitectura Moderna en el énfasls sobre la pared, en una superficie, y en cuanto a las paredes
abiertas, se dejan abie:rtée los mbdulos, este concepto cambié solamente después de la Segunda
.Guerra Mundial con LE CORBUSIER, y con el concreto del Brutalismo, de todas maneras es
Arquitectura..? es decir, que este material arcilloso revela su eopecial esencia por la habilidad en
que se hace y da larga vida a loe edificios, tnas sin embargo, es unidad y cualidad especial, es que
sobrepasa todo .proviéoriamentc utilizéndolo en grandee dimensiones teniendo un eslabdén de
eecala dentro de la arquiteoturé, estas formas de arcilla, como las de concreto estan usualmente
yuxtapuestas con tradicionales proporciones de loe cuérpos en loe edificios, asl la forma
contrasta con la naturaleza, los edificios de KAHN estén fuertes de signos de afinmacién y
aseguramiento, no obstante la tipologia alé lo mo.numantal fue solamente dar una critica por el
funcionalismo racional de contenidos y térn"linaci.onea, (cdando digo terminaciones me refiero 4 la
parte de arriba de los edificios, déépﬁés de PHILIP JOHNSON en su edificio de la ATT, diera un
remate medieval, fue moda en terminar la tnayoria de construcciones de alguna forma
significativa), fue también socavando por envolvente de contornos de los periodos historicos en que
se dieron, asi de esta manera se trata de retomar los elementos que dieron histéricamente
combinados con la super-escala que empleza a practicar KAHN, es éecir dque en la década de los
70’s, el comiin denominador en los edificios neoyorquinos fueron: gran sagéia (doble piso, es decir,
el vestibulo en la entrada se le da una altura de dos veces el piso, para mayor claridad, si los
derﬁa’e niveles miden 250 metros de a[turé el vestibulo tendrd 5 metros), en las fachadas,
haciendo todo los posible por incorporar los signos apropiados en sus ornamentos, me parece que

al contrario del racionaliemo europeo se trata de llegar a la méxima utilizacién del espacio, en lo

2 LOUIS [ KAHN
'HISTORIA DEL POST-MODERNO, MIT PRESS CAMBRIDGE
MASSACHUSETTS, pag. 111 ‘
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PRINCIPIOS DE GRAN ESCALA, conjunto de edificios Calle 46 y 2a. Avenida MANHATTAN.
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funcional, los norteamericanos, tratan de dar la apariencia de algo sobre majestuoso, si verdad,

somos los reyes del mundo, (no es ironia), pero si e es observador desde JOHNSON, KAHN y
VENTUR! se da esta misema tonica, buscar algo diferente que sea nunca visto sobre ia faz de |a
tierra, conmovedor, diferente, dejando por un lado los valores éqgia_ls@ ¥ humanos que la ciudad
puede llegar a tener, es una menta.lidéd de Primera Clase, es por eso que al principio del Cap:’tulo 3,
doy un vistazo a los conceptos urbanisticos de HARVEY y ROSSI, para que ahora le sntf‘s al
racionalistio, y el préximo que son los Cinco de Nueva York, se puecda visualizar mucho mejor, (es0
espero), en conclusion diré que con esto trato de alguna manera de introducir lo que serd mas

especificamente los Cinco de Nueva York.
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LOS CINCO DE NUEVA YORK

( New York Five )

El arco, la béveda y la clpula marcan épocas igualmente estimulantes, en las que sabiendo como
hacer ee sabla qué hacer y sabiendo qué hacer se sabla como hacerlo. ALDO ROSS|, Italia 1976,
Pag. 50.

Los sighos basicos elementales no se dan de hecho en gran cantidad, por otra parte, es muy dificil
determinar a partic de qué punto puede ser considerado un sigho estrictamente lapidario o
compuesto, en tales circunstancias puede decirse que una flecha se compone por gjemplo, de tres
rectas,' uh cuadrado, de dos signbé angulares o de cuatro rectas, un cuadrado, de dos sighos
angulares o de cuatro rectas, es decir que un signo puede considerarse autdnomo cuando su

enunciado visual es absolutamente inequivoco. ADRIAN FRUT[GER, Barcelona, 1978, Pag. 47.

Entonces la realizacién de la mano y contenido de ésta en un trabajo sobre los primeros principics
y llenados esos principios con contenidos desde posiciones yuxtapuestas de relaciones basicas,
sugiriendo un punto, linea, pléno y volumen, abriendo la posibiiidad de argumentaciones, pudiera
decirse que es un argumento arbitrario, pero una vez lo arbitrario empieza estd dicho y hecho, este
argumento empieza desde la evolucidn normal y el tiempo de la evolucién en formas continuas o
separadas dependiendo. del uso del intelecto, a.L'm no' es académico pero es un apasionante
elemento de uso y consumo, los problemas de puntos,, |i’}‘l‘6&5, planos, volumen de actos cuadradoes,
clreulos, tridngulos, frontal, oblicua, céncava, convexa da un angulo recto y perpendicular, la
perspectiva de la comprensidn de la esfera, cilindro, pirdmide, la pregunta de la estructuracién, la
organizacién, tres dimensiones espaciales, extf:ndlandoae un llm:te o ho teniende limites, el
contenido de la extensidn ampliada, el contenido del plano seccion del espacio, la direccion de
lineas reguiares, de grillas de relaciones, de figuras fundamentales, de nldmeros de proporcion, de
mediciones de escala, de simetria, asimétrica, diagonal, de ideas de configuraciones, de estéticas
_ dindmicas dé todo eso que empieza a tom'ar forma en' el vocabulario de Arquitectos, estudiantes,
disefiadores y eapecla[msnt@ quienes son los Cinco de Nueva York: PETER EISEMAN, MICHAEL
GRAVES, RICHARD GWATHMEY JOHN HEJDUC y RICHARD MEIR, (éstos son los cinco
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Arquitectos llamados asl Cinco de Nueva York, segin consta en el libro Historia de FPost

Moderno)?, estdn a menudo asociados con el Racionaliemo Europeo, por un buen rato estos
" neoyorquinos (para mayor informacién ver el periddico del Instituto de Arquitectura y Estudios
Urbaros y Regionales), tenian insistencia sobre ALDO ROSSI y OM. UNGERS, entre estas
simpatias también con ALVAR ALTO (seglin consta en dicho semanario), los Cinco de Nueva York
estuvieron bajo la influencia también de COLIN ROWE, vienen a estar inapiradoa por los trabajos de
LE CORBUSIER, pero el mas relevante de todos se puede mencionar por sus trabajos en varios
edificios es EISEMAN, quien estuvo también influenciado por el italiano GIUSEFPPE TERRAGNI. asi
también esté en una forma muy marcada el trabajo de KEVIN ROCHE, que no estuvo dentro de
este grupo de Arquitectos, pero _pddo sobresalir, dentro de los mismos cinco, ROCHE es un
Arquitecto nacido en Irlanda, uno de foe prirﬁe.r‘oe trabajos de RCCHE, el edificio de la Fundacién
FORD en Nueva _Ybrk, fue una nueva salida en varios aspectos: Los cories de acero fueron usados
agufl por primera vez en la fachada en los edificios Urbanos; la cobertura en Plaza de los edificios
dieron ejemplo, que cotan fuera de la linea de la calle y los hicieron verse nuevos, (en las
remodelaciones de los edificios antiguos), en términos de formas de edificios, regresando al edificio
de la Fundacién FORD, las superficies de paredes le dieron una fase de granito con rojo, dieron
toda la apariencia de un elemento largo, y los planég de vidrio hicieron que los niveles divisionales
hicieron que sobresaliera sobre los espacios de abajo, miréndose oblicuo desde el lado dominante
en perspectiva (THE MAGAZINE OF ARCHITECTURAL INSTITUTE, pag. 65), (Ver fotografiaS Ny
32), ROCHE jalé parejo, las paredes blancas quebréndose en formas de afuera de a linea vertical,
ocupando lo lleno da la visién. Se debe atribuir a ROCHE una actitud en la Arquitectura
Monumental de los servicios de representacion pkobando en el edificlo de una PLAZA HOTEL (Hotel
de |as Naciones Unidas, (Ver fotografia 3% y 34), en Nueva York planificado en 1969 y terminado
a finales de los 70’s, ROCHE fue uno de los primeros Arquitectos conscientes de utilizar la hueva
escala en las Ciudades Norteamericanas y él ha estado trazando el conflicto entre pequefios
edificios conforme‘a_una escala humana y las grandes estructuras semejanies a rampas grandes

y puentes que corresponde mids a gran escala de la naturaleza, esta situacidn emergio

3 HEINRICH KLOTZ. HISTORIA DEL POST-MODERNQO, pag. 81



FOTOGRAFIA No. 31

PLANGS DE VIDRIOS, CITICOP BUILDING
(Edificio de la Corporacién Bancaria de la Ciudad),
HUGH STUBBINS 1977, Avenida LEXINGTON y Calle 56 MANHATTAN,
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FOTOGRAEIA.NO, 32 .
PLANOS DE VIDRIOS, COMERCE PLACE (Lugar comercial),
HOUSTON y JOHNSON 1976 Avenida LEXINGTON y Calle 43 MANHATTAN.
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FOTOGRAFIANO,.33
UN PLAZA HOTEL (Naciones Unidas), _
KEVIN ROCHE Calle 44 y 1a. Avenida 1976 MANHATTAN.

2T 2
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FOTQGRAFIA NO, 34
UN PLAZA HOTEL (Naciones Unidas),
KEVIN ROCHE Calie 44 y 1a. Avenida 1976 MANHATTAN.
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desde |a realizacién de las dos escalas separadas, deberdan estar reconciliadas, en el caso del

edificio de la Fundacidn FORD, asf también la firma de Arguitectos proviniendo de FLORENTINA
donde sobresalid con el super-estudio ADOLFO NATALINI, ha estado tomando un alto aspecto de
la nueva escala y extendiéndose dentro de un disefio utdpico, alrededor de los afios 70, un super-
estudio de descripcion de una ciudad omnipotente portadora de edificios majestuosos y
envolventes, con un disefio del Centro de Pacffico en los Angeles, CESAR PELLY (Ver fotografia 35),
cred el panorama de los contenidos en Iros edificios que estan completamente fuera del contexto
referencial urbano y sentado sobre sus propios standares de escala en los medios de la
disgregacion de la ciudad: “..Desprovisto de la proporcién humana, es toda estructura interior
envolviéndose en trama de vidrios polarizados de color azul, éxtremadamcnte grande fuera de
escala humana.. es por eso que digo ROCHE propuso originalmente para el Hotel de las Naciones
Uni(;iaé un forro de vidrio en un edificio independiente, es decir, una -5up3rﬁcie decorada con colores

apastelados. ' .-

“WHELMUT JAHN en su edificio de CHICAGO (Ver fotografia 36), formulé los mismos conceptos de
PELLL, los muros cortados por vidrios, la superficie de los vidrios obscuros subdivididos dentro de
la enorme y targa linea de horizonte, al final es la tensién entre lo antiguo y lo emergente que
empieza, dejando algo en el presente, es como recordar el pasaalo, en esta interrelacién de
- combinaciones conscientes a la referencia de la historia existente de (a ciudad, en este caso
CHICAGO, esta linea de interpretacién hace explicito el nuevo concepto de gran escala en los
edificios, unificando los existentes transforméndolos dentro de las formas detalladas hi@téricas,.
transformando lo existente de los edificios en una superficie de alineacién de servicios a referencia
en el ARTDECO (Ver fotografia 37), en Arquitectura, lo relativo de un edificio por su envoltura es
una esencial salida de Post-Moderno, las formas no referenciales de proporciones en ArQuitectura,
el abandono de las proporciones humanas siguiendo Ia envoltura de una nueva relacidn entre ¢l
edificio y lo cervado del espacio..” es decir, la esencia del contenido en 1a Arquitectura describe al

primer grupo tipico de ellos (los norteamericanos), coti la

4 IDEM a lanota 2.
5IDEM alanocta 2.
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FOTOGRAFIA NO._%6

OFFICE BUILDING (Edificio de oficinas),

HELMUT JAHN CENTRQ DE CHICAGO, 1979

Tomado del Libro HISTORIA DEL POST-MODERNO, Pag. 76.
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PRINCIPIOS DEL ART-DECO, MANUFACTURES HANOVER TRUST

(Edificio bancario), Calle 43 y Avenida LEXINGTON 1964,

PIETRO BELLUSCHI, MANHATTAN
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Arquitectura contemporanea moviéndose mas all4 de sus ideas semejantes, las de ROCHE de gran

escala moviéndose en el mismo ambiente, el Pos-Moderno, aunado por las caracteristicas de los
trabajos de JAHN, 1a historia de los contenidos en la Arquitectura ethpieza con la valorizacion
estandarizada de los edificios de la escala larga desde la escena de la Arquitectura Clasica
Modemna y el final con su relacidn con el entorno de la ciudad es importante para tener una mejor

vislén de lo que pretendo explicar |a eiguiente nota:

“.La dialéctica de lo transitorio (las circunstancias que enmarcan la obra Arquitectonica
entendidae como situacién dada y ficticia emplrica, o sea, como condicionantes y por lo tanto _
creadoras de ella), lo imperecedero (la obra Arquitectdnica cuya seupratemporalidad se
fundamente en su capacidad de asumir diversas formas y apariencias a lo largo de su vida
histérica), pueda de manifiesto en las reflexiones sobre la supervivencia de la obra Arquitectdnica,
como una forma de la dialéctica de lo relativo y de lo absoluto, desemboca en toda una amplisima

-~

perspectiva..”ALDO ROSSI,

La obra arquitecténica nos sugiere un ambiente flsico que expresa los modelos funcionales
titmicos y caracteristicas que constituyen una cultura (Ver fotografia 38), ahora bien esta misma
obra forma el espacio Arquitectdnico de una ciudad al mismo tiempo es un simbolo, que esta bien o
mal, exagerada, grotesca de una determinada cultura de un simbolo del orden social existente,
aspiraciones, tendencias y formas de manifestarse en gran escala, monumental expresién de poder

econdmico, pofitico y social, en este mundo contemporéneo.

. ____ _ & : { T L ———— ' tLen oo am
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FOTOGRAFIA NO. 38
CULTURA, UNIVERSIDAD CENTRAL DE PITTSBURGH,
(corredor escuela de leyes),
MICHAEL DENNIS Y JEFFREY CLARK
Tomado de la Revista PROGRESSIVE ARCHITECTURE, P4g. 94.

66



: : 67
DESARROLLO DEL POS-MODERNO EN LOS ESTADOS UNIDOS

(Especialmente en Nueva Yorf:)

' Como he escrito anteriormente sobre los Cinco de Nueva York, lo que trato de aclarar es como se
ha manifestado la préctica arquitecténica (considero que aqui también existe material para un
trabajo largo y arduo, que solamente eatoy haciendo un breve conocimiento de este material), es
por _eaé que trato de alguna manera de mezclar los postulados sobre la ciudad de ROSS) y
HARVEY, como los del Arte y Arquitectura de KAHN, y ahora lo correep'ondiente es la préctica
Arguitectdnica (de este mismo 'KAHN), para realizar un parangén en conceptos y andlisis y
obtener un mejor 'p.anorama asl: “..El principal trabajo del arquitecto consiste en organizar un
conhjunto thico partiendo de elementos convencionales introduciendo Juiciosamente elementos
‘huevos cuando los antiguos se vuelvan impropios, se usan los convencichales de una manera
| impropia, ei se prepara objetos cotmunes de manera no comn, cambia su contexto y puede incluso
utilizar un tipo consolidado, para obtener un objeto nuevo, éi“colocamos objetos familiares en un

contexto no familiar se perciben mas como olbjetos huevos que como objetos antiguos..”LOUIS

'KAHN PHILOSOPHY OF ARCHITECTURE, LONDONI1977, (Filosofia de |a Arquitectura, Londres).

“..Uno de los principios mas importantes del Arte y de Arquitectura es que la forma espacial puede
ser maripulada de diversas maneras para producir diversos significados simbdlicos.. DAVID

HARVEY, URBANISMO Y DESIGUALDAD SOCIAL, ESPANA, EDITORES, S.A.

".Decimos el ornamento es una relacion con el trabajo sdlo en la medida en que ¢l elgno como
expresion, configura el fundamento de aquel (signo), y en calidad se halla presente y

reconocible..”ADRIAN FRUTIGER, SIGNOS, SIMBOLOS, MARCAS Y SENALES, BARCELONA, 1981.

Es pbr eso Quc la préactica Arquitectdnica visto desde un punto de vista netamente
norteamericano como KAHN, y los principios de Arte de HARVEY (Gedgrafo norteamericanc), con
el concepto de brnamcnte de FRUTIGHER, nos da un panorama de lo que se desarrolla en los
Estados Qnidoe, especialmente en el ESTE, ahora bien algunos otroe arquitectos hablan sobre
VENTURI y MOORE, puedo decir que existen nuevos acercamientos en formas, o més bien algunos
de los seguidores de éstos estdn empezando tarde en el tiempo, lo que quiero decir es que su

. préctica es tardia, con relacidn al desarrollo de la misma practica Arquitecténica que eg bien

T eo—— (IR R
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répida al menos en el ESTE de los Estados Unidos, (por supuesto me refiero a la década de los

"70’s, 80's, porque hoy en dia, 1992, |a recesibn econdmica es tan fuerte més de la mitad del
mercado de la construccién esta parado), lo que puedo mencionar es que le dan un impulso
bastante grande y eata una excesiva imitacion, por el contenido. Otros estdn desarrollando un
futuro por ellos mismos, desarrollando otros postulados o regresando a los clasicos Modernistas,
(Ver fotografia 39), las més é)étravagantsa disciplinas de los Arquitectos neoyorauinos es la de
VENTURI y ROBERT STERN, este ditimo quien fue el mas r;asponsable por la rapida propagacidn de
.lée ideas de VENTURI durante los &07s, antes de las décadas de los 60's y 70’s, la ciudad de
* Nueva York fue escena de akquitccﬁoe que hablaron tempranamente del modernismo, sin embargo,
- eso no es suficlente para STERN quien se concentré en las casas de c}ampo', (ver Capitulo 2,
Subtitulo de Elementos Nostalgicamente higtéﬁcoé), STERN hablé de las ventajas de este perfodo
del principio del distanciamiento de su predecesor VENTURI, este individuo (STERN) fue
influenciado por los Cinco a!é Nueva York, LE CORBUSIER y empezd |a mezcla modernista con
elementos del ART DECO® STERN (Yer fotografia 40), disefio en la parte superior de un edificio
largo y en bloque plano con bandas modernas de ventanas y entonces probé introducir un
pasamanos de granito que cortd la vida a la cornisa, STERN fue claro en probar y mostrar que
fuera del gran espacio, existe un contenido de estilo, en un edificio debiera dar una cara mucho
més independiente, STERN trabajé en un grupo denominado THE SITE (EL PARAJE), fue también
guiado por el concepto de un edificio con formas de eignos en la fachada, este grupo (SITE =
Paraje), fue ganando premios en eventos (ARCHITECTURAL LEAGUE = Liga de Arquitectos de la
Ciudad de Nueva York)’, lo que puedo mencionar de esto es la reievanc:a en discfiar 5upermar'cadoe
siguiendo una aplicacién de gran variedad de fachadas, de las grandes tiendas, asi mismo fueron
los primeros en introducir formas imaginables de que aparentemente no son estructurales, de sus
formas  curvas fuera de serie (como ejemplo, son los supertercados en HOUSTON N
'SACRAMENTO), por otro lado es también importante menciondr a: STANLEY TIGERMAN AND THE
© CHICAGO SCHOOL. (Stanley Tigerman y la

6 Para mas informacion consultar la Revista THE SKYSCRAPER = Los Rascacielos 1982, Pag 93.
7 THE ARCHITECTURAL LEAGUE OF NEW YORK, 457 MADISON AVE. NEW YORK, NEW YORK 16022,
THE URBAN CENTER
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TOGRAFIANO. 40
MEZCLA DE ELEMENTOS,

JOHNSON y BURGEE 1977

EDIFICIO PRIVADO

Calle 56 y &a. Avenida MANHATTAN.
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Escuela de Chicago), el grupo paraje (SITE), fue probarlaio que un edificio puede venir deede |a

mitad en uha representacion de ilusidn, TIGERMAN fue en diferente direccion que el grupo paraje,
durante la década de los afios 70, & empezé jugando con formas POP derivadas de la influencia del
consumidor, es claro que ?ara TIGERMAN es fundamental el consumo, contradiciendo lo que he
puesto al principio de los conceptos de HARVEY, KAHN y FRUTIGER, no obstante en 1979
| TIGERMAN da un cambio a las formas rebuscadas de ornamentos dando los principios del Fost-
Modemo los dibujos de la arquitectura de |a Escuela de CHICAGO y los modelos arqultecturalee-
50N adicionalmente nuevos, de los cuales |a arquitectura usé y probé fuera de las corvencionales
formas y darle formas diferentes (si se es cuidadoso se vera que para los norteamericanos decir
diferente es liegar a Ié primera clase, o tener un gusto més éoﬁsticado), a los conceptos de
disefiar las fachadas en arquitectura dentro de vias que van mas alld de amplitud en los edificios,
as{ mistmo "THOMAS GORDON SMITH y LA ARQUITECTURA HISTORICA®, (Ver fotografia 41), en
1280 GORDON SMITH exhibié en Cal_iforﬁia en una Bienal Verndcula un modelo derivado del Barroco
Y unos dibujos de la Iglesia Barroca, viéndose claramente que pertenecia al siglo XXV (Er_a
Romana), en California se improvied el Barroco Romaro haciendo que se empezara la decisién de
adoptar puntos de referencia en su propia construccidn, también las casas llamadas TUSCAN (Ver
fotografia 42), llamadas asi por CHARLES MOORE (por sus etapas determinadas), LUIS KAHN
origing la idea cuando &l obtuvo resultados de sus diseﬁoé (consistentes en edificios de paredes
altas y libres con el alrededor abierto en el frente de la fachada del edificio), especialmente en el
paralelamente de DACCA CALIFORNIA, lo que puedo mencionar acerca de las casas TUSCAN es
que no son arbitrarias, la pared transporta un borde minimo cual apenas admite la impresién de
estar de pie y eothf'bando cargas, ho obstante el ladrillo de arcilla (barro cocido), da la impresién
de estar en las formas cldsicae relativas, |a relacién entre las formas cldsicas y a8 luces de neén
Yy capiteles de acero (Ver fotografia 45) que crean distanciae reducidas, es la relacién dentro de la
realidad urbana de la ciudad, quitandole la monotonia al modernismo por un lado y por el otro ta
deﬁnicién. de progn'aﬁ'las dentro de la trama urbana concebida y aplicada a las colonias

residenciales y dreas sub-urbanas, sin embargo, lo que se me ocurre preguntarme

8 Para mas informacion consultar la Revista THE SKYSCRAPER = Los Rascaciclos 1982, Pag. 93.
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FOTOGRAFIANO; 41

ARQUITECTURA HISTORICA IGLESIA GRIEGA,
Calle 50 y Avenida MADISON MANHATTAN.
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FOTOGRAFIANQ, 4%
LUCES DE NEON Y CAPITELES DE ACERQO

CHARLES MOORE Techo para piscina y sauna RANCH CALIFORNIA

Tomado del Libro HISTORIA DEL POST-MODERNO, Pag. 162
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es la arquitectura necesariamente compleja y contradictoria? Quiza dentro de algunos elementos

tradicionales vitrubianos firmes y bonitos, ahora se busca el programa estructural de
eﬁuipamient_o yla expres_ién s-imbélicé sobre la base de ornamentos, de un simple edificio en un
- elmple contexto, (siguiendo ¢l concepto de Rossi), que esta diversificado y conflictivo dentro de
vias prcvia-mente no imaginables y la creciente dimensidn y escala de Arquitectura dentro de la
planificacion urbana regionaf més todas sus dificultades, vale 1a siguiente nota: ".La arquitectura
es forma y substancia abstracta y concreta y su sighificado procede de sus caracteristicas
internas y de un determinado contexto, un elemento Arquitectinico se percibe como forma y
estructura, textura y material..” ROBERT YENTUR, COMPLEJIDAD Y CONTRAD!CCIGN EN LA
ARQUITECTURA, BARCELONA, P4g. 35.

Con ésto se demuestra pn'mero: Que la arquitectura de Vitrubio lo era dadas las circunstancias
en qué fue concebida, es decir, Siglos X1 y XVIi (toda ia Edad Media), pero si se trata de mecanizar
el hecho que fue rico y provechoso, esoe estamentos para la Arquitectura, hoy dia no se puede
iinaginar tener los mismos postulados y tratar de imponerlos, por el gonfrario, yo concibo que
VITRUBIO fue el Padre del Disefio en F&rma ¥ Espacio, pero lo que se trata hoy dia, es de retomar
‘todos los conceptos habidos y por haber de VITRUBIO y desarrollarlos creativamente con
suficiente capacidad e imaginacion, lo que trato de explicar es como se concibe el fundamento del
disefio en todo el sector ESTE de los Estados Unidos y a su vez sirve de base para todo el resto
del mismo pals, aunque suene irdnico, pero es verdad donde nace y se desarrolla los principales
dictados de la Arquitectura Norteamericana es : HARYARD MASSACHUSETTS, NEW YORK, THE
SKYSCRAPER OF THE PHILADELPHIA SAVING FUND SOCIETY, (Filadelfia, Sociedad Econdmica de
Rascacielos Fundacidén) UNIVERSITY OF YALE, AND CHICAGO SCHOOL, MASSACHUSETTS
INSTITUTE OF TECHNOLOGY CAMBRIDGE.
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FOTOGRAFIA No. 44

MODERNISMO SIMPLE SENCILLO ,
OSWALD MATHIAS UNGERS FRANKFURT 1984
Libro HISTORIA DEL POST-MODERNO, P4g, 426.
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FOTOGRAFIA No. 45

UN NO ARTE UN NO ESTILO

LLOYD'S BANK LONDRES

MARSH BRISTOL, ARQUITECTURAL DESIGN, P4g. 43.
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PABELLON DE PRENSA

NICHOLAS GRIMSHAW, Pag. 75

PROGRESSIVE ARCHITECTURE 1992
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FOTOGRAFIA No, 47

GALERIA DE ARTE

CHARLES YANDENHOVE 1992
Progressive Architecture, P4g. 71.

30



18

"pL2 024 ‘ONSTAOW-1604 T3 VINOLSIH 04911
V1104 ORIV W

1961 VITYLI ‘0IgY.LS YANOLOY VSV

g% O VIAVID0I0Y




[ - f———— . i

82
ALDO ROSSI

La pé:fdida del pasado, colectivo o individual, és la gran tragedia humana, y nuestre pasado lo
hemeos lanzado por la borda como el muchacho que destroza una rosa, cacda maquina que ayuda al
individuo tiene un lugar, pero no deberia haber lugar para méquinas que concentran el poder en
pocas manos y transformar a las masas en simples encargadas de las maquinas suponiendo que

he las dejan sin trabajo, a las masas.
SIMONE WIEL, Londres, 1980, P4g. 91

La sociedad altamente induetrializada Y supuestamente mis desarroliada, esta en decadencia e
intenta salvarse de lae consecuencias desastrosas de la herencia que le dGJO sl pasado mal vivido
y derrochando (de una manera erguua y altanera), a la vez también tiene su Arquitectura, y ee
indtil el intento de resucitar el cadéver o psor' alin embalsamarlo (hacer el intento de embellecerio o
irénicamente llamarlo ARTE), como hacen con la mejor intencidn (dentro de sus intereses), los
defensores Arquitectos Tardo-Modernos (Ver fotografia 49), especialmente en ltalia, buscan la
continuidad a toda costa, el sistema industrial moderno, esa miquina que unifica por encima de
los mismos sistemas poifticos y de las diferencias de las instituciones, las sociedades mas
avanzadas, proyectando la alineacién sobre el mundo capitalista éste ha constituido su dominio a
partir de cimientos de barro que al transcurrir el tiempo acabd por poner al descubierto por
decadencias y sus limitaciores, ..Los Arquitectos no pueden permitir que sean intimidados por el
lenguaje puritano moral de la Arquitectura Moderna, prefiero los elementos hibridos a los puros,
los comprometidos a los limpios, los distorsionados a los rectos, los ambiguos a los articulados,
los tergiversados que a la vez son impersonales a los aburridos que a la vez ¢on interesantes, los
convencionales a los disefados, los integradores a los excluyentes, los redundantes a los sencilios,
definiendo la vitalidad confusa frente a la unidad transparerite, acepto la falta de logica y

proclamo la dualidad...”
ROBERT VENTURI, Nueva York, 1978, Pag. 27

Nuestra vida cotidiana en la cultura de las grandes ciudades quizds explique por of misma la

naturaleza de esta ausencia, o este sentimiento subjetivo de privacion de habla de simbolos,
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dijéramos que el mundo nos ofrece mayores posibilidades de eobrevivir? Los medios tecnoldgicos

nos acercan el r_hundo (Ver fotografia 50), nos rinden el mundo como bandeja, esta disponibilidad
no significa Unicamente la posibiiidad de consumir bienes, vigjes y espectéculos, sino que supone
una auténtica expresién tecnoldgica de nuestros sentidos, nuestras emociones y nuestra
“inteligencia hacia los objetivos de este mundo capitalista, "..Estos modos diversos de apropiacion
de la realidad kq_ua se fundan en la escisidn del todo, permiten aislar los aspectos o dimensiones del .
contexto (tonalidad), confiriéndoles la autonomia precisa para poder ser adecritos para su
estudio a la ciencia especifica, a cada ciencia especifica corresponde un rodo propio de
apropiacion del mundo que se comporta a eu vez tanto una intencidn commo un sentido especifico,
por ello no debe llevar a confundir que la dimension que abarca cada marco disciplinario operativo
es la Unica diménsién esencial de la realidad (error cometido por el positivismo, con lo que reduce lo
inagotable del mundo objetivo a la sola realidad con que trabaja), sino que mediante la oscilacién
dialéctica entre los hechos y la totalidad cuyo centre-mediador activo es ¢l método de

investigacion hay que alcanzar la visidn de |a realidad en |a totalidad de su concrecidn...®

Al mismo tiempo, estos mismos medios tecnoldgicos que nos dan poder parece limitarmos, al
hacernos més dependientes de ellos, (los medios tecnoldgicos), mas sujetos a sus condiclones
objetivas y a sus posibilidades efectivas, por eso vivimos subjetivamente, faeainados de nuestras
posibilidades tecnolégicas con uﬁa mezcla de admiracion y temor, pues su progreso conlieva al
mismo tiempo un empobrecimiento de nuestra existencia y una limitacién de nuestra libertad, a
medida que nuestra disponibilidad subjetiva sobre el mundo se agranda desde un punto de vista
técnico, se acrecienta también nuestra fragmentacion de la realidad y nuestro alejamiento interior
de ella, ambas condiciones reflexivas de aquella misma disponibilidad iécﬁica, nuestro supuesto
poder no enmudece incluso alll donde su mismo proyecto noe amenaza subjetivamente con hiuestra
anulacién, desdq_ los comienzos del siglo se ha puesto de manifiesto precisamente y con una
~intencidn critica, el empobrecitiento de la experiencia humana individual, en [a vida cotidiana, y en
el arte subsiguiente a su racionalizacién técnica y funcional, "..El origen y desarrollo de la

inteligencia humana cautivan mas y més el interée de los investigadores, los hallazgos reiterados

9 ALDG ROSS], PARA UNA ARQUITECTURA DE TENDENCIA Y ESCRITOS, 1972, BARCELONA Pag. 83.



TARDO-MODERNO

CASAS NINE BELGICA, 1976

RAIMUND ABRAHAM

Libro HISTORIA DEL POST-MODERNO, P4g. 408.
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de testimonios del pensarmiento pre—higtérico se acumulan como piezas sueltas de un

rompecabezas sobfe una ordenacion légica se trabaja sin interrupcién_, otiginados durante la Edad
del Hielo (unos 60,000 afios antes de nuestra Era), han llegado hasta nosotros trazos aqul
céculpidos, aqui rasgados o pintados en paredes rocosas, estos monumentos eon considerados
- por muchos como precursores de nuestra cultura, N} en_aahtido muy amplio, asi es pero, nunca
- como patron o modelo directamente relacionado con 1o que actualmente llamamos escritura
(inclusive la pictogréﬁca); el humano habla grabado su conciencia con empresas mucho mas
importantes para la vida de lo que podria haberlo sido una Pn’mera fijacién de su habla, de modo
que los trazos y dibujos presentes en rocas y cavernas deben ser considerados mas bien como
invenciones nacidas del temor a lo epbre natural y sin mé.e razén de que no fupra de supervivencia o
de engraciammnto con las fuerzas de la naturaleza..”™, hoy en dfa solamente existen las (ltimas
 consecuencias de un proceso régrssivb de la experiencia humana (Ver fotografia 51), en expresiones
arquitecténicas modernas, su expreslon ar'tlatlca cuyoa primeros indicios ya habfan sido puestos
al descubierto por criticoe como JENCKS y ROSSI, en medic de |la multiplicacién practicamente
indefinida de formas, imagenes ¢ informaciones, el arquitecto Tardo-Moderno siente haber perdido
la palal&ra., ee trata més bien de la apreciacién eubjetiva de lo caduco o de 1a caracterfstica
negativa de lo inadecuado e insuficiente, la cultura moderna, que ha suplido la experiencia subjetiva
del mundo industrial (capitalista), por los prefabricadoe de los medios de masas,
(Tecnoldgicamente), también ha acabado por cotvertir el Arte en consistente y banal, la anulacién
de la experiencia y de la identidad individual que la racionaliza, en sintesis la constancia de que
toda reflexion sobre la p:;oblcmética de la actividad sacial dentro de la ciudad (actividad
urbanistica), descanea en la concepeion que se tenga en |a ciudad, que commo creacion y expresion |
‘de |a teorfa practica urbanfatica s¢ interpreta dialécticamente con ella, interviniendo activamente
en su definicion, de dicha constatacién (me suena algo académico esto), pero insisto es posible
deducir las premlsas de una concspclon de la atuac;on urbam@tnca que disponga la consideracion

de la totalidad, de los términos envueltos en su problemat:ca, dicha concepcion podr':a formularse

10 ADRIAN FRUTINGER, SIGNOS, SIMMBOLOS, MARCAS Y SERALES, G.G DISENO, BARCELONA,
ESPANA, Pag, 59.



FOTOGRAFIA No._ 51

TARDO-MODERNO

CASAS NINE BELGICA, 1976

RAIMUND ABRAHAM

Libro HISTORIA DEL POST-MODERNQ, P4g. 409
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aproximadamente en estos términos, “..La actividad urbanistica, es la unidad dialéctica realizada

. mediante su maferializaoién en la practica como paso reaiizédo después de la teoria, de la
conceptualizacion o proceso histérico q_&e abarca la globalidad de su realizacién y de las
contradicciones que la definen.™ 2 su vez HARVEY dice sobre este mismo tema . Qué es el
espacio ?, es por consiguiente sustituida por otra; a qué se debe el hecho de que pricticas
humanase diferentes creen y utilicen distintas conceptualizaciones del eepécio ? por ejemplo, la
relacién de propiedad crea 'eepacioa' absolutos dentro de los cuales puede funcionar un monopolio
de control, el movimiento de poblacién, bienes, servicios ¢ informacién se desarrolla en un espacio
relativo, dado que todo ello significa dinero, tiempo y energfa, etc., para superar el problema de las
- distancias, asl miswo, los terrenoe ee revalorizan por el hecho de estar relacionados con otros
terrenos, por otro lado las fuerzas potenciales de la iyoblacién, el mercado y el comercio, son
bastante reales dsn_tro de los sistemas urbanos, y en forma de renta, el espacio relacional se
convierte en un aspecto fundamental de la practica humana social..™ a la objetividad como
realizacién y de la 5ubj6fividad, como protagonista de eu materializacion, esta globalidad nada
facil de abarcar, podemos desglosaria, para sus hiveles mas éepccfﬁcoa (estos niveles son
tomados del planteamiento de Rosesi), el urbaniemo como praxie urbanistica engloba en su
realizacién tanto un desarrollo tedrico (urbanistico), como un método (el planteamiento), al mistno
tiempo que precisa del recurso de una téenicas urbanisticas que sirven para dirigir su realizacidn
préctica, por dltimo el conjunto de las praxis que también hacen a la ciudad, en sintesis, la ciudad
es como objeto sujeto, producto—pfoduc‘l:or de la practica urbanistica y demés actividades
espc_acfﬁcae, cabe considerarla como un todo y a la vez sub-dividida en partee, es decir, a la
| arquitectura de la ciudad, por ejemplo, el espacio cultural italiano en torno a una cultura especifica
que en uh momento dado se presenta como i fuera izquierdista, valga la redundancia, mas bien yo
dirfa que es un enfoque de la visidn del d_esarrotlo arquitectdnico desde un punto de vista
ciertamente cientffico dialéctico, tanto en Italia (Rossi), como en Estados Unidos (Harvy), el de
‘preocuparee por tomar mas consecuentemente los valores sociales, (no tanto techicismos),

naturalmente en este medio y ante la posibilidad y la necesidad de implementar acciones en

11 ALDO ROSSI, PARA UNA ARQUITECTURA DE TENDENCIA Y ESCRITOS, 1972, BARCELONA, Pag, 83,
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ciudades de gran tradicidn cultural, las propuestas, ¢ incluso la ensefianza cobran una vitalidad

progresista en un proceso de planteos y replanteos que han ido pasando desde una visidn cultural
del racionalismo, hasta la r'ccuperaciéh de la verdadera historia (y ho |a imitada, me refiero), ia
totalidad, urbano-construccién y el significado de la ciudad, Rosel con su planteamiento de artista
anah’ticé que discretamente ee reclama marxista, (no pretendo gque eea un radical), en su tesis
sobre la Arquitectura de la ciudad, plantea la récupéracién de la historia y de la totalidad urbana,
el afirmar qué la ciudad (qus: £5 érquitectura). es una obra fabricada que se construye en el
tiempo, otra conviccién de Roesi es la que ei bien el sistema econdmico y el sistema politico
constituyen determinaciones urbanas: |a forma de la ciudad tiene ous propias leyes que se
manifiestan en lae calles y avenidas por medio de las tipologias arquitecténicas y la propia forma
'_ urbana, concretamente su planteamiento al distinguir los slenﬁentoa de la ciuda& en base a su
peréietencia, y asl los Enonumentos constituyen para él los elementos primarios y son definidores
fundéme_ntafee de esa metoria colectiva Que es la ciudad, los elementos secundarios gson las
residencias ya que son hechos continuamente cambiantes, en ellas el sertido célectiVo sc funda
con uné personalidad casi tnica dando como resultado en general de definir asimilacién a simple
vista, la idea de no rorﬁper con la memoria colectiva y !,a imaginativa construccién de la cludad
- andloga, son claves e’ﬁ la proyeccidn que no podemos hacer a Lln lado, como elemento
representativo de la actual cultura de la arquitectura independientemente de su adaptacion
dentro de la cultura moderna en las érandes ciudades, por otro lado Yenturi escribié los principios
funcionalistas de orden eimpliéta tecnicista, a partir de este postulado Venturi propone un cambio
proyectal que tome en consideracién |la complejidad real de la arquitectura, al mismo tiempo
rechaza la idea de que la Arguitectura y la ciudad tengan un solo significado (nico referido a la
utilidad (o su funcién), tambidn intenta mostrar la complejidad funcional y de significado de
diversas épocas de |a arquitectura con una vocacién conécrvadora, 6in embargo, Yenturi cae en un
descriptivismo que para nuestro fnédio (Guatemala), suena exageradamente formalista tecnicista,
con una ausencia casi total de determinaciones y en rigor, de una inadmisible despreocupacion por

una problematica que va ms all4 de lo puramente técnico, el surgir de una concepoién espacial

12 DAVID HARVEY, URBANISMO Y DESIGUALDAD SOCIAL, EDITORIAL SIGLO XXI, ESPANA, Pag. 79.
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cuyos elemenitos fundamentales se estén acentuando cada vez mas y exigirda como condicidn

ma[;spensable un deagnvolwm:snto tedrico mae apegado a la reahdad asi como la adecuacion de
conéepciones a hivel de esta misma realidad dc desarrollo y creacion, la directa dependencia entre
los contenidos y las concepciones generales de la realidad social, y los del arte y 1a arquitectura
obligan a un continuo esfuerzo de desarrollo tedrico, en el transcurso del plénteamiento histérico
.sc presentan nuevas dimensiones y n;lodalidadeﬁ, la vinculacién de |a arguitectura (como actividad
especializada de la pra’ctica en general de la sociedad), con la visién de la reélidad Arquitecténica
(‘como lo especifico de una racionalidad més general), permite a partir de su propia actividad
proﬁesional valorarla por ‘'su verdadera accién, pero el racionalismo presuponia (ver REVISTA
ARCHITECTURAL REVIEW, LONDON 1991), que el individuo puede servir de eu razén en todo y en
este sentido se opoma a cualqu:er automlad Yy tradicidn y queria e:xammar ¥ conocer todo, con la
propla razon, ademés de este lado que consﬂtuye un elemento pcrmanentc del penearmanto
modemo contena tambten un rasgo negativo por la ingentidad con que ignoraba el hecho de que el
mdlwduo no es solo un 5UJ31;0 que ponc sino que tamblen es razon dc individuo _;um:o a8 su
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antes mencionado, 1a dialéctica del arte permite reconocer su itmportancia lo explicito de los modos

Y tedios propios de cada actividad artlstica..™, asl en la arquitectura e reconocimiento del papel

eeenclal que desermpetia el espacio construido, esto deja ver dos situaciones que se dan dentro de
una obra arqurtec:tomca es decir especifica y general, no contradlcmndogs como lo dife antes y lo
repito, s la forma tecnicista de ver los objetos arquitecténicos, es decir que pertenecen a una de
lae leyes filosdficas dialécticas (el todo y sus partes, lo especifico y lo general) la apreclacion del
espacio construfdo como la realidad arquitecténica fundamental en una concepcion mas general
engloba el reconocimiento de la forma en un sentido amplio, ofrece una apreciacion que el
conocimiento tecniciéta habia excluido y en la que se descubre una dimensién humana es decir, ia
humanizacién de la Arqmtectur‘a Y la arquitecturacién del hombre {pero noe en términos
alienatorios) sino como una parte del proceso de humanizacién del hombrc donde tanto el mundo
como el hombre puestoa en relacion por la Arguitectura lo son en sus aspectos esenciales y
liberad.os, es un hecho que la dimensién arquitectonica de.la ciudad constituye lo elaborado por
Rossi, lo cual esté encaminado a establecer los fundamentos de andlisis, este anlisis constituye
la apreciacion objetiva realizado en ltalia: ~..La permanencia de la obra arquitecténica a través del
tiempo no es un proceso de petrificacién y erosidn en el curso histérico a pesar de que ciertas
~obras puedan correr riesgo, sino que es la capacidad de |a obra arquitecténica de sobrevivir en el
transcurso del tiempo solamente es posible por su fntima vinculacién a la realidad humana...™, el
fendmeno urbano es un fendmeno complejo contradictorio que empieza a ser comiin en casi todo
andlisis del Tardo-Moderno, su amplitud hace que existan teorfas que tomen como explicita, pero
alin en los casos en que tales fundamentos han sido desarrollados, no ee ha logrado precisar el
grado de complejidad o el alcance exacto con que se deberian ver los postulados, por otra parte
vermos que es uno de los casos dificiles de la prob[.emética urbanistica, y que sin el recurso de Ia
fundamentacién filosbfica correcta noe arricsgamos a faciles esquematizaciones, algo tan comn
en este tipo de anilisis, luego entonces el andlisis o descripcion de lo hecho por Rossi (en el Libro
de Klotz), se describe técnicamente los trabajos arduitecténicos de Rossi, y tomando los més

relevantes y los que no tienen tanto tecniciemo, es mas bien el hecho de querer demostrar (por

13 ALDO ROSSI, PARA UNA ARQUITECTURA DE TENDENCIA Y ESCRITOS, 1972, BARCELONA Pag. 83.
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parte de Klotz), que a Rosesi le falta técnicamente mucho, asi Rossi publicd un trabajo empezado

en 1,962 disefiando un monumento en Cunea, italia, desde entonces es una totalidad de
téetamcntoa estéticos de las formas pn’mérias geométricas, este disefio no- dependi5
enteramente de esas formas, es solamente un cargo con un contenido significativo, dada Ia
situacién. que se tenla despuée de la Segunda Guerra Mundial, con la influencia directa del
fascismo Hitleriano y Musoline, en los 60 Rossi mantuvo clare el proceso histérico de su
tonumento (en Cunea), desde un significado de la abstraccién, o por ejemplo, cuando trabajé las
eecaleras (de una casa. particular), las escaleras son estrechas, inclinadas, desde el teche con un
pasamanos haciendo ver una forma de rampa dentro de una camara piramidal, con cada pasc
opuesto cerrado, pero arriba encontramos en 57 mismb un espacio vaclo, las paredes son negrae y
estan solamente un poco 5cpéradae de la ventana, la intencién Arquit;ectura[ en la subida, el
contraste entre el aumento de la construccién y la penumbra sugerida por la luz que viene de la
véntana, interpretando los bloques de casas en GALLARATESE (Ver fotografia 52), ROSSI hizo
una eimilar exposicion en su utilidad con un especial significado, formas geométricas
caracteristicas de arquitectura de ese tiempo, para Rossi la geometria ee el significado de la
Arquitécbura Pura 'y las formas primaria ideales®, las cuales todas estin construidas
aprovechando un posible orden de elementos y echando afuera todos los elementos superfluos, no
obstante en una segunda vista en el monumento de Segrete el simbolo viene de la luz que va mas
alld de la geometria tradicional, la estructura prismética haciendo el techo de un blogque
rectangular en una vivienda, las formas de los elementos y piezas estén i-ntegradoe déndole
efectos interesantes, la realizacién del cilindro en una posicién marcando ia Arquitectura
Histérica, lo moderno de |a geometria y lo ideal de la abstraccién esté unida con un fondo de
tipologia y de simbolos histéricos, Ia relacidn entre geometria e historia que es una aplicacién
histérica de formas geométricas constituidas en una constante caracterfetica de arauitectura,
es una dependencia _de eigniﬁcadéﬁ, que ha dejado a la arquitectura fuera de la abstraccion, los

disetios cerrados y cuadrados dejaron a los jardines en simbolos a través de

14 ALDO ROSS0O, PARA UNA ARQUITECTURA DE TENDENCIA Y ESCRITOS, 1972, BARCELONA, Pig. 83,
15 No solo en el Libro de Klotz se critica a ROSSI de la poca construccion, en la Revista Londinense
ARCHITECTURAL REVIEW, NOVIEMBRE 1991, Articulo: LA VERDAD SOBRE ROSSI
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muros, estos muros haciendo énfasis en la construccion de la arquitectura, Rossi hizo uso de
formas ricas en connotaciones simboldgicas y quedd plasmado”cn el pr‘oyectd del cementerio en
Moderna (Ver fotogréﬁ'a 53), el 5egundo proyecto de mas sighificado después de las casas de
GALLARATESE, en este cementerio la grandeza queda plasmada en la entrada™® el disefio es una
marcada axial sitmetria de contenidos prominentes y varios centros en las paredes, sobresaliendo
los construidos en un vocabulario histérico teniendo como relevéncia log contenidos sublimes que
van mas alla de los simbolos geométricos, es decir mas bien de contenidos ideoldgicos {por un
. descanso en pai hacia el mae alla, en un vocabulario cristiano amén), por otro lado este proyecto,
proyecta la clara exprcsién entre lc)é disefios del Racionalismo [taliano, al miémo tiempo la
identidad geométrica y lo expresivo en la tipolegia estdn combinados con lo que deberia llamarse
un lenguaje de simbologia monumental, casl que era la respuesta al funcionamfcnto, consistiendo
en una restauracion que es la exclusiva concentracién en utilidad que ha tomado ese camino, la
posibilidad de ver un edificio en su forma obedeciendo en su propia forma auténoma Arquitecténica
(Ver fotografia B4), es decir una fachada plana fuera de algén‘.relisvs y fuera de afgdn signo que
debiera representar la acﬁién de carga y eoporte estaba articulado solamente por una fila
horizontal de vcntaﬁaa, dando una clara idea de |a escuela Alemana Funcionalista que ee dio
después de la Segunda Guerra Mundial™ el edificio debié tener mejor divulgacién por
consistencia en sUS planos de fachada, déndole una tip'ol.ags'é todernista en casas de block que se
propagd por la mayoria de los paises europeos aiin a pesar de los tecnicistas reaccionarios que no

logran comprender (o no quieren), lo itmportante que es la proyeccién arquitectdnica desde un

punto de vista de Justicia Social.

16 Es como una burfa a los que lo critican por no utilizar formas y signos rebuscados expresion del Post-Moderno,

Norteamericano y Europeo,
17 ARCHITECTURAL REVIEW, LONDON 1991 Pag 73.



FOTOGRAFEIA No. 53

FORMAS Y CONNOTACIONES

EL JUEGO DE LA MUERTE CEMENTERIO MODENA, ITALIA 1972
ALDO ROSS|

Libro HISTORIA DEL POST-MOVERNO, Pég. 248
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PAHOLO PORTUGUESI

Es una consideracién o reconsideracion si se quiere de la Arquitectura como proceso estético,
fundamentaimente creativo,. eh oposicion a que se le concibé como mera técnica utilitaria,
| RAFAEL LOPEZ RANGEL, México, 1986, P4g. 61

En condiciones ciertamente limitadas desde el punto de vista técnico y econdmico, pero sin ninguna
desconfianza frente a su mensaje de austeridad, se puso a prueba la Arquitectura Moderna
comparandola con los grandes temas de la reconstruccion y de la reorganizacién productiva,
permitiéndole realizar, aunque fuera por partes y con fuertes limitaciones, sus modelos ideales,
permitiéndole en particular encontrar como terreno de experiencia, segn su vocacién internacional,
la falta de simbolos, a no ser por los del valor econdmico y la eficiencia productiva respondia
perfectamente a la nueva situacion de la ideologia del estado en los paises iﬁdustrializados, donde
el poder econdmico y el poder judicial ya no tenian |a necesidad de separar sus radios de accion, s
decir la practica arquitectonica Post-Moderna lucia en general como irénica (con sus formas de
imitacion), (VER FOTOGRAFIA 55), y en ocasiones un tanto chhica (en el uso de las formas
histéricas), ee como una correlacion de van.guardia (al menos los que estaban produciendo tenian
es0 en la cabeza), fue un eapfritu ds.ruptura o de critica (a la forma funcionalista del estilo
internacional), resulta bajo en contenido ahoga el débil contenido expresivo que la caracteriza en el
gesto espectacular y provocativb exigido por las necesidades de la publicidad comercial: “Los
niveles contradictorios de significado y uso en la Arquitectura implican el constante paraddjico que
da entender la conjuncion aunque puedan ser mas o menos ambiguos™®, existe un factor primordial
a estas caracteristicas particulares que definen en buena medida el contenido en general de
huestro tiempo, la libertad de la forma de los simbolos artisticos, (imitacién del pasado), de
cualquier significado cultural ¢ inclusive de toda responsabilidad con otras sociedades, parece
irdnico que RONBERT VENTURI trata de justificarlo y dice, se trata de una figura de formalismo y
que hoy prescinde tranquilamente de este apoyo, es la libertad de la forma de sus connotaciones

humanas, (VER FOTOGRAFIA 56), responde por aquellas mismas fragmentaciones y limitaciones

18 ROBERT VENTURI Compiejidad y Contradiccion en la Arquitectura Editorial Gustavo Gili; S.A., Barcelona,
1978, Pag. 49.
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EOTOGRAF(A No. 55

FORMAS DE ILUSION

HOTEL SPHINX, Estado de New York, 1975
ELIA ZENGELIS ‘
HISTORIA DEL POST-MODERNQ, Pg. 314.
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FOTOGRAFIA No,_56

CONNOTACIONES HUMANAS

OFICINA DE ABOGADOS EN KINGSWOOD, BOSTON
GRAHAM GUND E HIJ0S, 1975
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generales de experiencia, encuentra en la especializacién tecnoldgica la profesionalizacién

necesaria en !alé tareas del disefio, su formulacién social (se refiere a primera claee, es decir,

cuande VENTUR! habla de formulacién social, es precisamente eso la primera clase,

econdmicamente Hablando), poniendo de manifiesto una imposibilidad real de articular la labor
préactica del disefio con valores significativos, _

Es a manera de visualizar mejor lae postulaciones el hacer ia siguiente cita: “El enfoque adoptado

es el de que una vez que hayamos descubierto que es &l gspacio y de que manera podemos

rapres-cr-ltarlo' ertonces podremos continuar nuestro andlisie de los fenémenos urbanos,

encuadrando nuestras ideas acerca del comportamietito humano dentro de una concepcion

general del espacio”™ entorces la divisién entre la forma y la reflexién artlstica de la realidad.
.poses una ditima y légica consecuencia, la pérdida en el interior del ARTE y la ARQUITECTURA de

cualgquier dimensidn trascendente, yaéca critica o no, no es esta limitacion, por otra parte, sine la

manifestacion de una carencia artfstica en el sentido més elemental de la elaboracién de los

conflictos de la realidad y la formulacién de valores ético? y estéticos mis alld de la égica de 1a |
dominacién econdmica y social, el no estilo representa la aceptacion s general, esto quiere decir,

en dltima instancia la imposibilidad de articular artleticamente valores de cardcter universal y

precisamente por medio de ellos tener una parépectiva vilida para el futuro; es cierto que el

TARDO-MODERNO, evaden a esta perspectiva como un pretexto de loe formadores del movimiento

moderno, mas sin embérgo, a manera de ver las cosas I.a crftica al vacio estético, tedrico y

programatico del TARDO, FOST—MODERNO hos deja de ser parcial, bajo un aepecto definido en los

trabajos de JENCKS, y PORTOGUES], incluye en esta nomenclatura bajo una refiexion esotérica de

cardcter més bien sumario, existen dos elementos significativoe: la grandeza en construcciones

irrefrenables (Ver fotografia 57), el culto al poder técnico, estas y no el pretendido historicismo de

caracteristicas mas bien simples y vacias constituyen el mundo de la nueva Era y aquel vihculo que

entrelaza estrechamente la estética def nuevo no estilo con la no politica del desarrollo enmarcado

en la fuerza militar en el mundo, las estrategias mudas de la imposicién econémica primero y

militar ~después y - una expansidn ein  precedentes histéricos  del capitalisirio,

.19 IDEM A LANOTA 18
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GRANDEZA EN CONTRUCCIONES

MULTIFAMILIARES EN MARNE LA VALLEE, FRANCIA 1984

RICARDO BOFILL

Libro Historia del Post-Moderno, Pag. 431
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“No es sdlo el problema de la belleza de |a tierra sometida a una accién de consumo cada vez mis

répida, sino también el de |a Arquitectura entendida comio sequnda naturaleza, como reserva de

experienclas acumuladas por las generaciones, que ee hace dramatico en el momento en que uno

se da cuenta de que el estatuto funcionalista, adoptado por el sistema industrial en au fase

avanzada, otorga siempre mis explicitamente el pasado al papel de reserva de valores y al
presente el papel de pura y simple gestién utilitaria de estos valores, sin reconocerles el derecho
de ofrecer una contribucién creativa a una reserva que por otra parte continua siendo erocionada

por terribles mecanismos destructores™? en este aspecto considero que lo hecho y dicho por

PORTUGUESSI tiene un valor critico pues toma una posicién centrista, critica al impcrialismo'

capitalista y a la vez a lo que el llama: SOCIAL IMPERIALISMO (Dado |a época en que escribié su
livro: DESPUES DE LA ARQUITECTURA MODERNA) y adopta una posicién ecologista, me parece
rmis intsre@ante ver el tipo replanteamiento de ROSSI, no es que lo ecolégico no me guste, aunque
después haré mencion de lo ecolbgico, visualizar la concepcldn dialéctica tanto del ARTE como ia
ARQUITECTURA o conseguir una adecuada comprensién de los hechos Artlsticos y
arquitectdnicos, al mismo tiempo que por la importancia de la realidad que dicha concepcién
sustenta, pero es preciso aclarar las exigencias minimas que su aplicacién y desarrollo precisan,
para aquellas posibilidades se consignan, es decir, determinar las caracteristicas a usar para la
creacion de aquellas realidades artisticas y arquitecténicas, pongo la atencion sobre |a concepcion
ilustrada de la racionalidad dado su peso fundamental en el pensamiento de ROSSI, que nos
permitira aclarar algunos aspectos de la problemitica en estudio, la dimensionalidad del
racionaliemo ilustrado que podemos caracterizar como define el mismo Rossi, en el
establecimiento de los principios de arquitectura que pueden ser desarrollados sobre base Idgicas,
cada elemento viene siempre concebido como parte de unh sistema en la ciudad, el aspscto de la
estructura social, es distinta del memento analitico de esta (estructura social), tiene una
persistencia que no esta reducida al momento ldgico, con esta reflexién sobre ia dimensidn de |a
razén racionalista como forma particular, en la que se ponén de manifiesto algunos de sus

caracteres definitorios, podremoe percatarnos mejor de |a importancia de la contribucién de

20 PAHOLO PORTUGHES [, Después de la Arquitectura Moderna, Editorial Gustavo Gili, S.A., Madrid, Pag. 76,
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EOSSL que representa un paso adelante en el camino de la formulacién de uha metodologia

arquitecténica actual: “La conicepcidn de los hechos urbanos cormo obra de arte abre el camino al
estudio de todos aquellos aspectos que ilurminan la-estructura de la ciudad, esta misma (la
ciudad), como. un elemento humano por excelencia, esta constituida por su arquitectura y por
todas aquellas obras que constituyen el mundo real de Ia transformacién de la naturaleza™, sy
pensamiento comprende ya una dimensién enla que poné en tmovimiento no solamente el aspecto
tedrico sino también sy desarrollo y realizacién, pero es con Rossi con quien se parte
implicitamente la concepcién dialéctica del arte Y la arquitectura, que llegamos a |a formulacién
mAs aproximada de la razén dialéctica referida a la actividad arquitectonica y que sintetiza
- cuando dice: “La creacién humana y el utensilio forjado parecen, por lo tanto, encerrar los hilos de
estle razonamiento en una visién de la arquitectura basada en lo concreto, mediante una visidn
totalizante que constituye quizd la aportacisn artfeti_ca”zz » el desarrollo de la actitud crftica pero
desde un punto de vista ecoldgico, (como lo apunte antes), €5 un punto de vista de ciertas manera
sentimental, (a mi criterio para evadir el andlisis critico cientifico), es decir, es como no estar de
acuerdo con las deformaciones de la sociedad burguesa c'épitaii@ta, perb tampoco totalmente en
desacuerdo, esto ee para que se va mejor; Poretoghesi dice en su libro después de la arquitectura
moderna; “ Es importante consolidar el principio de que es necesario ver ia haturaleza, no ya como
un infinito en el que naufragar sentimentalmente para dirigiree después a elia, con espiritu de
rapifia en el momento en que necesitamos sus recursos, sine como un finito del que individualizar el
papel del ecosistema constituido por la civilizacién, cada uno de nosotros est4 comprometido a
vigilar y custodiar el justo ordenamiento del paieaje terrestre, cada uno con su esplritu y sus
.manoé, en la porcidn que le toque para evitar que el tesoro que traﬁmifamos a nuestros hijos sea
menor que el que nos dejaron nuestros padres, no hay tiempo que perder, no dejemos este
problema pendiente hasta nuestros (itimos dias, para que sean nuestros hijos los que lo
resuelvan, poraue la humanidad es inquieta y 4vida, y las aspiraciones de hoy nos hacen olvidar los
propésitos de ayer, tenemos el tiempo suficiente para cualquier cosa, para poblar los desiertos,

para derribar las fronteras entre haciones, para descubrir los secretos mis recénditos de la
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esencia de nuestras almas y nuestros cuerpos, del aire que respiramos y de la tierra que nos

sostiene, hay tiempo para subyugar bajo nuestro poder material de las fuerzas de |a naturaleza,
pero ﬁf gueremos dirigir nuestra atencion y nuestra curiosidad a |a belleza de |a tierra, no hay un
minuto que perder, por el temor de que el flujo continue de las necesidades humanas se lance sobre
~ella y 1a convierta en una prision desesperada en lugar del desierto de esperanza (que habia sido
an'taﬁ), por el iemor finalmente de descubrir que el hombre ha eufrido, ha luchado, ha vencido y
sometido toda@ las cosas terrenales bajo sus pies, tan solo para hacer més desgraciada su
propia existencia™, si la razén dialéctica como forma correcta que sustente la me@dologfa
arguitecténica es entendida adecuadamente creo |a posibilidad de ofrecer bastantes perspectivas -
de contribucion de resoluciones tanto de las contradicciones propias de la Arquitectura como de
laa que afectan a los problemas fuera de la arquitectur‘é, estas perepectivas de esta concepcion
posibilita, o nos sugieren llevar a cabo aungue solo sea céqucma’ticamente algunas reflexiones en
torno al lugar que puede ocﬁpar la ciencia urbana en el andlisis social, lo que en cierta manera ha
de constituir un marco de referencia mas amplio donde enmarcarla e intentar precisamente el
analisis urbano, en | conjunto del estudio que exige una definicidn conveniente de los ambitos o
disciplinas que entran en su relacién pero esto es muy dificil, dado que el nivel de desarrollo de
diveraaarconccpciones de lo urbano y de la actividad social, no hacen mas que reflejar una situacion
contradictoria por lo que &i la relacién entre la ciencia urbana y la actividad social, es
pmbleﬁﬂa’tica, nuestro intento se vuelve corto y mas dificil y ariesgado, puesto que estamose
entrando en otra Area que es valida, pero ge sale demasiado del trabajo que estoy realizando, es
en torno al vocabulario formal del TARDO-MODERNO (FOST-MODERNO EUROPEOQ), donde se
_desarrollan actitudes culturales de signo regresivo, tal es el nacionalismo en que se ampara tras
los historicismo nostéigicos (Ver fotografia 58 Y 59), o los diferentes regionalismos, es la
bliequeda de valores substanciales, de orden ético o estético trascendente a través de la
rciv_indicacio’n de lo tradicional de un retorrio a formas de pensamiento religioso y 1a defensa de una
autonomia de principios morales también de éigno trascendente véase el valor de la siguiente cita:

“Del  concepto  de  edificacion  apreciamos  que |3 expresidn  grifica  se

22 IDEM A LA NOTA
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compone asi mismo de dos elementos principales: 1- El material, la piedra, la madera, etc., en

huestro cago comparadas con ¢l trazo negro, y 2- El espacio propiamente (til de una edificacién, y
que en grafiemo es muchas Vcce-a ighorado, coh este planteamisnto del problema entre materia y
espacio nos hallamos de nuevo ante el dualismo NEGRO-BLANCO, continente y contenido, la
reﬁexién'ace}'c.a del engrosamiento distal de los trazos (remates), nos sugicre una comparacién
coh imégenes profundamente asimiladas, tomadas de la naturaleza como por ejemplo, la de un
bosque donde los troncos de los arboles con sus bases pronunciadamente engrosadas a modo de
columnas o pilares vivos y ligeramente snc.orvadoe, determinan’ la esencia propia, la calidad del
bé@qus en ¢l espacio interno, en un paso algo mis audaz esa comparacion no anima a percibir en el
contraste de una ejecucion concava y otra convexa un sentido formal respectivamente masculino y
femenino, es una inversién de las formas visuales normales, los eepacios interiores o intermedios
ge nos ofrecen como figuras esculturales, cuyo cardcter determina el ritmo y el estilo de una
escritura™, la Arquitectura responde a esta demanda con la postulacién de brdenes ideolbgicos
con formas monumentales de lo sublime y el culto al poder econdmico y social, mas alld de esta
dimensién amenazante, el movimiento o procese cultural presupuesto en el FOST-MODERNO

encierra un momento de interés, las caractér;’sticas que he sefialado en este trabajo de
interpretacién, en efecto, un sentido comiin ponen de marifiesto el POST-MODERNO como
manifestacion a una solucién de algo que supuestamente ho la tiene (solucion), es decir una
manifestacién decadente del movimiento moderno, aunque solo fuera bajo este aspecto negativo la
éxp!o'aién del nuevo vanguardismo posee una vez mas el indiscutible valor de un golpe cultural, de
esta renovada atencién por la Arquitectura como producto colectivo ha nacido una cotprension.
bastante mis profunda del fendmeno ciudad y una orientacién en la investigacion que tras un
tafguisimo intervalo de éileﬁcio, restituye a la Arguitectura el simbolisimo de la capacidad de
plasmarse no solo en las ideas abstractas, eino el gusto y en la sensibilidad de la gente para la

satisfaccidn de |a necesidad principal la vivienda, (Ver fotografia ©0).

24 ADRIAN FRUTINGER, Simbelos, Marcas y Sefiales GG Direfto, Barcelona, Espaiia.
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VIVIENDA _
- MULTIFAMILIARES MARNE LA YALLEE, FRANCIA 1980
RICARDO BOFILL
Libro Historia det Post-Moderno, Pag. 430
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RACIONALISMO EUROPEO

(Especialmente aleman)

El problema subsiguiente es el de los paradigmas capaces de ordenar el nuevo panorama, los
puntos de partida hacia el futur'oldc nueetra cultura, en ese sentido es poco lo que el POS
(TARDO)-MODERNO, ha aportado, ni aué posturas criticas son lo suficientemente consistentes, ni
sus soluciones formales pueden considerarse precisamente como innovadoras, la critica tebrica y
la innovacién formal son mds bien las tareas que tenemos por delante.

EDUARDO SUBIRATS ROGERBER, Holanda 1,986, P4g. 91
* El pasado, del desconocitiento por parte de Ia gente, de la arquitectura y el disefio, hasta el
surgimiento de las primeras interpretaciones que fijaban los huevos cAnones o modelos fue corto y
a la vez exitoso, este proceso ha sido analizado con detalle en el caso del pabellon Aleman ara la
Feria Internacional de 1924, en Barcelona, que diﬁcﬁé MIES YAN DER ROHE y que es un
extraordinario eiemplo de como se logré establecer un nuevo péradigma en la arquitectur‘a”z"f’, 6in
embafgo, es evidente como este andlisie puede aplicarse a todo el proceso de implantacién del
thovimiento moderno, a reiterada afirmacion de que la historia la escriben los poseedores de los
medios econdmicos se vuelve a cumplir en este caso, refiriéndome al ascenso del poder econdmico ’
mundial, otro aspecto importante fue el hecho de que la aceptacién o rechazo de la Arquitectura y
disefio moderno se dio en términos de valor morales, esta moralidad derivada de la ética, en
algunos casos como los paises nérdicos, religiosos protestantes se preseritaba en cuestiones que
ciertamente no Implicaban estos valores, se suponia que el ormamento era un delito, o que la
honestidad de un ediﬁoio dependia de que se mostraran sus materiales y estructura, por lo tanto
era igualmente deshonesto, fea y falsa |a Arq.uitectura que no se cifiera al apretadoe codigo moral
' que se establecla por los que detectaban supuestamente |a verdad. “ .Un orden vélido e¢ adapta a
las contradicciones circunstancias de una realidad compleja, tanto se adapta como se impone, de
este modo admite control y espontaneidad, correccidn y comodidad, la improvisacién dentro del
todo,. tolera modificaciones y arregloé”z@, La gente empezara a pedir nuestros productbs s6lo

cuando estos expresen convincentemente un estilo, el movimiento en Alemania va ha creado las

25 REVISTA ARCHITECTURAL REVIEW LONDON, SEPTIEMBRE 1992, Pag. 16
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raices de ese estilo, la nueva Arguitectura, no es el deseo de un pufiado de Arquitectos avidos de

innovacidn, a toda costa, sino simplemente el producto inevitable y iégico de las condiciones
intelectuales, sociales y técnicas de cada pals, dadas las caracterieticas particulares que estos
tienén, por ejemplo, ia forma cotmo se desarrolié el TARDO. MODERNO en Alemania es diferente a de
Italia, (por supuesto no lo van ha copiar), lo que. quiero decir es que cada pals, tiene su propio
desarrollo con caracteristicas regionales (como el caso de Suecia ver capitulo 3, 3.
CONOCIMIENTO DEL FOST-MODERNO), casc contrario a los Estados Unidos que si es transferido
literalmente en formas y estilos, se suman a esta observacion, los criterios de validez social y
racional y ee presentan en una estética a la que se considera el inevitable producto de la era
moderna; zhora Ia.cuitura Inglesa por medio de la ARCHITECTURA REVIEW (Revista Londinense, ver
la publicacion de noviembre de 1991), expuso claramente en varias ocasiones esta esfera NG
esperanza, acogiendo con curiosidad y satisfaccion los primeros produétoe de la reconstruccion
italiana, iniciado en los afios de 1947-1950, con un notable retraso (me refiero a la apaticién de la
revista dado las condiciones que viia Inglaterra después de la Segunda Guerra Mundial), luego la
aceptacion fue mie grande que los primeros articulos y lo demuestra precisamente el articulo que
REYNER BANHAN, escribe precisamente de la retirada de Italia del frente del movimiento Moderno
y de la regresion infantil de la cultura arquitecténica Rtaliana, esta desorientacion aparente
defrauda las esperanzas de quienes querfan restaurar Iz:|5 condiciones de la edificacion moderna
cuando los intelectuales se convirtieron en los hombres politicos més importantes de su tiempo,
los dnicos importantes porque i Eien eran otros los que gjercitaban el poder ellos aparecian como
ios Unicos dotados de autoridad, pero ¢l papel desempetiado en nombre del funcionalismo ha
cambiado desde hace tiempo y ha dado paso a algo muy distinto, el nuevo enfoque podia las tab!as
de datos, diagramas, que sobrepasan la capacidad de cualquier usuario y hacen posible
elaboraciones de informacion completa, en las que lo importante es sobre todo saber establecer
conexiones entre series de datos recurriendo a una especic de combinaciones al juego de
relaciones, “Existen varias maneras de concebir el espacio, s muy importante formular una nitida

concepaion del mismo, sl se quiere comprender los fendmenos urbanos y sociedad en general, sin

26 IDEM A LANOTA 25
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embargo, 1z naturaleza del espacio sigue siendo objeto de estudio para investigacién social™®

puede ser que nuestro tiempo sea el de las convicciones reales, la época en la cual las imagenes se
reducen a eimulacros, copias sin original, donde la cultura deja de ser un reflgjo de la realidad,
(especialmente en los pafee@l industrializados), el lugar donde la imagen es indiscutiblemente de lo
real, donde ee convierte precisamente irreal, (Ver fotografia 61), el simulacro no es una imagen
pictorica que reproduzca un prototipo externa sino una imagen, imagen efectiva que se deshace el
original, en ést@ caso el racionalismo desarrollado, en el caso de ver a la Arquitectura plana, me
parece es la fase de |a arquitectura poco creativa e imaginativa, pues la Arquitectura se debe ver
en plano, alzado y tridimensional este Ultimo de los aepéctos perspectivados para que sea lo mas
- objetivo posible apegado a la realidad y no como tratan de interpretarlo los Arquitectos neo-
modernos Ingleses, solo una-dimensién. (ver revista ARCHITECTURA REVIEW, LONDON OCTUBRE‘
1991), luego entonces Cudl es sin embargo la naturaleza de este elemento de ruptura, esencial a
toda la préctica histérica de vanguardia? (supuestamente vanguardia), a riesgo de ofrecer una
respuesta demasiado 5impie dirfa que, en su vacio cuttural, estillstico y artfstico, la ruptura, Ia
protesta y la superacion vanguardista que representa el T;‘-\RDO—MODERNO pohen de manifiesto lo
absoluto de |a vanguaf‘dia mioma, es decir, su muerte, trataré, no obstante de precisar en alguna
medida esta cosa que he escrito, p;:>r debajo de la publicidad y expansion det TARDO-MODERNO, se
encuentra |la constatacién y la conciencia del fin de la modernidad o mis bien de su desgaste y su
claudicacién, este agotamiento de las concepciones tedricas, cstéti&aﬁ, sociales de las
Yanguardias no es el resultado de una interpretacion mas o menos antojadiza de determinados
grupos reacios o reaccionarios; por supuesto que junto a la tradicién de las vanguardias criticas
ha subsistido a lo largo del siglo XX, otra tradicién hostalgica mas esa no es precisamente la
cuestidn, la cuestion reside, en la invalidacién histérica de los objetos y los medios que se habrian
propuesto, la concepcién de una mayor libertad cultura, (Ver fotografia €2), a travée de la
racionalizacion estética (que pasa cuando |a belleza empieza a ser racional, pierde valor o al
contrario, es mas bello), s subjetivo mas que todo, vuelvo a caer en la cultura de cada pafs y

persona ha desembocado mds bien en una racionalizacién tecnocratica de la vida, la idea de una
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Figuras irreales

SWAN HOTEL EN LA FLORIDA
MICHAEL GRAVES
Architectural Desigh, Pég. 24
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armonia social gque no se tiene en la practica, puesto que existe discriminacién, desvalorizacién de

razas que es lo més critico, a este respecto en torno al presente de la arquitectura y el disefio en
general es un comentario acerca de las posibles soluciones de poderlo intarpretar, tanto el
TARDO-(EN EUROPA), COMO EL POS-MODERNO EN ESTADOS UNIDOS, han puesto de manifiesto
esta crisis del mismo modo que las formas supuestas futurietas del idealismo esteticista, a
finales del siglo pasado pudo confrontarlo con una realidad cultural, pero esta simple analogia es
vélida Unicamente para subrayar, el més alla del post (aur;que la traduccién literaria es post, pllar,
bastén), del movimiento moderno, cuyo contagioso hipnoticismo solo puede expiicaree por la
circunstancia de que oculta sutilménta en nombre del pasado inmediato que pretende 5upefar con
Aun futuro préximo y cuyos conflictos no quieren asumir (ni ver ni oft), la generacién TARDO
MODERNA ha creado en cualquicr caso uh huevo distanciamiento re's.p.ecté a las categorias
histéricas del movimiento moderno y el Estilo Internacional, y con ello una nueva perspectiva se ve
supuestamente en el Horizonte el reconocimiento del aspesto cualitativo de la Arquite.c.tura. noe
permite descubrir una dimension esencial, su supervivencia (siempre y cuando el sistema
capitalista no este en crisis), que ros revela el cardcter especifico de la realidad arquitecténica, 1a
obra no vive por 1a inercia de su cardcter o por Ia tradicidn, eino por la totalizacién, es decir, por su
continua reanimacion, la vida de |la obra no emana de la existencia auténoma de la obra misma,
sino de la reciproca interaccién de |a obra y de la sociedad, esta interaccion es |a vida de |a obra se
basa en |a interpretacion de la realidad objetiva y esta verdad que es propia de la obra, la sociedad
como sujeto productor y sensible a todo lo que pertenece la realidad social debe mostrar en una u
otra forma ésta estructura objetiva, “Con todo hay analogia irrefutables entre signos elementales,
por lo menos en lo que hace a la representacion figurativa de objetos que deben haber sido
comunes en todos los pueblos, pensamos asi, en |a reproduccion de figuras de animales y humanas
o en la de tipos de armas tan caracteristicas como la flecha, ete., no cabe la menor duda de que
Ia luna se presenta féciimente por doquier, 1a montafia como tridngulo y los caudales de agua una
ohdulada, esta constatacién no permiten, empero, llegar a |la conclusién de que exisie una

escritura ancestral eino, més bien, de que ¢l escritor emotivo gozaba de agudos dotes de
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observacion y de un especial sentido interpretativo””® hasta que punto son condicionantes con la

concepcién de ROSSIL queda visto la eustitucién de Arte medial, por paisaje medieval, en este
sentido la construccidn, el monumento, la ciudad, llegan a ser lo humano, la capacidad en valores
de contenidos en espacios arquitectbnicos que es distinto para diferentes individuos y clases
sociales a la vez que para ellos mismos ofrece caracteristicas continuamente cambiantes, podria
corresponder la concepcidh seméntica gque ha definido el estructuralismo come una forma
elemental del propio existir o sobrevivir de la obra misma, es decir, dicha supervivencia o facultad
de la obra de expandirse en el tiempo se basa en que su vida exige en cada momento una
interpretacion y constituye al mismo tiempo, la segunda dimension de la obra referida al tiempo, es
de imaginarse el gran valor arquitectonico y social que tienen las pirdmides mayas, que hay sabido
sobrevivir miles de miles de afios, lo contrario a muchos edificios (en el centro de MANHATTAN), los
cuales después de 10 afios 0 mas se erocionan grandemente, o tal punto que se debe demoler y
construir nuevos (techoldgicamente avanzados, es irénico); o restaurarios, sea como sea, es un
costo alto en dinero (es contradictorio, porque las pirdmides mayas, el sistema constructivo, e
rustico, 569}1311 ellos, pero han vivido afioe sin servicios, lo cual estos edificlos sin esos servicios
mueren), me parece importante este comentario por inclueo en COLUMBIA UNIVERSITY, hay
GENICS! gque dicen que las estructuras mayas tienen una alta forma futurista, suena irénico pero
es verdad, entonces regresando al caracter de unidad el espacio arquitactéhico asl como su
insercién en el lugar, 1a realizacién adecuada de la funcién, la satisfaccién de otros aspectos,
aspectos menos cuantitatives y més cualitativos, la insercldn en una problematica tipolégica, las
consideraciones de composiciones formales estéticas, constructivas, técnicas, climaticas,
histéricas, econdmicas, etc., estos principios lnicos gque podemos decir que abarcan todos los
componentes dimensionales o variables gue intervienen en un proyecto y su consetruccion; en el
- peneamiento esta relacionado entre lazados por juicios y formulaciones o por ponerlo mas simple
por una racionalidad, que e la que define la actuacion del Arquitecto, la necesidad de vida social
de este Arquitecto y de un centro para la obra, la necesidad y la funcién licida, |a funcién simbélica

del espacio, necesidades y funciones préximae a lo que se encuentra a uno y otro lado de las
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proyecto de comunicacion colectiva y de interpretacién de los valores ambientales, pero es

indudable que su produccién se impone por la fuerza de las imagenes y de la dimensién de fantasia
y tiene los caracteres de una investigaciéh, aungue sca fragmentaria, las perspectivas de un nuevo
ambiente urbano y de la restitucién de valores simbélicos a las formas Arquitectonicas e
encuentran caminos viables paralelamente a la accidn de las mstrépolie capitalistas, en un
ambiente Urbano, se desarrolla por una aceptacion de la ciudad tal como es con sus imperfecciones
y sus vicios, en el abandono definitivo de cualquier intencionalidad diaiéctica,.“.En el mundo aleman
el recurso a la memoria se abre camino muy gradualmente sobre las cenizas de uno de los hijos
mas estériles e insignificantes del Estilo Internacional, el estilo amorfo y alienante de |a

. 23
reconstruccién Alemana.

, 58 ehcuentra.entre los primeros que intentaron una nueva conexion
con la cultura de los lugares a través de una investigacién sobre la obra de el mismo y su relacion
con |a ciudad de BERLIN por medio de un viaje mai pasado a través del expresionismo hacia los
componentes estructurales del paisaje urbano, "En el area Austriaca se ha evidenciado en el Gltimo
decenio la investigacidon de HANS HOLLEIN, (VER FOTOGRAFIA 63), autor en los afios sesenta de
decoraciones de gran rigor y sorprendente fuerza fantéstica, que han inaugurado un género basado
en el constante entre la pureza de los contenedores y 1a imprevisibilidad de los moﬁivos plasticos y
5im_bc31icos que destrozan su homogeneidad, (segin la revista ARCHITECTURAL REVIEW, LONDON,
ENERQ 1992), sigue diciendo la revista en la base de estos experimentos Hollein se ha movido hacia '
una orquestacion linglistica méé compleja significativa que culmina en la decoracion de las oficinas
vienesas de la AUSTRIA AIRLINES, donde formas naturales e histéricas se em?lean como
catalizadores de una reaccion fantastica, el juego de las situaciones, transfiguradas por medio del
uso de materiales insdlitos, no produce confusiones eclécticas ni se agota como una secuencia de
carteles publicitarios evocando lugares turlsticos™C, parecida a la situacién Italiana es la
situacion Espafiola, pesan los resultados diepersos de un neorrealismo experimentado timidamente
a principios de los 60”s, y abandonado lentamente bajo la presion de otras sugestiones culturales

(Dictadura Franquista), el atractivo que ejercen los centros histdricos de estas ciudades se

29 TOMAS UNGERS, HISTORIA DEL POST-MODERNO, PAG. 281
30 HANS HOLLEIN REVISTA ARCHITECTURAL REVIEEW LONDON, OCTUBRE 1991, PAG. 76.
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DECORACIONES

JOYERIA EN EL CENTRO DE VIENA
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fundan en la casi indeterminada variedad de formas que se dan en el espacio con sus

corre{apondicnt@é ‘a.lctallea arquitecténicos, cada época a su manera, ha tenido a la racionalizacién
de sus propios medios técnicos, estructurales de ma.ncra, metal, etc., por la construccién
compacta a base de piedra y ladrillos, la riqueza de formae proviene principalmetite del hecho de
que los arquitectos no abandonaban nunca el control de sus obras, se supone que disponen de
tiempo suficiente para estudiar y elaborar los elementos constructivos, lo que si es cierto es que
vemos el pasado y el presente a través de la géntc de la Arguitectura Moderna, su tradicion de
pensamiento penetra nuestras mentes y nuestros ojos, el verdadero dilema de esta herencia,
aunque si alguien me pregunta sobre esta herencia diria que me dejan una herencia tan pobre que
en vez de usarla para seguir adelante prefiero dejarla morir, hie tratado de que los argumentos,
que he mencionade sean lo mds simples y claros, todas |as interpretaciones del TARDO-MODERNO
ya ssan peeimiatae;_u optimistas, nos ponen frente aun mundo transformado que reclama, antes
de empezar procesos y condenas, un esfuerzo de comprensidn y de atencidn, establecer si s mejor
o peor que los que lo han precedido, es una tarea dificil pero no imposible, muy a menudo, por otra
parte, quien se impone esta tarea elige como términos de comparacién una época no muy preciea o
sociedades idealizadas por la calidad de algunos detalles analizados arbitrariamente del conjunto
urbano, aapecfﬁcamentc la ciudad, el concepto de la ciudéd en sus aspectos .ma’ﬁ esenciales
realizada a través de su sectorizacién especifica y por lo tanto de su desenvolvimiento disciplinario
tanto tedrico como pféctico, ha de ser sdio como una primera fase de andlisis, la segunda fase
“serd la integracién, es decir un proceso dialéctico que considere el movimiento de todos los
aspectos y problemas, de todas las relaciones que se dan en ¢lla misma internamente (la ciudad),'
en un intento de precisar la caracterizacién de estas fases convendria eefialar que la aceptacion
de 1a realidad urbana, viene de la ciencia cientifica y de la reconsideracién de cada disciplina de
esta ciencia la realidad urbana, es rica en consideraciones, relaciones y contradicciones, la realidad
Urbana no se agota en cada una de las formas en que se c;nfoquc, sino que solamente s¢ concreta
en cada momento del estudio como fruto de un proceso del conocimiento de la realidad, surge aqui
de nuevo, aunque a una escala mﬁcho mae general, la problematica que ya se ha planteado al

estudiar las concepciones del arte y la arquitectura, esto es la problematica de las relaciones
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entre las dlmenalonea estructurales de la ciudad y la Arquitectura en su justicia social, pues lejos

de esto seria un tecmcsamo vacio hueco, por ejemplo, véase el analisis que JENCKS hace en la
revista ARCHITECTURA REVIEW, LONDON FEBRERO 1991; JOSEF PAUL KLEIHUES esta dentro de
la corriente del Racionalismo, dentro de sus dischios, no ignoro las formas tecnoldgicas solamente
- e incorpord a ellas, sus atributos, se manifiestan, en él disefio de EPHRAIM PALACE (PALACIO
EFHRAIM), el cual fue viéndose en la reconstruccién del viejo palacio, dentro de una técnica
sofisticada, versién de los recursos de los salones de PETER BEHREUS, construyé el
~ departamento de limpieza municipal de BERLIN que se encuentra entre los primeros trabajos
realizados por el racionalisino Aleman, en sus detalles este edificio dxo una pequefia indicacion de
- ia opos;clon del modernistmo, eh casi una estructura abatracta de cuales los elementos
individuales ofrecen apenas alguna inforimacidn acerca de sus contenidos no obstante lo redondo
de las bases al principio y al final, los paneles de las baeeé a un solo ritmo, el soporte de la base de
conicreto sugiere una larga fabrica, (como se puede ver es una muy pequefia relacion con el entorno
social, es eminentemente técnico), otro gjemplo es el de KLOTZ, cuando habla de : LEON y ROB
KRIER el racionalismo estético expresado en la brganizacién de los jardines, aprovechando los
canales de agua (regadio), el aire que le da un sonide especial a los arboles, no obstante es |a
organizacién que presenta la fuerte apertura deede las ideas. avanzadas planificadas del. -
moderniemo, y la nueva generacién de Arquitectos en el dilema espacio Urbano planificado viene

principalmenﬁe a consecuencia de varias manifestaciones ejemplificados en los trabajos de Lebn y
Rob Krier el cual se le denominé alboroto de casas, dado como se planiﬁcé, hay gquienes le
denorminan Utopla de Ciudad Planificada (en el centro de BERU’N), lo dnico concreto es la clara
divisidn entre modernismo y-sl Tardo-Moderno dentro de la campafia de ciudad planificada es decir,
por un lado se miraban, grande@ estructuras (majestuosas), y por ¢l otro donde existian disefios
que hablaban de loe bajos de |a ciudad del siglo 1, las cuales (ciudades) se destruyeron casi en su
totalidad debido a los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial y fueron restaurados afics
después de |a guerra, en esa ccasidn ee tomaroh los viejos edificios los cuales no tenfan mayor
.preponderancia y dieron paso a las vias rapidas, (a mi opinién era necesario dotar de
infraestructura a los centroaﬁnanci.cme de las ciudades ss una causa eminentemente econdmica
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cosa que KLOTZ no menciona ni en la mée minima expresién), déndole un contenido diferente a la

ciudades al menos en los palses donde fue la guerra (FRANCIA, ALEMANIA, ITALIA, PAlSES
BAJOS, ETC.)‘ por .medio de la Arqueologia se dio la rehabilitacion Urbana de las ciudades
arrasadas, devastadas por |la guerra, dieron paso en las cludades principales a la Arquitectura
funcionalista, especialmente LE CORBUSIER, (KLOTZ no menciona que después de |a guerra hubb
un gran déficit de vivienda y se empezé a planificar en Ioé sentidos verticales, es decir, condominios
puece existia un problema grande, la ténencia de tierra, y el hacimiento de Io':.s; tnonopalios de
agencias de Bienes Raices, que vieron en la vivienda una mina de oro), en los casce donde todavia
ge siente lo complejo de ver el mbdsmiemo y progresolll envolviéndose en una alta forma y
aQanzada, bajo la guia del Modernismo y esta orientada en lo histérico (manieristamente),
manifestando una nostélgica aberracién a las ciudades histéricas presentes, aquf |a ciudad es un
sitio experimental, la percepcién de la cludad es dar un alto valor de categorias, (KLOTZ usa el
término categoria, a decir, pritera clase se ha liegado a dividir a la ciudad en: centro financiero,
centro donde gira el comercio, las dreas Urbanas donde viven los duebios de los consorcios y lae
dreae su-urbanas donde viven los trabajadores, esta caracteristica es transmitida a lae
principales ciudades nor'bsarﬁericanas y América Latina también), categorias abstractas de
planificaciones acordes o semejantes a la corte de Atenas (KI__OTZ ho especifica claramente |a
igualdad a la ciudad griega o a la planificacién de ese nombre), el cual se definié come una ciudad
moderna en el mediterrdneo, no obstante se necesitaba ver los caracteres de los edificios
reconstruidos en loe espacios urbanos, y mantener una idea de los planificadores que estéan
directamente en contraste con la nocidn de todo criterio .ds abstracta iméginacién, criterio de
planificacién que ha dejado de tomarse dentro de las escuelas europess de planiﬁéacién
(especialmente en la Universidad Tecnolégica de Berlin), e concepto de espacio urbano y el
contenido conectado con los lazos del'pasado era obvio durante 1920 y viene estar casi obvio_
después de la Segunda Guerra Mundial, el espacio urbano estuvo asf representado que fue dejando
algo construido, este espaicio urbano fue dejando la elegancia prescrita de! alboroto de casa, el
cual dio una incidencia de la ciudad (a nivel de disefio), por otro lado, el espacio urbano fue de

grillas de calles, de zonas, areas y eepacios gjemplificados en lae largas calles norteamericanas, (y



: 121
- por lo tanto también en las ciudades de América Latina), durante el funcionaliemo se hablé de un

especial efecto que le diera significado y sentido a las calles y espacios piblicos (entendiéndose
jardjnee, parques, etc.), (en un momento menciona KLOTZ la necesidad de Areas verdes para
pereonas, o dreas de juegos de nifios, o instalaciones deportivas, solo hace mencién alabando las
planificaciones norteamericanas, donde existen pequefias dreas de parques con grama artificial,
unoe pocos parques donde e concentran todas las instalaciones deportivas, (especialmente los
parques de béisbol), luego de eso las .ciudade..é estdn taplzadas de multifamiliares o casas de 3 6 4
familias), el contenido histérico inepiracién de los hermanos KRIER oposicién a la tecnologia
moderna y el funcionalismo Urbano, la Arquitectura donde la ciudad planificada del siglo XX,
expresd en los dibujos técnicos de SCHINKEL'S y las ciudades de OTTO WAGNER (trabajos en
perepectivas), mis recientemente en 1968 .I_a | ARAU 'aiglée que significan (ATELIER DE
RECHERCHE ET D’ACTION URBAINE), concentrado en BRUSELAS donde el contetiido de las
cludades fue acuerdo de estar casi completamente bajo las directrices de las normas municipales,
construidos por |la Comunidad Europea y los edificios de Ia‘encorporacionse internacionales en los
ditimos afios [a ARAU  se proclamé en favor de construcciones redondas en ciudades donde fue
destruida (la construccidn), por el urbaniemo moderno, esta reconstruccién estuvo aceptada en
sus puntos de apertura de loe elementoe de la europa pre-industrial, ciudades, parques, jardines,
vecindarios, tomando como ejemplo, la trama en trozos y disefios de calles y avenidas (tomando a
su vez de las princi?a!cs ciudade@ norteamericanas, valga la redundancia América Latina también),
bésicamente esta tendencia la toméd el Arquitecto francée BERNARD HUET un funcionalismo
constructivo en Iineas rectas, por ejemplo disefios en ROTTERDAM, (Ver fotograffa® 64 y 65), es
* también una simple demostracin del Modernisimo tradicional varias formas de edificios simples de
diferentes dngulos, asf 1a Ribera del Rio MASS fue refiejo en alguna de |as superficies de vidrio, los
cambios reflejaron esas 9upérﬁciee dominaﬁtcs, es una de lae primeras imprescisiones de los
ediﬁciosg’i, KLOTZ, describe bien este aspecto bello de la arquitectura pero no menciona las razonee
por las cuales este arquitecto francés y la comunidad en general se basaron para construirlo en la

rivera del rio, serd que con este aspecto de estar en la rivera daria una categoria mas elitista
q!

31 HEINRICH KLOTZ, LA HISTORIA DEL POST-MODERNO, CAMBRIGE MASSACHUSETTS, 1934. PAG. 290



———————

RN

(44|

uBis9() |2IN199214ody

SNYH SYYHIHL

Qe6l WYAATLL0E NI STAVITIWYLILINW
O>_.G:M.rmzo_u OWSITYNOIONNA

FOON VIAVSO0I0d |




FOTOGRAFIA No._65

FUNCIONALISMO CONSTRUCTIVO
MULTIFAMILIARES EN RCOTTERDAM, 1988
THEHAAS HAUS

Architectural Design
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generarla mas plusvalias, el valor del inmueble, bueno de no ser aef, dudo muche que lo hubieran

construido (el ediﬁcib},' en sintesis, tanto ROBERT YENTURI, HEINRICH KLOTZ, sonh audaces en las
descripci_.ones téchicas y no le dan mayor importancia a la justicia social, de el porque una u otra
construccién se desarrolla, el POS, como el TARDO, son solo justificaciones técnicas econdmicas
de desarrollo urbano, (Ver fotografias 66 y 67), y tienen |;na incidencia directa en la vida de la
ciudad pues se hacen cada vez mis elitistas y se ve cada mes méas clara la contradiccidn de la
opulencia con la decadencia (pobrsza-), especialmente en las ciudades de los Estados Unidos y me
refiero la de Nueva York 65pecfﬁcamantc donde el centro financiero (WAL STREET) es un ente
hegemc’:n.ico con dos torres més altas de todo el pals, 120 niveles, el centro intelectual (SOHO) y el
centro comercial en el centro de MAHATTAN, donde se encuentran la mayoria de edificios a su vez
se encuentran las oficinas de los consorcios sdlo a nivel nacional ya que las fransnaciona[ee estan
en WALL STREET, en orillas de MANHATTAN se encuentran los centros suburbanos donde vive
gente pobre (especialmente negros y latinos), asf también se desarrollan grandes suburbios de
clase media alta y mas gente pobre, Nueva York esté subdividida en cinco condados, MANHATTAN,
donde se coticentra |a mayqrfa del poder econdmico, especialmente en el sur y en el centro, en el
norte ya ee area suburbana), BROOKLYN, BRONK, QUEENS, estos son suburbios donde hay mis
gente pobre que gente de clase media alta, obsérvese he escrito clase media alta, porque para los
norteamericancs hay un indice de ingreso econdmico y se vive debajo de ese nivel, se es pobre, a
pesar de ser clase media, es decir profesionales; esta imagen se ha llevado de alguna manera a las

ciudades |Latinoamericanas,
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FOTOGRAFIA No._ 66
JUSTIFICACIONES TECNICAS
WALT DISNEY HOTEL, FLORIDA
MICHAEL GRAVES
Architectural Design
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FOTOGRAFIA No. 67
JUSTIFICACIONES TECNICAS
WALT DISNEY HOTEL, FLORIDA
MICHAEL GRAVES
Architectural Design
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INCIDENCIAY DESARROLLO DEL POS-MODERNO EN AMERICA LATINA

ESFECIALMENTE EN GUATEMALA

Tradicionalmente las voces latinas Urbis y Civitae han. sintetizado admirablemente la doble
dimensién esencial de los hechos urbanos, esto es, su dimensién flsica Yy construida, y su dimensién
politica y social, pero modernamente, al englobar 1a ciudad en un radio cada vez més amplio de la
realidad, se le entr_ebruzan e interfieren otras dimensiones o aspectos que la realidad, ee le
“entrecruzan e interfieren otras dimensiones o aspectos que la complican cada vez mas, asl los
aspectos, vivencia, sanitarios o circulatorios, entre otros, pueden tener tanta naturaleza de
legitimidad al reflexionar sobre el fenémeno urbano con las otras d[mensjoneﬁ tradicionales. “ALDO

ROSSI”, Italia, 1976 Pag. 83.

Existen dos cosas en lo urbano, se funda tanto en la naturaleza objetiva de los hechos urbanos (o
sea calles, avenidas, monumentos, etc.), como en el modo especifico en que estos son apropiados y
creados, estos modos 35pec|’ﬁcoa de acceso a lo urbane serian, por consiguiente, el detalle
arquitecténico y el detalle histérico econdmico social, en el cual el primero va a tener un papel
principal como sefiala ROSSI, muchas veces, el papel que desempefia la arquitectura como medio
de conocimiento de la realidad urbana y la fundamentacién de una ciencia urbana; el planteamiento
de Rossi consiste en la blsqueda de una fundamcntacién de la ciencia urbana a Partir de la
dimension arquitecténica y por su extensién artistica de la ciudad, a la par que descubre la
autonomia de los hechos urbaneos en su aspecto de realidad construida, valora adecuadamente la
trascendencia de Ia politica, la economia y lo social como variables esenciales de lo urbano. Ello se .
pone claramente de manifiesto al considerar la evolucidn histérica del proceso de urbanizacién,
puee bien, desde que empezd |2 vida urbana siempre ha existido la problematica de su desarrollo
(cada caso concreto al lugar y al momento histérico de que se trate), (Ver fotqgraﬁ'a ©68&), ha sido
su moderna expansion acelerada |a que nos ha permitida descubrir la vastedad de la realidad
urbana, de terer conciencia principalmente, en cada época determinada, de un nicleo central de la

problematica urbanistica, como es su doble dimensionalidad arquitecténica y social (aunque mis -
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FOTOGRAFIA No. 68

VIDA URBANA, COLONIAS RESIDENCIALES, ASPECTOS Y FORMAS EXCLUSIVISTAS
Primeras manifestaciones del FOST-MODERNO,

CARACAS VENEZUELA, THE ARCHITECTURAL REVIEW, LONDON

Marzo 1993, Pag. 47
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correcto seria decir que histéricamente la realidad urbana siempre e ha dado como un todo

(aunque no formulado explicitamente), todas las dimensiones estan presente), con el curso
histérico se ha ido desarrollando un proceso de complicacién y enriquecimiento tanto de la
problemética de |a ciudad como de la actuacién propiamente dicha de |2 ciudad, como la toma de
conclencia de su intervencién para tratar de encontrar una solucién, con lo que s¢  han ido
revalorando y divaraiﬁcar_ldo variables como 13 sanitaria, circulacién, la peicolégica, la paisajista, la
pla’ﬁtica la econémica, Ia literaria y muchas otras mds, en este proceso al mismo tiempo que se fue
tomando conocimiento de la complejidad, de la independencia, del movimiento dialéctico entre las
partes o aspectos, fue posible llegar a la concepcion de la realidad urbana que la explica como
proceso del conocirmiento de la miema ciudad, es por eso que cuando digo América Latina, al
llamarse ast se ha buscado énfatizar el origen latino de sus culturas y las rafces comunes de su
Lengua e Historia, (Ver fotografia ©9), tal vez exista esa denominacién el reconocimiento de que en
su historia existieron intentos de integracién econdmica y politica, uno de los avances (si se le
puede llamar asf), que se estédn produciendo en América Latina ee la urbanizacién de su pobiacién,
a nivel de gran escala no en todo, pero por lo menos en el Distrito Federal, México, Sao Pablo,
Buenos Aires y litimamente Santiago de Chile, Caracas, es el resultado de un elevado crecimiento
natuf"al de la poblacion y de las migraciones (campo ciudad), qué en afies se ha venido dando; la
urbénizacién ha eido presentada como una muestra del proceso de modernizacidn de lae
sociedades Latinoamericanas (eepecia[nﬁente en le caso de Guatemala en los titimos 5 6 6 afios),
de su progreso econdmico y politico son temas en los qﬁe 5e,ha escrito mucho, se ha dicho mucho,
as{ mismo no pretendo hacer un innovador anslisis urbano, del Pos-Moderno en América Latina, es
qﬁe quiero de alguna manera continuar con la visidn que traigo del Pos-Modeno, sobre la base de |a
realidad urbana y su arquitectura basado en las experiencias de la sociedad induatrializadas que
son ricos en ideas, recureos humanos y recursos naturales, el desarrollo urbane de América Latina
tiene caracterfsticas muy especiales por ejemplo la integracion o la concepcién europea de la
ciudad y el control de los pueblos indigenas por un lado, por el otro es indudable que los cambios se
producirdn, pero su demora puede acentuar la crisis del desarrollo que se viene dando en América

Latina es entonces el resultado de una relacién pre-concebida en situaciones ya pre-
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FOTOGRAFIA No. 69

LAS RAICES CULTURALES EXPRESADAS PRINCIPALMENTE EN LAS IGLESIAS (IDEOLOGICO) *
ESPECIALMENTE CATOLICAS, POR LOS ESPANOLES, PRINCIPIOS DE URBANISMO DE AMERICA
LATINA. :
“URBANISMO" (MADRID)

REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

MADRID FSPANA.
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eetablemdae durante la conquista 69panola urbanisticamente hablando en los palscs de América

Latina no han 9egu1do las etapas clisicas de ios paises industrializados, en la dietribucidn
| espacial de su poblacion y en la estructura interna de sus ciudades, reflejan el paso de un-estado
agrario o semifeudal 2 un capitalista dependiente controlado por uta burguesia minima y servilista
a los intereses extranjeros, en general el crecimiento econdmico lento (demasiado dirfa yo), en las
ﬁltimas' décadas ha reflejado en ingresos pfomed_io percapita cada vez mas bajo (con sus
raépectivaa monedas fluctuantes no hay un solo pafe Latincamericano que su moneda no halla
sido devaluada esto hace més inestable su economia por lo tanto el nivel de vida es mis bajo y
e caﬁq)?’z sit embargo, las enormes desigualdades internas se han mantenido o posiblemente,
se han agravado y el crecimiento ha beneficiado casi exclusivamente a las dlites criollas y ciertos
sectores urbanos reducidos, la concentracién en las grandea ciudades de la poblacién es un
fendmeno caracteristico de América Latina (aungue algwen dirfa a nivel mundial), y en los paleee
de economias dependncntse el reflgjo de la centr'allzacmn del poder y de la continuidad de la
concentracion econdmica a nivel de todos Ioe palses €5 la concentracién de las mverelones
productivas de Eos recursos humanos y de la infraestructura social en ciertos aspectos en algunas
regiones, el tiempo no hizo mas .que acrsccn{:ar las ventajae iniciales de esas localizaciones
incremmentadas por la presencia de profesiones y ténicos, obreros especializados, las capitales de
los paises eran y siguen siendo los centros de declsiones politicas, religiosas, financieras,
conﬁpaﬁr’as trénenacionaiee, etc., y los centros del transporte por todos los respectivos pal'see,
una acumulacion tat de aétividadee, sostenida por los criterios de centralizacién y de crecimiento
vertical de ciertos paises, y horizontal en la mayoria de los otros, a manera de explicacion diré que
haré mencién a groso modo del desarrollo urbanistico mesoamericano y la colonia, sobre la base
del punto de partida de como se dio la trama urbana |latinoamericana, hasta nuestros dias, si ya
lo s& e muy extenso, pero trataré de hacerlo lo més escueto posible, para tener un panorama mas
especifico, en el momento en que a nuestros pafees liega el Post-Moderno, Yy como se va a
determinar a los sectores que influencia directamente {en la sociedad, claro estd), y

repercusiones que esto va a tomar, social, econdmica, politica e ideoldgicamente.

32 El Desarrollo Regional en América Latina, Naciones Unidas Informe a la CEPAL/1992.
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“A grandes rasgos puede analizaree el proceso histérico de urbanizacién de América Latina en.

dos escalas: La regional y la Local, por escala regional se entiende un espacio geogréfico, politico y
cultural amplio ecolégicamente y étnicamente heterogéneo, que pudo haber sido el drea controlada
por una vasta cultura pre-colombina, un virreinato o una audiencia colonial o el construido por una
nacion, parte ds.una nacidh o varias naciones vecinas del siglo XIX, por escala local, es un cep:acio
territorial reducido urbano para la época y el lugar, que puede ser una ciudad o su aplicacién
contempordnea de un drea metropolitana™?, las primeras ciudades del continente fueron
construidas en Mesoamérica hace unos cuatro mil afios en una serie de regioneé densamente
poblados y con una antigua tradicién agricola, "LEWIS H. MORGAN en su libro DEL BARBARISMO
A LA CIVILIZACION indica gue tanto INCAS, MAYAS y ASTECAS se encontraban en un peri'odo de
estado medio de la BARBARIE", la aparicién de las ver!‘dadsraa ciudad;ss estuvo intimamente
relacionada con el auge de las culturas clasicas TEOTIHUACAN, MONTE ALBAN, TIKAL,
KZIB!LCHALTUM y EL TEJIN, fueron respectivamente, los ¢jemplos urbanos mas representativos en
el centro de México, el Petén de Guatemala, |2 Penfnaula de.‘.(ucatén, N la Costa del Golfo de
México las cinco regiones estén bien pobladas de acuerdo ala capacidad productiva de cada una de
ellas, ademds durante los Ultimos siglos pre-era moderna y primeros de Ié misma quedaron
5ubordinadda a sistemas politicos con un grado de centralizacién administrativa y religiosa
per‘mitié una mayor concentracion de poder y recursos que fue utiiizada para réunir" y organizar
eventualmente a grupos de mano de obra en un nimero no conocido hasta entonces, esto explica
la enorme actividad constructi\}a que se produjo en las. regiones controladas por las culturas
mesoamericanas, JORGE HARDOY en su planiﬁcacié'n urbana de la América Precolombina sigue
diciendo: durante el periodo clasico surgieron en Mesoamérica dos modelos diferentes de ciudades
con modelos intermedios, TEOTIHUACAN a pocos kilbmetros de la actual capital de México,
representa la ciudad planeado con un criterio monumental pocae veces visto en la historia de las
culturas occidentales, apoyandose en dos gjes en forma de cruz, sus constructores desarrollaron
una cuadricula que a la vez que encerraba a las residencias de los grupos directivos, permitia

desplazamientos faciles y el drenaje de las aguas, el sentide cruciforme incorporado en

33 JORGE HARDOY “LA INFLUENCIA DEL URBANISMO INDIGENA EN LA COLONIZACION Y TRAZADO
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TEOTIHUCAN hacia el siglo Il después de nuestra era, perdurd en la meseta central de México y fue

utilizado por los aztecas en el siglo XV, en cambio la cultura MAYA estaba formada por un centro
ceremonial principal al cual ee subordinaron otroe de creciente importancia entre las que se
ubicaban aprovechando las preeminencias de |a topografia y sin orden alguno en los grupos de
vivienda, sigue diciendo HARDOY, TENOCHITLAN capital AZTECA, TIKAL ia capital MAYA, CUZCO la
“capital INCA fueron las ciudades més importantes que encontraron los sspaﬁoleé en América,
urbanistamente eran sintesis de los conceptos'urban?e de AZTECAS, MAYAS e INCAS, su
evolucibn es paralela y simultanea a la expansién de los dos experimentos politicos-administrativos
mae extensos y claboradoe entre las culturas pre-colombinas, TENOCHITLAN y CUZCO se
desarrollaron eeponta’neamsnte durante sué etapas iniciales, luego como ocurrié en otros casos,
fueron incorporados en ambas capitales criterio ordenadores en cancienc'ia con el reinado de los
dos lideres més significativos de ambas culturas, el sentido cruciforme se convirtis en el
estereotipo de las ciudades aztecas en la meseta central de México y la gran Flaza del CUZCO fue
repetida, con otras formas, pero para cumplir funciones eimilares en otras ciudades, tanto
MAYA&B, AZTECAS e INCAS ejercieron un fuerte control sobre la cuitura de los pueblos que
controlaron aunque urbanisticamente y arquitecténicamentc su influencia estuvo concentrada en

las ciudades principal’s@.

EN SINTESIS: Las culturas pre-colombinas fueron por lo general culturas interiores y que por lo
tanto sus centros de irradiacidn y de gobierno estaban adentro del continente, ein duda hubo
vinculaclones culturales y comercio entre las diferentes civilizaciones, pero no tuvieron la
preponderancia para lograr un tipo de desarrolle alin mas efectivo, se debe sefialar también que
las culturas pre-colombinas tuvieron sus limitaciones de conocimiento tecnolégico, desconocieron
el metal (especialmente el hierro), domesticaron muy pocos animales, a pesar dcrtodas 5US
limitaciones asombraron a la humanidad entera con sus trazos, construcciones y planteamientos
urbanisticos, a los aflos que slguieron al descubrimiento de América encontramos los procesos

simulténeos e indcpendientes, en los territorios ocupadoe por las civilizaciones mas desarrolladas

DE LAS CIUDADES COLONIALES”. NEW YORK, 1965, PAG. 80
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politica y administrativa de sus territorios sin saber lo que pasaba en el drea del Caribe, “En las

islas mayores del Caribe, en |a Espafiola, Cuba, Jamaica y Puerto Rico, principalmente los espafioles
completaron en pocos afios de la conquieta, la ciudad de México fue la base de actividades de |a
conquista de la parte Norte y Centro de América en México se fundd la ciudad de Guadalajara,
Puebla Oaxaca; Guatcfnala, la Villa Real de Chiapas y la incor_poracién de los territorios mineros de
Guanajuato, un papel similar cumplio PANAMA  con respecto a la conquista del Sur de
Centroamérica y la parte norte de Suramérica.”", Los Espaficles trajeron una forma de vida
urbana que impusieron sobre las sociedades indigenas que antes y después de la conquista y hasta
huestros dias siguen siendo agricolas, la ciudad fue la forma de vida .que adoptaron por
conveniencia administrativa, comercial y politica e ideoldgica, (VER FOTOGRAFIA 70), porque
respondia al espiritu exclusivista de los espalioles, situacion que se conserva alin en nuestros dias
la diferencia es que sirve para diferenciar a las capas que no tienen acceso a la produccion y los
productores propiamente dicho y esto refleja el desarrolla econdmico e ideoldgico, “Las ciudades
fundadas por los espafioles, en América, posiblemente desde mediados de la década 15201530 y
con seguridad después de 1531, ee ajustaron a un modelo comiin, bien conocido, una cuadricula
formada por elementos iguales, ocasionalmente rectangulares, uno de los cuales no era construido
y servia de plaza, alrededor del cual se agrupaban la catedral o |a iglesia mayor, el ayuntamiento y
la gobernacién el palacio virreinal, segln la importancia de la ciudad, plazoletas menores eran
dejadas frente a las iglesias y servian como atrios abiertos, la plaza debian estar rodeada por
portales asi como lae calles principales que eran las que partian de los cuatro angulos de la

plaza”55

, criterioé urbanos diferentes prevalecieron en el Prasil donde los Portugueses no
encontraron una poblacion indigena densa y culturalmente avanzada, como la MAYA, AZTECA ¢
INCA, ala que pudieron extraer tributo, ademés solamente en ¢l siglo XVIIi pudierdh desarrollar una
economia minera comparable a conquista, en el Brasil fue casi exclusivamente agraria y estuvo

, ,
respaldada por la mano de obra esclava importada del Africa, por otra parte, no es facil encontrar

sitios amplios y llanos con relacion a los puertos, en Rio de Janeiro el trazado tampoco fue una

34 IDEM A LANOTA 33
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cuadricula perfecta como la ensayada por los espafioles, pero la cartografia posterior indica

también una gradual regularizacién del trazado, el trazado inicial de Sao Pablo 1a primera poblacién
de cierta importancia fundada en el ihterior, posee ciertas caractérfﬁticaa radiales, en ninguna de
estas ciudades la plaza adquirié la primacia de las otras de los paises conquistados por los
Espafioles, con frecuencia las plazas eran eimples encrucijadas a las que se les dio cierta
regularidad®, los BANDEIRANTES establecieron - centenares de agrupamientos, puestos y
campamentos en las montafias de Minas Gerais y del inten‘qf del Brasil, ios espafioles trajeron
una forma de vida urbana que impusieron sobre las wciedadca.in'd:'genas que antes y después de la
_conquista y hasta finalee del siglo XIX segulan y siguen siendo predomiinantemente rurales, la
ciudad fue la forma de vida que adoptaron por conveniencia administrativa y comerbiai, por
seguridad y por que réspondfa al espiritu de los espafioles, el campo siguid siendo indigena aunque
su paisaje fue parciaimente cambiado con nuevos cultivos, nuevos animales domésticos y nuevos
érbol-se, ¢l sistema de centros que existia en América Latina al produciree la Independencia era ya
centenario, eus elementos fundamentales habian quedado definidos a fines del siglo XV, |a red
colonial fue compieténdose durante los eiglos anteriores a la independencia, pero edlo con
excepcién fueron fundadas nuevas ciudades que adquirieron cierta preponderancia durante Ia
dominacién espafiola y portuguesa, Medeliin, Montevideo, y Porto Alegre fueron los ejempios mas
significativos, la estética urbana de los tiempos de la independencia reflejaba no solo la
inamovilidad de las fronteras interiores sino esencialmente |as pocas alteraciones experimentadas
en las lineas de transporte terrestres y marftimo durante siglos, por otro lado la poblacién de
América Latina atn ro era equiparable a la que existia al producirse ia conéluis'ta, a pesar de que a
partir de mediados del siglo XVIl se vent operando una recuperacién ¥, al iniciarse los movimientos
de indeperdencia en América Latina era un.contincntc vacio y eminentemente égn’cola porgue la
mayoria de su poblacién dependia de una economia de agro, no habia industrias de importancia
ea[vq las mineras, las artesanias producian para los reducidos mercados locales, el comercio

exterior e interregional eran reducidos, en esas condiciones no hablan ciudades importantes™ las -
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caracteristicas de esas cludades apenas sl habian sido modificadas con la incorporacién de un

mayor nimero de edificios pﬁblicoé con niveles altos cuyas fachadas comenzaban a mostrarse la
influencia europea, las ciudades seguian reducidas ‘aproximadamcnté a los limites flsicos de la
época de la colonia sue perfiles recordados por las clpulas y torres de las iglesias (Ver fotografia
71), eran las caracterfeticas de ese tiempo, la pbblacién rural y la poblacién urbana habfan
aumentado con respecto a los afos de la independencia como consecuencia del crecimiento
urbano, durante esa época la inmigrabién europea fue reducida y los conflictos internos que se
produjeron en casi todos los pau’saée» ocasionaron desplazamientos de poblacién y un crecimiento
.mayor en las capitales que con frecuencia eran los principales puertos comerciales, el aumento de
las importaciones y exportaciones requeria de vias de transporte y comunicaciones de los paises,
los cuales, los paises latinoamericanos no tenfan, y fue necesario el recurtir a las inversiones
extranjeras dando paso a la naciente burguesia criolla, que fue y es en ia actualidad aliada del
capital extranjero, esto es importante porque en las actual_e:a c'ircunetanc'ias esto se mantiene y a
hivel del desarrollo urbano y rarquitectural se acopla bastante bien, primero con el Estilo
Internacional, expresién del poder econdmico (Ver fotografia 72), y se acentiia con el Post-
Moderno, muy exclusivista, elitista y mas aln en nuestros paises donde este tipo de
contradicciones tan bien marcado, es el caso de la Plaza Té_lpatl'a en México donde la burguesia
criolla (el duefio de los Almacenes R y S), el gobierno mexicano (este Ultimo Jjugando el papel que le
corrsspond@),. mas dinero cxtranjero, dando el tbque final a la expresion arguitectural Fost-
moderna de la plaza Tapatia; estas inversiones extranjeras fueron entonces canalizadas hacia la
creacion de bancos compafilas de ssguroa conatruccmn de ferrocarriles, puertoa y sistemas
telegraficos y telsfomcos, la expansién de algunas ciudades impulad las inversiones en servicios
urbanos, agua potable, desagiies, traneportes y posteriormente la electricidad, los capitales’
extranjeros se vincularon con los productores y comerciantes nacionales (Ver fotografia 73), en el
Brasil con los Cafetaleroe, en la Argentina y Uruguay con los ganaderos en Cuba con los
azucareros, en México en los mineros, en Guatemala con los algodoneros, se formé asf en pocos
aflos una esirecha alianza que dominé_!a economila y la politica durante décadas hasta la

actualidad; “ América Latina experimentaba un proceso de urbanizacién econdmica y demografica
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FOTOGRAFIA No. 71

EPOCA COLONIAL, INFLUENCIA ESFANOLA IGLESIAS CATOLICAS

"URBANISMO™ (MADRID)
REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

MADRID ESPANA
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FOTOGRAFIA No._ 72 ,
ESTILO INTERNACIONAL DESFUES DE LOS 607s , EN TODA LA AMERICA LATINA, RIO DE
JANEIRO BRASIL. '
“THE ARCHITECTURAL REVIEW"
LONDON, FEBRERO 1993, P4g. 76
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FOTOGRAFIA Na, 73

EXPRESION DE INVERSIONES EXTRANJERAS, AREAS URBANIZADAS, COLONIAS
RESIDENCIALES.

“URBANISMO™ (MADRID)

REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS
MADRID ESPARNA.
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sin preccdenteg algunos paises comenzaron a urbanizarse tempranamente y ya hacia 1,900 la

poblacion urbana de Argentina, el Uruguay y en menor grado Cuba, Chtle eran comparables a la de
los palses mdustmahzados de esa época, un hecho significativo en esos paises fue la tenencia
simuttanea de la pablac:on urbana a concentraree en su principal drea melropolitana, como
consecuencia de su localizacién geogréfica y de las dificuttades (bAsicamente) de los emigrantes
europeos (que en ese tiempo fueron ba_satantes), para trasladarse y establecerse en el interior y de
la concentracidn de las inversiones extranjeras y de la actuwdadefa politicas, econémicas y cultural
de las cap:ta!es hacionales™32, entonces otros paises comenzaron a urbanizarse a partir de la
crisis de 1,930, cuando sus repercusiones movilizaron a grupos de campesinos hacla las ciudades,
especialmente en los pal’565 de América Central donde las distancias entre las tlerras altas,
donde fueron fundadas las capitales poli’ticae, hize posible |a c_;oncantra'cién en una ciudad de
variedad de funciones en palses con economias agrarias, alenté hacia ellas las migraciones -
externas ¢ internas; el hecho es que individualmente los paises de América Latina han seguido
desarrolldndose dentro de los limites geograficos que conoclan hace cincuenta afios o mas, |as
fronteras interiores de cada pale apenas han sido modificadas durante ese lapso, la urbanizacién
de América Latina procede a la industrializacién y su andlisis no puede aislarse del anélisis de la
estrategia del desarrollo de cada uno de los paiees, la urbanizacién tiene, ademie un profundo y
c[araménte definido impacto sobre el medio ambiente en que se desarrolla la sociedad actual, con
el caso del Distrito Federal mexicano, la contaminacion no esta controlada; * Durante los Ultimos a
la poblacién de América Latina a crecido dos veces més y la poblacién urbana tres veces mis,
algunas dreas metropolitanas han experimentado durante |a dlitima década crecimientos adn mis
répidos, Sao _F’ablb ¥ México casi seis veces mds, es explicable que ante este répido proceso de
crecimiento de la poblacién y especialmente de la urbanizacién, las 4reas metropolitanas y urbanas
sufriesen transformaciones sin precedentes y que las demandas de nuevos empleos, viviendas,
servicios urbanos, escuelas ¥ hospitales no pudiesen cumpliree™®, este fenémeno ee ve més claro

et los sectoree de vivienda y comercid, por un lado una escasez de vivienda muy marcado, esto

39 JORGE HARDOY, LAS CIUDADES EN AMERICA LATINA, Editorial Pidos, Buenos aires Argentina
1972, Pag. 78
40 IDEM A ALANOTA 39
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hace que ¢l alguiler suba y por el otro, Ia expaneién de los Centros Comerciales en las Areas

suburbanas, especialmente en el caso del Distrito Federal mexicano son muy marcadas,
| especialmente en los gjes viales de importancia que van al sur de la ciudad, en Guatemala en los
Gltimos 10 afios especialmente en .Ia Calzada San Juan y Roosevelt, s¢ ha visto movimiento de
comercio bastante acelerado, pero atrde de los comercios hay casas donde hay hasta diez
habitaciones donde vive una familia en cada una de éllas (o sea diez familias), el mismo fendmeno
sucede en la Aguilar Batres, Avenida de Fetapa, etc., mientras en la Avenida de |la Reforma se
empiezan a ver rasgos, pero poco elocuentes del Fos-Moderno, sl bien estéd actividad puede
comprenderse entre sectores financieros, no asi en la poblacién presionados per loe problemas
derivados de su siempre eobrevivencia, constituye una' indiferencia cuando los intereses
particulares estan de por medio; los eequemas urbanos regionales de cada pale no funciona en
relacién con las necesidades del desarrollo nacional latinoamericano, (Yer fotografia 74), sus
principaieé polos no son agentes en la formacién de fede@ urbano-agrarias complementarias sino
centros intermediarios de economias agroexportadoras, la forma del crecimiento dependié
inicialmente de las caracteristicas del lugar, si bien casi todos los casos y hasta cierta fase de su
desarrollo flsico, ios centros mantuvieron casi intactos los aspectos y elementos del modelo
clasico y las caracteristicas topograficas del lugar, determinaron un crecimiento horizontal de las
vias de acceso a las ciudades, la utilizacion de los ferrocarriles y automdviles, fueron determinados
por la topografia, la necesidad de eervir a dreas rurales cercanas a los centros principales y las
formas de vida de la clase media alta durante las Ultimas décadas de la colonia y durante las
primeras del perlodo independiente determinaron la particién esponténea de varios centros de
servicios o de las inmediaciones de las nuevas capitalés, la construccién de ferrocarriles la
valorizacion de las tierras, la aparicién de los autobuses y otros medios de transporte
congolidaron esos esquemas tendientes a consolidar la trama urbana,llos tovitmientos hacia los
suburbios se produjo en las ciudades de América Latina mucho después que en las ciudades
europeas Yy los Estados Unidos, el crecimiento de las 4reas Metropolitanas esta asociado con la
conbentra'cién de funciones econdémicas y administrativas en ciertos puntos de los tervitorios de

loe paiees, (Ver fotografia 75), la mayorfa de ellas se originaron durante el perfodo colonial, ya
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FOTOGRAFIA No. 74

ESQUEMAS URBANCS, COLONIAS, AREAS URBANIZADAS, NO VAN ACORDE AL DESARROLLO
INDIVIDUAL DE CADA PAIS, parte sur de la Ciudad de MEXICO, D.F.

“URBANISMO” (MADRID)

REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

MADRID ESPANA.
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FOTOGRAFIA No. 75

SUB-BURVIOS, O COLONIAS DE CLASE MEDIA, IGUAL A DESARROLLO DESIGUAL, EN
CONTRASTE CON LAS OTRAS AREAS DE LA CIUDAD. |

MEXICO, D.F. (Principios Fos-Modernistas). '

"URBANISMO™ (MADRID) '

REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

MADRID ESPARNA,
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que su fundacién se remonta en muchos casos al siglo XVi, fueron esencialmente funcionees
administrativas y camerciales, asociadas en muchos €ca508 coh el principal puerto del comercio del
territorio del cual esa aglomeracidén era sU cehtro polftico las nuevas industrias encontraron en
esas ciudades a ldaprincipale_s_mcmédos consumidores, as{ como las mejores vinculaciones de
tranzporte terrestre hacia el .in_terior de cada pal’s, (Ver fotografia 76), ia relacién entre la
poblacién de la primara' Area Metropolitana de cada pafs con respecto a la poblacién de la
ségunda, tercera o cuarta cateqorias, presenta una mayor variedad de situaciones, los distritos
con mayores problemas de vivienda suelen tener una localizacion similar en todas las Areas
metropolitanas, los conventillos, vecindades, palomares, gabelas y quintas estdn concentrados en
el casco a'ntiguo o e.n los barrios que rodean y que fueron los que absorbieron los primeros
crecimientos importantes de poblacién, en sintesis son barrios con alta densidad y hacinamiento,
en los que una habitacién sirve para todo, comedor sala y cocina, etc., fendmeno que se da mas
acentuado en la actualidéd.-algunos de esos edificios. fueron construidos expréeame-ntc para
vivienda o de renta, otros son el resultado de ia tr‘anaférmacién de viviendas unifamiliares de cierta
categoria reacondiciénada por sls duefios con infraestructura bésica, sanitarios comunales,
cocinas comunales, aprovechando el espacio maximo, al mismo tiempo que observa que |a ciudad
- capital por lo general tiene un porcaﬁtaje alto .ale. la poblacién viviendo en este tipo de vivienda
(conventiiloé, gabel.aa, guintas, vecindades, palomares), es el intereses de concentrar en las obras,
la mano de obra barata, pero también debe ohservarse que log gaétoa de infraestructura estan en
la ciudad capital, la estructura cspacial de la urbanizacién en cada pafe ¥ la estructura interna de
cada cludad esta gesténdose atn que sus caracter{sticas son diffciles de predecir, debemos
reconocer aLue cada dia oe ag're@an huevos elementos distorcionantes (especialmente en lo que
arquitectura se refiere por ejemplo las transformaciones de las casas antiguas en verdaderos
nlcleos de personas hacinadas), por otro lado, en las 4reas exclusivistas del supuesto desarrollo y
transformacion del ESTILO INTERNACIONAL (Ver fotografia 77), (EN GUATEMALA, el ejemplo es
claro con la serie de edificios existentes, Banco del Café, Edificio el Tridngulo, etc.), la urbanizacién
se realiza sin los recursos de inversién mas indiepensables, la falta de progfamafa de vivienda, de

infraestructura urbana y de equipamiento social, obviamente la situacidn cambia de
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FOTOGRAFIA No. 76

ESTACION FERROCARRIL SAO-PABLO, BRASIL, RELACION DE LA PRIMERA O PRIMERAS AREAS
METROPOLITANAS CON EL RESTO DEL PAIS.
"URBANISMO" (MADRID)
REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS
MADRID ESPANA.



FOTOGRAFIA No, 77

UN DESARROLLO FICTICIO Y UNA TRANSFORMACION DEL ESTILO INTERNACIONAL,
AGENCIA BANAMEX, AL SUR DE LA CIUDAD PE MEXICO, D.F.

ARGUITECTURA MODERNA DE LA CIUDAD DE MEXICO

ESCUELA AUTO-GOBIERNO UNAM, 1986, P4g. 25
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pals en pals, por qsmplo en Suratnérica clertos paises como. el Uruguay tienen una tasa de

crecimierito razonable (es decir no acelerado como el mexwano) obviamente esta situacién no
puede generalizarse parectsra que se¢ diera en ciertas etapas del desarrollo de nuestros palses,
pmme_ramcnte determinar las localizaciones y el tipo de inversiones por su incidencia en el costo de
la urbanizacidn, el bienestar de la poblacién y como base de eoluc:once no se pucdc dar
pobremente otra y mas importante seria la respuesta a la escasez de recursos para invertir en la
expansion y desarrollo urbano de las ciudades (especialmente en México, y en los itimos afios
Guafemafa también), (Ver fotografia 78), una especie de sub-urbanizacién es decir un crecimiento
desordenado con falta de ias normas de urbanizacién (en Guatemala se observa este fendmeno
eepecialmente en la parte nor-occidente de la ciudad, Cludad Quetzal, Sar! José las Rosas, donde
Mo existe un camino definido, no existe luz, agua potable ni drenajes, por otro lado la urbanizacién
que se da especialmente en la construccién del paso a desnivel en el Parque Zoolégico' La Aurora,
‘agilizar el transporte comerclal e industrial de Ia ciudad que empicza ha tener dotes de Metrépoli
por eu grandeza, en ‘sfntcéiﬁ_ la contestacion antifuncionalista empicza a manifestarse en
. Guatemala), la cuestidn no es simple a juzgaree por lo planteado, en verdad |a clévc para
esclarecerla y péra tomar una posicion al respecto es el andlisis histdrico de los procesos de
huestra cultura material urbano~afquitscténica, (Ver fotografia 79), tal tarea requiere de una
investigacion armplia que en alguna medida empieza a desarrollarse en nuestros dias (ho es
objetive de este trabajo, pero me parece que para poderlo entenderlo mejor es precico el realizar un
breve y concienzude andlisis de [a realidad guatemalteca urbano-arquitectonicamente hablando,
para comprender primero los avances del Estilo Interacional sus repercusiones, como ahora el
inicio del Post-Moderno), como decla |a discusién acerca del Pos-modermo se encuentra en
| Guatemala en sus comienzos, solo que la polémica empieza a girar alrededor de algunas obrae que
ha cierto punto pudieran ser carisméaticas extrafio que se establezcan juicios géncralizados a
partir de obrae que se han constituido en Guatemala, debido a los anuncios comio el edificio de la
ATT de PHILIP C. JOHNSON o aquellas neocldsicas sombras pintadas que JENCKS ha publicado,
como el edificio de MOORE en NUEVA ORLEANS), todo esto ha tenido su impacto dentro de loe

arquitectos guatemaltecos, la casi inexistencia de andlisis acerca de |a problematica tedrica de

L
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FOTOGRAEIA No._ 78

EXPANSION Y DESARROLLO URBANO AREAS RESIDENCIALES CLASE MEDIA ALTA, MEXICO,
D.F. (Principioe Post-Modernistas).

"MODERNISMO" (MADRID)

REVISTA OFICIAL DEL COLEGIO DE ARQUITECTOS

MADRID ESPANA. 3
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loe planteamientos Post-Modernos y sobre todo la falta de andlisis histéricos verdaderamente

criticos (Arquitectonicamente hablando), ha dado como resultado dque de las ditimas
manifestaciones de crisis del Movimiento Moderno |a supuesta muerte del modernismo), (VER
FOTOGRAFIA 80), en nuestro pals no se tenga conciencia de esto, las pkopucstae concretas a las
cosas se han venido dando aparentemente, en forma esponténea e individual, desde diversos
sectores ideoldgicamente distintos ee han dado casos en que algunos arquitectos se dicen haber
sido fieles a los principios funcionalista (el principio del Post-Moderno es ir en contra del
funcionalismo), en una obra determinada, en rigor lo que ha hecho es una propuesta con tendencia
Post-Moderna o con alguna otra influsrncia Norteamericana o Europea, en sintesis lo mas correcto
es ver en que momento histérico, vive Guatemala, econdmica ¢ ideolégicamcnte, ¥ 8U poco 0 mucho
desarrollo urbano, para tener un juicio mas coherente sobre la pr‘éctica- Arquitectc’mica, y sus

manifestaciones, es asi que: La actividad industrial propiamente dicha, tiene una historia reciente

en Guatemala, en la primera mitad del presente siglo la mayor parte de los establecimientos

productivos eran muy pequefios, con un claro parenteecbhartesanai, con la sola excepcion de
algunas empresas medianas, en las que ee podrian llamar grandes la de cemento y la industria
textil, la concepcién de nuestro pais es de que GUATEMALA es un pals eminente agricola, en mayor
de 1994, en el informe de la delegacidn guatemalteca a la conferencia de Consumidores Nacionales
de Fomerito Interamericano se declaraba que Guatemala es un pais predominante agricola debido a
las condiciones que le imponen su destino geografico y la idiosincrasia de sus habitantes™, en si
cobré impulso la industrializacion en Guatemala al igual que la de los otros  palses
centroamericanos, en la década de los €0's, cuando se establecié el Mercado Comin
Centroamericano, algunas industrias ya existentes ampliaron eu planta, y la mayor parte inicio sus
actividades duraﬁte es0s afios, en la siguiente década se consolidaron esas industrias y vinieron a

sutarse otras mis en buena medidas orientadas a servir el mercado comin, ello se explica

facilmente, pues el mercado local sigue siendo muy reducido, en gran parte esta concentrado en las

principales Areas urbana si es la zona de libre comercio regional la que se ha brindado un mercado

41 NACIONES UNIDAS INFORME SOBRE ECONOMIA Y DESARROLLO DE GUATEMALA(III CONGRESO
NACIONAL DE ECONOMISTAS), COPIA DEL CENSO 1981.
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més amplio y mée adecuado a las escalas de produccidn de |a tecnologla moderna, otro rasgo

importante que debe conocerse, es Ia par'ticipacién que ha tenido la inversién extranjera en el
estableosmnsnto de nuevas empresas industriales en los \ltimos quince aflos, esto se explica
también sin dificultad porque en primer lugar las cornentcs internacionales se han orientado
después de la Segunda Guerra Mundial, hacia la industria, en segundo lugar, los capitales
éxtranjaroe supieron aprovechar mis rapidamente las oportunidades que brindaba el mercado-
comun, este més bien era de servicio para la familia Somoza en Nicaragua, pues desaparecid, el
poder scondmico de esta familia y el mercado comin también y lo que quede fueron los tratados
- de libre coMercio entre las naciones centroamericanas, tltimamente se ha intentado algo similar
con ¢l Farlamento Centroamericano (PARLACEN), per es mas politico que econdmico, aunque
pudiera ser econdmico también; en tanto que los empresarios locales carecian aiin de suficiente
experlencia como inversionistas en las nuevas condiciones es probable que Eé inversion extranjera
en Guatemala este representada en % partes en la industria y el comercio en los ditimos 10 afios,
en et sector financiero también, lz evolucion que ha tenido el presente siglo, el sector industrial
pone de manifiesto que las primeras cuatro décadas tuvo poca importarcia, predominando la
pequefia empresa y arteeanal, representada en su gran parte en la produccién para el consumo y
pone de manifestd asi mismo que en las siguientes décadas se ha configurado un sector industrial
moderno, sobre todo en lo que toca a las empresas grandes que dominan el mercado chal, lo que
constitlye un cambio en la economia nacional, asi pues la economia ha dejado de ser casi
exclusivamente agricola, se ha formade un sector empresarial mas maduro y una clase obrera mis
numerosa y socialmente mis definida como tal, la éiudad de Guatemala constituye la mayor
concentracién poblacional del paie, y por tanto, el mercado més amplio del thisio®, 1a poblacién de
la cludad era en 1981 el 13.5% de la poblacién total de la Reptblica y un 40.2% de 1a poblacion
Urbana que tiene mayor capacidad que la rural (ingreso econdmico), la existencia de un alto
ndmero de consumidores es un incentivo para establecer nuevas industrias y ampliar las ya
existentes, y al mismo tiempo, la presencia de tales industrias constituye un factor de crecimiento

demogréfice (mae que todo la migracién del campo hacia la ciudad), como resultado de un proceso

42 IDEM A LA NOTA 41
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de industrializacion que ha tenido, la proporcién que tienen en la produccién total [as industrias de

bienes de consumo de productos intermedios y las industrias metallrgicas, mecénicas, eléctricas,
(incluidas las de la construccion), cada uno de estos estratos tiene un peso relativo detertinado
segln sea el nivel alcanzado por el desarrollo industrial del pafs, en las primeras etapas de la
industrializacion, el mayor porcentaje de ia produccién es arrojado por as industrias de bienes de
consumo (alimentos, textiles, calzado, muebles), a medida que el proceso industrial avanza, se
denera una mayor demanda de materia prima, esta mayor demanda asi como una mayor
disponibilidad de medios de inversidn, capacidad emprsaaﬁfal, responde la industria creando nuevas
empresas que produzcan esas materias primas, especialmente el mercado de ia construccién, alta
tecnologia estructuras de acero, en esta etapa puede desarrollarse también la produccién de
‘bienee de consumo duradero, tales como los pf‘oductos electrodomésticos, ademas de ciertos
tipos de maquinaria eléctrica y material de transporte, por otra parte se tiene que este supuesto
desarrollo no se reﬂeja del todo en los sectores amplios guatemaltecos, por ejemplo: El déficit
habitacional®, eeglin distintas estimaciones, oscila entre 650,000 y un millén de unidades, ello
sighifica que mas de la mitad de guatemaltecos carecen de una vivienda con las minimas
condiciones de habitabilidad, la demanda crece en més de 40,000 unidades anuales y al menos
otras 4,000 viviendas se deterioran al afio, el 10% de las viviendas son de construccién de
concreto (hofmigén armado), el 31% son de adobe y el 5O% son de cafia, madera, cartdn y otros
materiales inadecuados mis que tode en el campo, solo el 34% tiene agua, el 25% cuenta con
drendjes, y el 41% disponen de energia eléctrica, mas de |a mitad de las viviendas consisten en un
solo cuarto y el ©7% viven m.éa de cuatro personas en un cuarto, el 15% de familias tienen vivienda
propia; el 8% pagan alquiler el 27% viven con algin familiar o en el lugar donde trabajan, en la
ciudad aproximadamente con dos millones de habitantes, mis o menos un millén vive en las areas
suburbanas, suburbios, palomares, el indice de construccidn de viviendas es el més bajo de América
Latina, en 1,9&5 se construyeron 800 viviendas en todo el pais segin el Banco Nacional de la

Vivienda (BANVI), a mediados del ‘88 se propusieron planes de desarrollo en construccién de
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vivienda™, los escasos proyectos habitacionales se han dirigido preferentemente a los sectores

medios y a los trabajadores de entidades oficiales como: Finanzas, Ia Direccién General de Correos
y Telégrafos, la Direccién General de Caminos, el Inetituto de Fomento Municipal, los Cuerpos de
Bomberos Municipales y Voluntarios, Guatemala ha tenido un retroceso de mis de una década en
los programas de vivienda popular, pues actualmente las instituciones responsables han
dcscuidado las actividades que benefician a los sectores populares, al misto tiempo los sectores
desplazados invaden terrenos lo cual deforma ain més el desarrollo urbano (no les queda otra
salida), generdndose ahf mas los suburbios desordenados sin infraestructura (agua, luz drenajes,
vias de acceso, etc.), al igual que todos los palees centroamericanos, Guatemala tiene una taza
bastante alta de crecimiento (alrededor del 3% anual desde 1,940, Ia poblacién paso de 2,201
tniles de personas a 2,262 miles en 1,950, 3,966 miles en 1,960, 7,262 miles de habitantes en
1980, al mantenerse una tasa de natalidad bastante alta e igualmente una de mortalidad general
elevada se obtietie como resultado que la poblacién guatemalteca tiene 4reas de poblacién popular
bastante amplia, los sectores medios disminuyen consider;ablcmehte y la élite es exclusivista, la
caracteristica anterior queda asl misma reflejada, |a cual nos indica que segun el censo de 1981 |a
' mitad de |a poblacion guatemalteca tenia menos de 17 afios, y la otra itad estaba por encitha de
dicha edad™, de cualquier manera es bien obvio el problema de significacion econémica y social, |a
proporcién de personas que se ericuentran en edad productiva {(entre 15 y 60 afios), es bastante
menos que la proporcion de personas en edad improductiva, por consiguiente el hecho de que
numerocsos nifios y adolescentes se encuentren trabajando, sobre todo en el 4rea Rural, no
modifica mayor cosa las conclusiones principales del crecimiento demografico, si alguna
caracteristica de la poblacién guatemalteca tiene importancia en miiltiples sentidos esa eo I
composicion étnica, en Guatemala se ha reconocido la existencia de solamente dos grupos étnicos:
el indigena y el no indigena, es criterio aceptado de modo general que la clasificacién de los dos
grupos osuna clasificacién socio-cultural y no racial, la gran mayoria de los indigenas viven de la
agricultura, pero una agricultura que utiliza medios muy pn’mitivqs que se desarrolla en tierras

empobrecidas, por lo general y en medio donde predomina el minifundio, los indigenas son en su
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tayoria agricultores con ingresos sumamente bajos, todo esto es el resultado del despojo y de la

viclencia a que se ha sometido la poblacion indigena, en otras paiabras una poblacion indigena muy
numerosa se ve contenida (como resultado de un doloroso proceso histérico), a mantenerse sobre
un Fondo de tierras cada vez més inéuﬁciente y de menor rendimiento, naturalmente el problema de
\a mala distribucién de la Sierra de las rudimentarias técnicas de cultivo y de los bajos niveles de
ingreso no atafien con exclusividad a la poblacién 'indl'gcna, pero si la afectan en forma muy
singular, ademas de constituir parte importante del transformado renacimiento de la identidad y
el que hacer de los pueblos indigenas que es caracteristico de esta época, en Guatemala hay dos
grandes n;aovimientda internos: uho es el de la mano de obra que del altiplano se desplaza
ocasionalmente a las fincas de la boca-costa y en la costa en particular en la cosecha del café,
- algodén y en .Ia cafia de azlcar, estas 'migracionee estan determinadas por las caracteristicas
agroecondmicas de Iios‘ cultivos, pero tienen un trasfondo social muy acentuado, estan vinculadas
a la sub-ocupacién de la fuerza de trabajo agricola y a la estructura que tiene la distribucién de la
tierra, el otro movirmiento migratorio intermo de gran himportancia esta construido por las
personae que deciden vivir en un lugar distinto al de eu nacimiento, bajo ia presion de las
condiciones existentes atraidas por las oportunidades de empleo reales o ficticias formandeo el
fendmeno muy conocido campo-ciudad, a nivel internacional a ocupado un lugar importante en los
dltimos. afios tanto a nivel suramericano como el Caribe, peréonae que escogen esla area del
. continente cormo zona de paso hacia el NORTE, e incluso un reducido grupo de personas deciden
guedarse en GUATEMALA creando un fenémsno.multicu!tural pequefio, todo esto a afectado de
alguna rﬁanera el desarrollo econdmico-cultural guatemalteco, por un lado, la bu_rgueel'a financiera
ha invertido méis en &l pal’a, (Japén, Alemania y Estados Unidos), se han sentido mae aleﬂtados a
invertir capital, ademés un sector de guatemaltecos (capas medias para abajo), han decidido
emigrar hacia los Estados Unidos, creando todo esto en conjunto unh desarrolio urbanistico en la
ciudad capital: CALZADA ROOSEVELT, CALZADA SAN JUAN, CALLE MARTI, CALZADA MILLA
VIDAURRE, BOULEVARD VISTA HERMOSA, AVENIDA LA REFORMA, AVENIDA DE LAS AMERICAS,
AVENIDA DE PETAPA Y CALZADA AGUILAR BATRES, com.o vias principales de desarrollo, los
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sectores populares han sido reemplazados mis hacia las orillas esta concentracidn de

METROPOLI, tiene qué ver con la localizacién comercial, industrial y residencial, pues es donde se
genera toda la infraestructura de servicios, es un desarrollo desordenado caracterizado por un
aurtento de pob[acic’m que se registra en las 4reas Marginales el crecimiento de ia ciudad a nivel de
METROPOLI ha hecho que se abservan lae comunidades més cercanas, como lo son: MIXCO, VILLA
NUEVA, PETAPA, SANTA CATARINA PINULA, CHINAUTLA Y SAN JOSE DEL GOLFO, es un
- crecimiento lineal lo que ha provocado un impacte en estos municipios, el comercio e industria .
c.omo factores que generan enorme actividad Urbana concentrandose en mayor grado de comercio
en las calzadas ROOSEVELT Y SAN JUAN, donde se aprscia una arquitectura ALTAMENTE
' CONTEMPORANEA, con materiales como: Marmol, concreto visto, vidrio polarizado Yy una de las
primeras construcciones POST-MODERNAS EL HOTEL TIKAL FUTURA, eob;"e la calzada Roosevelt
y 25 avenida zona 1t (Ver fotografia &1 y. 82), donde observamos el eclecticiomo del modernismo en
las dos torres principales con un poco de funcionalismo orgénico ubicando los 90° en alzado y en
plarta, un racionalistmo funcionalista en ia distribucidn de los ambientes, en Ias torres de la parte
posterior es un poco'de los criterioe después de la segunda guerra mundial, combinado con |a
pirdmide MAYA en la fachada pﬁncfpal sobre la calzada Roosevelt, se observan las |neas de
concreto sin concluir y sin daﬁnicionss.eemcturaice ee mas ornamento, la entrada principal tiene
uha forma pentagonal similar a Ias'pirémfdes MAYAS, en la misma calzada Roosevelt y 34
avenida zona 11, s¢ encuentra la agencia del Ban_co de Comercio este Banco fisne como
caracteristica que en la mayoria de sue agencias en la :entrada principal se observa el
neoclasiciemo (Ver fotografia 83), con un acabado de glranito gris tanto en la parte superior como
en las cuatro columnas que lo sosticnen es estructural no funcional, tipico de lo Post-Moderno, el
criterio que la Arquitectura Moderna no es ARTE sino la Arquitectura GRIEGA, ROMANA vy
GOTICA ete., la contemporénea no mantiene ninguha referencia estilistica, todo depende de saber
- reconocer que huestra época tiene necesidades econémicas Y sociales muy distintas a la de los
B0’s y 606 y que huestro sistema social se ha ido constituyendo paulatinamente en una trama .
" URBANA DE METROFOLI donde las 4reas como la zona 9 (Ver mapas adjuntos), de la plaza
ESPANA hlasta la TORRE DEL REFORMADOR y dc.la AVENIDA DE LA REFORMA HASTA LA 5ta.
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FOTOGRAFIA No. &1

EDIEICIO TIKAL FUTURA;
Edificio eléctrico, en la fachada principal se observan las dos torres conectadas en la parte

superior gscalonados quebrando los 90° horizontales en la esquina inferior, un concepto del
FUNCIONALISMO ORGANICO juntamente con el forro de vidrio azul apastelado, en planta se
observa un FUNCIONALISMO RACIONALISTA.
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EOTOGRAFIA No, 82

ERIFICIO TIKAL FUTURA:

En la fachada principal eobre la Calzada Roosevelt, se observan las lineas de concreto sin concluir y
sin definiciones estructurales en mas ornamento, la entrada principal tiene forma pentagonal
similar a las pirdmides MAYAS, en planta se observa un FUNCIONALISMO RACIONALISTA.,
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EOTOGRAEIA No. &3

AGENCIA DEL BANCO DE COMERCIO:

Este banco tiene como caracteristica en la entrada principal de la mayoria de sus agencias
bancarias las cuatro columnas neoclésicas con acabado gris, es eminentemente estructural no asi
funcional. :
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AVENIDA, se desarrolla lentamente el sector FINANCIERO del pafs, donde se ubican 1a tayoria de

- OFICINAS CENTRALES DE LOS BANCOS DEL SISTEMA, rascacielos guatemaltecos coto lo son:
BANCO DEL AGRO, BANCO EMPRESARIAL, BANCOR, BANCO DE LA CONSTRUCCION etc., es este
sector de la sociedad guatemalteca la que desarrolla el POST-MODERNISMO en sus
construcciones, por ejemplo LA TORRE DEL PAIS 0 BANCO DEL CAFE que es un FUNCIONALISMO
ORGANICO 1o ticne dcm-araiados juegos c¢n ol alzado, y on planta es eminenlemente Racionalista
(Ver fotografia 84-) el BANCO SCI que es POST-MODERNISTA por sus quicbres escalonados sin
sequir los 90°, pero no tiene nihgtjn ornamento en su alzado y en planta ee Racionalista (Ver
fotografia 85), ealiéndono_s un poco de este sector mas hacia la zona 10, 4a. AVENIDA y 15 CALLE
nos encontramoe con dos edificios: PRIMERO EL TOPACIO AZUL que es representativo del
eclecticiemmo, es decir, la combinacién de ia media béveda en las dos entradas al LOBBY principal y
el remate en la parte superior del edificio con las lineas ;le concreto visto y lineas de vidrios
apastelados (Ver fotografiaS &6 y 87), SEGUNDO EL EDIFICIO ATLANTIS que en la entrada
principal se ve claramsnté la estructura como ORNAME'NTO_ Y que solo tiene la funcion de sostener
el vidrio apastelado y ninguna funcién estructural importante para el edificio, esencial en el
TARDO-MODERNO (Vef fétograﬁ.aS &6 y 69), en la F;arte superior existe el forro de vidrio
apastelado, con quiebres que es lo tipico en el POST-MODERNO, es decir, en este edificio se dan los
dos MOVIMIENTOS; si seguimos c'aminando sobre la 4ta. avenida y 15 calle de la zona 10 se
encuentra el EDIFICIO EL I’ALADIUM que eé un autentico POST-MODERNISTA New Yorquine (Ver
fotografla 90), en la fachada eobre la 15 calle que a 1a vez es la principal observamos cuatro
columnas neoclasicas que sostieneh algo y ese algo no es nada, pero es un dintel bastante
precioso, a la vez la puerta de media boveda, se observan también una serie de columnas en la
parte de afuera que no tienen funcion estructural es claramente ornamento, en la parte superior
el remate del edificio (Yer fotografia 91), eon dos bévedas de la fachada principal que se
entrecruza con 1a otra del otro sentido, ddndole una continuidad a |as cuatro fachadas, por ultimo
en el centro comercial LOS PROCERES se observan las cinco columnas gigantes que sostienen el

letrero del centro comercial que es solo ornamento (Ver fotografia 22). Se ve claro la enorme

concentracion de |a poblacién en la CIUDAD CAFPITAL y el libre MERCADO,

e et . . [ G o — - BIRWTTT LI m . L L
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FOTOGRAFIA No. &4

LA TORRE DEL PAS 0 BANCO_DEL CAFE |
- Se puede observar el Funcionalismo Orgénico, pocos quiebres en el alzado, respetando los 909 en
ambas esquinae sobre la Avenida La Reforma con un forro de vidrio azul apastelado, sobresaliendo
en la entrada principal unos cuantos quicbres escalonados, con una columna insinuada de color
ladrillo. .
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FOTOGRAFIA No. 85

BANCO SCI:

Edificio escalonado con franjas rectangulares con foro de vidrio apastelado, uho de los principales
POST-MODERNISTAS romper con los 90%n alzado, sin embargo, en este edificio se respeta en
planta el funcionalismo RACIONALISTA. ' -
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FOTOGRAEIA No. 66

EDIFICIO EL TOPACIO AZUL:
Este edificio es representativo del ECLECTICISMO en Guatemala, la combmaclon de la media

- béveda en las dos entradas al LOBBY PRINCIPAL, méas las lineas de concreto visto combinado con

lineas de vidrio apastelado azul, la boveda es mas ornamento que estructural o funcional,
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FEOTOGRAFIA No. 87
ERIEICIO EL TOPACIO AZUL; ,
Este edificio es representativo del ECLECTICISMO en GUATEMALA, con la combinacién de las

- lineas de concreto visto, y.ias lineas de vidrio azul apastelado en el centro una columna de concreto
visto y un escalén simulando un cambio de nivel y el remate con la media béveda jugando con las

dos entradas principales.
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FOTOGRAFIA No. 86&
EDIEICIO ATLANTIS: .
Este edificio es la representacion TARDO-MODERNA, es decir, utilizar algo estructural como
ORNAMENTO, tuberia de agua potable, drenajes, etc., en este caso es unha estructura metilica que
bien pudiera utilizarse como andamios, o estereoestructura de techo, se puede observar que
sostiene el vidrio apastelado de color azul, nada de funcion estructural,
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FOTOGRAFIA No..829
EDIFICIO ATLANTIS: _ _
En este edificio se enmarcan los dos MOVIMIENTOS pues en esta grafica se pueden observar los
quiebres FOST-MODERNISTAS rompiendo los 90° del plano principal en alzado, y un poco de
FUNCIONALISMO ORGANICO con el forro de vidrio azul apastelado que le da una panoramica
estupenda mas la estructura de |a gréfica anterior que es TARDO-MODERNA,
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FOTOGRAFEIA No. 20

ERIFICIO PALADRIUM: _
Edificio auténtico POST-MODERNO se ve claro en la entrada principal la puerta.con medio béveda,
cuatro columnas sosteniendo un dintel ornamental y las columnas neocldsicas, se puede apreciar
las columnas en la parte de afuera que no tienen funcién estructural, ee ORNAMENTO.
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FOTOGRAFIA_No. 21
EDIEICIO PALADRIUM; _
Edificio auténtico POST-MODERNISTA se ve claro en la parte superior el acabado ornamental que
son las bases de |las bévedas entre cruzadas que tienen las cuatro fachadas con la (nica diferencia
mihima que la principai tiene un ojo de buey, esto tiene como objetivo darle continuidad al edificio en
todos sus lados '
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FOTOGRAFIA No. 92

CENTRQ COMERCIAL LOS PROCERES:
Aqul se puede observar el concepto de ORNAMENTO las cinco columnas que sostienen él letrero

anunciando el centro comercial, no es estructural, ademas las columnas son diferentes del edificio
ne se integran




i
£
3
g

AREA FINANCIERA

PEL PAlL NER
MAFA No Z

MAFA  N. | |
ACT\VIVAP URBANA FUE CONVIERTE ALTAMENTE.

A LA <IUPAV Ve o UATEMALA BN METROPOL]
FUENTE. VEPARTAMENTD CATASTRO
MUNICIFPAL IPAP PEaUATEMALA




e




| 173
CONCLUSIONES

El poemoderno en la utilizacién de los ornamentos de la arguitectura del pasado en una forma

ecléctica hace ver que estos son tomados indiscriminadamente.

‘Las representaciones culturales histdricas son un proceso de la vida cotidiana humana, la

arquitectura es uh proceso que ee da en tiempo y espacio en diferentes movimientos y
tendencias, tanto el post como el tardo moderno son resultados de esta dindmica, aunque sug

representantes lo toman a nivel individual.

El posmodertio y tardomoderno hicieron de la arquitectura una arquitectura de derroche y un

gigantesco mecanismo de consumio.
Las obras arquitectonicas en Latinoamérica se ha convertido en un sfmbolo de opulencia, y el

postoderno no representa un avance de vanguardia ya que su cardcter profundamente de

~ consumo se vincula con la consolidacién econdmica. . -

La especulacién econdmica y utilitaria del postoderno ha servido para relegar las partes

huevas de las ciudades e incrementar valor, dejando a las dreas Marginales suburbanas
desprovistas de valor adquisitivo.

El posmoderno y tardomodernb necesitan de un contexto socio-econdmico 100%, en desarrollo
como se-ve en el cuadro de caracteristicas, para materializaree y alcanzar sus logroe
partiéularea transformar esa cuitura de apariencia.

A nivel de Guatemala, la utilizacién del posmoderro se presenta tanto como unh lenguaje

internacional como local, este (ltimo cuando rescata nuestra herencia cultural histérica.
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 RECOMENDACIONES -

Para orientar las citedras de HISTORIA DEL ARTE Y ARQUITECTURA en la FACULTAD DE

ARQUITECTURA, ee proponen las siguientes recomendaciones:

1. Guese bonceptualioe ¢l postnoderno come un rechazo a la continuidad modernista, la nsgacién
del funcionalismo. _ |

2. Que necesariamente se mire y se estudie LA CIENCIA URBANA desde un punto especifico para
la consideracidn del posmoderno y tardomoderno. |

3. Que se realicen programae de estudios o Investigaciones a nivel facultativo, universitario sobre
los servicios de vivienda dado que el posmoderno y tardomoderno no Ioé respetan.

4 Hacer conciencia que las construcciones poamddernaa y tardomodernas son un mecaniemo de

consumo. - ' : o -

5. Hacer ver que la concentracion de las construcciones en un sector de ia ciudad capital, zona 4
y © son un simbolo de consumo y opulencia. |

6. A nivel de investigacién que se elaboren documentos de implementacién para el estudiante de

|a facultad de arquitectura y su enriquecimiento de 1a conceptualizacion del posmoderno.
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