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Cn el presente siglo, los avances tecnolégicos han perseguido
como fin facilitar el modus vivendi del ser humano. Sin embargo,
tanta automatizacién ha inhibido la creatividad en el hombre para
comunicarse, 1 tecnologia ha sustituido las formas mds bdsicas de
comunicacién v nos ha rodeado de botones y pantallas que limitan
las habilidades motrices. Este proyecto busca hacer que la comunidad
estudiantil regrese a sus raices creativas, a los principios que dieron
origen a la comunicacién, retomar una de las tantas artes que se ha
dejado por un lado por diversas razones, y aplicarlo en la base de una
sociedad mejor: la educacién, en este caso se ha de retomar el muralismo.

Un correcto planteamiento de murales didacticos en los salones
de instituciones educativas refuerza las ensefianzas impartidas por el
maestro. El problema de la falta de material de refuerzo es latente en
aproximadamente el 99% de los organismos educativos del pais. Sin
embargo, la versatilidad de las técnicas para trabajar el muralismo en
los salones y la posibilidad de extensos periodos de existencia, sin
sufrir deterioro severo, hacen que su uso sea accesible para la mayoria
de instituciones educativas,

En este proyecto se persigue comprobar que el mural, al ser
usado de manera conjunta con la ensefianza magstral se traduce en
transmision de conocimientos de manera audiovisual de determinada
catedra, lo cual resulta en un 80% de aprendizaje como minimo. Tales
resultados se dan de acuerdo con la teoria de causa v efecto de esta
manera: cada vez que el alumno entra en un aula en que al fondo
existe determinada ilustracidén que hace referencia a temas que ha
estudiado o estudiara, esa imagen es grabada en su subconsciente; asi
la informacién es almacenada adecuadamente por el cerebro como
parte del aprendizaje cotidiano.

El muralismo en si, es parte de los temas a tratarse en el
rograma de estudios de Historia del Arte. Esto se verd reflejado en
Fa marnera en que los alumnos logren captar cémo es que el muralismo
funciona como objeto artistico, idolégico y didactico.

La metodologia se utilizard en este proyecto ha sido la de Tres
Etapas, que consiste en un Analisis, Sintesis ¥ Evaluacidn.

Fl Analisis: se desarrollo en base a una actividad de prueba llevada a
cabo con estudiantes y catedraticos de Historia del Arte durante el
primer semestre de estudios de la carrera de Disefio Grafico. Esta
actividad motivé tanto a catedraticos como a estudiantes a utilizar el
método propuesto.

La Sintesis: fue elresultado del anlisis que se desarrollé por medio
de la actividad, lo cual permitié concretar ideas. A partir de ellas se
desarrollo ¢! Manual para la elaboracién de murales midicticos en la
esefianza de Historia del Arte.

La Evaluacién: se desarrollo una prueba de la eficacia tanto del
método como del manual a través de una eacuesta realizada a los
alumnos que participaron en la prueba y entrevistas personales con
los catedraticos que exponen Historia del Arte.




través, de los afios la educacién ha seguido un patron,
en el cual el maestro imparte sus clases de forma metodica, sin
salirse de los sistemas tradicionales. Hasta ahora, esta manera de
ensefianza ha tenido resultados "relativamente” buenos, pues se ha
logrado que el alumno capte un alto porcentaje de lo que que el
maestro dice, sin embargo una minima parte de esta captacion es
la que perdura,  Esta comprobado que el ser humano retiene el
10% de lo que lee, €l 20% de lo que escucha, el 30% de lo que ve
y el 5)0% de 1o que ve v escucha.(Folleto de Técnicas audiovisuales,
198C).

Por esta razon, se estima que en la actualidad, el
estudiantado, tinicamente esta captando el 30% de la enserianza, la
cual se esta dividida entre lo que imparte el maestro y lo que el
alumno lee. Si a esto se le afiadiera [a ensefianza visual y mejor
a1n si ésta entrara en contacto directo con lo que el educador habla,
la clase se convertiria totalmente audiovisual. Esto se traduce en
un 80% de aprendizaje. Los murales diddcticos hacen posible este
porcentaje.

El desarrollo de un buen disefio que contenga los principtos
basicos del programa de estudio, con una secuencia légica y
exposicién atractiva permiten que la comunicacion visual sea
permanente en la clase magistral.

En las aulas de instituciones educativas a nivel universitario,
no se da el uso de murales didacticos actualmente en Guatemala.
Las aulas de escuelas y colegios dejan de contar con motivadores
visuales a partir de la preparatoria o si es mucho, algunos todavia
cuenta con ellos en los primeros tres afios de primaria. De alli que
las bases de la pre-primaria no se olvidan jamis, mientras que
muchos de los temas que se estudian durante la primaria y
secundaria no permanecen mas de dos o tres afios en el consciente
de las personas.

Alvarado de Alvarado en el documento publicado por
SOJUMA (1990), hace referencia a que "actualmente especialistas
en didictica sefialan que el aprendizaje para que sea efectivo debe
acompafarse en alguna forma de respuesta activa por parte del
escudiante. Desde este punto de vista, los medios audiovisuales
dinamizan y activan al docente a través de sus functones
motivadoras como proceso de ensefianza.” Esto es precisamente
lo que se logra con el mural diddctico.

Pio Baldelli definié a algunos medios tales como la danza,
el teatro, la misica v el arte, que no surgen de la clase dominante,
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sino que son aquetlos medios de comunicacién no tormales que
soportan la estructura de una sociedad como MEDIOS
ALTERNATIVOS DE COMUNICACION (1972},
Lamentablemente en Guatemala éstos son algunos de los fabulosos
medios de comunicacién poco utilizados.

Desaprovechamos una gran cantidad de recursos accesibles
e incluso econdmicos de excelente efectividad. Estos medios como
la danza, el teatro, la musica v el arte podrian generar canales de
comunicacidén importantisimos para contribuir a la integracion de
las comunidades. En los casos de la danza y el teatro el alumno o
participante involucra su cuerpo al aprender, de manera que se
identifica plenamente con la situacion que le rodea. La musica por
su parte agiliza la habilidad de escuchar, entendiéndose claro esta,
que escuchar significa poner plena atencién a lo que el oido percibe.
Y el arte, el cual por si solo hace que lo cinco sentidos se estimulen
al unisono.

A pesar de que la educacién es la obra humana mis
importante que, por su naturaleza, requiere una completa
inteligencia y utilizacién de todos lo medios de comunicacion, muy
a menudo es la Gltima en valerse de los nuevos y mejores metodos
de transmisién del pensamiento. Mucho tiempo después de la
invencidn de la imprenta se seguia creyendo que las lecciones orales
¥ notas manuscritas Presentaﬁn cierta superioridad pedagogica,
sobre los impreso. Atn hoy, un profesor ocasional de 1a universidad
saca su diaria cuenta de Kechos teoria de la lectura de notas
manuscritas, con evidente falta CK? respeto para la economia de
tiempo y estuerzo que podria lograrse, si sus discipulos contaran
las misma fuentes impresas de la que deriva su propia
sabiduria(Didactica Educacional, 198C).

Los maestros harian muy bien en atenerse al libro de ese
modo si, no obstante, se pusiera su mira en el uso de otras ayudas
instructivas distintas de las impresas.

“METAMORFOSIS DE LA EDUCACION

Segun entrevistas realizadas al arquitecto Salvador
Galvez({1997) en los inicios de la educacién, se tomaba al maestro
como el ser supremo y superior en todo el sentido de la palabra
con respecto de su alumno. Se le consideraba como el portador de
la sabiduria y al alumno como un simple receptor, sin voz ni voto
para cuestionar los procedimientos del instructor. En la siguiente
etapa el tutor comienza a tomar en cuenta las opiniones y
cuestionamientos del alumno, aunque permanece la division de
categorias. Finalmente el alumno alcanza casi el mismo nivel que
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¢l del educador y busca un intercambio ¥ cuestionamiento de ambas
partes para el aprendizaje mutuo. (Aunque esto no es la generahidad).
Alo %Dargo de estas tres diferentes etapas siempre ha existido la
necesidad de implementar una mejor y més eficaz comunicacion
v captacién de ensefianza. En la primera etapa encontramos al
maestro sufrido, que se desvive por su clase, se desvela preparando
materiales como cartelitos, rotafolios etc. Para impartir su clase.
Sin embargo sus resultados son minimos y frustrantes pues al
educando se le expone a un monigote con el cual el estudiante no
siente ningin tipo de identificacién. El simplemente no esta
relacionado con la ilustracién que plantea el maestro.

En la siguiente etapa el maestro hace un intento porque
tanto el alumno asi como éFmismc planteen las distintas propuestas
de ayuda. En este momento se comienza a estimular al alumno se
le propone que el investigue sus cuestionamientos para llegar a sus
propias conclusiones, sin embargo existe la problematica de que el
alumno no siempre encontrara la respuesta correcta. Mientras esto
se corrobora, en su cerebro, automaticamente se esta archivando
informacién errdnea. Con el fin de encontrar una solucidén a este
problema es que comienzan a surgir los motivadores didacticos.

En la actualidad el educando estd rodedndose por un mundo
de motivadores didacticos audiovisuales que le aportan la instruccion
suficiente para que ésta sea captada por todos y cada uno de sus
cinco sentidos. En Guatemala nos encontramos en el proceso de
alcanzar este nivel de educacién. En este nivel el educador ya no
es mas un ente superior al cual se le cree todo lo que ensefa por
temor o por interés sino es un facilitante para que el alumno pueda
comprender las razones de sus cuestionamientos.

Cualquier maestro (a) orientado adecuadamente, puede
estimular y propiciar entre alumnos y comunidades, experiencias
positivas en la expresion creativa, utilizando medios alternativos
para la comunicacién. La diferencia entre una sociedad en desarrollo
y una en estancamiento radica en la calidad de personas con las que
cuenta. Una sociedad con amplitud de pensamiento esta compuesta
por profesionales pensantes y con conocimientos que les motiva a
buscar maneras de hacer crecer a un pais.
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Cl mural: Todo un concepto de historia
Sobre las paredes se pintd la historia

El muralismo, a través de la historia del arte, constituye
probablemente lo mds rico, variado y complejo en la presentacion
plastica. Refleja ademis la | : ; ho
evolucién del hombre v su
destino ante la historia. El
mural se convierte en el testigo
de los anhelos, de los temores v
de los triunfos del hombre, del
miedo v de la fuerza, cuando
con genialidad y soltura plasmo
en las cuevas de Altamira o .
Lascaux, animales a los cuales

temia, pero que por la magua de ' . i o0 PG St

la representacién los apresaba y cautivaba su alma mediante colores, Murales de las cuevas de Luscaux
lineas v ri y Ticnicas de Los Grandes Pintores
ineas y ritmos. Pag. 21

Por definicién tedrica, la pintura mural es la que se ejecuta
directamente sobre el muro, ya sea al fresco, seco, en caustica o
temple. Puede, asimismo,
ejecutarse sobre tela o tabla y luego 13
adosarlo en el muro de manera
permanente. A esto ultimo lo
denominaremos falso mural.
Proviene el nombre "mural” de la
palabra en latin muralis, que
significa “pared”.

La técnica o prictica del
mural se puede dividir en dos
grandes grupos, el primero aquel
que define a los murales que son
realizados con el dnico fin de
embellecer un muro. Tal es el caso
de aquellos murales encontrados.
en Cnossos, la pintura de
Pompeya. Y el segundo que
describe al estilo romanico, en donde el muralismo es con fines de Bl Nagimiento de Venus. por Boricelly

Iy - - ¥ . . . Tecnicas de los Grandes Pintores
educa-ién religiosa. Sus mds espléndidos ejemplos los encontramos Pag. 15
en toda Europa, aunque los mas valiosos por su alto nivel de
originalidad se encuentran en Espaia.

B . £ I

Es en Catalufia, donde florecid la pintura mural con alto
rado de sincretizacién y el perfecto manejo de los planos. Segin
wentes de Lérida, Espafia, el ejemplo mis claro es el Cristo

Pantocrator de San Clemente de Tahuﬁ.




“Antecedentes del muralismo guatemalteco

La grandeza del muralismo en la época prehispanica debié
ser muy importarnte, sobre todo asociado a la arquitectura. Se han
encontrado innumerables restos de ella en sitios arqueologicos de
Guatemala como los de La Pasadita, cerca de Yaxchilan, Chiapas;
en Tikal se han encontrado fragmentos de murales. En Uaxact(n,
Petén, se descubrié un mural importante, desgraciadamente
destruido, el cual sélo conocemos por la copia ejecutada por
Antonio Tejeda Fonseca.

México es el pais que abre las puertas al muralismo
Guatemalteco. En 1946 se di el descubrimiento de los murales de
Bonampak, Chiapas el cudl fue la llave para abrir la puerta de la
historia muralistica. Se ha discutide mucho sobre la técnica utilizada
por los muralistas de Bonampak, pero los estudios realizados al
respecto concluyen en que en definitiva, no se realizo trabajo en
seco, sino el "fresco”.

Acerca de el Fresco, el pintor Carlos Mérida, uno de los
impulsores en nuestro pais de la técnica del mural, nos dice enel
documento titulado "El Muralismo", desarrollado en el Centro
Nacional de [nvestigacidn y Documentacién de las Artes de Meéxico
lo siguiente: "Muy poco se puede decir acerca de esta técnica de
un procedimiento que es conocido y ensayado desde hace centenares
de afios, lo importante es dar a conocer métodos que han sido
probados con ventaja por los mas grandes maestros de la materia.”.

Carlos Mérida ha extraido estas observaciones de textos muy
antiguos v algunos modernos, siendo tales de muchisima utilidad
para la mejor comprensién del muralismo y su mas alta apreciacion.

El hombre mava conocia su entorno, asi como las diferentes
clases de minerales v piedras y las funciones que se desprenden de
éstas, por el contacto cotidiano con estos elementos. Sabia las
causas y los efectos de los diferentes materiales que utilizaban. En
verdad ‘es tan grande y refinadc este conocimiento que en algunas
pinturas encontradas en otra cultura precolombina, como la
teotihuacana, el pintor agregaba al pigmento, polvo de marmaja,
mineral bastante grillante que le contiere al color, luz propia, segun
la forma en que ésta lo ilumine. Esta técnica ha sido utilizada por
algunos pintores contemporaneocs, como el caso de Jackson Pollock
(1912-1956) maximo exponente HOrteamericano de la llamada
Action Painting. Este artista utilizd vidrio triturado o fragmentos
de metales, buscando el mismo fin que los artistas prehispanicos,
es decir que la propia pintura desprenda su foco luminoso, haciendo
de ella una obra vibrante.

Durante la Colonia, por supuesto, la religidn tuvo gran
influencia en el desarrollo de este arte, porque los espafioles en su
afin de cristianizar a los indigenas,todos analfabetas, hicieron un
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fuerte uso de las imagenes v figuras para narrar sus bases cristianas
debido al analfabetismo de los nativos. Esta es la razon de tan gran
cantidad de cbras en retablos en templos catélicos que narran la
vida y pasién de Cristo v sus apdstoles. Sin embargo murales al
fresco 1inicamente se encuentra uno
en el convente de San Francisco {con
escenas de frailes) vy otro en la
Compaiifa de Jests, (con temas
geométrico-simbélicos) ambos en la -
Antigua Guatemala.

Al llegar el siglo XX los
pintores, escultores y grabadores
mexicanos se sindicalizan; su vocero
“El Machete” expresa claramente el
sentir del grupo, su afan de sobresalir
internacionalmente. Es facil suponer
el impacto y las consecuencias que
implicé el muralismo mexicano en
Guatemala y en el resto de América
Latina. Los muralistas mexicanos
captaron y sintieron el impulso que
transformaba a México. Orozco,
Rivera y Siqueiros son la respuesta
estética del momento histérico que
México vivia en las décadas de los
treinta a los cincuenta. La pintura
mural mexicana coloca la plastica de
ese pais acorde, pero diferente de las
progleméticas plasticas del siglo XX.

La posicion de México es de
equilibrio, en donde la tradicién y
los nuevos simbolos crean la
imagineria de las nuevas ideas
sociales, que pugnaban por surgir en ;
toda Latinoameérica.

Es asi que se dice que sobre
las paredes se dibujo la historia:
costumbres mavas, conquista
espafiola, cristianismo y revolucién inspiraron a los grandes
muralistas guatemaltecos de los afios 50. Sus manos, endurecidas
por el oficio derrocharon talento sobre los muros de la capital.
Pero estas obras dejaron de ser lo importante que fueron en aquella
época. Las personas no los valorizan como antes y no se detienen
a admirar este arte creado para ellos mismos. Son obras que adornan
esta ciudad tan desgastada, contaminada y lastimada por el tiempo.

OfIt0

Para pintar frescos, se dividia’
&l trabajo en secciones
diarias o giornate, ya ques:
habia que aplica la pintura
al intonaco mientras ésta
estaba aln humedo. Los.;
bordes de cagda seccion se
recortaban para que las
uniones coincidieran. Al lado
lzquierda se indican [as
atapas diariasde La
Natmidod

TPar Giotoa
Tecnicas de tos Grandes
Pintores
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Tras la Revolucidén del 1944, seis hombres, artistas de
tradicién, costumbristas y amantes de la pintura, regresaron del
extranjero con el deseo de plasmar en un muro, rostros, cuerpos,
detalles v sentimientos de aquellos personajes que no dejan de ser
motivo de inspiracion: los indigenas. Roberto Gonzalez Goyri,
Dagoberte Vasquez, Efrain Recinos, Guillermo Grajeda, Carlos
Mérida y Carlos Amaya, integraron entonces tres de las artes

visuales: arquitectura, escultura y pintura.

Asi hicieron de Guatemala una metrépoli ornamentada con
su propia historia. Y aunque esas obras siguen alli y a lo largo de
cuatro décadas han surgide nuevos murales, la tradicion muralistica
que iniciaron no ha vuelto a cobrar la fuerza con la que surgié las
blancas paredes de la ciudad.

A sus 67 afios, Roberto Gonzales Goyri reconoce que los
verdaderos impulsadores de este arte muralistico fueron los
arquitectos ¥ no los pintores. "Nosotros sélo fuimos llamados para
aplicar nuestras técnicas e ideas en el muro”, admite. (El mural en
Guaternala,19%4)

La pintora Irma Lorenzana (1994) cuenta que, "con un
contrato en mano, ¢ inspirados por los mayas que pintaron sus
murales en Bonampak, fueron creados por Alfredo Galvez
Suarez.los murales del Palacio Nacional, su primera obra maestra
en 1956",

“El primer mural {ue creado durante el gobierno del
Presidente Ydigoras Fuentes, con la idea de que los transeintes se
reunieran frente a él a admirarle” afirma Dagoberto Visquez. (El
mural en Guatemala,1994)

Los murales, obras maestras del arte nacional, han sido
hechos, segin Diaz, para la colectividad ¥ por medic de ella se ha
aprendido la historia. Sin embargo, en esta época en la que existe
un boom de construcciones y edificios no se ha contemplado
utilizar esta forma de expresion que se ha ido perdiendo poco a
poco. Y al parecer no existe inspiracién para pintar o pfasmar
sobre un muro los anhelos de libertad que, en aquella época fueron
el motor de alguncs artistas que hicieron renacer este arte que se
habia perdido probablemente en el periedo neoclisico por la
utilizacién del caballete. Adn no han vuelto a surgir de entre las
sombras del olvido la influencia y agresividad de aquellos arquitectos
v artistas que inimaginablemente creaban obras que hasta el dia de
hoy son admiradas en muchos paises del mundo.

ipos de murales
A. Fresco

Ahora bien, cuando nos referimos a la pintura mural, en
principia lo hacemos entendiéndose que se trata de la pintura al
"fresco”, término italiano que significa pintar sobre un enlucido o
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revogue atin himedo. Esta técnica casi solo se utilizé en Italia, ¥
en general la mayoria de los que se encuentran fuera de este pais
fueron creados al "destemple” es decir con un enlucido va en seco.
Es precisamente "al seco” que lo denominan los italianos. Conviene
destacar que los mayas utilizaron el fresco,como los italianos; lo
cual es sumamente curioso porque las creaciones de ambas culturas,
se dieron en epocas v fugares geograficos muy distintos.

B.Mosaico

Es una técnica casi tan antigua como el fresco. Sus vestigios
han sido fechados en los Gltimos afios del IV milenio antes de Cristo
v en los inicios del III milenio ya utilizaban en forma muy
rudimentaria una especie de mosaico hecha con pequerios conos
de tierra o barro cocido ¥
tefiido en colores rojo, negro
v blanco, aunque también

utilizaban piedras naturales.

C.Esmalte

El empleo del
Esmalce surge en Europa a
Frincipios del siglo XI,
luyendo con las primeras

cruzadas se intesificod con el

comercio con Criente. Este

arte es muy antiguo, se cree .y

posible que su origen haya
side en China, paso por la
India y luego Persia.
Durante el periodo
Bizantino, esta técnica fue bastante depurada y alcanzd niveles
magistrales.

Ténicas
A. Fresco

Se desarrollaba de la siguiente forma: primero se revestia el
muro con una capa de cal y grasa animal para iacerla mas untuosa.
Luego sobre este enlucido, el artista hacia los disefios en un ocre
rojo, después pasaba una capa de pintura con cola. Este tipo de
pintura requiere del pintor mucha agilidad y rapidez en el trazo, ya
que los pigmentos al ser aplicados pasan a formar parte del revoque,
lo cual Fa hace mas resistente a los embates del tiempo.(Lorenzana
de Lujan 1994; Nelken 1961)

Margarita Nelken (1961) hace referencia a los dicho por

g :
Técnicasde la li?rnl:un,
el Arte y la Practica
Pag. 127
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Carlos Mérida: Sobre tres condiciones esenciales esta basado el E
buen resultado de toda pintura al fresco:

* el muro. el aplanado, los colores.

Es importante notar que Mérida extrajo sus conclusiones de
libros muy reconocidos
historicamente, tal es el caso
del libro de Cennino
- Cennini sobre el Arte, el
cual fue traducido al
castellano en 1947, por
Ricardo Resta. Cennini
describe de manera muy
exacta aspectos que cualquier
fresquista debiera tener
como base. La gran riqueza
de Cennini se debe al
contacto que este Ltuvo con
la escuela de la época de
Giotto, Tadeo, Gaddi v
Agnolo.

En su obra "El fifwo del Arte” Cennini describe de la siguiente Técnicas de fa Flnura,
I ' T Y la L
manera la forma en que se referia a la manera de trabajar sobre el " Pag. 127

muro:

"Invocando la Santisima Trinidad quiero ponerte a colorar.

Ante todo empieza a trabajar el muro, para lo cual
te informaré paso a paso cémo debe proceder.
Cuando quieras trabajar en muro, que es el trabajo
mds dulce y mas agradable que haya, toma antes cal
v arena, bien tamizadas la una y la otra. Sila cal
es bien grasa y fresca se requieren dos partes de
arena y una de cal. Y modjala bien con agua, en
cantidad que te dure quince o veinte dias. Deja
reposar la mezcla algunos dias, hasta que salga de
ella fuego, pues cuando es tan fogosa se abre luego
el revoque que haces. Cuando vas a revocar primero
escobilla bien el muro; mojalo bien, pero debe estar
demasiado mojado. Toma tu argamasa, bien
mezclada con un palustre”.

Tesclas de 2 x 2 ¢,
Thustracion

Se debe dar el mérito a quien mérito merece, en este caso €s
justo mencionar que Cennini fue el primer artista en escribir un
tratado sobre pintura mural en itaﬁano v lo que es mas, éste
constituye la mas rica fuente de la cual se pueden extraer nuestros
conocimientos acerca de las técnicas del fresco.




B.Mosaico:

Como va mencionamos antes, esta técnica se desarrollo a base
de pequeiias plezas que se unen entre si formando la las siluetas y
figuras, como si fuera un rompecabezas de pequetios cuadritos.

Cuando finalmente se empieza 2 utilizar la estilizacion de las
figuras también se comienza a hacer mis compleja la tecnica. Se
aplican laminas de plomo colocadas de canto, dando asi nitidez al
contorno de ciertos detalles importantes en la composicién. También
se colocaban pequefios cubos de piedra o mirmol, tallados ¥
colocados de manera muy estrecha unos con otros. A esto se le llama
"Opus Tessellarum” por lo cual a dichos cubitos se les llama teselas.
Por medic de los motivos geométricos, abstractos, de ilusiones dpricas
que dieran sensacién de profundidad fue que los artistas que crearon
y aiin desarrollan mosaicos rivalizaron a los muralistas al fresco,
flegaron a urilizar teselas de hasta 1 6 2 milimetros.

Un gran ejemplo de la época actual es la parte exterior del
Gran Teatro Nacional Miguel Angel Asturias, la cual tiene un
revestimiento de mosaico utilizado por Efrain Recinos, tiene la
caracteristica de reflejar la luz v efectos plisticos que le enriquecen
singularmente.

C.Esmalte

Existe una gran variedad de técnicas de esmalte, por dar un
ejemplo el cloisonné, es una téenica que consiste en decorar una
superficie de metal por medio de listonies de metal o tabiques. En
estos alvéolos que el listén forma se coloca el esmalte en pasta y luego
se fusionan ambos. El cloisonné es en si una especie de tabique que
separa los colores. Los mds antiguos son los anillos micénicos del
afio 1200 antes de Cristo, asi como los hallados en Sumeria y Egipto.

En la época Bizantina, fue adoptado por los orfebres carolingios ¥
fue en los monasterios de esta zona donde se crearon los primeros
esmaltes europeos. Entre los tipos de esmaltes se encuentran: el
blanco, compuesto de dxido de pﬁ)orno y estafio; el de pintores, que
generalmente se realiza en pequerias dimensiones y se hace con
pinturas sobre placas de metal. El de orfebreria; el esmalte vaciado
v generalmente hecho al buril y qtros mis.

Lamentablemente de ésta técnica no se conoce mucho acerca
de su uso en espacios grandes, €s por esto que unicafmente s¢ menciona
su desarrollo para teoria general .

L ] 7 »
Bldactlca
Segiin ImideoNerci(1980) “La didactica es ciencia y arte de
. nt ; . d arte
ensefiar, es ciencia en cuanto Investiga y experimenta nuevas tecnicas
b N - - . ¥
de ensefianza teniendo como base, principalmente, la biologia, la

sociologia y filosofia. Es arte cuando establece normas de accion
o de comportamiento didactico basindose en datos cientificos y
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empiricos de la educacién. Esto sucede porque la diddctica no puede
separar teoria y prictica. Ambas deben fundirse en un solo cuerpo,
procurando la mayor eficiencia de la ensefianza ¥ su mejor ajuste a las
realidades humana v social del educando™.

Para alcanzar este arte es necesario recurrir a clertos elementos
que faciliten la enseflanza que concretiza el aprendizaje.

Estos elementos se clasifican en tres grupos, los medios visuales, los
auditivos, los medios audiovisuales y compuestos.

A.Visuales:

Son aquellos percibidos por el alumno mediante del sentido
de la vista. Entre los principales se encuentran los pizarrones, las
liminas de imagenes, las proyecciones de didpositivas, de opacos, los
libros de texto, revistas, manuales etc. Estas ayudas son muy utiles,
pues son de mas ilustrativas y facil acceso. Sin embargo, el alumno no
entra en contacto directo con el tema. El material es ajenc a el.

Un sabio chino dijo:  “Si un nifio te pide de comer, no le des
un pescado. Ensefiale a pescar v vivira”, Estos métodos dan al alumno
la ensefianza servida en plato de oro, pero la falta de identificacion con
la misma le resta valor ante el estudiante.

B.Auditivos:

El estudiante los percibe por medio del oido. De igual manera
son de gran avuda al catedratico, pues evitan que éste sea el que hable
durante largos periodos de tiempo. Ejemplifican ampliamente los
temas que se tratan pero no se adaptan a cualquier tépico ya que pueden
llegar a resultar monétonos.

C.Audiovisuales

Uulizan ambos sentidos, como su nombre lo indica, el oido
v la vista. Entre estos se encuantran los videos y las proyecciones de
diapositivas acompafadas de audio simultineo. Sin embargo,
nuevamente este tipo de material ofrece la ensefianza servida al alumno,
el no realiza investigacién ni tampoco se identifica como parte de lo
que esta aprendiendo.

D.Método compuesto

Es el que promueve la interaccion entre alumno , maestro y
materia y es dentro de esta clasificacién que se encuentra lz realizacion
de murales didacticos.

Muralismo didactico

Ahora bien, en la actualidad el muralismo ha dejada de ser
una influencia artistica inicamente, ha pasado de ser simplemente
plistica para ser un medio de comunicacién social. Ha surgido el
muralismo escolar o didactico. Segun Roberto Serrano %1995),
Supervisor de Artes Plisticas del Ministerio de Educacion del Gobierno
de Guatemala;

"El muralismo es el conjunto de actividades, recursos, materiales,
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procedimientos v técnicas especificas que se conjugan para la realizacién
de obras Hlamadas murales, dedicadas especialmente a la comunicacion
vy expresion de contenidos y mensajes.

Los murales recibieron su nombre porque €stos se realizan en
aplicacién de algin ambiente o estructura arquitectdnica en la que
busca integrarse exponiendo sus elementos, dedicados a la comunicacion
v la concientizacidn. En este sentido fue utilizado como poderoso
medio de convencimiento por la iglesia catolica, los Mayas y otros,
para transmitir umnidades de comunicacién; por ello su tematica es
generalmente ideolégica, religiosa, politica, educativa ¥ en algunos
casos con sentido econémico-social. Es esto lo que se destaca como
rasgo relevante de la pintura mural”.

En la actualidad se han incorporado nuevas técnicas y recursos
para hacer murales sobre soportes o materiales que se usan como bases
que tienen la ventaja de ser transportables para luego ser fijados o
empotrados en los lugares en donde se mantendrin expuestos en forma
mds o menos permanente.

Existen diversidad de métodos de ensefianza, ¥ comunicacion.
Los estudiosos de ciencias de la comunicacién han expresado que todo
métode que unifique dos o mis sentidos de la persona receptora es un
método de comunicacion efectivo, sin embargo, como fue mencionado
en el capitulo anterior, refiriéndose al planteamiento del problema,
métodos de comunicacién que unicamente involucren un sentido, por
dar un ejemplo la vista, el cual se ve claramente en el medio mpreso,
Gnicamente captan el 10% de la atencion del recepror.

Otros métodos como las diapositivas en una conferencia o
clase magistral son de gran urilidad ejemplificando realisticamente el
tema que se desarrolla, sin embargo el estudiante no entra en contacto
con eﬂns, no se identifica con ellas mas que en un 30% de su atencion.

Los murales son parte de este mundo de motivadores didacticos
v es ¢l maestro la guia para que el alumno desarrolle su conocimientos
1 través de esta excitante interrelacidén de actividades. admiradas en
muchos paises del mundo.

Comprendiendo va con claridad lo que es el muralismo,
analicemos ahora el desarrollo grafico que conlleva. Este no consiste
solamente en que fas personas logren comunicarse por medio de la
realizacion de dibujos con caracteristicas técnicas o bien lograrlos con
rasgos cuyas caracteristicas tengan una funcion estética: su objetivo se
orienta a un campo mucho mas profunde.

Lo més importante es favorecer el desarrollo intelectual de las
personas, brindando los elementos para que sean capaces de lograr su
pleno desenvolvimiento sociocultural y con ello, logren explorar y
percibir con sensibilidad su realidad, procesar con creauvidad su
problematica en funcién de encontrar soluciones y que tengan habilidades
para expresarse, gozando del placer de crear haciendo uso de la riqueza
que ofrecen los recurses graficos.

El dibujo como proceso mental tiene la funcién de procesar la
informacién con sentido dgico v analitico, incluyende el sentido verbal,

Otro aspecto relevante es la importancia que tiene ¢l proceso del dibujo




para favorecer o ayudar el desarrolle de operaciones mentales, entre las

ue citaremos: identificacidn, comparacién, codificacién, proyeccion,
giferenciacién mental, razonamiente 1ogico, razonamiento cfiver ente y
otros entre los que se pueden mencionar algunas funciones Ee tipo

cognosmtwo.

La importancia de el proceso mental relacionado con el dibujo
radica en que estimula la habilidad para percibir y definir problemas,
desarrolla g\ sentido espacial y el temporal, v otros, apoyados en funciones
fisioldgicas, que se relacionan con la afinacion de los aspectos sensariales,
entre estos destacan los de discernimiento visual. De lo anterior se deriva
que el pensamiento se hace mas claro al apoyarse en dibujos, graficas y
esquemas que ilustran concretamente fa visualizacidn deideas y pensamientos,
que son en algunos casos abstractos.

El proceso del desarrcllo grafico es fundamentalmente importante
no por los cﬁbujos que puedan hacer las personas como "dibujantes técnicos
o artistas”; su principal funcidn estd en estimular y favorecer los procesos
que dererminan el desarrollo de facultades intelectuales, afinando los
procesos de Ezercepcién de la realidad y los de procesamiento proyectivo-
expresivo del pensamiento. '

Como ejemplos se cita el uso de dibujos para explicar cosas que
no podemos ver concretamente en la realidad, pero que podemos imaginar;
coma los modelos que itustran o factlitan lacomprensién y el funcionamiento
de los dtomos, otros dibujos que ilustran las funcicnes y las relaciones
geométrico alégoricas, o las ﬁustmciones o graficas que nos ayudan a
comprender las relaciones, las funciones y los elementos que intervienen
en un proceso determinado.

"DIRUJAR PARA OBSERVAR, DIBUJAR PARA EDUCAR EL
SENTIDO ANALITICO Y EL SENTIDO DE LA OBSERVACION;
DIBUJAR PARA DESARROLLAR LA CAPACIDAD DE

VISUALIZACION MENTAL".(Serrano, Desarrollo Grafico, 199C:13)

Su principal importancia es centrarse en el sentido didactico ¥
pedagégico del desarrollo de la personalidad v no en la obra misma
(artisticamente hablando).

No olvidar que las obras murales creadas por los estudiantes son
ejercicias, por 1o que no estan creadas para ser expuestas en forma indefinida
en los espacios 0 ambientes en los que se coloquen. Las obras del muralismo
didictico deberan ser sustituias periddicamente por otras obras nuevas,
creadas durante el proceso de aprendizaje.

Los principales objetivos del muralismo didictico son:

® Comunicar en forma educativa, los elementos de mayoer preocupa-

cion e interés de la comunidad escolar, atendiendo temas y conte-

nidos que generen la reflexién sobre llos factores importantes que
afectan a nuestra sociedad.

& Qrganizar grupos de estudiantes capacitados para expresarse
creativamente en ambientes publicos,y exponer ante la comunidad
sutrabajo.

® Generar procesos de investigacidn y desarrollo de conocimientos
v habilidades para desenvolverse enla creacidn de los murales para
comuUnicar su experiencia,

® Estimular el aprecio por las creaciones de la sociedad estudiantil
y de las comunidades.

® Propiciar posibilidades para mejorar el ambiente fisico y el entorno
sociocultural. :




rupo objetivo

La guia que se ha elaborado en este proyecto esta
dirigida a un grupo objetivo constitutdo por catedraticos
hombres y mujeres que imparten el curso de Historia del
Arte v del Diserio Visual I, IT, IIT . Estos doscentes trabajan
con estudiantes que estan comprendidos entre las edades de
17 a 23 afios en la Universidad de San Carlos de Guatemala,
en la Facultad de Arquitectura en el Programa de Disefio
Grifico. Estos catedritiocos son personas, por lo general
egresados de esta universidad, con titulos Arquitectura,
Maestros de Segunda Enseflanza en Historia de el Arte etc,
pertenencen a la clase B o clase media, comunmente llamada
v cuyas edades oscilan entre 28 y 50 afios.

Cabe mencionar que este proyecto no se restringe
a este grupo, sino también pueden utilizarse las bases de
esta guia en la enseiianza de otras materias de origen
teérico, para dinamizar la ensefianza o bien de caracter
prictico, para aplicar las técnicas aprendidas.Claro ejemplo
es la actividad que se realizd para la validacion, la cual
integro Historia del Arte y Cromatologia.
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(aracteristicas principales

La gula que se ha elaborado es una referencia que motiva un
nuevo método de ensefianza dentro del medio de catedraticos que
imparte los diterentes cursos de Historia del Arte u otras clases wedricas
que requieren dinamizacién. También puede ser utilizado por
docentes de clases pricticas que desean que los alumnos apliquen las
distintas ténicas que han aprendide.
Esta gula tiene como caracteristicas generales un pequefio marco
tedrico sobre lo que es la didactica, el muralismeo didactico, el uso de

imigenes alusivas a los textos para una clara comprension por parte

del lector acerca de el metodo a aplicarse.

Besarrollo de la propuesta

Prebocetos

El desarrollo de una prueba previa fue analizado detenidamente
para ceterminar no solo los puntos que esta gufa debia contener sino
rambién la diagramacidn y orientacidn de la misma. Al estudiarla
se puedo detectar la necesidad de resumir los pasos a seguir durante
el desarrollo del método del muralismo didictico a Unicamente siete
de diez iniciales. _

Asi mismo se pudo observar que la justificacién y la orientacion
no son las mis adecuadas puesto que la lectura de bloques muy anchos
se vuelve monotona v lenta. Ademas de contar con graficas y
fotografias que hacfan pausa a la lectura. Inicialmente se utilizo el
tipo d letra, AvantGarde BkBt, sin embargo la lectura de algunas
letras como la “0” v la “a” hacia dificil la lectura por su similitud. Ey:
CQ0s - ¢cacs.

Bocetos

En vista de que la guia no se extiende demasiado, esto da cierta
libertad para hacer un uso de espacio de manera mas holgada. Estwo
permite crear espacios mas agradables al lector. Se modifican las
posiciones de las graficas permitiendo una interelacion con el texto
adecuada, por lo cual el lector puede tener una mejor comprension
del tema.

El espaciamiento entre lineas permite una lectura mds facil y
atractiva Asi mismo se realizd el cambio de tipos de letra de AvantGarde
1 Geometr231BT. Sin embargo, nuevamente se encontro fallas en el
uso de este tipo de letra y se modificé a A Garamond, de 12 puntos
en el texto general, puesto que ha sido comprobado que el tipo de
letra romano en texto amplios es mas funcional. S¢ mantuvo el tipo
de letra Gradl er los titulares, ¥ las capitales al inicio de tema.

' Bocetos Finales

En cuanto a ésto se refiere se mantiene las descripciones
generales de los Bocetos, en cuanto a posicidn, tipografia v graficas.
Se agregan bordillos decorativos en las esquinas y en la numeracion.

Estos se produjeron en impresion laser para mejor calidad y
presentacon.




Grafica 1:
Prebocetos de Guia

- Observese la posicién horizontal,
texto corrido y en bloque ancho,
y tipografia Avant Garde
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Boceto Portada de Guia, ver folleto anexo

Grafica 2
para detalles



Grafica 3:

Baceto Interior de Guia,

observese el cambio de posicion,
cambio de tipografia, y uso de imagenes
interrelacionadas al texto.
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écnicas y elementos

.

Elementos del lenguaje

Parte basica de cualquier pieza de disefio grafico es La.
comunicacion persuasiva la cual se Easa en los principios

de redactar cualquier documento de manera clara, sencilla

y directa. Esta guia cuenta con estas bases.

Es importante hacer notar que el lenguaje utilizado.

enla misma se hizo de dos formas, en 2da. persona al

momento de establecer las instrucciones para que el

mensaje sea directo v coloquial. Y por otro lado se utiliza

la 3ra persona, en el 4rea tedrico conceptual.

Formato

Se trabajo un tamagio de 8.5 x 11, es decir formato

carta, de manera vertical. Se escogid este tipo porque

permite un mejor manejo para los catedriticos.

Diagramacion

Ya se menciond que ¢l uso de la hoja es vertical

por lo que los bloques de texto tambicén se manejaron

de Ia misma manera, en una sola columna que mide 4

pulgadas de ancho por 8 de alto. Esta columna esta

colocada al lado izquierdo de la pagina y en el otro extremo

fueron colocadas las fotogra%ias que ilustran los
procedimientos.

Tipografia
Para los titulos de los puntos a tratarse, se utilizé el tipo
Gradl en altas v en negrillas de 48 puntos. Cada o o
pagina cuenta con el mismo encabezado del tema
al que se refiere, este encabezado esta heche de
igual manera en Gradl pero en light de 36 puntos.
Ambos justificados hacia el lado derecho.
Los subtitulos se trabajaron en Gradl en
negrilla de 24 puntos. Para los pies de las
ilustraciones se utilizd A Garameond Bt en 8 puntos
v negrilla. Al inicio de un tema se trabajo una
inicial en Gradl de 36 puntos sobre una manchita
de color gris. Y el texto en general se desarrollo
en A Garamond de 12 puntos .

Fotografias
Tienen como objetivo facilitar la comprensién de la manera
en que se puede desarrollar la actividad. Las fotografias estan
colocada al lado de cada paso para una mejor interrelacion.
Aspectos de reproduccion \
Se realizard una reproduccién inicial de las guias para efcatedrético
por medio de impresién laser, puesto que la demanda actual entre
el grupo de catedriticos que imparten estas clases no es tan alta.
A medida que la demanda aumente se estudiard un distinto médio
de impresion.

© AN CRRiRS
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4 COMPROBACION IX LA
CTICAGIA X LA FICZA T €L ACTONO

eneralidades

La mejor manera de conocer la eficacia de cualquier

ieza de disefio es Hevarla a conseguir los resultados para
fa cual fue creada. En este cuso la mejor manera de ponerla
en prictica es en los cursos de Disedio Grafico.

Se trabajd con un grupo de estudiantes de primer
ciclo dirigidos por los catedriticos Arq. Salvador gilvez,
de el curso de Cromatologia y la Arq. Maria Eugenia
Palomo, del curso de Historia del Arte, quienes gustosamente
accedieron a realizar una actividad de muralismo didactico
de manera conjunta. con la participacion aproximada de
62 estudiantes en la actvidad. Estos E&eron dividios en seis
grupos, los cuales trabajarén seismurales diferente basados
en temas establecidos por la arquitecta Palomo. Los cuales
fueron: Arte Bizantino, Arte Romano, Cristiano Primitivo,
Arte Griego, Islimico y Arte Romanico. Por su parte el
arquitecto Galvez establecié requisitos de presentacion,
refiriendose especificamente al uso del color, puesto que es
precisamente a ésto que se refiere el curso de cromarologia.
Por citar un ejemplo, el mural que traté el Arte Romano
fue desarrollado en contrastes de blance y negro, el Arte
Griego en la gama de colores terrosos etc. Todo esto con
el fin de evaluar e} aprendizaje en ambas materias.

Para medir los resultados de esta actividad y por
ende los resultados del uso de la guia se utihizd una encuesta
de doce preguntas de caricter cerrado, aunque algunas
contaban con la posibilidad de ser abiertas, es decir dar
lugar a comentarios con el fin de corroborar la confiabilidad
de los datos.

Asi mismo se realizd una guia de observacién y
entrevistas con los catedraticos en el momento en que la
actividad fue realizada lo cual permitié la recoleccién de
informacién importante y enriquecedora.

e -




resentacidon de los datos de la encuesta

1. El primer cuestionamiento permitié saber qué
porcentaje de personas habia participado alguna vez en una
actividad como esta. El 60.88% de los estudiantes respondid
negativamente mientras que tan sélo el 39.12% respondié
afirmativamente. Lo cual indica que la actividad es
basicamente innovadora.

2 El siguiente planteamiento permite corroborar la
opinién que el alumnado tiene con respecto a este tipo de
actividades. El 32.31% sefialé que son utiles, el 41.54%
afirma que son interesantes. Un 16.92% de la poblacion
afirma que estas actividades son buenas, mientras que
Gnicarnente el 9.23% comentd negativamente. Esto permite

ue el catedratico pueda contar con una actividachue es
jel agradado del estudiantado y ademds, prometedora de
buenos resultados.

3. El tercer cuestionamiento analiza el hecho si se le
dié una buena presentacién a la actividad. Un 62.50%
respondié afirmativamente mientras que ¢l 37.5% no lo
considera de esta manera. Esto significa que la actividad
fue satisfactoria pero atin puede ser ampliada y desarrollada
de mejor manera su presentacion.

4. La cuarta pregunta se refiere al material guia que se
presentd previé a la actividad. El 61.40% del los alumnos
opind que éste fue bueno, un 24.56% que era regular y el
14.04% opind negativamente. Esto no significa que el éstos
ultimos hayan rec%wazado el material guia sino que plantearon
la posibilidad de que fuese ampliado.

5. La quinta interrogante mos permite apreciar las
opiniones que los alumnos tienen respecto al trabajo en
equipo, es decir la globalizacién. Un 70.18% opina que
esta actividad motiva grandemente al trabajo en equipo,

o s
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6. La opinién de los estudiantes sobre el muralismo
didactico es de suma importancia. A este planteamiento el
87.93% afirmd su utilidad para la educacion, mientras que
ran sélo el 12.07% opina que no es util,

7. Fue importante definir si los conceptos y puntos
relevantes de los temas tratados en la actividad, permanecieron
claros en las mentes de los estudiantes. A esto el 72.73%
contestd afirmativamente y el 27.27% lo negd. Esto permite
observar que el aprendizaje fue efectivo.

8. Respecto a si el estudiantado aprendio cosas nuevas a
traves de esta actividad o no, v si la misma despertd su interés
por el arte, ¢l estudiantado se expresé de la siguiente manera:
¢l 84.91% alirmd haber aprendido cosas nuevas mientras que
solamente el 15.09% lo negd. El 81.63% despertd su interes

or el arte mientras que a tan solo el 16.98% le parece
indiferente.

9. El 70.91% de los estudiantes opiné que esta actividad
enriquecié el aprendizaje de la Historia del Arte. Unicamente
el 30.19% opina que no es asi. Se puede apreciar entonces
que la actividad complementa el aprendizaje de tan valioso
curso.

12.  En la interrogante namero diez, nos interesa saber si
éste método puede utilizarse en otros cursos. El 68.63%
contestd afirmativamente, mientras que el 31.37% piensa que
no.

{1.  El curso de cromatologia también fue evaluado. A
través de esta pregunta se pudo establecer que la actividad es
igualmente effcaz en cursos de origen practico. El 73.68%
opind que esta actividad le permitio captar de mejor manera
la aplicacién de la teoria dcholor. Tan solo el 26.32% no lo
considerd asi.

12.  Finalmente se analizé posibilidad de que el alumnado
considere conveniente que el Ministerio de Educacion
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' Fresentacién de los datos de las entrevistas

Los catedraticos participantes afirman que los estudiantes se
vieron motivados a trabajar en equipo, a investigar por sus propios
medios v a ser creativos en la manera en su manera de representar
los conocimientos que tienen almacenados en sus mentes. La
arquitecta Palomo por su parte considera que los estudiantes puedieron
plasmar de manera efectiva lo que una pocas semanas antes de la
actividad estudiaron en su clase. Reconoce que hicieron una buena
labor.

El arquitecto Salvador Gélvez, por su parte opiné que la
actividad fue enriquecedora. Ademds piensa que este tipo de
actividades motiva a que los etudiantes profundicen un poco mds
en el dmbito de las arte. Asi mismo argumenté que fa guia es clara,
concisa v eficaz, puesto presenta una actividad sencilla pero
‘enriquecedora de manera adecuada,

[ resentacién de datos la guia de observacion

Esta guia afirma que la presentaicon del material propuesto
fue positiva v cumplid con las expectativas de los catedraticos. Asi
mismo, ¢l alumnado trabajé de manera exaustiva obteniendo asi
excelentes resultados.

Sin embargo se pudo observar algunos problemas al trabajar
con grupos de estudiantes demasiado r;mE:s, puesto se da el fendmeno
de que una cantidad reducida de a%umnos son los que realizan la
nilayo;‘i parte del trabajo mientras que los demas unicamente se llevan
el credito.

Es importante que el catedratico que realiza una actividad
como esta recuerde que el es un facilitador para los alumnos pero
no debe olvidar su funcién de supervisor de la actividad, para que
no se cometan errores de caricter tedrico.Por ejemplo, si un grupo
esta trabajando determinado arte, el catedritico debe supervisar
minuciosamente que sé cumplan con las caracteristicas de dicho arte,
sin mezclarlo con otras épocas u estilos.

Por otro lado se pudo observar la gran satisfaccidn por parte
no solo de los catedriticos que participaron directamente en la
actividad, sino también por parte de algunos otros catedraticos
observadores quienes hicieron llegar sus opiniones.




LONCLAONTS y IRLOATIDAUONTS

(onclusiones

El Manual para la elaboracién de Murales Didacticos en
la ensefianza de la Historia del Arte brinda una meétodo de
enseflanza efectivo v dinimico para los catedraticos que imparten
el curso de Historia del Arte asi como también otros cursos que
deseen adaptarlo.

Este Manual motiva al catedritico a cultivar en los
estudiantes de Historia del Arte, la habilidad de expresarse
creativamente en ambientes pUiblicos exponiendo ante la comunidad
su arte v sobretodo la integracidn de conocimientos adquiridos
con respecto de los temas estudiados.

El Manual presenta de manera clara los pasos que el
catedritico debe seguir para desarrollar la dindmica de desarrollo
de murales didicticos de manera efectiva, aplicando los estudiantes,
procesos de Investigacion.

El muralismo didactico que presenta el manual fomenta

el trabajo multidisciplinario en los estudiantes y catedraticos.

ﬂecomendaciones

E! manual recomienda una serie de pasos detallados que
de seguirse tales como la la investigacidn tedrica, el desarrollo y
analisis de bocetos y la discusidn critica ante las obras, los cuales
generan conocimientos fijos en las mentes de los estudiantes. Sin
embargo, este conocimiento debe serreforzado y supervisado por
el catedrauco.

Deben observarse detenidamente las sugerencias que el
Manual para la elaboracién de Murales Didacticos en la ensefianza
de Historia del Arte hace, referentes a planificacién con anticipacion
al inicio de semestre; cantidad de estudiantes por grupo de trabajo
v materiales a utilizarse, para evitar situaciones que salgan del
control del catedratico.

El manual para la elaboracién de Murales Didacricos en
la Ensefianza de Historia del Arte provée los pasos basicos para
¢l desarrollo de el método, sin embargo se sugiere que los
catedraticos profundizen a traves de investigacién bibliografica
acerca de los diversos métodos didacticos y especificamente sobre
las diversas técnicas que pueden aplicarse al muralismo.
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Grafica 1:
Modelo de la encuesta realizada
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MTAOdICCION |

fl catedratico moderno, constantemente debe
f . ’

buscar renovar sus conocimientos, pero ademas buscar

la mejor manera de transmitir éstes, a sus alumnos.

En la actualidad, los medios de ensefianza son
multiples. Todos estos van desde tecnicas muy sencillas
de ensefianza magistral hasta técnicas audiovisuales
tales como los videos, las didpositivas y métodos
interactivos.

La ensefianza de historia del arte como muchos
otros cursos, debe tomarse con especial cuidado y
esmero de manera que el estudiantado se mantenga
interesado en el pasado de el instrumento mas valioso
de la humanidad, La Comunicacion.

Uno de estos métodos que su efectividad ha
sido comprobada, es el método interactivo. En el cual,
alumno y maestro comparten el proceso de ensefianza
aprendizaje dando lugar a la “autoeducacion” como lo
llaman algunos educadores.

Es precisamente esto, lo que el Muralismo
Didictico ofrece, una interaccidn estrecha y por
sobretodo identificativa entre maestro, alumno y catedra.

Fsta guia presenta los siete pasos que transforman
una clase puramente tedrica en una practica ¥ amena
a través del muralismo.

Estos pasos son:

+ Clase Introductoria: una clase de presentacion
e introduccidn la actividad.

¢ Bases de la Actividad: presenta una guia descrip-
tiva para el alumno.

_+ Base Tedrica: Introduccidn al tema sobre el cual
se desarrolla la actividad del muralismo.

. Pre-bocetaje y Profundizaciéon Bibliografica:
Actividad que muestra el avance que el alumno
tiene sobre la base tedrica.

L Desarrollc del Mural
- Analisis y Evaluacion del Mural

“ Exposicién de MuralComo catedratico moder-
no, animese a experimentar este innovador
método de ensefianza.
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LA DIBACTICA

través de los arios la educacion a seguido un
patrén, en el cual el maestro imparte sus clases de forma
. metddica, sin salirse de los sistemas tradicionales.

Esta comprobado que el ser humano retiene el
1C% de lo que lee, el 15% de lo que escucha, el 25% de
lo que ve v el 50% de lo que ve y escucha (Folleto de
Técnicas Audiovisuales, 1980). Por esta razon, se
estima que en la actualidad el estudiantado, Gnicamente
esta captando el 30% de la ensenanza, la cual se esta
divida entre lo que imparte el maestro ¥ lo que el alumno
lee. Sia esto se le afiadiera la ensefianza visual y mejor
atin si ésta estuviese en contacto directo
con lo que el educador habla, la clase 3
se convertiria totalmente audiovisual.
Esto se traduce en un B8C% de
aprendizaje. Los murales didacticos
hacen posible esto ultimo. '

El desarrollo de un buen disefio

que contenga los principios basicos del
rograma de estucio, con una secuencia
dgica y exposicion atractiva permiten
que la comunicacidn visual sea
permanente en la clase magistral. §  |Wapreadizaie porlo que escucha

El autor Alvarado de Alvarado  § | ¥ srendizaic porloque observa

en el folleto Desarrollo Grifico . & fi sprerdizaje por lo que vé y escuch

(SOJUMA, 1990}, hace referencia a que '

"actualmente especialistas en didactica

sefialan que el aprendizaje para que sea

efectivo debe acompararse en alguna

forma de respuesta activa por parte del estudiante. El

: método interactuado por el que se caracteriza el
muralismo didactico alcanza este objetivo.

A pesar de que la educacion es la obra humana
mds importante que, por su naturaleza, requiere una
completa inteligencia v utilizacién de todos lo medios
de comunicacién, muy a menudo es la ¢ltima en valerse
de los nuevos y mejores métodos de transmisién del
pensamiento. Mucho tiempo después de la invencion
de la imprenta se seguia creyendo que las lecciones orales
¥ notas manuscritas presentaban cierra superioridad

M aprendizaje por lo que lee

<
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METAMORFOSIS DE LA EDUCACION

En los inicios de la educacion se consideraba al
maestro coma el portador de todo conocimiento y el
alumno como un simple receptor, sin voz m voto para
cuestionar los procedimientos del instructor.

En la siguiente etapa el tutor comienza a tomar en
cuenta las opiniones y cuestionamientos del alumno,
aunque permanece la divisién de categorias. Finalmente
el alumno alcanza casi el mismo nivel que el del educador
y busca un intercambio y cuestionamiento de ambas partes
para el aprendizaje mutuo. (Debe hacerse claro que ésta
no es la generalidad). A lo largo de estas tres diterentes
etapas siempre ha existido la necesidad de implementar
una mejor ¥ mids eficaz comunicacién y captacion de
enseflanza.

En la actualidad el educando esta rodeado por un
mundo de motivadores didacticos audiovisuales que le
aportan la instruccion suficiente para que ésta sea captada
cada uno de sus cinco sentidos. En Guatemala nos
encontramos en el proceso de alcanzar este nivel de
educacidon. En este nivel el educador va no es mis un ente
superior al cual se le cree todo lo que ensefia por temor
o por interés sino es un facilitante para que el alumno
pueda comprender las razones de sus cuestionamientos.

Cualquier maestro{a) orientado adecuadamente,
puede estimular y propiciar entre alumnos y comumdades,
experiencias positivas en la expresion creativa, utilizando
medios alternativos para la comunicacion.
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tn la actualidad el muralismo ha dejado de ser
una influencia artistica tinicamente, ha pasado de ser
simplemente plastica para ser un medio de
comunicacién social. Ha surgido el muralismo
didactico. Segiin Roberto Serrano, Supervisor de Artes
Plasticas del Ministeric de Educacion del Gobierno de
Guatemala:

"El muralismo es el conjunto de actividades,
recursos, materiales, procedimientos y técnicas
especificas que se conjugan para la realizacion de obras
llamadas murales,
dedicadas
especialmente a la
comunicacién ¥
expresion de
contenidos v
mensajes.”

Tradicionalmente, los
murales se realizaron
pintando o esgrafiando
directamente las
superficies de cuevas,
catacumbas, mas
adelante en la historia,
sobre paredes, muros y bovedas de edificios, palacios
v templos. Las civilizaciones pre-hispanicas de Ameérica,
fueron excelentes muralistas, entre ellos destacaron loa
Mayas, Aztecas e Incas.

En la actualidad se han incorporado nuevas
técnicas y recursos para hacer murales sobre soportes
o materiales que se usan como bases que tienen la
ventaja de ser transportables para luego ser fijados o
empotrados en los ﬁ)ugares en donde se mantendran
expuestos en forma mis o menos permanente”.

Los murales son parte de el mundo de
motivadores didacticos y es el maestro la guta para que
el alumno desarrolle su conocimientos a través de esta
excitante interrslacidn de actividades.

El desarrollo grafico que el muralismo conlleva
no consiste solamente en que las personas logren
comunicarse por medio de la realizacion de dibujos
con caracteristicas técnicas las cuales tengan una funcion
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EStEthﬂ su Ob]etlv(} 5€ Oflent‘l a un campo mU.ChU mas
profundo.

Lo mas importante es favorecer el desarrollo
intelectual de las personas Brindar {os elementos para
que sean capaces de lograr su pleno desenvolvimiento
sociocultural v con e%lo, exploren v perciban con
sensibilidad su realidad. Procesen con creatividad su
problemarica en funcion de encontrar soluciones v que
tengan habilidades para expresarse, gozando del placer
de crear haciendo uso de la riqueza que ofrecen los recursas
graficos.

El dibujo como proceso mental tiene la funcién
de procesar la informacion con sentide ldgico y analitico,
incluvendo el sentido inconico. Otro aspecto relevante
es la importancia que tiene el proceso cﬁ:l dibujo para
favorecer o ayudar el desarrollo de operaciones mentales,
entre las que citaremaos: identificacion, comparacion,
codificacién, Proyecci(')n, diferenciacién mental,
razonamiento logico, razonamiento divergente y otros
entre los que se pueden mencionar algunas funciones de
LPO COGNOSCILIVO,

La importancia de el procesa mental relacionado
con el dibujo radica en que estimula la habilidad para
percibir y definir problemas, desarrolla el sentido espacial,
apovado en funciones fisiologicas, que se relacionan con
la afinacidn de los aspectos sensoriales, entre estos destacan
los de discernimiento visual. De 16 anterior se deriva

ue el pensamiento se hace mas claro al apoyarse en
gibujos, graficas v esquemas que ilustran concretamente
la visualizacién de ideas y pensamientos, que son en
algunos casos abstractos.

El proceso del desarrollo grafico es
fundamentalmente importante no por los dibujos que
puedan hacer las personas como “dibujantes tecnicos o
artistas"; su principal funcion esta en estimular y favorecer
los procesos que determinan el desarrollo de facultacles
mteﬁecwales atinando los procesos de percepcion de la
realidad y los de procesamiento proyectivo-expresivo del
pensamiento.

"DIBUJAR PARA OBSERVAR, DIBUJAR
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PARA EDUCAR EL SENTIDO ANALITICO Y EL
SENTIDO DE LA OBSERVACION; DIBUJAR
PARA DESARROLLAR LA CAPACIDAD DE
VISUALIZACION MENTAL".

Ahora bien Pensando en la comunidad estudiancil,
el muralismo didactico debe ser siempre econdmico.
En todo momento debe aprovecharse los recursos v
técnicas plasticas mas senciﬁ]as y que estén al alcance de
cualquiera.

Su principal importancia es centrarse en el sentido
didactico y pedagogico del desarrollo de la personalidad
y no en [a obra misma (artisticamente hablando).

INo olvidar que las cbras murales creadas por los
estudiantes son ejercicios, por lo que no estin creadas
para ser expuestas en forma indefinida en los espacios
o ambientes en los que se coloquen. Las obras del
muralismo didactico deberan ser sustituias
periddicamente por otras obras nuevas, creadas durante
el proceso de aprendizaje.

Los principales objetivos del muralismo didactico
50n:

-+ Comunicar en forma educativa, los elementos de
mayoar preocupacion e interés de la comunidad
escolar, atendiendo temas v contenidos que gene-
ren el analisis de contenidos en los cursos de
Historia del Arte G otros cursos.

* Organizar grupos de estudiantes capacitados para

_ pactia
poe er expresarse creatrvamente en amblentes

’ _publicos, exponiendo a la comumdad su trabajo.

" Generar procesos de investigacidn y desarrollo
de los conocimientos y habilidades para desen-
volverse en la creacién de los murales para comu-
Nicar su experiencia.

. Estimular el aprecio por las creaciones de la socie-

“dad estudiantil y de las comunidades.

Propiciar posibilidades para mejorar el ambiente
fisico y el entorno sociocultural.
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| Tasos

eamos entonces como se organiza la realizacion de
_ un mural diddctico, los recursos necesarios y tambien
. algunas recomendaciones que hacen
personas que actualmente se dedican al
desarrollo de murales escolares con temas
sociales.

o

“er faso

Clase introductoria

Hable a los estudiantes un poco -
sobre el muralismo a grandes rasgos.
Mencione las diferencias entre un mural +
estético, uno con fines ideologicos o
religiosos ¥ el mural educauve. Por
ejemplo, el muralismo estético es el que
unicamente cumple con el requisito de
decorar un ambiente. El mural Ideolégico es el que
persigue comunicar pensamientos o criticas hacia
determinada situacién social. El mural
religioso cumple con la necesidad de
educar, como su nombre lo indica,una’
religién o creencia. '

En Guatemala existe gran variedad
de lugares donde se pueden admirar toda
clase de murales. Sies posible realice una
visita a uno de los museos o lugares en ,'%
donde se encuentran algunos, por ejemplo
el Gran Teatro Miguel Angel Asturias,

- donde se encuentra una serie de murales
muy singulares, hechos a base de papel
en corte v pegado por el Arq. Efrain s ‘
Recinos v cumplen oEjetivos decorativos. v .

También se pueden visitar los murales Mural Ideolégico
del ahora museo histérico, el Palacio Nacional, los
cuales tienen como caracteristica principal narrar hechos
histéricos. O bien se pueden observar los murales
ideoldgicos que se encuentran en la mayoria de los
edificios de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
Ya sea que la visita sea en grupo o que simplemente
motive a los alumnos a hacerla individualmente previo
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Bases de la actividad

Describa clara y detalladamente la actividad,
dando las bases de 1a misma. Puede entregarles una guia
o bien escribir los detalles en la pizarra. En la pagina
siguiente se presenta una guia de ejemplo. -2

".“":-:.‘;‘_

Ser a0

Base Tedrica

Formule una base tedrica de la cual partir,
impartiendo su primer clase magistral a grandes -
rasgos, algo asi como una introduccidn al tema.
Asl por ejemplo, st se esta tratando la clase de la
técnica del muralismo al fresco en el curso de®®
Historia del Arte, v el tema que se estudiard durante |
esa etapa es “Exponentes del fresco en la primera
mitad del siglo XX”. El catedritico impartira un
poco de teoria al respecto permitiendo asi que los
alumnos conozean algo sobre los artistas y las obras
que se desarrollaron en esa época.

A continuacidn divida a los estudiantes en grupos
de trabajo que desarrollen pre-bocetos en base a lo
comprenclic?o de teoria. Es importante que observe
algunas caracteristicas importantes
como el estilo (de la época que se esta
desarrollando), el cofor, la linea, la
sintesis de la forma, las proporciones,
la composicién etc. Haga énfasis en

ue no se mezclen las caracteristicas
ge una y otra época.

El grupo de estudiantes
desarrollara un poco de investigacién
personal para ampliar y profundizar
en el tema. Es importante e incluso
ain mas beneficioso para el
enriquecimiento del alumno que éstos
presenten un breve bosquejo o resumen
de lo investigado para probar su
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Pre-Bocetaje y Profundizacién Bibliografica
Luego de realizada la investigacion e iniciadas la
_ etapa de pre-bocetaje. Los grupos seben de empezar a
. presentarle los pre-bocetos para que usted los critique,
evalte la manera en que ellos estan comprendiendo y
plasmando el tema. Motivelos a plasmar las ideas que
resumieron en su investigacidn, esta vez de manera
grafica y creativa. Asegurese de hacer las observaciones
pertinentes sobre el tema en esta etapa. Es en este punto
en que el alumno verificard por si mismo s1 esta
comprendiendo tanto lo que usted le imparte en su clase
magsstral como lo que elqha
investigado. Si ain quedan g 1y
puntos confusos, motivelo '
a realizar mis
profundizacién bibliogrifica
antes de proseguir.
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Desarrollo del mural

Este es el momento
en que los estudiantes entran ;
de ﬁeno a la realizacion del
mural. Es por esto que este
paso se subdivide en algunas
etapas que usted debe
observar.

Luego de que usted les haya aprobado los pre-
bocetos los alumnos deberin realizar un boceto final a
escala. Organice una clase de critica en conjunto donde
todos se puedan evaluar unos a otros y mejorar las areas
que no este quedando muy claras. Estos bocetos se
analizaran en conjunto para finalmente armar por partes
el mural, esto ﬁftimo es si se trabaja un solo mural
dividido en sub-temas. Cada grupo puede desarrollar
un subtitulo del tema que se desarrolla y luego al final
ta pieza se arma tal y como si fuese un rompecabezas
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grande. Fsta etapa puede tomar dos o tres dias de labor.
Es aconsejable que se les sugiera a los alumnos que

desarrollen parte del trabajo en casa (esto s1 son varios
murales de 2muts x 3mts.) Si se desarrollara inicamente
un mural dividido en bloques, el trabajo llevara menos
tiempo.

Desarrollo del mural en st

A. Con un proyector de
opacos, los estucﬁantes pueden
agrandar el pequefio mural a escala
que realizaron para la critica

rupal. Deben n:oFocarlo enfocado

acia el muro donde hayan fijado
la base de cartén. De esta manera
no deberan realizar la ampliacion |
manualmente. Dado a que§
deberan utilizar varios cartones, *
para la base las uniones de éstos
no deben de ser tan solidas en esta |
étapa. De esta forma una vez
reafizada la delineacion de la
ampliacidn, pueden dividirlos
nuevamente y trabajarlos por .
partes.

B. Al dividirlos nuevamente 5
, todos los participantes pueden
tomar una parte y decorarla de la’
forma en que se a acordado
previamente. El uso de los
materiales es libre. Se sugieren
pinturas de agua, sprays, corte y
pegado de papeles de distintos -
colores, guacﬁe o tempera, acrilicos
etc.

C. Una vez terminadas las partes se unen
cuidadosamente, evitanto dejar separaciones o traslapes
entre cada una. Es recomendable utilizar tiras de
cartoncillo pegado con cola por la parte de atrds para
evitar que se cFespeguen facilmente. Ya unida se une a

[ _BYE 101 |

]
-
=
!
=




‘ (o fae

: Andlisis y evaluacion del mural

Finalmente, cuando el mural esta
completo, el alumnado lleva a cabo la etapa-
de retroalimentacién y contemplacion cfsl
mismo, recibiendo en ese momento una
segunda sesién tedrica, con la diferencia de
que ésta vez ya viene a ser mas aclaratoria
que introductora.

El alumno que ha participado en la
realizacién del mural debe identi?icarse ain
mucho mas con la clase por el simple hecho
de sentirse parte del mural y por lo tanto éste

stendrd un mejor impacto sobre &l

thﬂrﬂf(} g Mural en exposicion de aila abierta
. durante actividad de validacion
Exposicidn de mural Mural: Arte Griego
Organice una exposicion de la(s) obrafs} a manera I
; . =
de aula abierta para que otros alumnos y catedraticos i
puedan apfheiarl i
. 1
. !
. Mural realizade por un grupo de alumnos i
de sepundo ciclo como prucba del méodo.
Tema islarmsmo
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El contenido de esta guia es propiedad intelectual
. de la autora, quien se basa en la experiencia
adquirida en:

Cursos de Historia del Arte,
Cromatologia

Teoria de la Comunicacion,
Técnicas Audiovisuales,

Programa de Disefio Gralico
FARUSAC

Libros Varios

Nerici, Imideo Giuseppe

Hacia una Didactica General Dinamica
Editorial Kapeluz

Argentina 1980

Pag. 59

Muralismo Escolar
Roberto Serrano
1995

Desarrollo Grafico
“SOJUMA”, Guatemala
1990

-~ Folleto de Técnicas Audiovisuales
" Sin autor, Guatemala
1996

Didactica Educacional

Sin autor, Guatemala
1980
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