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INTRODUCCION

La fotogrofia es utiizada desde mediados del sigle pasado para
obtfener la imagen de un momento © un elemento que se desea recordar: sin
embargo en la época actual es una técnica de apoyo a un sin ndmero de
cienclas, y forma parte Importante de las investigaciones que en éstas se
reqlizan,

Si definimos la fotograffa como la representacién grdfica de un objeto
tridimensionat en una superficte plana de dos dimensiones, (papel o pelicula);
y a la presentacion arquitectdnica como la representacidn grafica de
edificaciones de diversos tipos, ya sea en superficies planas de dos
dimensiones (dibujos sobre papeles o cartones), o bien representaciones
tridimensionales (maguetas). Se puede concluir que tanto la fotegratia como
las presentaciones arquitectdnicas son sistemas de representacién grafica;
partiendo de este punto, se inicia un estudio de ia aplicacién de [os
conceptos de ambas, con el objetivo primordial de dotar a ia Arquilectura y
a sus sistemas de represeniacion con un método Innovador vy practico, que
en cierta medida racionaliza los esfuerzos para obtener un mejor resuliado.

En este punto exacto se basa el desarrolio del sigulente trabajo; ta
relacion gue existe enfre la técnica de Ia fotografia, y los sistemas gréficos de
presentaclén arquitectonica. Se desarrolla una serie de técnicas, que
basadas la mayoria en la experiencia propia, modifican en clerta medida los
sistemas tradicionales de presentacion arquitectdnica, y nos acerca mas a la
realidad circundante,

Dentro de la blsqueda de nuevos dernoteros de ia la Arguitectura, se
pretende dotar ! Profesional o al estudicnte de ofro medio parg su
desarrollo, implementando Investigaciones de nuevas técnicas en jodas las
ramas del campo de ia Arguitectura, parg mantenerio actuaiizado e
informado.

A juiclo del autor, el presente trabajo de investigacion representa un
aporte al desarrollo de la Arquitectura, y especificamente a las técnicas
conocidas  de presentacion de proyectos.

Se presenta un documenio que desarrolla una serie de técnicas de
presentacion, que involucra a la fotografia como elemento bdsico y la
relaciona con proyectos reqles y sus contexios.

B trabajo estd dividido en cuatro capitulos:

El capitule primero es una introduccion a todos los conceptos de
fotografia y arquitectura que serdn Utiles en los sigulentes capiftulos; se
presentan los lineamientos de la relacion entre fotografia y argultectura.

El capftulo segundo se basa en la fotografia v la perspectiva.y
desarrolia fres métodos para el trazo de perspectivas de ung manera mdas
sencilla y exacta que los métodos geométricos conocidos, ademds, define
todos los conceptos de perspectiva y los efectos visuales que con éstas se
producen,

El capltulo teicero es el contenido medular de la presente v se refiere
al desarrolio de los méfodos de presentacion, utilizando Ig fotografi,: vy la
aplicacién de las técnicas y sus resuliados. El confenlde de éste capltuio es
eminentemente grafico, y se flustra Unicamente en blanco y negro, to cual no
significa que en la aplicacidén prdctica de los métodos y técnicas no se
pueda utilizar el color,

En ei capftulo cuarto se hace una breve resefia de la aplicacién de la
fotografia a procesos de dibujo utlizando computadoras personales (PC'S),
tomando en cuenfa que actuagimente las computadoras y sus  programas
tienen una gran importancia, no solo en el campo de la arquitectura y el
disefio; sino en todos los campos de ta vida actual,

No se pretende en este capitulo profundizar en los equipos vy los
programas de diseno asistido por computadorq, sino solamente demostrar de
una manera practica los resultados gue se pueden cbtener de la aplicacién
de técnicas fotogrdficas a disefio o dibujo asistido por computadora,

ANTECEDENTES

Luego de una investigacion de |os trabajos de tesis en la Facultad de
Arquitectura de o Universidad de San Carles de Guatemala, asf como en las
Universidades privadas del Pais (U.R.L/UM.G./y UF.M.), se logrd determinar
que no existe ningun frabajo escrito gue se asemele al aqul planteada,ya
sea por su cardcter formal o conceptual. Como una inguietud muy personal
del autor se le da foma y se estaoblecen sus contenldos vy objetlvos para su
desarrollo, sin que tenga sus raices en una investigacion anterior, ni estd
basada en una investigacidn durante {a practica de EP.S. o P.P.M, ; es
bdasicamente una tesis de apoyo a la docencia, y se define como unda




propuesta individual que nace de la necesidad de aportar nuevos
conocimientos y fécnicas a 1a Facultad de Arquitectura v a lg comunidad gue
se desarrolla dentro de éste campo.

JUSTIFICACION

La presente Tesls se Incluye dentro de los trabajos de apoyo ¢ la
docencia para la Facultad de Arquitectura, a fraveés del andiisis de problemas
de ensefianza aprendizale . v las propuestos de posibles soluciones, o por
medio de la elaboracidn de textos que pueden ser utlilizados en (0s cursos
que se imparten en la Facuttad de Arguitectura,

Por tratarse de un tema relativamente nuevo en nuestro medio, ' LA
FOTOGRAFA COMO MEDIO DE PRESENTACION EN ARQUITECTURA" , v poi no
existit antecedentes graficos o escritos al respecto, se considera ésta como
un vatioso agporte.

La fotografia es un campo relativamente joven (principios de siglo)
que en nuestro medio adn no ha sldo aplicado a la arquitectura en la forma
adecuada; de ial manera que nos actualice en la utllizacion de recursos de
ung forma racional y con el menor esfusrzo,

En nuestro medio, la fotografia se utiliza de variadas formas; fotografia
de estudio, fotografia publicitarla, fotografia como pasatiempo. etc. sin
embargo, en arquitectura ia fotograffa se ha utilizado unicamente como un
auxiliar, ya sea para llevar registros de procesos constructivos, © registros de
obras elecutadas, como pard presentar trabajos de Investigac|on apoyados
con graficas,obien para dar conferencias por medio de audiovisuales; son
pocos los profesicnaies que utilizan la fotografla como un medio para
presentacion de proyectos, por eso es necesano la difusidn de sistemas
nuevos que nos permita  realizar éste trabagjo. v que tiene el fundamento
tediico para ponerlo en practica,

OBJETIVOS:
OBJETIVOS GENERALES:
a}-Definir g la fotografia cormo un medlo adecuado para ser aplicado

en la argultectura y en ia presentacidn de proyectos, gue desarrollen nuevas
técnicas en nuestro medio.

b}-Dar a conocer la importancia de la fotografia en la formacién del
arquitecto o disefiador grafico, en el desarrolle de ia arquitectura.y el Disefio
orientados a lo preseniacion de proyectos a todo nivel, con mayor precision
y eficiencia,

c)-implementiar en la Facultad de Arquitectura y la Escuela de Disefio
Grafice los elementos  fedricos que relacionan la fotografic con la
Arguitectura y el Diseno, vy su aplicacion en proyectos especificos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

a)-Unificar en un documento para arguitectos, vy disefiadores, ia
mayoria de elemenios que intervienen en ia relaclén fotografia-arquitectura,
con el desarrolio de ias técnicas de presentacidn y elaboracion de
proyectos, partiendc de algunos elementos bdsicos gue componen la
fotografia, y de que manera sl se utifizan materiales ajenos a ésta, se puede
fograr una presenfacion argquitecténica.

pj-Facllitar al estudiante y profesional de la arquitectura el acceso a
tan importante medio de representacién grdfica (la fotografia), poniendo a
su alcance todos los principlo tedricos y practicos que la relacionan con la
presentaciéon.

DELIMITACION DEL TEMA:

El campe de la fotografla es demasiado extenso, por lo gue se hace
necesano limitar su campo de investigacién; se partird de la base de que os
conoclmientos de fotografia se han adaquirido con anterioridad, por lo menos,
o gue se refiere al uso de las cdmaras, ios diferente fipos de obletivas v los
procesos de revelado, Solamente se hard un recordatoric de lo mds
importante relacionado con kg aplicacién de dichos conoclimientos.

Las técnicas gue se desaircllan son  para presentacion de proyectos
arquitectdnicos, por lo que se hace énfasis en la arquitectura, las técnicas
conocldas de presentacion. v la perspectiva,

El terna trata la inferretacion entre la fotograffa y la presentacion
arquitecténica, con el desanollo de técnicas apropiadas.

Se hace referencla de una manefa superficial a 0 avances en Ia
fotografia digital y a su aplicacién en la presentaciéon de proyectos por medio
de computadoras.
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CAPITULO PRIMERO:
FOTOGRAFIA Y ARQUITECTURA:
INTRODUCCION AL CAPITULO PRIMERO :

Se dividird et siguiente capitulo en varias fases: en la primera,
se define ei concepio de constiuccion o elemento constructivo,
luego una descripcién del equipo de fotografla que se va a utllizar
y sus caracteristicas mas importantes ; ademds. se definen
conceptos bdsicos que relacionan ta fotografia con la perspectiva,
y los efectos que se crean aplicando dichos conceptos a la
fotografia . para luego enirar de lleno en la fotografia vy
construccidn, donde se definird con detalles cémo fotografiar
conjuntos arquitectéonicos, edificaciones aisiadas, detalies
arguitectédnicos, codmo fotografiar maquetas, preseniaciones y
dibujos en general.

El presente capitulo tiene toda ia sustentaciéon tedrica sobre
la que se basan los expermentos y pruebas que se efectdan en los
capitulos subsiguientes,

ARQUITECTURA: "La voz Arquitectura significa Construccidn, de modo
gue puede definirse como: El arte de construir”
"Arguitectura: Arte de construin la Arquitectura ademds debe

preocupdarse del destino y solidez de los edificlos" '

1.1 CONSTRUCCION O ELEMENTO CONSTRUCTIVO

"Se entenderd por construccidn o elemento constructivo a
aquellos objetos arquitectdnicos creados e ideados por el hombre,
y utilizados para satisfacer sus necesidades relacionadas con el

consumo del espacio.”

Un conlunto de elementos constructivos da come resulfado
una construccidn o edificaciéon ., que puede ser desde una simple
vivienda unifarmiliar, hasta un complejo habitacional,

Lo gue nos infeiesa en este Capitulo es poder plasmar las
imdgenss de los elementos constructivos, ya sean aislados © en
conjunto, con un fin previomente determinado . que podria ser.
promocion de proyectos, archivos fotogréficos de proyectos, venta,
ensefianza de procesos constructivos, elaboracidén de
presentaciones, etc,

' Diccionario de Arquitectura, Editorial Tesoro, 1969 pag. 67
2 Enciclopedia de Arguitectura, Capitulo 1V pag. 75

1.2 EQUIPO FOTOGRAFICO A UTILIZAR

A continuacién, se presenta una descripcién del equipo
minimo c¢con el cual se frabajard, para obtener resultados
satisfactorios,

1.2.7 CAMARA
Se uillizard una camara tipo "REFLEX" de 35 milimeiros, con
objetivos Intercambiables. O una cdmara de formato grande (4x5).

1,22 OBJETIVOS INTERCAMBIABLES

Son aquellos que pueden usarseé adaptdndoleos a un mismo
cuerpo de camara fotogréfica; la diferencia principal entre los
distintos tipos de objetives es la disiancia focal , que determina
como consecuencla diferentes dngulos cle vision.tfamanos relativos
de la imagen profundidad de campeo.

El Gnguic de visién o campo es muy distinto para cada tipo
de objetivo; a continuacion, se presenta una descripcién de los

diferentes lipos de objetivos:s

® Curso de Fotografia, Revista Enfoque, Autor Leonel Pinott, 1981 pg. 44-47




OBJETIVO NORMAL

Se conoce como objetivo normal, aguel gue tfiene un
angulo de vision igual al de la fijaclén de la vista de una persong; se
considera éste dngulo como aquel en que se cenira la atencién vy
es de 45% su distancia focal es de 50 milimetres v se adapia a todo
tipo de situaciones, ademds de no alterar la perspectiva,

OBJETIVO GRAN ANGULAR

También se le conoce como objetivos de dngulo amplio, v
come su nombre lo indica, cubren un angulo de visién mayor que el
de un lente normal; el dngulo que cubie es mayor a los 452, y su
distancia focal estd comprendida entre los 35 y 21 milimetros.

Entre las caracteristicas de estos lentes estd la gran
profundidad de campo que posee; tiene la venigia que no se
necesita enfocar con tanta preclsion en & momento de efeciuar
una toma; este objetivo exagera la perspectiva y empequefiece 108
objetos fotografiados, ocasiona clerta distorcion de la imagen.

TELEOBJETIVOS O TELEFOTOS

Estos objetivos tienen un angulo de visién considerablemente
mencr al dngule de visidn normal: su distancia focal es de 75mm. a
135mm.; hay también de 180mm. 500mm. famblen existen objetivos
que llegan a tener hasta 1.00 metro de distancla focal, parecidos a
l0s telescopios,

La profundidad de campo de estos chietivos es muy
reducida; los objetos cercanes a g toma no apdrecen
razonablemente en foco; una de las caracteristicas principales de
este objetive es que sin necesidad de acercarse al sujeto nos
produce una imagen mds grande que la de los objetivos normales.

OBJETIVO SUPER GRAN ANGULAR

Sa le conoce también como lente ojo de pez; son objetivos
gue atcanzan un angule de vislén de hasta 1802 ; son lentes con una
distancia focal menor v una mayor cobetrtura; su distancia focal es
relativamente corta (7.5 mm. aproximadamente); estos objetivos
producen una deformacidn excesiva de [a perspectiva al punto
qgue todas las lineas recias en a realidad aparecen curvas en la
imagen fotogrdfica. Los usos de estos objetivos son limifados,
debido a gue producen imagenes irreales.

OBJETIVOS DE TIPC ZOOM

Estos objetivos tienen la caracterfstica de ser de distancia
focal variable, es dech, que fueron construidos de fal manera que
pueda cambiarse su distancia focal. Su principal ventaja s que son
de funcldn multiple, vy con al mismo obietivo se sustituye dl lente

normal, gran angular ¢ tetefoto ; estos cbjetivos tienen un cono de

visién multiple que va desde angulos menores de 45% a dngulos
mayores de 702,

LENTES TELECONVERSORES

Son lentes en farma de pequeios aros que se agregan J
cualguier tipo de objetlvo. (fos cuales se colocan entre el objetivo y
gl cuerpo de la cdmara) y se uJtilizan para duplicar o triplicar la
distancia focal, sin aumentar excesivamente ei largo del objetivo,
por gjemplo; un teleconversor 3x tiene una longitud de 50 mm., y
gcoplado a un objefivo de 105mm., se convierte en un ielecbjetivo
de 315mm.; vy & lo adaptamos a un cbjetivo normal de 50mm., éste
se convierte en un telecbjetivo de 150mm.

La ventaja mas significativa de un teleconverser, es que
permite convertir econdmicaments un lente normal en teleobietivo;
entre sus limitaciones esta ta de reducir la cantidad de luz que llega
a la pelicula , ademds de gue se plerde ligeramenie 1a nitidez v el
enfoque, especialmente en l0s bordes de la fotografia,

1.2.3 FLASH ELECTRONICO

Ei flash es una ldmpara o unidad electrénica, gue produce
un destello breve e Infenso . Es utilizado generalmente cuando |
Hluminacidn de la escena es insuficiente; 0 come luz de relleno en
tomas exteriores.

Regularmente son pequefos aparaios que se adaptan al
cueipo de la cdmara y quadan sincronizados ¢ ésta,

1.2.4 TRIPODE:

El tripode es un elemento de fres patas, aue en ia mayoria
de los casos son extensibles , vy siive para montar sobre el la camara
fotogréfica, en una posicion fija. Los fotdgrafos de arquitectura
toman muchas veces fotografias con pequenisimas
aperfuras de diafragma, para obtener toda la profundidad de
campo posible. En consecuencia, es normal gue las exposiciones
seqn largas.

El tripode ha de ser fuerte y estable, y tener la mavyor rigidez,
incluso g su maxima extensidn, gue es de unos 2 metros,

Los incisos anteriores se refieren bdsicamente a el eguipo minimo,
con el que se debe contar, a continuacion, se presenta unag serie
de conceptos que deben tenerse claros y que son aplicados
constantemente en el desarrollo de tos capftulos sigulentes,




1.2.5 DIFERENTES TIPOS DE PELICULAS

En el mercado existen Innumerables Hipos de peliculas, en
diferentes tipos de formatos; las peliculas mas usuales se venden en
ptacas o en rolles; las camaras de formatos grandes wtilizan
regularmente placas, mientras que las cémaras de 35mm, 120 mm.
70mm., 110, ufilizan rollo. Fue a principios de este siglo que ia pelicula
en rollo se hizo muy popular vy se comercializdé en diferentes
formatos y tamafios, Ia pelicula de rolio es muy delgada; su emulsion
estd aplicada sobre una base de acetato de celuloide, de
aproximadamente 1mm. de grosor, vy estdn montadas o enrolladas
sobre un chasis metdlico, que permite su embobinado vy
desenbobinado.

Existen diferentes formas de clasificar las peliculas
fotograficas, dentro de las cuales se puede mencionar como |as
mds importantes: POR SU EMULSION( peliculas a color y peliculas en
blanco y negro) y POR SU SENSIBILIDAD ( ISO International Standard
Asoclafton ).

POR SU EMULSION:
coler positivo o diapositivas,

color negativo,
infrarrojo color,

Peliculas en color:

pancrorndtica
Pelfculas en ortocromatica
blanco y negro Infraroja

POR SU SENSIBILIDAD: { ISO )
de velocidad 1dpida.(5800/1.000/2,000)
de velocidad media.(125/100/200/400)
de velocidad bagija.(25/64)

SENSIBILIDADES:

Las sensiblidades 15O constituyen un sistema para la
determinacién de la ragpidez o sensiblidad general a la luz, de las
emuisiones fotogrdficas.

En el mercade, se distribuyen peliculas con diferente
sensibilidad (1ISO); las mds usuales van desde : ISO 64, hasta SO
1000 pasando por 100,125,200,400,

El 1SO 64 es una pelicula con poca sensibllidad, © sea muy
aurg; lo gue hace que para su exposicion necesite gran cantidad
de juz, o largos tiempos de exposicidn; sin embargo, tiene la
ventgja de producir imagenes mas nitidas. debido a la misma
dureza de su emulsion.

El 15O 1000, por el contrario es una pelicula muy sensible,
utllizada regularmenie para condiciones de luz muy balas ( tuces de
veias, por ejempilo); este fipo de pelicula logra imprimir imdagenes en
condiciones muy pobres de iluminacién, sin necesidad de forsarla,
sin embargo, o calldad no es tan buena como con las peliculas de
ISC 64, ¢ 100. En resumen se puede decir que al qumentar lQ
sensibilidad de ung pelicula, disminuye su resoluclan.

PELICULAS Y FILTROS PARA ARQUITECTURA

"En la fotografia de obras arquitectdnicas, rara vez se
necesltan peliculas rapidas. Por la mayor resolucidn y finura de lus
peliculas de velocidad media y baja, éstas son mucho mdas Uiiles.

La pelicula infrarroja blanco y negro proporciona una gran
claridad al ramaje v & 10s paisajes; tiene cada dia mayor uso en ia
arquitectura por la especiacular separacion gue produce entre el
edificio y sus alrededores.En el caso de fotografias para lfusiraciones
en blanco y negro, es frecuente el uso de filtro amariio medio o
fuerie para resaltar las nubes contra &l ciglo en exteriores; el flltro
rojo oscurece &l cielo azul y el verde aclara los tonos del ramalje; un
filtro rojo oscurecerd los verdes y un verde ios aclarard, Con luz de
tungsteno vy pelicula pancromdtica , un filtro verde-amarilio
proporciona fa mejor transformacién de varlos colores a los tonos
grises equivalentes. Para tomas de detalles, se pueden elegir filtros
que redlcen los colores dominantes y aumenten el contraste, Tanto
para blance y negro como para color, es Utll un flltro polarizador
para sliminar los reflejos de supetficles brillantes o pulidas.

El filtraje, cuando se utlliza pelicula de color, se limita
generamente a filtros conrectores det equitibrio de la 1uz.*®

* Coleccion Salvat Tomo | Pag. 161-142
¢ Coleccidn Salvat Tomo | Pag. 142




1.3. CONCEPTOS APLICABLES

Los concepios gue se vierten a continugcion tlenen una
relaciéon directa , tanto en ia fotegrafio como en ta arquitectura, y
en la presentacién o dibujo de proyecios; su definpicion trata
especificamente de unirflos en un punto comun.

1.3.1 PERSPECTIVA

Este punto es trafado en el segundo capifulo de una forma
particular, sin embargo., es importante hacer el slguiente
recordatorio: la perspectiva es el efecto visual que nos permite ver
tos objetos en sus tres dimensiones (longitud, anchura vy
profundidad)®

Et ser humano percibe las tres dimensiones que se dan en el
espacio , por tener lo que cientificamente se conoce como Vision
Estereoscédpica, que no es mdas que o percepcion de dos imagenes
vistas de diferente angulo, vy que pertenecen al mismo objeto; estas
dos imagenes al ser unidas en el cerebro producen una sola
Imagen en sus tres dimensiones, cada ojo de una persona peicibe
el objeto en diferente dnguio; en la fotografla,por el conirario, se
presenta un fendmeno diferente, ya que ta cdmara fotogrdfica
tlene un solo iente (como sl &l ser humano tuviese un solo ojo) y por
lo fanto percibe una sola imégen, vista desde el mismo punfo y con
la misma cobertura angularn mientras ¢t ser humano percibe vy
registra los objetos en un espacio tridimensional, fa fotografia los
percibe dentro del mismo espacio Iridimensional, pero son
registrados en un espacio bidimensional (longitud y anchurd),

En fotografla, entonces, liamaremos perspectiva a la
apariencia tridimensional gue se dé a los objetos que se fotografien,
con la limitacléon bidimensional que representa la peliculo o el

papel,

En dibujo se define q la perspectiva como un procese para
representar objetos tridimensionales (volimenes), en una superficie
plana (areas),

Para tener un gjemplo mds claro de los efectos de la perspectiva en
fotogrofia, se definen los sigulentes téminos:

? Curso de Fotografia Revista Enfogue Autor : Leonel Pinott, 1981 pagina 17

1.3.2 SISTEMAS DE REPRESENTACION GRAFICA

Estos sistemas tienen por objefo reproducir en dos
dimensicnes , de [a manera mas fiel posibie . objetos del mundo
exterior que tienen tres dimensiones.

Estos sistemas son utllizados indistintamente por el pintor, el
dibujonte, y el foidgrafo, ya que captan objetos en su espacio o
contexto, y los reproducen en un lienzo o papel, aplicando todes la
teoria de la perspectiva.’

1.3.3 PUNTO FIJO

Es e punto desde el cuct es captado un objeto: en
fotografia, es el punto en el que convergen los rayos en el objetivo
de la camara.

1.3.4 RAYO VISUAL CENTRAL

Es el gje del cono de visldn, y es una inea recta gue parte
en dos dicho cono; ademds de ser perpendicular al plano del
cuadro (3.3). La cdmara fotogréfica es un sistema disenado de tal
manera que el rayo visual central permanece slempre
perpendicular al plano del cuadro.

1.3.5 PLANOQ DEL CUADRO O PLANC FOCAL

En tg visién humana, el plano del cuadro estd conformado
por la retina, gue es la parte del ojo que registra la Imdgen. en la
fotografia, es Ia porcion de pelicula que recibe la imagen del
extericr y que se encuenira dentro del cuerpo de la camarsa.

1.3.6 CONO DE VISION

Es la porcién del espacio que se capta claramente por un
objetivo; el ojo humano tiene un cono de vision de 459, mientras
gue en fotografia se tiene una gran variedad de conos visuales;
cada obletivo tiene su proplo cono visual;

"Curso de Fotografia Revista Enfoque. Autor Leonel Pinott. 1881, pag. 9




CAMARS FOTOGRAFICA

o

puntofiio

plaro del
cuadro o
planc focd: Gon de vEion o
_[pelicutd) ™ anguip devkion i) rayovkudl central

lerte de la
camarg

CJO HIMAND

//

punto fijo
plang del cuadro { irls del ajo}
o plano focaf

{refina) |

1aye visugl central

lente d=l ojo
{comea}

T

NGHIA: Es impostante hocer notar que en ambos sa<os la imagen que se registta tarto en effim
tomo en o refing del ojo. se inviere en el momento de pasar por ¢l lente o por el i segun
seq el coso.

Fuerte: Elabsoracion propia.

1.3.7 PUNTO FLJO PERMANENTE:

Se flene un punto fijo permanente, cuando no es posible
movillzarse con la cdmara de un lugar a otio, para poder variar sl
angulo de visiébn en una toma; en estos cascs, se hace necesaria la
utiizaciéon de diferenies objetivos: por elemplo, sl queremos aeercar
la imagen , se emplea un telefoto, y si querermos alejana se utiliza un
objetive gran angular.

Ei cambio de objetives en la cdmara fotografica desde un
punto fijo hard que se cubra mayor o menor dreq de una escena ,
disminuyendo o aumentando proporcionalmente las dimensiones de
los objetos; sin alterar la perspectiva.

rayo vEual
central

purtna fijo
permmanente
{ camara fotografica

telsfoto

edificio

FUENTE: elaboracidn propla

i
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COMOS DE VISION DE LOS DIFERENTES TIFOS DE dBJ ETIVOS:

punto fiic
camara
rayo vieuat cerntral

gngulo de d5 40 grados

OBJETIVO MORMAL

punto fijo
1oy o vEua! certrat

CBJETIVO GRANM AMGULAR

punto Hjo
camand
i

rayavEua

cential
angulo menar 0435 grados . ——

TELEFOTO

FUENTE:elaboracibnpropia.

1.3.8 PUNTO DE OBSERVACION VARIABLE

Cuando fotografiamos 1 objeio desde diferentes posiciones,
tenamos un punto de observacidn varigble. Este punto nos da la
opcion de poder variar la perspectiva, produciendonos diferentes
dggu!os de visidn del objeto, con sole vailar la posicién de ta
cadmarag.

1.3.9 NIVEL DEL OJO (N.O.)

Es lo altura desde la cual se efectlia una toma , se mide dei
suelo al centro del lente, se entiende porf suelo a la base sobre dl
cual se encuentia ubicado el objeto que se va g fotografiar,

I




1.4 COMPORTAMIENTO DE TOMAS FOTOGRAFICAS CON UN MISMO
OBJETIVO

EL GRUPO DE FOTOGRAFIAS QUE SE PRESENTAN A CONTINUACION,
FUERCN TOMADAS A UN MISMO ELEMENTO ARQUITECTONICQO, ¥ NOS
MUESTRAN GRAFCAMENTE EL COMPORTAMEINTO DE LAS TOMAS A
DIFERENTES DISTANCIAS Y CON DIFERENTES TiPOS DE OBJETIVOS:

EJEMPLO 1: CON UN PUNTO DE OBSERVACION VARIABLE
Observaciones: a medida gue nos acercamos al objefo
arquitectdnico, la perspectiva se toma mds aguda, como resuttado
del acercamiento de los puntos de fuga.

El objetivo utilizado en este ejlempio as un objetive de 50
mm. (normal); o esto se dabe que &l edificilo no se deforma
exageradamente; sin embargo, mientras mds nos acercamos al
objeto, las lineas perpendiculares a la linea de ferra, se ven mas
inclingdas hacia adentro (foto 3).

PEITTR i

ihhahh;mnnnnn
PRI Ry

FOTOGRAFIA 1 LENTE 50mm DISTANCIA 60,00 metros

\kh\h\hh\h‘hhhh

T, B B B B o B B e
l\hlhh’hhhh\llhha::ﬂ

FOTOGRAFIA NO. 2 ! LENTE 50 mim. DISTANCIA 36,00 metros,

I -
nnmmnnmm
Nana mﬁiﬁm

FOTOGRAFIA NO. 3: LENTE 50 mim. DISTANCIA 15.00 metios®

® Fotograffas tomadas por: Romeo Flores V.
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1.5 COMPORTAMIENTO DE TOMAS FOTOGRAFICAS CON DIFERENTES
OBJETIVOS

NOTA: para tener diferentes opclones, se 1ecomienda fener comoe
minimo 3 fipos de objetives (normal, gran angular,telefoto) o el
sustituto de los tres que es un zoom (de preferencia 35-200),

EJEMPLO No. 2 CON PUNTO DE OBSERVACION FNO

OBSERVACIONES, el cbservador se encuentra en el misme punto,es
declr, qus ia distancia del cbservador al objeto arguitectonico es la
misma en los fres casos, variando Unicamente & objetive de [a
camara. La perspectiva se mantiene en relacién y proporcidon entre
los punios de fuga,

Obsérvese la disminucion del angulo de visién, que depende del
tipo de objellvo que se utiliza para cada caso

FOTO NO, 4 LENTE 28 mm DISTANCIA &60.00 metros

w

makhhhhhhhhbhbhhhh
in Bininn ki hEh b bbbk
i B P B B B B B B B

FOTO NO. 5 LENTE 50 mm DISTANCIA 60.00 metros.

e 2 i P o P e o o o B
-lk&&ih&k&hh&&k&h&hhh&

Bk b kh bR bR

FOTO NO. 6 LENTE: 70 mim. DISTANCIA 60.00 metros.9

* Fotografias: Romeo Flores V.
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1.6. CLASIFICACION DE LAS TOMAS FOTOGRAFICAS

Existen dos forrmnas sancillas de poder clasificar las fomas
fotogrdficas:

A) LA DISTANCIA A LA QUE SE EFECTUA LA TOMA,
B) LA ESCALA DE REPRODUCCION,

DISTANCIA A LA QUE SE EFECTUA LA TOMA: se reflerc o las distancias a
las gue el ser humano ve los objetos del mundo exterior, y pueden
clasificarse en 5 tipos de tomas: plano general o campo muy 1aigo,
plano de conjunto o campo largo, plano medio © campo medio,
primes plano, gran primer plano © plano de detalle'

No se pueden definir con exactitud los infervalos de distancia para
cada una de ias vistas, sin embargo, pueden interpretarse de la
siguiente manera:

PLANO GENERAL O CAMPO LARGO

Ningun elemenic posea relieve suficiente para poder sef
considerado como el sujeto; la imagen no presenta particulares
elementos de atraccién; por gjemplo: la toma de una ciudad
compieta, con todos sus edificios y calles.

" a Ensefanza audiovisual, Coteccldn Punto y Linea, Editorial
Gustavo Gili, Autor Marcelo Giacomantoni.

RARRALRA AL,

1 : V1
Bl il by el o

T B T B B
AR TN SR

PLANC DE CONJUNTO © CAMPO LARGO

Este tipo de imagen tiene valor descriptivo: sus elementos son
taciimente legibles: el observador debe tener la posibilidad de
captar todos los detalles; El sujeto de inferés ocupa una peguena
porcion de ka foto, regularmente el objetive de la camara esta
enfocado at inflnito; se consideran planos de conjunto . |08 paisajes,
los conjuntos arquitectdnicos v en general todo tipo de tomas a
distancias relativamente grandes.

11
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PLANO MEDIO © CAMPO MEDIO
En esta imdgen, &l objeto o sujeto predomina sobre el ambiente

gue lo rodeq, su valor es aun en parte desciiptive; la imdgen
empieza a adquirir expresividad. Lo caracteristica principal de este
fipo de tfomas es gue &l objeto principal ocupd o mayor Grea de la
foto, apreciandose un gran detalle,

b R b BB i
AT

PRIMER PLANC
Lo imdagen presenta una parte esencial del sujeto; fiene un gran

valor expresivo y recliza al sujeto sobre su ambpiente, por ejemplo, la
fachada de un edificio.

12




GRAN PRIMER PLANO O PLANO DE DETALLE

La imagen presenta un detalle del objeto o sujeto, que a menudo
no es suficiente para conducimos a él; la microfotografia y la
macrofotografia facilitan en general esta misién, por ejemplo: el
detalle de una junta de construccion, o el amarre de dos hierros con
clarmbre.( Marcelo Glacomanitoni)

ESCALA DE REPRODUCCION

Una forma mds exacta de clasificar las tormas fotograficas es
por medio de la escala de reproduccion, que no s mas que la
relacion que existe entre el tamano del sujeto en la pelicula
fotogréfica y el famario real de dicho sujeto.

Segdn la escala de reproduccion, las tomas fotogrdficas se clasifican
de la siguiente manera:

FOTOGRAFIAS NORMALES: en este tipo de tomas Ia relacion gue se
guarda en la escala de reproduccion es de 1:10 o mayor, es decir
gue el objeto original es 10 veces mayor que el objeto reproducido
en en la pelicula (negativo).

FOTOGRAFIAS DE CERCA (CLOSE UP): este fipo de fotografias
reduce la imagen real del objetos en proporciones que van desde
1:10 hasta 1:2; es decir, que el objeto original se reduce de 2 a 10
veces al ser reproducido en la pslicula (negativo).

MACROFOTOGRAFIA: en este tipo de tomas el objeto orfiginai
aparece aumentado en ta pelicula (negativo) entre 2 y 25 veces, to
cual nos indica que la relacidon de 1o escala de reproduccion se
mantiene entie 2:1 y 251,

MICROFOTCGRAFIA: este tipo de tomas s utllizada mas para
proyectos cientificos; ef equipe gue se ulifiza es especial, ¥ aumeniaq
at objeto criginal de 25 ¢ 1,000 y mds veces."

FACTOR DE AMPLIACION

El factor de amphacién es aumentar un determinado
numero de veces la imagen que se encuenfra impfesa en &l
negativo original, para obtener el tamafio redl de la imagen; u
obtener ciefta escala de ésta. Por ejemplo, sl tomamos la fotografia
de un detalle, y éste se redujo 5 veces; el factor para ampliario a su
tamafio real serad de 5 veces, Para simplificar éste precedimiento, se
coloca una sscala o referencia gréfica en el momento de efectuar
la toma,

" Curse de Fotografia Ing. Leonel Pinott 1981 pag. 71
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La teoria de aplicacidn del factor de ampliacion vy 1a escaia
gréfica, es la siguiente!

OBJETO A FOTG GRAFIAR
/,.z "
ORJETVO © -
LENTE -

H27

proyecoion ™

FLANC DEL CUADRO
pelicula montado en
Iz camara totografico distencia x

-1

La altura H1 (altura real) es directamente proporcional a la alturg
H2 (alffura de la iImagen en la pelicula); si conocemos la altura real
del objeto H1; para reproducino al tamano original, aumentamos o
disminuimos (segun el caso) la distancia existente entre Ia
ampliadora y Ia superficle de proyecclion, hasta obtener el tamofio
deseado.

Si no se conoce la altura real del objeto, se procede de 1a siguiente
manara: cuando se efectla kb toma colocamos en un lugar visible,
una referencia grdafica que tenga unidades de medida (metro, para
casos de fotografias de detalles) o bien un elemenio gque tenga
una aitura conocida ( un estadal, © Una varg, en casc

de fotos a mayor distancia); sl cuando fotografiamos el elemento, o
referencia gréfica media 10 centimetros; en el momento de arpliar,
tormamos una escala y hacemos coincidir los 10 cenfimetros gue
proyecta la ampliadora con 10 centimetros en la escala 1:100, vy
como resultado obtendremos la imagen a escala 11100 (escala
natural); de la misma forma, podemos reproducirto a cualguier
escala deseada ( 1:580, 1:75, 1:200, efc.).
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1.7 ASPECTOS FORMALES DE LAS TOMAS FOTOGRAFICAS

El objefive principal es enfocar fodos 10s dspectos que
relacionan la fotografia y la arguitectura, para 1o cual se explicardn
algunos fendmenos y efectos que se piesentan en € momento de
hacer una toma, y que juegan un papel muy importante en ios
resultados finales.

1.7.1 LA ILUMINACION EN LA FOTOGRAFIA
Tomando en cuenta la fuente de donde pioviene ld
ffuminacion, s& puede dividir en dos grupos:

Q). luminacidn Natural,
b). lluminacién artificicl.

ILUMINACION NATURAL

Este tipo de iluminacion proviene directamente de una
fuente naturgl, por gjemplo; el scl, la luna, [as estrellas, dn rQye
etc.La luminocién natural se divide en dos tipos | ia liuminacion
natural directa y lo luminacion natural indirecta.

ILUMINACION NATURAL DIRECTA: es cuando la fuente de luz esta
provectada directamente sobre |os objetos, por ejemplo, un objeio
colocado en un jardin esta sometido ¢ este tipo de iluminacion.

ILUMINACION NATURAL INDIRECTA! es cuando la fuenie de uz pasa d
fravés de un filtic o no da directamente sobre e objeio; si por
siemplo, el obleto estd colccado dentro de una habitacion y se
esta lluminando 0or 10 fuz gue entra por unda veniana, (siempre que
la luz no pegue directameante sobre el objetn)

ILUMINACION HATURAL DIRECTA  ILUMINACIONR NAT. INDIRECTA

luminacién Natural { foto: romeo flores)

F

umirgcion aitificial ( foto: romeo ftores)
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ILUMINACION ARTIFICIAL

gste fipo de Huminacion proviene de lamparas o focos
allimentados con energia eléctiica o pilas, v es utilizada
regularmente en interiores, 0 cuando se qguieren dar ciertas
caracteristicas a ta toma; se utiliza regularmente para fotografias de
estudio. ( el flash es un po de iluminacién artificial).

Al igual gue la iluminacién naiural, la iluminacion artificial
puede ser direcia o indirecta, dependiendo de la localizacién de la
fuente de luz

ELEMENTOS DE ILUMINACION ARTIFICIAL'™

‘Los elementos mas importantes utilizados en la iluminacion,
son:

LUCES SPOT: son focos que concentran la iz sobre una zona
reducida, vy da sombias muy recortadas vy de gran conifraste, Son
come |os focos de |os teatios pero de menor potencia.

LUCES FLOGD: se uflllza pora iluminar grandes zonas con no mucha
intensidad , no dan sombras recortadas  sino suavizadas con
completa gradacidén de grises; estdn compuestos generalmente por
una iamparia respaldada por un reflector esférico o parabdlico.

DIFUSOR: puede ser de gasa, cristal, etc, y se coloca delante de tas
luces para suavizar el efecto de iluminacion, ya gue difunde en
parte 1os rayos IUMminosos que 1o atraviesan,

PANTALLA REFLECTORA: superficie plana v blanca que colocada
convenlentemente, refleja sobre el modeio o tuz que rectbe de
alguna fuente luminosa. Las ldmpara corrientes se utilizan también
en algunos cosos.”

2 Glosario de términos Fotograficos, Publicacion Kodak No. 11

Sept.8i

POSICION DE LAS FUENTES DE LUZ POR SU ELEVACION

La elevaciédn se define como el dngulo que forma ta
posicién de la fuente de fuz respectio a la knea de horizonte del
modelo; en lg grdfica siguiente se puede apreciar la posicién vy el
angulo de una fuente de luz respecio a una persona u objeto.

ANGULD VERTIC AL

ANGULD ALTD

AMGUIB RECTD 0 NORMAL

ANGULD BAJO

Fuente: Elaboracion propia
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POSICION DE LAS FUENTES DE LUZ POR SU COLOCACION LATERAL

Existen varios tipos de llurninacién por su colocacion lateral, y
puaden observaise en la siguiente grdfica.

ILUMINACKEN
PSTERIOR
HLUMINACION
LATERAL
_POSTERIR

{LUMINACION
LATERAL

ILUMINACION LATERAL
FRONTAL

HUMINACION
FRONTAL 0 CENTRAL

Fuente: Elaboracion propla

LALUZ Y EL ANGULO DE INCIDENCIA

En los dos tipos de ilumingcién mencionados anteriormente,
el comportarniento de los rayos de luz es exactomente el mismo.

Existe un principlo bdsico en el comporfamiento de 1a luz, y
es el principio de REFLEXION: cuando los rayos dé luz chocan sobre
un cueipo de superficie pulida, estos se reflejan: el producto de
éste chogue nos produce dos fipos de rayos de luz; el rayo
incidente v el rayo refiejado, llamamos rayo incidente al gue emand
de la fuente de luz v choca con la superficie; y reflejado al que
rebota en la superficie pulida; Se le llama dngulo de incidencia al
que forma el rayo incidente con o nomal (fnea imaginaria
perpendicular a la superficie pulida); y dngulo de reflexion, al que
forma e rayo reflejado con i misma normal,
Et &nguto de Incidencia es igual ai anguio de reflexion:"

Es recomendable tomar las fotografias de tal manera gue la
cdmara este perpendicular @ la superficie, para evitar 1os reflejos,
que puede producir la fuente de luminacion.

LINEA PERPENDICULAR
A LA SUPERFICIE

A FUENTE DE LUZ.

e
e

/RAYO REFLEJADO

BEFLECCION DE LA

! Curso de Fotogiafia Revista Enfoque Ing. Leonet Pinott pg. 37




1.7.2LAS SOMBRAS EN LA FOTOGRAFIA

Las sombiras son € producto de la incidencia de ia luz en [os
objetos; todo objeto que sea lluminado, ya sea por luz natural (el
sol} o luz artificial (ampara o focos), produce dos Hpos de sombras:
la sombra propia v la sombra proyectada, :

Lla sombrg propia es la gque se produce en los objetos en &f lado
opuesto a la fuente de iluminacién, y la sombra proyectada es ta
que producen los objetos sobra la superficie en la que se
_encuentran ublcados.

Los efectos que producen las sombras en ia fotografia son varos;
pero sin duda, los mas importantes son: ta profundidad que le dan a
ias tormas ef volumen la textura y el contfraste.

El elemento que define las sombras es la ublcacién de la
fuente o fuentes de iluminacién respecto al objeto u objeios gue se
van a fotografiar, v ios efectos son distintos.

Hablando especificamente de elementos arquitecténicos, se
puede decir que las sombras normales en las edificaciones se
producen cuando el sol (fuente de illuminacion) se encuentra
formando un dangulo de 45% con el horizonie, dandc como
resulfado una proyeccidn de sombras también o 45% se considera
ésta una posicidon noimal que no afecta la proporcion ni la forma de
la edificaclén; por el contrario, si la fuente de iluminacion se
localizara en el cenit, ias sombras gque se proyectandn serian minimas
y le faliaria volumen y profundidad a la toma, vy si la fuente de iuz se
localiza a un dnguio menor ¢ ios 452 fas somibras serian demasiado
alargadas, y producifian demasiados espacios obscuros en |os que
no se apreciaria el detalle,

Si lg posicién del sol (fuente de iluminacién) es frontal g la
edificacion, lo recomendable es gue e dngule de incidencia sed
de 452 respecto al edificio, para producir sombras normales; no es
recomendable fomar fotogratios a coniraluz (con la fuente de tuz
frante a la cdmara y posterior al edificio).

En nuestro medio, el sol forma un dngulo de 452 respecto al
horizonte atrededor de las 10 de o maiana v las 3 de la tarde,

Cuando la fuente emisora de luz es &l sol, los rayos que proyecta se
consideran paralelos entre si ( ya gue ta fuente se encuentra en el
infinito); no asl cuando  se localiza en un fugar mas cercano al
obieto ( una idmpara ). Para los gjemplos, se tomard el sol como
fuente de fluminacidn,

De los ejempios a continuaciéon, la fuente de iluminacién
recomendable es la que cenespondes al numeral 2,

PLANTA PLANTA

A

1 Fuente de luz: latetal al edlficio 2 Fuente de luz: Iateral
a 45 grados de elevacion frontal al edificio o 45 g.
( dngulo altc ) de slevacidén
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- . !

PLANTA

-

PLANTA PLANTA

3 Fuente de tuz; posterior al edificio 4 Fuente de luz: frontal
¢ 45 grados de elevacion al edificio a
(anguto alto } 45 grados de eievacion 5 Ffuente de luz; sobre el edificio 6 Fuente de luz: frental

a 90 grados de elevacién al edificio, a 10 grados
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1.7.3 LA COMPOSICION EN LA FOTOGRAFIA

En el momento de registrar una escena, deben tomarse en cuenta
las normas de estéfica, ya que esias son indispensables pard
obtener un buen resutfado al final

Dentro de las principales normas esteticas se pueden
mencicnar: composicion, orden, limpieza, rtmo, contraste, equilibrio,
etc,

ENMARCACION O ENCUADRE enmarcar una toma es establecer el
contenido de una fotografia, dentro del rectangulo limitante de |a
pelicula en gue la escena quedard registrada,
La escena debe tener un centro de interés, es decir, un sujeto
principal. Esto no excluye la posibiidad de otros sujetos de interés
dentro de ia toma, pero no deben distraer completamente la
arencién del sujeto principal,

£n Arquitectura, es aconsejable no centrar el sujeto principat
en la fotografia, sl se quieren lograr tfornas de mayaor interés.

Un procedimiento, para localizar puntos de Interes, es el
conoccldo como la regla de los terclos, y consiste en dividir el cuadro
de la fotografia en ires partes iguales , fanto en el sentido veriical
como hofizontal (imaginariamente); los cuatro punios de
interseccion de las lineas constituyen referenclas adecuadas para
acercar g ellas ef motivo o sujeto principal,

REGLA DE LOS TERCI0S:

1/3

Vs

/3

/3

PUNTOS PRINCIPALES

elevacion

Notese el edificio ligeramente pegado aif lado derecho, el efecto
desbalancea la tora pero ka hace mds real
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1.7.4 DISTORSION Y CORRECCIONES

*Cuando se foman fotografias de arquitectura con camaras
de 35 mm., existe el problema de que en algunos casos, el edificio
no queda encuadrado dentro del formato de la cdmara, adn
utiizando objetivos de 28 y 35 mm.de distancia focal (objefivos
angulares);, entonces no vemos obligados a inclinar figeramente |l
camara, 1o que provoca una distorcién y deformacion considerable
de la imdgen, y da la impresion de que las iineas perpendiculares ¢
o lfnea de tierra tiendan a juntarse en la parte superior de id
fotografia. (ver ejermplcs).

Mediante el empleo de Opticas especiales y ulilizando
generalmente objeilvos de 28 0 35 mm. , gue con un ingenioso
sistema descentran el obietivo para encuadrar el tema sin inclinar |a
cadmara hacia ariba, lo gue permite conseguir fotografias con las
lineas verticales paralelas, para corregir asl la distorsion, "™

El sistena de correccidn de perspeciivas conocido como PC
produce el siguiente resultado (Ver Fotograffas)'®

' Enciclopedia Salvat tome 1 pag 160

" Fuente, Revista Mecdnica Popular Taller del Fotografo # 7 1980

Dl .dkacenmps :
HExy -
Sr2oasnscnanuqgy
CLEET FE- ¥ R
SnERYNERARI; Iy

lllIlllIlIllIll
] SENRTINEARRNOER
BB1"RANOBENDEDS

BAFS U e
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1.7.5. PLANIFICACION DE UNA TOMA FOTOGRAFICA

*"VISTAS EXTERIORES: parg las vistas exteriores, el trayecto del
sol y la topografia del entorno son de suma importancia, Se
fequieren consideracionas como: ,Que lado ilumina el sol en un
mes y dia determinado?, ¢Hacia dénde caerdn ias sombras?
Ademds, (Qué aspecto tienen los alrededores?: (Es una
construccion inacabado o paisalistica, o un adificio ajeno al entorno
que resulta incongruente y ha de ser disimulado?, ¢(Puede hacerse
adigo para obtenes una fotografia sin distorsién de la perspectiva?,
C,Sercﬁ necesario estar dentro del edificio o subir a la azotea de otro
proximo a é17 ¢ Cudntas posiciones de ta cdmara serdn necesarias,
a qué hota del dia, vy que objetivo habrd que utilizar en cada caso?

VISTAS INTERICRES: en los interiores, el espacio y ka luz son los
factores determinantes: ,Hasia que punto puede utiizarse la iuz
ambiente? ;,Cudnta luz habrd que anadir? ;Hay suficiente espacio
en la habitacién para colocar la camara vy las luces, vy podsr
abarcar una determinada Grea? ¢ Que tipo de objetivo habrd que
utifizear?.

Disponer de planos del edificio puede ser una ayuda muy
valiosa para determinar las mejores horas de lluminacion soiar, e
inclusc mediante la interpretacidn de la escala del plano, asli como
saper que objetivo se debe utllizar para cubrir clerta drea del
edificio. Un transportador de dngulos nos servird para deteminar el
tipo de objetivo que necesifaremos en cada casc, a una distancia
determinada de la camara; si se utiliza un bocelo del piano
debidamente proporcionado, se trazard el angulo de coberiura
horizontal del objetivo requerdo, "

En la grafica siguiente, se pressnta un ejemplo de coémo planificar
las tornas fotograficas de una edificacion.

' Fotografia de arguifectura, coleccion Salvat, Tomo 1,

pPAgs 156,156,168

foto no. 1
lerte: nomal
50 mim.,
horo: 10 am
foto no. 2
lente: grar anguiar
35 mm.
hora: 18 am
i \ valal
foto no. 3
fotono. 5 lerte: gran apgula
35 mm
lerte: gran sngular horg 10 am
35mm
horo: 3 pm

foto no. 4
lerte: nomat™
S0 mm

hora 3 pm

fue rte: Coleccion Sakvar de Fatoirafia
Tomo t paging 158
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1.8 FOTOGRAFIA DE CONJUNTOS ARQUITECTONICOS

Para fotografiar conjuntos arquitectonicos, deben tomarse en
cuenta los conceptos vertidos anteriorments, relacionados con las
sompras, la ambientaciéon, estetica, encuadre, ubicacidn del punto de
vista efc; y de ser posible, planificar las tomas gue se van G hacer, a
qué hora del dia y gué tipos de objetivos se utilizardn,

El tipo de objetivo que se utiice dependerd de la distancia a a
que nos enconfrernos del Conjunto para realizar ia toma , por gjemplo,
sl nos enconframos en un lugar especifico del cual no podemos
movermas, v fratamos de hacer la toma con un objefivo normal (80
mm.), v el conjunto arguitecténico no aparece encuadrado
completamente, zcambiamoes nuestro objetivo por un objetivo angular
(35mm) o un gran angular (28mm); los cuales tienan un dngulo de vision
rmas amplio. Si por el contrario, el conjunto arquitectonico con el lente
normal aparece muy alejado, podemos utllizar un telefoto vy acercar la
imagen; hasta lograr el encuadre dptimo.

Si tenemos un objetivo de fipo ZOOM podemos vatidr con 1a
distancia focal del mismeo para alejar o acercar la imagen, y lograr la
foma deseadd,

En algunos casos extremos por razones de colindancias, barrerdas
vegetales, montafas, efc. la distancia a fa gue nos ubiquemos del
conjunto arquitectdnico no serd suficiente para enmarcar toda la
escend gue se desed, en cuyo ¢aso la alternativa es hacer una foma
en secuencly, pard luego armar un mosaico de fotografias, Existen dos
formas de tomar una secuencla fotogrdfica, vy ambas dependen del
punto de obseivacidn ( © seq 2l punto donde se ubica el fotdgrafo) v
son:

DESDE UN PUNTO DE OBSERVACION FLO

Congsiste en colocar la cdmara en un punfo, y tomar desde ese punto la
secuencia de fotos, (ver la grdfica siguientey.

Para esta torna es recomendable montar ia cadmara en un tripede para
conservar la misma aitura en todas las tomas,

DESDE UN PUNTO DE OBSERVACION VARIABLE

En este caso, frazamos un linea imaginaria, paratela a la linea de
tachada de et conjunto arquitectdnico, y nos desplazamos sobre ésta
para efectuar las tomas, tratando de quedar siempre perpendiculares a
la linea de fachada, (ver grafica).

Se recomienda maniener la misrma altura del punto de observacion, y
en ambos casos utiizar fripode,

En ef momento de ammar el mosaico, nos podemos enfrentar i
problema de ias diferentes perspectivas de las fomas; esto se puede
evitar tratando que el drea de iraslape enfre dos fotografias esté en tos
centios de las edificaciones; (ver fotografias).
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DESDE UN PUNTO DE OBSERVACION FLUO

H

Fotogrdfios y montaje: Romeo Flores.
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CAMARA PANORAMICA

Existe una cdmara especiai gue tiene un formato mds grande  que
los formatos normmales de cdmaras, con este tipo de camara, se
pueden tomar fotogiafias de conjuntos, ya sea de pessonas o
glementos gque regularmente no se pueden enmaicar en los
formatos normales, a menos que se efectlen varias tomas.

La camara utilizo un lente de 3 mm. y un tambor giratorio gue
puede realizar fotografios, cubiiendo un dngulo hasta de 360
grados.

Esta camara es un poco cara vy difict de adguinr en nuestro
rnedio; ia pelicula que se utiliza es especial y no todas las tlendas
fotograficas revelan este tipo de peliculas,

En la grdfica siguienfes, se puede apreciar un gjemplo del
resuttado de una toma con este tipo de camara.

O A

m"n“ -

Fotografia: Aerofoto Cantroamericana.
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1.9 FOTOGRAFIA DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS AISLADOS:

Antes de iniciar lo torma de fotografias, se necesita entender la
naturaleza y los condiciones singulares del ediflcio,y planear &l enfogue
técnico necesasio pard ld obtenciéon de las fotografias.

La comprension de la arguitecta procede por lo menos de ires
fuentes: ia culfura basica (cursos de historia de la arquitectura),
Conversaciones con e arquitecto o el disefiador y con los usuarios del
ediflcio, y un sstudio personal del misme, para considerar ias relaciones
del edificio con su entorno ambiental, el volurmen gue tiene el edificio,
la textura gue lo conformna, los elementos decorativos que forman paite
de &l, y el uso gl que ha sldo desiinado.

El enfogue técnico determinard las condiciones de las tomas,
desde gué dngulos se efectuaran, qué tipo de objetivos se utilizardn, o
gué horas del did se efectuaran las fomas y bajo qué condiciones de
fluminacién.(uz natural, luz arificlal, nocturnas, © una mezcla de luz
natural y astificial®

En la fotografia de Arquitectura, la distancia y la posicion def
observador (fotdgrafo) varian considerablemente ia peispectiva; sl nos
acercamos mdas a un edificio, la perspectiva nos presenta dngulos mas
agudos, ya que ios punios de fuga se acercan mdas entre si; por el
contrario, st nos alsjamos, tos puntos de fuga se separan vy 1as
perspectivas tienen édnguios menos agudos; abservese el gjemplo
siguiente:

VISTA DE PI VISTA DE P2 VISTA DE P3

# Coleccion Salvat de Fotografia Tomo | pag. 153-155

VISTA DESDE P1

VISTA DESDE P3
Fotegratias: Romeo Flores
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Algunas tomas se ven afectadas por un efecto éptico singular.gue
incice directamente en ja perspectiva de ias edificaciones, el cual es
producido por el dngulo que forma la cdmara  respecto al horzonte,
en el momento de efectuar unda toma, asi como la posicién en el
espacic det punto de observacion (objetivo de la camara).

El dngulo es exactamente la posicion gue adoptamos con la camara
en el instante de tomar una foto y generalizando se pueden considerar
tres tipos de dngulos.®

a.) Angulc bajo,
b.) Angulo recto o normal,
c.) Angulo alto,

£l impacto o interés que se obtenga de una fotografia depende en aito
grado det dngulo desde el que se efectds la toma:

ANGULO BAJO: se obtiene colocando la cémaia muy por debajo de la
linea de horizente , v tomando la foto hacia arlba; de esia manera, s&
logran varios efectos: se le da mdés importancia al primer plano, se
dramatiza la escend vy la base del edificio aparece mds ancha que Ia
parte superior.

ANGULO RECTO O NORMAL: se obtiene tormando fotografias a ta altura
del nivel del ojo, sobre la linea de horizonte, es decin, en la posicidn
normal; este angule nos muestra las escenas tal y comoe se ven en lg
reglidad; no altera la perspectiva, 1os puntos de fuga se localizan sobre
ia linea de horizonte, y se puede decir que la perspectiva es tarmbién
normat.

ANGULO ALTO: se obtiene cuando el punto de vista se localiza muy por
encima del sujeto o edificacidn; los resultados de ésta foma son:; el
sufeto parece ser mdas pequeo, la base es mds pequefa que la parfe
superior,aparecen por lo menos fres caras de lg edificacidon; todas las
lineas paralelas tienden a unirse en la parte inferior de la fotografia.

® Curso de Fotografia Revista Enfoque Ing. Leonel Pinott pag. 13

AW

COmarg .
R = de
* horkeonte
ANGULO BAJO

inecade BN
camarg horeonte
ANGULO RECTO GO NOEMAL
COMmar

inea de
haorzcnte

ANGULO AITO
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Un problema frecuente, en kas tomas de plano medic y primer plano, es
lograr el encuadre deseqdo; regularmente se esta iimitado por
colindancias y obstrucciones,{(mayormente en dreas urbanas
densamente pobladas); esta restriccion en algunos casos no nos
permite tener el dngulo de visién deseado, para lo cual se pueden
adoptar las siguientes medidas:™

Supongamos que el obleto gue s& vad a fotografiar es un
monumento de 1adoes rectangulares,

En la posicidn P1, el objeto aparece incompleto; una solucion
seria correr el plano del cuadro (punto de vista o posicidn del
fotégrafo), a la posicidn P2, (tal como se indica en la gréfica), desde ta
cual ol objeto se aprecia compietamente, sin distersionar el sujeto,

‘*CursodeFotografiaRevistaEnfoque. Ing. LeonelPinott,pag.15

Contrariamente, st hubiera alguna barrera que nos impidiera
colocarnos en la posicién P2, tenemos dos posibles opciones: si
tenemos colocado en |a camarg un objetivo normal, podemos
cambiano por un objefivo anguldar, © gran angutar, para aumentar €
cono de vision; sl persiste el problema, serd necesario elevar la visual, ©
seqa inclinar la cédmara hacia ariba para darle a la toma un dngule baio
y lograr asl que el objeto aparezca cornpleto; en este caso, el rayo
visual cential no es perpendiculal al objeto arquitecidnico, por lo gue
se produce clerta distorsion en la peispectiva, a menos que se utilice un
objetivo PC (cornector de perspectiva) para efectuar la toma.( ver
Distorcion y Cofreccicnes en pag 213}

. LINEA DE HORIZONTE

Cuando recurnimos g esta opcidn, debemos tornar en cuanta que g
inclinar la cadmara el obleto que estamos fotografiando se distorsionard,
( ver distorsion y correcclones pag. 21).
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1.10 FOTOGRAFIA DE DETALLES ARGUITECTONICOS

Los detalles arquitecionicos son elementos constructivos gue
forman parte de un objeto arquitectonico: los detuiles resuelven un
problema de tipo constructlivo, o dan amblentacion y forma d 10s
objetos arquitectdnicos. Para fotografiar detalies arquitectonicos, se
utilizardn las tormas denominadas de gran primer planc o plano de
detalle, mds conocidas como close ups.,

Se debe tomar en cuenia que parg efectuar este fipo de tomas,
se puede utllizar casi cualquier tipo de objetivos (angutar, nommal,
telefoto, o zoom), el Unico objetivo que no se recomienda es el super
gian angular, por la deformacién que éste produce: io que realmente
es impoitante es la distancia a la que nos encontramos det objeto. Los
diferentes objetivos generalmente tienen, en sus cuerpos, anillos de
disiancia de enfogue, que indican |05 rangos a 10s gue se puede
enfocar un objeto,

EL PROPOSITO: es verdaderamente importante conocer el propdsito
para el cual se estd tomando a fotogiafia; esto nos definird algunas
estrategias para un mejor resultado.

La fotografia puede ser utilizada, por ejemplo, para apoyar una
clase magistral de historia del arte o de sistemmas y métodos
constructivos, para o cual la fotografia deberd mostrar ei angulo mas
apropiado v la mejor perspeciiva, para poder apreciar todos y cada
uno de {os detalies que la conforman, Puede utilizarse la fotografia
como un medic para reproducir un dibujo del detalle, vy utilizarse en un
provecio de restauracidn o planificacién,

Cualguier detalle agrquitectdnico puede ser reproducido en sus
tres vistas principales (planta, elevacion, perfil).

S deseamos reproducir un detalle en cualquiera de 1as tres vistas
anteriores, se debe fomar en cuania lo siguiente:

camara, vista en planta

tripode
| COmara
wista de perfil ¥
algracion

.............................................................

SECCION DEUMA BANCA

Para los fres casos anteriores, as indispensable ssiar al mismo nivel del
objeto (para no provocar distorsion, por el dngulo de toma); s el objeto
no quedara o nuestro alcance debemos utilizar: escaleias, andamios,
edificaciones cercanas o cualquler medio, para alcanzar e nivel
deseqado,

Notese en las fotografias a continuacién que tienen una referencia
grdfica ( un mefio © una figura humana) con el objeto de poder
slaborar dibujos con base en ias fotografias.

DETALLES EN ELEVACION: la camara se localizard frente al detalle,
cuidando guardar fa posicidn nomat (90 gradoes), mantenerda
centrada, y de preferencia se debe utilizar un tripode.

Fotografia: Romeo Flores
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DETALLES EN PLANTA: o fotografia debe tomaise desde la parte superior DETALLES EN PERFIL: io posicidn de la cdmara deberd ser lateral,
del detalle 0 elemento arquitecténico, y e posicidn del objstivo debe cuidando siempre la perpendicularidad respecio al detdlle,

ser perpendicutar ol eje centfral Imaginaric del elemento! &

recomendable utilizar un tipode para mantener la cdmara en una

posicion fija,
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1.11 FOTOGRAFIA DE MAQUETAS

Las maguetas son mogelos tidimensionales, reproducidos

a escala, que nos muestra el volumen, ia proporcion, la forma, y ia
funcion de proyectos o disefios especificos,

Tomando cormo base las condiciones de iluminacion, existen dos
diferentes formmas de fotografiar maquetas:

1.11.1 FOTOGRAFIA DE MAQUETAS CON ILUMINACION NATURAL

Existen dos fipos de Buminacién natural: la iturninacion natwal
directa, v la iluminacién natural indirecta.( Ver en este mismo capitulo:
* La iluminacién en la fotografia”pagina 15).

La iluminacién natural directa nos da algunas ventajas, por ejemplola
economia de energia; permite ubicar la magqueta dentio de su
contexto real, o en un ambiente mds apropiado (jardines y espacios
abiertos), ademds, nos da como resultado condiciones de iluminacion
rectes,

1.11.2 FOTOGRAFIA DE MAQUETAS CON ILUMINACION ARTIFICIAL

Este tipo de iluminacion es un poco mdas sofisticado, y nos
permite contar con dos o mas fuentes de iluminacion, y asi poder dirigir
estas fuentes para  obtener mejor definicion en lo que se refiere o
sombras. Lo iluminaciéon artificial se utiiza mas para fotografia artistica o
de estudio, fo cudl no impide gue se puedan fotografiar magqueias con
este tipo de iuminacién. { Ver "La lluminacion en la Fotografia®. pag.
15).

Es aconsgjable gue la fuente de lluminacién sea o apropladg
segun el tlpo de pelicula que se este utilizando para tomar las
fotografias; por ejemplo, si la pelicula que utilizamos es blanco y negro
podemos utilizar de preferencia  lamparas de tungsieno; por el
contrario s la pelicula es en color, se recomienda utilizar luces flood o luz
de dia para las fomas, ya que cualquier otro tipo afecta el color,

Con dos o tres tGdmparas . es posikle crear diverses tipos de
iluminacién, Cambiando la posicidn de las luces, puede crearse
cualguier atmdsfera o ambiente sobre la mesd ¢ e tableroc. Poi
gjemplo, sl se dirigen las luces scbre el fondo en lugar de sobre el
sujeto, éste aparece como una silusta. Este sisterna produce resultados
sspectaculares, gue hacen gue las magquetas parezean mas redles , ya
gue sus peguenas imperfeccionas no son visibles en la silueta,”

"Coleccion Salvat de Fotografia pag. 1756

Fotografias: Romeo Flores
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Por su elevacion, ef dngulo mds apropiado para tomar fotografias de
maguetas se considera de 45 grados 0 cefcano a éste. Utilizando un
anguio de incidencia de 45 grados, ias sombias se proyectan tambien
a 45 grados, lo gue nos da una mayor apreciaclén del volumen de fos
elementos; sl la elevacion def aGngulo es muy peguefia 10 grados, por
elemplo, las sombras son demasiado alargados; y s es muy cercana o
los 90 grados (perpendicularn), casi no produce sombrd. ( ver : "Las
sombras en la fotogragia”. pagina 18y 19 ).

LA POSICION DEL NORTE RESPECTC A UNA MAQUETA cuando se esid
fotografiando maguetas es sumamente importante tomar en cuenta la
posictén del norte, o cual nos daria la posicion del sol respecto al
emplazamiento det edificio; de esta forma, podemos hacer coincidir el
norte de la maqueta con el norie verdadero, para obtener ias
condiciones reales de iluminocién del proyecto; ya sea que se ulllice
iluminacién natural o lluminacién artificial,

En nuestro pais, e recorrdo del sol es de Este a Oeste, y su
declinacidn maxima es de 23 grados Norte y 57 grados Sur,

CUADRO SINTESIS DE LA POSICION DEL SOL CON RESPECTO AL NORTE:

INCLINACION DEL SOL HORAS DE TOMA
CON RESPECTO AL NORTE ANGULC DE 45gr.

FECHA DEL ANO

21 de marzo 23 grados Sur 9/10am, 14/15pm
22 de junio 18 a 23 grados Norte 8/10am 14/16pm
23 de septiembre 23 grados Sur 9/10am 14/15pm
22 de diciembre 32-57 grados Sur ?/11am 13/16pm

Nota; 21 de marzo equinoccio de primavera, 22 de junio solsticio de
verano, 23 de septiembre eguincccio de ofofo, 22 de diciembre
solsticio de invierno,'

SUR

POSIBLES POSICIONES DEL SOL CON RESPECTO AL NORTE.

2 glleto de Control Ambientat | Facuitad de Arquitectura USAC
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1.11.3 COMO FOTOGRAFIAR MAQUETAS

El problema mds importante al que nos enfrentamos reside en
gue una maqueta debe ser fotegrafiada a distancias muy corfas, por o
cual ka profundidad de campo resulfa escasa. Por esta razdn, es
preferible utilizar ung cdmara de 35 milimetros con sus objetivos de
distancia focal corta,(anguar, gran angular, normal). Sin emibargo no
conviene exagerar, una cdmara de 35mm, con un gran angular
necesita un punto de visidén muy ceicanc, gue disminuya notablemente
la venigja de la profundidad de campo vy 1o gue es mas importante,
exagere la perspectiva y distorsione ja forma de la maqueta.

La realizacidén de fotografias de maquetas plantea
relativamente pocos problemas técnicos. Deben utillizarse velocidades
de obturacion lentas y aberturas de diafragma pequefias, si necesita
profundidad de campo. No es necesario frabajar de prisa, ya gue
ningdn modelo se va a poner en movimiento,

Antes de tomar fotografias de una magqueta, debemos planear
el tipo de tornas, las condiciones de duminacién. (natwal, directa o
indirecta.o artificicl), qué tipo de Kdmparas se utilizaran, 1a hora de ia
toma, los objetivos a utilizar, el iugar dénde se van a hacer las tomas
(exteriores o interiores), el equipo que se necesita, y para qué se
utilizarén las tomas; todas estas variables determinardn el ndmero de
tomas vy el dngulo desde el que hay que efectuarlas.

La fotograffas que pueden tealizarse de und magueta son

bdsicameante: planfas, elevaciones, petspectivas, y detalles: cada una
fiens diferentes caracterlsticas para producitse:

* Coleccién Salvat de Fotografia Pag. 1750

FOTOGRAFIA DE MAQUETAS EN PLANTA: para que la camara esté en una
posicién correcta, debe mantenerse fija, de preferencia montada en un
tripode; el rayo visual central debe formar un dngulo de 90 grados con
la supeificie de la maqueta ( ser perpendicularn); la fuente o las fuentes
de tuz deben estar colocadas formando un angulo de 45 grados
agproximadamente, respecto a la superficie de la misma, y en una
posicion tal que estén orientadas de este a oeste, segin la posicion del
norte en la magueta,

Posicién de la edmara:
Fotos: Romeo Fliores

33



FOTOGRAFIA DE MAQUETAS EN ELEVACION: el rayo visual cential de la
camara debe de ser paralelo o la superficie sobre lg que estd
apoyada i maquetd, y se deben de tomar en cuanta todas las
condiciones explicadas anteriormente; hay que tener especial cuidado
en situar e obietivo de la cadmara a una altura propercional, con la
aliura de un individuo a la escala de fa maqueta; es decir, gue §i lQ
magueta se encuentra a escala 1:100, la altura de el objetivo de ia
camara debe de ser de aproximadamente 2 centimetios del nivel del
suelo de la magueta, para producir una imagen lo mas reat posibie,

k4

CONDICIONES DE LA TOMA. =
Fuente: Elaboracién Propig Resultado de g toma.
Folos: Romec Flores
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PERSPECTIVAS DE MAQUETAS: para la toma de perspectivas de una
magueta, la cdmara debe colocarse en yna posiclon, gue forme un
dngulo mayor de & grados y menor de 90, con la superficie de ésia, ©
sea qgue el punto de observacion debe ser mds alto que o linea de
horizonte de la magueta.

Para estas tornas, se debe considerar también lo especificado,
con respecto a lluminacién.(Ver "La lluminacion En La Fotografia”
poagina 15 ).

CONDICIONES DE LA TOMA.
Fuente: Haboracién Progia

P, i

UBICACION DE LA CAMARA.

RESULTADO DE LA TCMA.
Fotos: Romeo Hores
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FOTOGRAFIA DE DETALLES DE MAQUETAS: regularmente ias magueias son
elaporadas a escalas peguefias; 10 que no permite detalles muy
minuciosos; entonces se definird como deialle de una madueta a una
toma de un gran primer plano o plano de detalle, que puede ser: una
plaza, un jardin, un ingresc, los techos etc,

Paia realizar este tipo de tomas se aconseia uiilizar un objetivo
macio, el cual se encargard de agrandar al famano deseado cualquier
detalle que se necesite; sin embargo, se pueden hacer las tomas
utiizando también los objetivos mds comunes, (angulares, normales o
super angulares) con las respectivas mitaciones y deficiencias de cada
uno. Pueden utilizarse también los anillos o lentillas de aumento, que se
encargan de ampliar la distancia focal de un objetivo, pero que le
disminuyen la nitidez ¢ la imagen,

Al utilizar los objetivos mencionados, hay que tornar en cuenta que
cada objetivo tiene especificada su distancia minima de foco, lo que
hace que sl fomamos la fotografia a unag distancia menor ¢ la
especlficada, la imagen saldria desenfocada.

A continuacién, se presenta una serie de fotografias de detalles de
magqguetas, especificando las condiciones referentes a su toma (
distancia de enfoque, tipo de objetivo, tipo de lluminacion).

Fotografia 1 Objetivo: normal 35 mmy/ Distancia:.é0 mis. ilurinacion natural
indirecta . Folos: Sergioc Chavez y Verdnica Giracca,

Fotografia 2 Objetlve: Zoom/ distancia: 0.60 mts. luminacién natural indirecta
Fotos: Serglo Chavez y Verdnica Glracea,

WA N ¢

4 = P i
Fotografia 3 Objetivo: normal 36 mm/ distancia:;1.20 mis. iluminacidn natural
indirecta . Folos: Setgio Chavez y Verénica Giracca., . e
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1.12, FOTOGRAFIA DE PRESENTACIONES

La fotografia de presentaciones tiene una gran utiidad praciica,
por giemplo en la mayoria de 10s cosos, las piesentacionses se glaboran
sobre mdteriales perecedercs,(cartones, papeles, cartulinas etc,) estas
se destruyen al ser manlpuladas, © bien si no son archivados en
condiciones aceptables; ademas por su famanfo, los cartones son
dificiles de transportar y ocupan mucho espacio, pierden sus colores
originales y son afectados por el sol y la humedad. Contrarlamenie
podemos tener un archivo fotogréfico de todas las presentaciones que
hemos elabciado, para garantizarnos un matedial mas durable, que
ocCuUpa Menos espacio, que puede ser reproducido © proyectado, de
fGeil transporiacién, y con las mismas caractetisticas de una
presentacion,

1,12.1 POSICIONES EN QUE SE PUEDE FOTOGRAFIAR UNA PRESENTACION
Por sus caracteristicas de elagboracion, las presentaclones puedsn ser
en carfones, papeles, cartulinas, etc., y representan superficies ploanas
gue pueden ser fotografiadas en varias posicionss.

APOYADA SOBRE UNA SUPERFICIE VERTICAL: la presentacién puede estar
apovada sobre un muro, sobre un panel de exposiciones, suspendido,
etc, En ésta posicién, a5 recomendable que el centro de la
presentacion coincida con ef punto de vista vy ia altura del observador
(fotdgrafo), el rayo visual central del oblelive de la camara debe ser
perpendicular  (formar dngulo de 90 grados) con la superficie de la
presentacién, para evitar distorsién; de preferencia, utllizar un fripode
(ver grdfica).

APOYADA SOBRE UNA SUPERFICIE HORKZONTAL en este caso o
presentacion puede estar apoyada sobre el suelo, © sobre una Mesa:
at igual que el anterior el centro éptico del caridén debe coincidir con el
rayo visual central del objetivo (evitar 1a distorcién) ; el fotbgrafo debe
de estar colocado justo sobre la preseniacidn.

APOYADA SOBRE DOS SUPERFICIES: en este ¢oso, fenemos la
preseniacion apoyada sobre dos superficies perpendiculares enfre si;
en el momento de efectuar la toma, debe verificarse que el dngulo de
la camara sea exactamente gl mismo que tiene lq superficie de la
presentacion, respecto a los dpoyos. con €l objeto de evitar la
distorsidon, v como en los caso anteriores, el rayo visual central debe ser
perpendlicular a la presentacion,

Al igual gue en las maguetas, las presentacionss se pueden
fotografiar con iluminacion natural directa o indirecta, ¢ bien con
Ifurninacion artificial (IGmparas).

En presenfaciones se recomienda utilizar la iluminacién natural
indirecta, es declt, gque el sol no incida directamente sobre la
presentaciéon . con lo cual evitamos reflejos y sombias; de preferencia

escoger un espacio interior pien lluminado: este tipo de luminacion
reproduce mejor los colores y define mejor ias superficies,

RAYO VISUAL

C CENTRAL
T G
o0

Fotografia Obletivo: normal 35 mm/ Distancia:.60 mts. luminacidn natural indlrecta .
Fotos: Seigio Chavez y Verdnlca Giracca,
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CAPITULO I
FOTOGRAFIA Y PERSPECTIVA

tn este capitulo, se enfocard de ung manerg mds técnica o
perspectiva y su relacién con la fofografia y la arquitectura, suponiendo
gue ya se ha tenido ung relacion con éstas.

La Perspectiva es la representacion grdfica de los objetos en sus
fres dimensiones (altura, anchura y profundidad), sobre una superficie ©
lienze que tiene solamente dos dirnensiones (altura y ancho),

El ser humano debido al efecto esterecscdpico o de visidon
pinocular es capaz de percibir los objetos, en sus tres dimensiones (alto,
ancho, profundidad,)

En Fotografia, fos objetivos captan la realidad natural, que se
presenta en tres dimensiones, altura, ancho y profundidad; pero registro
en la pelicula, dnicamente abstracciones bidimensionales con altura v
ancho,

Para poder manejar la perspectiva, es indispensable conocer los
elementos que ta componen y sus definiciones tedricas; asi como 10s
efectos que se producen con los diferentes tipos de perspectivas.

El cambio mds radical que se presenta es que en adelante
debemos imaginamos (por cuestiones de faclidad en la cormprensién),
que et punto de vista (PV) o sea la posicldn del ojo dei observador, se
sustitulrd por un objstive o lente fotogrdfico, y el plano del cuadro
estard representado por la pelicula fotogréfica, y se localiza en el
inferior de la camara; de esta forma, todo serd registrado
fotograficamente,

2.1 "METODOS PARA ELABORACION DE PERSPECTIVAS

La Geometria Descriptiva se encarga del estudio del trazo de ias
perspectivas y se han llegado a establecer varios métodos, entre ios
cuales podemos citar tos siguientes:

- Método directo de proyecciones diédricas
- Mgé’rodo de ios ejes coordenados
- Método de los puntos dobles o puntos limites

De los tres meétodos anteriores, nos referiremos, al método de los
puntos dobles o puntos limites; conocido tambign como ef método de
los puntos de fuga.

DEFINICIONES:  a continuacidn, se presentan las definicionas mas
importantes de los elementos gue componen una perspeciiva,’®

PUNTO DE VISTA (PV) O PUNTO DE OBSERVACION (PO): éste da la
posicién y orflentacién del observador e efecto pictdrico obtenido por
una perspectiva viene determinado por la posicion del punto de vista,
la disfancia a la que se observa el objeta v el angulo visual,

PUNTO PRINCIPAL © CENIRO DE VISTA (C): es la proyeccidn ortogonal
del punto de vista (visor de fa cdmara) sobre el plano dei cuadro,

CONO VISUAL: es al dngulo de visidn mdximo dentro dei cudl una
imagen no se deforma (45 ¢ 60 grados); cuaiguier objeto de
importancio que se quierq registrar en una perspectiva, tlane que estar
deniro de este cono de vislén, ya que de lo contrario sufrird cierta
distorsion, En fotografia, el cono visual cambia segun la distancia focal
del obletive que se utilice.

LINEA DE HGRIZONTE (LH): es una recta horizontal perteneciente al plano
del cuadro (perpendicular a ia visual del observadorn) vy situadoe a la
misma altura que el ojo del okservador (PV) en consecuencia, &l punto
principal o centro de vista (C) pertenece siempre a la lineg del
hotizonte,

PLANO GEOMETRAL (PG): es el plano horizontal de referencia  desde e
cual se toman ias medidas verticales: la altura de la Ilhea de horlzonte
(LH) sobre ef plono geometral (PG), es siempre la misma aue la aliurg
del observador (PV),

LINEA DE TIERRA (LT): es la interseccion del planc geometral con el plans
del cuadro; se utiliza como base para tomar medidas,

PLANO CEL CUADRG (PC): es el planc fransparente, permendicular g la
linea visual del observador, a traveés del cuai el observador mira lo que
se ve en perspectivq; la perspectiva de un punte cualquiera estd en la
interseccion entre ef pianc del cuadre v la recta que une e punio de
vista del observador con dicho punto; en la practica, el plano del
cuadro coinclde con |G superficie sobre ia que se dibuja o perspectiva;
en fotografia, el plano del cuadro es la pelficula sobre la que se registra
ung imagen (negativoe).

PUNTOS DE FUGA {PF) : todos los conjuntos de rectas paralelas entre si
(no paralelas al plano del cuadro), convergen en un punio de fuga
comun en la peispectiva. Cada conjunio de recias paralelas entie sf
tienen su propic punto de fuga, Todos los conjuntos de rectas paraielas
horizontales convergen sobre la linea de harizonte (LH).

®* Manual para trazo de perspectivas F. Ching, Pag. 47-49
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2.2 TAMARO, FORMAS Y DIRECCION DE LINEAS EN PERSPECTIVA

Todas las lineas pertenecientes al plano del cuadro conservan su
verdadera tongitud (o escalq), y direccién; todos los planos incluidos
dentio del plano del cuadro conservan sus verdaderas dimensicnes,
forma y crientacidn.

fodas [as lineas paraleias al plano del cuadro conservan su
verdadera direccion, pero su longitud aparente aumenta al acercarse
al observados, v disminuye al alejarse de &l

Todos los planos paralelos al plano del cuadro conservan su
verdadera forma y orlentacién, pero sus dimensiones aparentes,
aumentan al avanzar respecto al plano del cuadro, y disminuyen o
retroceder respecto a &l

Jodas los lineas y plancs no paralelos al piano del cuadro, no se
Ven nunca en su verdadera magnitud (a escala), forma ni direccidn.,

El punto de vista del observador, Gnguio visual,altura, distancia af
objeto, distancia al plane del cuadio) es fundamental para determinar
el efecto pictdrico de una perspeciiva.

ta altura del observador (y por lo tantc ta linea de horizonte)
con respecto al objeto observado, determing st éste se ve, desde
arriba, desde abajo, © desde un mismo nivel, La linea del horizonte y ios
punfos de fuga situados en ella, se mueven para ariba o para abajo,
al moverse el ojo del observador' ,

VISTA DESDE
ABAJD,

PE2

“JvisTa NORMAL

" Manual para trazo de perspectivas F. Ching (Pag. 51)

La distancia del punto de vista (PV) al objeto, influye en el grado
de escorze de la perspectiva final; al aumentar ésta distancia, los
puntos de fuga se apartan del centro, 1as lineas horizontates se aplanan,
y la profundidad de la perspectiva se comprime.'?

LiNEA DE
TIERRA.

Fuente: Baboracion propia

¥ Ver "Fotografia de Elementos Arquitecténicos Aislados"( Pag.26).
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El tamario final de la perspectiva obtenida, de un objeto dado,
d una escala dada, y a una relacidn entre punto de vista y objeto, se
puede varnar cambiando la posicidon del plano del cuadro. Cuanto mas
se aleja el plane del cuadro dei punto de vista, mayor es el tamafio de
la imagen. St las distintas posiciones del plano det cuadro son paratelas,
las perspectivas resuitanies serdn idénticas en todo, excepto en &
tarnano. En fotografia para cambiar fa posicion del plano del cuadro,
cambiamos la distancia focal det objetivo que se utilliza.

LANO ' DEL
CUADRO.

PLANO DEL
CUADRO. |

PF ]

Fuente: elaboracidn propia

En el dibujo anterior, notaremos que lgs perspectivas son
identicas en escorzo; o Unico que varia es el tamano: si deseomos
lograr esfe mismo resultado con una cdmara fotografica, sélo
cambiamos los objetivos. (ver ejermnplos)

Las siguientes fotografias fueron tomadas desde la misma
distancia ( 60.00 mis.): se combiaron Gnicamente los objetivos utilizados
{diferentes lentes ); como resulfado se comprobo gue el escorzo de kas
perspectivas es exactamente el mismo, vy lo Gnico gque varia es el
tamanio de la edificacién,

FCTO1;
Distancic: 60.00 mis
Objetive. 28 mm.

FOTO 2: }
Distancia : 60,00 mis.
Objetive 50 mim.

FOTO 3
Distancia 60.00 mts.
Objetivo: 70 mm.

Fotos: Romeo Fores
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La orientacién del objeto  respecto al punto de visia del 2.3 TIPOS DE PERSPECTIVAS
observador (PV), vy dl plano del cuadro, afecta el grado de escorzo en
las diversas caras, o lados de un objeto. Cuanto mds frontal al plano det Si tomamos como base el punto de vista vy la ofientacidn del
cuadro, @s un plano, menor s 8l escorzo, objeto. existen tres tipos de perspectiva:®

PERSPECTIVA DE UN PUNTO DE FUGA

Las caracterfsticas principales de este 1ipo de perspectiva es que
el conjunto principal de rectas es paralelo al plano del cuadro; es decir, e
gque todas 1as rectas son perpendiculares a fa visual del observador.
| PUNTO DE FUGA 2 PUNTOS DE EUGA. ' ~ Las perspectivas de un punto de fuga representan espacios
interiores, escenas de cailes y disposiciones axiales; son relativamente
faciles de construir, pero a veces resultan deslucidas y estdticas,

PC.

(4 B! PV2 PV 3

- flid ______PFH%L___PI"E

LT

Perspectiva de un punto de fuga
foto: Romeo Flores.

* Manual para trazo de perspectivas F. Ching Pag. 51-61
Fuente: elaboracidn propia
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PERSPECTIVAS DE DOS PUNTOS DE FUGA

La perspectiva de dos fugas conserva la verticalidad de ias
rectas verticales , perc los dos conjuntos principales de rectas
horizontales son oblicuos al planoe del cuadro, y cada conjunto tiene su
propio punto de fuga.

La perspectiva de dos fugas es probablemente lg mds utilizada.
A diferencia de la perspectiva de una fuga, no tiende a ser simétrica ni
estditica, representando at mismo fiempo una imagen mds natural para
el observador. Puede utilizarse tanto en espacios interiores como
exteriores, y se adapta faclimente a la mayoria de situaciones,

Una variante de lag perspectiva de dos fugas, que es muy
utifzada en arguitectura, es ia llamada perspectiva aéreq o vistg de
pdjaro, gue conslste en ubicar el punto de observacion o punto de
vista,y la linea de horizonte ariba del objeto.

Perspectiva de dos puntos de fuga.
Foto: Romeo Flores

Perspectiva géreaq,
o vista de pdjare.
Foto: Romeo Hores

PERSPECTIVAS CON TRES PUNTOS DE FUGA

Lo perspeciiva de fres fugas tiene los tres coniuntos principales
de rectas,oblicucs al plano del cuadio, y en consecuencia, tiene tres
puntos de fuga prncipates,

Perspeciiva de 3 puntos de fuga
Foto: Romeo Flores

43




2.4 TECNICAS PARA TRAZO DE PERSPECTIVAS UTILIZANDO LA
FOTOGRAFIA

No en todos los casos se tiene una fotografia o un negativo del
proyecto que se estd planteando, salvo en |os casos en que se trate de
una remodelacion o ampliaciéon de un proyecto: en el caso de gue no
se tengan negativos o fotografias,se puede recurir a la utllizacién de las
siguientes técnicas:

2.41 ELABORAR UNA MAQUETA VOLUMETRICA DEL PROYECTO

En al mayoria de los casos cuando se astd diseAando o
planificando un proyecto, es aconsejabie hacer una rnaqueta del
volumen del proyecto, para hacer los esfudios de fachadas, la
infegracion de techos, y ia integracion espacial de ta edificacion,

Esta magueta la podemos utilizar para elaborar una perspectiva
del proyecio, y el procedimiento es el siguiente: fotografiamos la
maqueta volumetrica desde los dngulos que creamos necesarios y
obtendremos negativos originales o bien fotograflas de los volumenes
del proyecto, los negativos o fotografias pueden ampliarse o
reproducirse, por medio del método de proyeccion directa,(pagina 44
y 47 de este capitulo).Y obtener ia perspectiva deseada desde &l
punto de vista mas aproplado. Tambien se puede calcar directamentes
de las fotografias ( ver ejemplo practico)

Con el procedimiento anteriorn se logran evitar los pasos

relacionados con la geometrla de las perspectivas, que es el gue
regularmente ocasiona mayor dificultad,?

* Para fotografia de maquetas (Ver Capitulo | Pag.31 236 )

EJEMPLO PRACTICO:

Fuenis. etaboroc{én propla
Fotografia y dibujo: Romeo Fores
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ELABORAR UN CUBO DE REFERENCIAS

2.4.2

La presente técnica consiste en elgborar una magqueta de un
cubo, con iguales dimensiones en todos sus lados, luego se dividen
todds sus caras en partes iguales en ambos sentides, Cuande el cubo

estd

y a
e
elc, y con

angulos

Con tas perspectivas obtenidas, tenemos una variada gama de

terminado, lo fotografiamos desde diferentes
posibles escorzos para perspectiva, v gue se pueden aplicar a infinidad
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altos edificios, esculturas, y apuntes inferlores; cadd Imagen tendrd sus

propios puntos de fuga, plano del cuadro, inea de hotzonte,

de proyecios; con éstas imdégenes podemos elaborar perspectivas d
cada imégen podemacs realizar una perspectiva diferente,

Fn el momento gue hemos escogido la imagen gue guetermnos

meétodo de

reproducir, aplicamos todoes los pasos referentes al

& o

proyeccion directa para el trazo de perspectivas vy se obtendr

presentacion final.

Modelo Fotografiado

foto: Rormen Flores

nimo 0.25

.
i

metros (25 centimetros) por lado y divisiones a cada 0.01 metros (1

El cubo bdsico de referencia debe tener como m
centimetro). Esto no implica que & modslo debe ser estrictamente un

cubo; se puede elaborar el tipo de modelo gue se adapte al proyecto

que reglizamos.
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Dibujo elaberado con base en el modelo fotografiado,

elaborado por Remeo Hores

#Fuente: Elaboracion Propia
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2.4.3 TOMAR COMO BASE UNA EDIFICACION EXISTENTE

Consiste en tomar fotografias de edificios ya construidos, gue
sean parecidos en forma y proporcidn al proyecio gue se esté
disefiando; el mayor inconveniente es que es necesqrio invertir mayc!
cantidad de fiempo en la elaboracién, v se debe a la diferencia de
detalies entre un proyecto y el otro, sin embargo, es una alternativa
funcional, por elemplo; si el edificio que estamos proyectando tiene
parecido con el de un libro o una revista, podemos colocar la imagen
en un retroproyector y ampliarla por el método de proyecclén directa; v
asi se tendrd una buena aproximacion del proyecto; o podemos tener
una buena cantidad de fotografias o negativos de consiruccionas y de
esa manera aplicar ia que se adapte mas; en general , esta técnica
determing el escorzo de lo perspectiva, sus puntos de fuga, y su
propoicion, no asl detafles especificos como ventanas, ingresos,
puertas, ete.

2.8 METODO DE PROYECCION DIRECTA, PARA EL TRAZO DE
PERSPECTIVAS UTILIZANDO LA FOTOGRAFIA

Partiendo de las explicacionss y ios ejemplos anteriores, veremos o
aplicacion de la perspectiva en la fotografia v su utiizacién como un
auxiliar en fa arquitectura,especialmente en o presentaclén de
proyectos,

Tomondo en cuenta gue la fotografia registra en la pelicula
{(negailvo).todo 10 gue capta el objetivo de una cadmara; se puede
decl gue cualquier fotografia esta formada por todos los componentes
de una perspectiva: punto de vista (PV), puntos de fuga (PF), plano dei
cuadro (PC).etfc. es declr, que cada fotografia que se tome es una
perspectiva de [a escena real,

En fotografia, la imagen es registrada en una pelicula sensible a
la luz, gue se llama negativo; este negativo tiene la cualidad de
poderse reproducir de diferentes manera, por ejemplo; puede ser
reproducido en papel fotogrdfico, o tien en otra pelicula fotosensitle;
puede ser ampliado al tamafc deseado, o reducido de tamafio.

Si tomamos éste negativo, o colocamos en una ampliadora, en
un proyector de diapositivas, 0 en un retroproyector; y ko proyectamos
sobre una superficie plana y lisa, obtenemos una Imagen ampliada del
negativo original; ésta imagen no se ve afectada en su proporcion,
perspectiva o escorzo; 1o Unico que se afecta es su tamario original, ya
que regularmente la proyeccion serd mayor al original,

La imagen gque se proyecta en la supelficie lisa puede ser coplada
fielmente scbre un papel, un cartdn, v casi sobre cualquier supeificie
plana bidimensional, Io mismo suele suceder con una fotografia original,
si se ufiliza un retroproyector,

Utiizando cuaigulera de las técnicas para obtener peispectivas,
ya sea elaborando ung magueta volumeétrica, o tormando come base
una edificacién existente, o el cubo de referencias, se obiienen los
negativos, o bien las fotografias de las imdgenes que queremos utilizar
para et frazo de la peispectiva,

Habiendo escogido ya el negativo o foto que se utilizard; los pasos que
se& deben seguir pora elaborar ia perspectiva son 1os sigutenies:

PASQO 1. sl tenemos un negativo, debemos colocarlo en ung monfurg
de diapositivas (pueden comprarse en las distribuidoras de equipo
fotografico), luego lo colocamos en una ampliadora fotogrdfica o bien
en un proyecior de diapcsitivas,

Si fuera una fotografia criginal, podemos colocara en un
proyector de positivos,(canon).
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PASO 2 : proyectar el negativo o el positivo (segln el caso).sobre una supetficie PASO 4 : colocamos el boceto que se copid de la Imagen proyectada sobre la
plana en posicién normal (formando dngulo de 90 grados) entre el rayo visual rmesa de dibujo, se localizan tos puntos de fuga de la perspectiva v se le dibujan
central det objetivo del aparato, v la superficie de proveccidn, acercar o alejar el fodos ios detalles necesarios pard concluir la etapa de dibujo.

aparato de proyeccién, para detemminar el tamafo final dl gue se desea Ig
imagen de Ia perspectiva,

PASC 5: aplicamos la técnica de aplicacién de color que prefiramos , o lg gus

PASO 3 : colocar el papel o el cartén sobre el cual se va a dibujar; sobre la esté mas al alcance y se optendrd una presentacion final de una perspectiva, con
superficle de proyeccidn se copia la imdgen que se proyecta; se ouede copiar las proparciones redles, v el dngulo de vision
coh instrumentos o g manoe alzada., adecuado.

Fotograftas y dibujes: Romeo Flores.
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CAPITULO III
FOTOGRAFIA Y PRESENTACION




CAPITULO 1}
FOTOGRAFIA Y PRESENTACION
INTRODUCCION

El contenido de ésie capfiulo es parte medutar del proyecio
presentado. ya que en él se da a conocer Ia relacién de ta fotografia
con los sisternas graficos de presentacidén en arguitectura vy
presentaciones.

El capitulo se basa en el estudio, y experimentacion de metcdos
y técnicas que se puaden utilizar parg presentar proyecios, tomando
como base |la fotografia; se describen paso a paso los procedimientos
que se aconseja ufilizar, v se apoyard en lg graficacien de 10§
resulfados que se obtienen finalmente.

Se experimenta con fres métodos bdsicos para elaborar
presentacionas, vy luego se aplican distintas tecnicas de presentacion de
proyectos,

Con el objetivo de limitar nuestro campo de estudio, se hard una
breve resefta de los Uses que se |8 pueden dar a la Fotografia en el
campo de la Arquitectura y el Disefo.

APLICACIONES DE LA FOTOGRAFIA EN EL DISENO Y LA ARQUITECTURA

La fotografia, a diferencia det dibujo, dao una representacion
real de los objetos, y 1os ubica dentro de su propio contexto, {(dentro de
suU espacio reql),

Nos referiremos a la aplicaciéon de la fotograffa en el Disedo y Ia
Arguitectura en dos campos especiiicos; a nivel macro y micro

NIVEL MACRO: cuandc nos referimos ¢ macrodisefio, estamos
hablando de sclucicones de problemas espacicles en areas pobladas
relativamente grandes (ciudades, pueblos, aldeas, etfc.).

La fotografia resulta un auxillar apropiado para determinar,
aigunos problemas y soluciones, a nivel macro, por ejemplo; se puede
hacer un inventano de los recursos de una poblacion, tanto naturales,
como de infigestructura, equipamiento, vias de acceso, fopografia del
terieno etc, Cuando se quiere resolver este fipo de problemas,
recurrimos a la fotografia aérea, esta fotografla es tomada desde
aparatos especificos como avionetas, helicdptaros, satélites, etc,,
equipados especialmente, y ubicados g una distancia significativa del
nivel del sueto.Dentro de la fotografia aereq existen bdsicaments dos
tipos:

) Fotografia aérea métrica vertical
D) Fotografia aérea panordamica,

FOTOGRAFA AEREA METRICA VERTICAL: esta fotografia es fomada con
equipos aspectales, a gran altura (dependiendo de la escala); v
tedricamente & ele del objetivo de ia cdmara o rayo visual central,
debe formar un dngulo perpendicular (90 grados) con la supefficie del
terreno.

Con este tipo de fotografia, se pueden detectar problemas a
nivel urbano, con sélo interpretarla. La foto tiene toda ia informacion
que estd sobre e! terreno en el momento de la foma (edificios,
casa,.caminos, rios, lagos, barrancos, etc.,) . Esta fotografia es atil para
Identificar el lugar o posibles lugares para el ernplazamiento de un
proyecto, su relacidén con un sistema urbano ya establecido,y para
hacer estudios de circulacién vehicular vy peatonal, ast como  para
analizar densidades de poblacién, uso de la flerra para estudios
catastrates, mediciones topogrdficas, fotogrametria (trazc de curvas de
nivei con base en fotografias aéreqs), sfc.

Fs importante hacer ver gue para este tipo de fotografia , es
necesdrio un equipo muy sofisticado vy dificil de adguirlr.

En la actualidad, se pueden adquirir fotografias de casi todo el
pals en el Insiltuto Geogrdfico Nacional (IGN).

- 5 LT

Fotografia Aérea (tomada por Aetofoto Centroamericana $.A.)
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FOTOGRAFIA AEREA OBLICUA O PANORAMICA: ese tipe de fofografia es
tornado también desde el gire, colocando la cdmara en und posicion
no perpendicular a ta linea de tierra, v asl se obiener una perspectiva a
gran sscala. Este tipo de fotografia es mds utilizado para publicidad, sin
embargo, tiene también aplicacidén en arquitectura, y nos ayuda o
relacicnar un proyecto con su entorne y ublcacidon respecto a otras
adificacionss.

Fotografia Panordrica (Toarmada por Aerovisidn Dania Flores y Julic Ortiz)

NIVEL MICRO:

se enfiende por microdisefio, a la soluciones de problemas
espaciales a nivel individual del ser hurnano, En este caso, se refiere a
soluciones habitacionales, comerciales, de servicios ., publicos o
privados, deportivos etc.

Puede utilizarse la folografic para hacer estudios de ubicacion
de proyectos.estudios de impacto ambiental.relacién con el
entorno,estudios de fachadas y solearmiento, o bien como un medio
pdra presentar proyectos arquitectoénicos,

La presentacion de proyectos arquitectdnicos es ia motivacidn
principal en este estudio, y a continuccion se plantea una serie de
métodos y Hécnicas para elgborar presentaciones, utilizando como base
la fotografia.

3.1 METODOS PARA ELABORAR PRESENTACIONES TOMANDO
COMO BASE UNA FOTOGRAFIA

En éste capitulo, se desarrcllan estrictamente fres métodos; la
diferencia mdas significativa entre cada uno de ellos es lg manera en
que se ufiliza la fotografia original,

Los metodos que se desarollan son:

a.) Dibujar sobre la fotografia, © sobre una copia.
) Montar un dibujo sobre g fotografia odiginal.
c.) Montar una fotografia sobre otra fotograiia.

Gractas ol avance de la tecnologia y la computacidn, se puede
desaroliar otro método, gue es con Ig utilizacion de computadoras
personales, scanners, camaras digitales; sin embargo pos 1o extenso del
terna se fratard particularmente en el Capituio IV,

Independientemente del matodo que se utilice para elaborar la
presentacién arquitectdnica; se tisnen que reclizar algunas actividades
anteriores o la presentacién; dichas actividades son comunes para
cualquiera de los tres metodos que se ulilice,



ACTIVIDADES PRELIMINARES

Estas actividades estdn intfimamente relacicnadas con la toma
de fotografias, por lo gue as aconsgjable ponel en practica los
conocimientos planteados en los anieriores capitules, y asi obiener
resultados dptimaos:

ACTIVIDAD 1 OBTENER LA FOTOGRAFIA! cuando se frata de un proyecto
especifico, ya sea éste remodelacidén o construccidon nueva, se debe
tomar fotografias del iugar donde se ubicara el proyecto (solar); a esta
actividad se denominarg, levaniamiento fotografico, y consisie en
tomar fotografias planificadamente, de fodos los angulos que se
consideren importantes y desde diferentes puntos de vista, cambiando
la posicion de la camara; es impoertante tomar fotografios det solar y su
relacion con el entorno que o rodea v sus colindanclas; se recomiendd
tambien tomar fotograffas desde deniro del solar hacia los arededores,
para posibles vistas que pueden ser agradables desde el interior. ver
* Planificacién de una toma fotografica Capitulo | {pag. 22).

Si obtenemos una fotografia aérea del solar y su emplazamiento,
respacto a oftras edificacionss; esto nos ayudard mucho en el desarrollo
del proyecto,

Actividad 1y 2, Obtener o fotografia v escoger las imagenes.

ACTIVIDAD 2 ESCOGER LAS IMAGENES: de todas ias fotografias que se
tomaron en la actividad anterior, se deben escoges ias que se utilizaran
en el desarrollo del proyacto, y que cumplen con los requisitos de ia
peaisona gue elaborasd las presentaciones Para escoger las fotografias,
el criterio es muy personal; 10 cual hace dificil establecer un meéetodo
parg su seleccién,

ACTIVIDAD 3 ELIMINAR OBSTACULOS: esta aciividad consisie en eliminar
de las fotos originales (seleccionadas antedormente),los elementos que
no se desed que aparezcan en la presentacién final, por efemplo; s
proyecto es ia remodeiacién de una fachada, se debe eliminar la
fachada original; si es un proyecto nuevo hay que elfiminar, si existen; tas
construcciones anfiguas, cerces, maieza, etc.

Para eflminar obstdculos de un fotografia, lo podemos hacer de
dos manergs diferentes.

A. Eliminarlos directamente del negativo! consiste en "retocar el
negalivo" s& opacan con tinta negra o 1oja, lus dreas gue no se desea
gue aparezcan en ia reproduccion ; el Unico inconveniente de retocar
el negativo es que se afecta el original; y por otrg parte, el negativo
que reguiarmente se trabgjard es sumamente pequeno, (35 milimetros)

B. Eliminarlos de la reproduccion fotogréfica: en este casc el negativo
original ha sido ampitado sobre papel fotografico; de ésta ampliacion
se sacan fotocopias io mas nitidas posible; en las fotocopias, se pusden
eliminar los obstdculos con un conector blanco, o bien cortande con
una cuchilia las partes que se desea eliminar. A la fotocopia una vez
corregida, le sacamos ofra fotocopia, sobre la cual se puede frabajal
el proyecto final: las ventajos de éste sistema es que se tieng todo el
tiempo ef negativo original y la ampiiacion fotogrdfica timpios; se puede
dibujar y pintar sobre la fotocopia, y hacer todas las modificaciones que
se quierq, sin afectar los originales, y ¢ un bajo coste de reproduccion.

Este procedimiento se aconseja por ser mdas simple que €l
anterior y por resuftar mas practico,

ACTIVIDAD 4

La actividad siguiente consiste en escoger el metodo, gque se
utilizard para presentar; se debe tener claro que cuando nos referimos
a método, estamos hablando de lag forma en gque se utilizard la
fotografia para ia presentacién; y cuando nos referimos a técnica se
habla de los materiales, el equipo., y la técnica especifica de
presentacién {Idpiz, tinta, craydn, acuarelas, etc.).
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Actividad 3, Biiminar obstdculos

METODOS PARA ELABORAR PRESENTACIONES { ACTIVIDAD 4):
3.1.1 DIBUJAR SOBRE LA FOTOGRAFIA

En el momenio en que se ha cumpilido con lgs acfividades
preliminares, tendremos que seleccionar el metodo por medio del cual
se presentard el proyecto; en este caso se tienen dos opcionss, und s
dibujar directamente sobre la fotografia ( s se retoco el negativo
ofginal); v la otra dibujar sobre fotocopias,

St se selecciond el primer casc v se dibujard sobre la fotografia, se debe
tener en cuenta que af papel sobie el que se imprima la fotografia, sea
de superficie maie vy sin texturg, se debe fener cuidado de que el
papel no esté recubierto de unda capa pldstica (esta capa no permite
dibujar sobie la fotografia); el frazo preliminar se hace con idpiz, y luego
el dibujo flnal con tinta china, marcadorgs o cudlguier técnicao
especifica de presentacion de proyectos.

Antes de trazar el dibujo final, se debe tomar en cuenta que una
fotografia es una represeniccion bidimensional de un espacio real, y
por to tanto, estd conformada por todos los puntos componentes de
undg perspectiva (punto de fuga, plano de! cuadro, punto de vista,
efc,). Todos los elemenios de |a perspectiva deben estar plenamente
identlficados, para ser tomados como referencia en €l momenio de
elaborar el dibujo final.

Notese aue en el presente casc el dibujo se efectia sobre la fotografia
original, luego de haberse cumplido con las actividades preliminares.
Fuente: elaboracién propla, fotografias: Romeo Flores,
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3.1.2 MONTAR UN DIBUJO SOBRE LA FOTOGRAFA

Al igual que en el Inciso anterior, es indispensable curnplir con las
actividades preliminares para poder frazar el boceto.

Fn el momento de tener la fotografia, se calca en un papst
especial el area de que se dispone pora elaborar el proyecto; para
esto es indispensable encontrar los puntfos de fuga,pues seran de
utilidad para el trazo del dibujo,

Luego se dibuja sl proyecto en un lienzo(papel, caridén u otro
material) y se le aplica la técnica de presentacidn que deseernocs.

Cuando et dibujo final estd concluide, se recorta por sus bordes,
de manera que ocupe el mismo espacio del gue se disponia
iniciaimente; se toma el dibujo final v lo se pega sobre la fotografia
ofiginal, o bien sobre una fotocopia; como resultado de esia operacion
de 'monigje’, se obtiene el proyecio (dibujo) presentado en su
contexto real (fotografia).

El dibujo se realiza en un material ajeno a la fotografia original,
utilizando cualguier técnica de dibujo,

Cuando el dibujo estd terminado se pega sokre la fotografia original
{montaje),

Dibujo final dentro
de su contexto real

Fotografias y dibujos
Oscar Blanck y Romeo Fores
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3.1.3 MONTAR UNA FOTOGRAFIA SOGBRE OTRA FOTOGRAFIA

Este método es & mas dificll de frabajar: se necesita rmanejar los
conceptos de perspectiva, v saber utiizar el equipe fotografico, fanto
de torma (camara y objatives), como de reproduccidn {ampliadoras vy
revelados).

Se uiiliza mds cuando los proyectos han sido frabajados en
maguetas v se deseq presentanias en su contexto real, para verificar su
relacion con el entorno,

PROCEDIMIENTO: el procedimiento para este método requlere la toma
de varias fotografias det solar o emplazamiento del proyecto, con ef
objeto de obtener diferentes vistas y perspectivas del mismo; fuego se
reproducen las mismas condiciones de las tomas, fotografiando la
maqusta; cuande se tienen las dos fotografias que safisfacen [as
necesidades del proyecto (fanto la del solar come la de o maqueta),
se procede a ampliarlas af famano deseado; se moenta una fotografia
sobre la ofra (recortando los bordes de la fotografia de la magueta), v
se obtiene un monidie de dos fotografias (fotomontaje). paia un
provecto especiflco; esta téenicy puede ser aplicada en color ¢ en
planco y negro,

TOMA DE FOTOGRAFIA DEL SOLAR: planificomos las fomas que se deses
efectuar en &l lugar donde se ubicard &l proyecto; para este se aplica
lo referente a planificacion de tomas fotograficas; con este método en
especial, es indispensable lievar un registro anotado de las condiciones
de la toma ;

- lipo de camara fotogrdfica,

- fipo de lente U objetive,

- dlturg de la toma ( distancia del suelo a el
lente,

- dnguto formado entfre una linea de
referencia en el solar vy la posicién de ka
camara o &f fotdgrafo;

- sl s& ufiliza tripode o no.

localizacion
del teireno

N

ongulo

30 grados
{

distoncia 30.00
metios

Elevacion

N\»‘ M | ote

CONDICIONES DE TOMA EN EL SOLAR

FOTOGRAFIA DEL SOLAR

'*‘ punto de vista
{comaora}
aliura 1.40 mits.
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TOMA DE FOTOGRAFIA DE LA MAQUETA

se escoge la fotografia de el solar que mejor nos parezca © que
represente mejor su ublicacion y contexto, v se reproducen lgs mismas
condiciones de toma con la magueta del proyecto, teniendc e
cuidado de uftilizar los mismos datos que se registraron para la toma del
ferreno:

- fipo de camara fotografica,

- tipo de lente u objeiivo,

- ¢itura de la toma ( distancia del suelo o &
lente,

- angulo formado enire una linea de
refarencla en el solar y la posicién de la
camara o el fotdgrato;

- §i se utifiza tiipode o no.,

Se puede colocar la magqueta sobre una mesa, v alli reproducin las
tomas, teniendo en cuenta las condiciones de luminacion, las sombras,
y sobre todo la perspeciiva.

magueta

|
b

IIJH

mesa —~ \
angulo

30 grados 7 :,X

i
QR

g syt ke -

Elevacion

B

| '+' punte de vista
{comana)
alturs 6.4 cms

CONDICIONES DE TOMA PARA LA MAQUETA.

FOTOGRAFIA FINAL DE LA MAQUETA

AMPLACION Y FOTOMONTAJE: utilizando una ampliadora fotogidfica, se
reproduce la imagen del terreno a la escala o al famano deseado,
luego se coloca la ampliacion fotogrdfica del terrenc en la mesa de la
amplladora, vy se proyecia la imagen de la magueta, acercando o
alsjando la ampliadora; se puede hacer coincidir el tamafic de la
imagen de ia magueta con la imagen del terrene, de fal forma que se
obtenga la escala para la ieproduccion, y gque sn ambos casos sed la
misma; cuando se tiene fijada la distancia de la ampliadora se imprime
y so revela la fotografia para obtener la otra armpliacidn.
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st geercamos la ompliadora fotogrofica

ompliadora, lo
imagen es mas pe-
quena y silo ale-
jomos, lo imagen
es mos grande,

proyeccion del negativo

1 base pora proyeccion

FOTOMONTAJE: o imagen de la mogueia se recorfa cuidadosamenta
poi sus bordes, v se pega sobie la fotografia ampliada del terreno, y asl
obtener el fotormontale de la maguetd del proyecto en su contexto
real,

FOTOMONTAJE DIGITAL

El avance de la tecnologla permite utilizar una herramienta mucho mas
avanzadd y mucho mds practico, Bl fotomontaje dighal consiste en
escanear las fotografias tanto del terreno, como de la maquetaq, y
trasladaras a una computadora y, por medio de programas
aspecificos, montar o fotografla de la maqueta en la fotografia del
terreno, y asi obtener un resultado semejante at anterior,

FOTOMONTAJE FINAL. Fotografia y montaje Romeo Flores

PRESENTACION FINAL para la presentacion final se aplica cualguier
técnica de color, ya sea al fotomontaje original o a una reproduccion
en papel, ¢ utilizandc un programa de computadora para aplicar el
color vy las texturas que se deseen. MAs adelante se explica
detalladamente lo ieferente a fotografia digital y preseniaciones; se
menciona tambien el trabajo gue e Arg. Edgardo Torres Caravantes ha
realizado, para dar a cconocer un método exacto basado en la
geometria descriptiva, que se puede aplicar conjuntamente con los
métodos aqul propusstos.
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3.2 TECNICAS QUE PUEDEN UTILIZARSE PARA PRESENTAR SOBRE LA
FOTOGRAFIA

esta parte se refiere dnicamente a la utlilizacién de técnicas ya
conocidas de presentacion, v de cdmo aplicarlas g fotografias o
fotocopias orniginales,

Las técnicas mds utilizadas son:

- Tinta china y 1apiz

- Marcadores.

- Crayones de colores.

- Acuarela.

- Aplicacion de color per computadora.

Por cuestiones de ordenamiento y para una mejor comprension, se
elabord un formatoe tipico en el gue se explica detalladarmente cada
una de las técnicas, su procedimiento, aplicacion, equipo que se va a
ufilizar, materiales, descripciéon de los actividades anteriorss, y el
resuttado final,

Las dos fotografias originales que se utilizaron para la aplicaciéon de las
técnicas son las siguientes:

Fotografias: Romeo Fores. dibujo: Oscar Blank
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HOJA NG. 1

TECNICA:
TINTA CHINA Y
LAPIZ

METODO UTILIZADO

Dibuiar sobre fotocopia de

lo fotografia original

EQUIPO A UTILIZAR:
Equipoc de dibujo
cuchillas, rapiddgrafos
marcadoreas, borrador,

MATERIALES:
Pegamento
tape

papel bond 120 grs.

APLICACION:
Elevaciones, Secciones
plantas arquitectdnicas
perspectivas

apunies

PASOS INTERMEDIOS:

Obtener fotografia
Sacar fotocopia
Dibujar &l proyecio
sobre foto o fotoco-
pia.

Aplicar la técnica
escogida { tinta y
l[apiz}

PRESENTACION FINAL:

57



LoL.ine nmmes

HOJA NO. 2 METODO UTILIZADO EQUIPO A UTILIZAR: MATERIALES: APLICACION:
Dibujar sobre fotocopia de cuchilics, I&pices Pegamento Elevaciones
TECNICA.: la fotografia original marcadoies tape : Secciones
MARCADORES DE equlpo de dibujo papet bond 120 grs. peispectivas
COLORES apuntes

PASOS INTERMEDIOS:
Obtener fotogiafia

sacar fotocopia

dibujar el proyecio
schre fotocopla

sacar copia de
lcs composicidn
final

apiicar g técnica
de presentacion
elegida.

SN

i

| {44757




HOJA NG. 3 METODO UTILIZADO EQUIPO A UTRIZAR: MATERIALES: APLICACION:
Dibujar sobre fotocopia de Equipo de dibujo Pegamento Elevaciones, Seccicnas
TECNICA ja fotografia original cuchillas, rapidografos tape plantas aiquitectonicas
ACUARELA maicadores, ponador, papel bond 120 grs. perspectivas
iapices apuntes

PASOS INTERMEDIOS:
Obtener fotogralia
sacar fotocopia

dibuiar el proyecto
sobre fotocopia

sacar copia de
la composicion
final en papel
acuarela

apticar ja técnica
de presentacion
elegida.
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HOJA NG. 4 METODO UTILIZADO EQUIPO A UTILIZAR: MATERIALES: APLICACION;
Dibujar sobte fotocopia de Equlpe de dibujo Pegamenio Elevaciones, Secciones
TECNICA la fotografia criginal cuchillgs. rapiddgrafos tape plantas arquitectonicas
CRAYONES DE marcadorss, borradaor, papel bond 120 grs. perspeclivas
MADERA cpuntes

PASOS INTERMEDIOS:
Obtener fotografia
sacar fotocopia

dibujar el proyecto
sobre fotocopia

sacar copia de
la composicion
final

aplicar la técnica
de presentacion
elegida.
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HOJA NO. 5

COLCR
IMPRESO POR
COMPUTADORA

METODC UTILIZADO EQUIPO A UTILIZAR: MATERIALES: APLICACION:
Scanner, Computadord papel de alta resolucion Elevaciones, Secciones
Fotografia digitalizada en Petsondl, impresord (aser plantas arguitectdnicas
Computadora software apropiado. perspectivas
apuntes

PASOS INTERMEDIOS:

Chbiener fotografia
camarg de 35mm
camara magnética

digitalizar la foto
y cargaria en €l
programa de la
compuiadora

aplicar color y
fexturas

imprimir 24 dibujo
finai

HERRAMIENTAS DEL
PROGRAMA,
Aerografo

Pincel

Borrador
Generador de
sOMPIas

Fitros

PRESENTACION FINAL:

EQUIPO UTILIZADO
COMPUTADORA POWER
MACINTOSH 850/120
SCANNER AGFA, ARCU I
IMPRESORA EPSON

Se trabajd en Photoshop versidn 4.0.1, digitalizande el boceto de la fotogratia en un Scanner Arcus il de Agfa, en modo Line art
{ para eliminar grises) Se convierte la imagen de bitmap o RGY, se seleccionan las dreas para aplicacidn de color, se salva la imagen
¥ se imprime en papel de altd resolucién, Digitalizadc Por; Luis Addn Zamaord
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CAPITULD IV
FOTOGRAFIA DIGITAL Y PRESENTACION

INTRODUCCION: e! presente capitulo tiene como finalidad dar a conocer
los avances fecnoldgicos, asli como tos métodos que pueden ser
utiizados para presentar un proyecto, con una computadora personal,
una camara fotogrdfica, y el equipo especial para computadoras
(scannersimpresoras laser, cdmaras eic.)

El objeto no es profundizar en el tema de las computadoras o el
campo del disefio, sino solamente dar a concocer aspectos bdsicos gque
se relacionan con * La Fotografia como medio de presentacidn en
arquitectura”, tormando en cuenta que existe diversidad de software
(programas) para Fotografia, dibujo y presentacion de proyectos.

A contfinugcion se encontrard ung breve descripcidn de los
equipos v el software que se pueden utllizar, tanfo en foiografia cormno en
dibujo, asl como algunas actividades preliminares que se deben realizar,
para luego describir y ejemplificar los métodos de presenigcion
propuestos,

DESCRIPCION DEL EQUIPO BASICO:
- COMPUTADCRA PERSONAL (PC)

La computadora personal o PC es e eguipo bdsico necesario
para poder flevar a cabo el proyecto propuesto, y consiste en un monitor,
teclado, disco duro,mouse, drives,etc.,

IMPRESORA

Es un aparato por medio del cual se pueden Imprimir las imdgenes
que se manipdlan en la computadora,

Existen diferentes fipos de Impresoras, y diferentes tecnologias, y es
necesaro fener presente que para obtener mejores resuliados, se
necesifa como equipo minimo una impresora Idser o injectada a color.

DIGITALIZADORES DE IMAGENES O ESCANERS

Son aparatos eiectrénicos que leen la imagen por medios Opticos
y de iluminacién; en muchos casos por rayos laser, para convertitflas en
combinaciones matemdticas, que son transferidas a las computadoras.?

* Revista Foto Imdgen No. 49 Febrero de 1998, pagina 40

CAMARAS FOTOGRAFICAS DIGITALES

Unec de los Ultimos avances en la tecnologia de ias computadoras
son las camaras fotogrdficas digitales; estas graban la imagen en la
memoria o en un disco magnético, que inmediatamente puede ser
transferido ¢ una computadora personal,

SOFTWARE

El software son los programas gue se utilizardn para manipular 1as
imdagenes digitalizadas, y asf obtener el resultado final .

Es necesarnio mencionar gue dentro de los paquetes de software
existen dos tipos de configuraciones o arquitecturas, gue son
basicamente:

a. Argultectura ablerta:  son paquetes que pueden ser utiftzados en
equipos IBM y compatibles { todo tipo de Clones ), 0 seag que como su
nombre lo indica pueden ser utllizados en casl cualguler PC,

b Arguitectura cerrada: son programds gue pueden ser utilizados
solamente en un determinado tipo de compuiadora { MACINTOSH por
siemplo).

En ombos cascs exlisten programgas similares, que tlenen
hasicamente las mismas funclonss, es decir, que no importa la maica de
el equipo © el tipo de arquitectura del software, pues slempre se
obtendran [os mismos resultados.

Con las computadoras y el software especializado se pueden
reqlizar infinidad de propuestas relacionadas con la Fotografia y la
presentacién; a nivel de dibujo los programas como el AutoCad, el
McPerspective,y otros que sustituyen la mesa v los instrurmentos de dibujo,
por teclas, comandos e impresiones idser.

Con el objetivo principal de delimitar el terma propuesto, se hace
referencia unicamente a los métodos que Integran ka Fotografia vy la
presentacion de proyectos arguitectdnicos, ios procedimientos que han
de seguirse para cada caso especifico, sin profundizar en lo relativo al
dibujo por computadera proptamente dicho.
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4.1 ACTIVIDADES PRELIMINARES

Antes de iniciar los tabajos directamente en lka computadora, se
debe realizar una serie de gctividades, con &l fin de obtener el matarial
ndsico,

1- CAPTURAR LAS IMAGENES
A) Con una camara fotogrdfica convencional

Con el equipo fotografico se pueden obtener imagenes del lugar donde
se ubicard el proyecio real, para lo cudl serd necesario tomar en cuenta
ias condiciones en las que se efectten las fomas ( ver planificacién de
tomas fotograficas pagina 22 del Capitulo 1), &s recomendable tomar
una buena cantidad de fotografias, para tener diversidad de tomas y
poder escoger kas mas apropiadas.

B) Con una camara fotgrafica digital

Otra opcidén es tomar fas fotografias con una cdmarc especial que
guardard en un disco magnético la informacidon, gue luego serd
transferida a una computadora; en este case, es necesado tomar Ias
mismas conslderaciones que en el caso anterior, en cuanto a las
condicioneas de las tornas,

2- TRANSFERIR LA IMAGEN A LA COMPUTADORA.(ESCANEARLA)

Si la imagen fue capturada con una cdmara fotogréfica
convencional, sera necesario escanearia (digitalizarla), para poder
obtener una imagen en la computadora, vy si fue obtenida con una
chdmara digital solamenfe se fiene que transfertr la imagen a [a
computadora,

Con estas actividades se obtendrd una imagen ¢ imagenes en
una computadora, y sera nuestio punto de partida para elaborar la
oresentacion de un proyecto,

4.2 METODO PROPUESTO
MONTAJE DIGITALIZADO DE UN DIBUJO:

Ei presente método consiste en traslkadar |la Fotografia del solar,a
ia computadora, para obtener una imagen de dos dimensiones, se
procede o ldentificar los puntos de fuga,.sl punto de vista, y la escala;
luego se dibuio separadamente por medio del programa AUTO CAD 14,
ung perspectiva del proyecio( maquetq); se frata de que coincida con fa
escala.los puntos de fuga, y el punto de vista esiablecidos previamente
en la imagen del solar, luego se fransporta el dibujodel proysecto, v se
monta sobre la imagen del solar,

EJEMPLO PRACTICO

Con lg Intencién de comprendsr mejor lo anterior se presenta un
glemplo prdctico en el que se detallan los pasos a seguir

El elemplo que se presenta a continuacidn fue elaborado por la
Compannia LINEA # (Oscar Blanck & Estuardo Salvatierra} para un proyecto
de la Municipaiidad de Guatemala,.especificamente el plan METROPOLIS
2010, sobre revitalizacion y eguipamiento de dreas urbanas,

El equipo que se ulilizd oara o elaboracion de los proyectos fue:

Computadora: Pentium de 233 mega herfz de velocidad, 128 megas de
memoria Ram,Disco duro de 2.0 Gigabytes.

Cdmara: Sony Digital Mavica MVC - #D7
Impresora; Cannon BJ-6 Inyeciadd
EscannenHewlet Packard Scan Jet 8100
Software o programas: Auto Cad 14 ( para ef dibujo)
Cofel Draw & { para manipular ia imagen vy el

fotomontaje)
Otros: COREL GALERY Clip Arts ( iméagenes para pegar)
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Ei procedimiento utiizade, segun explicacidn de Estuardo Salvatiena vy
Oscar Blanck, es el siguiente:

- La Fotografia fue tomada con una cdmara digiial,

Marca de ia cdmara: Sony Digital Mavica MVC - FD7
Compafible con eguipos: todos
Precio aprox, @ 3,600,00 US$ 600.00

PROCEDIMIENTO:

Existen varios procedimientos para elakorar un pioyecto, utilizando la
Fotografia y las imdgenes digitales, entre éstas se pueden mencionar:

a. Montar un boceto sobre I imagen digitalizada, ulilizando un scanner

b. Dibujar directamente sobre Ia Fotografia ya digitalizada, utilizando el
programa adecuado,

c. Dibujar separadamente el proyecto ( maquefa en autocad 14),
montarlo sobre [a Fotografia det solar digitallizada y modificarto ( corel
diaw); a este procedimiento se e llkama Fotomaontaje digital.

Ei procedimiento mas utilizado es el totomoniaje digital, por lo que se
utilizard come  ejamplo,

LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO

Se tomaron fotografias desde diferentes dngulos de! lugar en el
gue se estan proponiendo los cambios: el levantamiento se efectud con
una camara digital, luego se selecclona la imagen que se utilizard para
la presentacion final, Esfa es fransferida directamente de el disco de la
camara g lag computadora.

ELABORACION DEL. DIBUJO

El proyecto propuesto se dibuja en la PC, ulilizando el programa
de dibujo Auto Cad 14; se |e asigna un punto de vista, de tal manera
gue coincida con &l punio de vista de o toma de la Fetografia, para
obtener una imagen de 3 dimensiones { perspectiva),

FOTOMONTALUE DIGITAL

Por medio del programa Corel Draw 8, se procederd ¢ importar &f
dibujo de Auto Cad y se pegard sobre fa imagen que se obtuvo del
levantamiento fotogrdfico, de tal manera que coincida en tamado y
perspectiva,

MANIPULACION DE LAS GRAFICAS

Cuando el fotomontaje estd terminado, se procede a maaguillar la
imagen, dejando elementos de la Folografia en primer plano; se pegd
vegetacion,la figura humana (clip arts) se aplican sombras, degrades,
transpatencias, hasta completar la presentacidn.

iIMPRESION
La imagen terminada se imprime en papel de alta resolucién en la
Impresora laser, para obtener la presentacion final,

FOTOGRAFA TOMADA CON CAMARA DIGITAL,
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PRESENTACION FINAL: FOTOMONTAJE DIGITAL.
Fotografia y digitalizacién: Osear Blank y Estuardo Salvatlerra

METROROLIS

Poyecto  Revitaizacion Ubona de las  Coionigs
ltesdenciafes Arazola H y I
Aplicacion :  Anteproyects

o
!

Linea Il (Dibujo & Disefio: E. Saivatierra & O. Blanck) lel. 332-7523 7

A CONTINUACION SE PRESENTAN ALGUNOS EJEMPLOS DE LA APLICACION
PRACTICA DE LA DIGITALIZACION DE IMAGENES, Y LA PRESENTACION DE
PROYECTOS ARQUITECTONICOS.
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HOJA NO. 1

TECNICA:
FOTOMONTAJE
COMPUTARIZADO

METODO UTILIZADO

Fotografia digitalizada
en Computadora

EQUIPO A UTILIZAR:
Computadora Personal
Escanners y camara digital
Programas de dibujo

Clip Arts

impresora.

MATERIALES:
Papel de alta reslucién

APLICACION:
Flevaclones, Seccionas
plantas arguitectonicas
perspectivas

apuntes

PASOS INTERMEDIOS:

Obiener fotografia
con camara digital

dibujar el proyecto
en la computadora

hacer &l fotomentaje
digital, montar el
divjo sobre ta foto

en la cmpuiadora

manipular el foto-
montagje, para darle
el acabado final

imprimir en papel
de alta resolucion

PRESENTACION FINAL:

Fotormontaje Digitat Linea ||
Oscar Blank & Estuardo Salvatierna
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HOJA NO, 2

METODO UTILIZADO

EQUIPO A UTILIZAR:
Computadorg Personal

MATERIALES:
Papsl de alta reslucion

APLICACION;:
Elevaciones, Seccioneas

TECNICA: Fotografia digitalizada Escanners y camarg digital plantas arquitecidnicas
FOTOMONTAJE en Computadora Programas de dibujo perspectivas
COMPUTARIZADO Clip Arts apuntes
Impresora,

PASQS INTERMEDIOS:

Obtener fotografia
con cdmara digital

dibujar el proyecto
en la computadoia

hacer el fotomontaje
digital, montar el
divjo sobre g foto

en la cmputadorg

manipular e foto-
moniaje, para darle
el acabado final

imprimir en papel
de glia resolucion

PRESENTACION FINAL:

Fotomontaje Digital: tinea Il
Oscar Blank & Estuardo Salvatlera
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HOJA NO. 3

TECNICA:
FOTCMONTAJE
COMPUTARIZADO

METODO UTILIZADO

Fotografla digitalizada
en Computadora

EQUIPO A UTILIZAR:
Computadora Personal
Escanners y camara digital
Programas de dibujo

Clip Arts

Impiesoia.

MATERIALES:
Papel de atia reslucion

APLICACION:
Elevaciones, Secciones
plantas arquitectonicas
perspectivas

apunies

PASOS INTERMEDIOS:

Obtener fotografia
con camarg digital

dibujar el proyecto
en ia computadora

hacer el fofemontaje
digital, montar el
diujo sobre la foto

en la cmputadora

manipular el foto-
montaje, para dare
sl acabado final

imprirmilr en papel
de alta resolucion

PRESENTACION FINAL:

Fotemontdije Digital: Linea il
Oscar Blank & Estuardo Salvatiena
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4.3 .DIBUJO COMPUTARIZADO TRIDIMENSIONAL ¥ FOTOMONTAJE

No se puede hablar de fotografia, computacidn y presentacion sin
mencionar al pionero en estos campos; el arg. EDGARDO TORRES
CARAVANIES que es sin lugar a dudas el mds importante representante de
esta cormiente; fue el primero en investigar cientificamenie y obtener
resulfados satisfaciorios de estas técnicas, Su libro * TRAZO DE
PERSPECTIVAS” y su aporte practico de todos fos anteproyectos y
proyectos gue ha presentado, no sdio se peifila como uno de 1os mejores
presentistas de nuestro medio, sino como el pionero en la utilizacion de
los avances tecnolégicos (Fotografia y computadorasy,

El Arguitecto Torres Caravantes desarrolla un método exacto
basado en la geometria descriptiva para frazar perspectivas, utilizando
coma base ta Fotografia.

S5u método consiste en tomar fotografias del lugar donde se
locatizard el proyecto, y su enformno, desde diferentes puntos de vista,
tenlendo el cuidado de mantener un registro detallado para cada
Fotografia de sus coordenadas x.v.z { distancia, altura y dnguio de la
toma) entre el lente de la camaia y un punto de referencia en el predio
O solar,

Luego se conshiuyen perspectivas del proyecto en la
compuicdorg, teniendo el cuidado de reproducir las mismas condicionsas,
o puntos de vista semejantes, en cada caso, con las coordenadas x.y.z
de cada Fotografia,

FOTOMONTALJE

Se escoge el mejor dnguto y se eliminan lineas traslapadas y
obstaculos; la imagen fologrdfica se amplia al tamarfo deseado, vy ia
perspectiva elaboiada en o computadora se imprime en un ploter O una
escala exactamente igual a la de la ampliacidn fotogidfica en papel
acuarela o similar, La copia se pinta con los métodos tradicionales de
presentaciébn conocidos, se recorta el dibujo y se pega sobie la
ampliacion fotogrdfica, y asl obfener el resultado final.

A continuacidn se presentan, con el permiso det qutor, algunos de
los proyectos realizados con |la utilizacién de la Fotografia y las
compuiadoras como elementos principales,
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



CONCLUSIONES:

N

- Lo Fotografia es una herramienta importante para el disefio,
la planificaclén y presentacién de proyectos arquitectonicos.

- La Fotogratia facilta, considerablemente, la elaboracion de
perspectivas y apuntes de proyectos arg uitectonicos,

- Lo fotografia ayuda a ubicar un proyecto hipotetico dentro
de un contexto redal.

- la Fotografia y los avances logrados en el drea dela
computacién permiten manipular, de tal manera, ias imagenss,
las texiuras, v i0s puntos de vista, que la presenfacion de los
proyecios Arquitecidnicos se vuelve mas sencilla y refleja mejor
g realidad.

RECOMENDACIONES:

- Es necesario que se impartan los conocimientos de Fotografia
y su aplicaciéon a la Arquitectura y el Disefio, ya sed que se
utiicen equipos manuales o digitales, para estar a la
vanguardia en el desarfollo de los sistemas de representacion
grafica ( presentaciones, dibujos, perspectivas, etc.)

- Es necesario Implementar los conocimientos de Fofografia
dentro det pensum de la carrera de Arquitectura, y
relacionaro directamente con los cursos de Dibujo por
Computadora , Disefio Asistido por Computadora, Presentacion
[y Iy Modelos ArguitectGnicos.
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