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Introduccién

El proyecto “contraste de color estudiado en.

los tejidos tipicos de Guatemala, material
did4ctico para la asignatura de cromatologfa”,
es el resultado de la recopilacién de informacién
sobre el tema, con la finalidad de crear material
didictico para la docencia de la asignatura de
cromatologfa, del programa de Disefio Grafico
de la facultad de Arquitectura de la Universidad
de San Carlos de Guatemala.

El tema el contraste de color es muy importante
para el disefiador gréfico ya que por medio de
su adecuado uso se puede crear una variedad
de sensaciones que contribuyen a que los disefios
tengan efectividad.

El material propuesto para la ensefianza consta
de una serie de diapositivas que muestran el
contraste de color en distintos tejidos tipicos,
como apoyo para el desarrollo del tema y un
folleto que contiene los conceptos tedricos para
seru  ado por el alumno.

Para llegar a la elaboracidn de las piezas de

disefio que serdn utilizadas como material
did4ctico se utilizé el proceso de cuatro etapas,

1. Tortola,.1999:45

que es un método que ayuda al disefiador en
el proceso creativo y se divide de la siguiente
forma:

I. La etapa racional: la cual consiste en la
investigaciéon y recopilacién de datos.

II. La etapa creativa: esta consiste en analizar
la informacién obtenida e imaginar posibles
soluciones(prebocetaje, bocetaje).

II. La etapa constructiva : etapa en la cual se
presenta el arte final para su aprobacién.

IV. Etapa evaluativa: en esta etapa se comprueba
s1 la solucién ofrecida es eficaz.1

Este material diddctico relaciona el tema
expuesto en clase con la realidad nacional por
medio de los tejidos tipicos los cuales muestran
como se puede usar el color con sus contrastes,
y trata de despertar en los alumnos el interés
por la identidad nacional e influir en los disefios
futuros. Los tejidos incluidos en el material
didctico fueron proporcionados por personas
que aun conservan el uso del traje tipico y por
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S KD T ,
"k LFH Capitulo 1
s“‘::."—_‘%.,-"}:fg 11 Planteamiento del Problema. 1.2 Justificacién del problema:
= fj___,_.! : El problema lo constituye la falta de material Debido a que el disenador grifico es un
a 1%;"_—; diddctico para la ensefienaza de los temas que  visualizador que se alimenta de imédgenes, las
T Fs = se imparten en las asignaturas del programa de  asignaturas que ayudan a su formacién deben
» é = Disefio Grifico, de la facultad de Arquitectura, ~ contar con material gréfico para la ensefianza
?‘; & . _ég de la Universidad de San Carlos de Guatemala.  de los diferntes temas .
T S S El apoyo a la docencia que ofrece el material
i_—_- ;: 1‘:'—-7;‘_ Especificamente, la asignatura de cromatologia ~ diddctico es muy importante, porque ayudan
’,.ﬁ'_" ;"‘:‘4_& Y necesita resolver la falta de ayudas diddcticas  al alumno a comprender mejor los temas, a
WA para el tema “contraste de color” que se imparte  asimilar los conceptos y lo motiva a la
é;‘{k en el segundo ciclo de la carrera. participacion.
ff’ # QK:S;;:;.;}_ Para un Disefiador Griéfico, el conocimiento
=2 : T ! o ol !Eg i del color es uno de los aspectos fundamentales, La carencia de material diddctico se hace
el Xs33i: por lo cual la ensefianza de la asignatura debe  evidente en muchas asignaturas que se imparten
AL FEmdds . . . . . _
X ?‘—3&. v Fgigsid realizarse con materiales vxsu.alcs que le permitan  en el programa flc Disefio Gréfico, tal es el caso
R i‘f FiEss conocer, comparar y analizar sus efectos en  de Cromatologia.
‘5-_"1‘;‘}_ E 7 5}}" diversas aplicaciones por esta razon, el material
%'-%: ,-;::—-__: diddctico contribuye a mejorar la calidad de la
e Jr e ensenanza.
= F -5 1.3 Objetivo General:
;‘ ‘ é} _: El problema afecta a los estudiantes que cursan
;T_':_d:i ﬁ% la asignatura de Cromatologia, la que es 1. Proporcionar material did4ctico, a la docencia,
.:__i'-'-' ;K"—.-'%‘._:: impartida en el segundo ciclo de la carrerade  con el fin de contribuir con la ensefianza de el
'::; ﬁ"“! diseno gréfico. los alumnos oscilan entre las  tema * Contraste de color estudiado en los
o F A edades de 16 a 28 afios y se caracterizan por  tejidos tipicos de Guatemala™ por medio de un
T tener un nivel socio-economico de clase  juego de diapositivas para ser u " adas por el
o P maedia-baja y media-alta. docente y un folleto con conceptos tebricos
i £ Q“'-.:-:.:-.:-:_j.___ para el alumno.
=APSE: b
;'-.‘.t ;’-}:‘}j ‘é
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1.3.1 Objetivos Especficos:
1. Facilitar la ensefianza del tema.

2. Lograr que los alumnos de la asignatura
comprendan el contraste del color estudiado
en los tejidos tipicos de Guatemala.

3. Proporcionar al alumno material impreso
para que pueda reforzar lo aprendido en clase.

Método de disefio empleado:

El método que se utiliz6 en esta investigacién
fue el de cuatro etapas y consiste en:

Etapa Racional: en dicha etapa se recopilé el
mayor numero de informacién sobre el tema
el contraste de color y los conceptos relacionados
con éste. También se seleccionaron distintos
tejidos indigenas, de acuerdo a los colores que
contienen.

1. Tortola,.1999:45

Etapa Creativa: en esta etapa se analizo la
informacién obtenida y a partir de esto se
empezaron a crear posibles soluciones
(prebocetaje y bocetaje) para el folleto, luego
se selecciond la técnica mds adecuada para
proyectar los tejidos seleccionados. finalmente
se opt6 por las diapositivas.

Etapa Constructiva: en esta etapa se presentd
el disefio final para su aprobacidn.

Etapa Evaluativa: en esta etapa se comprobé
la eficacia del material did4ctico elaborado
(piezas de disefio).

Primero se expuso el tema, apoyado con el
material didactico, y despues, se aplico una
encuesta para comprobar la eficacia del mismo.1
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Capitulo 2
Etapa Racional

Marco Teérico Conceptual

Este capitulo encierra los conceptos bisicos
relacionados con el tema de estudio, las piezas
de disefio y la teorfa del tema.

2.1 Términos relacionados con el tema
de Estudio

Armonfa

La armonia es una acertada combinacién entre
varios elementos, asi como en una melodfa se
mezclan sonidos para lograr una composicién
agradable al oido, por medio del uso adecuado
del color podemos lograr composiciones
agradables a la vista.

Entre las composiciones arménicas de color
que podemos utilizar estdn las siguientes:

Armonfa monocromética: creamos esta armonfa
cuando u ' ' amos un solo color en una escala
que va hacia el blanco y hacia el negro.Gran
parte de los esquemas publicitarios, tanto en
impresos como en exhibiciones, estin resueltos
por un solo color, en una serie de matices claros
y oscuros: azul claro, azul medio y azul oscuro
del mismo croma o derivado éste a matices.

Armonfas por analogia: en estas son
combinados los colores que estdn relacionados
por un color que interviene en todos ellos. Por
ejemplo el rojo con rojo-naranja y rojo-violeta
constituyen un esquema de andlogos por ser
colores adyacentes en el circulo y participar los
dos secundarios del primario. En toda armonia
de andlogos se destaca la importancia de un
color, aunque con variaciones, en todos ellos,
de valor e intensidad.

C

Combinacion de Analogos: AN Amarilio-Naranja, AM = Amarillo,
AV = Amarillo-Verde y un complementarios: VT=Violeta,
Armontias de complementarios: en esta armonfa
se utilizan aquellos colores que estdn opuestos
en el circulo cromdtico; pero si ésta composicién
tiene un efecto desagradable puede ser atenuado
haciendo uso de los complementarios divididos
orotos; 0seau  ando aquellos colores que

10
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son adyacentes al complementario directo: si
el complementario directo del amarillo es el
violeta, utilizando el rojo-violeta, o el azul-
violeta, 0 ambos; en este caso es roto o se divide
el contraste extremo y la oposicién queda
reducida. Los dobles complementarios estén
supuestos por dos colores del circulo separados
por un color y sus respectivos complementarios,
como, por ejemplo, naranja y amarillo y como
opuestos violeta y azul.

- e . CadFR

VN
]

Complementarios divididos. Al color AM= Amarillo son opucstos
los colores RT= Rojo-Violeta y ZT'= Azul-Violeta que son los
adyacentes a su complementario directo VT'= Violeta; también pueden
ser RN=Rojo-Naranja y ZV =Azul-Verde v asi s obtenido un
contraste muy atenuado.

Los trios o ternos se forman por tres colores a
distancias iguales en el circulo: amarillo, rojo

y azul, verde, naranja y violeta, etc. La tendenciz
del esquema resultante puede variar si en lugar
de un tridngulo de lados iguales se adopta uno
de base mds ancha que los lados, porque
entonces son los colores mds relacionados o
por medio de un tridngulo de base estrecha,
con el que serin mas contrastados y se obtienen
los complementarios divididos.

N
N

Trio arménico supuesto l{o.r los gzarmzliﬁs: AM— Amarillo, R} —
0jo y = .

El pentdgono arménico determina cinco colores
distanciados por intervalos de uno, dos, uno,
dos y uno como, por ejemplo: amarillo, verde,
azul-violeta, rojo-violeta y naranja. En estos
arreglos interviene un primario principal; los

11
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dos adyacentes a su complementario y dos
colores relacionados con el primario de dominio.
También podrén actuar como dominantes un
secundario o un intermedio. El pentigono
puede girar y asi mismo el tridngulo, sobre el
circulo de colores, como las agujas del reloj. 2
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Quinteto arm6nico supuesto por AM= Amarillo, NJ= Naranja,
VD=Verde, RT= Rojo-Violeta y ZT= Azul-Violeta osea un primario,

Los primarios se loc  an, en la circunfencia
de la siguiente forma :

Los 3 colores
Primarios en
el circulo.

Al mezclar los colores primarios se obtienen
los colores secundarios, los que se ubican de la

siguiente forma: 3
Ubicacitn de la mezcla de g

los colores Primarios:
Amarillo+Rojo=Naranja,
Rojo+Azul=Violeta,
Azul + Amarillo=Verde,
esta mezcla debe tener dos
artes exactamente iguales
de cada color para obtener
¢l matiz descado.

Los colores terciarios son obtenidos al mezclar
un secundario con un primario y se ubican, en
el circulo cromatico, de la siguiente forma:

2 secundarios y 2 intermedios. ]
]
Circulo Cromitico Ubicacién de
. . . la mezcla de

Este es la ordenacién de los colores primarios, los colores

. . Primarios y
secundarios y terciarios al rededor de una Secundarics.
circunferencia formada por 12, 24 0 mds colores.
2. Peter J. Hayten, El color en ia publicidad y artes graficas, pags. 42-45. 12
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Color

El color es la cualidad que tienen los cuerpos
al reflejar un rayo de luz, cada rayo de luz que
nos llega del sol en forma de luz blanca se
descompone en una serie de colores y que en
su conjunto forman el espectro visible, el cual
es la ordenacidn sistemdtica de las radiaciones
energgéticas visibles de acuerdo con su longitud
de onda.2

Pantalla
Blanca

Rojo
Luz Blanca Xr?'\r:r?ljl?)

Verde
Azul
Violeta

Paso de luz blanca a través del prisma
y su descomposion y proyeccion sobre
una pantalla blanca.

Los colores se clasifican en: cromdticos y
acromdticos. Los cromdticos: amarillo, naranja,
azul etc. Los acromiticos: blanco, negro y
grises. El blanco y el negro son considerados
como colores porque psicolégicamente
producen sensaciones y tienen significados y
efectos definidos; también porque al ser
mezclados con un color cambian su carécter.

2. Harold Kuppers, Fundamentos de la Teoria de los colores, pags. 104y 105

Colores Dominantes

Estos colores destacan en un disefio ya sea por
su intensidad o el tamano de su drea. Los colores
fuertes tales como los primarios son dominantes;
los rojos a menudo tienen la apariencia de
afirmarse con orgullo en la superficie donde se
encuentren. Los disefios en que domina el rojo
atraen mds la atencion en comparacion con los
otros.

Contraste

El contraste es una comparacién en la cual
podemos encontrar diferencias muy marcadas;
suaves o severas, simples o complejas.
El contraste lo vemos siempre, una persona de
baja estatura contrasta con una alta, el dia
contrasta con la noche, una linea recta con una
ondulada, una pared blanca contrasta con una
mancha negra. Los colores son contratantes
unos con otros por su luminosidad, por ser
mds cidlidos o mas frios.

Los contrastes de color pueden crear
sensaciones, podemos ver en éstos formas que
se alejan o se acercan, formas que se expanden
O s€ encogen que se ven mds oscuras o mas
claras segiin el tono de color que tengan a su
lado.
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Contraste de colores complementarios
Se da contraste de complementarios, cuando
en una composicién utilizamos los colores que
estdn opuestos en el circulo cromdtico. Estos
colores al mezclarse en partes iguales dan un
negro grisdceo. Se consideran complementarios
entre si todas las parejas de colores en posicién
diametralmente opuesta. Subdividiendo ¢l
circulo en 12, 24 o m4s sectores iguales,
podemos colocar en el 6, 12 o més parejas de
complementarios. Siendo complementarios
entre si: Amarillo de violeta, amarillo-verde de
rojo-violeta, verde de rojo, azul-verde de rojo-
naranja, azul de naranja y zul-violeta de amarillo-
naranja.3

Contraste Simultdneo

Un color de cualquier croma aparecera de valor
mis claro sobre un fondo negro y de valor més
oscuro sobre un fondo blanco; el aspecto de
los colores es afectado notablemente por la
reaccién que producen en nuestro ojo cuando
son vistos simultineamente.

Témese dos hojas de papel de color con un
valor oscuro y otras del mismo color en un
valor mds claro y péngase sobre una mesa los
dos pares, claro y oscuro, situando en el primero

3. Luigina de Grandis, Teoria y uso del color, pags. 24-36.

los dos colores juntos y en el segundo
distanciados aquellos unos 3 cm.

Al mirar los dos grupos fijamente durante varios
segundos, obsérvese cémo el oscuro y el claro
del primer conjunto parecen ser,
respectivamente, mds oscuros y claros que los
del otro grupo; este experimento demuestra
que los tonos se refuerzan por la yuxtaposicién,
aclarindose mids los claros y oscureciéndose
mds los oscuros. Si en un cuadrado de papel
blanco se pinta una mitad en negro y es fijada
la vista durante varios segundos en cualquier
punto de la linea divisoria, se advertird que el
campo negro del margen divisorio parecerd ser
mds negro y el blanco mds blanco; este
fenémeno es una variante del contraste
simultdneoe y se le denomina “contraste
marginal®.

14
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Contraste de color en sf mismo

Este es el contraste més sencillo, no requier
gran esfuerzo a la visién pues, para representarlo,
se puede emplear cualquier color puro y
luminoso. De la misma manera que la oposicién
blanco negro constituyen el més fuerte
contraste claro-oscuro; el amarillo, rojo y azul
constituyen la expresién mds fuerte del contraste
de color en si mismo. Para representar este
contraste necesitamos por lo menos tres colores
netamente diferenciados.

El efecto que se deduce es siempre multicolor
franco, potente y neto. La fuerza de expresién
del contraste de color en si mismo va
disminuyendo a medida que los colores
empleados se van alejando de los tres colores
primarios. Asi el caricter del anaranjado, el
verde y el violeta es menos marcado que el del
amarillo , el rojo y el azul. El efecto de los
colores terciarios es todavia menos llamativo.
Cuando los distintos colores van delimitados
por trazos negros o blancos su caricter en
particular se pone mucho més en relieve. Su
irradiacién y su reciproca influencia son
entonces ampliamente neutralizadas y cada
color reviste una expresion real y concreta.
Si la triple concordancia amarillo, rojo y azul
encierran el mas fuerte contraste de color en

si mismo, bien se comprende que todos los
colores puros y no mezclados pueden formar
un contraste de color de este tipo.

Contraste Cdlido Frio

Al circulo cromdtico lo podemos dividir
imaginariamente en dos partes, una en la que
encontraremos los colores frios y la otra en
donde ubicaremos los colores cdlidos; de esta
manera observaremos de un lado a los colores
calidos: amarillo-verde, amarillo, amarillo-
naranja, naranja, rojo-naranja y rojo; y del otro
lado tendremos colores frios: rojo-violeta,
violeta, azul - violeta, azul, azul - verde y verde.

06
© 7, AMARID o
& T Crog
o %o &€
é_t/ v 10, g@o\?‘
5) g N
1
¢~ ROJO AZUL
NARANJA VERDE

Colores Cdlidos y Frios en el circulo Cromitico.

Se clasifican en cilidos los colores por su
asoctacion con la luz solar y el fuego; y frios,
por su asociacion con el agua y la luz lunar.

15
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Todas las tintas a, excepcién del rojo-naranja,
pueden hacerse mds cdlidas si anadimos a ellas
un poco de amarillo o de rojo. Por ejemplo, el
azul, por medio de la adicién de amarillo (azul-
verde amarillento) el violeta si leadiciéna rojo
(violeta rojo), etc. Por el contrario pueden
hacerse mas frios si les agregamos pequeias
cantidades de azul o de verde-azul, o también
de blanco. Por ejemplo: si le anadimos azul al
amarillo (amarillo-verdoso), el rojo mediante
la adicién de violeta y azul(rojo-violeta o rojo-
azulado), etc.

Por la adicion de blanco (Azul-Celeste, Rosa,
Magenta-Azulado o ciclamino, Lila, etc.), el
gris es frio, pues tiende al azul y blanco o por
cualquier pareja de complementarios con blanco.
El verde, que se sittia en los limites de un color
cdlido (amarillo) y otro frio (Ciano), puede
mostrar una mayor propension hacia el cdlido
o el fri6 segin que en la composiciéon predomine
el amarillo o el ciano.

Contraste Claro-Oscuro

La luz y las tinieblas, lo claro y lo oscuro son
contrastes polares que tienen una importancia
fundamental para la vida humana vy para la
naturaleza entera. El blanco y el negro son,
desde el punto de vista de sus efectos totalmente,

opuestos. Entre estos dos extremos se extienden
todo el dominio de los tonos grises y de los
tonos coloreados. Solo hay un negro mdximo
y un blanco médximo pero existe una infinidad
de tonos grises, claros y oscuros que se
escalonan en una gama continua, entre el blanco
y el negro.

El contraste claro-oscuro puede ser la gama de
distintos tonos que van del blanco al negro o
la gama de un color puro, como por ejemplo
el azul, cuando se oscurece con el negro llega
alcanzar un azul oscuro; y con el blanco, hasta
un azul pdlido. El contraste claro oscuro no
solo se limita a la gradacién de colores, también
representa la oposicién de luminosidad de
estos, ya que puede haber contraste claro oscuro
entre la composicion amarillo y violeta, dado
que el amarillo es el mds luminoso de los
colores y el violeta, el mds oscuro.

Contraste cuantitativo

Se refiere al contraste de la relacién de la
luminosidad de los colores, se trata de un
contraste mucho-poco o de contraste grande-
pequeno.Cuando se presentan dos valores
diferentes en contraste, el mds claro pareceri
mds alto y el mds oscuro mds bajo. Goethe
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establecié los siguientes valores de luz: al
amarillo le dio el valor de nueve, el mas luminoso
de los colores, al anaranjado el de ocho; al rojo
el de seis; al violeta, el tres, el mas oscuro de
los colores, el azul el valor de cuatro, y al verde
el valor de seis,

Por el efecto de este contraste nos podemos
dar cuenta de que un color claro, en un fondo
oscuro parece expanderse y verse mas claro de
lo que realmente es. Lo contrario sucede con
un color oscuro sobre un fondo claro, parece
encogerse y verse atin mas oscuro.

Contraste Cualitativo
Este contraste se fundamenta en el grado de
pureza o de saturacién que tiene un color.

Por contraste cualitativo se designa la oposicién
entre un color saturado y luminoso y otro color
apagado y sin resplandor.

En este contraste podemos usar colores rotos
o apagados. Un color puro se puede romper
con la ayuda del blanco; el cardcter del color
evoluciona hacia el frio. Con blanco el amarillo
se hace un poco mds frio.

También se puede romper un color valiéndose
del negro. El amarillo mezclado con negro
pierde su expresién irradiante, y clara y se hace
enfermizo y venenoso. El negro suprime a los
colores su lJuminosidad, los aleja de la luz y los
mata.

El efecto de este contraste es relativo, un color
cualquiera puede parecer luminoso junto a un
color apagado o tomar un cardcter apagado
frente a un color luminoso. Tambiem puede
tornarse mas frio o mas cilido de lo que
realmente es.

Especificamente, el matiz aparente se desviara
hacia el matiz adyacente.

Intensidad

Se define a la intensidad como el grado de
pureza de la sensacién de un color que produce
un tono dado. Podemos visualizar esta
dimensién como una escala que va desde una
sensacién méxima de pureza de matiz, hasta
otra, en la que el mismo matiz ha sido reducido
a una sensacion acromitica, hasta el punto de
resultar apenas distinto de un gris neutro puro.
Esto significa que la intensidad es dependiente
del grado de luminosidad o de relacién de un
color con la escala de valores entre blanco y
negro y que se distingue como claro, oscuro,

17
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ctc. El blanco puro es luz, y el negro puro
oscuridad; existiendo entre estos dos extremos
una serie de degradaciones o niveles de valor
del tono que tienen relacién con los colores; el
amarillo es el color mas préximo al blanco y el
violeta al negro. Los colores que tienen un valor
alto (claro) reflejan mds huz y los de valor bajo
(oscuro) absorbe mas luz.

Matiz

Es Ia cualidad que tienen los colores para
diferenciarse unos de otros, ejemplo: azul,
amarillo, rojo, naranja, etc.

Pigmento

El pigmento es la sustancia que posee color
propio, por la refraccién de determinadas
longitudes de onda del espectro visible. Los
pigmentos pueden dividirse por su origen en
naturales, artificiales y sintéticos.

Los naturales pueden clasificarse en inorganicos
y orgdnicos, de acuerdo con su origen que
puede ser mineral, vegetal o animal.s

Saturacién
La saturacion es el estado de pureza absoluta
de un color. Cuando un color ¢s a un tiempo

4. Peter J. Hayten, El Color en la publicidad y artes graficas, pag.

5. Luigina de Grandis, Teoria y suo del color, pag 12

saturado y claro se le distingue como vivo.
Este mismo color al ser mezclado con blanco,
se convierte en pdlido. Un color oscuro
mezclado con blanco se dice que es rebajado y
de otro saturado y oscuro, que es profundo.
La saturacién es pues la intensidad de un matiz
el cual se pierde al mezclarse con blanco, negro
o gris.

"Tono

Se utiliza la palabra tono para designar toda
escala de cualidades cromdticas y acromdticas
de un color; pero realmente estas escalas son
variaciones de color dentro de un mismo tono.
Por ejemplo.

Un tono rojo puede ser rojo claro o rojo oscuro.
El rojo, el amarillo y el azul son los 3 tonos
primarios; el naranja, el verde y el violeta son
tonos secundarios, y estos constituyen los 6
tonos basicos.

Valor

El valor es la progresién de un color a su
cualidad clara u oscura producida por la adicién
de blanco o de negro.

Cuando se le agrega blanco a un color este
parece degradado, pdlido, destefiido; el color
se vuel e venos intenso y puro. Si el color es

18
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mezclado con negro parecerd menos luminoso,
sin brillo y apagado. También sufren cambios
tonales: cuando se le afade blanco al rojo
produce un rosa, y si se le agrega negro, se
convertird en pardo o marrdn; pero cuando se
mezcla con blanco altera su tono hasta
convertirse en salmon.

La alteracién de los colores por la mezcla del
blanco y el negro se comprueba en los siguientes
ejemplos: el magenta y el carmin con blanco
tiende levemente hacia el azul; el amarillo resulta
mas frio, el azul permanece casi inalterado
mostrandose azul celeste, y el violeta se convierte
en lila. Con el negro el magenta y el carmin
tienden al violeta, el amarillo al verde v el azul
y el violeta se apagan rdpidamente. Los colores
que experimentan las mayores modificaciones
por la adicién del negro son el amarillo y el
azul; por el contrario el verde, por su parte
cambia menos, tanto mezclado con el blanco
como con el negro porcuanto este solo logra
alterarlo levemente. El valor se refiere a la
luminosidad de un color, un color claro como
¢l amarillo es alto en valor (estd cerca del blanco)
y un color oscuro como el violeta es bajo en
valor (cercano al negro). El valor es la tnica
cualidad que puede existir sin color.6

6. Luigina de Grandis, Teoria y suo del color, pags. 36 y 37

2.2 Términos Relacionados con
las piezas de disefio.

Comunicacién

La comunicacidn es el proceso que esta
orientado al cambio de actitudes, conductas, y
comportamientos, este es un proceso de doble
via. Los elementos que componen la
comunicacién son:

-Emisor es quien envia el mensaje que desea
transmitir.

-El Mensaje es la informacién que se desea
transmitir, es ¢l conjunto de ideas,
pensamientos, o sentimientos que el emisor
o el comunicador desea transmitir al receptor.

-El Canal es el medio por el cual se transmite
el mensaje.

-El Cédigo es el conjunto de signos para la
elaboracién del mensaje.

-El Receptor es quien recibe el mensaje enviado
por el comunicador, el receptor almacena,

analiza, sintetiza y da una respuesta al mensaje
que recibe.

-El Contexto es el marco socioeconémico y
cultural donde se difunden los mensajes.

-Retorno es el proceso mediante el cual se da
una respuesta al mensaje recibido.

19
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Diagramacién

Diagramar es distribuir adecuadamente los
clementos de disefio en un formato o espacio
determinado. Los elementos que regularmente
se ubican dentro de un formato son: titulares,
bloques de texto, capitulares, fotografias e
ilustraciones, pie de foto o ilustracién, vifietas
o elementos decorativos.

- El titular es un elemento muy importante el
cual debe ubicarse en un lugar estratégico
dentro del formato de disefio ya que expresa
la idea central del mensaje. Los tipos de un
titular son mayores que los del texto van de
14 a 72 pts.

- El texto lo conforma el mensaje escrito. Este
se trabaja generalmente en columnas. El tipo
de texto va desde 5 a 14 pts.

- La capitular: es la letra inicial de un
bloque de texto, su tamafio es mayor que la

del tipo del texto,con el fin de destacar, va
de 14a72 pts.

- Las fotografias, ilustraciones o Grificas, son
imdgenes que en un disefio se presentan
acompafadas de una explicacién o comentario
sobre su importancia o contenido esta
informacion se denomina pie de foto o de
ilustraciénl.7

7. D.G. Eva Graciela Paz, Tipografia, pags. 72-78

8. Fotocopias obtenida en la asignatura de Procesos de Reproduccon.

Diapositiva
Esta es una pelicula positiva destinada a la
proyeccion.

Faja

Es un cinturén que sirve para sostener el corte
(penda de vestir que cubre desde la cintura
hasta los pics). Sus dimensiones disefios y
técnicas de elaboracién varian segiin la edad de
las mujeres.

Pertenece al traje femenino.

Folleto

El folleto es una publicacién impresa de corta
extension, es uno de los elementos con mayores
posibilidades para propagar ideas, productos o
servicios. El folleto puede ser impreso a una
tinta, a dos tintas o a todo color. En
determinados casos cabe proyectar la portada
a todo color y el interior a dos tintas, logrando
asi un mayor impacto con una menor inversi-
6n econémica. El folleto puede presentarse
desplegado en dos, tres o més partes, cn forma
de libro o con un formato o desplegado
especial.8

Huipil

Es una prenda de mucho colorido que cubre

| PRCHCAD DE LY UNVECIOAD D Sa CANLO8 D
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el torso estd constituido por dos lienzos de tela
tejida que se une al centro y a los lados por
medio de costuras hechas a mano o a miquina.
Las aberturas que se dejan en la costura central
y en las laterales forman el cuello y las mangas;
de acuerdo al grupo étnico al que pertenezcan
se ribetean con diferentes materiales uno de los
mds usados es el terciopelo negro.9

Manta

Esta es un pedazo de tela cuadrada, que lutiliza
el indigena para transportar diversas cosas con
mayor comodidad.

Material diddctico

Objetos grificos destinados a la ensefianza,
tienen como funcién facilitar el aprendizaje de
los alumnos relacionandolos y conectandolos
con la realidad.

Pueden ser: carteles, proyeccién de
transparencias, material impreso etc.

Morral

Estos son bolsos que varfan de tamafio, forma
y material, por lo general el hombre lo usa
cruzado sobre el hombro.

9. Linda Asturias de Barrios, Comalapa el traje y su significado, pag. 30.

Tejido

El tejido se forma cuando se entrelazan hilos;
los tejidos son telas que sirven para elaborar
prendas de vestir, mantas, bolsos etc.

Los tejidos indigenas guatemaltecos forman
parte de la cultura popular, esta es una tradicién,
es decir que sus disefios y técnicas se transmiten
directamente, de generacién en generacidn, se
ensefian y se aprenden por medios no
institucion * ados y sin necesidad de acudir a
libros o a escuela. Los tejidos tradicionales de
los indigenas guatemaltecos son sumamente
variados, varfan de una comunidad a otra en
colorido, diseno, técnica textil y forma de
colocacidn de las prendas. En general el traje
tradicional es distintivo de cada comunidad.10
Los tejidos tpicos se distinguen por su variedad
de colores y disefios.

Significado y simbolo de los colores mis
importantes:

- El negro representa la guerra y las armas, por
ser el mds semejante a la obsidiana, el vidrio
volcdnico el cual era usado para puntas de
lanza y de flechas y para cuchillos por la falta
de metal.

21
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El rojo representa es ¢l color de la sangre.

- El azul, es el color del sacrificio, también del
agua y del cielo.

- El verde es el color de la realeza y no puede
haber nada més verde que las plumas del ave
real, el quetzal.

- El morado es el color de la tristeza.

- El blanco es el color de la pureza.

- Elnaranja representa al reldmpago o Jurakdn

el dios del ravo.1n

11. Carmen L. Pettersen, Vida y Traje maya de Guatemala, pag. 67
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2.3 Marco Contextual

En este capitulo se presenta los antecedentes
histéricos de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, de laFacultad de Arquitectura y del
Programa de Disefio Gréfico.

2.3.1 Antecedentes

2.3.2 La Universidad de San Carlos de
Guatemala (USAC)

La Universidad de San Carlos de Guatemala
fue fundada por Real Cédula de Carlos II de
fecha 31 de enero de 1676. Los estudios
universitarios aparecen en Guatemala desde
mediados del siglo XVI, cuando el primer
obispo del reino de Guatemala, Licenciado Don
Francisco Marroquin, funda el colegio
universitario de Santo Tomds en el afo de
1562, para becados pobres, con las cdtedras de
filosoffa, derecho y de teologfa.

La Universidad de San Carlos logré categoria
internacional, al ser declarada Pontificia por la
Bula del Papa Inocencio XI, emitida con fecha
18 de junio de 1687. La docencia se inici6 con
las cdtedras bdsicas de aquella época: ambos
Derechos (civil y candnico), medicina, filosofia

y teologia; tambien se incluyé el estudios de
lenguas indigenas. Durante la colonia cruzaron
las aulas mds de cinco mil estudiantes. En el
transcurso de aquella épocado la ensefanza se
cumplio a la filosofia moderna y el pensamiento
de los cientificos ingleses y franceses del siglo
XVII. También se aplic la doctrina escoldstica.

Las puertas de la universidad estuvieron abiertas
a todos: criollos, espanoles, indigenas. Entre
los primeros graduados se encuentran nombres
de indigenas y personas de extraccién popular.
Los concursos de cdtedras por oposicién datan
también desde esa poca y en muchos de ellos
triunfaron guatemaltecos de humilde origen,
como el Doctor Tomas Pech, de origen indigena
y el Doctor Manuel Trinidad de Avalos y Porres,
a quien se atribuye la fundacién de la
investigacién cientifica en la Universidad de
San Carlos, por la evidencia existente en sus
trabajos médicos experimentales como
transfusiones e inoculaciones en perros y otros
animales.

La Universidad de San Carlos ha contado
también, desde los sus primeros decenios de su
existencia, con el reconocimiento de sus
egresados fuera del pafs, como ejemplo se cita

23
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a los profesionales: doctor Felipe Flores quien
sobresalié con originales inventos y teorias que
se anticiparon a muchas de ulterior triunfo en
Europa; el doctor Esparragoza y Gallardo que
puede considerarse un extraordinario exponente
de la cirugfa cientifica, y en campo del derecho
la figura del doctor José Maria Alvarez, autor
de las renombradas “instituciones de Derecho
Real de Castilla de Indias”™, publicadas en 1818.

Las primeros atisbos de colegiacién pueden
observarse desde el afio de 1810, cuando se
fund6 en Guatemala el ilustre Colegio de
Abogados cuya finalidad principal era la
proteccion y depuracion del gremio. Esta
institucién desaparecié en el tltimo cuarto del
siglo XIX, para resurgir en el afio de 1947.

A semejanza de lo que ocurrid en otros paises
de América Latina, nuestra Universidad luchd
por su autonomia, que se habia perdido a fines
del siglo pasado y recuperada 9 de noviembre
del afo 1944, decretada por la Junta
Revolucionaria de Gobierno. Con ello se
restablecié el nombre tradicional de la
Universidad de San Carlos de Guatemala y se
le asignaron rentas propias para lograr un
respaldo econémico. La Constitucién de

12. Documneto fotocopiado sobre la Resefia historica de la Universidad de San Carlos de Guatemai::

pags. 1y 2.

Guatemala emitida en el afio de 1945, consagré
como principio fundamental la autonomia
universitaria, y el Congreso de la Republica
complementd las disposiciones de la Carta
Magna con la emision de una ley Orgdnica de
la Universidad, y una ley de Colegiacién
obligatoria para todos los graduados que ejerzan
su profesion en Guatemala.

Desde septiembre del ano 1945, la
Universidad de San Carlos de Guatemala
funciona como entidad auténoma con
autoridades elegidas por un cuerpo electoral
conforme el precepto legal establecido en
su ley Orgdnica.12

2.3.3 Facultad de Arquitectura

A inicios del siglo XVIII, se inicio la primera
carrera de Arquitectura en Guatemala, ¢l 2 de
abril de 1795. El Arquitecto Don Pedro Garcia
Aguirre disefiador de muchos edificios
importantes de la nueva Guatemala de la
Asuncion propuso la fundacion de la academia
de Bellas Artes, que en forma similar a la de
San Fernando en Madrid y San Carlos en
Meéxico, cubriera la ensefianza de las entonces
llamadas Tres Artes Mayores; Arquitectura,
Escultura y Artesanfa. Esta propucsta no fue

24
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aceptada por razones de tipo econémico. Igual
suerte corrio el encargo hecho por el gobiemo,
en 1824, al Arquitecto Don Santiago Marqui
para que fundara una Escuela de Arquitectura.

En esta ocasidn, la situacién politica de los
Estados Centroamericanos no permiti6 la nueva
tentativa,

La Facultad de Arquitectura se fundd, segin
consta en el acta No 657 del Honorable
Consejo Superior Universitario, el dia 7 de
junio de 1958. Para iniciar el funcionamiento
de esta nueva facultad, el Consejo Superior
Universitario designo al Colegio de Ingenieros
y Arquitectos de Guatemala para el
nombramiento de una terna de profesionales
que fungirian como candidatos para ocupar el
cargo de Decano interino de la nueva entidad.
Quienes, presentaron, el 18 de julio de 1958,
la terna segiin consta en el acta No. 660, y
estuvo integrada por: Jorge Montes Cérdova,
Carlos Haeusler Urbio y Roberto Aycinena.
Se procedié a eleccidn en votacién secreta, y
recay6 en la persona del Arquitecto Aycinena
Echeverria, convirtiéndose en el primer Decano
interino de la Facultad de Arquitectura y, pocos
afios después, en el primer decano propietario,

al ser electo por los respectivos cuerpos
electorales, conforme lo determina la ley
orgdnica y los estatutos de la Universidad de
San Carlos.

EI 5 de septiembre de 1958 se realiza el acto
inaugural correspondiente de la Facultad de
Arquitectura. Su primera sede se situ6 en la 6.
Avenida entre 5* y 6* Calles, zona 1;
posteriormente se traslado al antiguo edificio
de la Facultad de Ingenieria en la 8*. Avenida
y 11 calle esquina, zona 1, de donde se traslado
a la Ciudad Universitaria, zona 12, en este
campus central ocupo el 4to. nivel del edificio
de la Facultad de Ingenierfa. De este lugar se
traslado a su edificio propio, el T2 en 1971,
edificio donde se encuentra a la fecha; es el
primero en su genero de tipo cuadrado con
patio al centro, auditorio, dreas de dibujo y
salones abiertos para talleres, este edificio
posteriormente sirvio de base para el desarrollo
modular de toda la universidad.

La creacion de carreras técnicas a nivel
intermedio en la Facultad de Arquitectura, tuvo
su fundamento en el “Proyecto de
Reestructuracion” realizado en 1972, al
establecerse el alto porcentaje de desercidn

25
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estudiantil, la demanda de personal universitario
a nivel intermedio y la necesidad de una mejor
utilizacién de recursos humanos y financieros.

Tres anios mas tarde, en 1975, en el “Plan de
Desarrollo Universitario” nuevamente se
recomienda la creacién de carreras técnicas
cortas, como una posibilidad de ofrecer salidas
laterales a estudiantes que por diversas razones
no puedan terminar una carrera a nivel de
licenciatura.

En 1985 se nombré una comisién para que
realizara un estudio, por medio del cual se
establecieran las bases necesarias para creacién
y desarrollo de la carrera de Disefo Grifico.

Después de la investigacidn realizada, los
Honorables Miembros del Consejo Superior
Universitario aprobaron la carrera de Técnico
Universitario en Disefio Grifico, segtin punto
Duodécimo, Acta No. 29-86, de fecha 26 de
noviembre de 1986.

2.3.4 Desarrollo Histérico del Programa de
Disefio Gréfico

En 1972, las autoridades de la Facultad de
Arquitectura nombraron una comisién para

realizar estudios y andlisis del curriculo vigente
en distintas Universidades y Centros de
Educacién Superior, a nivel nacional e
internacional, que impartian la carrera de Disefio
Grifico, asimismo, s¢ re ' aron entrevistas a
disefadores con experiencia. Con esta
investigacion, recopilacién y andlisis de
bibliografia afin, se creé una propuesta para la
creacion de la Carrera de Disefio Grifico.

La propuesta fue aprobada en noviembre de
1986 por el Consejo Superior Universitario.
Ese mes, la Junta Directiva de la Facultad
nombrd al primer coordinador del Programa,
Arq. Byron Rabé quién, junto a un cuerpo
docente calificado, establecié las directrices y
criterios que, con base en los fines de la
Universidad de San Carlos de Guatemala,
deberian regir la carrera.

En 1987, fue necesario evaluar y actualizar la
Red Curricular, con el fin de adaptar los nuevos
conocimientos respecto de la carrera, para que
el estudiante estuviera al tanto de las
mnovaciones tecnoldgicas en el campo de la
profesién. En el ano 1995, se actualizé y
estructurd nuevamente la Red Curricular con
las siguientes mes

28
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El Programa de Disefio Gréfico contarfa con
un nuevo pensum de treinta y nueve cursos,
distribuidos en seis semestres académicos, mas
una prictica supervisada de disefo, la cual
deberfa completarse con un total de 280 horas,
como minimo, en un perfodo no mayor de 14
semanas.

El pensum estd estructurado con pre-requisitos,
al igual que en 1987. Estd subdividido en dos
dreas: Comunicacion e historia y Tecnologfa y
disefio. El 4rea de Comunicacién e historia
tiene como objetivo proporcionar al estudiante
los conocimientos tedricos y metodoldgicos
para dar una eficaz solucién al problema que
se le plantee. El drea de Tecnologia y disefio le
proporciona al estudiante las habilidades
necesarias para expresar sus ideas e interpretar
los conocimientos teérico-practicos y aplicarlos
a problemas especificos de comunicacion
visual.13

2.3.5 Cromatologfa

La asignatura de cromatologia es impartida en
el segundo ciclo de la carrera de Disefio Gréfico;,
esta se encuentra en el drea de Tecnologia y
disefio.

13. De Ledn Zepina, Silvia Angelita, Folleto Informativo de la red curricular del programa de Disefio Gréfico,

pags. 18y 19.

Esta asignatura es muy importante para el
estudiante de disefio grifico; ya que el color es
un elemento que no se puede aplicar al azar, se
debe escoger con el mismo cuidado que las
demds partes que conforman el disefio; y para
eso se debe estudiar las cognotaciones del color,
su efecto al estar junto a otros matices, v la
forma en la que se puede emplear ritmos,
armontias o contrastes. Por medio del estudio
del color la asignatura de Cromatologia le da
al alumno la fundamentacién tedrica-prictica
para crear disefios creativos y funcionales.

2.3.6 Datos

Poblacion total de la Universidad de San Carlos
de Guatemala: 83,268 estudiantes. Segtin
Facultades la poblacién se divide en:

Agronomia 1,375
Arquitectura 4,747
Ciencias Econdmicas 19,278
Ciencias Juridicas

y Sociales 12,914
Ciencias Medicas 3,289
Programa de

Diseno Grifico 1,345

USAC departamento de Registro y Estadistica.
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Capitulo 3
Etapa Creativa

Propuesta Gréfica Justificada

Este capitulo explica las piezas grificas
elaborta  como material diddctico, asf como,
el proceso de bocetaje para llegar a la
construccién de las mismas.

3.2 Propuesta gréfica

El material didictico que se ofrece para el tema
el contraste de color en los tejidos tipicos de
Guatemala, consta de un folleto y una serie de
diapositivas.

Prebocetaje:

Después de haber an  ado toda la informacién
que se obtuvo sobre el tema en cuestién, se
procedio a graficar todas aquellas ideas que van
a servir para dar solucién al problema; en este
caso se presentan todas las ideas preliminares
para la creacién del folleto “Contraste de color
en los tejidos tipicos de Guatemala™.

Wb I SR T Fd sTdF

CONTRASTE
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CONTRASTE

Bocetaje.

Es aqui donde se seleccionan las mejores ideas,
y se luego se trabajan con mas detalle, para poder
escoger de todas ellas la mds creativa y funcional.

En el primer boceto se coloco el titular en el
centro de la hoja; el texto y la ilustracién se
ubicaron a los lados para lograr equilibrio. Este
es un disefio muy sencillo y simple, por lo que
no llama la atencién.
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Bocetaje.

En el segundo boceto, se u

6 el titular en el

lado izquierdo a la misma altura que Ia
ilustracién. Al final de la pdgina se situd un
cintillo con figuras estilizadas de tejidos
indigenas para imprimirle vida al disefio. Pero
al colocar el texto en un solo bloque no faciliata

la lectura.

CONTRASTE B¢ COL0nES
COMPLEMENTARIOS
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El tercer boceto esta diagramado en tres
columnas iguales: dos de texto y una de imagen.
El titular esta en blanco sobre un cintillo negro,
lo que hace que sobresalga y lame Ja atencién;

también se le colocd una capitular, donde inicia
la lectura, para lograr otro punto de atencidn,
y al final de la pdgina, se coloco un cintillo que
representa un hilo.

Este fue el disefio seleccionado por ser més
atractivo que los anteriores y por estar el texto
distribuido a dos columnas, con una letra
adecuada, facilita la lectura. Estas condiciones
permiten que se le califique a este disefio como
funcional.
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3.3 Folleto

Etapa Constructiva

En las siguientes pdginas se presenta el boceto
final del folleto. Para la reproduccion de éste
se puede utilizar el sistema offset o, si se desea,
el de fotocopiado. Para las paginas acromadticas
el foticopiado normal y para la pdgina a color
se puede utilizar el de forocopiado a color ya
que es el mas rdpido y el mds econdémico.

El folleto:

Se procura incluir en ¢l lo esencial del contenido
del tema, para no hacer un documento
demasiado extenso que, en determinado
momento, aburra al lector.

El disefio o estructura del folleto es el siguiente:
portada, introduccidn, explicacién del circulo
cromdtico, los siete contrastes de color
principales y bibliografia.

En La portada se utiliz6 un disefio con motivos
indigenas para ir de acuerdo con el tema. La
tipografia que se usa para el titular es Zurich
ya que por su grosor es visualmente llamativa.

En la tipografia se utilizé la Zurich para titulares,
ya que es visualmente llamativa por su grosor.

Para el texto se utiliza el tipo Goudy, que ¢s

de la familia del tipo Romano, el cual es muy
utilizado por que facilita la lectura. El tamaiio
del tipo es de 14 puntos, contrasta con el titular
por sus remates y tamafo.

Para el formato se utilizé el tamano carta,
u ° dode forma horizontal para que el folleto
sea mas atractivo v quede la ilustracion al mismo
nivel que el texto.

En la diagramacidn la ilustracién va alineada a
la derecha y el texto a la izquierda, de esta
manera al ir cambiando de pagina, lo primero
que se vera serd la ilustracion y asi despertard
el interés por saber de qué trata la ilustracién,
esto motivard a la lectura del texto.

Las fotografias corresponden a los distintos
tejidos tipicos, que fueron seleccionados segin
el contraste de color que contienen. Las
fotografias que van a blanco y negro requirieron
de una senalizacién de los colores que contienen
para hacerlas mds comprensibles. Se incluyé
una pigina a color para que el alumno pueda
ver los tejidos en todo su explendor.

La decoracién: como elemento decorativo el
O e Meed gl pie de cada paginn rla.

O
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J&3 ste folleto ha sido elaborado para
contribuir al aprendizaje del contraste de
color, el cual es ejemplificado con distintos
tejidos tipicos de Guatemala.

Se decidio estudiar el contraste de color
en los tejidos tipicos por su gran colorido,
armonia y ritmo. Los textiles guatemaltecos
constituyen un aporte al estudio del uso
del color; en ellos se utiliza variedad de
colores sin que estos desentonen. Los
tejidos son muestrarios esteticos de colores
claros y oscuros, frios y calientes, colores
(ue enganan a la vista por su luminosidad
y cercania con otros matices.

El contraste es la comparacion entre una
y otra cosa; se puede observar contraste
entre lo pequefio y lo grande, entre lo
caliente y lo frio, entre lo blanco y lo negro.
El contraste se fundamenta en una relacion
comparativa; los textiles en su colorido y
formas contiene contrastes, se puede
encontrar en ellos los siete contrastes de
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color que son:

Contraste de color en si mismo.
Contraste claro - oscuro.
Contraste caliente - frio.
Contraste de complementarios.
Contraste simultaneo.
Contraste cualitativo.
Contraste cuantitativo.
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Los contrastes de color pueden crear
sensaciones, podemos apreciar en ellos,
formas que se alejan o se acercan, formas
que se expanden o se encogen, que se ven
mas oscuras o mas claras segun el color
que tenga de fondo.

El contraste de color es muy importante
en un disefio ya que con éste se puede
llamar la atencion y se puede hacer
identificable. Los tejidos tipicos son parte
de la identidad guatemalteca y se prestan
para poder aprender de ellos, la forma
ilimitada en que se puede usar el color y
sus contrastes.
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ara poder comprender mejor los
contrastes de color es necesario que se
conozca primero el circulo cromatico.

Este se representa en una circunferencia
dividida en varias zonas; existen circulos
cromaticos de 12, 24 y hasta 100 zonas.
El que se describe aqui es el de 12.

Para obtener un circulo cromatico de 12
sectores se debe dibujar una circunferencia
y dividirla en 12 partes iguales, luego con
los tres colores primarios: rojo, amarillo
y azul se pintan tres sectores de este circulo.
El amarillo debe quedar en un sector base,
a tres espacios hacia la derecha se pinta
con el azul, a tres del azul se pinta de rojo.
Deben quedar tres espacios entre cada
color. Luego se mezclan en partes iguales:

Amarillo + rojo = naranja
Amarillo + azul = werde
Rojo + azul = violeta
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Estos colores obtenidos por mezcla son
son llamados colores secundarios. su
ubicacion en la circunferencia cromatica
dede ser la siguiente: al naranja, lo
ubicaremos a la izquierda del amarillo,
espacio de por medio, entre el amarillo y
el rojo; al violeta, un espacio después del
rojo, entre el rojo y el azul; al verde un
espacio despues del azul, entre el azul y el
amarillo. Con esta distribucién
disponemos de zonas vacias, para los
colores terciarios compuestos de la mezcla
resultante de un color primario con un
color secundario. En esta forma los colores
que obtendremos seran los siguientes:

Amarillo + naranja = amarillo-naranja

Rojo + naranja = rojo-naranja
Rojo + violeta = rojo-violeta
Azul + violeta = azulvioleta
Azul + verde = azulverde
Amarillo + verde = amarilloverde

Los 3 colores
Primarios en
el circulo.

Ubicacion de
la colores
Secundarios.

Ubicacion de
los colores
Primarios,
Secundarios y
Terciarios.

2
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Con estas mezclas se obtiene un circulo
de 12 colores equidistantes. En este circulo
cada color ocupa un lugar fijo, los colores
se suceden en orden de los colores del
espectro o de los colores del arcoiris.

Los colores que se encuentran opuestos
en el circulo cromético son llamados
colores complementarios, de esta forma
el amarillo es complementario del violeta,
el amarillo naranja del azul violeta, el
naranja del azul, el rojo naranja del azul
verde, el rojo del verde y el rojo violeta
del amarillo verde.

Al circulo cromitico también se puede
dividir imaginariamente en dos partes,
una en la que encontraremos los colores

frios y la otra en donde ubicaremos los
colores cilidos. De esta manera se observa
de un lado, como colores calidos; el
amarilloverde, amarillo, amarillo-naranja,
naranja, rojo-naranja y rojo; y del otro
lado, colores frios. rojo-violeta, violeta,
azul-violeta, azul, azulverde y verde.

Se consideran calidos los colores por su
asociacion con la luz solar y el fuego, y
frios por su asociacién con el agua y la luz
lunar.

De la misma forma en la que han sido
mezclados los colores primarios,
secundarios y terciarios, podemos seguir
obteniendo mas colores para un circulo
cromatico de mas sectores.

7
AMARILLO
S ~
O (2 B3
%o &
Y <
ROJO AZUL
NARANJA VERDE
(V5]
O
Qr
&
%]
&
&
o

Colores calidos y frios en el circulo Cromatico.
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83 0s disefios que utilizan este contraste
se distinguen por contener en su
composicion colores puros y luminosos,
los primarios. Mientras los colores mds se
alejan del rojo, el amarillo y el azul el
contraste es menos marcado, asi el efecto
llamativo del verde, del naranja y del
violeta es menor al del rojo, el amarillo
y el azul.

Este es uno de los contrastes mas utilizados
en los tejidos indigenas es el que imprime
un efecto multicolor, franco, potente y
neto.

Cuando los colores en este contraste van
delimitados por trazos negros o blancos
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su cardcter particular, se pone mucho mas
en relieve. El blanco rebaja la luminosidad
y los hace mas apagados, por el contrario,
el negro aumenta su luminosidad y hace
que se vean m4s claros.

El contraste de color en si mismo expresa
alegria, animacién, dinamismo vy
espontaneidad.

Este contraste es muy llamativo puesto
que la mirada tiende a fijarse primero en
los colores vivos.

La expresion mas fuerte del contraste de
color en si mismo la constituyen los colores
primarios: el amarillo, el rojo y el azul.
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Esta tela pertenece a un huipil de Rabinal, Baja
Verapaz, en el se utilizan los colores rojo, amarillo y
azul, los cuales forman contraste del color en si
mismo.
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j&2 ste contraste se manifiesta cuando se
oponen colores con distinta luminosidad;
el ejemplo mas obvio de este contraste es
la oposicién blanco negro y la variedad
de tonos grises o coloreados que se
encuentra entre estos dos extremos.

Los tejedores logran darle volumen a las
figuras que utilizan en sus disefios, por
medio de distintas gamas de color y
oponiendo la luminosidad de estos, ya
que puede haber contraste claro oscuro
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entre la composicion amarillo violeta,
dado que el amarillo es el mas luminoso
de los colores y el violeta el mas oscuro,
o simplemente logran que sus disefios se
vean atractivos y llamen la atencién por
medio de la gama de un color puro. Como
por ejemplo: el verde con el negro
oscureciéndolo hasta alcanzar un verde
oscuro, y el mismo verde con el blanco
hasta llegar a un verde palido, lo cual es
logrado por la sobreposicion de hilos
blancos, negros y coloreados.
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Esta faja de San Martin Jilotepeque, utiliza el contraste

claro - oscuro con los colores verde y violeta en
degradacién.
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B8 ste es el contraste de la relacion de la
lumm051dad de los colores, se trata de un
contraste mucho-poco o de contraste
grande-pequefio.

Cuando se presentan dos valores diferentes
en contraste, el mas claro parecera mas
alto y el mas oscuro mas bajo.

Cada color tiene un valor de luz: el
amarillo tiene el valor de nueve, el mas
luminoso de los colores, el naranja el de
ocho; el rojo el de seis; el violeta el tres el
mas oscuro de los colores, el azul el valor
de cuatro, y el verde, el valor de seis.

Utilizando este contraste de colores
luminosos y apagados, el tejedor le da
ritmo a sus disefios; se puede observar
que los colores claros, de mayor
luminosidad, como el amarillo parece
quedar en un primer plano; mientras que
los colores con menos luminosidad como
los son el azul y el violeta quedan en un
segundo y tercer plano.

Con este contraste se observa que un color
claro en un fondo oscuro parece
expanderse y verse mas claro de lo que
realmente es y un color oscuro sobre un
fondo claro parece encogerse y verse ain
mas oscuro, como se ve en el ejemplo de
la servilleta de Patzan,Chimaltenango.

A S W

La servilleta de Patzan, Chimaltenango muestra el
contraste cuantitativo.

6
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241 en una composicion visual se utilizan
colores que se encuentran opuestos en el
circulo cromatico, se estara formando un
contraste de complementarios.

Siendo complementarios entre si: el
amatrillo de violeta, amarilloverde de rojo-
violeta, verde de rojo, azul-verde de rojo-
naranja, azul de naranja y azulvioleta de
amarillo-naranja, si se mezclan en partes
iguales producen un negro grisaceo.

Cuando el complementario de un color
determinado, produce el efecto de que el
disefo se vea chillante y ofensivo a la vista,
se puede optar por cambiarlo por su
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complementario dividido. Esto quiere
decir que en lugar del complementario
directo se coloca el color adyacente a éste,
por ejemplo: si la pareja utilizada es
amarillo violeta en vez de utilizar violeta
se usara azul-violeta o rojo-violeta, o si no
se quiere cambiar el color complementario,
se puede aislar con un color que delimite
a la pareja de complementarios. Este puede
ser blanco, negro u otro color. Esta
delimitacién es utilizada en algunos tejidos
indigenas cuando se wutilizan
complementarios que se ven muy
chocantes, como por ejemplo el huipil de
San Juan Sacatepéquez en el cual se utiliza
una aislacion por medio de negro grisdceo
y rojo para el contraste amarillo violeta.

Este huipil de Coban, Alta Verapaz, utiliza los colores
complementarios como lo son el rojo y el verde.
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uando se habla de contraste caliente-
frié se refiere a la oposicion de temperatura
de los colores.

Se consideran colores cdlidos a aquellos
que estin asociados con la luz solar y el
fuego, entre los que estin: el amarillo-
verde, el amarillo, el naranja, el amarillo-
naranja; el rojo-naranja y el rojo, el mas
cilido de todos estos es el rojo-naranja (se
consideran cilidos todos aquellos colores
en los que participa el rojo y el amarillo).

Se consideran frios los colores que son
asociados con el agua y la luz lunar, entre
ellos se encuentra: el azul, el azul-violeta,
el violeta, el azul-verde y el verde, el mds
friv de los anteriores es el azul-verde u
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oxido de magnesio. Todos los matices en
los que interviene el azul son frios.

Cuando se contrasta tonos calidos y frios
el tono célido parece mas extenso v el frio
mas pequefio de lo que realmente son.
De esta forma en un disefio se puede
hacer destacar los elementos mas
importantes con colores cilidos y dejar,
en un segundo plano, a los de menor
importancia con tonos frios.

Con este contraste, el tejedor le da un
toque de movimiento a sus figuras
estilizadas, pintdndolas parte de un color
cdlido y parte de un color frio, e
intercalandolas de tal manera que estas
figuras no se vean estaticas.

En esta servilleta de Santo Tomés Chichicastenango,
El Quiche, se puede apreciar tonos calidos que parecen

avanzar hacia el observador y tonos frios que parecen
retroceder.

N
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18241 contraste cualitativo es la oposicion
entre un color saturado y luminoso y otro
color apagado y sin resplandor.

Si se pone un tono verde entre un negro
y un violeta y el mismo, tono verde, entre
un amarillo y un naranja, se observa que
en la primera composicion el verde
aumenta su luminosidad y en la segunda,
la rebaja. Esto se debe a que un color
cualquiera puede parecer luminoso junto
a un color apagado, o tomar caracter
apagado frente a un color luminoso.
También la cercania de un color puede
provocar, en otro color, un efecto mas frio
o mas calido de lo que realmente es.
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En este contraste se pueden utilizar colores
rotos o apagados, se puede romper un
color al mezclatlo con blanco o negro.
Con blanco el amarillo se hace un poco
mas frio y con negro pierde su expresion
irradiante y clara; se hace enfermizo y
venenoso. El negro quita a los colores su
luminosidad.

Este contraste se puede observar en
muchos tejidos indigenas ya que por la
variada cantidad de colores que combinan,
muchas veces, un mismo tono utilizado
frente a colores luminosos y frente a
colores apagados da lugar al contraste
cualitativo.
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Esta faja de Chichicastenango, El Quiche, muest:
como un color se torné més luminoso al estar jun-
a uno mas oscuro y el mismo color se ve mas oscu
al estar cercano a uno mas claro, En esta grafica -
puede observar el efecto cualitativo en el color verd.
se ve mds oscuro y mas claro de lo que realmente « -
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{ste contraste es producido cuando
varios colores inducen a una ilusién visual,
por ejemplo: si colocamos un cuadro
pequefio de color gris sobre otro mucho
mas grande de color violeta, el cuadro gris
parecera amarillento. Esto se debe a que
cada color exige su color opuesto vy si este
no estd, el ojo lo produce. Los efectos
simultdneos son mas fuertes cuanto mas
tiempo se mite el color principal y cuanto
mas brillante sea este.

Con este contraste, los colores se exaltan
mutuamente y parecen mas saturados. En
algunos de los tejidos tipicos se puede
apreciar este contraste aunque algunas
veces pase desapercibido, los tejedores
utilizan un color de hilo para el fondo de
sus tejidos, sobre los cuales se encuentran
otros hilos de distinto color de los que
depende que destaque o no el hilo de
fondo. Este ejemplo se aprecia en una tela
de un huipil de San Martin Jilotepeque,
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Chimaltenango, con el cual se puede
afirmar que en contraste simultaneo los
complementarios se exaltan, ya que en
este tejido el color amarillo de los hilos
de fondo es mas visible cuando esta
rodeado por su complementario, el violeta;
y es menos percibido cuando se encuentra
como fondo de colores como el azul, el
rojo y el amarillo.

Otra variante que también puede producir
el contraste simultineo es el contraste
marginal, el cual puede apreciarse si en
un cuadro de papel blanco se pinta la
mitad de negro y es fijada la vista duraste
varios segundos en cualquier punto de la
linea divisoria, se observa que el campo
negro del margen divisorio parecera ser
mds negro y el blanco mas blanco.

En este contraste el color se ve influido
por el matiz que tenga de fondo o el que
este mas cercano.

Este morral de Solola muestra como un color, por la
induccién de otro cercano, toma un tono mis oscuro
de lo que realmente es, de esta forma el azul es
oscurecido por el negro.

10
Color en los tejidos bipicos de Guatemata
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-La informacion que se ofrce en este folleto le servira para
poder aplicar el color adecuadamente, crear disefios
funcionales y a la vez conocer parte de la identidad
guatemalteca. Pero existe mucha teoria sobre el tema y le
serd de ayuda consultar otras fuentes.

-El estudio del color en las artesanias guatemaltecas ayuda
al disefiador grafico a visualizar, de una manera objetiva,
los ritmos, armonias y contrastes que se pueden lograr por
medio del uso acertado del color.

-Asi como este documento, que se basa en disefios tipicos
guatemaltecos, existen otros que ayudan a conservar el arte
popular pero son insuficientes, ya que los tejidos expresan
las creencias de los pueblos a través de las formas y colores.
Cada tejido tiene un mensaje que debemos conservar y
documentar, por medio de nuevas investigaciones.

-Para la Universidad de San Carlos de Guatemala es muy
importante contar con investigaciones que ayuden a conservar
las caracteristicas esenciales de nuestra cultura, ya que estas
se estan perdiendo y la Universidad, por ser una institucion
cultural y educativa_debe contar con documentos que
rescaten nuestras tradiciones.

12
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3.4 Las diapositivas

Se escogi6 este medio de proyeccién por su
facil manejo y, especialmente, porque proyecta
el color con mayor fidelidad. La constancia con
que pasan las diapositivas es controlada por el
docente, situacién que evita la desatencidn del
alumno. La serie de diapositivas que se elaboré
para el contenido del tema consta de 21.

Los tejidos que se muestran fueron seleccionados
por su oposicién de color, en ellos se puede
observar un determinado contraste.

Explicaci6n de las diapositivas:

Ejemplos de contraste de color en si mismo:

O1. Es un huipil de Rabinal, Baja Verapaz,
fue escogido porque muestra claramente
el contraste de color en si mismo, con colores
puros y luminosos que destacan en el disefio:
rojo, amarillo y azul. Ejemplifica la teorfa que
expresa que entre los colores mas se alejan de
los primarios son menos llamativos.

02. Esta diapositiva que muestra un mantel
de Momostenango, Totonicapdn, utiliza varios
matices en su disefio y no solo los primarios.
Se decidié incluir esta diapositiva para dar el
ejemplo de como los colores puros y
luminosos en un disefio destacan y hacen resaltar
el contraste de color en sf mismo. Se aprecia

el efecto de los colores vivos que son mds
llamativos , el ojo tiende a fijarse primero en
estos. Destacan el rojo el amarillo y el azu.

03. Esta cs una servilleta de Momostenango,
totonicapdn la cual en su disefio solo utiliza los
colores primarios, puros y rebajados con blanco
dejando en primer plano, los colores mds claros.

Ejemplos de contraste de color claro-oscuro:

04. Esta es una faja de El Quiché, la cual fue
seleccionada ya que muestra como a través del
contraste claro-oscuro se puede dar la sensacién
de volumen a las figuras, con gamas tonales.

05. Esta faja de San Martin Jilotepeque,
Chimaltenango, muestra el contraste claro-
oscuro utilizando una degradacién de azul-
verde y una de violeta. Ejemplifica
el contraste claro-oscuro con degradaciones.

06. Esta diapositiva, tomada a un huipil de
Tecpdn, Chimaltenango, ensefia como
utilizando colores con distintas tonalidades
se puede dar la sensacién de volumen a una
forma y muestra como podemos usar el
contraste claro oscuro oponiendo la
luminosidad de los colores. En esta forma
se ve la oposicién de colores con valores
bajos y altos. El amarillo es el color m4s
luminoso y contiene el valor de 9 y el violeta
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es el color mds oscuro y tiene el valor de 3.
Ejemplos de contraste de color cuantitativo:

07. Debido a que este contraste es la relacién
de luminosidad de los colores se decidié poner
como ejemplo la diapositiva de un huipil de
San Juan Comalapa, Chimaltenango, por
contener en su disefio colores luminosos y
apagados. Este contraste muestra como
podemos hacer resaltar formas que en
determinado momento interese que se vean
en un primer plano.

08. Una servilleta de Patziin, Chimaltenango,
muestra como a través del contraste cuantitativo
se puede crear una ilusién visual, de esta forma
s€ ve como el rombo que esta delimitado por
una figura blanca se ve mds pequefio que el que
esta rodeado por una forma oscura. Esto quiere
decir que un color claro, en un fondo oscuro,
parece expanderse y verse mds claro de lo que
realmente es y un color oscuro sobre un fondo
claro parece encogerse y verse mis oscuro,
aunque las formas sean del mismo tamario.

09. Este huipil de Patzin, Chimaltenango
muestra el contraste cuantitaivo, utilizando la
oposicién de luminosidad de los colores,
destacando los mds luminosos v de esta forma
crea ritmo en el diseno.

Ejenplos de contraste de colores
complementarios:

10. Este huipil de Quetzaltenango utiliza los
colores opuestos en el circulo cromitico, los
complementarios. De esta forma opone al
amarillo y al violeta y también hace uso de los
complementarios divididos como el azul-verde
contrastando con el rojo y formando analogfa
con el rojo-violeta.

11. Este huipil de San Juan Sacatepequez,
Guatemala utiliza un contraste muy marcada
de complementarios, usando al violeta con el
amarillo y aislando estos colores con un negro
grisdceo y con franjas rojas para atenuar el
contraste y lograr que este no sea muy chocante
a la vista.

12. oOtro ¢jemplo de contraste de
complementarios es este huipil de Coban,
Alta Verapaz, que en su diseio muestra
colores complementarios como lo son el rojo
y el verde.

Ejemplos de contraste de color caliente-frio:

13. Lo que muestra este huipil de Tecpin,
Chimaltenango, es una oposicién de
temperatura del color, enfrentando colores frios
como: azul, verde, rosado y violeta,
entre otros, con los colores cilidos rojo,
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amarillo y naranja.

14. Esta diapositiva de una faja de Tecpdn,
Chimaltenango, contiene en su disefio colores
frios y calientes. Azules y verdes contrastando
con rojo y amarillo-naranja.

15. Una servilleta de Santo Tomids,
Chichicastenango, también muestra el
contraste de cdlidos v frios. Los colores cilidos
parecen venir hacia nosotros y los frios
retroceder.

Ejemplos de contraste de color cualitativo:

16. Esta es una faja de Totonicapédn en la cual
se puede ver como los colores al estar mds
cercanos a otros, de distinta tonalidad o
luminosidad se ven m4s oscuros o mas claros
de lo que realmente son.

17. De la misma forma este huipil de San Juan
Comalapa, Chimaltenango, muestra como un
color es influido por otro mis cercano debido
al contraste cualitativo. Se observa como los
amarillos que estdn al lado del verde parecen
verdosos y los que estdn del lado del rojo no
son afectadas por este tltimo.

18. Para este tltimo ejemplo de contraste
cualitativo, se eligié un huipil de San Andrés
Itzapa, Chimaltenango, en el se observa como
el color amarillo que estd rodeado por un rojo

naranja es influido por éste y se ve menos
luminoso; mientras que el amarillo que esta
rodeado por un tono de rojo violeta oscuro
se ve mucho mas luminoso. Esto se debe a
que los colores oscuros en contraste con los
claros aumentan la luminosidad de éstos
ultimos.

Ejemplos de contraste de color simultineo :

19. Hay contraste simultdneo cuando un color
enfatiza a su complementario o lo crea por
ilusién Sptica. Este contraste lo encontramos
en este huipil de San Martin Jilotepeque,
Chimaltenango. Este huipil tiene de base hilos
amarillos los cuales son mds visibles cuando se
encuentran contrastados con su
complementario, el violeta; mientras que
cuando estdn en contraste con el azul, el amarillo
casi desaparece.

20. Otro ¢jemplo de contraste simultineo es
el morral de Solold. En éste se puede ver
como un color es influenciado por otro mds
cercano, se ve como el negro influye en el
azul y hace que éste se vea mds oscuro de lo
que realmente es.

21. Enesta manta de Solol4 se aprecia también,
como influye las franjas de color negro
sobre las del rojo. El ojo retiene la impresién
del negro y al ver el rojo se ve un tono
mds oscuro y lo mismo sucede con el blanco;

creando as{ un ritmo que engana - oo
ﬂ@



02

R T

3
4
¥

2 W &

TRAY

L
] e
13 @
aak
A

IO QA BT G L 0SS S R B

- >
g":.:

A
ﬂ??'

<%&..§.&.33.§§ %d\? ~

. \d v ;%n(
A\ > )}

01

04

03

o - 0 A,

13

...c.'!""l (X ]

R

.o

T

Ay,
3
{
¢

R T

000
Ao
Q0T
L ]

33‘“~“-Chhh l.lhll-h.nA:nb

05

\

-‘ \.n-ﬂ..lt r..a-r:.L

L e t-....._.r

g |

_-.\ f“@w!r.: :._
SO

,_ ‘_




«®
o

:\0

~
o

. N
h % ¥ \{'é 3«)&

ORER T ARSI LCC LT

Y »
AR

PR

TSN

!.____

.

cﬁcl

_ﬂ___.. ___

-'—_

n_fduf L

_V_I.éﬂ.x; _.______

09

:_ \

. .

_:_f

i _.__._

q
*

be @0
\..uu..:.
\..- ¥ B

A

¢ &

7y
\
r 1+

[ XIS

...
Y,

- A
=
..:W.l..r fJ\,ﬁ_w BRI
e o
¥ & .
Ee o~ N
S e PR
3 s -
B
= -
1
1
‘ :ull—. tra ¥y -1:
A
ip."lr::-_ \-..-.‘ll. - lf
wely --3 by 'h Vgl -an _ \.“-ttlt !”‘d '
-"z..:““:_"__.._ ‘ _— 1_ - ﬂ._ &.ﬁﬁ— -___-‘.f .ﬁ“\..__.".. - ‘t‘r.._u--"
h_ TR : \ A N oy,
__...:__.u““w,/;r -1 —x‘p o _..:\ N _.«_ w,_._:._w_
e -v A@. - 3 < e f
it - 4
_.,m.:.: _“..ia.. o i ¢_ .ﬁ...l .ﬁv p
¥ | L,
ot .9‘- _._.!.3 ' ‘... ‘-
Aﬂ\m..... :_._-l..._ m-rd A “ N
.-.ﬂ:t—..—-co. &9 b I, .—-. - e \q.‘t
c%‘.. rlf. , -q-bo....




14
16
18

mm&.
+
voosrooags A |
[
LN

X,

R ..»3
f At
MW/’*“

B

X 4
R
r..w H
¥y h
s - ¢ i
ﬂ - " had
% ¢ ¥ ; |
A . 4 % Y
LI GO & |
2 4 |
( R :
® ,

*
>
-

e
-
-
*
.
.

'“‘;A o
tagey
[ORY ¥ .Y g
—
—
W

LAy e et o m®

g,
L]

| ‘
™ n ~
- - -

AL des
WE .,....,_.m__“s__;! G LT & RO .wm”u"“m
.ov @A!!,.:J...u““"_"n ___: “ __ \ :W. Y | ._ — hs_“\s.. N x_ & 3_..._...___

.f.. " . L Lo .\. ! .

w‘? .\.._”“._“_. /.(....__. :___ _._._ VIA@?_:__. ,n..,. AVAv g‘_m_v...
R LN ,,., T M N R
..I”f - .!A....:_—.c PL — ....9..; t-a-—.’»._.-.sp....._.cc- dmf __?._ : .; “ ‘.W.O..,



20

o
10
4
< ' j
+* &
. | _ : ;
0... .. ¢ 3
S h |
{ F ‘
+ | m .
+ *+ H | ‘ .
? i Sk
Li .4 d
o -
= N
o ..a.r: .
\i””._owlz M“'_.-—r"__-_ -.”. “ a:__

&ﬁ"nu.}__“a___.__”". SRR Tt e _.....wu_ , g __ PR ..“mu.,u..._”
) Nﬂur..-“—..-:.—“:_:: —’_: _ d_ —:~ ~\‘-_ “V.a_ L H _y.____ _— _ ~ mz.— -_.—EJ \.._ t-... r._

T __: [ {
! ._ | ’. _1‘ Y Y |
L2 S S P o

[ .x
h ..__, \‘_ W' b * a
* Ly ‘. f‘ .. 1— i !
a “owre At a .._..g ; I’ v\ —.__..i.s\ -M z! ot gt
Sowy -, Wi _-.. .. n " o m AR Mo e g0
e ...5.. Al ____ __....______..... TR ... AR
. i ..p.. * o



g‘{/ & e
SE5 & I 3!i:3
‘n’_‘.— 1 _‘-_‘;!;i‘:;
R\ ‘t?:'"sf&':;
. B - g 3 3
E,!{a‘_*.,ay SiFES
‘-‘;;‘-_'\11.-'.5;7{;'
“\:v!'
e -
S
-%""!Z
= =
F =
b, <
= =
= =
AN N
" A1. e
a WS
\
o £
¢ « oK
=, ! ittt
2:15% RS
SN FAAhs
whin F*ES ry
= 5 _ T -
-,a,%‘.‘-.v FESSE
OO SEESS
A% L ESETS
N g
~ /- <
’ ‘x. A 2 _‘?{.
o, %
F =
2 2

RN S
T
Y
-
_f{'?[ sy
SHE g
F1)y

Capitulo 4

Comprobacién de la Eficacia de las Piezas de Disefio

Etapa Evaluativa

A continuacién se explica la técnica e
instrumento que se utilizé para evaluar la
propucsta grifica, asi como, el andlisis e
interpretacién de resultados.

Para verificar la eficacia de las piezas de disefio
elaboradas, se utilizé la técnica de la encuesta
como instrumento una boleta. La prueba se
aplico a un grupo de 50 estudiantes, de los
cuales s6lo se tomo en cuenta a aquellos
alumnos comprendidos entre 16 a 28 afios de
edad, que no estuvieran repitiendo el curso de
Cromatologfa. A este grupo se le expuso el
tema: El contraste de color en los tejidos tipicos
de Guatemala con el apoyo del material
diddctico elaborado. Segiin las encuestas
contesta  , la evaluacidn del material didéctico
obtuvo el siguiente resultado:

4.2 Interpretacion y anélisis de datos

Pregunta #1: Resaltan los colores en las
diapositivas?

Con esta pregunta se demostré que en las
diapositivas se puede ver claramente el color,
pues el 81% de los informantes expreso estar
totalmente de acuerdo, el 14% de los
encuestados contesto que medianamente de
acuerdo y un 5% manifesto desascuerdo .

Totalmente de acuerdo 81%
Medianamente de acuerdo 149

Totalmente en desacuerdo 5%
Total 100%

5%
14%
- e
81%

Pregunta #2: Los tejidos seleccionadas
¢jeplifican el tema?

Con esta pregunta se demuestra que fue acertada
la eleccién de los tejidos, ya que el 88% de los
informantes dijo estar totalmente de acuerdo
y el 7% de los encuestados respondio que
medianamente de acuerdo; mientras que un
5% contesto no estar de acuerdo.

. P s ST &
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Totalmente de acuerdo
Medianamente de acuerdo
Totalmente en desacuerdo

Total

mos
v i) B
7

88%
7%
5%

100%

88%

Pregunta #3: La cantidad de diapositivas
expuestas, 3 por cada contraste, es suficiente

para comprender el tema?

Se comprobo que tres diapositivas son
suficientes para comprender el tema. Esto fue
demostrado por que el 75% de la poblacién
manifesto que estaban bien las diapositivas
expuestas; un 2% manifesté que se debian
quitar diapositvas y un 23% que se debian

agregar.
Agregar Diapositivas
Quitar Diapositivas
Estan Bien las Expuestas

23%
2%
75%

Total 100%

23%

2%

75%

Pregunta #4: Es atractivo cl discio de la
potada?

Con esta pregunta se demuestra que el disefio
de la portada del folleto es atractiva, ya que cl
45% respondid a esta pregunta estar totalmente
de acuerdo, un 39% medianamente de acuerdo
y un 16% cxpreso estar totalmente en
desacuerdo.

Totalmente de acuerdo 45%
Medianamente de acuerdo 399%
Totalmente en desacuerdo 16%
Total 100%
6% o
45%
39%
54
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Pregunta #5: El titular de la portada necesita
ser ampliado, reducido o estd bien asi?
Se llegd a la conclusién que al titular de la
portada no habia que hacerle ningiin cambio
de tamafio, ya que el 61% de la poblacién
encuestada contestd que el titular esta bien asf,
el 5% dijo que se debia reducirse y un 34%
que debia ser ampliado.

Ampliado 34%
Reducido 5%
Esta Bien Asi 61%
Tortal 100%
\\3\40/0
61
5%

Pregunta #6: El contraste de tipos entre el
titular y el texto hacen que el titular destaque?
Se determind la eficacia de tipos entre titular
y texto. Esto fue demostrado porque el 59%
de los informantes dijo estar totalmente de
acuerdo, el 27% estar medianamente de acuerdo
y un 14% manifesto su desascuerdo .

Totalmente de acuerdo 59%
Medianamente de acuerdo 27%
Totalmente en desacuerdo 14%
Total 100%
14Y
T
a7 - 59%

Pregunta #7: Para que exista armonia entre el
tamafio del titular y el texto, el titular deber
ser ampliado, reducido o esta bien asi? Los
tamafios del titular y el texto si armonizan,
puesto que el 63% manifesté que no debfan
sufrir cambios, un 5% que debia ser reducido
y un 27% que debia ser ampliado y un 5% no
contesto.

Ampliado 27%
Reducido 5%
Esta bien asi 63%
No contesto 5%
Total 100%
27%
5%

63%
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Pregunta #8: Para que exista armonfa entre el
titular y el texto, el texto debe ser ampliado,
reducido o esta bien asi?. Los encuestados
exprearon que si habia armonia entre el tamafo
del texto y el titular, esto es comprobado porque
el 89% de los encuestados respondié que el
texto estaba bien asf, un 9% que debia ser
ampliado y un 2% no contesto a la pregunta.

Ampliado 9%
Reducido 0%
Esta bien asi 89%
No contesto 2%
Total 100%
2 % 0%
89%

Pregunta #9: La forma en la que estdn situados
el texto y la ilustracién tiene equilibrio?
Con esta pregunta se determiné que hay
equilibrio entre la ilustracién y el texto, ya que
el 59% dijo estar totalmente de acuerdo, el
34% medianamente de acuerdo y un 7%
manifest6 su desascuerdo.

23°

Totalmente de acuerdo 59%
Medianamente de acuerdo 34%
Totalmente en desacuerdo 7%
Total 100%
7% o
340
- 59%

Pregunta #10: Laseii  acién de las graficas
las hace comprensibles? Se demuestra que al
sefalar la ubicacién de los colores en las grificas
se hacen comprensibles, pues el 66% de los
informantes dijo estar totalmente de acuerdo,
el 23% de los encuestados contesté que
medianamente de acuerdo y un 11% manifestd
su desascuerdo .

Totalmente de acuerdo 66%
Medianamente de acuerdo 23%
Totalmente en desacuerdo 11%
Total 100%

1%

™

66%
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Pregunta #11:El contenido del tema es
comprensible?

El tema que contiene el folleto fue comprendido
por los alumnos. Esto se demuestra porque el
89% de los informantes expresé estar totalmente
de acuerdo, el 9% de los encuestados contestd
que medianamente de acuerdo y un 2%
manifestd su desascuerdo .

Totalmente de acuerdo 89%
Medianamente de acuerdo 9%
Totalmente en desacuerdo 2%
Total 100%
9%, 2%
89%

Pregunta #12: Las Gréficas utilizadas facilitan
la comprensién del tema?

Las grdficas escogidas para ilustrar el folleto
facilitan la comprensién del tema explicado, ya
que los alumnos encuestados manifestaron estar
totalmente de acuerdo con un 75% de
respuestas positivas, un 23% expresé que estaba
medianamente de acuerdo, y un 2% manifesté
su desascuierdo .

Totalmente de acuerdo 75%
Medianamente de acuerdo 23%
Totalmente en desacuerdo 2%
Total 100%
2%
23"

\\
75%

Pregunta #13: El rojo y el verde forman un
contraste de colores complementarios?
Con esto se demostr6 que el tema de los colores
complementarios fue entendido, porque las
respuestas correctar obtenidas fueron de un
82% vy las respues  falsas fueron de un 18%.

Falso 18%
Verdadero 82%
Total 100%
. 18%
82%

57
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Pregunta #14: El contraste de color en si
mismo, utiliza los colores amarillo, rojo y azul?
El contraste de color fue comprendido, asf lo
demuestra el 79% de las respuestas verdaderas
emitidas por los alumnos, mientras que un
bajo porcentaje de 14% respondid falsas y un
7% de la poblacién no contestd la pregunta.

Falso 14%

Verdadero 79%

No contestaron 7%

Total 100%
7% 14%
79%

Pregunta #15: El contraste claro oscuro u

los colores que contienen una cantidad de
blanco y negro?

El tema del contraste claro-oscuro fue
conprendido por los alumnos, ya que el 89%
de estos respondié que esta afirmacién era
verdadera, lo cual es correcto, mientras que el
11% respondid que cra falsa

Falso
Verdadero

89%

Tota!

11%
89%
100%

1%

Pregunta #16: El contraste simultdneo es
cuando los colores se afectan entre s{ y varfan
tanto en intensidad como en saturacién?
El 82% de la poblacién encuestada entendié
claramente el contraste simultineo, ya que sus
respuestas fueron correctas mientras que un
9% contestd negativamente la pregunta y un

9% no la contesto.
Falso

Verdadero

No contestaron

9%

Total

82%

9%
82%
9%
100%

(o}
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Conclusiones

El material didactico elaborado para la ensefianza
y aprendizaje del contenido contraste de color,
de la asignatura de Cromatologia, alcanzé sus
objetivos de acuerdo con la evaluacién re * ada
por los estudiantes de dicha asignatura.

Las dos modalidades de material did4ctico,
diapositivas y folleto, obtuvieron el aval de los
estudiantes.

Ejemplificar el tema con el uso del color en
los tejidos indigenas relaciona el contenido de
la asignatura con la realidad i+ onal.

La elaboracién de material impreso sobre los
contenidos de las asignaturas contribuye a
facilitar el aprendizaje y a reforzar los conceptos
aprendidos en clase

-El material didéctico elaborado facilita al
docente la ensehanza del tema, ya que este
contribuye a que los alumnos perciban
claramente el uso de los contrastes de color en
disefios reales y netamente guatemaltecos.
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Recomendaciones

Que se apliquen las técnicas de disefio grifico,
en la elaboracién de material didactico en todas
las asignaturas y carreras de la Universidad de
San Carlos.

Que se aproveche la riqueza de la artesania
guatemalteca para el estudio del color, de las
figuras estilizadas y sus significados, de los
tejidos, la cerdmica, las alfombras de Semana
Santa, entre otras, porque constituyen una
fuente de inspiracidén para los disciadores
grdficos v del arte en general

El color es un elemento bisico en un disefio y
son muchos los temas en los que se divide,
por tal razdn seria de mucha ayuda proporcionar
material diddctico para su ensefianza y no solo
en la asignatura de cromatologia sino que en
todas aquellas que necesiten de apoyo grifico.
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de fase. Diccionario Enciclopédico Ocedno.

Miéxima pureza de matiz
Un color tiene esta cualidad cuando no ha sido
mezclado con ningun otro.

Monocromético

Se dice que un disefio es monocromdtico cuando
contiene un solo color en una serie de matices
claros y oscuros, por ejemplo: rojo claro, rojo
medio, rojo oscuro.

Neto
Limpio V puro. Diccionario Enciclopédico Ocedno.

Oposicién de Color

Poner un color junto o frente a otro.

Orla
Adorno que se dibuja, pinta, graba o imprime

en las orillas de una hoja de papel. Diccionario
Enciclopédico Ocedno.

Pardo:
Del color de 1a tierra. Diccionario Enciclopédico Ocedno.

Refraccién
Cambio de direccién que experimenta un
sistema ondulatorio en su trayectoria, al pasar

desde un medio a otro.Diccionario Enciclopédico
Ocedno.

Ribetear
Hilo para reforzar o adornar la orilla de un

vestido.
Diccionario Enciclopédico Ocedno.

Ritmo

El ritmo esta presente en la naturaleza, en el
mundo animal, vegetal o mineral. Es la razén
por la cual el hombre, como parte de la
naturaleza busca en todas sus actividades, sobre
todo c¢n sus obras visuales, la armonia.

El ritmo como elemento que caracteriza a las
obras visuales, se consigue a través de las

repeticiones regulares de lineas, formas y colores.
Gustavo Jurado: 1998.

Yuxtaposicién

Poner una cosa junto a otra o inmediata a ella.
Diccionario Fnciclopédico Ocedno.
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Ndmero de Bolely:

Comprobacisn dala Biicacly
De Peeas de Diseno Unhizadss
Cotno Materiles Didicticos

ENCUESTA i
EFICACL& DE FIEZAS DEDISENO

Ohjeaive: Canprobacsn de dficadia da piaras de dseho, para bt aisdimea dal conrrasee dad color
e los 1ejidos tijicos de Guakernale.

Cosmplere lu informuadn siguiendo las m swucdones al midio de cude purte de la boles,

DATOS DEL INFORMANTE

Llenelos sigwientes datos &1 los espasios, 0o ¢ & ecwmaio que pon g2 SNy e, M grasgh

Edad: Sexo: M F  Estrepdendo el curso de Cremaralogia: i No.
INSTRUCCIONIS.

A contimuscidn se le hark una seie de YoreguKtas, may que abjetivam ente la vespuests que usted or et
comvariatte

LPARTE.
Excpresesin sarnn ante su opinidn scerca de das daposicivas,

1 Resuloan los colores an las dapositivas:
)T otabqente dascuerdo. b} Medianam ente de scuerdo. T otabnente en desacuerdo,

2. Los weiidos selecdionados ganplifican o tana:
)T otskaente dracuerdo,  b) Mediasnam ente de acuerde. T otsbnete en desacuexdo.

3. 12 canvicid de daposinivas expuestas, 3 por cad conerasee, a6 suficiente para comprarder o
et O sexecssita;
a) Aprogm &po:iﬁv-:. k) Quhm' Jupo b, 9 Ertin kden lus axpuastaz.

Il PaRTE.
Exprezczin searamente s opintée acarar dd contando dd folleo,

% E5 stractivo o diseio dela portads;
3)Totbaente deacaer do.b) Medianan ente e zcuerdo. ¢ Totlmarte e deszcuce do.

5. B utobar de Ja portack necesics sex:
) fampliado, k) Reduade. ) Batin boen 2si.

& Hl contraste deﬁ‘po: @ire d bibalar y ol texto hace que d titalar destuque:
) Toubawice deacuerde. b} Mediamamneance deacuerdo. ) Torabnarce e desacuerco,

7. Purz qué casts anmonii entre d tamafio dal titulur 3 0l peto o troler debe ser:
2) Amplizdo. 1) Reducido. ) Estdn bien 2sf.

8. Pura que exstu armonih entre ol tamufio el titukir y del berto, o tarto debe ser:
2) Amylizdo. ¥) Raducido. ¢) Tstin boam asl,

9. Lafonna e ls que estiin situsdos d texto y ln ustracifaer Hene equilibrio:
HTombnenee deacnerds. k) Medimamence deacuexdo. ¢ Tomabnence en disacuerdo.

10. La zeiializeqén delas grifices lay hace compranzibles:
HToubnenee deacuerds. b) Medavamente deacuerds. ¢ Torbamee en degucuerds.

11. El contenido Sl tema ¢s comprensible:
2)Tombaente deacutrdo. b} Medanunente de acuerdo. ¢ Tombames en desacutrdo,

12. Las grifices vtilizadas facihiban le comprarsidn Aol teama:
)T otshnente de acuerdo. b Medunuente de acuerdo. Totabnente en desancuardo.

X0 PARTR.
Ex ln siguiente parte 3¢ veropils la inforinacién necesaria sokre Le comprensin del tene. Mar que ta
respnesta que usved sk Goyy ecol.

13. El Rojo o va do fomamm: un centrusta de colores complanantrics:
Falso Ver dedero

14. El compuste de solor en zimizm o, utihizn oz coloves amrilo, wenl yrojo:
Fulso Verdadere

15. El contraste clavo oscuro utilizs Yoz colores que contienan ws emtided de Hanco yBego:
Pulso Ve dedere

18 El combraste sunultanos ¢ quands dos colores se afectan entye 31 y varian tanto o miensided

cano M wtwraadn:
Falso Vear dedera

PARA USC EXCLUSIVO DEL ENCURSTADOR?
Lagars ~Recha: Hoea;

Encaestador;

Observacion es:
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