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CAPITULO I

MARCO TEORICO

1.1 INTRODUCCTION.

El presente trabajo de tesis se realizé con 1la
intencién de investigar y desarrollar una técnica que
pueda ser wutilizada por estudiantes y profesionales de
la carrera de Arquitectura como una herramienta auxiliar
en el proceso de disefiar objetos arquitectédnicos y que
al ser wutilizada pueda brindar mayores posibilidades vy
alternativas formales a sus proyectos.

La principal caracteri{stica de esta técnica es utilizar
la pintura abstracta espontdnea como fuente generadora
de formas, que al ser sometidas a wun proceso, se
transforman en proyectos arquitectédnicos ( edificios, casas,
etc.).

Este. trabajo de tesis contiene los resultados
obtenidos de 1la investigacién realizada, se incluyen 1los
elementos teéricos y précticos que componen esta técnica
y conforman un documento que explica paso a paso como
poder aplicarla, se incluyen ademds a menera de ejemplo
tres formas diferentes de como se disefié una vivienda
utilizando esta técnica y como ésta se utilizé en un
experimento de disefio con alumnos de Disefio Arquitectonico-7
de la facultad de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos, durante el primer semestre de 1995; en ese
experimento se utilizé esta técnica en el proceso de
disenar una Galerfa de Arte.



1.2 PROBLEMATICA:

Los ©profesionales que 1iniciaron 1la fundacién
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
San Carlos de Guatemala y posteriormente dirigieron
y ensefaron en ella eran arquitectos graduados en
el exterior, por lo que el pensum educativo planteado
en esa época era producto de su experiencia en una
realidad y mercado ocupacional distintos al
guatemalteco.

" Debido a que el contenido de dicho pensum no
satisfacfa las necesidades de demanda arquitecténica
guatemalteca, el pensum de estudios fue modificado
en 1959, 1964, adem4s se realizaron seminarios de
estudiantes de Arquitectura en 1966, 1970, 1971, en
1972 se gestd una dréstica revisién al plan de
Estudios, en El Congreso de Reestructuracién de la
Facultad de Arquitectura ( CRA ) se determiné 1la
necesidad de ubicar al arquitecto en el contexto social
y en el papel que debe jugar en la satisfaccién de
necesidades de 1los sectores de menores ingresos en
la poblacibén, 1luego de esto se plantearon sucesivas
modificaciones al modelo educativo propuesto por el
CRA., La primera en el CONEVAL 1975 cuyo resultado
se entregé a Junta Directiva en 1980, posteriormente
1982, 111 CONEVAL 1987, se inicid un proceso hacia
un nuevo planteamiento curricular y en 1994 se plantea
la readecuacién del Pensum proyectado 1995-2000".

(1).

Fuente ( 1 ) Facultad de Arquitectura Universidad
San Carlos de Guatemala, Propuesta de Pensum, 1995,



Es evidente que todos 1los cambios realizados
al pensum a través de los afios, se han debido a 1la
preocupacién constante que existe en la facultad

de arquitectura, por aumentar sus conocimientos
cient{ficos y as{ proporcionar a sus estudiantes 1la
me jor preparacién profesional posible, formando

arquitectos capaces de solucionar 1los diferentes
problemas concernientes al campo de la arquitectura,
que en el futuro desenvolvimiento profesional de su
carrera puedan presentdrseles.

A esta fecha Guatemala 1997, como producto de
esa preocupacién se contempla dentro de las actividades
docentes del Centro de Investigaciones de la Facultad
de Arquitectura de 1la Universidad de San Carlos de
Guatemala un especial interés en incrementar y apoyar
el desarrollo de investigaciones experimentales,
explorativas, tedricas y précticas, que estén
encaminadas a enriquecer los conocimientos que
conciernen a la carrera de Licenciado en Arquitectura.

Esto causa, espec{ficamente en el 4rea de Diseifio
Arquitectonico, wun especial interés por apoyar la
realizacién de investigaciones experimentales enfocadas
a enriquecer el aspecto formal de 1los proyectos de
arquitectura que le son propuestos a los estudiantes
de taller de 1los niveles inicial, intermedio y
profundidad, como prueba de esto se mencionan a
continuacién algunas de las investigaciones realizadas
en afos anteriores y que de forma general se denominan
técnicas auxiliares de diseiio, las cuales son :

Planos seriados, VolGmenes seriados, Grillas Modulares,
Integracidn Ambientel, Diseiio por Analogfa, etc.

Estas técnicas han sido bien investigadas,
aplicadas y documentadas an experimentos de
arquitectura realizados dentro de la facultad
exceptuando la técnica Analégica.



Sobre el uso y la aplicacién de la Técnica por
Analogfa existe muy poca documentacién en la biblioteca
de la Facultad de Arquitectura de 1la U.S.A.C. y a
nivel estudiantil en el 4rea de Disefio se han realizado
muy pocos experimentos en los cuales se utiliza esta
técnica, provocando que a nivel estudiantil y docente
no se conozca el potencial de ella y no se tenga una
amplia y diversificada experiencia en el uso de esta
técnica auxiliar de disefio y de su aplicaciédn en la
solucién de proyectos de arquitectura.-

Por lo expuesto anteriormente, se pretende

solucionar esa falta de informacidn bibliogréifice
sobre el wuso de 1la técnica analégica mediante el
desarrollo del presente trabajo de tesis cuyos

propdsitos y objetivos se plantean a continuacién,



1.3 PROPOSITOS:

El propésito que motiva el desarrollo del presente
trabajo de tesis, es el de realizar un documento que
contenga los componentes tedricos y prdcticos que integran
la técnica auxiliar de disefio denominada analdgica y que
utiliza dentro de sus muchas posibles fuentes de inspiracién
la pintura abstracta esponténea para obtener formas
bidimensionales que se transforman a través de la aplicacién
de un proceso en proyectos arquitecténicos,

1.4 OBJETIVOS GENERALES.

Desarrollar un proceso ordenado y sintetizado, que
permita obtener de la Pintura Abstracta Esponténea
prefiguraciones y proyectos Arquitecténicos.

Aplicar este proceso ordenado y sintetizado en 1la
solucién de un proyecto académico de diseiio arquitecténico
en la facultad de Arquitectura de la Universidad San Carlos
de Guatemala.

OBJETIVOS PARTICULARES.

Brindarle al estudiante de arquitectura un documento
que contenga los aspectos tedricos y pricticos que conforman
la técnica auxiliar de disefioc que wutiliza 1la pintura
Abstracta Espontdnea en el proceso de disefiar objetos
arquitecténicos.

Proporcionar al estudiante de arquitectura los
mecanismos y la metodolog{a que conforman la técnica
investigada en esta tesis, con el propésito de que la
utilice para explorar en el campo del diseio
Arquitecténico.

Proporcionar a 1los catedrdticos de 1la facultad de
Arquitectura de la U.S.A.C. un documento que los pueda
crientar sobre la forma de enseiiar a los alumnos el use
de esta técnica.

Elaborar un documento sobre el experimento realizado
utilizando esta técnica en el proceso de solucionar
el proyecto académico ( Galerfa de Arte ) en el cual
participaran los estudiantes del primer semestre de 1995
del Diseno Arquitectonico VII de la  Facultad de
Arquitectura de la U.S.A.C.

Desarrollar una técnica auxiliar de disefio que brinde
al estudiante, mayor libertad en el uso de sus habilidades
art{sticas, creativas e imaginativas, en el proceso de
disenar Arquitectura.



1.5 ANTECEDENTES.

Dentro de la investigacién que se 1llevé a cabo en
la facultad de Arquitectura de la U.S.A.C. con el objeto
de conocer los antecedentes existentes sobre el uso
de Técnicas Auxiliares de Disefio se encontrd lo bibliografia
que contiene los resultados y experiencias de experimentos
de disefio en los cuales se han utilizando las técnicas
auxiliares de disefio denominadas, planos seriados, volimenes
seriados, grillas modulares, teoria de los campos,
integracién ambiental y la técnica imitativa o analégica,
siendo esta Gltima 1la que interesa investigar en este
trabajo de tesis.

Estas técnicas se encuentran descritas en los si uientes
documentos:

Tesis Aplicacién de técnicas auxiliares de disefio en una
terminal de microbuses. Por Jorge Enrique Ortiz Alvarez,
tesis Fac. de Arq. de la U.S.A.C. 1987.

Publicacién Anual de 1a Universidad de Michigan 1994
DIMENSIONS RESPONSABILITY VOL 8. Spring 1994. impreso por
Advance Print y Graphics, Ann Arbor, Michigan.

Revistas Module, Publicada por la facultad de arquitectura
de 1la U.S.A.C.

OTROS.

Experiencias personales obtenidas en E.E.U.U referentes
al uso de la técnica Imitativa o Analégica en 1993.
Participacién en laboratorios de disefio en la Facultad
de Arquitectura de 1la Universidad de 1los Angeles y La
Escuela de Arquitectura de 1la Ciudad de San Diego
California.



COMENTARIOS SOBRE LOS ANTECEDENTES PRESENTADOS.

A.- La revista médulo y la tesis de Aplicaciédn de técnicas
auxiliares de disefio realizada en 1a Universidad de San
Carlos de Guatemala, poseen  una gran cantidad de
conocimentos y su contenido es muy bueno, pero no profundiza
lo suficiente en el aspecto teérico de la Técnica Imitativa
( analégica ), esto puede verificarse en el contenido
de las revistas Médulo y en las recomendaciones del trabajo
de tesis, ello se debe a que en el momento de realizarse
estas investigaciones, el interés por estudiar el potencial
de la técnica imitativa o analégica era menor al interés
por estudiar las otras diferentes técnicas auxiliares de
diseno, mencionadas anteriormente,

B.- En la publicacién anual de la universidad de Michigan
1994 DIMENSIONS RESPONSABILITY VOL 8. Se realizé y documenté
un experimento, utilizando la pintura cubista cumo
generadora de proyectos arquitecténicos, en este experimento
los alumnos alcanzaron buen grado de desarrollo creativo,
pero a criterio personal, se comenta que no alcanzaron
a aprender el 100 % de lo que se podfa obtener de ese
experimento; ya que ellos se vieron obligados a utilizar
como fuente generadora de sus volimenes arquitecténicos,
una pintura cubista perteneciente intelectualmente a wun
artista y no a ellos, por lo tanto esa fase creativa de
la técnica no se desarrolld y esto provocé que los trabajos
obtenidos en dicho experimento fueran muy similares el
uno del otro y con poca originalidad.

c.- En cuanto a experiencia personal se refiere se puede
comentar que: Se realizaron trabajos de pintura abstracta
espontdnea y se obtuvo de ellos vollmenes que a través
de un proceso se han transformado en proyectos
arquitecténicos.

CONCLUSIONES SOBRE LOS ANTECEDENTES:

De 1lo expuesto se comenta, que en la Facultad de
Arquitectura de la U.S.A.C., se tiene muy poca informacién
escrita y experimental sobre el wuso y caracter{sticas
de la "Técnica Auxiliar de Diseiio por Analogifa®™ , por 1lo
tanto se hace evidente la necesidad de desarrollar el
presente trabajo de tesis en el cual se pretende investigar
de forma profunda esta técnica.



1.6 METODOLOGIA DE TRABAJO.

RAZONES QUE GENERARON LA METODOLOGIA DE TRABAJO
A SEGUIR EN EL DESARROLLO DE LA TESIS.

El propésito principal de esta tesis es
Realizar un documento que contenga los componentes
tebricos y prédcticos que integran la técnica denominada
analégica y que parte de 1la pintura abstracta
espontanea para obtener formas bidimensionales que
se transforman, a través de la aplicacién de un proceso
, en proyectos arquitecténicos ".- Se plantea
desarrollar una metodologfa de trabajo, que investigue
y conjugue conocimientos de diversa {ndole y que
conjuntamente conformardn 1la teorfa nc2cesaria, para
respaldar la técnica auxiliar de disedo; que toma
como prototipo la pintura abstracta esponténea.

El presente trabajo de tesis se desarrolla en
tres partes,

1.6.A Investigacién conceptual.

1.6.B Conformacién tebrica de la técnica de diseiio
analégico de pintura abstracta esponténea.

1.6.C Aplicacién préctica de 1la técnica de diseiio
analégico de pintura abstracta esponténea en
la realizacién de un laboratorio experimental.

1.6.A. Investi acién Conce tual:

En esta seccién, se investigarid: a) el pensamiento
humano, b) 1las teorfas y técnicas que generan los
aspectos funcionales de la arquitectura, c) la pintura

abstracta espontdnea, d) las funciones primarias
y secundarias en la arquitectura, e) los tipos de
disefio principalmente el analégico.- Estos temas

se investigardn para alcanzar los siguientes objetivos
y propbésitos que posteriormente se utilizardn para
generar las bases teérico - conceptuales de la técnica
que se investiga.



b.)

c.)

d.)

Andlisis del pensamiento humano:

Objetivo: Determinar el origen del pensamiento
humano y su funcionamiento,

Propésito: Determinar en qué forma ese origen
se manifiesta en el proceso de diseno.

Estudio de 1las teorfas y técnicas que generan
los aspectos funcionales de la arquitectura.

Objetivo: Estudiar el Funcionalismo en 1la
arquitectura y cémo se aplican sus técnicas en
el proceso de diseio.

Propésito: Sintetizar grédficamente esas técnicas
para facilitar su utilizacién en el &rea préctica.

Estudio sobre la pintura abstracta esponténea.

Objetivo: Estudiar qué es la pintura abstracta
espontdnea y su fundamentacién,

Propésito: Aplicar esos conceptos en la
realizaciédn de pinturas de este tipo en el 4rea
prdctica de la tesis.

Las funciones primarias y secundarias en 1la
arquitectura.

Objetivo: Determinar cudles son estas funciones
y cémo se materializan en la arquitectura.

Propésito: Enfatizar 1la importancia de estas
funciones en la arquitectura y su igualdad en
el proceso de diseno.



e.) Los tipos de diseno.

Objetivo: Estudiar los tipos de disefio con los
cuales se clasifica de forma general la
arquitectura.

Propésito: Determinar cuidl es el tipo de diseno
en el que se clasifica la técnica que se estudia
en esta tesis y hacer énfasis en él.

1.6.B Conformacién teérica de 1la técnica de diseiio
analé ico de pintura abstracta es onténea.

En esta seccién de la tesis se tomardn los
conocimientos obtenidos en la seccién de investigacién
conceptual y éstos se conjugardn entre si, para
conformar una teorfa que servird de base para el
desarrollo teérico de la técnica de disefio que se
investiga.

1.6.C A licacién ractica de 1la  técnica de
disefio analé ico de pintura abstracta es onténea
en la realizacién de un laboratorio

ex erimental.

Esta seccién de la tesis estd comprendida por
la realizacién de un experimento de disefio, on el
cual se aplicar4d a nivel prdctico la técnica
desarrollada en 1la secci6én de conformacién teébrica
de 1la técnica de diseiio analégico de pintura abstracta
espontéinea.
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METODOLOGIA DE TRABAJO
FORMA DE DESARROLLO DE LA TESIS.
( Resumen gréfico )

Explicacién sobre 1los tipos de disefio en 1los
cuales se puede clasificar de forma general
la arquitectura, con énfasis en el diseio
analégico.

? Qué es el arte abstracto espontédneos. ?
Andlisis del proceso del pensamiento humano,

Estudio sobre las teor{as y técnicas
que generan los aspectos funcionales de un
proyecto arquitecténico, su utilizacién Yy su
importancia dentro del mismo.

Estudio sobre las funciones primarias
y secundarias, los aspectos volumétricos
de un proyecto y su importancia dentro de 1la

arquitectura.,

Integraciédn de los conocimientos obtenidos
en las fases anteriores en una teorfa, 1la que
generard el respaldo conceptual de 1la técnica
que se investiga en este trabajo de tesis.

Aplicacién de los conocimientos obtenidos
en las etapas anteriores en la solucién a un
proyecto de arquitectura, soluciondndolo en tres
formas diferentes, utilizando el disefio analégico
y la pintura abstracta como fuente de inspiracién.

Se pusieron en préctica los conocimientos
obtenidos en las etapas anteriores, en la solucién
a2 un proyecto de disefio arquitectédnico en el
drea de Disefio de la U.S.A.C. en el cual los
estudiantes de Disefio Arquitectonico 7 primer
semestre 1995, participaran utilizando la técnica
investigada en esta tesis.

Realizacién de conclusiocnes recomendaciones
generales,

GRAFICA I
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CAPITULO II

INTRODUCCION.

El presente capftulo contiene; 1la definicién
de disefo, los tipos de disefio, definicién de pintura
abstracta espontdnea, el pensamiento humano, el
funcionalismo en la arquitectura, las funciones
primarias y secundarias en la arquitectura y por #Gltimo
la wunificacién de todos estos conocimentos de forma
sintetizada para dar origen al respaldo teérico de
la Técnica auxiliar de disefio que utiliza la pintura
abstracta espontdnea como fuente generadora de formas
que se pueden utilizar arquitectédnicamente.

12



TIPOS DE DISENO:

El disefio: " es un acto tecnolégico estético
operacional , donde la ciencia, la tecnologfia y el
arte se integran en un método" ( 2) que utiliza el
disefador para brindar solucién a los problemas de
arquitectura que se le presentan.

FORMALIZACION DEL METODO

DEL PROCESO DE DISERO
OBJETO

DISENADOR
DISENADO

METODO DE DISENO

N <>

Grédfica 2

Prdcticamente los tipos de disefio con los cuales
se puede clasificar de forma general, la arquitectura,
son:

PRAGMATICO
ICONICO
ANALOGICO
CANONICO
A continuacién se dan a conocer éstos.

) Facultad de Arquitectura - U.S.A.C. Revista
Médulo # 3.

13



1.- "E1 disefio pragmAtico: Es el que usa los materiales
mediante ensayo y error, hasta que surge una forma
que parece acomodarse al propésito del disefiador.
La mayor parte de las formas de los edificios
parecen haber principiado de esta manera. La tienda
de los cazadores de mamuts es un ejemplo idéneo, ¥
de hecho continda la tendencia a usar este modo de
diseflar siempre que se descubren o c¢rean nuevos
materiales.

2.- El1 disefio icénico: En el que los miembros de
una cultura determinada, comparten una imagen
mental fija de lo que " debe ser " el disefio. En

" LL}

las culturas primitivas suele estar cimentado
en la leyenda, la tradicién, las canciones de trabajo
que describen el proceso de disefo, por la adaptacién
mutua que ha tenido lugar entre el estilo de vida
y la forma del edificio -como los iglies de los
esquimales, o en la tienda cénica de los pieles rojas-
y por las convenciones de 1la artesanfa, las cuales
se aprenden después de mucho tiempo, pero una vez
aprendidas diff{cilmente se abandonan.

3.- El disefio analégico: En el que se aportan
analogfas ( normalmente visuales ), a la solucién
de los problemas del diseio. Parece que comenzé con
Imhotep ( hacia el afo 2800 A.C. ) cuando se disefo
el complejo en el que se encuentra la pirémide
escalonada de Sakkara. Dado el problema de construir
con enormes sillares, se tuvo que extraer analogfas
visuales de las tumbas de ladrillo, de 1las casas de
madera y de las casas de cafiizo, para el edificio
en general, con adornos de capullos de loto o de flores
y cabezas de serpiente, etc, Los prototipos de 1la
arquitectura Dérica de 1los griegos también deben
buscarse en las estructuras de madera, transferidas
sus formas a 1la piedra. Quiz4 existieran razones
simbdlicas para esto, y de hecho se suelen estampar
dibujos que imitan madera , etc. sobre materiales
pldsticos. La analogfa también parece ser el mecanismo
de la arquitectura " creativa ", como en el caso del
uso que hace Wright de formas de lirios de agua en
las oficinas de la Johnson Wax ( 1936 ); de sus propias
manos en oracién para el techo de 1la capilla de
Madison, en Wisconsin ( 1950 ), para no decir nada
del techo en fcrma de caparazén de cangrejo, de

14



Le Corbusier, en Ronchamp. Gran parte de la
arquitectura del siglo XX ha recurrido a la pintura
y a la escultura como fuente para las analogfas (
el constructivismo, el purismo de Stein), pero también
se pueden extraer analogfas del propio cuerpo (
analogfas personales ) y de conceptos filoséficos
abstractos ( como en la preocupacién actual por el
indeterminismo ).

El disefio analégico requiere del uso de algin
medio, como el dibujo, para trasladar el original
a su nueva forma. Los primeros dibujos de diseio
egipcio datan del mismo perfodo que el complejo de
la pirédmide de Imhotep, y el dibujo en s{ comienza

a sugerir posibilidades al disenador. Establece
reticulos o ejes, con el fin de asegurarse de que
el dibujo " encajard " en la superficie disponible;

1L "

esto indica regularidades -simetrfas y ritmos-
que no habfan aparecido antes en arquitectura.
Cualquier disefio andlogo, un dibujo, una maqueta o
incluso un programa de computacién, se " apoderar4"

del disenador e influird en lo que dibuje.

4,- El1 disefo canénico: ( geométrico ) en el que
las retfculas y ejes de aquellos primeros dibujos
tomaron vida propia. Se sabe que los artistas de
segundo rango pueden emular el trabajo de un maestro,
abstrayendo de é1 sistemas subyacentes de la
proporcién. Una vez formada esa perspectiva, en
donde el arte y el disefio podian estar subtenidos
por sistemas proporcionales abstractos, recibié un
empuje general de parte de los gedmetras griegos (
Pitdgoras) y de los fildsofos cldsicos ( Platén, etc.)
quienes pensaban que el propio universo estaba formado
de cubos, tetraedros, octaedros e icosaedros, Yy que
ésos a su vez, estaban constituidos por tridngulos.
Los tridngulos platénicos subyacen al disefio gético
medieval ( Frankl, 1945 ), gran parte del siglo XX
se fundé en preceptos similares. Constituyen la base
de todos los sistemas modulares, de la coordinacién
dimensional de los edificios prefabricados, etc.

UMEBAD DE LA UNIVERSIAD DF SN CARIQS DE GUATEMALAI
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Las nuevas técnicas matemdticas, probablemente
infundirdn mayor interés por 1la abstracta Geometria
del ambiente.

Esos cuatro modos de disefiar: el pragmdtico,
el icénico, el analégico y el canénico, bien por
separado, o bien en combinacién parecen subyacer a
todos los modos <ccmo se ha generado 1la forma
arquitecténica ( o pueden generarse ). De los cuatro,
El diseiio icénico y el analégico, parecen poseer
particular importancia por lo que respecta al
significado de 1la arquitectura. El1 disefio icénico,
sin duda alguna alberga un conjunto de valores que
entenderdn todos los miembros de 1la ~ultura o
subcultura para los que se cred; esto es, los miembros
de determinada tribu, la profesibén de la arquitectura
frente al ptblico en general, un grupo determinado
de arquitectos y crfticos dentro de esa profesién,
mientras que las analogfas que uno utiliza al generar
la forma sin duda alguna estén cargadas de
significado." ( 3 )

CONCLUSION: La técnica de disefio arquitecténico
que se investiga en esta tesis, se clasifica por sus
caracteristicas como de " TIPO ANALOGICO ", debido
a que el punto de partida o de inspiracibém de 1la
técnica de disefio que se plantea desarrollar, parte
en su primera fase de analogias visuales, en este
caso la PINTURA ABSTRACTA ESPONTANEA.

Haciendo énfasis en 1lo anteriormente expuesto,
se hace necesario, continuar la investigacién, con
una breve explicacién, que pretende hacer conocer
de forma general el concepto sobre qué se entiende
por, PINTURA Y ARTE ABSTRACTO ESPONTANEO .

3) Broadbent, Geofrey, et alt., El 1lenguaje de
la arquitectura, Andlisis Semiético., México., Limusa.,
1984,
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U E ES PINTURA.

Arte de pintar, aprender 1la pintura. Pintura
al 6leo, al temple, a la aguada; nombres de diferentes
procedimientos de pintura, obra que hace el pintor
( cuadro e imagen ).( 4 )

ARTE ABSTRACTO.

" "

La expresién arte abstracto se aplica a obras
enteramente carentes de figuracién ( espacio real,
objetos, paisajes, figuras de seres animados e incluso
de formas geométricas, si se representan como objetos
reales con iluminaciédn y perspectiva ). Se trata de
un arte que rechaza la copia o imitacién de todo modelo
exterior a la conciencia del pintor. Partiendo de
este concepto, en un cuadro abstracto no puede haber
referencia a algo independiente del cuadro mismo:
figura humana, paisaje, mesa, fruta, etc., que son
objetos definibles con palabras.

Algunos de 1los <creadores del arte abstracto

pensaron, hacia 1930, substituir el término
" abstracto " por el de concreto, porque se habfan
dado cuenta de que " abstraer " ( del latin ab y

trahere ) significa sacar de . Extraer algo de
la realidad natural, y el arte que venfian 1llamando
abstracto no se inspiraba para nada en ella, es decir,
que no es el resultado de una abstraccién, sino la
propuesta de una nueva realidad. ( 5 )

PINTURA ABSTRACTA ESPONTANEA.

Se entenderd por pintura abstracta esponténea,
en esta tesis, a la pintura que cumple con todo Ilc¢
anteriormente expresado en el arte abstracto, pero
con la caracterf{stica de que en esta pintura, al
momento de su creacién, Jlos colores son colocados
espontdneamente y sin ningdn orden, es decir totalmente
al azar, por ejemplo, compirese esta pintura como
la que realizarfa un animal cualquiera, jugando con
pinturas sobre un papel,

(4) Diccionario enciclopédico Pequeno Larousse,
editorial Noguer, Barcelona 1972.
(5) Arte bstracto y arte figurativo, Biblioteca

a
Salvat G. T. Grandes temas, tomo 7, Impresién en
Espana 1974,
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CONCLUSION:

La pintura abstracta espontdnea tiene la
caracter{stica de existir en una realidad propia,
no derivada de 1los pardmetros formales del contexto
o del pensamiento y que por 1lo tanto constituye un
nuevo universo formal a explorar.

Se tom§ como base 1la bibliograffa consultada
y los experimentos realizados, en los que se utilizaron
los conocimientos de diseio tradicionales
conjuntamente con la pintura abstracta esponténea,
como fuente generadora de formas que al ser sometidas
a un proceso se transforman en proyectos
arquitectédnicos y que se presentardn posteriormente,

Se determiné que s{ es posible obtener objetos
arquitectédnicos derivados en su fase inicial de una
pintura abstracta espontdnea y que los proyectos
solucionados, tienen en su estructura formal cualidades
art{sticas.

En este momento, haciendo una sintesis de 1o
expuesto, se menciona que 1la técnica de disefio que
se 1investiga en este trabajo de tesis, es analégica
Yy que utiliza como analogfa visual la pintura abstracta
espontdnea.

La pintura es una obra que hace el pintor y éste
es un ser humano, el origen de sus actos esté
dictaminado por su cerebro donde se originan sus
pensamientos.

Con el objeto de determinar en qué forma 1los
pensamientos del artista pueden influir en el diseiqo
analégico se hace necesario conocer El1 pensamiento
humano y sus origenes.

Por 1o tanto a continuacién se presenta
anilisis del proceso del pensamiento humano.

18



ANALISIS DEL PROCESO DEL
PENSAMIENTO HUMANO.

"Las especies presentan diversos grados de evolucién,
que se manifiestan en la mayor o menor complejidad del
organismo y por consiguiente en la mayor o menor complejidad
de 1los procesos de adaptacién. Los seres animales se
distinguen, por qué dentro de su organismo han llegado
a alcanzar formaciones orginicas que coordinan las
reacciones de adaptacién.

Entre 1las formaciones nerviosas de los seres vivos,
es la del ser humano la que cuenta con una formacién
nerviosa de mids alto grado de desarrollo; en 1la misma
se da un conjunto de fendmenos que constituyen la realidad
subjetiva.

La realidad subjetive est4 constituida por esos
conjuntos de fendémenos que reflejan o reproducen dentro
del individuo humano la realidad externa. A ese conjunto
de fendémenos que constituyen 1la realidad subjetiva, se
le denomina psfquis, Fenémeno psfquico es, pues, un hecho
real de la vida subjetiva; es real porque realmente existe
y es subjetivo porque sucede en los m4s interno del sujeto.

La funcién m4s general de 1la psfiquis es 1la de
reproducir en lo interno del sujeto, la realidad externa
del sujeto; el conjunto de fenémenos psfquicos en los cuales
se da esta reproducciédn con mayor fidelidad se denomina
conciencia,

Asf{ pues, 1lo psfquico es un medio, un instrumento,
con el cual el sujeto logra adaptasrse y sobrevivir.

Por medio de las sensaciones se conocen las cualidades
de 1os objetos, tales como el color, olor, sabor, textura,
etc. Las sensaciones permiten al hombre juzgar los cambios
que tienen lugar en su cuerpo, los movimientos y posiciones
del mismo y de sus partes, asi como el funcionamiento de
sus érganos internos.
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La teorfa materialista dialéctica de 1a sensacién
parte del hecho de que el hombre conoce, a través de los
6rganos de los sentidos, el mundo material, que existe
independientemente de é1, La sensacién es el resultado
de la influencia de 1la materia sobre los 6rganos de los
sentidos. " La materia, al actuar sobre los érganos de
los sentidos, produce la sensacién, "

La sensacién es 1la primera fuente de todo el
conocimiento acerca del mundo. " De ninguna otra manera
que no sea por medio de las sensaciones se puede saber
nada sobre las formas de la materia ni sobre las formas
del movimiento." ( ver grifica 3 )

Las percepciones humanas estdn condicionadas por 1la
prdctica social. El hombre, al relacionarse ¢con otras
personas por medio del idioma, asimila 1la experiencia
acumulada por la sociedad, completa y comprueba su préctica
personal con la de los demds.( ver grdfica 4 )

El conocimiento no se reduce a 1las sensaciones,
percepciones y recuerdos de aquello que se ha percibido.
La vida plantea al hombre situaciones que son imposibles
de resolver por medio de 1la percepcidn directa de los
objetos y fenémenos que le rodean o por el recuerdo de
lo que antes se percibid, para resolver algunas de estas
situaciones es necesario wutilizar un medio indirecto y
deducir conclusiones partiendo de 1los conocimientos que

se tienen, esto es la actividad racional que consiste
en buscar la solucién a un problema wutilizando los
conocimientos que se tienen, previamente adquiridos,

recordando hechos concretos, el pensamiento resuelve 1los
problemas por caminos indirectos, mediante <conclusiones
derivadas de los conocimientos que ya se tienen.

Aunque en el proceso del pensamiento el hombre va
mas alld de 1la percepcidn, no altera la realidad, sino
que, por el contrario, la conoce con mds profundidad vy
exactitud. Al descubrir 1lo general que existe en los
objetos y fenémenos conoce lo fundamental para ellos, su
esencia,
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La actividad racional esti {ntimamente ligada <con
la prdctica, el trabajo, el estudio, los juegos, cualquier
aspecto de la actividad humana exige resolver tareas
racionales, La prictica es el origen de la actividad
racional del pensamiento, 1igual que de 1las sensaciones
y percepciones, las generalizaciones y conclusiones que
hace el individuo partiendo de principios generales se
comprueba en la préictica, ella hace enmiendas a 1la
actividad racional, juega un papel corrector en ésta.

La prictica es también donde se utilizan los resultados
de la actividad racional, partiendo de 1la préctica, el
individuo vuelve de nuevo a ella aplicando en la vida
aquello que ha obtenido como resultado del pensamiento
abstracto y desde é1 a 1la prictica; éste es el camino
dialéctico del conocimiento de la verdad, del conocimiento
de la realidad objetiva." ( 6 ) ( ver grifica &4 )

CONCLUSION:

El hombre soluciona <cualquier problema que se le
presenta a través de 1la utilizacién de los conocimentos
previos que ha cbtenido y almacenado en su cerebro a través
de su contacto con el medio ambiente y que fueron derivados
de experiencias propias o trasmitidas por otros seres
humanos en el proceso de solucionar diferentes problemas.-
Si el problema que se le plantea es desconocido para el
individuo, este opta por utilizar conocimientos parciales
de distintas experiencias que se asimilen a éste y los
entremezcla para poder ir descubriendo su esencia y formar
un nuevo conocimento.- Sobre esta base y analizando las
grdficas 3 y 4 se concluye lo siguiente,

( 6 ) Fac. Arquitectura - U.S.A.C. Cdtedra Teorfa del Disero
y 1la Arquitectura II, Fundamentos Teérico-metocdolébgicos,
Relacién entre la Psicologfa y el disefio arquitectura 1993,
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Debido a que el hombre soluciona cualquier problema
tomando como referencia, cualquier informacién anterior
que posea, es evidente que no se puede tratar de aumentar
la creatividad individual y original de 1los estudiantes
de arquitectura por medio del uso Unico del conocimiento
derivado de la realidad objetiva, ya que esto llevar{ia
a encontrar soluciones a problemas arquitecténicos,
derivdndose estas soluciones de experiencias anteriores
de disefio realizadas por los alumnos y que por lo tanto
no serfan originales en un 100 Z , sino que éstas serfan
producto del contacto previo de los estudiantes con
determinadas formas de pensamiento, implantadas en su
cerebro a través de los procesos de ensefianza y contacto
social.

Para solucionar este problema, se inducird a los
estudiantes a experimentar con la pintura abstracta
espontdnea como fuente generadora primaria de formas que
sometidas a un proceso se ccnvertirdn en proyectos
arquitecténicos, dicho proceso se explicard mds adelante.

Se har4d uso de este tipo de pintura ya que tiene
la caracter{stica de no tomar sus conceptos, formas y
contenidos del medio ambiente y que ademi4s se libera de
la influencia psfquica del pintor sobre su creacién.

En este punto de la investigacién se puede comentar
que:

l1.- E1 experimento de diseno a realizar serd de carécter
analégico.

2.- Serd necesario en la fase inicial del experimento
no utilizar el pensamiento racional.

3.~ Para poder hacer efectivo el paso dos serd necesario
hacer uso de la pintura abstracta espontdnea.

El paso ndmero cuatro serd obtener las formas
bidimensionales de las pinturas y convertirlas a través
de un proceso en volimenes, el paso ndmero cinco seré

dotar a estos volidmenes de funcionalidad, es por esto qué
con el fin de aclarar qué se entiende por funcionalidad,
a continuacién se presentan algunos conceptos y métodos
que utilizdndolos en el proceso de disefo proporcionan
a los proyectos de arquitectura, funcicnalismo.
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E L FUNCIONALTISMDO.

Se llamar4d funcionalismo a un movimiento arquitecténico
que se propagé a nivel Mundial durante la primera mitad
del siglo XX.

Este tipo de arquitectura se caracterizé por el
principio "™ La forma se deriva de La Funcién " es decir,
que si un Arquitecto estudiaba, las funciones internas

de un edificio y sus relaciones, los tamaios de 1los

ambientes, sus caracteristicas estructurales, las
condiciones del <clima, los materiales con los que se
construirfia y todo esto se colocaba y vtilizaba

adecuadamente, generarfa una construccién funcional y Ila
funcién del edificio generar{a automiticamente su forma.

Dentro de la corriente del funcionalismo los elementos
decorativos o elementos colocados en un edificio que no
cumplieran una funcién espec{fica se consideraban
innecesarios.

Uno de los defectos del funcionalismo es el prestar
solamente atencién a las FUNCIONES PRIMARIAS de 1la
Arquitectura dejando a un lado las FUNCIONES SECUNDARIAS.

FUNCIONES PRIMARIAS:" Son aquellas que el movimiento
funcionalista reconoce como funciones en el verdadero
sentido de la palabra, es decir, satisfactores de
necesidades fisicas del edificio para cumplir con su
funciédn, tamafio adecuado seglin demanda del espacio de los
ambientes, iluminacién suficiente, 4reas de circulacién
proporcionadas segin flujo, caracter{sticas estructurales
capaces de resistir el clinma, relacién inmediata entre
ambientes segln su importancia o afinidad, en si{ todas
las caracteristicas fisicas del edificio que pudieran hacer
que éste funcionase adecuadamente,
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FUNCIONES SECUNDARIAS: "Agquellas que los historiadores
del arte y los icondlogos han preferido clasificar como
" valores simbbélicos " de la arquitectura, las
caracter{sticas pl4sticas de un edificio, como lo podré
apreciar un usuario, la imagen interna y externa del
edificio, el impacto psicolfgico que la edificacién pueda
dar a la sociedad o al wusuario, su belleza.

En el caso de muchos objetos arquitecténicos, la

comunicacién de las funciones secundarias son més
importantes ( desde el punto de vista social e
ideolégico ) que la comunicacién de las funciones primarias.
Por lo tanto el término " Funcién " no se ha de entender

en el sentido restrictivo, que le ha asignado el
funcionalismo clédsico ( 7 )

( 7 ) Geffrey Broadbent, Richard Bunt, Charles Jenck$.
E1 lenguaje de 1la Arquitectura un Andlisis semiftico.
Editorial Limusa S.A. México 1984.
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En esta seccidédn de la tesis lo mds importante es
entender los componentes de las funciones primarias Yy el
método que se puede utilizar para conocerlas.

E1l método utilizado en la facultad de arquitectura
de la U.S.A.C. para conocer las funciones primarias es
el de caja Transparente. " en este método se supone que

el proceso de disefio es totalmente explicable .

Las caracteristicas comunes en los métodos d caja
transparente son los siguientes.

1.-Objetivos, variables y criterios se fijan de antemano.
2.-FE1 andlisis se completa, o al menos se intenta completar,
antes de buscar las soluciones.

3.-La evaluacién es totalmente lingufistica y 1légica
( como oposicién a experimentar )

4,-La estrategia es fija de antemano y generalmente
funciona de forma secuencial, aunque puede incluir

operaciones paralelas condicionales y reciclajes.

(1) Anélisis. <«
(2) S{ntesis.

(3) Evaluacién. OPTIMO

GRAFICA 5

Analizando 1la gr4fica 5, se observa al disenador
realizando un proceso, en el cual toda la informacién
correspondiente a las necesidades de un proyecto se coloca
en forma ordenada para luego ser analizada, sintetizada
y evaluada antes de brindar una respuesta Sptima de diseno.

Este proceso se realiza dentro de la Facultad de

Arquitectura de la U.S.A.C. de la misma forma y se puede
comprobar analizando la gréfica nimero 6.
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todas las variables correspondientes a las funciones
primarias se colocan y analizan ordenadamente para luego
dejar la graficacién o componentes formales del proyecto
a las Técnicas Auxiliares de diseno.

Realizando una ampliacién sobre el contenido de 1la
grdfica 6 se observa que en ésta el proceso de diseiio estd
dividido en cuatro fases, que se describen a continuacién
en forma general,.

Fase 1lra y 2da: En estas dos fases el trabajo es
de investigacién y de cardcter teérico, la informacién
es concerniente al rol de los usuarios, disenador,
propietario, constructor, regulador y sus diferentes
actividades, también se recopila informacién obtenida de
la realizacién de dindmicas de grupo, encaminadas a
determinar el programa general de necesidades del proyecto
y es en estas fases donde se determina si el proyecto tendré
como requerimento importante la originalidad dentro de
su composicién volumétrica.

Fase 3ra: En esta fase se realiza el primer
acercamiento formal al proyecto con el propésito de definir
tebdricamente con gridficas los aspectos Funcionales, espacial
e integrativo del proyecto.

Fase 4ta: Esta fase es conocida como de salto al vac{o;
en esta fase se transforman las fases anteriores en un
volumen arquitecténico, cuyo aspecto formal estaré
{ntimamente ligado a los resultados obtenidos de 1la fase
3 y el uso de las diferentes técnicas de diseifio.

La gr4fica nlmero seis se coloca en esta tesis con
fines educativos ya que esta metodologfa se utilizard para
solucionar en el aspecto funcional los proyectos que se
presentardn en piginas posteriores y también se usard er
la realizacién del experimento con los alumnos de Diseno
Arquitectonico VII de 1la Facultad de Arquitectura de 1la
U.S.A.C.

NOTA: En 1la grifica 6 se agregé al proceso tradicional
de disefio que se utiliza en la U.S.A.C. el requerimiento
de originalidad y el disefio analégico con el fin de
localizario dentro de la investigacién que se esté
realizando.
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CONCLUSIONES.

Dentro del funcionalismo, se ha 1llegado a concluir
que es imposible separar, en el proceso de disefiar un objeto
arquitecténico, las funciones primarias de las secundarias
y de que si esto se realiza se cometerd el error de obtener
como resultado del proceso de diseiio un objeto
arquitecténico incompleto.

Se definié también, que el proceso de disefio que se
utiliza y ensena en la facultad de arquitectura; de manera
general; es el que se muestra en la gr4fica 6 y que éste
se utilizard conjuntamente con la técnica auxiliar de diseifc
que se estudia en esta tesis, que wutiliza la pintura
abstracta espontanea como fuente generadora de formas que
al ser sometidas a un proceso se convierten en volémenes
arquitecténicos.

La forma en que se unir4d la pintura abstracta con
el proceso de disefio mostrado en la grdfica 6 se explicari
en las siguientes pdginas.

EBAD DE LA UNMerois:d) Gt SAN CARIS 07 GOATEMALA!

B-birtnracry Lenrral _!
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TECNICA A UTILIZAR
TEORIA SOBRE LA QUE SE SUSTENTA
EL PROYECTO DE TESIS.

Luego de haber analizado los temas anteriores, estos
se integrardn para conformar 1la técnica que utiliza 1la
pintura abstracta espontdnea como fuente generadora de
formas que a través del uso de un proceso se convierten
en vollimenes utilizables arquitectédnicamente.

La razén por la cual se decidié utilizar 1la pintura
abstracta espontdnea como analogfa de diseiio, se Dbasa
en la siguiente teoria.

" El1 hombre ©parte de conocimientos previos para
solucionar cualquier problema que se 1le presente". Es
entonces necesario, para poder lograr que los
estudiantes de arquitectura generen soluciones, a problemas
arquitectédnicos con mayor riqueza formal y originalidad,
no derivada de otras ©personas o de cualquier otra
informacién ajena al estudiante mismo, hacer uso de una
analogfa en el proceso de disefo y que ésta se encuentre
ubicada fuera de la realidad objetiva, este requerimiento
lo cumple la pintura abstracta espontdnea.

Tomando en cuenta 1o mencionado anteriormente se
plantea 1la siguiente teoria: Para disenar un proyecto
arquitecténico funcional y rico en caracter{sticas
formales, se experimentard con la unién del conocimiento
previo que se puede obtener de un proyecto en proceso de
disefio y que estd constituido por el estudio de las
funciones primarias (Funciones internas de un edificio)
mds el Diseilo analégico ( disefio que toma como fuente
generadora de arquitectura, elementos de 1la naturaleza
o del arte),

La teor{a citada se expresa en forma sintética a través
de la siguiente ecuacién. DN+ (=0
Siendo /\ = Ané&lisis de Funciones Primarias.
(Funciones que debe soportar el edificio )
Y n +
Siendo = Diseio Analégico.
Disefio que utiliza como fuente de informacidn
o analogfa, la pintura abstracta espontdnea.
? 7 -+ 2 £ 3 £ + + 3 3-2-8 2 ¢+ £- 22—+ ¢ % 2 % F ¢ 3£ 4
Total O = Arquitectura rica en caracteristicas plésticas
en su aspecto formal, Obra original
perteneciente ena todos sus aspectos a su disenador,
cumpliendo con todos los requerimientos funcionales.
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METODOLOGIA DE TRABAJO

Las etapas a desarrollar, en forma secuencial, durante

el proceso de obtencién de voléGmenes derivados de la pintura
abstracta espontdnea con objeto de convertirlos en proyectos
arquitecténicos son:

Funciones Primarias.
( andlisis funcionalista. )

Realizar estudio de funciones del proyecto
arquitectédnico que se estudia. ( consultar gréfica
nimero 6 )

Funciones Secundarias.
( estudio art{stico que se integrard al edificio )

Realizar wuna o méds pinturas abstractas espontdneas.

Detectar secciones en las pinturas que poseear
caracteristicas con posibilidades de desarrollo
y estudio volumétrico.

Desarrollo de volémenes encontrados en esquetchs
de planta, elevaciédn y perfil. Construir maqueta
de estudio en plasticina.

Inte racién de Funciones Primarias y Secundarias.

Fase de integracién entre funciones primarias y
secundarias. ( implantarle 1la funciédn al volumen
encontrado )

Presentacidén final del proyecto, plantas, fachadas,
maqueta final y de estudio, resumen del proceso
de transformacién del volumen y la pintura
(consultar grifica # 7 ).
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PROBLEMR ARQUITECTONICO
R SOLUCIODNAR.

FHKC BHES PRIMAR AS

—

RELACIOHES

REQUERINIEHTOS

oL
—

‘e

CIRCULACIONES

CARACTERISTICAS .
topograf cas
climaticas
ubicacidn

INTERRACIDN.

fase en la cuval se integran
1a FUNCION CON LA FORMA.

FUNCIOHES SECUNDARIAS

creacidn de pinturas abstractas

deteccion en pinturas de posibles
volumenes.

realizacidn de plantas y fachadas
de volumenes.

nagueta de estudio velumetrico

estudio de descomposicidn de las
velumenes.

( FUNCIONES PRIMARIAS ¥ SECUNDRRIAS)

PRECENTACION FINMAL DE
PROYECTO.

plantas, fachadas, maqueta volumetrica
de¢ estudio y maqueta final, pintura,

estudio del proceso de transformacion del BR"F I cn

volumen, estudio de funclones primarias.
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CAPITULO III

INTRODUCCION

El presente capftulo contiene
bdsicamente tres ejercicios que ejemplifican
la utilizacién de una técnica auxiliar de
disefio, la cual se obtiene de 1la pintura
abstracta espontdnea a través de un proceso,
volimenes que pueden ser transformados en
proyectos Arquitecténicos.

Cada wuno de estos ejercicios fue
solucionado de diferente forma, con el objeto
de ejemplificar 1las diversas maneras con
las cuales se pueden obtener los volimenes
de las pinturas con el propésito que cada
persona que consulte esta tesis aprende

la forma de realizar sus propios
experimentos de disefo utilizando esta
técnica,
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EJERCICTIO f1

PASOS A SEGUIR:

l.- Realizar 3 pinturas ABSTRACTAS: Para la
realizacién de estas pinturas se tomé como principal
directriz el liberar la mente de cualquier pensamiento
que intentara dirigir 1la accién de 1las manos sobre
la accidén de colocar los colores sobre una superficie
plana de trabajo, ( papel u otro material) con el
propésito de que el resultado de esta accién de pintar
no fuese 1a copia o repeticién de un objeto
predeterminado y conocido anteriormente por el pintor,
en esta acciédn de pintar es recomendable wutilizar
un formato de 60x46 centimetros como méximo, cubrir
5 cent{metros de este formato con papel mantequilla
pegado con cinta adhesiva formando un marco de papel
que evitard ensuciar las &4 Areas perimetrales
exteriores de dicho formato y permitird solamente
trabajar en el 4rea central del mismo.

El propésito de no pensar en un objeto o copiarlo
durante el proceso de la elaboracién de las pinturas
es para liberar 1la «creatividad espontdnea y asi
descubrir nuevas formas y voléimenes que surgirdn libres

de la conciencia racional.- Por 1o tanto serén
incluso nuevos para el creador y enriquecerin la
imaginacién. Es primordial que 1la realizacién de

estas pinturas sea répida y que los movimientos de
las manos del creador de la pintura sean esponténeos,
en todas direcciones y no premeditados y lentos o
estudiados, en dicho proceso se necesita que el artista
no pare de trabajar sino hasta haber terminado uns
pintura y luego de un tiempo, realizar otra.
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2.- Luego de la ralizacién de las pinturas, estas
se estudiardn con el objeto de detectar en ellas,
posibles secciones que sean agradables visualmente
ya sea por sus caracteristicas formales bidimensionales
( planas ) o tridimensionales ( perspectivas
volumétricas).

3.- Habiendo detectado estas zonas, se continuari
con el estudio, colocando una ho ja de papel
acetato sobre dichas secciones y calcando <con un
marcador o rapidégrafo sobre el acetato, el posible
volumen o forma que se crea visualizar, as{ separarlo
y continuar estudidndolo, para determinar sus
caracteristicas volumétricas por medio del dibujo
técnico.

.- Al  obtener los voldmenes dibujados, se
estudiar4dn y se representardn en planta, elevacién
y perfil. En este ejercicio sélo se puede obtener
la informacién de 2 fachadas, debido al 4ngulo en
el cual se observan 1los volimenes tomados de las
pinturas; y para este ejercicio en particular sélo
se necesita ésto, mds adelante se explicardn otros
métodos para solucionar este problema.

S.- Como en este ejercicio, se est4 trabajando
con varias pinturas y diferentes secciones de éstas,
se estudiardn y con ellas se formard un banco de
informacién formal, que se utilizar4d para darie forma
a un objeto arquitecténico que se generard en los
siguientes pasos.-

Nota: Lo expresado en 1los anteriores puntos, se
muestra en las piginas siguientes, donde se presentan
3 pinturas abstractas y se incluye un acetato en el
cual se han graficado 4 ejemplos ( A,B,C,D ) de
volimenes encontrados en las pinturas, para luego
ser estudiados.
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PASOS A SEGUIR PARA OBTENER
EL OBJETO AR UITECTONICO.

Se estudiard como ejemplo una vivienda de tamano
grande, para realizar un ejercicio de ficil
comprensién.

Pasos a seguir:

l1.- Determinacién de un listado de ambientes.

2.- Determinacién de relaciones mutuas entre
ambientes.

3.- Graficacién de un diagrama de relaciones
interambientales.

4 .- Utilizando una red modular , en este casc
en particular de cuadrf{cula a cada 1 metro.
Se determiné una planta arquitecténica, basada
en el diagrama de relaciones y las necesidades
espaciales de <c¢ada ambiente, sin ventanas,
sblo puertas ( posibles ingresos ).

5.- Tomando <como base 1a planta Arquitecténica
disenada se hard un primer acercamiento formal
volumétrico del objeto arquitecténico,

utilizando para esto un volumen sencillo como
lo es el <cubo. Se 1le dard a 1a planta
arquitectédnica una altura de paredes entre
3 6 4 nmetros en general y se dibujar4
un isométrico exterior.

Nota:

En este ejercicio se utilizaron cubos porque
la red es cuadrada, pero también se pudieron utilizar
otras formas volumétricas, dependiendo del tipo de
red o en su caso otro tipo de disefno en €l cual no
se halla usado ninguna red espec{fica y sea de formas
mds libres, esto queda a gusto del disefnador.
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RELACIONES.

;
:

reso Princi al.
Vestibulo.
Estudio.
Sala.
Comedor,
Sanitario de vigitas.
Cocina.
Des ensa.
Lavanderaia.
Patio de servicio.
Dormitorio de Servicio.
Sanitario de servicio.
Bode
Garage.

reso de servicio,
Dormitorio Princi
Sanitario de dormitorio P.
Vestidor de dormitorio P.
Dormitorio 1.
Dormitorio 2.
Dormitorio 3.
Sanitario Familiar.
Sala Familiar.
Gimnasio.
Sala de Jue os.
Cuarto de Maquinas.,

DIAGRAMA DE CIRCULACIONES

ING. PRINCIPAL GARAGE ING. SERVICIO

BOt FGA
ESTUDIO PATIO DE SERVICIO

CUARTO DE
MATUINAS

DOIM. SERV.

S.S. SERV.

SALA JUEGOS

DORMITORIO1 DORMIL. 2 S.S. DOR. PRINC.
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NOTA: La funcién de la planta tiene
errores por ser primer
aproximacién y deberdn soulucionarse
de la mejecr forma posible, en
este ejercicio no se reaiizc por
estar estudiando el proceson de
transformacién de la pintura y no
la funcién.
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6. Tomando como base 1la planta arquitecténica
sin ventanas y el volumen exterior puro, se
tomardn los vollmenes encontrados en la primera
parte del ejercicio y se pondrdn en la
pared lo mds cerca del A4rea de trabajo,
esto con el fin de tener al alcance de 1las
manos y a la vista este material, para estarlo
consultando constantemente en el proceso
de determinacién y de formas exteriores.
Se formarid el volumen final exterior tomando
la planta sin ventanas y el volumen isométrico
simple como base y se observard en qué parte
de la planta y volumen se podria hacer
enca jar uno de los ejercicios realizados
anteriormente, se aclara que no es necesario
que el e jemplo volumétrico encontrado
anteriormente encaje en perfecta forma dentro
de la planta primaria, este ejemplo de
volumen puede ser tomado en su totalidad
6 sébélo parcialmente como punto generador de
formas, ademi4s en este punto pueden hacerse
dos actividades:

1.- Reinterpretarlo,

2.- Alargarlo, encogerlo, redibujarlo al
revés, comprimirlo &6 deformarlo al
antojo imaginario, esto ya

al gusto del disefador.

Con ésto se manifesta que el hecho de que se
halla descubierto como parte de una pintura o un
ejercicio, no implica que rigurosamente se tenga que
respetar. El creador puede hacer de é1 lo que desee,
seglin sus necesidades.

Nota:
En este punto es donde muchos Arquitectos 6
disenadores toman revistas 6 material que les

proporcione informacién volumétrica para poder tomar
de ellas formas que empleardn en sus propios proyectos.
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esto significa carecer de imaginacién propia, mientras
que con el material de los ejercicios anteriores no
se necesitan revistas ni otro tipo de informacién
que proporcione ejemplos ajenos a la persona a seguir,
porque el material de los ejecicios volumétricos es
rico en formas bellas y ademds broté del subconsciente
a través del trabajo manual, por lo tanto puede usarse
d4ndole al trabajo mayor originalidad y respaldo
tedrico.

Paso a paso, volumen tras volumen, pared, tras
pared, cada seccién del gran volumen primario sencillo
encontrado se ir4 vistiendo y es en este punto donde
empezardn a brotar en el papel y en la imaginacién
detalles tanto exteriores como interiores del objeto
Arquitecténico.

Gracias a que en este punto se est4 trabajando
con vollmenes y no simplemente en planta y elevacién
se pueden fijar con mayor detalle muchas cosas que
pasan dentro y fuera del proyecto y que poco a poco
se irdn completando.

Es primordial estar consultando los ejercicios
volumétricos para cada volumen o forma que se quiera
dar al objeto arquitecténico, ya que el objeto
Arquitecténico que se encontrard es solamente el
archivo de 1los ejercicios volumétricos anteriores,
colocados ordenadamente segln halla sido el gusto
o necesidad arquitecténica.

Se aclara que para disefar el objeto
arquitecténico son necesarios por lo menos 2
isométricos, es decir uno frontal y uno posterior
ya que en cada uno de ellos solamente se divisan como
m4dximo 2 fachadas.

En esto se ver4d un problema ya que con la
informacidén que se posee es muy fé4cil disefiar la
fachada frontal, pero por el 4ngulo de vista de un
isométrico se deja sin ver la parte posterior, entonces
la solucién es la siguiente.,

Se disefia primero el frente con todos sus detalles

y se deja la fachada posterior segln el volumen
primario.
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Es 16gico que cuando se estd disefiando la fachada
posterior se modifica el volumen primario que ya se
conocfa y cuando esté terminado el volumen posterior
ser4d necesario completar 1los volimenes de 1los dos
isométricos.
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CONCLUSIONES SOBRE EL EJERCICIO 1.

10_

La caracterfstica principal de este ejercicio,
es la blisqueda de formas bidimensionales er
la Pintura Abstracto Espontdnea, que con la
aplicacién de wun ©proceso se convierten en
volimenes y éstos a su vez se colocan sobre
un volumen Arquitecténico que se ha diseiado
con caracteri{sticas funcionales,

En este tipo de ejercicio, 1la funcibdn ocupa
un lugar preponderante y deja en un caracter
puramente decorativo a 1la forma, provocando
esto que el proceso como el resultado obtenido
sean un tanto rfgidos y tradicionales.

En este ejercicio se alterd tanto el volumen
encontrado como los diagramas de relaciones
vy los requerimientos con el fin de brindar més

P

libertad al proceso de diseifo.

RECOMENDACIONES SOBRE EL EJERCICIO 1.

10-

2,-

Los volimenes encontrados no necesariamente
se utilizardn sin alterarlos, se recomienda
acomodarlos o modificarlos segln las necesidades
del caso,

En este tipo de ejercicio se trabaja el volumen
del proyecto por su parte exterior, por lo tanto
se recomienda tomar como base esos vollmenes
para disefar los detalles interiores del
proyecto,

Se recomienda si es necesario alterar o modificar
el volumen encontrado o los diagramas de
relaciones y 1los requermientos del proyecto,
pero de forma no significativa y que no altere
en un grado preponderante el resultado final
( ésta fue wuna aplicacién del ejercicic en
mencidn ),
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EJERCICIO # 2:

METODOLOGIA:

1.- En este ejercicio se parte de la creacién, en
primer lugar de una pintura abstracta, lueyo de esto
se observa cuidadosamente y se escoge una seccién
de la misma.

Esta pequena seccién, tendrd la caracter{stica
de poseer dentro de 1la estructura que la compone,
un volumen no claro y diffcil de entender, 1l6gicamente
se aclara que lo que una persona pueda observar en
esa seccién ser4d probablemente diferente a 1lo que
otra persona observe en esa misma 4rea de la pintura,
esto es debido a que la 1imaginacidén o creatividad
de estas personas es distinta.

2.- Se extrae el volumen de la pintura colocando
sobre ésta, un papel acetato y dibujando sobre éste,
con la ayuda de un marcador o rapidégrafo el volumen
que se cree ver en esa seccibén de pintura, ( consultar
ejercicio 1 ) hoja de acetatc 4rea " A ",
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3.- Habiendo obtenido el volumen, lo que prosigue
es estudiarlo y dibujarlo lo m&s fielmente posible
en planta, fachada frontal y fachada lateral, sin
escala, no se hace mencién de las fachadas posteriores
debido a que en este tipo de ejercicio es imposible
observar un objeto desde todos sus 4ngulos y para
solucionar este problema, se har4d uso de lo que se
denomind " EL EFECTO ESPEJO ".

Este consiste en tomar la Planta parcial
( se 1le 1llama '"parcial" porque solamente poseer4
informacién de dos fachadas ) y colocarla junto

a un eje de simetrfa, esto con el propdsito de
reflejarla con todas sus caracteristicas, pero en
negativo y as{ automiticamente obtener wun volumen
completo.

4.- Es aconsejable descomponer este volumen obtenido
a través del Efecto Espejo en sus diferentes
subvolimenes con el propésito de conocer la estructura
del Volumen Encontrado, debido a que esto facilitar4
la comprensién del volumen y automiticamente ayudari
en el proceso de proporcionar una funcién
Arquitecténica que es lo que realmente interesa.

Como puede observarse en este ejercicio, el haber
descompuesto el volumen encontrado en sus partes,
facilité el poder dividir su interior en diferentes
4reas a las cuales se les proporciona una funcién
espec{fica, en este caso una vivienda.

Se aclara que en dicho proceso se vié la necesidad
de ajustar ciertas secciones del volumen, segin los
requerimientos del proyecto y se aclara que esto es
perfectamente v4lido, ya que lo que se busca es
conjugar 1la funcién y 1la forma sin que ninguna de

ellas prepondere a la otra o la subyugue.

El disenador que wutilice 1las técnicas que se
estudian en esta tesis nunca deberd4d sentirse temeroso
de romper con 1los patrones que planted, ya que 1lo
importante es desarrollar la creatividad y no
limitarla.
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RELACIONES.

reso Princi al.
Vestibulo.
Estudio.
Sala.
Comedor.
Sanitario de visitas.
Cocina,
Des ensa.
Lavanderaia,
Patio de servicio.
Dormitorio de Servicio.
Sanitario de servicio,
Bode
Garage.

reso de servicio.
Dormitorio Princi
Sanitario de dormitorio P.
Vestidor de dormitorio P.
Dormitorio 1.
Dormitorio 2.
Dormitorio 3.
Sanitario Familiar.
Sala Familiar.
Gimnasio.
Sala de Jue os.
Cuarto de Maquinas,

DIAGRAMA DE CIRCULACIONES

ING. PRINCIPAL GARAGE ING. SERVICIO
BODEGA |
ESTUDIO PATIO DE SERVICIO
MAQUINAS
COCINA
DORM. SERV.
S.S. SERV.
S.S. FAMIL. DORM. PRINCIP
VESTIDOR
SALA JUEGOS
DORMITORIO 1 DORMIT. 2 S.S. DOR. PRINC.
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3.- s.s visitas

4.- Gra

S.— Sala P.

6.— Comedor.

7.- Cocina.

8.- Despensa.

9.~ Lavanderfa.

10.- Dormitorio
de Serv.

11.- Patio.

12.— Desa yunador

13.- Bodega.

14,- Garage.

15.- Dorm. Princ.

16.- S.s. Pvincip.

17.- S.s. Familiar

18.- Dormitorio.

19.- Estar Famil,

20.— Doble Altura.

PLANTA, Rdo Niwver,

60



CONCLUSIONES DEL EJERCICIO 2.

l1.- En este ejercicio se obtiene un volumen de una
pintura a través de la aplicacién de las técnicas
aplicadas en el ejercicio 1 , mids el proceso
del efecto espejo.

2.- Este ejercicio tiene la caracter{stica de
presentar dentro de su proceso, la manera de
obtener vollmenes completos derivados de 1la
pintura abstracta espontédnea.

3.~ De 1los vollmenes que se obtienen en este tipo
de ejercicio se puede obtener al final del proceso
un objeto arquitecténico completo y no sélo partes
de un proyecto como es el caso del ejercicio
ndmero 1.

4.- Luego de obtener el volumen de la pintura a este
se le aplica la funcibén, pero tanto al volumen
encontrado como a los componentes que generardn
la funcién se les podré modificar seglin
las necesidades del proyecto.

( esto se aplicd en este ejercicio ).

RECOMENDACIONES DEL EJERCICIO 2.

1l.- Se recomienda que al inicio de este tipo de
ejercicio, se esco jan varias secciones
de pintura con caracter{sticas ricas en
posibilidades volumétricas y escoger de ellas

la mejor a criterio del pintor, ya que esto
provocard que el resultado final del proyecto
también tenga riqueza volumétrica.

2,- Se recomienda descomponer el volumen en sus
diferentes componentes volumétricos primarios
ya que esto ayuda al disefiador en el momento
de estar implantdndole la funcién.
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EJERCICIO #3:

En los ejercicios anteriores,se ha estado
experimentando con pinturas que en Su contenido visual
transmiten sensaciones tridimensionales volumétricas
y estudidndolas pueden determinarse sus componentes
espaciales, para luego transferir esta informacién
a planos preliminares de fachadas y plantas.

En este ejercicio se partird de wun grupo de
manchas escogidas al azar dentro de un cuadro
abstracto, éstas tendrén la caracteristica en
particular de no poseer ninglin tipo de informacién
visual volumétrica, es decir, solamente pueden brindar
informacién en 2 dimensiones ( largo y ancho ), y
de ellas se CREARA UN VOLUMEN ARQUITECTONICO
COMPLETAMENTE DESCONOCIDO, AUN PARA EL AUTOR.

PASOS A SEGUIR:

1.- Crear un cuadro abstracto y en este escoger
una pequefia 4rea, en la cual se trabajari.
( esta 4rea ser4d sin volimenes, sbélo figuras
planas. )
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2.- Dentro de esta 4rea se escogerdn 3 o mds zonas
de color y se imaginard que una FUERZA empuja
estos colores hacia afuera con diferentes
alturas segln sus tonos y se diferenciarédn
al gusto por medio  de un cbdigo al
cual se le proporcionardn los valores de altura
siguiente,

Zona alta

Color negro

Zona media

Area ashurada

Area blanca Zona baja

Como puede observarse en este ejercicio, el 4rea
escogida en la que se estd trabajando es un cuadrado
en planta y 1luego de haberlo sometido a una fuerza
imaginaria, se convirtié en un cubo, es necesario
aclarar que desde un principio se pudo haber escogido
en planta una forma mis caprichosa y luego no un cubo
sino otro volumen m&s irregular.

Dentro de este volumen, como se puede observar,
se encuentran lo que se 1llama espacios, negativos
y positivos, y esto en otras palabras significa que
las Z.A ( zonas altas ) y Z.M ( zonas medias ) poseen
en la imaginacién un volumen material que se llamaré
espacio positivo, mientras que las Z.B ( zonas bajas )
no y su volumen estd ocupado supuestamente por aire,
a este espacio lleno de aire se le denominari Espacic
Negativo.
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Se separan por un momento los espacios
positivos con el propbésito de jugar con ellos
y conocerlos lo mis posible.- Como se puede
observar, de esta separacién debe quedar 1la
huella del espacio Negativo, por lo tanto
también se tiene que conocer.

Imaginar que el volumen ( + y - ) explota
en el espacio y se le captura en un momento
determinado, y a partir de ese momento
se le determinan sus cualidades volumétricas,
con el propésito de convertir este volumen
escultural encontrado, en un proyecto
arquitecténico a través de la aplicacién
de wuna funcién y determinadas necesidades
espaciales, en este caso una vivienda, aunque
pudo ser cualquier otro proyecto
Arquitectdnico.
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RELACIONES.

In reso Princi al.
Vestibulo.
Estudio.
Sala.
Comedor.
Sanitario de visitas.
Cocina.
Des ensa.
Lavanderia.
Patio de servicio.
Dormitorio de Servicio.
Sanitario de servicio.
Bode
Garage.

reso de servicio.
Dormitorio Princi al.
Sanitario de dormitorio P.
Vestidor de dormitorio P.
Dormitorio 1.
Dormitorio 2.
Dormitorio 3.
Sanitario Familiar.
Sala Familiar,
Gimnasio.
Sala de Jue os.
Cuarto de Maquinas.

DIAGRAMA DE CIRCULACIONES

DORMITORIO 1
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NOTA: La funcién de la planta tiene
errores por ser primer
aproximacién y deberdn solucionarse
de la mejor forma posible, en T
este ejercicio no se realizo por
estar estudiando el proceso de
transformacién de la pintura y no
la funcidn.
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CONCLUSIONES DEL EJERCICIO 3.

l.- En este tipo de ejercicio se toma como analogfa,
una seccién de pintura abstracta espontanea,
con caracter{sticas totalmente planas, es decir
que no insinuan a la imaginacién ningln
tipo de volumetr{ia.

2.- Utilizando la técnica descrita en este ejercicio
se puede proporcionar a esa seccién de pintura,
volumetr{a y convertir ese volumen en un proyecto
arquitecténico, como los estudiados en los
ejercicios anteriores.

3.- En este ejercicio los vollimenes que se
desarrollan tienen la caracter{stica de poseer
dentro del proceso de su formacién, wuna gran

libertad y permiten que dentro del mismo proceso
y de wuna sola seccién de pintura se puedan
encontrar un niémero infinito de volémenes, ya
que al descomponerlos en sus volimenes primarios
y reconfigurarlos en el espacio se pueden
reagrupar de diferentes formas y conformar un
nuevo volumen, diferente al inicial.

RECOMENDACIONES DEL EJERCICIO 3.

1.- Se recomienda si es necesario, modificar el
volumen encontrado o los componentes que generan
la funciédn durante el proceso de diseno, pero
las modificaciones que se realicen deberdn ser
poco significativas con el objeto de no alterar
demasiado el proyecto ( ésto se aplicé en este
ejercicio).

2. Al momento de descomponer el volumen en el
espacio, en sus vollmenes primarios y rearmarlo
se recomienda agruparlo de diferentes maneras
con el fin de investigar y analizar diferentes
alternativas volumétricas finales,

77



INTRODUCCTION:

ANEXO I

El contenido del anexo nfluero 1, consiste en
un resumen descriptivo de las 5 fases que fue necesario
realizar para 1llevar a cabo un experimento a nivel
Estudiantil en 1la FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA
U.S.A.C. con un promedio de 60 alumnos de Diseiio
Arquitectonico 7 durante el primer semestre del aiio
1995, en dicho experimento se aplicé el wuso de 1la
técnica que se estudia en esta tesis, en el proceso
de solucionar un problema académico de arquitectura
asignado a 1los estudiantes en el 4rea de Diseifio

Arquitectonico, denominado Galer{a de Arte.

Ademis en este resumen se ha incluido una pequeiia
muestra de los trabajos realizados por los estudiantes
que participaron en este experimento.

FIOMEDAD DF LA UNIVERSINAD OF SAN CARIOS DF GUATEMALAI
Beﬁhotoro Centrol i

78



COMENTARIO DEL AUTOR.

La pintura abstracta es una ventana abierta a
un mundo que no se conoce Yy que muestra dentro de
su lenguaje nuevas dimensiones y formas no existentes
en el mundo material.

Cada cerebro humano dentro de sus ideas es un
universo propio y diferente el uno del otro y éstos
a su vez del universo fisico y su contenido.

El verdadero valor de este trabajo no se encuentrAa
simplemente en que el observador apreci~ visualmente
las pinturas sino en poder obtener de ellas una
cantidad infinita de formas he ideas capaces de ser
materializadas en este mundo.

Todo ser humano normal piensa y puede observar
distintas cosas dentro de las pinturas y es all{ donde
se puede observar que las pinturas no sélo brindan
una sensacién visual sino muchas sensaciones y mucha
informacién construibles tanto pictérica, escultural
como Arquitecténicamente.

A través de las teorfas que se presentan en este
trabajo de tesis, de un solo cuadro se puede obtener
un infinito nédmero de proyectos, esculturas, formas,
cada pintura es un universo distinto, listo a ser
visitado. por la curiosa imaginacién y creatividad.

Se piensa que cualquier persona debidamente
asesorada puede ser participe de la creacién de sus
propias pinturas abstractas y que de éstas se pueden
obtener imdgenes y voldmenes perfectamente construibles
en el medio f{sico de existencia.

Bach. Rigoberto Molina Molina.
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METODOLOGIA A SEGUIR EN EL EXPERIMENTO
"GALERIA DE ARTE"

Se 1iniciar4d esta seccién de 1la investigacién
realizando un breve comentario sobre el experimento
Covergencia Paralela realizado en 1la Universidad de
Michigan en 1993,

Los alumnos participantes en ese experimento
lograron alcanzar un muy buen grado de desarrollo
creativo arquitecténico, pero no el 100 Z que se pudo
llegar a obtener, se afirma esto debido a que en el
desarrollo de dicho proyecto, los alumnos se vieron
obligados a partir de una pintura del tipo cubista
perteneciente intelectualmente a un artista que
participé en dicho experimento y al haber hecho esto,
automdticamente fue refrenada en alto grado 1la
creatividad de los alumnos, por la siguiente razén:

El ser humano toma percepciones y conocimientos
previos del medio que lo rodea y los utiliza para
solucionar los diferentes problemas que se le presentan
y en este caso en particular as{ lo hicieron 1los
alumnos, tomaron como fuente de inspiracién
volumétrica 1la creacién artistica de otra persona
y solamente aplicaron una técnica para obtener sus
volimenes y la complementaron con los conocimientos
estructurales y funcionales de la arquitectura, con
el fin de obtener un objeto arquitecténico que al
final del experimento provocé que todos los proyectos
fueran muy similares en sus caracter{sticas
volumétricas, aunque éstos no pertenecieran al mismo
alumno y esto por el hecho de que todo el grupo tomd
como punto de partida del estudio vollmetrico wuna
sola pintura.

Esto hubiera sido diferente si los alumnos
hubiesen trabajado partiendo desde el principio del
experimento de una pintura realizada por ellos mismos
bajo los conceptos de liberacién mental en donde hace
hincapié el estilo de 1la pintura abstracta, de esta
manera los alumnos se hubieran liberado de cualquier
influencia externa a su propia creatividad y ademés
hubieran desarrollado su potencial arti{stico.

Los puntos de partida he inspiraciédn hubiesen
sido diferentes para cada alumno, porque cada pintura
hubiera sido diferente y la respuesta final de cada
proyecto légicamente también hubiese sido diferente
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aunque en el proceso de disefo todos hubieran hecho
uso de las mismas técnicas complementarias para obtener
los voléimenes y la funcién del proyecto final.

Basindose en los comentarios anteriormente
expuestos y con el fin de solucionar los problemas
detectados, se pretende desarrollar el experimento

GALERIA DE ARTE y para este efecto se presentan a
continuacién las diferentes etapas que serdn necesarias
realizar para llevarlo a cabo.

A.- Desarrollo de una pintura ABSTRACTA por
cada alumno participante

B.- De la pintura tomar secciones pequenas
ampliarlas,

Estudiar estas pequehas secciones y utilizando
técnicas similares a las utilizadas en el expe-
rimento de la Universidad de Michigan,
conjuntamente con otras explicadas en esta
tesis, obtener posibles voldmenes.

D. Con estos vollmenes construir uvna maqueta pura-
mente de cardcter formal escultdrico, del
cual se partiré a disenar un proyecto

arquitecténico en plasticina.

E.- A este volumen escultédrico se 1le integrard
el funcionalismo necesario en la Arquitectura
y una escala adecuada a las demandas espaciales
del proyecto que se estudia.

f.- Partiendo de los estudios anteriormente
mencionados, se desarrollard wuna presentacién
arquitecténica del proyecto estudiado y que
se ha generado a través de 1la unién de 1la
forma y funcién, esta presentacién constaré
de:

- Pintura abstracta y esquemas del proceso
para la obtenciédn de los dibujos primarios
que generaron el volumen escultérico.

—~ Presentacién del volumen escultdrico.

- Presentacién de Plantas Arquitecténicas,
Fachadas, Secciones, a Escala.

A continuacién se presenta una graficacién de los
puntcs anteriormente expuestos.
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METODOLOGIA A SEGUIR EN EL EXPERIMENTO
"GALERIA DE ARTE"

PROBLEHA ARQUITECTOMNICO
R SOLUCIOHAR.

Conferencia. a ler. laboratorio
explicativa sobre z ¢creativo de pinturas
la metodologfa que. g abstractas creadas por
se esta investigando v los estudiantes.
en esta tesis, ¢

3
Entrega de material H 2do. laboratorio
escrito sobre la 2 creativo de pinturas
metodologfa y los abstractas creadas por
requerimientos del los estudiantes.
proyecto Galerfa de
Arte.

conferencia y muestra de los
laboratorios 1 y 2 con critica
de grupo general, creacién de sub
grupos de 5 alumnos.

Realizacién de crfticas de grupos

primer paso a estudiar volumetrfa por

medio del uso de dibujos volumétricos
extrafdos de las pinturas. prefiguracién
conceptual formal de creatividad Volumetrica.
sin funcién ni escala.

Cr{tica de volumetrfa y maqueta de
proyecto sin escala ni funcién.

S . .
RELACIONES (2771 CIRCULACIOKWES Aplicacion de una escala al volumen

T encontrado y aplicarle una funcién.

CARNCTCRISTICAS.
tapoqrIrlcas
climiticas
wbicacion

REQUERIMIENTOS
crictica 1 y 2 critica 3 y 4 critica S y.6
Forma y funcién forma y funcién forma, funcién

y estructura.

Entrega de proyecto n

maqueta, y planos materiales libres.

Tecnica de precentacién a mano y con

descripcién del proceso.

Calificacién de proyectos con

exposicidn de los mismos en la

plaza de Arquitectura.
Evaluacién de 1los proyectos y tecnica, generando
conclusiones y recomendaciénes para el futuro uso de la
nisma.
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EXPERIMENTO FASE 1

La primera fase del experimento se inicié
brind4ndole a los estudiantes de Disefio Arquitectonico
7 de 1la U.S.A.C. una conferencia, en esta conferencia
se le mostré a los alumnos las pinturas que generaron
los ejercicios del niémero 1 al 3 que ya se han
analizado en las piginas anteriores.

El contenido de la conferencia se enfocé
bdsicamente a despertar en ellos la curiosidad del
proceso de creacién de las pinturas y el cémo
observarlas para descubrir en ellas posibles fuentes
de informacién volumétrica arquitecténica.

Se realizaron ejemplos de traslacién de secciones
de pintura a posibles fachadas, haciendo =so de un
proyector de slides, con dicho proyector fue posible
reflejar en una superficie de papel un detalle de
una de las pinturas y dibujar en el papel las figuras
o detalles que generaron los ejercicios 1 y 3.

Los estudiantes podrdn hacer uso de otro tipo
de técnicas, tales como, utilizacién de proyector
de opacos, dibujar sobre sus pinturas colocéndoles
encima un pedazo de pldstico, papel mantequilla, calco
o acetato, fotos slides con proyector, etc.

El propésito de ésto es trasladar la informacién
que la pintura empieza a querer expresar y trasladarla
a otra superficie para asf{ poder empezar a estudiarla
volumétricamente haciendo uso de una interpretacién
geométrica ( planta, elevacién y perfil.)

Luego de la demostracién anterior se hizo énfasis
en los ejercicios 1, 2 y 3 para dar a comprender como
de una pequefia seccién de pintura se puede generar
un volumen y de éste un proyecto Arquitecténico.

Al finalizar la reunién se hizo entrega a cada
alumno de un programa mfinimo de necesidades con
el cual solucionarfan el proyecto de una galer{ia
de arte utilizando para esto las técnicas estudiadas
en esta tesis.
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UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA CATEDRATICOS.

FACULTAD DE ARQUITECTURA ARQ.JULIO VELA
DISE]JO ARQUITECTONICO VII ARQ.MARCO A. TO,
PRIMER SEMESTRE 1,995 ARQ.ANGEL STA.CRUZ.

ARQ.EDUARDO AGUIRRE.
AUXILIAR.RIGOBERTO MOLINA.
PROBLEMA LARGO NO. 2

1. TEMA: EDUCACION.
2. OBJETO ARQUITECTONICO: GALERIA DE ARTE.

3. JUSTIFICACION: El1 desarrollo de Diseno Arq. VII se ha orientado
al desarrollo de proyectos de alta complejidad en funcionamiento,
trabajando la volumetrfa, con ciertas limitaciones como el respeto
a la imagen Urbana Histérica de un parqueo.

El proyecto que se plantea busca que el estudiante gire el enfoque
funcionalista a un enfoque formal, para lo cual se plantea un proyecto
con un potencial de mucha riqueza a nivel de expresién formal, como
es una Galerfa de Arte, donde lo que expresard serdn formas y/o
volémenes diferentes a los que tradicionalmente se ha enfrentado en
sus talleres y a través de esta blsqueda desarrolle habilidades que
le permitan adaptar estas formas libres, a un funcionamiento flexible
y poco restrictivo.

También busca el proyecto, que por ser un lugar para exposiciones,
subastas, conferencias y venta de objetos artfsticos, se integre
la Pl4stica y la Arquitectura como un simbolo especial que debe tener
el edificio,

4,- Planteamiento: El ejercicio que el estudiante diseiie una galer{a de
Arte para venta y exposicién de obras Artisticas, por lo que deberi
acomodar los diferentes ambientes y los requisitos del programa de
necesidades a la expresién formal del edificio.

El estudiante deberd enfatizar especialmente en los conceptos
Arquitecténicos siguientes: Relaciones Espaciales, Verticales,
Horizontales, Espacios internos y su interrelacién con espacios
exteriores, condicionantes, luminarias, ecolégicas y principalmente
su forma y caricter deberdn ser diferentes a lo que tradicionalmente
se pueda realizar,

5.- OBJETIYOS:

5.1 Gufar al estudiante para que a través de desarrollar la expresién
formal, incorpore a ella su funcionamiento poniendo a discusién
la famosa contradiccién de las Escuelas de Arquitectura:

" LA FUNCION DA LA FORMA "
" LA FORMA DA LA FUNCION "
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5.2

Desarrollar en el estudiante la capacidad de tomar decisiones
en el manejo y utilizacién de la forma y el espacio.

5.3 Inducir al estudiante a realizar una respuesta integral de
disefio a través de técnicas auxiliares de disefo que ha aplicado
durante su carrera.

PROCEDIMIENTO:

6.1 Etapa Preliminar: Se realizard y definird por parte de los

estudiantes los siguientes aspectos:

a. Todas 1las condicionantes y elementos que afectan el
terreno,

b. Proposicién de alternativas volumétricas en funcidn
de las expresiones artisticas que pueda contener la
Galer{a.

c. Integrar en el proyecto a través de un espacio dindmico
y variable produciendo un funcionamiento que responda
al programa de necesidades planteado.

6.2 ETAPA EXPERIMENTAL:

a, El proyecto busca una experimentacién, donde el
estudiante combine la Técnica Auxiliar de Diseno,
Convergencia de Pintura y Arquitectura Teor{e
Utilizada en varias Facultades de Arquitectura, pare
desarrollar la creatividad en la expresién volumétrica
del proyecto arquitecténico, por lo que se desarrollard
con grupos de estudiantes en forma voluntaria que estén
interesados en trabajarlo.

DESARROLLO Y CALENDARIZACION:

MARTES 28 MARZ0/95 ENTREGA DE PROYECTO.

MIER&OLES 29 MARZ0/95 CONFERENCIA SOBRE METODOLOGIA
MARTES 18 ABRIL/95 PRESENTACION PINTURA.

MIERCOLES 19 ABRIL/95 TRASLADO DEL DISENO TRIDIMENSIONAL

( TEORIA ESPECIAL )

JUEVES 20 DE ABRIL/95 CONTINUACION TECNICA ESPECIAL
DEL 24 DE ABRIL AL 4 MAY0/95 CRITICA.

8 DE MAY0/95 RECEPCION PROYECTO 18:30 HORAS

SALON NIVEL MEDIO.

| PROPIEDAD DF 1A UNIVERSIDAD DF SAN CARIOS NF SHATEMALA)

Ctinrca Centroi _J
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NOTAS:

1."'

PROGRAMA MINIMO DE NECESIDADES:

PLAZA DE ACCESO
VESTIBULO PRINCIPAL
SALONES DE EXPOSICIONES

PINTURA
ESCULTURA ( AL AIRE LIBRE Y AL INTERIOR )
ESPECIALES

AUDITORIUM PARA CONFERENCIAS ( 100 PERSONAS )

AREA ESPECIAL PARA EXPOSICIONES SUBASTAS Y VENTA ( 100 PERSONAS )
AULAS TALLERES DE:

PINTURA ( 20 PERSONAS CADA UNO )
DIBUJO

GRABADO

ESCULTURA

SERIGRAFTA

EXPERIMENTAL

SERVICIOS SANITARIOS ( EN BASE A NECESIDADES )
ADMINISTRACION:

GERENCIA

SERVICIOS SANITARIOS
SALON DE REUNIONES
SECRETARIA
CONTABILIDAD
AUDITORIA

COMPUTO

LA RECEPCION DE LOS PROYECTOS Y TRABAJOS SE LLEVARA A CABO EN EL

CUBICULO DE DISENO ARQUITECTINICO NIVEL MEDIO DE 18:30 A 20:00 HORAS
EL DIA INDICADO.

LA ENTREGA DE LA ETAPA PRELIMINAR, ASI COMO LAS DOS PRIMERAS ASESORIAS
( CRITICAS ) SON OBLIGATORIAS, QUIEN NC CUMPLIERE CON ALGUNA DE LAS
DOS CCNDICIONES NO PODRA CONTINUAR CON EL DESARROLLO DEL PROYECTO.
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3.- CUALQUIER ENTREGA POSTERIOR O FUERA DEL HORARIO INDICADO, SE REGIRA
CONFORME AL NORMATIVO DE TALLER SINTESIS NIVEL MEDIO.

9,.- MATRIZ DE EVALUACION:

9.1.- DESARROLLO PINTURA 10%
9.2.- TRASLADO DISEﬁb BIDIMENSIONAL A TRIDIMENSIONAL

( abstraccién de arte a elevaciones y apuntes ) 10%
9.3.- ASPECTO FORMAL

CREATIVIDAD FORMAL Y VOLUMETRIA

CARACTER Y EXPRESION 30%
9.4, ASPECTO CONSTRUCTIVO

DIMENSIONAMIENTO Y LOGICA

CONSTRUCTIVA 15%
9.5.- ASPECTO FUNCIONAL 15%
9.6.- PRESENTACION 207

10.- TERRENO:
18 calle y 9a. Avenida Sur Poniente, terreno plano, rectangular de
40 metros X 40 metros.

11.- BIBLIOGRAFIA BASICA:

REVISTA MODULO No. 3, 5y 6

LA PINTURA Y LA ARQUITECTURA UNA CONVERGENCIA PARALELA ( traduccidn
Arq. Eduvardo Aguirre Cantero U,S.A.C. 1995.
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EXPERIMENTO FASE II1

En esta fase del proyecto se cité a los
estudiantes a una reunién en grupo, con el fin de
realizar una sesién artistica, es decir todos
participaron en la realizacibén de sus propias pinturas,
dichas pinturas se realizaron con las siguientes
caracter{sticas.

1.- Sobre una superficie blanca se pinté
con cualquier tipo de pintura o crayén
de preferencia acuarela en tubo, 6leo,
pastel o témpera.

2.~ La realizacién de la pintura se hizo
siguiendo la metodologfa explicada en
en el ejercicio # 1 de esta tesis, en
el inciso #1, consultar ejercicio # 1.

3.- Al encontrarse realizadas 1las pinturas,
los estudiantes tomaron hojas y cubrieron
sus cuadros dejando a la vista pequenas
secciones que ellos encontraron
interesantes a estudiar y ampliar, con
el fin de descubrir posibles volimenes.

Los cuadros realizados no fueron mayores de 0.50
X 0.75 Mt. esto con el propdsito de que los estudiantes
no se sintieran agobiados al estar pintando wuna
superficie muy grande.
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EXPERIMENTO FASE III

En esta fase del wexperimento 1los estudiantes
habiendo escogido ciertas secciones de sus pinturas,
utilizando las técnicas mostradas en los ejercicios
1, 2, y 3, prosiguieron el experimento trasladando
los posibles volimenes que ellos observaban dentro
de sus secciones de pintura, a un lenguaje mis técnico
de dibujo como lo son: perspectiva, posible planta
y fachadas.

Luego, tomando como base la informacidn
volumétrica que encontraron, se prosiguié con la
construcciédn de una maqueta de estudio volumétrico
preliminar en plasticina sin escala, con el propédsito
de conocer mejor los volimenes.

En esta fase del experimento 1lo esencial es
descubrir 1los volimenes y la informacién volumétrica
escondida dentro del lenguaje de la pintura y trasladar
esta informacién a dibujos técnicos y volimenes
arquitectdnicos més comprensibles, es de hacer rnotar
que en esta fase del proyecto no se wutilizaron
instrumentos de dibujo, solamente mano alzada ya
que todavia no se estaba tomando en cuenta el programa
minimo de necesidades del proyecto.

NOTA:

El fin de la fase III del experimento es obts :ear
de una pintura un volumen con potencial arquitecténico
haciendo uso de las técnicas mostradas en los
ejercicios 1, 2, y 3.- Dentro de la pintura aparecerén
volimenes y detalles pequefios que el estudiante podrd
estudiar y tomar como elementos internos o exter 0s
a agregar en el proyecto arquitecténico final, es
decir, posible informaciédn inspiradora para columnas,
colores, texturas, puertas, jardines, fuent -
escaleras, etc.
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EXPERIMENTO FASE IV

En esta etapa del experimento los estudiantes
ya poseen un volumen arquitectdnico derivado de las
pinturas, sin escala y con informacién suficiente
como para poder agregarle detalles en su composicién
formal.

Lo siguiente fue proporcionar al volumen wuna
escala y colocarlo sobre el terreno de trabajo donde
se proyectarfa el edificio.

La escala que se le proporcioné al volumen fue
buscada visualmente proporcional en relacién a las
necesidades espaciales del proyecto, a las dimensiones
reales del terreno y a la altura y dimensiones del
volumen que los estudiantes obtuvieron.

Los alumnos que se encontraron con un volumen
muy bajo tuvieron que modificarlo en alturas para
compensar sus necesidades espaciales y los que tuvieron
problemas con la longitud de su volumen lo encogieron
o lo estiraron segin sus necesidades de diseno.

Realmente en esta fase del experimento los alumnos
tuvieron la libertad de adecuar su volumen y
modificarlo parcialmente, con el propdsito de lograr
integrarlo tanto a las necesidades espaciales,
funcionales y artfisticas que el proyecto demandaba.

Fue necesario descomponer los volimenes en sus
diferentes partes geométricas para comprender su
configuracién interna, externa y su posible solucién
estructural.

Ademds fue necesario realizar un diagrama de
relaciones de los ambientes requeridos en el proyecto
GALERIA DE ARTE asi como un estudio de sus diferentes
requerimientos espaciales. ( consultar ejercicio
nimero 1 ).

Comprendiendo la composicién del volumen y los
requerimientos funcionales a los que serfa sometido
fue mds fdcil empezar a determinar que 4reas del

BPIEDAD BF LA HRIVERSIDAD BE SAN CARINS DF GUATEMALA)
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volumen serfan las m&s adecuadas para colocar en ellas
las distintas funciones que deberfa satisfacer el
proyecto y sus distintas relaciones internas,

Esta etapa del experimento es muy importante
y delicada ya que en ella se integran el arte y la
funcién y es necesario que tanto el volumen artistico
se adecue a la funcién como 1la funcidn al arte, en
otras palabras LA FORMA A LA FUNCION COMO LA FUNCION
A LA FORMA.

Con estas palabras quiero decir que el volumen
podra ser modificado, es decir si una secciédn del
volumen es muy pequefia o grande se puede modificar
segln la necesidad, pero también se quiere decir que
si la funcién 1lo permite se puede trasladar esta
funciédn a otro volumen cercano y tratar de explotar
artistica y arquitectdnicamente este recorrido.

Lo primordial es que el estudiante sepa sopesar
la funciédn y la forma y que ninguna de las dos sea
mds preponderante en la respuesta final.

En esta fase del experimento se utilizé el
escalimetro y la mano alzada como Gnicos instrumentos
de trabajo, no fue necesaria la utilizacién de
escuadras o instrumentos exactos de dibujo para conocer
el proyecto, tanto en planta como en elevacidn y esto
se realizé con el propdsito de brindar més
espontaneidad y 1libertad en su forma de expresién
a la imaginacién del estudiante .

NOTA:

En esta etapa del experimento los alumnos tuvieron
varias criticas del trabajo por parte de la facultad
antes de la entrega final, esto con el propésito de
solucionar 1los problemas conjuntamente en clase y
sacar el mejor provecho del proyecto.
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EXPERIMENTO FASE V

Pricticamente fue 1la fase final del proyecto
y consistié en realizar una presentacién final del
proyecto GALERIA DE ARTE, esta etapa es la culminacién
de las 4 etapas anteriores.

A esta altura del experimento el proyecto ya
tiene escala, légica estructural y funcional as{ como
un proceso de METAMORFOSIS que muestra como de una
PINTURA ABSTRACTA se gener$ un proyecto arquitecténico
que posee caracteristicas pl4sticas y l6gicas
funcionales.

NOTA:

La presentacién final del proyecto contuvo y
mostrd todo el proceso de metamorfosis desde el inicio
de la pintura hasta la realizacién del proyecto final
a escala con, maqueta, planta, elevacién, fachadas
y perspectiva, dicha presentacién se realizd de tal
manera que los dibujos, maquetas y esquemas presentados
mostraban una estrecha relacién artistica con la
pintura que inicié el proyecto y que no solamente
mostraban de forma técnica la informacién, los dibujos
pod{an realizarse a mano alzada o con instrumentos
y con técnicas de color o textura libres.

A continuacién se precentan algunos de 1los trabajos
realizados por 1los alumnos participantes en el
proyecto experimental.

Se recomienda consultar 1la revista del Centro
de Investigaciones, Facultad de Arquitectura, Facultad
de Arquitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala
2da. época, aino No. 1. Junio 1995 - Junio 1996, pag
11 a 15.

92



L

EJEMPLO #

93

| bt

R L
N PN LS
TSN < N
T
(7

Hiamis ) Kinca
_a71'094
faaar vl

Aeg Aquivee fpalor-

.’/,./?



EJEMPLO § 2

I A
L7
ES li}if‘

Sy Ls
-
o R . '~.'," A
) oo 1 e T W
= RIS ) -.mu;.t‘é’-
R4
.2
-
.‘;’.
-
1,
43
o,
: -‘;".ﬁ‘:ﬂ, o <
Bpe. A - - N
i@nﬂ'ﬁ,éﬁw

94



-

I

A
TS
S

PINTURA

EJEMPLO # 3

T
’

......

95

eae

s,

e
Pt X1



o~ T——

96



EJEMPLO # &

s s
i 4

97



i
1
1

s

e

2
\

A

;
3

N ey

98



EJEMPLO DE OTROS VOLUMENES ENCONTRADOS.
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COMENTARIOS SOBRE EL EXPERIMENTO
GALERIA DE ARTE.

Durante el desarollo del experimento en el cual
participaron aproximadamente 60 alumnos del curso
de DISENO ARQUITECTONICO 7 de 1la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de San Carlos de
Guatemala durante el primer semestre de 1995, en el
cual se utilizé la técnica investigada en esta tesis,
se pudo observar lo siguiente.

Al principio del desarrollo del experimento 1los
alumnos mostraron cierto temor a trabajar utilizando
ésa técnica de disefio, debido principalmente a que
era la primera vez, durante el desarrollo de sus
estudios que se 1les pedfa encontrar la solucién a
un Proyecto de Arquitectura, de esa manera, algunos
alumnos, al principic, hicieron preguntas que
reflejaban sus dudas con respecto a si podrfan o no
encontrar la solucién al problema y como ellos podr{ian
calificarse a si mismos para saber si su trabajo 1lo
estarf{an realizando correctamente.

Debido a que la primera etapa del experimento
consistié bdsicamente en que los alumnos desarrollaran
una pintura individual de estilo Abstracto hubo 1la
necesidad de ensefiarles de wuna manera rdpida como
ellos podrian realizar sus propias pinturas.

Los alumnos mostraron un especial interés y
entusiasmo por ésto y ellos mismos se quedaron
asombrados al observar como de sus manos y de su
trabajo, de una superficie blanca, broté una pintura
que ni ellos conocfan y que ademds no sabfan que eran
capaces de realizar,

Durante el proceso de matamorfosis que sufrié
la pintura para convertirse en un volumen, a muchos
alumnos les fue fécil y a otros un tanto difficil de
aplicar, no as{ de entender, esto se debié
principalmente al temor, que ellos en su interior
posefan, de liberar su imaginacién que para muchos
era la primera vez que se les permitfa utilizarla
con tanta libertad en el desarrollo de un proyecto
académico de disefio arquitecténico.

Cuando los alumnos lograron romper con éste temor
inmediatamente se observaron los resultados y se pudo
observar c¢6émo durante el transcurso de las crfiticas
empezaron a aparecer y construirse las primeras
soluciones volumétricas llenas de plasticidad.
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Esto fue muy satisfactorio y motivador tanto
para los estudiantes como para los catedrdticos ya
que fue el primer indicio palpable de la
materializacién de esta técnica a nivel experimental
en la facultad de ARQUITECTURA de 1la U.S.A.C. y motivo
en esencial de estd ivestigacién.

La fase mds importante en esti técnica consiste
en lograr integrar la FORMA CON LA FUNCION sin permitir
que ninguna de las dos predomine totalmente ya que
de ser asi pueden obtenerse resultados no
satisfactorios.

Los alumnos tomaron el programa minimo de
necesidades del proyecto, realizaron sus estudios
funcionales consistentes en, diagramas de circulacién,
relaciones y de necesidades espaciales y 1luego
conjugaron de la mejor manera estos estudios con las
caracteristicas volumétricas y estructurales que
previamente habfan ya realizado en su volumen,
obteniendo sorpresivamente como resultado un proyecto
hibrido que posefa tanto plasticidad volumétrica como
funcionalidad.

Se hizo anteriormente el comentario
"sorpresivamente” debido a que los alumnos comentaron
que experimentaron una muy evidente facilidad en el
proceso de integracién entre LA FORMA Y LA FUNCION
y que parecf{a que los espacios que la pintura original
abstracta habfa marcado dentro de la planta del volumen
encontrado, automiticamente eran faciles de adaptarse
a las relaciones funcionales y a los requerimientos
espaciales que 1la funcién requerf{a segiln estudio
previo,

Como comentario propio puedo agregar que fue
evidente la facilidad con 1la cual tanto los alumnos
como los catedrdticos se adaptaron, comprendieron
y wutilizaron 1la técnica y que al finalizar éste
experimento 1los trabajos que se obtuvieron fueron
de excelente calidad.

Dichos trabajos posefan caracteristicas pléisticas
y funcionales de muy alto grado y que ademis los
trabajos entre s{ eran evidentemente diferentes.

POMEBAD BF LA UNVERSIDAD DF SAN CARLOS DE GUATEMALA)

Y. girioinca Lentral
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La wutilizacién de esta técnica auxiliar de disefio
en cualquier tipo de proyeto, puede influir en la obtencién
de respuestas diferentes y en 1la riqueza del carécter
volumétrico de éstas, dependiendo de la habilidad con que
se utilice ésta por el diseiiador.

Los trabajos obtenidos como resultado de la aplicacién
de esta técnica auxiliar de disefio en el experimento y
en los ejemplos desarrollados en esta tesis son todos
totalmente diferentes el uno del otro y cada uno de ellos
posee riqueza pldstica y funcional, otorgindoles
originalidad.

Esta técnica de disefio por sus caracteristicas puede
ser utilizada conjuntamente con otras técnicas de disefio
y con diferentes tipos de analog{a.

Los conocimientos que contiene esta técnica de diseiio
son fdciles de comprender, utilizar, ensefiar y aplicar.

Si es posible obtener soluciones expresivas a problemas
de arquitectura a través de la utilizacién de ésta técnica.

Debido a que en este tipo de experimentos tanto la
funciédn como la forma son de igual importancia se hace
evidente que en alglin momento del proceso de disefio, uno
de estos dos componentes o sino los dos, deberin ser
modificados con el propésito de encontrar la solucién mis
adecuada al problema.

Limitaciénes: Se puede concluir que esta tecnica puede
aplicarse a cualquier tipo de proyecto arquitecténico y
para su utilizacién tanto el propietario como el arquitecto
disefiador del proyecto deben tener como principal motivo
para su aplicacién, el deseo de diseiiar un proyecto con
caracter{sticas plisticas, arti{sticas y creativas, ademas
profundizar en solucionar 1los problemas funcionales y
estructurales que esta libertad de formas requiere en el
momento de ser deseiadas y finalmente <construidas.
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RECOMENDACIONES.
GENERALES

Se recomienda:

La utilizacién de la presente tesis, en forma
académica en 1los diferentes cursos correspondientes al
4rea Diseiio Arquitectonico.

Que se continuen 1los estudios y aplicacién de 1la
técnica de DISENO ANALOGICO wutilizando otras analogias,
para asf{ conocer en mayor grado su potencial.

Que se realicen experimentos utilizando esta técrica
de disefio, pero conjuntamente con analogfas tfipicas, mayas
o coloniales, pertenecientes a Guatemala con el fin de
desarrollar arquitectura de orfgen guatemalteco.
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