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INTRODUCCION

Semos producto de experienclas anteriores, de conocimlentos, Vivercias, tecrdodias, altura,
aciertos, errares, videncla, encuentros u desencuentros atesorados a lolarge de aeneraciones. Somos
producto de esa historia gerera y de miestra blografia, de la manera en que lo gererd es vivido en
ruestra vida cotidiana,

Uro se apropia de la historia y de la altura en e nteraprendizale, en la interrogaciin a la

propla situacién, en la invencién, en el planteamiento de atternativas, en la aplicacion en la practica en
la dearia de construr y de Imaginar.” (11D

Andizando los resiltados del arso de Dby Natwrd |, se muestra un bajo rendimiento
académico en auanto a la conceptudizacin, y expresin de formas a través del dibujo raturd o maro
duada, slendo didia representacin  necesaria para aftortar la redidad aue ro sto exage
corocimientos siro también hablidades, destrezas, acttudes y habttos que ros lleven a wna vida
profesiond satisfactoria,

Con el preserte trebajo de tesls se pretende cotribur en cierta forma a eevar los
conocmientos del arso de Dibujo Naturd | aumentando el rendimiento académico de los estudiantes,
desardlando neblidades de dibujo a mano dzada con téanicas basicas wtlzando \&piz, arayores,
bria y marcadores, promoviendo también técnicas lbres d aterio del estudiante, a la vez
desarrollando la asmilacion de farmas par medio de \a dbservacion y contacto directo de los elementos
representados.

Tanbién se pretende contriur 2 que el estudiante estimle su capacidad critica de sus
ejercicios para \dentificar, definr y reconocer aclertos y errares, tuscando asi formar prifesiondes
areativos y preparades para enfrentar \a probleméatica actud y ftura de la Arquitectira, asi como
amertar la efectividad de |a ensefiama - aprendizaje a travéz de la teoriay la practica.

En este trabajo de tesis se clabaré un doamento de apajo tedrico-préctico en el ad se
desardla un método didactico que faclita & aprendizale de canceptos y d desardio de hablidades
en ¢l dibuo natird y a la vez contribuir a estandarzar ariterios metoddéaicos de ensefianza
evaluaciin empleados por los catedriticos del arrso, siendo sdamente como diia para desardlo del
mismo,

Referencias:

\l, Francisco (utidrez Perez. Dand
Pricte Castille. Mediacién
pedaciaica. INE.

Introduccién
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OBJETIVOS

Generales
o Elaborar un documerto aue seawblizado como una qiita para & Curso de Dibujo Natwrd | que
contribuya A desarrdlo de habllidades en el dibuo a mano dzada.

o Quelapresente tesis sca ublizada como gia para consulta del catedratico \ los estudiantes
enla actividad de ensefianza - aprendizaje det Curso de Plbujo Naturd |,

Especificos

o Desardar e cotendo del cirso de Pibuo Natura | de la Facultad de Arauttectura,
Universidad de Szn Carlos de Cuatemda, enla presente tesis,

o Estandarizar criterios de eviiacin empeadeos por catedraticos del Curso de Dibuo Naturdl |

Referencias:

Objetivoy
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I MARCO CONCEPTUAL

1. ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

La recesidad de interpretar ¢l espacio por medio de la cominicacién visud se satisface logrando
expresiones de cAidad, conkando con los conocimientos y daminlo de téanicas de Tal elecucin, para
aplicarlo tarto en provectos académicos como para lograr la promocién de los mismos.

El futuro profesiond debe expresar sus \deas de una manera gréfica. En la Faaltad de
Arquitectura de La Unversidad de Sen Carlos de (uatemaa, se imparten airsos técnico-constructivos,
presertacion arauttecténica y dibujo naturd, contribuyendo a su formacion, sin embargo con ¢ uso por
ejemplo de |a computadara y de otros medios aue dfrece la teendodia actudmente, podemos loyar
expresarnos de una manera aréfica, pero o sustitue la héblidad y los conocimientos de dibujo 2 mano
dzada,

Hasta ¢ momento no se ha contado con un documento que recoplle los temas de estudio del arrso
de Dbujo Naturd |, Pensum 9%.

Durante ¢l proceso de ensefanza en ¢ Pensum 9% del arso de Dibujo Naturd |, tanto la
experiencia de los catedrticos y de mi persona como altiar del mismo, s¢ considera que Irfluyen en él
bajo rendimiento académico del airso los siquientes aspectos:

Aspectos externos

o Pocabblogafia de eiercitacin acorde a programa det arrso de Dibujo Natwrd { de |a Facitad
de Arauttectura, Universidad de 5an Carlos de (uatemala,

La fata de unificacin de criterlos de evauacion.

L a fata de unificacién de metoddodia de ensefarza,

Poca asesoria personaiizada

Hacinamiento en & sain de dase debldo ala repttencia de los estudiartes.

Pspectos Intermos:’

o Hebiidad psicomobriz no desarrdlada del estudiante.

o Pocointeres de ivestigacion para la atoformacion,

* > &+ &

ODurante ¢l primer cido def nivel de formacion bésica en e Area de Disefio y comunicacitn, €l

Referencias:

MARCO CONCEPTUAL: Antecedentes del Problema
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estudiante de araqutectura estard en capacidad de: “Marejar distitas técnicas y medios de
comunicacion aréfica bl y tridimensiond” 20> en e arso de Pbujo Naturd 1; 5in embarop se puede
dbservar en ¢ aiadro No. 2 que ¢l nivel académico ro es ¢l adecuiado para alminar el arso de una
marera satisfackoria. ya que a lo lago de 6 avs de estudio, el pramedio de estudiantes aprabados
serttos Cde 1995 4 2000) es del 47% , ubicandose dentro de la noka de promacién Cen un rango

de 60-69 puntos) sdamente un A0 . (Dats enbase d anfiisis de los aurkos de ks d s s 19952000 de la U de
Comuricacin u Expresidn trifica de la Facitad de Arquitechira, LSAC,

En este trabajo de tesis se centraré soamente en aspectos didécticos tdes como la unficacion
de criterios de evauacion y metoddogias de ensefiama, sin embargo “es preciso considerar ¢l
rendimiento académico dentro de un marco complelo de varidbles, condicionamientos socio-amblentaes,

factores Intelectuzles, vaenclas emociondes, aspectos téanico-didéacticos, factares arganizativos, etc.”
()

Detalado a contiruacién en los siquientes cuadros, se reflela en ¢l compartamiento académico
comprendido en los dios de 1995 4 2000,

Cuadro No. I Aumros Totales Por Afo en el Curso de Dibujo Natural |

Wi |99% 1996 1997 1998 1292 | 2000
% de muestra IC0% | 100% €9% 78% O0% | 100%
No. Inscritos 404 298 48 %85 646 528
No, Evaluados 290 267 %9 500 445 597

No. Aprobados evalados | 180 147 169 [77 2% 265
No. Reprabados evaluados| 110 120 150 |Z% 120 |27
Pesertaran 4 % 99 8% 201 126

Fuente: Listados IBM del Curso de Pibujo Naturd 1.

Referencias:

5 Catdina M. Aorse. Uominge J.
Collegp. Peter HOnay.  Rearsos ¢
wstrumentos psico-pedanbaicos, Dera S .
edicién, edicones Mensajera. e

20. Programa de readeciacién MARC® CONCEPTUAL: Antecedentes del Problema
curicdar, Propuesta Femsum 9%, ) . L m F
Universidad de San Carlos de : ) ot
Cuztemaa, Facliad de Arautectura,
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Cuadro No. 2: Porcentajes de dumnos evauados y desertores, aprabados Cinsarttos y evauados) del

Curso de Pibujo Naturd .

Ao |99 |56 1297 {998 1999 2000 Promedio
Evaluados 72% ar T6% 78% &% T4% 5%
Deseriares 28% BH% Z47 Z2% % 267 27%
% Aprdbados Inscrites 422 1% S5 46 % 5% 5O% 47%
% Pprobados evauades 672 % 554 40% ©9% 5% 8% H60%

Fuente: Elaboracion prepia en base a auadro No. |,

Crafica No. | Porcentale de dunnos evaluados y desertores, aprabados Cinscritos y evaluados) dél

arso de Pbuo Naturd |,
90% Enla gréfica No. |
B80% corespondiente A
o P
70% + cuadro  No.Z
60% B Evaluad presenta que
50% B Doserores promedio  del
40% 0% Aprobados inscritos Poriel‘széje L di
30% 1§ 9% Aprobados evaluados || €2 ¥4 418Nt e
20% § evauados Inscritos
10°/: ' es de un 47%,

% :

dbservandese  aue
el porcertaje
mayor ¢5 de un

5%% enel ao de
{1997, mientras

que ¢ promedio

de aprobados evduados es de un 6O% con un porcentaje mayor en los aos de 19992 y 2000,
Presenta aue ¢l promedio de parcertale de dumnos desertares del Curso de Uibuje Naturd I en los
bimos & aios es de un 27 % del totd de dumnos inscritos o sea que se ha evauado aun 727% .

Referencias:

MARCO CONCEPTUAL: Antecedentes del Problema
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Cuadro No. %: Notas de Aumnos Evaluados en el Curso de Dibujo Natural | por Ao

RANGO 1995 | 1996 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | ftod
O - 9 Puntos 8 O | 8 O D) 12
O - 19 Puntos 1% 8 4 9 Z 7% 59
70 - 29 Puntos % 8 8 Z 7| 17 70
B0 - 59 Puntos [e) 18 %4 2 20 28 E
4O -42 Puntos 42 40 6% 22 %2 %6 257

EC - 59 Puntos 54 46 %8 58 45 70 24|

KO - 69 Puntos 129 . 99 %7 Il 744 60 | 880
70 - 79 Putos %6 45 28 6l 59 79 208

- 89 Puntos E % % 4 17 22 62

YO - 1CO Puntos 7 O | | 5 4 E

botai de Aumnos 290 267 %9 500 445 597 | 20%

Puente: Listados [BM del Curse de Dibuis Naturdl 1,

En el asadro No. @ se dbservan las rotas de los dumnos evauados en donde la media esta stuada en
un 5812 4 la moda en 65 purtos, dbservéndose aue la media se enientra por debajo de la nota de
promocien (6O puntos) o que indica que la cantidad de adumnos promovidos ro es suficiente para

mantener una media arrba de fa nota de promocién, aungue la moda se encuentre scbre dicha rota,

Cuadro No, 4: Porcentaje de alumnos evaluados en el Curso de Dibujo Natural por Ao,

AN 1295 @84 1937 1298 [22]e) 2000
F' 9 Puttos H% QX% O% (@) Q% | % 4% L
O-19 Puntos 4% Hx A 5k Ox% &% 7% Bl
Q - 79 Puntos 1% A% 5% 5% 5% 4% A% 5%
50 - 59 Pintos BX 7% 1% 7% 5% 7% 40% 7%
40 -49 Puntos &% 2% 20% 74 7% g% 75% 2%
- 590 2% 7% 127 20% 193 5% T6% 2%
- 69 Putos | 452 7% A% % BT % S5 % 4% 298% 447
7O - 72 Putos 2% |74 2% 20% B4 70% A% 5%
SO - 89 Puntos 4% |4 | % 1% 4% [ |7 % 5%
O - 100 Punted % 0% 0% O% | 7% 4 %% 174
Hotal de aumnos | 100% | 100% [ 100% | 100% | 100% | 100% | 600% | 100%
Referenclas:

Fuente: Elabaracion propia en base a Cuadro No, 4

MARCO CONCEPTUAL: Antecedentes del Problema
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Grafica No. 2: Parcentaje de dumnos evaluados en el curso de Pibujo Naturall,

Porcentaje de alumnos evaluados en el curso de
Dibujo Natural |

Porcentaje
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Enla grafica No, Z, aue carresporde d cuadro No, 5, se dbserva que el mayor porcentaje de dumnos
corespondiente a un 44% aprdbo con una nota dertro del range de 60-69 runtos sin embarao
obsérvese que es muy bajo en porcentaje que se encuentra par schre @l rango anterior, siendo el
promedio de estdiantes aprdbados dentro del rago 70-79 de un 18% yun 1% dantro de 90-100
puntos, Un pramedio de 9% se encuentra par debaijo de | nota de promocion,

Peferencias:

| MA’RCO CONCEPTUAL: Anﬂzcedenmdelz?roblemw
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Cuadro No. & Parcentaje de aumnos Inscritos En el Curso de Dibujo Natural | Seqin No,
de Carnet.

No, Ve camet |  199% 1996 1997 1998 1999 2000
Ohbros O.24%
1982 O26% Qlex
|98% 0z2%x% | O.00%
Q6% 0.24%
1987 0.50% Q2% % QOle
1982 O.24% 0.26% Ql9x
990 | OO% Q2% % O72% OZéx% Qlexi 0i9x%
(99| | OO% 020% Q9%7% Opl% OB58%
1992 1507 1777 245% i.96% O20% Cl\2x%
199% %70% 25% O.72% 0.78% QOH0% Q&7%
1994 550% |77 % 2164 564 Q.e0% Q2%
1995 88.5%% 5o % | 2.68% o |19% 2.64% .90
1996 61.80% | 75.84% 727% 48l7% 2.54%
1297 2407 % 18.96% i058% 495%7%
1998 6558% I1B874% 10,40%
1699 &1 78% |.44%
2000 47 167
Total 100.00% 100.00% [1O0.00% 1100.00% |OO.00% HOO.00%

Fuente: Listados IBM del Curso de Do Natural |

En ¢ cuadro No. 5 Se dbserva la repitencla de estudiankes Insarttos: de un 88.55% de
aumnos de primer ingreso que se inscribleron en el Curso de Dibujo Naturd | en 199%, repitié un
5 15% de estudantes en e @ de 1996, En 1996 se rsarbié wn 61.80% de dumnos de primer
rareso, reptiiendo un 29.84% en1997, De un 54.07% iresarttos en 1997 repitio un 1896% en
1998, En 1998 se nsarblo un 6258% de Aumos de primer Ingreso, reptilendo en 1999 un
1B.74%  Dewn 61, 78% inscritos en ¢l o de 1999 reptkié un 21,44 % en el aio 2000,

Referencias:

MARCO CONCEPTUAL: Antecedentes del Problema
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L Un Medio- de Representucién Arquitecténica

Andizando los cuadros anteriores, s da a coocer aue el estudiante muestra bajo rendimiento
académico en cuanto a la conceptudizacion, y expresion de formas a través del dibujo naturd o mano
dzada, dénddo a canocer en el promedio de rotas con la que los dumnos aprueben @ arrso y
observéndose ¢l parcertale de dumnos repentes por .

2. IMPORTANCIA DEL PROBLEMA

Dentro de las pditicas especificas en Educacin del Programa de Readecuacion Curicilar,
Pensum 99, de la Faaltad de Arqutectura de la Universidad de San Carlos de Cuatemda,se
encuentra “Estimlar ¢l nterés de los estudiantes en la atofarmacion, el atoaprendizaje y el
desarrdlo de jiclos y vaores, a bien de aue puedan erfrentarse a los constantes cambios del medlo a
los que se veran sujetos en su vida profesiond™. (20

El cbjetivo aererd del arso de Uibujo Natwrd | es “Que ¢l estudiante esté en capacidad de
aplicar los fundamentos tedricos del dibujo a mano dzada, aenerando Wabttos de comunicacion aréfica
como medio para la expresiin de sus Ideas®, (2>

En este trabajo se propone una metoddogia didéctica aue facita el aprendizaje de conceptos y
el desardlo de habllidades en dibujo d naturd a través de un documento de apayo que contribuya a
mejorar la ensefianza-aprendizaie del dibujo naturd, andizando ¢l programa del arrso y cotar con una
matriz de evauacion aque permita evduar los clerciclos en farma homogénea, brindando 1a misma
aportunidad de aprdbacion del arso bajo los mismos lineamientos y ponderaciones que permitiran
visudizer el grado de aprendizale de los estudiantes con lo que se contribuira a:

o Loga un amento en ¢ rendimiento académico satisfactorio en ainto a que existan mas
estudiantes con punteos mas altos que la nota de promocion de la asignatura (60 puntos)

La unificaciéon de criterios metoddagicos de ensefianza, ( par los catedraticos)
La unificacion de la evauacion, Cpor los catedréticos)
Quiar para el desarrdlo del arso.

Acrecentar los conocimientos v dominio de Ios temas de estudio en los estudantes del Curso de
Dibujo Naturd |,

o Desardla destrezas motrices y habllidades del estudiante.

> & o o

Referencias!

20. Programa de readecuacén
arricdar. Propuesta Peram 95,
Universidad de San Cados de
Guatemala, facultad de
aqitectra, MA'RCO CONCEPTUAL Importvmawdeb?robbnw
2\, Progama del Curso de Uibuo
Naturd |, Facdtad de Arqutectura,
Universidad de San Calos de
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3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ln bajo rendimiento académico en el airso de Dibujo Naturd | después de haber conduido el
primer cido de formacion bésica en el aea de Diseio y Canunicacion de la Faaltad de Arquitectura,
gererado por |a carercia de habllidad para dibuier por parte del estudiante reflejado en el porcentaje

de estudiates reprobados en los titimos 6 dios, es la causa de la repitencia del arso y el
hacinamiento de los estudiantes en el arrso durante ¢l primer o,

Uespués de evdua las necesidades y la importacia del problema aurge la slquiente
interragante;

JBereficiard a los estudantes del arso de DVibujo Natwd |, Pensum 9%, de la Faadtad de
Arquitechra de la Unversidad de San Carlos de (uatemda la utiizacion de un doaimento
tebrico-practico para lograr la mayar comprension de la parte tedrica u mejorar el desarrdlo de
destrezas morices aue se refleie en & amento del porcentale de dumnos aprdbados y mejarar ¢l
rendimiento académico de los mismos.”?

4. ALCANCES Y LIMITES

Alcances:

Teniendo como base ¢l contenido det proarama del Curso de Pibujo Naturd | se busca:
o BRedizar un doamento aue utilicen como qia los estudiantes del arso de dibujo Naturd |,

o Redizar un documento didéctico que wlicen los catedraticos del arrso de Vibujo Natwrd | como
apouo Y consuta en las actividades de ersefiarza-aprendizaje.

Limites:

Este documento se aplicara inicamente a los estudiantes del arso de Dibujo Naturd | de la Faaltad
de Arauttectura Unversidad de San Carlos, debido a aue esta basado en d contenido del arrso, siendo
(nicamente de auia y apoye para los mismos, en ningin momento se pretende sustiturr las dases
persordizadas provorcionadas por el catedrdtico del arso,

Referencias:

MA‘RCO CONCEPTUAL: Planteamiento-del Problema
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II MARCO TEORICO

En este capthilo s¢ indican lzs premisas tetricas, asi como los conceptos que den base 4
estudio,

El proceso de ensefiarza aprendizaje “debe proporcionar una formacin equllbrada ¢ intearad
aue propicie conocer elementos para fortdecer el proceso de aprender a ser areativos, de actuar
modificar, pero también de aprender a aprender”. (20

“Una Institucion aue tenga dentro de sus fines la farmacin y capactacion, debe orientar sus
reairsos adecuadamente, tomando en cuenta lo que se vive fuera de sus muros, donde |a redidad
exige ho sdo conocimientos sino también habllidades, destrezas, actitudes y habitos que hagan posble
aue la persona logre una plena integracion a la sociedad y un attodesarrdlo completo.” (20

Cudapier actividad aque se redice debe terer sentido para el estudiante, de manera que sea
un proceso de descibrimiento, enriquecimiento y significacion, por lo aue se propone aque en cada
elerciclo el estudiante describa sus espectativas de logro con la redizacion del mismo.

I, ENDIMENTO ACAVEMICO:

En la presente tesis se considera aue el rendimiento de los dumnos se medira por el resultado
de pruebas, los trabajos y actividades diriaidos por ¢l catedrético del airso; dentro del rendimiento
se Invducran conjuntamente  la tarea de una docencia eficaz y el aprovechamiento red de parte del
estudiante del airso que implica esfuerzo constante de ambos,

Aunque se cansidera aque las caificaciones no son una medida fiel del rerdimiento académico, se
acepta que, en gererd, reflejan el aprendizale adauirido en el arrso de Pibujo Naturd y son un buen
predictor del éxito estudiantl,

2. LA EDUCACION:

"L a educaciéin no puede ser sino un proceso de elabaracién de sentidos, o didho de otra manera
la educacin tiene que ser simplemente un proceso vitd en donde el estudiante en forma inteligente y
comprometida logra crear y recrear sentidos, En caso contrario sequira incrementandose el parcentaje
de desertares del sistema escdar®. (6

En el proceso de aprendizaje constante, es necesario una reflexion y evauacion constarte, en
donde se Identiflauen y se aprenda de los avances y difialtades surgidas durante el proceso.

2¢ propong educar para;

Referenclas:

20. Programa de readecuacion
aricdar, Propuesta Penam 95,
Universidad de San Carlos de
Guatemala, facultad de
arquitecira,

6, Camen Maia Gdo de Laa,
Sttuaciones vy destrezas, Coleccin
didéactica contemporanea,
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L El goce: significa generar ertusiasmo. Generarlo siempre, en todas y cada una de las actividades,

He los elercicios, de las practicas, de los amblentes, de las relaciones, de los resultados, de los
brogresos, de los errarves Induso™. G

b FPaalaepresion”: Que el estudiante del airso domine la materia u se manffieste de una manera
lara, coherente, bella y searra,

b “Paacownir: para wvir con, todo aprendizaje es un interaprendizale”.

2, PROCESO PEDAGOGICO

“E| procese pedanbdico s esencldmente recurrente precisamente poraue la vida y los procesos

o son linedes™ 1y, por lo que la presente guia o es rigida, sho queda la plena lbertad de
rreatividad y ariterio del catedratico del curso.

Se necesita:
¢ promover actitudes criticas | creatives,
o Abrir caminos ala expresién | comunicacién por medio del envio y recepcién de mensajes.

E ducador Ecucando
" Trter - cabo
inter - accclon

Com - unién

h ;

4. APRENDIZAE

4 Principios del Aprendizale

“£| desardlo curialar ro responde Gricamente a la logica de los cortenidos, el proceso de
erseiiaea -aprendizale es vAido en la medida en que el estudiante lo hace sujo y lo fundamente en =
Experiencia, en als conocimientos | en su cultura, "

Principios psicdéaicos basicos més mportantes que confiquran el aprendizaje:

Referenclas:

I, Francises Gubiérrez Perez. Danigt
Prizte Castillo, Mediacién
pedagpaica. IME,
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o “Ley del efecto. Toda persona tiende a repetir las conductas satisfactarias y a eviter las

desagadebles.”
¢ Loy de la transferencia. Un determinado gprendizaje es extrapdable o amplizble a ruevos
aprendizajes andlodos o parecidos.”

o “Ley de lanovedad. Todo acontencmiento o concamlento novedoso e Insdtto se aprende mejor
aue lo que sea rutinario o aburrido.”

o “Ley de la pwdidad, Bl aprendizaje es més cosistente, amplio y duradere auantos més
sentidos Cvista, dido, tacto...) estén wducrados en el proceso de aprender ™

o Loy del ciercico. Cuanto mds se practica y repite lo gprendido, tanto més se araiga el
contenido del aprendizaje.”

o “Ley del desuso. Un aprendizaie no evocado o whlizado en mudvo tiempo puede legar a la
extincion.”

%2 parbicipaciin Intensa y activa de todos y cada uro. La participacion activa en el proceso de
aprendizaje redunda en una asimlacion més rapida y duradera” o

4.2 Tratamiento desde el Aprerdizaje

o “En pedaoodia puede decirse que la tearia es ¢l método. Adn cuando se cuente con vaiosos
contenidos, sl o se los pone en Jueap dentro de un método rico en expresién u comunicackn no se
lieaa muy lejos, " CHD

o Los textos son apouo para é trabajo, ro hacen por 51 sdos el acto pedaniaico.

o Un proceso pedagbaico puede dar luger a lo lidico, a la dearla de construir experiencias
coneeptos.

o Todo acto pedagbalco puede abrir espacios a la aeatividad, con lo aue ésta canlleva de
capacldad de desalbrir y de maravillarmos,

4.% Principlo de la Motivacion

La motivacion es “ura de las funciones mas impartantes en todo ¢l esauema de las téomicas
docertes modernas, Puesto que =¢ leaa a afirmar, que sin mobivacién, no hay aprendizaje™.
Entendemos que el propésto de la motivacion puede considerarse tripe:
a Desperter ¢l interés

Referencias:

I, Francisco Outiérrer Perez. Paniel
Prigte Castille. Mediacién
pedagfaica, IME.
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b. Estimdar el deseo de aprender aue conduce narmdmente & esfuerzo.
c. Uirigr estos esfuerzos ¢ intereses hacia e logro de fines apropiados para la redizacién de dbjetivos
definidos 11>

4 4 Prirciplo de Libertad de Aprendizale

Cada dumro tiene  Sresporsebiidad en |a decisin persond, donde empleza, como siaue, aqué eliae”
a7 por lo aue este trabajo es sdamente una iz, pueden variar los elerciclos Y estio de aprendizale.

5 LAEVALUACION:

“Siempre que reaizamos un esflerzo deseanos saber su resltado. Es logico, por lo tanto, due la
sociedad, |a escuela, los padres, los magstros y los Sumios s¢ Interesen por la cantidad de corocimienta
adauirido en la stuacin ensefianza - aprendizale” (4

"2 evaluacion es un aspecto importante del proceso Aidactico siempre y cuando se mejore ruestra

capacidad de aprender, por lo aue la evauacion es un nstrumento para “sequr, reorlentar, coreqr L
estmiar™ @ aprendizaje; poniendo “en evidencia los puntos fuertes y débles de los estudiantes, de modo
que éstos y sus profesores puedan sacar concusiones para nrementar s competencia y buenos
resultados” (&

"l educacién sin resitados inmediatos, dervados de la propia practica, del esfuerzo de sear ¢l

proceso, carece de sentido.” (D

Referenclas;
B, Encicdopedia Miaosolt Encarta

2000.

11 Mediackn pedaabaica, Francisce
Guérrer Perez. Pane Pristo T o S

Castio. IME. A ) i

¥7, Mariz Luisa Sevitan, Educacion. M.ARCO TEORICO
Estrateaqas de Ensefanza y _
Aprendizale en la Reforma )
Permanente.. Primera cdicibn,
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III MARCO METODOLOGICO

Ge reartid 2 la ivestigacin expermentd, esté reauere aue el ivestigadar Inbrocuce Aao (una
caisa) que é aree que va a camblar una sttuacion (efecko) . De modo que este es el unico métado
que permite a comprobacion de hiptesis de casa efecto” 19D

A Conbinuacin Indicaremos |a hipttests y las varidbles, asi como L pdblacion a estudiar,

HPOTESIS

Se podra Incrementar |as habilidades maudes y el bajo nivel de conocimientos de los estudiantes del

arrso de Dibuio Naturd | de la Facltad de Arguitectura de la Universidad de San Carlos de Cuatemaa
mediarte €l uso de ur doamento de apayo didéctico tedrico - practico que desardle & programa del
airso para incrementar ¢ rendimiento académico de los mismos.

VARIABLES
Deperdierte:

Fl uso de un documento didéctico tedrico-préctico carectamente mediado,
Independiente:

Unificar ariterios de ensfianza y evauacion.

Aumentar el rendimiento académico,

LOS SUETOS:

La pavlacion son los estudiantes del Curso de Dibuo Naturd ) de 1a escuela de vacaciones de uno
200 La muestra a la aue se dierin explicaciones con la presente afia es de 26 dumnos
pertenecientes ala seccion U, La obra miestra aue consta de 27 aumros de |a seccitn A ro se le dié

explicacion con la presente alia. La suma de la piblacion de las miestras es cinaienta y tres (52)
siendo el totd de |a poblacion en Esaucla de Vacaciones de Junio 200!,

Referenclas:

19, Patrick B. Scoth. Inbroduccion
a la lweshigacn y Evauacion
educativa,

MARCO TEORICO
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ANALISIS ESTADISTICO

unfarmizarla para dbtener los resultados.

y aréficaNo. )

escuela de Vacaciongs de Junio 700

o Las 9% personas estén arsando Dbujo Naturd 1,
« B Curso gs mpartide por el mismo catedratico.

La seleccion de la muestra se redizé en base a los siuientes aterios que permitieron

. La dasificacion por sevo para ambas secciones es simia. Cver cuadroNo. y aré&ficaNe, )
e S dcligdla seccion B por su varigblidad de estudiantes scain No, de camet. ( ver Cuadro No,

Cuadro No. & Clasificacion por sexo de los estudiantes del curso de Uibujo Natural 5

Seccitn Hombres | Mujeres Tota
A ls; 9 27
¥ i& & 26

Referercias:

Puerie: En base d CuadroNo. &

Fuente: Elaberacn propla en base a aiadros [P de la Unidad de Discfio y Comnicacion.

Grafica No. @1 Clasificacion por sexo de los estudiantes del curso de Dibujo Natural 1,
escuca de Vacaciones de Junio ZOO!

La seccion A tiene un 667 de
poblacion masalina, y la seccion B
un 69 7%

La secclon A tiene un 54% de
poblacion femening, mientras que
la seccion B tiene wn 2% de la
ooblacion tatd, lo que nos indica
aue son muy simlares entre si.

MARCO TEORICO
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Cuadro No. 7 Estudiantes Inscritos en el Curso de Dibujo Natural | en escucla de
Vacaciones Junio ZOO\, sedin No, Ve carnet.

Seccin 1996 1997 1998 1999 1 2000 | 200 Otros
A o) O | 6 I O

B4 Z l 4 % % 2 2

O

Fuente: Elabaraciéon prapia en base a cuadros IBM del Curso de Dibujo Natural |,

Grafica No4:  Estudiantes Inscritos en el Curso de Dibujo Natural | en escuela de
Vacaciones Junio ZO0N, seqin No, De camet.

Fuente: En 1996 1997 1998 1999 2000 2001  Ofros base a auiadro No.
7 .

En la seccion A estan aursando dumnos que ingresarin ala Faaltad de Arguitectura durante los ios
de 1998 d 200, mientras aue enla seccion B dumnos aque ingresaron en 1996 d 200, por lo aue
se eligio esta seccion, debldo a que nuestro andisis s¢ inicia en 1995,

Referencias:
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Tema Elnivel académico de estudiantes que aprebarm el arso de Dibujo Naturd | en esauela de
vacaciones Junlo ZO0N,

Objetive: Establecer el nivel académico de los estudiantes

Fecha: Junio ZO0

Nimero de la muestra: Velrtisels C 26) estudiantes.

Procedimiento: A las muestras anes mencionadas se le evaub aplicanddes una prueba diandstica
sobre el tema de enauadre y proporcitn aue deben conocer los estudiante d Ingresar a este arso
debide a aue es tema trasiape del airso Medios de Expresién que es prerequisito del Curso de Pibujo
Naturd |; ¢ aque consistié en dibuiar un elemento a proparcién y relacion de medidas, evauando los
siquientes aspectos:

Relacion base-dto de 1a composicitn 25
Relacion del todo con sus elementos 2.9
Encuadre Cen el formato) 1.5
Caldad de linea |

Limpleza |
Conceptudizacion .S

Tota 1O puntos

Se continio con la enseiiarza del tema basindose en @ doaimento de apayo para la seccin B y la
ensefanza tradiciond para |a seccin A, para luege pasar otra prucba (post-test) con las mismas
caradteristicas | matriz de evauacin que la prueba adteriar.  a la misma hora, sdén,  mismo
catedrético y tempo (20 mintos) .

Se toma como aceptable @ estudiante que presente un promedio de 6O puntos en la evaluacion, misma
due esta basada en la nota de promocion de la Faciltad de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos de (uatemaa, propuesta en el programa de readeciacion curriadar del pensum 9%, con la
findidad de propiciar excelencia académica y la competitividad de earesados a nivel naciond,

Referencias:

METODOLOGIA
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Tem
ALy
RN I

IV DIAGNOSTICO

Cuadro No. 9: Resultados de prueba Diagnéstica y Posttest realizadas por aumnos del
Curso de Pibujo Natural | en escuela de vacaciones Junio 2001 con los aue ro se ubilizd
la presente auia.

Prueba diagnstica Post - test
Ranao Aumnos | Porcentale | Aumnos | Porcentale
|O-19 pts | 4% i 4%
20-79 pts 4 15 % 4 %%
20-59 phs 5 |97 5 9%
40-49 pts IO o7 % 9 5%
50-59 pts 2 7% | 4%
60-69 pts % 2% 4 5%
70-79 pts g 7% % 1%
Total 27 (0.0 27 100%

Fuente: Elabaracion en base a prueba dizgnéstica y post. test evaluades.

Parala seccion en la que no se puso en practica la presente aula de trabajo, la media para la prueba
dlagnistica se ubica en un 42,76 mientras aue en el Post test, se ubica enun 49,24, lo aue indica
aue aumenté | A8 siautendo por debalo de la neta de promocion,

Lamoda para |a prueba diaanbstica es de 44.%, manteniendose iua para el post - test.

La desviacion esténdar parz |a prueba diaandstica es de 19 42 y para los datos del post - test
16.8%, variando .08, o que indica aue los punteos de los resultados se mantienen casl iquaes.

El porcentale de dummos promovidos en la prueba diagréstica es de 18.5% , y en el Post-Test de
26% , aimentando Unicamente 7.97%

Referencias:

METODOLOGIA
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Cuadro No. 8 Resultados de prueba Ulagnbstica y Post-test realizadas por aumnos
del Curso de Pibujo Natural | en escuela de vacaciones Jurio ZOO! A los cuales se le
dieron explicaciones utilizando la presente quia del curso.

Prueba diagnsstica Post - Test

Ranqo Aumnos | Parcentaie {| Aumnos | Parcentaje
20-79 pts | 4% O O%
50-29 phs % i2% O Q%
40-49 pts 8 %% | 4%
50-99 pts %) 25% 17 75%
60-69 pts o 25% @] 58%
70-79 pts 2 8% 4 15 %
8O-89 pts C O% % |2%
20-100 pts O O% 2 8%

Tota 26 [0,0) 26 100%

Fuente: Elzboracitn en base a prueba diaonéstica | post test evauados.

Sedin los resultados del aadro anterior |la media para la prugba diaanéstica se wbica en un 51,80
mientras aue en el Post test se ubica en un 67,57, lo que indica que amento 15.77, loorando
cdocarse sobre la nota de promocion que es de 6O puntos,

La moda para la prueba diagréstica es de 445 mientras para ¢l post - test es de 64.2, indicando
aue aimentaron el vaor de las notas.

La desviacion estandar para la prueba diagnéstica es de 1282 y para los datos del post - test
1289, slendo similar para ambas pero mejorando el post test, tomando en cuenta aque la media
auments |9 77,

Los dumnos promovidos son del 21 % parala Prueba diagnéstica y de un 72% para el Post - Test,

Ardizando los datos anteriores se ve un aumento en los resultados del post, - test aumentado un 47 %
més de dumnos promovidos en la seccion en la aue se wilizd la presente quia.

Comparando los resuttados de post - test de ambas secciones, nos damos cuenta que la media para la
secckin en la gue 1o se utlizé la presente aula esta enun 42.24 y la moda enun 44.%, contra una

mediade 67.57 ymoda de 64.9 enla seccin que o fue utllizada, lo que
Referencias: ros Indica aue hubo un amento en la media de 22.%5% cdocéndose sobre |a
nota de promocion 6O puntos) , aumentando  la freaiencla de rotas en el
rango 60 - 69 .

DIAGNOSTICO
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GUIA PARA LA ENSENANZA DEL CURSO DE
DIBUJO NATURAL L |

“Ningin texto, por muy actudizado, trae 1a dtima paabra scbre un determinado tema,  Todo
texto se complementa con otros, de lo contrario carremos el riesao de caer en visiones parcides. ” (i
“Un texto e5 un sistema y no un amontonamiento de temas ™ .

Por lo que ¢l presente documento sera sdamente de apayo para el Curso de Dibujo Naturd 1.

“Oe persique aue en el proceso de ensefianza - aprendizaje se desarrdle una estrecha relacion
entre latearia y la practica” (2o

El arso de Dibujo Natwrd | de la Facltad de Arauttectra se ubica dentro del pensum de
estudios 9% en el primer ao del nivel de formacion basica, en el &ca de formacion en disefio y
comunicacin de la Unidad de Comunicacin y expresion aréfica en ¢l nivel de conocimientos bésicos,
slendo prerreauisito del  airso de Dibujo Naturd |, siendo este tltimo de algnatura electiva, Por lo que
durante e airso de Pibujo Natwrd |, se desardla d estudiate para que permta amentar sus
heblidades \ destrezas en aspectos fundamentdes en la representacin ardfica de sus Ideas
utlizando téenicas bésicas (lapiz, tintas, marcadar y cayn) . Logrando palatinamente desarrdlar
estas habllidades y destrezas con |a practica de elercicios debidamente seleccionados.

El dbjetivo del nivel de formacion basica en donde se encuentra ubicado el aurso de Dibujo Naturd
| es *Proporcionar alos estudiantes los conocimientos, habllidades y acttudes basicos en, comunicacion,
aue le hablltaran para su formacion profesiond gererd en Arauitectura.™ (20>

Objetivos de ensehanza;

El Dibuo Naturd | de la Faailtad de Acauitectura de la Universidad de San Carlos de Quatemda, se
Imparte porque: :

Desarrdla habllidades de dibujo a mano dzada

*
o Desardlala expresion con técnicas basicas.
o Desardlarepresentaciones bidimensiondes y tridimensiondes.
¢ Desardiala aqdeza visud.
Referencias:

20, Programa de readecuacibn
aurricular. Propuesta Pensum 99.
Universidad de San Carlos de o v » )
Guctemdla, faokad de aomectra, e ‘

Il Francino Guiérrez Persz. Daniel uiapara lov ensenanga del curso-de Dibujo-Natural I

Pricto Castillo. Mediacién pedagpgica. G P 50 D T I
“ME' . .o . L e
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| PROCEDIMEENTOS Y METODOS DIPACTICOS

“Los ejemplos auden a vivir ¢l contendio, a asimilarlo, a luminar su sentido y sianficado del tema, ™
Los ejemplos, bien utlizados, siven de maravilas para acercarnosa la comprension del concepto, Para
el aprendizaje del dibujo deben existir ejercicios de mtacin, memaria e imaginacin. A medida aue el
estudiante -gprende- a dbservar los dbjetos para “representarios-, perfecciona el lenquale agréfico
conserva en |a -memoria- las formas fundamentdes para reproducrlas.,

“Basandaos en la experiencia, uno de los mejares métodos de ensehaza del dibujo sera el
constante ejemplo, es decr que el aprendizaje se lleve a cabo en forma grafica, tanto en el doamento
de apoyo camo en los trazos aue redice el catedrdbico en la plzara, La comparacion del dibujo
ejerctard el juicio attico del estudiante y hara percibir errores, 4

El catedratico arganizaré y dirigira su acclon educativa para gue el estudiante:

Incremente sus hablidades maudes,

Desarrdle la asimiacin de formas par medio de la doservacion y contacto directo.
Desarrdle hebilidades espaciaes.

Domine las téenicas basicas de l2piz, craydn, tinkas y marcador.

Conozca los cdares primarios | aenerar en base a estos las demas dasificaciones.
Obtenga capacidad critica para identificar, definir y reconocer lo posttivo de lo negativo,

> > ¢ > 0

El estudiante estard arientado hacia el aprendizale efectivo del arse de Dibup Naturd | aendo
demuestra conductas posttivas como

o Poseahdbito de cbservaciin,
¢ Manfleste |a asimlacion de las famas par medio de la dbservacion | represente las formas por
medio del contacto directo con la redidad,

¢ Tenga precision manid

¢+ Tenga percepcion espacid

o Adligue las técnicas de expresion ardfica de una mavera adecuada.

¢ ldentifioue y aplique los cdores en sus distitas dasificaciones, Cprimarios, secundarios,
Referencias:

H. Fraisco atiérrez Perer. Daniet
Priete Castiilo. Mediacidn
pedagioica, IME. _
4, Meandra oledad Castafieda o )

Coronado.Aplcackin del Vo | Guiaw paraw lavensesianga del curso-de Dibujo- Natwral I
Geométrice y Técnico en la R
Argquitechra.  Tesis Faakad de o e E
Arquitectura, Unversdad de San
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¢  complementarios, anloges, etc.)
o Secacapaz de expresar por esarito sus sentires provocados por la representacion aréflca,
o Seaflexble ate el error y derive aprendizale del mismo.

2. TECNICAVEL APRENDIZAE

Como dternativas para que el aprendizale de la técnica del dbuje natwrd  sea aprendida, ¢
catedrético podria redizar o siquiente:

Elaboracion de ejercicios donde el estudiante ejercite su percepcion espacid,

Elaboracién de ejercicios que desarrdien su hablidad y destreza mad,

Elabaracion de elercicios enlos que el estudiante eiercite la representacion de dbjetos redes,
Elabaracion de ejercicios en aue los estudiantes ublicen su artterio de seleccibn de cdores,
texturas, técnicas, ¢ Induso del propio elemento a representar.

* & 5 »

%, PROCEST TEMATICO

El estudiate del airso de Pibujo Naturd |, seain el programa y sigulendo de una manera palatina, de
lo sencillo a lo complejo, recarreré las etapas siquientes:

|, Etapa de desardle de hablidades de percepcion en dorde a través de ejercicios se
representarén dbjetos redes Cen contacto directo) con la téanica de proporcién  relacin de
lementos, enciadrande en el formato de trabajo, y dbservando la direccion, cantidad y tipo de huz
aue afecta las famas, aprendierdo diferentes tipos de texturas, ublizando con mayer enfdsis |a
técnica de lapiz y crayin.

2. Btapa de desardio y aplicacin de técnicas de presentacion: Se darén a conocer tevturas
clementos de anblentacion aue podrén desarrdlarse conlas técnicas siquentes: |Jpiz, araudn, tintas y
mer cador

%, Etapa de conocimiento de la tearia del cdor 4 su adlicacion: Se aprenderan los cdares basicos
Cprimarios), y en base a estos conocer las mezdas para lograr los seandarios, terciarios,
complementarios y andloges. wlizando téanicas de arayin, tinta y marcadares,

4, Etapa de Introduccion d dibujo arquttecténico: en la que aprenderemos la presentacién de platas
arquitectinicas | elevaciones poniendo en practica la aplicacion de textras | cdores mediante las

Referencias:

Guia parala enserango deb curso-de Dibujo-Natural I
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técnicas antes mencionadas.

9. Etapa de desardlo de hablidades espacides (ridimensiondes) : par medio de las perspectivas
de | y 2 puntos de fuga, wtlizando el método de enaiadre para ambas, aprendiendo primeramente
conceptos hecesarios para su aplicacion,

4, CONTENIDO DEL CLRS0 VE PIBUIO NATLRAL |

|, Educacion visual,

Il Generdidades de dibujo.
1.2 Encuadre y Proporcian,
12 Luzy sombra,

2. Teoria det cdar,
2. Introduccion a dibujo de discio.
4. Perspectiva,
4|, Pel punto de fuga.
4,2 Ve Z puntos de fuga.

5. EVALUACION

51 Matriz de evauacion:

Para cada tema se ha propuesto una matriz de evaluacion basada en ertrevistas a catedraticos del
aurso aslarédnddes la ponderacitn correspandiente a cada revdlin evauade de acuerdo a la experiercia
de los mismos,

Peferencias:
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51| Descripcién de matrices de evauacion utllizadas enla siqicnte tesis:

¢ Para el tema de Proporcion y Encuadre:

% evaluara: Punteo
Encuadre %
Proparcion >
CAidad de linea y aplicacion de textura Z
Presentacion 5
Proyeccion de sombra |

|

Tota

Pesarlpcion:
. Ccuadre: Se refiere a enadrar o encalar €l dibujo representado dentro del fomato de
papel ulizado, de marera aue auede centrado, aue ro sdore mucho espacio en un lado y poco

en otro,
o Proporciin: Las relaciones de base y dto asl como la relacion de los clementos del objeto
representado,

e Cdidad de linea y aplicacién de textura: Que las lheas dibuadas no sean remarcadas, que sean
de 1 tordidad aue evige el modelo, ast como la aplicacion de textura debe ser la adecuada pera
representar el vdumen del elemento representado.

o Presentaciéin Se refiere a limpleza del famato, ardenamiento de elementos (sl son varios)
datos pereondes completos,

e Proyeccitn de sombra: Se evauara la intensidad y direccion de |a sombra, tomardo en cuenta la
direccion, tipo y caidad de luz, a1 como la superficie en que es prayectada.™ (9

o Para el tema de Proporcion y Encuadre (Luz y Sombra)

Se evduara Purteo
Encuadre y Proparcién 25
Aplicacitn de sombra : 2.9
Referencias:

2, Entravistas a catedr&bicos de
Ploupe Naturd |, Fagitad de
Aruitechra, Lnversidad de San

Carios de Guatemala. GMPWWWMWWMDMo-NMI
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Caltdad de linea 20

Presentacion L.O
Tota O puntos
Pescripcion:

o “Enaadre y Proporcion: Se refiere a encalar el dibuio representado dentro de la superficie
wlizada, de manera que auede centrado; la proporcion es la relacion del elemento representado
en s base | dto, asl como la relacion del todo y sus elementos.

o Adicacitn de sombra: Se evAuara la distribucion de las areas de luz y sombra dependiendo de |a
direccitn de laluz, y de la tondidad de la misma, sedin sea propla o prayectada,

o Cdidad de lirea: Que las lineas no sean remarcadas, a meros que as! lo requiera el dibuje, que 1a
aplicacién de |a téanica lleve un arden y sea la requerida para dar |a sensacion del vdimen del
bieto.

o Presertacion: Se refiere alimpieza del farmato, orderamiento de elementos sl son varios) , datos
persondes completos. ” (9

o Para el tema de Teoria del color

% evduara: Punteo
Proporcion def dibujo 1O

Areas de luz v sorbra L.O
Adlicacion de tevturas 2.5

Uso del cdar 40
Presentacion |5

Total |O Puntos
Pescripcién:

. Praparcion: Se refiere ala proporcion de |a relacion del eemento representado en =u base | dto,

asl como la relacion det todo | sus clementos,
Areas de luz y savbra: Se evauara |a distribucion de las &reas de luz  sombra dependiendo de la
direccitn de la luz, u de la intensidad de la misma, sedin sea propta o prauectada.

Referencias!

9, Evtrevistas a cabedrabicos de
Dibue Naturd |, Faadtad de
Arguttectira, Universidad de San

Carios de Gustemda, Guia pawrow laensesianga del curso-de Dibujo- Natural I
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Aplicaciin de textras: Que la aplicacin segin la técnica leve un arden, ademés que sea la
adecuada para dar |a sensacién del vdiimen requerido,

Uso del cdar: e reflere ala eleccion de cdares C contrastes, andogias, menocramias, ete) |
PresentacionSe refiere a limpieza del famato, ordenamiento de clementos (sl s verios)
datos persondes completos. ” (9

9, Entrevistas a catedraticos de
Pbujo Natwra |, Facdtad de
Aequitectura, Universidad de San

Pty Guiauparaloensenanga del curso-de Dibujo-Natural T

o Para ejerciclos de lavados que se encuentran dentro del tema de teoria del
cdar, se propone la siquiente matriz de evaluacion:

Se evaluara; | Punteo

Alicacin de técnica 2

Concepto de cdor Z

Unformidad de superficie Z

Presentacion |

Total 1O puntos

Descripcion:

o “Plicacin de técnica: En niestro caso se ublizarén las tintas, par lo que se evduara la forma
de aplicaria con pincel, por ejemplo de ariba hacla 2bajo, de 1zapierda a deredha y viceversa,
ete.

e Conceptode cdor: se refiere a la cleccion de cdares Ccontrastes, andogias, moncromias,
bicromias, ete.

o Unfamidad de superficie: Que en la superficle no queden manchas de cdar més dbsaras o
daras, se pretende loarar un sdo cdar en toda el rea de aplicacin de |a tintaEn los elercicios
de gradaciores donde se wtilizan dos cdores la inica diferencia sera el cambio de un cdor a otro,
formandose uro Intermedio, las superficies serén aradaciones, o gradas ni manchas,” (O

o Presertacin: Se refiere a lmpieza del farmato, ardenamiento de elementos Csi son verios)
datos persondes completos,” (9

Referenclas:
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o Dentro del tema de Teoria del cdor Para el tema de Introduccion al Pibujo de

Disefio Arquitectanico
Se evauara: Punteo
Procedimiento empleado 2
Uso de la técnica — Z
Aplicacién de texturas 2
Uso del cdar 7
Presentacion l
Total 1O puntos
Descripcion:
. “Procedimiento empleado: Se refiere ala secuencia de aplicacion de cdares y texturas a la

planta o elevacion representada, par ejemplo: |, Avlicacion de cdares de fondo, 2. Aplicacion de
cdor alos muebles, . Definicion de cdares de fondo con otros cdares) . 4. Definicion de cdares
enmuebles. 9, Aplicacin de cdares en areas de sombra, etc.

o Usodelatécmica: que la aplicaciin de la técrica seala reauerida de acuerdo a los materides e
inbrumentos utilizados.

o Adlicaciin de texturas: Que sean las adecuada para representar los voimenes reaueridos.

o Usodd cdar: se refiere ala cleccion de cdares C contrastes, andogias, moncromias, bicromias,
ete.

o Presertacin: Se refiere a limpieza del formato, ordenamiento de elementos (sl son varios)
datos persondes completos,” (9

¢ Paracl tema de Perspectiva:
A un Punto de fuga Y Dos Puntos de Fuga

Se evaluara: Punteo

Concepto 4

Proparcin de profundidades %
Referencias:

9. Entrevistas a catedraticos de
Dibujo Natural |, Faaitad de
Arquitectura, Universidad de San

Carlos de Cuatemdla GMpwwlwemeﬁa«wgwdebwrwdaDébujoNaturowz
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PR o)

Amblentacion:

Litilizacion del clar
Presentacion
Totd

O puntos

Descripcion:

. Concepto 1 se evauara que 125 lineas pardelas sean verticdes entre s, 4 1a coveraencia de
serle de libeas d punto de fuga carrespondiente.
o Proporcitn de profundidades: Se refiere a la relacién de medidas de los dbietos redes, en dto,

ancho | profundidad,

o Ambientacin: a elementos aue complementen la perspectiva como personas, bdes, plantas,
attomoviles, etc,

o Ublizacitn del cdor: se refiere a ta cleccion de cdares (contrastes, andogias, moncromias,
biaromias, et

o Presentacin: %e reflere a limpieza del formato, ordenamiento de elementos (sl son varios)
datos persondes completos, ” <o)

¢ e evauaré durante el desarrdlo del curso de la siauiente manera:

6 Pruebas Parcides Practicos (9 puntos ¢/ w) 20

Promedio de trabajos 50

Examen find Practico 20

TOTAL 10O puntos,
6. COST0,

Lapresente aquia de apayo tendré un costo de Q@ 5O.00 para el presente av, siendo propiedad de
la Universidad de San Carlos de (uatemda,

Referencias:

9, Entrevistas a catedraticos de
Piujo Naural |, Faaitad de
Arquitectura, Linversidad de San

Carlos de Custerla, Gu;(a.«parw laensenanga del curso- de/DubtyoNMI
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|. GENERALIDADES
LI DIBUJO:

“Representacion  aréfica  sobre  una
superficie, generamente plana, por medio
de lineas o sombras, de objetos redes o
Imaginarios o de foamas puramente
abstractas. El dibujo suele hacerse a
lapiz, tiza, tinta, carbonclllo, o combinando
daunos de estos procedimientos (e ,asi
como también con lépices de coores.

El dibujo es una de las ramas de estudio
mas Importantes en las escuelas de
arquitectura, debido a aue la base del
arte visual es la delineacion de las formas,

Dibujar los abjetos visibles es representar
las impresiones aue recibimos a través de
la vista, en cada dbujo se pretende
sugerir, ya aque ro podemos representar
todos los clementos visibles del modelo,
estimlando de esa manera la imaginacion,

Referencias:

8. Enciclopedia Microsoft
Encarta 2000

1.2 TECNICA DE PIBUJO

“Los principios fundamentales del dibujo
son los mismos para cualauiera de los
medios empleados. Lo primero que hace
el artista es observar el modelo con el
aue trabaja, que puede ser cualauier
cosa, | hacer apuntes de las lineas
estructurales dominantes, los contornos
y las masas. Incorpora los detalles mas
Importantes y hace las adaptaciones
necesarias, dejando para e find los
detalles menores. Estas diferentes
etapas del dibujo requieren ligereza de
trazo y sequridad en la linea, &

‘4 as técnicas de dibujo varian seqin ¢l
medio empleado. Durante sidos los
dibujos se han hecho sobre muchas
dases de superficies, desde paredes
de cavemas, dbletos de arcilla, yeso,
papiros, pergamino, seda, tablas,
bloaues de piedra y laminas de metal y,
especlalmente, sobre papel de
diferentes consistencias y tonos. ” (&
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Ul aprender a dbuar tiene lugar
mediante el empleo de signos
comprensibles por todos, cudntos mas
signos conoce una persona, tanto menor
podra expresarse por medio del dibujo.
Cuanto mayor sea e “repertorio

aréfico”, tanto mas variada serd la
expresion dibujistica, "2
Para aprender a dibujar es necesario

practicar, pero munca se debe realizar una

copla o se debe repetir algo
uniformemente, sino se tratara de inclurr
creacin propia, se tratard de faciter,
crear un estilo propio.

Estamos acostumbrados por experiencias
anteriores a avanzar de los sencillo a lo
complejo, para nosotros por elemplo lo
sencillo serén los elementos aréficos como
e punto y la lihea, y como estructura
aréfica, las formas espaciales basicas,
como lo son la esfera, cono, cllindro y cubo
y las formas ageométricas basicas como
cuadro, circulo, tridnalo y rectanalo. los
cuales podemos précticarlos de forma
alslada, slendo de manera satisfactoria ¢l

Referencias:

12. Hans Ducher. Modos de
dibuar,

resultado dbtenido, sin embargo slempre
es importante el conunto, recuerde aue
slempre se trata del fomato en su
conjunto, sentir los detalles que uo a
uno van formando relacionados entre si e
influyendo dentro del  conjunto aréfico.
podriamos tratar no coplar
directamente de la naturdleza, sino
plasmar en nuestra hoja de papel, lineas
que visualmente representen clerta
simiitud entre ella, no dvidndose por
supuesto de la creacion propia,

Bl dibujo tratemos de hacerlo
lentamente, a menudo se cree que se ha
de trabajar de prisa, sin embargo es
mejor hacerlo con tranquilidad y alegria,
de linea a linea, de trazo a trazo, de
punto a punto, se va dando origen al
conjunto. La psicdodia de la percepcion
sabe con qué naturadlidad el sistema
visual recorvierte el tamafo real de una
forma,
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del dibujo, "tz
Elementos ar&ficos:

e Punto /‘\ Seamento de lnca
Formas Espacides Basicas: ¢ M‘/

ST A .

/‘J‘ . } ) - 4 ;.\ ’ ﬁ-&h“\., N
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Cubo Clindro Coro Esfera

e \
r ! ;,‘ ‘\.
e [ .\
P o
!
Referencias:

IZ. Hars Paucher, Modos de
dibuyar.
Dibulos: Elaboracién propiz
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1.5 CON QUE 2E DIBUJA:

A contiriacién describiremes daunos materides
utlizados en nuestro medio:

Los Lapices:

U de los utenstios més difindidos para
escrituras endebles es el lapiz. Los trazos del
\dpiz, a diferencia de los redizados con dain
tipo de liauido, se pueden barrar con Faclidad,
2u iterior esta fomado por una mezda de
araftto Cuna variedad del cabone) y aclla,
En I79% se ivents una formila de mezdar
pdvo de araftto con aclla, cotando o
producto realtante en peaueras baras que
liego s¢ cocien. La dureza de estos 1gpices
deperde de la proparcin entre grafito y
aclla: caato més arafito se wlice, més
blardo u osarro es el trazo del apiz. En 1812
d estadandense Wiliam Moroe des wn
proceso, aue ain se emplea en la actudidad,
mediante ¢l aid se podia embitr 1a mezda
araftto-arclia entre dos trozos de madera de
cedro.” (8

Bl portaminas, patentado en 1877, esta
fomado por una barita clindrica de mina
sertada en un cllindro metdico o plastico
empujado por un émbolo que a girar va expulsando |
punta de la mina, Comercidizado inicidmente como
unz herramienta profesiond  para  Ingenieros,
delineantes y artistas, el portaminas goza de una
difusin casi universal, ” (8)

Referenclas:

8. Enciclapedia Microsoft
Encarta Z0OO,

1%, Hans Schwarz, Cuaderos
para Vlbjar, Laptz, Carbén y
atros medlios., instituto parramon
ediciones, 9.4,

“Estén aradiades en fundén de su dureza
desde el 6H (el més duwro) , a través de 5H,
AH, ZH, ZHy H; del By lueao 1B, 2B, 23, 42
98, d 68 (e mas blando) . En la mayoria de
los casos los lapices blandos (del HB en
adelante) son los més adecuados. 51 se proara
ae la pinta se manteraa afilada proporcionen
Ceon mucha merar presion, lo aue faclita =
mavejo) lincas tan finas como las que se traza
conunl@piz duro.” ¢ 1>

El Carboncillo:

€5 excelerte para doterer esboros grandes y
atrevidos, pero no refleja los detdles con la
precision reauerida.  Cuande lo utllice evite
difimnarto por accidente.  Induso existe el
peligro de barar del todo as lhcas trazadze,
pelio que se puede corar mediante |a
aplicacion de un fijador,

L as Barras de Cera:

Proparcionan  lineas  dificles de  borar o
difuminar.  aiando se trabaja con papel de
cdidad es posble raspalas; a veces corviere
cfectuar parcidmente esta operacitn para
dbterrer un efecto pealiar.

El Lapiz Carbion Compuesto:

Se presenta como un 14piz normd, de madera,
ama mina es ms gruesa aue la del lapiz plomo,
Es més duro que el carbonelllo pero también es

Generalidades
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facl de difuminar. Se fabrica en tres grados
de dureza y proporciona un nearo muy intenso,
9 febrica también en cdor sepla, bajo la
denominacién de lapiz sanauina,

L as Plumas:

También s¢ expenden en una amplia gama. La
tta tiene persondidad propla, pero |a
mposibilidad de barara corstitie un gran
inconveniente. La plumilla fina sdo ¢s adeciada
para frazar detdles delicados \ esarafiados
diminutos.  Con las plumas especides para
doulo,.... se trazan lincas muwy veriadas, en
funcion del analo en aue se las sostiene y la
presion con que se las aplica d papel.

Las plumas de cafia, bambi o de ave son
adecuadas para dotener lincas atrevidas; se
plede ensanchar o afllar la punta con la apda
de wa navata o una hoja de fetar. Estas
pumas se han de moar muy a merudo en la
tintz,

Las Plumas Estilograficas:

Dan mayor suavidad 2 las lineas que las que =e
mojan con tinta; esta cudidad hace oue muchos
atistas las prefieran.  Par obra parte, la
facilidad con que se llevan de un sttio a otro 125
hace |dedes para dibujar apuntes del naturd.

Las tintas:

Referenclas:

22 Wel Do, Técnicas de
Presentacion en Cdar.

Son de diversos tipos, La tinta dina
resistente d aqua suele atascar muy pronto las
Pumas. La tita Pelkan regra para pluma
estlogrdfica, aque es casl tan reara como la
anterlor, fluye mejor y o deja en la pluma
tingin poso brilante.

Los Bdligrafos:

Dan a los dibujes un aspecto ligeramente
mecanico, pero son baratos y de Tacl
wilizacién.  Empléclos sabre todo para tomar
notas | hacer esbozos répides.

Los Pinceles:

Son los ttiles de dibue més versdtles, Puena
prucba de dlo es que chinos | Japoneses los
hen utllizado en exclusiva hasta hace muy poco,
incliso para escribir, El mayor de los pinceles
de pelo de mata posee una punta finisima,
mientras que el mas peauetio de los pinceles de
la gama dibujande de lado produce lineas mas
anchas que las que se dbbienen con la plumila
de mayor anchura,

Plumones:

“Los tipos de plumanes mas comunes utlizados
para propositos de lustracion son el que tiere
base de dcohd y el de base de xleno. La
base es e vehialo que lleva el pigmento a la
superficie de dibuj.” (22

Dira Geroveva Ché Archila - Tesls - Faaltad de Arauitectra - USAC -

43




VG HCLY Laracteristicas
Xileno A sustancia auimica, Lapices de cdores:
Creaviere ventiiacion Los iqpices de cdares se pueden adauiric en

Jeges de varios tamaios o indvidudmente,
Los pices de cdares se pueden conseaquir
con fomato de base de cera, sdubles en ama
0 con base de pastel ” (29 Los |apices de
Alcohol Sin riesdo para la salud. cera san los mas comunes | los aue son a base
de pastel son los mds suaves, con los |apices
sdbles  en aqua se loran  excelentes
aigdidades para los detalies, ya aue se pueden
mezdar, son suaves pero ro quebradizos.

adecuada, duran més y no
s¢ decoloran tan réapido
como los de aledho,

5@ decdoran en menos
tiempo,

Acuarela:

Vas amarelas en generd se dasfican como
un tipo de cdor tansparerte, e usan para
abric grandes arcas con rapdez, y whlizar
bieao otro medio para trabaar los detdles,
Por tradicion, lze acuarelas o funcionan bien
para redizar la parte detdiada de un dibujo,
Srven mejar cuado se utlizan unte con obro
medio, como los lapices de cdares, ™ (22

Por lo gererd se aplica con un pincel y se
mezclan con aua para que los resdtados sean
més unifarmes, puede aplicarse en fama opaca

Y espesa 0 dhida para loga wna capa
transparente. Trabaa en una superficie de
trabajo adeaiada es muy mpartante, ya que ¢
aqa en la pintra parndea la mayria de los

Referencias:
22 Wen Py, Téanicas Je

Preseriacion un Cder, e - .
 Generalidades
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1.4 EN QUE SE VIBUJA: Los blocs de papel delgado:

También se pueden utlizar como aiaderno de
El Papel Corriente y Barato:  rotes Puesto que las ablertas ro suelen ser
Es a merudo tan bueno como cudauier otro. Por rgdes es convenlente aue inserte en ellos una
elemplo: el papel marin usade para embdajes cartulina que utlizara como soporte 8 dibujar,
Cpapd Kraft) y & papel de paed bienen El papel suele ser dao tramsparente, aindo

superficies muy adeciadas para el cabonello o se quiere doterer una versin més perfecta

Bpices suaves, Alqunas dases de papel de de otro dibuo ya redizado y ablerto con una

escrbir y de copias son excelentes para dibujos a rueva hoja,

puma. Pero hay muchas dases de papel, dgmas

especlamente apra dibyjo. Procure clegr en cada caso los
materiaies mas adecuados al tema que

La cartulina Bristd; aulera dibujar,

Planca, lisa y suave pero a la vez resistente, es

Indicada para detalados dibujos a pluma,

El Papel Canson:
El mas utlizado para dibujo, se sirve en varias
texturas: llso, semirmugeso, rugese, ete.

Los papeles Para Acuarelas:

También se expenden en distitos grades de
rigesldad. son papeles gruesos, de aran cdidad,
caros | de agradable whllizacion.

E 1 Papel lnagres:
Se utiliza soore todo para dbuar 4 carbén o con
aetas. Tiene superficie blanda y vellosa y s¢
fabrica en varios cdores: aris, rosa, anl, crema,

ete.

Referencias:

Generalidadesy
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, Un-Medio- de Representucidn Arquétecton’ nica

1.5 CARACTERISTICAS DE LAESFACIALIDAD 1

L Lo aque esta
delante tapa a lo que
esta detras,

Z. En un cuadro, lo
aee  esta  delante
sucle estar abajo,

2. Lo delantero es
mayar de lo que estéa
atras,

4. lLas

modelan |z forma.

sombras

2. Uha  estruciura
reallar se hace mas
densa y mas fira
hacia atras.

o, Llas

pardelas  auz s
alejan de! dbservador

lineas

Keferencias:

12, Hare Maucher. Mados de
dibujr,
Uhbujes: Elaboracien propia

convergeh en un punto
de fuga.

7. Yos contrastes de
iz =on mas fuertes
delate aue atras.”

12>

Todo o

necesitamos

que
para
empezar a dibujar es
un tablero de  dibujo
gero, un cuadermo de
pocetos 6 agunas
hojas  de  papel,
posteriormente
podremos  utilizar
diferentes medios.
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1.6 TEXTURAS: Las texturas son parte de nuestro repertorio arafico, nos ayudan a dar
voumen a las fiqras que dibuamos, a tranemitir sensaciones visuzles Cen nuestio
caso) | en pocas paldbras a dar vida a nestras creaciones. pudiendo lograr
dearadaciones, tonos suaves, intermedios, suaves, etc.
Far clemplo las texburas : -
que tienemeos A

contlruz.ion las podemos
wiza para:

* Vegetacin en planta
o clavaciin

* Vegetacién en planta

* Aaua en planta,

* Vegebacin, ashurade
an paredss o plsos. :

* (Cotes de terrere,
textura de pleda en
planta.

* Vegetacion en panta
o dlevacion, ashurados.

* Vegetacion en planta
o devacin, ashrades
an  superficies de
paredes o sombreados.

% Pioos, senderos o

veactacion, * Cortes de temene

CLierra)

* Vegetacdn sin mayor
3 detalle,

‘5.:=l.'}‘:f ‘qf ‘§ *%ﬂbreaﬂos‘

Veqetacm en plata ¢
sombras, *

* Vegetacitn en plata

Referencias: o sabras.

Pibujos: Elabaracion propiz
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Veaetacion en planta o
sombras, R
Referencias:

Pikujos: Elabor acia propia

* Veagetacion en panta

* Aslurade en paredes
0 pisoe.

*  Superficies
cllindricas. da sensacin
de curva,

* Vegetacion en panta,

*  Ashurades en
superficies sdidas.

* Veustacion en planka,
sombras,

* Veuctacion, sombras,

*ouperticies  en
corereto, vegetacin en
planta, savbreados.

*  Ashurades en
paredes, plsos,
vegetacidn  en  planta
Cabresuclos)

* Vegetacién en planta
Ccubresuclos),

topoarafia.

* Vegetacion en planta
0 élevacion, asharados,

*  Sompreados.

* Topoafia

* Paedes, pises.
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Ejercicio No. |

Materiales:
Farmato A? de papel bond.
Mina 4%
. i
| |
N
Faso !
dibuiemos un
cuadrado de lado .
Pasg &

Linimos los putos de referencia con los puntos de division del cuadrado
y dbtendremos un cirado, de ioual manera podemos circunscribir una

élipse en un rectanaulo

Referencias:

Pk Elaboracén prapra

Pasos a sequir:

!/ 23 ..,!/ 23
S | "'i‘”"“"“‘“‘l'—‘“‘ e
1o _/fi o4 { -, ! /f‘ E
. /,—/ | — ; ‘\_\ [ _z'/ ;
LN | o i
R
g - g -
ra f [e%] E /‘A) ; . i
’ ! ! o |
USEER. L.‘ :—:L [ \3
Pavo 2. Paso 2
Uhinos esounas cobrarias U Dividimos el cuadrado
otenemos  dos  diadondles e 4 uadranes.

cuya interseccion nos indica el
certro del cuadrado,

Paso &

Matriz de evaluacion

Ejercicio No |

Exactitud para loarar ur ciralo o dlipse
Calidad de linea

Limpleza

fotal

6\\3\)\\3’\

Dibujaremos un circule a partir de un cuadrado de
acuerdo a los pasos siquientes:

Paso 4.

Puidimes [a longitud de la
diagonal de cada
ciadrado u hacemos una
marca a |/ del vertice.

s e

Generemos cilindros a partir
de una dipses, dibujelos en
diferentes tamaios,

puntos

Generalidades: grercicros
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1.7 EEMPLOS,

Para dar inicio a la utiizacion del lapiz se elemplifica céme dibujar una esfera,
Materiaies: Papel bond, 1apiz de mina suave, goma para borrar,

LLAPIZ Técnica de zig zaq /V

2. LAPIZTécnica del putillismo °

Paso |: Utilizamos un crayin de cdar dbsarro, para rediza trazos suaves i ligeros con la técnica
wiizads en el aea de sombra,
Pazo Z: Untano més daro para adicarlo en arezs de iz,

Paso ®: Seauimos ap

Referencias:

Pibuges: Elaboracisn provia

\cando con trazos un poco més fucrtes en el area de sombra \ dearadamos hacia

eldrea de bz,
Paso 4 Definmos por completo las Zeas de iz 4 sombra e
deoy adaciones y delineamos ia esfera conun trazo suave.

Gmarwudadey_ |
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Dibujo- Natuwral; Un Medio-de Representacion Arquitectonica

Continuacion de ejemplo

2. LAPI/ Técnica del esfumado

Matriz de evauacion
Utilizacion de lapiz y/ o crayn en aplicacion de textura 7.9

Limpieza }
Referencias: Conceptulizacion &
Total 1O puntos

Dibujos: Elaboracion propla

Generalidades
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vorals UWMedcodaReprmnmcoéwArquww&ﬁ-nm

Ejerciclo No, Z

Materiales:

Formato A% de papel bond.
Lapiz con mina 48

Ooma para borrar

Pasos a seauir:

Esbozar 2 circulos y con el lapiz de
mina suave (4B) practicar las
texturas de zig-zaa, purtilismo y
esfumado, para convertila en
esfera

Ejercicio No. %

Materiales:

Formato A2 de papel vond,

L2piz con mina 45

Crayones suaves (colores
primarios: rojo, amarillo u azul)
Goma para borrar

Pasos a seair:

Esbozar % ciraulos y con los
craymes practique las texturas,
ioual aue el elercicio anterior,

Fin inmediato para ejercicios No. Z 4 %:  Con estos elercicios se
pretende empezar a experimentar el uso de |apiz 4 crayin con
texturas de zig-zaa, puntilismo u esfumado.

Referencias:

Matriz de evauacion ‘ Ejercicio No.
Ulizacion de \piz y/ o craymn en aplicacin de textra 7.9

L impieza 1.O
Conceptuaizacion |5

Totd 1O puntos
Nembre: No. de carnet: Clave:

Generalidadey: trercicros
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2. Proporciowy Encuadre




2.1 ENCUADRE:

Generalmente  cortamos
con un drea disponible
para un dibuyo con in
rectaralo de base
altura imaginario aue por
lo general < upica entre
el objete u el
observador,
representado  en  la
redlidad por |z hoa de

papel,

Encuadrar un dibuje u
ub 1 carlo
cavenigntemente dentro
de un area disponble
con el abjeto de dibujar
ya sea una o varas
fiaras de tad manera
AUE 10 05 S0 E3PACIO
en un lado y que en el
otro lado no nos haga
falta, ¢sta
intrinsecamente ligado a

2 PROPORCION,

Keferencias:

Pibjos: Elabarackin propla

7.7 Ejemplos:

B it

A
L
T
. :
K
A i

e
A
Lo
i

¢ . m_wm.w,,‘“;@%%ﬁ

Paa toma las medidasdel encuadre s¢ puede
amliar de un gz, ubilizando €l bragzo estirado parz
aue no varien las medidas.
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v e B

PR
L
T N
B K
3
A

,Qy,.,, - "

g o S a2 e 1, T s

:
s o BTt ne s e i T

[PASE

Keferencias:

Dby latbror acion propia

i b, e R R

T

ST P e b, e

i
T
S

ENCUAIRE

imaginariamente
encerramos dentro de
sy fioura original Cun
cuadro o un
rectanalle) el dbieto
aue se¢ desea
representar
araf lcamerte,

g T g on i1
v e, P

kst
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A .
L -

- )
) o

2 : k

A

BACE

> AT O T
2]
%

Referencias:

PibujosEkdhor cion propla

¢
n
F

b
3
b
|
'
!
:

Fncuadre (eneral:
Podemos  encuadrar
varios objetos dentro
de  una sda fiqua
geométrica base, en
este caso un
rectanaio.

C e

e
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#

! LG -

Ejemplos

o

Fodemos encuadrar
cualguier  elemento, por
clemplo los naturales, en
este caso observamos unos
lirios.

Encuadramos o
encajamos
arboes a traves
de una ventana,

El Encuadre:

* Da el criterio de la posicion en aue se usara la hoja de papel para dibujar ¢l dbjeto.
* Petermina cuantas veces podemos ampliar o reducir el tamaiio del objeto en el
dibujo, tomando como base el tamaio de |a hoja de papel.

* Bl centrado del dibujo de ta manera que no sobre espacio de un lado y haaa falta
en el dro,

Referencias:

DibujosElabaraacién prapla

P Vo,pm,-a,owy EW@
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2.0 TRUPURLIVIN

“Vroporcionar  e=
Aumentar o reducir
las  formas u
dimensiones  ae  un
modelo,  aquardando
la  relacion  de
medidas  existerte
enwe sus partes
s todo” 2

LLevar los objetos
a sus formas
originales,

cuadrado, trianaulo,
ciredlo, ete.
Dibujar  lo  aue

vemos eh 1A
realidad del tamafo
aue lo percibmos,
mas pequenc o mas
drande marnteniendo
las diferencias en
las  medidas  que
existen en el
modeio.

Referencias:

|2 Mo Paecher. Modos  de
d\h}}:f

Doz Elaboracon propta

Las proporciones
entre  los  planos
relacionados  son
importantes  én
cualauier dibujo, él
jueoo con diferentes
formas de llenar la
superficie
Cpunteado, trazos
rectes, irazos
curvados, manchas
negras,  wazos
puntos,  asi como
espacios én
blanco) , Se vincula
con las proporciones
arande/ pequefio,
gorde/ delgado,

B

L as medidas se pueden tomar
& proporcion con ia auda de
un \gpiz, de marera age e
braze esté bien estirado para
aue ro varien las medidas,

L0V L jenipiu,

Vames a dibujar e

arbol

ubicade arriba de este texto
s¢leccionado como modelo para
awdarnos con la explicacin
del concepto de Froporcion,
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Proporcion lero, u Zdo.paso

N

-Jv— : '&Ne’"‘fm:m;w*m& -m—:ﬂ's.ﬁ%ﬁ«h S e x:x&
4 S 5

% R

% ;

2 <& 3

PASC |t |niciamos PASO 2. Relacionamos

visualizande ¢l obeto nestra medida de base
cleaido y lo encuadramos (a) con la dtura (b y
imaginariamerte dentro de nos damos cuenta que en
un rectanallo de  base (b)Y  se encuentra Z

Ca) yaltura (b veces (a)

Referencias:

[bvjos: Elabor acion propla
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Proporcion

;S g ST T LY, g g S TR I gﬁ
: t

L)

L

1
FASO 5:“ Medimos la altura del tronco de 0pS0 4 Esta misma
mestro arbd, u dbtenemos una nieva vedida trasladada hacia

medida (o) relacionamos la medida del
ancho del tronco (d) con la altura deél
miemo, y ros damos cuerta de oue la
zhura es 7 veces la medida d.

arba (¢) nos permite
relacionar ¢l tronco con la
copa del arba,

Peferencias:

Dibujes Elaborackn propic
-~ Proporciony tncuadre
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L 7 L PASO 6. Teniendo la forma
. . del  dibuie, le  aplicamos
PASO S Dibujames la forma de Loxburas J g

la copa en el espacio

carrespandiente.

Peferencias:

Ditujos:Elaber acion propia
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Ejercicio No. 4:

Materid:

Famato A2 de papel
canson

Mina 4b.

lhstrucciones:

Dhuyja un abd a
proporcion  de  Adin
lugar cercane

aléandose de los pasos
antelores,

Ejercicio No. &
Materia:
Formato AD de papel

cAS

Mina 4b

Instrucciones:

Dibule un  arbd
arande 2 proporcion,
Aplicar textura,

Ejerciclo No. ©
Materia:
Fomato A2 de

papel canson
Mina 4b

Instrucciones:

Duiar ramas  de
Arbdes a proparcion,
Adlicar textura,

Clercicio No. 1.
Materia:

Fomate A2 de
papel torreon

Mina 22
Instrucciones:
Dibujar 2 esferas y
aptlcaries texbras
tomando  como

referencla los
elerciclos

Aplicar textura,
Dibue otro abd de

iqual marera,

Peferencias:

anteriores,

Fin mmediato para elerciclos No, 49,6 y 7 + Practicar la
proporcion tomardo en cuerta las mpresiones recibidas por la vista
y estimlar 1a maginacion.

Matriz de evauacion Ejercicio No:
Encuadre %
Proporcién y concepto >
Cdidad de linea y aplicacién de textura y
Presertaciéon A

Totd IO Puntos
Nombre: No. de canet: Clave:

Proporww y Enouad«_ke/: Ejercicioy
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Referencias:

Pihujos: Elaboracian propia

V. ‘.._v;.‘-,e ,3. : 4 Ll"
1o .
0 :
’*“'_ﬁ,x e i W i —
—
PASO |1 Det conunto aue deseamos
L “ PASO 2: Nos basamos en el primer
dibuar, iniciamos proporcioando uno de .
‘ i ‘ - vaso ya dibujado para encuadrar é
los dbictos con el mismo procedimiento
wilizado en 2l cjemplo arterior siquiente objeto trasladando las
o | medidas de la redidad a westro
a medio de presentacion comparando las
a Tt e P g
— proporciones de ambos,
L .
st
o a |7
— .,I,_a__+_

PASO 2. Siguiente la misma .
metaddlogia dibujamos ¢l tercer vaso. PASO 4 Dibuiamos miestro cuarto vaso

hemos terminado ruestra composicion con
lincas suaves ahora pasa ala siquiente hoja
y apliquemos texturas.,

 Proporciowy Encuadre
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Referencias:

Pihujos: Eloboacian propia

s logrd |a textura
de vidrio

, Ob=erve que enlos P ASQO 5 .
N bardes de los vasos, lla _ .
aortr biene una Utllizamos un apiz

nbersidad majr que en con MING suave de

dcertro loaue o> |5 gama de las B

ndica aue son de fama
clindrica. para darle vdumen

mediante 1a
Yextura del
estumado.

Recuerda aue puedes dibuar la
misma composicion del tamafo que
desees, soamene  aplicando  los
principios de proporcion anteriormerte

explicados.
Matriz de evauacion
Encuadre %
Proparcion y concepto %
Caidad de lnea y aplicacion de textura 2
Presentacion 7
Tota IO Puntos
Nembre: No. de carnet: Clave:
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wral; Un Medio de Representncibn Arqui o

Ejercicio 8:
Materides:

Fomato AZ papel
carson, Mina 4b o
5b,

Instrucciones:

Pibuje a proporcién
w bote de ana
savavidas || aplique
textura del
auntillismo,  tomando
en aienta la direccitn

de la luz y forma dé!
modelo.

Referenclas:

Elercicio 9:
Materides:

Formato AZ papel
torreén, Mina 4b o b,
crayin suave cdor
celeste,

Instrucciones:

Dbuje &l mismo bote de
agua sdvavidas |
apligue texturalbre con
el crayn de coor
celeste,

Ejercicio No. 1O:

Materides:

Fomate A% papel
torredn, mina 4b o Sb,
Instrucciones:

Redice una composicion
con vasos de vidrio
bransparerte o de
cder,

Dibuje la composicién y
aglque  textra del
esfumado.

Ejercicio No. Il

Materides:

Formate A% papel
carson, mina 4b o b,
arayones suaves.
Instrucciones:

Redice una composicidr:
de botellas de vidric
transparente, dqunas
con un poco de agqua,
Dibue a proporcin la
composicion con la minz
suave.

Aplique  textura de
esfumado con iz ¢
arayon.,

Fin inmediato para elercicios No. 8, 2, 10 y II; Practicar el dibujo
a proporcién con dbjetos cilindricos y aue la aplicacin de texturas
sean de |la manera correcta.,

Matriz de evauacion
Encuadre

Proporcién y concepto

Cdidad de linea y aplicacion de textura

Presentacion
Proueccion de sombra
Totd

Nombre:

No. de carret:

Ejercicio No:

Proporcidwy Encuadwe: gercicioy
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sl Un Medicr de RepresentacionAr]

Ejercicio No. 1 Z:

Materides:
Famato AS papel
canson, mha de las

gamas de los b.
maskin  tape 4
tablero.
Instrucciones:
Cooque  fremte  a

usted una cala de
cartén y un papelero,
en un lugar cerca ae
una ventana o donde
haya una buena
cantidad de luz
natura.

Pibuje los elementos
de \a composicion.
Adiue la  textura
necesara,

Dibujemos la sombra
aue nos proyecta la
luz naturd,

Ejercicio No. 15

Ejercicio No. 14

Ejercicio No, 1

Materides: Materides: Materides:

Famato AP vpapel Fomato AS  pap Fomate A> papel
toredn, mra 4b,  toresn, minas b, bond 120 gramos,
maskintape 4 un  maskintape, tablero minas b, maskin tape.
tbero farade con  farado con il en Instrucciones:

vinl, buen estado. Buscar hojas
Instrucciones: Instrucclones: naturales de
Clocar 2 6P cajos Dl wn par de distintas  especies
de catin 4 un  zapatos aproporcin de arboles o
papelero, areando ura  Aplicarles textura, abustos y dibuarlas
composicion, Dibujarles sombras, a proparcion.

lnstrucclones:
Las mismas aque él
elerciclo anterior.

Aplicar textura con
|Zpiz.

Fin mediato para elercicios No. 12, 12, 14 y 19; Sequir
practicando ¢l dibujo a proporcién, teniendo como clemento de
chservacion la direccion y cantidad de luz para la aplicacin de
texturas.

Referencias:

Matriz de evauacton Ejercicio No:
Encuadre %
Propercion y concepto %
Caidad de linea y aplicacion de textura Z
Presentacion ¥
Prayeccion de sombra |

Tota 1O Purtos
Nombre: No. de carnet: Clave:

Proporcidwy Encuadre! gercicioy
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encontramos wna nueva medida a la que famamos
b A lage completo del dedo medie le
denominamos ¢, 4 al ancho del dede la medida e.

PASC | Medimos
las distancias entre
nudillos 1y
encoptrames  una
istancia a la que
denominamos a, la
clacionames con las
istancias de  los
otros  nudillos

='l.
5,

PASO': Dibujames el resto de

lz mane relacionande las

Referencias:

Filgjas: Elaboracién oropia

medidas aue conccemos. Hasta
ahora toeemos e dibujo sin
aplicacion de textura,

) \
PASO 2: Relacionamds v comparamos
medidas del dedo medio con el indice y
andar, encortrande una aueva medida a
la aue lamaremos d.

.
EX
*

PASD 4 En este case aplicames texhna
wilizande |a téenica del esfumado, tomando
en cuenta la direccién u catidad de la huz,
asi como la Torma del dibujo representado,
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Ejemplo: ler y 2do. paso. Materides: Formato de papel tarredn, mina 4b y maskin Yape.
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PASO 2

En este ejemplo utdizamos la técnica
del purtillismo para darle vélumen,
iniciamos  delineando con puntos 1a
roporcion.

i slueta y hacemos un esfumado de

adentro hacia afuera,

PASO |
Cdlogueros &l modelo frente a nosotros
y dibujemos la vista frontal a

Reterenclas:

Pibujoe: Elaboracion propta
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ler y Zdo. paso

ST

# E

& X
. i
- 3 %

Ejemplo:

PASO 5. PASO 4
Continuamos  dando Con téenica de esfumado y con mina 4b dibujamos
la sombra.

vdumen con técnica de
puntilisme, tomando en  Matriz de evauacion
cuenta la direccion de la Encuadre

iz u iz forma del modelo. Praporcion y concepto
Caidad de linea u aplicacion de testura

Presentacion
Proyeccion de sombra

Totd O Purtos
Nombre: No. de canet: Clave:

TR A AR

Feferencias:

Pibujos: Elabo-ackn propia

L
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Ejemplo: ler y Zdo. paso
Ltlice qoma de barar

para genera las

o~

{'_','_‘::"x\:’ T Sew delz. Se wthizd la téenkca
(’ e \‘ de  esfunade  oom
| N

N arafite, shre pape
P ~ tareon.

Obearve que en d
borde del modelo, |z

sombra  tiene  wna

( p “\\ \ ntensidad mayor que
{ S ! en ¢ cenmxo, io oue
‘ ‘\"\\ . ; ros  Indica aue @
RN barde se dela del
Rt __observacar,  (foma
_/"M T e )
clinarica
7 L a sombra prayectada §
ﬂ s L. sdrelasperfice de )
[ \ N C % maderaeswpocor - o
! A Tl 4 fe '
Lo R L més intensa gue la
C sombraprogiadd ‘
Y SN —— e L e -
S ”_WI clemento. J/ et e e A5
FASO I PASO 2

Cdoauemos ¢l modelo frente a nosotros
dibujemos la vista lateral a proporcion, nos
podemos awidar con las medidas  aue
utilizamos a dibujarle de frente,

Matriz de evauacion
Encuadre
Proparcion uy concepto

Cdidad de linea y aplicacion de texura

Presertacion

Proveccion de sombra
Keterencias: Tota
Nombre:

Pinjost Elaboracion prapia

No. de carnet:

En este ejemplo wilizamos la técnica
del esfumade para darle volumen,
dbservando la foma del madelo u ia
direccion 1 cantidad de lz natural,

TN M W

(O Puntos
Clave:

| Proporcidny Encuadre
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Un Medio-de RepresentucidnwArquitectonica

Ejercicio No. 16

Materiales:
Famato AD papel

canson, minas b,
maskin tape.
Instrucclones:
Plbujar un rostro de
vista fronta a
proporclon,

Adique texuras con
lapiz  tomando  en

aienta la  direccion
de la iz y ia s
formas de los
elementos  qgue
forman el rostro.

Ejercicio No. 17:

Materiales:
Famato AD papel

canson, tminas b,
maskin tape.
Instrucciones:
Camble de posicion el
modelo u  dbuie la
vista lateral a
proparcion.

Aplique  texturas con
lapiz,

Ejercicio No, 18:

Materiates:

Fomato A2 papel
torredn, mhas b,
maskin tape.
Instrucciones:

Cdocar de frente 4
dumno @ modelo del
verado 4 dibuare la
vista frond.

Adique tedduras con
i4piz i tome en aienta
la fama de  los
dementos  para la
aplicacion de

Ejercicio No. 19

Materiales:
Fomato A papel
torredn, minas b,
maskin tape.
Instrucciones:  dibujar
la vista laterd del
venado a proporcin,
Adique  texturas Yy
dbserve la forma de
los elementos y la
direccn de la luz

paa e dbup de

sombr as,

Retferenclas:

sombras,

Fin Inmediato para ejercicios No. 16, 17, 18 4 19: Practicar
dibujo a proporcién, teniendo como modelos, elementos de yeso,
chservar la direccion u cantidad de luz para la aplicacion de
texturas y sombras,

Matriz de evauacion Ejercicio Ne:
Encuadre %
Proparcién y Concepto 7
Caldad de linea y aplicacion de texhra Z
Presentacién |
Proyeccion de sombra |

Totd IO Puntos
Normbre: No. de caret: Clave:
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ﬁf}erciclo No, ZO

Materides:

Fomato A2 de papel
canson, mihas b,
mask.in tape.
Instrucclones:
Utilizemos come
modelos  nuestras
maos u dbue a
oroporcion,

En la primera
dbujemos  del lado
aue se vea la pama,
La seqnda del lado
contraxlo.
Observemes ruigstras
ﬂmanos Yy apliguemos
texturas en las &eas
donde |a necesiten,

Referencias:

Ejercicio No. ZI

Materides:

Famate A2 de papel
canson, mihas b,
maskin tape.
Instrucciones:

Ahora  dibujaremos
niestros ples en dos
distintas posiciones.
Slempre dbservanddos
apliquemos texduras en
lzas Zreas donde la
hecestten.

Eierciclo No, 22

Materiaes:
Farmato AS de papel
canson, minas b,
maekin tape.

Instrucciones:
Dibujemos partes de

niestro rostro.
dibujemos  nuestros
oos, heriz, oreas,

boca, cejas 1 cabellos,
en este elercicio o
mporta la posicién de
los mismos.

Ejercicio No. 2%

Materides:

Famato AD de papel
canson, minas by
maskintape.
Instrucclones:

lqudl & elercicio

No. 20, lnicamente
cambiemos la técnica a
aao,

i inmediato para eercicies No. 20, 21, 22 y Z%:
Practicar ¢l encuadre | dibulo a praporcién, representando
clementos de niestro cuerpo, ( manos, pies y rostro)

Matriz de evduacion
Encuadre

Proparcion y concepto

Caidad de linea y aplicacién de textura

Presentacion
Proueccion de sombra
Total

Nombre:

No. de carnet:

Ejercicio No:

%
%
Z
|
|
1O Puntos
Clave:

Pro‘porooow y Encuadre gercicios
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2.1 Lug'y Sombrav




2.1 LUZ Y SOMBRA
ARV

“Cuando  proponge  este  axiomatico
«Architectura  sine Luce  NULLA
Architectura ests estoy aueriendo decir
que rada, ningna arqutectura, es
posibie sin la LUZ. S ella seria stlo

mera construccion, Faltaria un material
imprescindible.” (2

“ 5 se me pidieran aaunas recetas
para destruir la Arquitectura, sugeriria
aue se tapara ¢ éalo del Panedn, o

aue se cerraran las rajas que alumbran
\a caplia de la Taurette.” 2

“5) el nuevo acalde de Roma, para que
o ertraran la luvia ni ¢ frio en @
Pantetn, decidiera tapar e éalo de
casl 9 metros de didmetro que lo
corona, pasarian mucnas  cosas.. 0
de Sy acertada
construccion  no Ni

verfecta composicien. NI dejaria de ser

dejarian pasar.

camblaria. s

Referencias:

2. Aberto Campo Daeza,
La ldea Castruda, Madrd,
Cotegte Oficial  de
Arquitectos  de
1996,

Madrid,

posble su unversal funcion. Niosu
contexto, la antiqua Roma, s¢ enteraria
Cpor lo menos la primera noche) . S0o
ave la mas maravilosa trampa aue el ser
humano ha tendido a la LUZ del Sd todos
los dias, y en la que ¢l astro rey todos y
cada uo de los dias vovia a caer
gozosamente, habria sido eliminada, El
Sd romperia 2 lorar, y con & la
Arauttectura Cpues son dao més due sdlo
amlqos) )

“ es que, tapmando ¢ dalo del
Patetn y cerando los huecos de la
Capilla de \a Tarette, habriamos logrado
cargarnos |a Arquitectira, y con ela ia
Histeria. Y el 5d ro auerria vaver a salr,
Lpara qué? y es que la Arquitectura sin
la LUZ. nada es y menos aue nada,”

“Drogramas de ordenadar que ya estan
en e mercado, Bs posible cotrdar,
domar, dominar la LUZ, Con ¢ hombre
como medida, pues es para é, para el
hombre, para e aue creamos la
Arauttectura,” 2

Lug y Sombra
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212 SOMBERA

\a Tierra, de modo aque la sombra de la Luna
cae sobre una parte de la Tierra, desde

“ Area de ua euperficie aque esta »
donde se ve el eclipse.” (&

oscurecida poraue un aojeto se interpong
entre wna fuente de luz y la superficie.
Cuandoe la fuente de luz es muy pequeiia
Cuna fuente punwal) | la sombra posee un
contorno ritide y defindo, pero cuando |a
fuente de uz es extersa, hay una zona
siwada entre |a sombra mas oscura (la
umbra)  y la parte completamente
luminada de la superficie, aque puede
recibir un poco ae Wz, y aque por tamo
sdlo es una sombra parcid (la
perumbra) .7

Las sombras de la Tierra y la Luna
estéan invducradas en los edlipses, La
Luna se puede ver gracias a que refleia
2 iz sdar, de modo aue cuando ia Tierra
pasa justo entre la Luna y e Sd. la
sombra de la Tierra cae sabre la Luna,
aue se oscurece. Esto es un eclipse de
Luna, 4 se dice aue es total sila Luna s¢
oscurece por compieto, u parcial si sdto lo
hace una parte. Un eclipse de Sd ocurre
cuando a Luna pasa justo entre ¢l Sal y

Referencias:

& Ergidopedia Microsof
Ercarta 2000

ngx y SOW‘?‘{
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¥l estudio de

indispensable para los araquttectos. los
ingenieros u los dibujantes en gereral,
Sabido es aue o basta representar en
un provecto la planta y la elevacion del
mismo, aungue s¢ Induya un corte, sino
gue debe dar la sensacion de redlidad,
pués, las personas a duienes estén
destinados, en aeneral carecen del
corocimiento  de  representacion y 1o
Acarza a ver como sera el resultado
una vez due dicho provecto se haya
redlizado, para esto las sombras son cl
factor mprescindble del cuzl deben
vaerse.” oe

las sombras, es

Los sombreados suclen companerse de
ltneas pardelas muy provmas entre s
Que se pueden cruzar una o varias
veces, un rayado ‘limpio” necesta
clerta practica.

Cada dibujarte introducira su estilo en
la forma de representacion.

| pricipiante ha de encontrar los
signos aréficos aue le convienen més y lo
que auiere dcazar, A camblar el
objeto cambiarén los medios. ?

| 26 sombras nos permiten dar volumen,

Peferencias:

I8, MarigF. Pasman, Sombras
17, Hans Paucher, Nodos de
dibujar

2. Aberto Campo Bacza. La
|dea Corstruida. Madnd, Cleglo
Oficid de Arquitectos de Madnd,
1996,

4 o LU7 es ciatificable y cudificable, Ya

sea con las tablas de Bermni o de Le
Corbusier, O con \a brilula y las cartas
sdares y con el fotdmetro. Ya sea con
maquetas a escala o con los perfectisimos
programas de ordenador que ya estan en ¢l
mercado. Es posble contrdar, domar,
dominar laLUZ. ” @

2.1.2 PRINCIPIOS GENERALES

A cotiruacion  distingamos los aspectos
aererdes de la luz respecto a modelo y su
luminacion:

|, ASPECTOS FISICOS.

7 ASPECTOS PAICOLOGICOS.

Lug y Sombrav
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M Pt e

“,. Fuente de luz natural: ¢l =d

b. Fuente de uz atificd: luz eléctrica, luz
de ags, iz de una vela, etc.” (o)

Esas fuentes de iz pueden ser
whilizadas par separado o combinadas entre S,

5 e modelo es lumrado por abas
flertes, se dice aue una fuerte es de luz
basica y otra fuente de luz complementaria,

SOMBRA PROPIA:

Esla que aparece aando a una de las partes
de a superficic del dbieto es excida de los
rajos del sd o de laluz artificd.

SOMBRA PROYECTADA O ARROIADA: Es
la sombra cue producen las aperficies con
sombra propia scbre un plano,

925 sombras proplas | arojadas se emplean
para hacer mas comprensbles los  dibujos,
expresando |a profundidad y farma de las
superficies.” (i)

L a sombra prayectada reproduce ta shieta del
aierpo luminado. En generd esta siueta ro es

Referencias:

16, José Maria Parramén,
Luz y sambra en dibuje
artistico.

wal Un Medio-de RepresentucionArquitectionica

|, Nuestro punto de vista respecto d modelo y la
fuente de luz.

2. La direccion de |aluz,

% La fama de la superficle sobre 1a que e
prayecta,

4,2 posicion del limite de la sombra propia.

% La dase de luiz, sedin sea natra o artificd,
La luz se propaga en liea recta, partiendo de
|a fuente aque la aerera.

Diiamos, pués, aue tedricamente, la luz
da Sd y la de una lampara eéctrica se
propacen en las misms condiciores: en finea
recta y en sentido radia,

“arre que la iz natura ros llega desde una
dstacia inmersamente mayr aue la lz
atificia: El 5d dista de nosotros 148 millones
de kigmetros, en tano que una lampara
éctrica se hdlla tan sdlo a unos aiantos metros
del modelo.” <16

Como sonseasencia |a sombra proyectada adopta
una siueta distita deperdiendo la dase de luz
parae:

La ez es rawrd, s propaga en sentido
par dero.

La iz atficid se propaa en sertido radid,

Lug y Sombra
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wrnl; Uno Medio-de Representicion Arquitectonica

Los rayee ddl sd pacdelos

Linke de la
sgmbra propia

La sombra
propia
aparece
amde  la
faoma del
objete
excuye  los
rayes o
iz de una
parte de su
superficie

de \a sanbra propia

ASPECTOS PAICOLOGICOS VE LA
LUZ

Factores basicos:

a. La direccion de 1a luz,
b. La cantidad de la bz
c. La cdidad de 1a luz.

LA DIRECCION UE LALUZ

Cada dreccion de iz expresara el vdumen de
wna manera particdar,

al Luz Frontd:
4 a iz Nleaa d madelo de frente. quedando

Referencias:

16, Jos¢ Maria Paranin,
Lz u sorbra en dibue
atistico.

Sombrz arrojada par el limite f

|25 sanbras practicanente detrés del mismo. El
vdumen | la sensacin de profundidad quedan
poco  acenuacos,  Los cuerpos destacan
princlpamente por su cdar,” (6>

a2 Luz Frontd Laterd:

9 4 luz Ircide desde un Zralo aproximado de
4% grades, creando una sensacion ided de
vdumen y profundidad, Es la direccin de luz
més corientemente usada para explicar las
famas del modelo, = parecide y aspecto
isondmico. ” (i)

a% buz Laterd:

i modelo recbe a iz desde uno de los ladoes,
quedando |a ctra mitad en sonora. El volumen u
la profundidad duedan redzados principamente
par las sombras provectadzas, Puede afirmarse

que 0 ¢s una fama de luminacion coriente.”
(16>

a4 Semi contrauz y Contrauz:

“Cn arbos casos \a iz lleaa A modelo desde
detras, ensombreciendo los planos que ve el
atista Las formas ofrecen en sus contarmos ¢l
caracteristico hdo de iz producido por la
luminackin a cotrauz.  Esta foma de
luminacin peridica ¢l vdumen, mas vo la
profundidad que se acentlia con el efecto de
atmbsfera interpuesta, més visble en ésta que
en otras famas de luminacin. ~ (16

a9 Luz desde Arriba
“Prochice sambras propias daroadas dque

Lb‘/gy SWW e
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comporten vaumen, pero perjudican el aspecto
fisonamico. De uso poco carriente.” (16>

a.b Luz desde Abajo:

©ombras también dargadas, hacia arba,
proporcionando un volumen Irreal,
fantasmagérico. Usada sfo en casos
especides.” (1)

LACANTIDAD DE LALUZ

El dbjeto presentard caracteristicas
distintas 2 luminarlo con poca, mucha o media
luz

“En aidauler caso la cantidad de luz
afecta el contraste de |a imagen, modificando
el daroscauro.” (1) A
Contraste: A efecto aue dbtenemos cuando
comparamos dos tondidades distintas.,
iz y

ClaroscuroEs la combinacion de

dbsairidad,

“En ate, efectos de luz y sombra en una
pintura o dibujo, ya sea monocromo o en cdor.
Suele referirse a una téanica que contrasta
zonzs brilantemente luminadas con otras de
densa sombra, La sabla combinacion de luz y

sombra (denomnada a veces vdores
tondes) . ” (&

mportarte el darosairo, sin embargo la luz y
sambra definen los madelos.

Referenclas:

16. José Maria Parramin,
Luz y sambra en dibujo
artistico.

8. Encidopedia Microsoft
Encarta 2000

Paa todo tipo de dbujo o pintura es

LACALIDAD DE LALUZ
Podemos distinuir dos arupos:
|, Luz directa o dirigida.

2. Luz dffusa,

Luz directa:

“Pusencia casi por completo del darosaro, de
un contraste vidento,
elemplos de luz directa:
- Cuando los rayos de un foco se concentran
scbre el modelo, exceptuando |a iz flurrescerte.
- Cuando €l modelo es luminado par |a luz naturd

aque pasa por un vano de pequetias dimensiones, ”
16

Luz difusa:
s la luz que lega a modelo de manera

uniforme, sin videncla, ceando una amonia
entre las partes de luz y partes de sombra,
elemplos de luz difusa:

- La iz de un dia nblade. Cliz naturd
Indirecta) .

- Luz artificid indirecta,

- Luz fluorescente. ” ci6)

LUZ'Y SOMBERA EN ARQUITECTURA

En dibujo arguitectinico el estudio de la luz y
sombra quarda una gran Impartancia, pues con
dlas loara darse redce alas riquezas
voumétricas del cbjeto, principamente
profundidad y base de asentamiento del mismo;
ello se loara graficando sombras que se
apeauen enlo posible a la redidad,

 Lugy Sombra
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it Tra Modin deo Rebre Arguitectonicas
Cmawte en movimientos suaves

§ répidos, a manera de rayadc

en direcciones opuestas, Estos
B ovimientos son con manog
brazo a la vez, a manera de Ir
wtlizando los descastes de Iz
mina , dibujando los trazos cor
cierta inclinacion

CON LINEAS
VERTICALES:
Continuamos  con
movimiemos suaves en
una sda direccion.

e PUNTOS:

riciamos con | puato, dos
puntos, tres puntos, cuatro
puntos, cinco  puntos,
miles de puntos aplicados
con un lapiz suave con
direccion vertical para que
o hagamos seqmentos de

Eeferencias:

lincas

Lwa’(y Sombra
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Dibujo- Natural, UnMedio-de RepresentacionwArquitectonico

2.1.% Ejemplo: Aplicaremos |a técnica del zig zag para darle volimen a una esfera,
sdamente necesitas crayones suaves, papel canson y mucho entusiasmo para realizarlo,

Paso |: Observamos como un circulo se
convierte  en esfera, diferenciando
areas de luz y sombra dependiendo de
la direccion, cantidad y calidad de luz.

Ejemplo:

Paso |

Paso Z: Wilizamos un crautn de color
obscuro, para redlizar trazos suaves y
ligeros en ziq zag en el area de sombra.

Paso 2: Un cor més claro para aplicarlo
en areas de luz, siempre en forma suave.

Paso Z Paso ® Paso 4 Paso

Paso 4: Sequimos aplicando zig zag con
trazos un poco mas fuertes en el area
de sombra y dearadamos hacia el area
de luz, hasta esfumarlo con el cdlor claro
Cen este caso el amarillo) |

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

Paso ©: Definimos por completo las
areas de luz y sombra con
degradaciones \ delineamos la esfera
con trazos suaves con e cdor
carrespondiente,

Lug y Sombra
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Dibujo- Natwral, Un Medio-de Representocionw Arquitectonica

Ejemplos

Paso | Paso 7 Paso ® Paso 4

Paso | Paso Z Paso Paso 4 Las reas de
S iz, en este

/ caso se

representa  por

la ausencia de

wMi

/

Observe que en la parte inferior
de la esfera, s¢ toma més
intensa la sombra, debido a aue
esa superficie se deja del
dbservadar expresando él volimen

del elemento.

Matriz de evaluacion

Encuadre y Proporcion 25
Avlicacion de sombra (Distribucion de areas, tondidad) b
Cdidad de linea  (Aplicacion de técnica) 2.0
Limpieza 1.O
Totd |O Puntos

Referencias: Nombre: No. de carnet. Clave:

Dibujos: Elaboracion propia

Lug y Sombra
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Uw Medio d@ReerWVArqmm

EEMPLOS,
LAPIZ Técrica de sombreado en zig zaq, N

LAPIZTécnica del puntillisme

P

ok, ¢

¥

Rt U
e

LAPIZ Técnica del esfumade

Matriz de evaluacion

Encuadre y Proporcion 25
Pelicaciin de sombra ( Distribucion de areas, tondidad) 2.5
Celidad de linea  CAplicacion de técnica) 50
L impieza 1O
i fotal 1O Puntos
Keferenciae: Nerbre: No. de carnet: Clave:

Phules Elaboractin propia
Lug y Sombrav
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Para dibuiar

e ‘trozo de
A %5}.. . p ap e |
. ) ; arrugado,
E_l@mPlO. omerve  las
Materiales Intensidades
- ge  sombra
LaPlZ 4b proyectada
Papel toreon sobre el
Instrucciones: . "
Dibuje w1 pedazo de ! i - AN Observe | sorbra més
papel, diferencie [ . B T ; dbscura, €3 provocada

L por una @ atificia

Feas de hz U Las sombras  de »
- puntual.

sombra tomango en ™ itesidad son
cuerta la direccion, rm"c‘a_d?? pr una L sonogades de I35 sorbras se
uz atificial lelana y

_ o loran uthzando un tpo dz mina
cantidedt v cAided & naturdl adecuada, mientras mds dbsara s¢
de uz y represertelo

 requiera, wlzar una mina de tipo més
cn la téenca del

estumado.

Dibwjenmos ¢l mismo frozo
de papel aplicando la
técnica del puntiliismo.

Matriz de evaluaciin

Encuadre y Proparcion 25

Pplicacion de sombra (Distribucion de areas, tondidad) 55

Cdidad de lica  (Aplicacién de técnica) 2.0

L impicza 1O

Totd 1O Purtos
Referencize: Nombre: No. de carnet: Clave:

Lugy Sombras
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P AT Al e

Ejercicio No. 24

Materides:
Fomate AZ papel
toreon, minas b,
maskIntape.
Instrucclones:
Dibwe %  esteras
aplicando textura
de: 219 zaq.
puntillismo
esfumado., de
marera  que  cada
esfera tenga

dferente  direccion
de luz.

Elercicio No. 22

Materides:
Fomate AP papel
torreon, minasb,
cames de  cdor
Rojo Amarilo y azul
( primarios) maskin
tape,

Instrucciones

Dbue de mevo 2
esferas. u aplique
las texturas con los

crayones antes
mencionados,  de
manera que ¢l

resutado sea una
esfera roja, una
amarlla y una aal,

EjercicioNo. 26

Materides:

Famate A> papel,
minasb, maskintape.
Instrucciones:

Dibuje una composicion
de flauras
geométricas
(esferas, conos,
abos, ete, distribuya
las dreas de liz y

sombra y aplique
textras  miktas  con
lapiz.

Ejercicio No. 27

Materides:

Fomate A2 papel,
mhas b, aajomes
suaves cdor  rojo,
amariflo y azul
( primerios) maskintap
e

Instrucciones:

Dibuje otra composicion
de flaras geométrica,
siga los mismos pasos
del eierciclo anterior
allae tedtras con
aayones roj, amalie
y azi Cprimarios)

Fin inmediako para ejercicios No. 24, 2%, 26 y Z7: Se recestta lograr distribuir las
sreas de sombras de marera corecta con la itensidad y céidad de linca aque
indiauen la cantidad, tipo y direccion de luz.

Referencias:

Matriz de evaluacién

Encuadre y Proporcion

Aplicacién de sombra (Distribucion de areas, tondidad)

CAidad de finea CAplicacién de téenica)

L Impieza

Tota

Nombre: No. de carret:

Ejercicio No
2.9
55
%0
1.O
O Puntos
Clave:

Lugy Sombra gercicios
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2.2 PRUEPA No. |

Materiales:

Formato AZ papel canson,

Minas b, mskintape y borradar ae goma.
Tablero forrado con vinil en buen estado.

Instrucclones:

Dibujar a proporcién y encuadrar un - érbd que le sera Indicado por ¢l catedrético del
curso de Dibujo Natural |, adlique textura con lapiz tomando en cuenta la forma de las
hojas, direccion y cantidad de luz natural,

Fin inmediato:
Que ¢ estudiante represente ¢l demento y ponga en préactica los conceptos de
proparcién | encladre, texiuras | sombras que ha elerctado en los elercicios anteriores.

Matriz de evauacion Prueba No. |

Encuadre 1.5

Proporcion |2

Cdidad de linea 4 apticaciin de textura 1.0

Presentacion 0.5

Representacion de sombras 0z
Referenclas: Tota % O Puntos

Nombre: No. de camet: Clave:

PRUEBA No- 1
Dina Genoveva Ché Archila - Tesls - Faaltad de Arauttectura - USAC -
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2% PRIEBA No. Z

Materiales:

Formato AD papel torreon,

Minas b, mskintape y barader de goma.
Tablero forrado con vinil en buen estado.

Instrucciones:
Dibuie | composiciin de esferas, aplique texturas, dando mauer intensidad en areas de
sombra, doserve la direccion y cantidad de luz para elio. Ubllize técnica de puntlllismo, o

Zig-zaa,

Fin inmediato
Que ¢l estudiante represente los conceptos  de proporcion encuadre, texturas y
sombras practicados en elercicios simlares.,

Matriz de evauacion Prueba No. |

Encuadre 1.5

Proporcion 19

Ceidad de linca y aplicacién de textura 1.O

Presentacion O~

Representacion de sombras 0.9
Referencias: Totd 5 O Puntos

Nombre: No. de carnet! Clave:

PRUEBA No: 2 .
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CAPITULO I1I:
Teoviaw del color, Introduccidvw al dibuwjo- de diseno
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|1 TEORIA SOBRE EL COLOR

4 a sensacion de cdor es producida por
la disposicion de la luz aue lleaa a ruestro
olo, lLas substancias colorantes
Cpigmentos) , ave se usan para dibular y
pintar, son los medios de que disponemos
para producir diversas sensaciones de
colar. ">

1.2 LUZ BLANCA:

Es la iz del sd y de oras fuentes
uminosas, por elemplo: las  bombillas
eléctricas incandescentes,

st compuesta por los llamados cdores
del espectro Crojo, anaranjado, amarilo,
verde, azd, ail y videta) y por sus
matices Intermedios, Cada cdor esta
presente enla iz blanca con su intensidad
propla. "o

“Cscribe Cdin Ross, conocido por sus
descripciones de viajes, a propostto del
sentido cdoristico de los indigenas en
Nueva Zelanda: (los Maoris estén
dotados de una sensibllidad cromatica tan
fina aue son capaces de derominar

Referencias:
|, A Bozzda, {aiia de la
Educacion Artistica,
Editerial Everest, Tomo %

chcuenta varledades de lino sdlo par él
diverso cdor verde de las hojas.. Para
indicar el tono de las rubes disponen de
més de cincuenta cdores y para el rojo
leasn hasta a roventa  tonalidades
diversas. Los antiqios Maorfs ubllizaban
cerca de seiscientos nombres para indicar
las agradaciones de los colores
fundamertales, Ademas, eran capaces
de distinquir las  subgadaciones ae
dichos cdores de modo aque en total
sabian ver u denominar tres mil cdores
diversos, "

“Kandisky, uo de los intérpretes mas
poéticos del lenauale del cdor, escribe en
su libro ~Scbre la espiriualidad en el
arte-1 Los matices de los cdores son mas
atles aue los de la misicar las
vibraciores que suscitan en el espiritu son
mas tenies | delicadas y las palabras
Incapaces de describirias,” o

Teoriavdel color |
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sobre o5 cdares complementarios: 51 se
comblnan dos cdares fundamentales, por
ejempio @ amarilo y el rojo, para dbtener
un cdor securdario ( el anaraniado )
este cdor secundario aicarzaré su maxima
evidencia sl lo acercamos 2 tercer cdor
orimarlo no usado en la mezca.  E
iquamente, si s combinan el rojo y el azl
para cbterer ¢ videta , este cdor
secundaric (Bl Videta) Serd hecho
resaltar por la nmediata proximidad del
amarllo. Se llama complementario a cada
wo de los tres cdores primarios  en
relacion con el cdor secundario aue le
coresponde Asi, d aml es
complementario de el anaranado, @
amarllo dél videta @ rojo det verde.
Reclprocamente, cada uno de los cdores
compuestos es complementario del cdor
orimario vo usado en \a mezdla, Estas
acclones reciprocas de resate dan luar
a la aue es lamada ley del contraste
simuttaneo. ” o
“©or un fendmeno sinqlar, resulta ademas
que esos mismos cdaes aue con la

Referenclas:

I A Bozzda (diadela
Educacin Artistica,

I T T )

cuando son mezclados.” o>

“n  cefecto, la mezla de dos
complementarios produce el aris, y de
esta propiedad se sirven los artistas para

preparar sus comblnaciones de cdores.”
a

Bl cdor es un vehiculo de emocion,
expresion, tension y dinamismo.

Alquros materiales utllizados:

Pastel:

“n arve, barra de cdor fabricada con
plgmentos en pavo y otra sustancia
cohesiva, como goma o resina; se utlliza
principaimente en dibujo. Posee la
particilaridad de ro ublizar ningln
adutinante, por lo que ¢l cder de la barra
¢s & definttivo, A cambio, tiende a ser
alterado con facllidad y necesita de un
fliador para su total adherencia a
soporte, que suele ser papel. Tiere su
orlgen en ltalla durante el sigo XVi como

Estortd Everest, Tano . o | TQOI"&Z/M/CO‘IOT
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evouclon de la tiza de dbujar, 5in
embarao, su época de maximo esplendor
fue e sigo XVIIl con artistas como La Tar
y Chardin. Con el movimiento impresionista,
dirante la seqinda mitad del sido XX,
vovié & recuperar su popularidad. Se
encuentran destacados ejemplos de esta
técnica en la dora de Edagar Degas,
Auauste Reroir y Taulouse-Latrec, o

Clarion o Crayon:

“Cn arte, material que s¢ extrac de
diversas pledras o tlerras sdidificadas y
s¢ wliza para dbuar sobre papel, Se
presenta de forma natural en tres cdares:
nearo, hecho de pledras como la pizarra
carborosa, blanco, aque procede de
pledras calizas, y raojo, también llamado
sanuira, due se extrac de pledras
rojizas. No debe confundirse con el pastel
aue se obtiene a partir de pigmentos de
coores mezclados con agin adutinante,
La técnica del clarion se wliza desde los
tiempos mas antiqos En la  época
moderna, Leonardo da Vinci fue uno de los

Referencias:

| Encidapedia Microsdft
Ercarta 2000

primeros maestros que utilizé
conuntamente el clarién nearo y el rojo. El
empleo de los tres cdores basicos juntos,
lamado técnica de tros crayms, clming
en el sido XVIII con la cbra del artista
francés Antoine Watbeau, (o

Acuarela:

“Pintura realizada con plamentos disueltos
en aqua, La caracterfstica que distingue
a la aciarela es su transparencia; la
superficle del papel resuta visble a
través de sus finos cdores, creando un
efecto velado, muy diferente del grosor \
opacidad de la pintura a deo y de otros
pigmentos disuchos en adutinantes mas
densos, (9

‘L as acuarclas se dotienen por
adtinacitn de plamentos secos en polvo
mezclados con goma ardbloa, que se
extrae de la acacia y aue sdidifica por
evaporacion, pero aue es sduble en aqua.
Las acuarelas, en estado sdlido, s¢
disuelven en aqua | se aplican sobre ¢l
papel conun pincel, 51 bien la acuarela es

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faaitad de Arauttectura - USAC -
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puede considerar aque las  primeras
acuarelas son los papiros del antiquo
Eaipto, u los tempranos dibujos arientales
a tita son en redidad una forma de
acuarela mondcroma. En la  Europa
medieval, se empleaban pigmentos sdubles
en aqua adutinados con un densificador
derivado del hevo para los maruscritos
miniados; de la misma manera, los frescos
medievales estaban pintados con
piamentos mezclados con aqua espesados
con pintura blanca opaca. Posteriomente
surgieron otros tipos de pinturas opacas
sdubles en ama, muy cercanos a las
acuarclas, como e aquache, aque se sique
empleando en la actualidad. "

Técnicas de la acuarela 4/ o tintas de
coores:

La acuarela y tintas son accesibles en
niestro medio, por lo aue son las técnicas
que son mas utlizadas por estudiantes

Encarta 2000
1O, Fermardo Avia. Téenicas de

Referenclas:
9, Ercicdlopedia Mcrosdft

Presentacion Arquitecténica.
Tests facultad de Arquitechura

A “Para plntar a

la acuarela es
aconsejable mantener el tablero
lgeramente inclinade (de 19 a 29
arados) o)

5. Lavado:

s la aplicacn de aua lmpia que se
aplica a papel antes de aplicar el coor
deseado , cn e fin de eviar los
Yraslapes romaes de la peliala de
acuarela dejados por el pincel cuando se
repite el trazo mas de ura vez. "o

C. Vegradado:

“Puede denominarse también como un
cambio en el valor tondl, el cudl se logra en
secuencia de claro a oscuro y con
cudauier cdor.” 1o

Y. La aaada:
s un procedimiento pictérico, cuya

Dina Geroveva Ché Arcnila - Tesls - Faaitad de Arquitectura - USAC -
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caracteristica principal consiste en dibujar
y pintar con sdo cdor negro, dilildo con
més o menos aqua, dbteniendo los tonos
del modelo con ayuda del blanco del papel,
es declr, mediante transparencias o
veladuras. ” ao

E. “El témino veladuras significa en

pintura, la aplicacién de una capa de cdor
transparente, ya sea directamente sobre
la superficie, en este caso del papel, o
scbre otro cdor, proporclonando un cdor o
tono determinado, o reforzando & matiz ya
existente, ” o

F. “En la aaada, los blancos hen de
lograrse con el blanco del papel, mediante
reservas hechas a proposio. "o

G. “Enla aguada como en la acuareda se
pirtan generalmente de arriba abajo. ™10

H Pintado a la Aduada o a la Acuarela

la direccion de la pincelada més
corrientemente usada es la vertica, "o

Referencias:

10. Fermardo Adla. Técnicas de
Presentacion Araquttectnca,
Tests facultad de Arquitectura

Dina Genoveva Ché Ardhila - Tesls - Facultad de Araquttectura - USAC -

[, “Pitando a la cuarela no es positle
superponer  un  clare sobre un  cdor
oscuro, "oy

J. Pintando a la Acuarela es necesario ir
de meros a mas. "o

K. “Pintando a la Acuarela los blancos u

cdores cdaros han de ser reservados
. »
previamente, (o

L. “A fin de loarar cdores més uniformes
(sin traslapes) puede sustituirse la
acuarela por las tinkas de cdores, con las
cudes se lograrén mejores resultados, ”

o
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1.2 REFLEXIONES S0OBRE TEORIA DEL COLOR

Colores primarios:

({9

Son aquellos que se encuentran en el
espectro natural de un prisma a ser
atravesado por un rayo de liz. Crojo,
amarillo y azul) . ” o

Cdlores secundarios:

“Con los que se dbtienen a mezdlar dos
cdores primarios (naranja, verde
vidleta) "o

Referencias:

|O. Fermando Avia. Técnicas de
Presentacion Arquitectnica,
Tesls Facultad de Arquitectura.,

Fotografias: elaboracion propia TeO'V l:a/ d/el/ COlOr
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Colores terciarios:
“Estan formados por la union de dos cdores secundarios (dos primarios y un

secundario) . o

Rojo + Naranja

@

Amarillo + 4

Referencias:

|O. Femando Avlla, Técricas de
Presentacion Arguitecténica.

Tesis Faailtad de Arguitectura.,
Fotarafias: caburacion popi Teovia del color

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faalltad de Arquitectura - USAC -
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NARANJA

NARANJA CLARO

AMARLLO

Disposicion  de  los
pigmentos, seqin Faul
Klee, en un disco
dividido en |2 partes
llamado “circulo

Fabis »
cromatico” .

Referencias:

CIRCULO CROMATICO

ROJO

kOJO ROJO VIOLACEO

VIOLETA

CIRCULO CROMATICO AZLL OSCURO
VIOLACEQ
AZLL
VERDE CLARO VERDE ESMERALDA
VERDE
Teorva del color

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faalltad de Arquitectura - USAC -
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Elercicio No. Z8:

Materides:

Titas de cdores primarios  (Rop,

Amarilo y Azul), recipientes peauefios

transparentes, pincel, Fomato AZ de

pape! acuarela o lino mate,

Instrucciones:

o Mezdar cdares primarios para
formar los secundarios,

o« Pintar manchas de colores
primarios

« Pintar manchas de cdores
secundarios

Apraximar cdores secundarios para
observar el efecto de resalte.
Describir las  percepciones  de
resultados croméaticos.

Por elemplo:

Consecuencia de las relaciones Y
contrastes de coares son también otros
Interesantes fendmenos: un cuadro rearo
cdocado scbre superficies de diversos
cdores parece alterado; es decir, scbre el
rojo parece débimente verdusco, sobre el
amarillo, el vidado y as sucesivamente con
los deméas cdares.,

El mismo gris parece claro sabre fondo
hearo Y oscuro, sobre fonde blanco,
amarilento scbre fondo azl y azulade

sobre fondo amarillo. ¢»

Fin inmediato para elercicio No 28: %u atencion debe
concentrarse en ¢l resultado cromatico, en este momento ro le
de Importancia al esquema aréfico,

Matriz de Evauaciéon Elercicio No.
Resultados crométicos 4
Pescripcion de percepciones 7
Presentaciin !
Referencias: Totd (O Puntos
I, A Bozzra, Guia de Nombre: No. de carnet: Clave:
Educacion Artistica.,
Edtoria Everest, Tovo 2 e :
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Ejercicio No. Z9:

Materiales: Cuadros de papel de
QIO x OIO m de los siquientes
cdares Rojo, Amarilo, Vidado, nearo,
blanco, azul,

Cuadros de papel de O.04 x O.04

m de cdar negro y gris.

Instrucciones:

Cdoaue cada cuadro peauetio sobre
cada cuadro blanco y escriba la
ateracion de dichos coores.

Vescriba las sensaciones crométicas,

Ejercicio No 20

Materides:

Papel acuarcla, Tamabo del formato: A,
tintas de cdor rojo, amarilio y azu, pincel,
Instrucciones:

Pibuje una cuadricda de O.0%%QO.0% m,
Pusaue armanias y contrastes, alternando
zonas claras y obscuras, ensaye
aradaciones de un sdo cdor.

Describa las sensaciones crométicas.

Fin inmediato para ejercicios No. 29 4 0: Que el alumno
desarrdle sus sensaciones cromdticas y las describa de su

propia dora de arte,

Matriz de Evauacion Ejercicio No.

Resltados crométicos 4

Descripcion de percepeiones 9

Presentacion |
Referencias: Total 1O Puntos

Nombre: No. de camet: Clave:
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Ejercicio No. 2I.

Materidles: Papel acuarela, tintas de

cdores primarios Crojo, amarillo y azul) ,

Pincel, recipientes transparentes
 pequefios para hacer mezclas, aqua

limpia y lapiz 2b.

Tamario del formato A2,

Instrucciones:  Pibuje una  composicion
(disefio libre) y pintela  con cdores
primarios.

Dibuje otra vez la misma composicion
pintela con cdores secundarios.,

Describalas,

Fin inmediato:  Diferenciar la sensacion cromética en cada
composicion.
Matriz de Evaluacion Ejercicio No.
Resultados crométicos 4
Descripcion de percepciones 7
Presentacion |

Referencias: Total |O Puntos
Nombre: No. de carnet: Clave:

Dibujos: Elaboracion propla

Teoria del color: gercicios
Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Facultad de Arauitectura - USAC -
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Ejercicio No. Z:
Material: Papel acuarcla, tintas de cdor rojo,
amarilo y azl, recipientes transparentes

A >
o~ 7 .
peaueiios para hacer mezicas, pincel y lapiz 2b. B s

Instrucciones:
o Dibuje una composicion distinta a la del ?J.
ejercicio anterior b= .d g
e Pinte con cdores primarios y secundarios
(& cdores) sobre un fondo claro,
e Uibujar la misma composicion y pintarla con

los mismos colores sobre un fondoe obscuro.
e Describa sensaciones crométicas

Resultados: Dos composiciones pintadas con
cdares primarios  secundarios una sobre fondo
claro y atra sobre fondo obscuro,

Objetivos: Que el estudiante describa las distintas sensaciones
cromaticas aque percibe en ambas composiciones,

Matriz de Evaluacion Ejercicio No.
Resultados crométicos 4
Descripcion de percepciones &
Presentacion l
Referencias: Tota 1O Puntos
Nombre: No. de carnet: Clave:

Dibujos: Elaboracion propia
Teoriaw del color: gercicios

Vina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faalltad de Arquitectura - USAC -
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Dibujo-Natwral, Un Medio- de Representacidn Arquitecténica

|4 EEMPLOS CON LAPICES PE COLOR

Ejemplo

ler, 2do, y Zer. paso

Materiales: Calco dbanene, crayones y lapiz de mina suave y maskin tape.

PASO |
esbocemos a proporcion
la hoja que nos
proponemos a pintar con
crayones,

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

Observe
aplicacion del cdor no
aea una superficie
plana.-

aue la A

PASO Z:

lniciamos ~ aplicando  un
color daro de fondo, con
técnica de zigzag o
rayado, en este caso
nuestro cdor sera el
amerillo,

Teoviow del color

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faaltad de Araquitectura - USAC -

Se representa la
foma de la hoa /
utilizando
diferentes tonos.

PASO ?:

Aplicamos scbre ¢l color
de fondo un coor méas
dbscuro que nos ayudara
a lograr el cdor rea de
la hoja, continuando con
la misma técnica.
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Ejemplo

PASO 4.

Vemos nuestro

aqui
dibujo con e cdor de
fondo y la aplicacion de
un color café.

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propla

4to, Dto y 6to paso

P e o
representar
cualquier
dbjeto cbserve
las areas de

sombras

Observe

PASO ©:

Aplicamos mas

tonos
obscuros de café casi
rojizos en las areas donde
lo requiera y cdor verde

Se  proyectan
arrojadas e
ubllizando luz natural,

sambras nos ayudan
a visualizar el vdumen
del dbjeto.

luz.

las

presenta

las

FASO &

Como

Gltimo
aplicamos con un color

paso

negro la sombra
proyectada 1y lo

guiandonos  de  nuestro cxllimnes - e ik X0
modelo real gl
Matriz de evauacion: No. de ejercicio
Proparcion del dibujo 1.O
Areas de luz | sombra .O
Aplicacion de texturas 2
Uso del cdor 4.0
Presentacion 1.5
Totd 1O Puntos
Nombre: No. de carnet: Clave:

Teovia del color

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Facultad de Arquitectura - USAC -
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Dibuwjo-Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonicoa

Ejemplo

ler, 2do, y er. paso

Materiales: Calco albanene, marcaderes, crayones y minas suaves, maskin tape,

PASO |:

Esbocemos a proporcion
con mna 4b 6 Ob  en
papel calco adbanene la
silueta de la hoa y
esbozamos las areas de
cambio de color,

Referencias:

Dibujos: Elabaracion propia

PASO 2
Iniciemos ~ aplicando el
clor de fondo con
marcador.

PASO 2.

Nos auiamos del modelo
rea y pintamos con crayén
amarilo y técnica de
ziqzagq las areas
correspondientes;
aplicamos sobre el rea
verde crayon de un tono
parecido  siguiendo la
misma +técnica
acentuamos las areas mas
dbscuras.,

Teovia del color
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Ejemplo

PASO 4.
Aplicamos cdlor rojo
con técnica de
Zigzag en las areas
correspondientes,

Referencias:

Dibujos:  Elaboracion propia

4o, Sto y bto paso

PRS0 %

Hacemos lo mismo en las
dreas mas obscuras |
sequimos  acentuando las
sombras propias del modelo
Y alaunos detalles.,

Matriz de evauacion:

Proporcion del dibujo

Areas de luz y sombra

Aplicacion de texturas

Uso del cdlor

Presentacion

Tota

Nombre: No. de carnet:

PASO &:

Para terminar, con
crayon negro marcamos
la sombra proyectada de
la hoja y lo esfumamos
con un videta obscuro.

No. de ejercicio

1.O

1.O

25

4.0

1.5

1O Puntos
Clave:

Teorviadel color
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Dibujo- Natural, Un Medio-de Representacion Arquitectonica

Ejemplo

PASO |

Esbozamos scbre papel
torredn con mina 4b 6 5b
el arbd aque nos servira
de modelo

Referencias:

Dibujos:  Elaboracion propla

PASO 2

lniciamos  aplicando  un
color claro en las éreas
de luz, en este caso cdor
verde amarillento,

ler, Zdo y Der paso

Materiales: Papel torredn, minas | crayones suaves y maskin tape.

Observe aue las areas o
son superficies plana, la

{ | interseccion de cdores es ’
L enfoma imealar.

PASO 2:

Sequimos pintando con un
cdlor un poco mas obscuro
siguiendo los tonos de

verdes en las éareas
intermedias del arbal,

Teovia del color
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Dibujo-Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonica

Ejemplo 4to, Dto y 6o paso
En este caso Enlas &reas de
é P tomamos la ' luz, pintamos con

cdares daros,
Ve

direccion de  luz
latera natural. /

L as tonalidades de
cdor nos indican la

forma y textura del
arbd

PASO 9.
PASO 4: Acentuamos las areas de PASO 6
Aplicamos un verde obscuro iz i sombra con los mismos  Delineamos la orila  del
en las areas de sombra de tonos utilizados en los tres  dibujo con los mismos tonos
nuestro modelo, siquiendo pasos anteriores |y de verde y acentuamos el
con la técrica del zigzaa, pintamos con un coar café tronco y ramas del modelo.

claro el tronco.

Matriz de evaluacion: No. de ejercicio

Proparcion del dibujo 1.O

Areas de luz y sombra 1.O

Aplicacion de texturas 25

Uso del cdlor 4.0
Referencias: Presentacion .5

Tota |O Purtos

Dibuos: Elaboracion propia Nombre: No. de camet: Clave:

Teoria del color
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Dibwjo- Natural, Un Medio-de Representacidn Arquitectonicar

Ejemplo

U o o
¥ E

S (gAY e rmere s o = -

Referencias:

Dibujos: Elaberado por: Jaime

De L et Famliver.

ler, 2do y Zer paso

Material: Papel cromacote o Caco Albanere.
Técnica: Marcador y tinta ( rapidégrafo)
Arbdes en Zdo y Zer plano.

Descripcion: Se denomina Zdo plano a lo que se
encuentra en un nivel intermedio entre el observador
lo mas lejano es el er. plano,

PASO |

~Aplicar una base con un valor tonal mayer o sea un

cdor claro. Aplicarlo en un 9O-657% del area totdl,
dejando seamentos blancos,

PASO 2.

Con un color mas dbscuro o mayor valor tonal, aplicarlo
sobre ¢l anterior para asi tener sombras y voumetria,
5e van dejando espacios totalmente blancos, los
arbdles en su mayoria van lo mas juntos

posible o unos creando la sensacion de estar enfrente

de otros.

PRol D

e redliza lo mismo a lo anterior sdo que con un valor
tonal mayor, para asi aplicar sombras y volumetria,
Luego se trazan los troncos y ramas a distancias
pertinentes uno del otro,

Con valares tonales daros o lo més parecidos al cielo o
fondos empleados se pintan los arbdes en Zer plano,
as también los troncos.

Teoria del color
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Ejercicio No. %

Materides: Fomato AS de
papel tareonminzs 4b 6 Sb,
crayones suaves, maskin tape,
Instrucclones:

Seleccionemos 5 tipos de
hojas de &rbdes o plantas.
Esbocemos en e formato
pintemos slqulendo los pasos
de los elemplos anteriares, |a
adlicacion de tedura es libre,
tratemos de aproxmaroes 4
modelo, tomando en aserta los
tonos redes.

Ejercicio No. 54

Materides: Famato AD de
papel canson, mina 4b,
crayones suaves, maskin tape.
Instrucciones:

Fame uwna composicién de
flores y pintelas de acuerdo 2
modelo, ud aue e ejemplo
anterir, la adlicacin  de
técnica es libre.

Ejercicio No, 29

Materides: Fomate A® de
papel cdco dbarere, minas b,
arayones y marcadares,
Inetrucciones:

Dibujemos 4 pintemos  una
composicion de halas ubllizando
marcadores de cdores daros
como base, acentuanddos y
delineando  con téenica de
craumn

Fin inmediato: Que el estudiante tenga practica en ¢l dibup a
proporcién, aproximéndose en lo posible d modelo real, asl como
en el uso u aplicacion del cdor chservando las éreas de luz y
sombra tomande en cuenta la direccion y cantidad y tipo de la

misma.

Matriz de evauacion: No. de ejercicio

Praporcion del dibujo 1.O

Areas de luz y sombra 1.O

Adlicaciéon de texturas 25

Uso del cdor 40
Peferenclzs: Presentacion LS

Totd (O Puntos

Ngm_br_’g: | No. a_ie camet: Clave:
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Ejercicio No. 26

Mzterides: Formato AD papel
canson o papel taredn, mina
suzve, maskin tape, crayones
suzves.

Instrucciones:

Dibuje 2 proporcin un &rbd que
se encuentre delante de usted,
pintelo sigquendo  como base los
elemplos anteriores, la aplicacion
e textura con crayones es libre,

Fin inmediate: CQue el
estudiante tenga practica en
el dibue a proporcion,
aproximandose en lo posible 4
modelo red, ast come en el uso
y aplicacion del color
tbservardo las dreas de luz v
sombra tomando en auenta la
drreccion y cantidad de la

misma.

Ejercicio No. 57

Materides: Famato AS papel
lio mate o papel acuarela, mina
suzve, maskin tape, titas o
acuarclas (cdares  primarios:
rojo, amarllo y zzd) y pincel de
cerdas de pelo de marta
Instrucciones:

Ulbuie a proporcién un modelo de
ur arbd distinte d del elercicio
anterior, ainque camble la
téonica, Iniclaremos  quldndonos
del elemplo, alicdndo cdares
daros de fondo, siquiendo con
cdores intermedios y por dtimo
los dbsaros y los detdles,
tomando en akenta ia direccién y
cantidad de luz.

Matriz de evauacion:
Praparcion del dibujo

Preas de iz | sombra
Aolicaciin de texturas

Referenclas:

Tota

Narbre:

Uso del cdor
Presertacion

No. de camet:

Ejercicio No. 58

Materides: Fomato AZ papel
lio mate o papel acarela, mina
suave, maskin tape, titas o
acuarelas (cdores primarios) y
pincel de cerdas de pelo de
marta

Instricciones:

Dbuaremos 2 6 % abdes
formando una composicién,
pintaremos con acuarela tomando
en aienta uso y aplicacén de
cdor, direccion y cantidad de luz,
detalles, sombras que se
provogquen unos a otos Yy
detdles, recuierde que podemos
utilizar laplz, marcador,
raplidografo puma o e mismo
arayn para delinear e dibujo.

No. de elercicio
1.O
1.O
25
4,0
|5
1O Puntos
Clave:
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Dibujo- Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonica

Ejemplo
Materiales: Papel torreon, mina y crayones suaves, maskin tape.

7Fox
2 )

PASO |
Esbozamos a
proporcion un

cilindro scbre papel
torreon,

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

PASO 2:

lniciamos con  |a
aplicacion  de  un
cdar obscuro en las
EreaB.  de
sombra,Cen el borde
del  cllindro), en
este ejemplo
utilizamos  crayon
azul con técnica del

Zig zag

ler, Zdo y Zer paso

PASO %:

Sequimos  pintando
en forma de
aradacion con tonos
mas claros hacia €l
centro,  observando
siempre la cantidad
y direccion de luz.

Teoruaw del color
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Los  extremos
del clindro se
alejan  de
nuestra vista,
provocando una
sombra propia,
nos ayda a
visudizar ¢
volumen  del

dibujo.
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Dibujo-Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonico

Ejemplo

PASO 4.

Seaquimos  haciendo
aplicaciones  de
color, mientras nos
aproximamos a la
luz, e tono sera
més claro.

PACO) &

Acentuamos el coor
con la aplicacion de
mas textura en las
de sombra propia,

Matriz de evaluacion:
Proparcion del dibujo

Areas de luz y sombra
Aplicacion de texturas

Referencias:

Uso del cdor
Presentacion
Tota

Dibuios: Elaboracion propia NOH’]I?I”@!

4to, Dto y Hto paso

Los colores son
aradaciones de daro a
doscuro, el paso de un
cdor a otro es suave.

El area de luz en este
£aso esta
representado  por
color celeste
blanco.

Bl color e
intensidad de la
sombra  arroada
varia de acuerdo
a tipo, direccion
Y cantidad de luz.

PASO 6:
Delineamos  con
crayin el dibujo y
proyectamos la
sombra, en este
caso sobre  una
superficie plana,

1.O
1.O
2.5
4.0
1.5
|O Puntos

No. de carnet: Clave:

Teoréa/d,eboolor.
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Ejercicio No. 9

Materiales:

Papel torretn o canson, mina u
craumnes suaves, maskin tape.
Instrucciones:

Esbocemos una composicion con
cilindros Y plntemos siguiendo
los pasos del ejemplo anterior,
tomando en cuenta la direccién y
catidad de la lz natura o
artificial que le apliquemos.

Elercicio No. 40

Materiales:

Papel acuarela o lino mate, tintas o
acuarela ( cdores primarios: rojo, amarillo
y azl), Pincel de pelo de marta,
recipientes transparentes, mina suave
maskin tape.

Instrucciones:

Esbocemos |a misma composician  del
clemplo anterior y auncue cambie la
técnica a acuarela, tomaremos de base
los pasos del ejemplo anterior, tratando
de loarar dearadaciones sin aradas de
cdlor ni manchas.

Fin inmediato: Que ¢l estudiante tenaa practica en el dibujo a
proporcion, aproximandose en lo posible a modelo real, asi como en

el uso y aplicacion del coor cbservande las areas de luz y sombra
tomando en cuenta la direccion y cantidad de la misma.

Matriz de evauacion: No. de ejercicio

Proporcién del dibujo LO

Areas de luz y sambra 1.0

Adlicaciin de testuras 2.9

Uso del cdor 4.0

Presentacion 15
Referenclzs: Totd 1O Purtos

Nombre: No. de camet: Clave:
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1.5 PARA EERCICIOS VE LAVADOS

Cémo lograr un dearadado enla
acuarela:

Vespués del lavado, cuando el papel ain
contiene un peauefio arado de humedad se
corre ¢l pincel Ccon el cdor elegido)
horizortalmente de izauierda a derecha,
bajando |a acta al llegar al estremo
derecho, | corrlendo la miema en sentido
contrario, de derecha a izauierda | ast
sucesivamente, hasta aue el aqua que
esté en el pincel haua absorbido la gota
de cdor llevada en el pincel. La inclinacitn
del tablero para un lavado

preferentemente mayor de O arados.™
(o

Como loarar un cdor uniforme:

[ ¢

Cste se rediza de |z misma manera que
el dearadado, con la diferencia de que ro
se debe dejar aue la aota de cdor
levada en el pincel se termine por lo que
se debe tomar nuevamente cada vez due
ésta comierce a agotarse..” (1o

Referencias:

1O, Femande Avla. Téoricas de
Presentacion Arquttectérica.
Tests Facutad de Arquitectra,

Cielos:

“Este demento es declsivo en él
carécter animico del cuadro, aungue si
blen es clerto, que forma parte del
tercer plano Co plaro lejano) , abarca un
aran porcentale del dibujo; por lo que ¢l
cuidado debe ser especial,.” 1o

“Una marera sencillz y real de pintar un
cielo es |a de simplemente aplicar un color
adecuado de la misma tonalidad ¢
Intensidad en todo @ espacio due éste
abarca. Con ello se loara una sencila
naturaidad..” (o

“También puede pintarse un poco més
real por medio de un degradado ( o
cambio de tonalidad) , paralo cual se
aplica un lavade. .” (o
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; ‘Dibuy’:rNauwal; Un Medio-de Representacion Arquitectonica

.6 EEMPLOS DE LAVADOS.

Ejemplo:

ler, Zdo, Zer, 4o, Fto, btoy Tmo paso

Materidles: Papel acuarela o lino mate, tinka color amarilo, maskin tape, cinta de aidar
o papd contact, pincel de pelo de marta, recipientes transparentes y aoua limpia,

'

1 ool
L. =

-

|
i

Pasos:
l. Evmarquemos un rectanaulo  con
papd contact.,

2. Preparemos niestra tinta en un
recipiente transparente, agregandde
aqua hasta dejarlo del tono deseado.
2. Saturemos ¢ pincel con tinta ¢
iniciemos la aplicacion en el rea del

| Referencias:

Dibuios: - Elaboracion propla

£n este caso, ia
superficte

a

representar son

plaras.

rectanalo,

4, Mdiguemos siquiendo  las lineas del
ejemplo anterior,

9. Mantergamos siempre el pincel con
suficiente tita, a manera de lograr un cdor
wiforme, sin manchas ni lineas més
dbscuras.

6. Vejemos secar la tinta.

7. Quitemos &z cinta de papel contact del
borde y  habremos terminado nuestro
lavado.

Teoviow del color

Dina Oenoveva Ché Ardhila - Tesis - Faailtad de Arauitectura - USAC -

115




Dibujo- Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonico

Ejemplos:

ler, Zdo, paso

Materiales: Papel acuarela o lino mate, tinta cdor verde, amarillo y rojo, maskin tape,
cinta de aislar o papel contact, pincel de pelo de marta, recipientes transparentes y

aqua limpia,

Pasos:

|, Sigamos los mismos pasos del ejemplo anterior, sdamente variara el tipo de figuras

aue deseamos hacer en nuestro formato.

2. Tomemos en cuenta aue se sugiere la aplicacion de tinta en el lado corto.

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

Teovia del color
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& Un Medio-de Representicidn Arquitectnicas

P R TR rga s

Ejercicio No. 4l

Materides: Papel acierda
(formato A%) tita o
acuarela coor celeste,
recipiente transparente,
pincel, papel contact, mnas
UNES.,

Celeste

Instrucciones:

Siquiendo con los pasos de los
ejemplos anteriores, tratemos
de lograr una superficie
unlforme de cdar celeste.

EjercicioNo, 42

Materides: L os mismos que el
ciemplo anterior Cutlizar tinta
cor amarillo) .

Ararilo

Instrucciones:

Unicamerte le  cambiaremos
cdor a2 niestra siperficie,
Recuerde inicler de arba

hacia abajo y de izauierda a

derecha y viceversa,

EjercicioNo, 4%

Materides: Los mismos que el
elemplo anterior Cvariar tinta
cdor rojo y amarillo) |

Kolo

Narania

Amarillo

Instrucciones:

Hagamos una aradacin de
amerilo hacia el rojo, iniciando
con ¢l amarille enla superficie de
ariba hastalleaar aunrojo en la
parte de zbaje del famato,
quedandonos en la parte
intermedia un cdar narana,

Fin inmedhato para elerciclos No. 4l, 42 y 4%: (e el estudiente

hicle a practicar con la técnica de acuarela o tintas, ubllizando el
pincel como rueva herramienta, y lograr superficies unfames y

aradaciones.
Matriz de evauacion: Ejercicio No:
Aplicacion de téanica Z
Concepto de cdar 2
Unfarmidad de superficie : 2
Presentacion |
Referencias: TotA 1O Puntos
No. de camet: Clave:

Nambre:
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ral; Un Medio de Representincion Arquitectinica

Ejerciclo No, 44

Materidles: Papel acuarela, tintas o
acuarelas (colores primarios) ,
reciplentes transparentes, pincel,
papel contact, minas suaves,

Eolo
Aad

Amarillo

Instrucciones:

Sigamos los pasos del ejemplo anterior,
y apliquemos los cdares primarios,
tratemos de lograr superficies

Ejercicio No. 45
Materiales: Seauimos utllizando los
mismos que para el ejemplo anterior.

Instrucclones:

En este ejercicio unicamente
cambiemos los cdares a aplicar, utilice
los cdores secundarios,

uniformes.
Fin inmediato para cjercicios No. 44 y 49 Que ¢ estudiante
siga practicando con la técnica de acuarela o tinkas, utllizando el
pince! como nieva herramienta, | lograr superficies uniformes en
superficles mas peaueias.,
Matriz de evauacion: Elercicio No:
Aplicacion de técnica 2
Concepto de cdor 2
Uniformidad de superficie Z
Presentacion i
Peforencios: Totd 1O Puntos
' Nombre: No, de camet: Clave:
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Ejercicio No. 46 Elercicio No. 47

Materiales: Papel acuarela, tintas o Materiales: Los mismos aque el ejercicio
acuarelas (colores primarios) anterior.

recipientes transparentes, pincel,
papel contact, minas suaves,

Instrucciones:
Pintemos con cdores complementarios
distintos 2l del ejercicio anterior,

Instrucclones:
Sigamos los pasos de los ejercicios
anteriores, 4 apliquemos colores

complementarios.

Fin inmediate para ejercicios No, 46 y 47: Que el estudiante
logre superficies unfarmes utilizando cdores complementarios.
Matriz de evauacion; Ejercicio No:
Aplicaciin de técnica 5
Concepto de cdar 2
Lnformidad de superficie Z

Coforencize: Presentacion |

' Tota {O Puntos

Nombre No. de carnet Clave:
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Ejemplos:

ler, Zdo, y Der paso

Materiales: Papel acuarela o lino mate, tinta cdor rojo y amarilla maskin tape, pincel

qrueso |y recipientes transparentes

PASO |

Dibujamos el circulo con una linea
suave |y saturamos ¢l pincel con
tinta cdlor naranja.

Aplicamos la tinta en el area de
sombra de manera circular.

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

PASO Z:

Contiruamos aplicando la tinta color
naranja agregandde agqua limpia al
pincel a manera de Ir degradando
el cdlor hacia el érea de luz.

PASO 2.

Ya no saturamos ¢l pincel con
tinta, flnicamente le
agregamos adua clara en
menor cantidad | esfumamos
la que ua tenemos en ¢
papel siempre de una
manera circular,

Teoriav del color
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Continuacion de Ejemplo:

Matriz de evauacion:
Proporcitn del dibujo

Areas de luz y sombra
Avlicacion de texturas

Uso del cdor
Referencias: Presentacion
Total
Dibujos: Elaboracion propia Nombre :

4toy Sto paso

PASO 4

Esfumamos el color sdamente con aqua clara
y limpiando el pincel con un paiio limpio en
cada aplicacion de manera que llequemos
hasta un cdor amarilo, que es en este caso
el area de luz,

Se recomienda no saturar el pincel en las
Utimas aplicaciones porque quedarian areas
con manchas,

PASC &

Delineamos el contorno del area de sombra
con crayon color narania para darle mas
enfasis, | delineamos ¢l resto con craym
amarillo claro.

No. de ejercicio

1.O
1.O
Wi
4.0
1.5
|O Puntos

No, de carnet: Clave:

Teovia del color
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Ejerciclo No. 48:

Materiales: Papel acuarela, tintas o
acuarelas (colores primarios) ,
recipientes transparentes, pincel
grueso, minas sUaves Yy crayones.,

Pasos a seauir:

Tomando en cuerta el procedimiento
del ejemplo anterior Cesfera a tita) |
dibuiar ® esferas utilizande los coores
primarios.

Varie la direccion de la luz para cada
ura,

Ejercicio No, 49:

Materiales: Papel acuarela, tintas o
acuarelas Ccolores primarios)
reciplentes transparentes, pincel
arueso, minas suaves | crayones.

Pasos a sequir:

Eiabore una composicion de esferas y
cllindros, pintelos con tintas de cdores
bres, tomando en cuenta la direccion,
cantidad y tipo de luz.

Fin inmediato para ejercicios No. 48 y 49:

Observar los  cementos aque se  auieren representar
aréficamente para aplicar en las 4reas correctas de luz y
sombra la intensidad de cdor necesarias.

Matriz de evauacion:
Proporcion del dibujo
Areas de luz y sombra
Adlicacion de tedturas
Uso del cdor

Presentacion

Referencias:

No. de elerciclo
1.O
L.O
25
40
1.5
10 Puntos
Clave:
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1.7 PRIEEBA No. 2

Materides:

Papel acuarela o lino mate,

Tamaho del papel: AS

Minas b, maskintape y borrador de goma, tintas (cdores primarios), pinceles,
reclplentes transparentes para mezclas, agua limpia, crayones y tablero forrado con vinil
en buen estado.

Instrucciones:

Er una parte del formato, dibujar una composicion con © modelos redles de hojas de
rbdles a proporcion | encuadrar dentro del formato, aplicue coor y textura semejandose
2l modelo,

Dibuar una composicion utlizando S clindros de tamafios variables, aplicar cdor y
textura, tomando en cuenta la direccién | cantidad de la luz, asl como la foma de los
elementos representados.

Fin inmediato;

Que ¢l estudiante practiaue la aplicacién de cdar y texturas con técnicas de tinta,
crayones, asl como los conceptos de proporcitn y encuadre, luz y sombra, elercitados en
los ejercicios anteriores,

Matriz de evauacion: : Prueba No. %

Proparcion del dibujo 02

Areas de luz | sombra 0}~

Aplicacion de texturas 1.O

Uso del cdor 29
Referencias: Presentacion 0%

Total 5 Puntos

Nombre o No. de camet: Clave:
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 Un Medio-de Representucion Arquitectinica

Referencias:

2%, Wet Dong, Técricas de
presertacion en cdar.

2.l INTROVUCCION AL DIBUJO DE DISENO ARQUIECTONICO

Es impartente representar gréficamente nuestros proyectos utilizando las
técnicas aplicadas en los ejercicios anteriores, en este capttulo se Inicia con la
representacion de plantas arquitecténicas, plantas de conunto y elevaciones, en las
aue se representan los materiales, acabados y objetos como un todo, “ast como el

reconocimiento de la iuminacion aue constituye el punto medular de estudio en la
mavoria de los dibujos™ . (2%

S
R
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2.7 Ejemplo de Planta Arquitecténica

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propla

ler y Zdo paso

Materiales:

Papel calco abanene (famato
A2), mina suave, rapidoarafo o
pluma, marcadores y crayones
suaves, maskintape,

PASO I:

Dibujamos a rapidografo una
planta arauitecténica ( disefio
libre) , iniciando con
marcadores aplicando fondos de
cdar daro, Cen este caso e
area de jardin) |

PASO Z:
Continuamos  aplicando  fondo
de color claro en el interior de
la planta.

Introduccionw al dibujo-de disesno
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Ejemplo de Planta Arquitecténica Der y o paso

PASO %

Pintamos con crayones los
muebles de los ambientes,
utilizando las técnicas
anteriormente explicadas.

PASO 4:

Acentuamos los colores
variando las tonalidades
del cdor de fondo con
técnica del crayon Cjardin
Y pisos) .

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propla

Introduccidw al dibujo- de diseio
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2to paso

Ejemplo de Planta Arqui

Observe que se

trata de
representar
diferentes
materiales y
superficies; o
anterior lo
logramos
aplicando
diferentes
colores,
tondlidades e
intensidades.

En este ejemplo se dibujaron sombras a los muebles
y a los muros exteriores, no se dibué  sombras a
nuros interiores para que sea una planta més dara
y comprensible.

PASO 9:

Referencias: Por (litimo pintamos los muros, detalamos los muebles y los
resaltamos con una sombra no exagerada.

Dibujos: Elaboracion propla

Introduccidn al dibujo- de diseio
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Eiemplo de Planta de Conjunto

Referencias:

Dibujos: Elabaracin propia

ler y Zdo

Materiales:

Papel calco albanene
(formato AZ) , mina suave,
rapidografo o pluma,

' marcadores y crayones,

maskintape.

PASO |

Dibujemos una planta de
conunto de disefio libre. Cen
este ejemplo corresponde a la
planta  arquitectonica  del
elemplo anterior) ,  iniciamos
pintando el fondo con
marcador de cdor verde
claro.

PASO 2

En este ejemplo siendo
area mayor la que
predomina el jardin, se
secciond en areas pequenas,
aplicando con textura de
Zigzag crayones de tonos
verdes intercalanddos entre

Sl

Introduccion al dibujo- de disesro-

Dina Genoveva Ché Archia - Tesis - Faciltad de Arquitectura - USAC -

129




fﬁbqﬂrNatunwhlbmL«uﬁb&h&Repn%enﬂao&ﬁvArqudzcﬁﬁﬁba/

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

Ejemplo de Planta de Conjunto

Der y 4to paso

PASO ?:
Terminamos de
pintar el area del
jardin y aplicamos
fondo  amarilo
verde daro a los
arbdes, tomando en
cuenta la direccion
de laluz natural.

PASO 4:
Utilizando
marcadores,
aplicamos un gris
claro en las areas
del car pot e
ingreso  peatonal,
Yy un terracota en
la cubierta Cen
este caso teja de
barro cocido) .

Introducciow al dibujo-de diseio
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Ejemplo de Planta de Conjunto

Referencias:

Dibujos: Elaboracion propia

Observe aue hemos
tomado |a luz natural en
esta direccion.

St0 paso

Recuerde aplicar
tonalidades distintas para
representar las superficies
deseadas.

PASO 9:
Terminamos
nuestra
presentacion
acentuando  los
coores de fondo
con crayon, en la
cubierta y pisos.
Tomando en
cuenta |a
direccion de la
luz, se proyectan
sombras,

Introduccionw al dibujo- de diseno
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itectonica

L EC)

PASO .

N D'?f.‘::f .

’ e

Referencias:

Vibujos: Elabaracién propia

ler y Zdo paso

Materides:

Papel cascara de huevo
(formato A2), mina
suave, rapidografo o
pluma, marcadores, tintas
y crayones suaves,
maskintape.

Dibujamos con rapidografos una planta arquitectinica  disefo libre) |,

PASO Z:

aplicamos fondos con
marcadores de cdor
claro en el interior de
la planta y en e
jardin.

Introducciow al dibujo- de diseio-
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Ejemplo de Planta Arauitectonica

Referencias:

Dibujos:  Elaboracion propia

Der \ 4to paso

PASO 2:

Continuamos  pintando con
crayones Yy tinta los
muebles de los ambientes,
tomando en  cuenta los
materidles de los aque
estéan claborados y los
reflejos indicados por la luz
natural, utilizando las
técnicas  anteriormente
explicadas.

PASO 4

Aplicamos sombras a
los muebles y pisos,
tomando en cuenta la
luz natural, pintamos
los muros de un color
aue combine | a la
vez resalte.

Introduccion al dibujo- de diseino

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis - Faaltad de Arauitectura - USAC -

133



- Dibujo- Natwral, Un Medio-de Representacion Arquitectonico

Ejemplo de Elevacion ler y Zdo

Materiales:

Papel calco albanene
(formato A2) , mina suave,
rapidografo o pluma,
marcadores \ crayones
suaves, maskintape,

PASO |:
Dibujemos una elevacion de una vivienda Cen este caso
corresponde a la planta arquitectinica de  ejemplo anterior) 0ASD 2.

Iniciamos sigquiendo
los mismos pasos
- de  los  dos
cjemplos
anteriores:
Pintando los
fondos con craymnm
0 marcador de
cdores daros, y
tomando en cuenta
aue la direccion
de la lz nos
indicara las arcas
de luz y sombra,

Referencias:

Dibujos:  Elaboracion propla
Introduccion al dibujo-de disesio-
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PASO ?:

Sobre el cdor de
fondo de los arbdles,
aplicamos con crayon
tonos de verdes
para lograr las
areas de luz y
sombra, asi como la
textura deseada;
Hacemos lo mismo en
la cubierta y en las
paredes,  variando
Unicamente
tondlidades de los
colores de fondo,

PASO 4:
Pintamos los
clementos  pequerios
Cpuertas, ventanas,
Yy Jardinera), y
acentuamos las
paredes y arbdes.

Keterencias:

Dibujos: Elaboracion propia
Introduccion al dibujo- de disesio-
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PASO 9.

Pintamos ¢l muro de fondo con textura de piedra, wilizando marcadores, crayones y 1épiz,
proyectamos las sombras de acuerdo a la direccion de la luz natural, definimos los elementos
de la fachada detallando cuidadosamente con crayones con punta afilada.,

A

mMb.ay MoYIWaaIda, 2P -0rPRIN MUY ¢ N-©

z

-



pead; Un Medio de Representncion Arquitectonica

A
AT

Ejercicio No. O

Materiales:

Calco abanene (formato A2 , mina y
crayones suaves, marcadores,
rapldéarafos, maskin tape.

lhstrucciones:
Dibuiar a rapldografo una planta
arqultectinica (disefio libre), y
pintarla siquiendo los pases de uno de
los ejemplos anteriores,

Ejercicio No, 92
Materiales:

Papel acvarela o lino mate (formato
AZD) |, mina \y craymes suaves, tintas o

acuarelas (colores primarios)

reciplentes transparentes, pincel ae

velo de marta y maskin tape.

Instruvcciones:
Pibular a rapidéarafo la misma planta
arquitectinica del ejemplo anterior y
pintarla con tintas | crayones tomando
como base el ejercicio anterior, la

aplicacion de texturas es libre,

Reterenclas:

Ejercicio No. &l

Materiales :

Papel canson o torretn (formato A2)
crayones |y mina suave, maskin tape y
rapidografos o pluma,

Instrucciones:

Dibujar en el fomato una planta de
conunto Yy pintaria con crauones
siauiendo el mismo procedimento del
elemplo,

Ejercicio No, 92

Materiales

Papel acuarelal formato AZ), o
ine mate, tintas o acuarelas
(cdores primarios) crayones y

mina suave, maskin tape y
rapldégrafos o pluma,
Instrucciones:

Haremos este elercicio con la
misma planta de conunto del
elercicio anterior, variando de
técnica Unicamente.
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Ejercicio No. ©4:

Materizles:

Papel canson o toreon (formato
AD), minas \ crayones suaves,
rapidoaréfos o pluma u maskin tape.

Instrucciones:

EiercicioNo, ©9:

Materiales:
Papel acuarela o lino mate (farmato AD)
mina y crauones suaves, tintas o acuarelas

Uibujar a rapidografo una elevacion

(de vivienda) , pintarla con crayones
tomando en cuenta los pasos del

ejemplo de elevacién

aprendido en los ejercicios No. 50,

51, 92492

(colores primarios) recipientes
Yransparentes, pincel de pelo de marta y
maskin tape,
Instrucciones:

Pibwar a rapidéarafo una elevacion
distinta al del ejemplo anterior y pintarla
conla técnica de la acuarela, 1a aplicacion
de texturas es libre.

y de lo

Fin mmediato para los ejercicios No. 20, 91, 92, 5%, 54 y 99: Que los aumnos
inicien con la presentacion de plantas arquitecténicas, de conunto y elevaciones de
viviendas, con ¢l uso de distintas técricas aue les permita representar elementos y

detalles de las mismas,

Referencias:

Matriz de evaluacion:
Procedimiento empleado
Uso de la téenica
Aplicacion de texturas
Uso del cdor
Presentacion

Total

Nombre:

Ne. de ejercicio

TN NN

O Purtos
No. de camet: Clave:
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2.5 PRIEEA No. 4

Materides:

Papel acuarela o lino mate.

2 farmatos A2

Minas b, maskitape y borrador de goma, tintas (cdores primarios), pinceles,
recipientes transparentes para mezclas, aqua limpla, craumes, marcadores y tablero
forrado con vinl en buen estado.

Instrucciones:

En un formato, dibujar una planta arquttectinica de disefio y escala libre, aplicar cder y
texturas utllizando técnica mixta.

En el otro formato dibujar una elevacion de diserio \ escala libre, aplique textura y cdor
con técenica libre, se requiere utilizar lavados de tinta para el cielo,

Para ambos dibujes aplicar coor u textura, tomando en cuenta la direccién y cantidad de
la luz, asi como ta forma de los elementos representados.

Fin inmediato:
Que el estudiante practique la aplicacion de cdor y texturas con téenica mixta y se
IMtroduzca a representar dibujos de disefio.

Matriz de evauacion: Prueba No. 4

Procedimiento empleado ( secuerncia) 1.O

Uso de la técnica C aplicacion) [.O

Uso del caor 2.5

Presentacion 09
Referencias: Total % Puntos

Nonbre: Ne. de carnet: Clave:

PRUEBA No-. 4
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|, PERSPECTIVA

|| HISTORIA

“©La comprensin cientffica de la
perspectiva es relativamente reciente en
la historia humana, ya que ro se formulé
con precision hasta el renacimiento
taliano, en el siglo XV, El mundo antigquo
apenas conocld la forma de reproducir
exactamente la profundidad en los
cuadros, aunaue los antiquos arlegos
conocian perfectamente las
deformaciones  que se producian
dbservar los objetos desde ciertos
puntos de vista, y en sus templos
corredian con precision estos defectos
opticos. Los romanos legaron a un
entendimiento parcial de la convergencia
de las lineas paralelas pero no
consiquieron desarrdlar  una Iidea
consistente de los puntos de fuga, Hacia
1400, los artistas del renacimiento
taliano alcarzaron una  comprension
intuitiva de la perspectiva, pero fue el

Referencias:

8, Encidapedia Microsoft
Encarta 2000

arquitecto flarentino Filippo Brunelleschi
aquien superd las leyes de la misma a
través de una serie de experimentos
aue reaizé entre 147 y 1420, Los
pintores florentinos Masaccio y Pado
Uccello fueron de los primeros en aplicar
las redas de Prureleschi  para
conseauir ¢l efecto de perspectiva en
la pintura, En 1459 el arquttecto Lemn
Battista Alberti escribié, en latn, Dzlla
pittura, un tratado de pintura que fue
publicado en tallano en 14%6. La dbra
explicaba el método de Prunelleschi y
senteba las bases de todos los
posteriores usos de la perspectiva, Sin
embargo, e tratado completo del
renacimiento tallano no vio la luz hasta
1498, con el thulo de Trattato dela
pittura, escrito por el genial Leonardo
da Vinct, &

Durante el renacimiento, los artistas no

eran considerados mas que meros
artesanos, al iaual que en la edad
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media, pero por vez primera fueron vistos
como persondlicades independientes,
comparables a poetas | a escritores.
Puscaban ruevas souciones a problemas
vislales uy formales, u muchos de ellos
realizaron experimentos cientificos. En
este cotexto, se desarrdld la
perspectiva lineal, donde las [neas
paraclas se representan como
convercentes en un punte de fuga ™ e

Referencias:

8 Ercidepedla Microsoft
Ereata 2000

En la perspectiva lineal podemos percibrr
aue las lineas parddas, como estas
lineas Hlancas trazadas en la caretera,
caveraen a oran distarcla en un punte
sthuade en o horizote, Las personas
Wilzamos  ruestros  conocmientos  de
perspectiva lined para poder valorar
melor las distancias de los chietos.

Creaory O. Pimijian/ Photo Researchers,

e

La dra Los desposoris e s Vigen
(U204), de Rafad, es uwn gemde de
perspectiva lineal, La  composicion esta
patecadz covo sl la escena fuera
cbservada desde un punto e, Todas las
lireas aue czan & plane pictdrico se
encueatran en un punto (llamade punto de
flga) situado en & horizente, ala dtura de
los olos ddt dbservadar.

Bridaeman At Library, London/ New Yok

Pevrspectivaw
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|.Z CONCEPTO

“En dibujo, la perspectiva es un modo
de dar |a sensacion de aue los dibujos
adauieren distancia |y relleve en la
superficie de dos dimensiones del
papel. Es necesario comprender aue
se¢ trata de la expresion de una lusion

aptica. ” o

“Cuando un cbieto estd cerca del
espectador y otro dbjeto idéntico se
halla lejos sus dimensiones parecen
diferentes, a pesar de ser las mismas,

»
7

Existen gran cantidad de tipdogias
perspectivas, derivadas de los
distintos sistemas proyectivos que
permite la geometria,

“Entre las mas usugles destacan la
perspectiva caballera, sistema
cilingrico oblicuo, la perspectiva
axonométrica, sistema cilindrico
artogonal, y, soore todo, la perspectiva
lineal, también llamada conica poraue

Referencias:

8, Ercidopedia Microseft
Encarta 2000

7. David Broww. Cuademes
para diyjar perspectiva,
Paramén ediciones 5,3

s¢ genera a partir de una proyeccion
conica. La perspectiva lincal es el
sistema de representacion que mas se
asemeja a la vision lumana. Una de sus
leyes fundamentales es la de aue las
rectas paralelas se representan como
covergentes: las vias del tren que
parece aue se acercan a medida aque
s¢ plerden en la distancia. Los
clementos mas importantes de este
tipo de perspectiva son el plano del
cuadro (la superficle de
representacion) | |a linea del horizonte,
situada a la altura del punto de vista
Clos ojos del espectadar), y los
diferertes ourtos de fuga, donde
convergen, sobre |a linea del horizonte,
las rectas horizontales mas
importantes de la flaura. ” &

Perspectiva
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1.5 NOCIONES GEOMETRICAS

Haremos un recordatorio de clertas
nociones due nos serviran en la técnica
de la perspectiva,

Seamento:

s un trozo de lnea recta.  Un
fragmento determinado, partiendo del
hecho de aue la linea recta, en teoria,
es limtada.” s

Paralelas:

£ ’

Vos lincas rectas a wua distancia,
que jamas se encuentran por mucho que
se proonauen.” (s

Lineas corvergentes:

“Vos 0 mas lineas aue van a parar a un
mismo punto. En perspectiva diremos
aue fuaan a un misme punto,” (s

Referenclas:

1%, José Maria Parramin, Camo
dibuiar en perspectiva,

“E! punto en aue se rednen dos 0 mas
lineas converaentes, Llamado en
perspectiva; punto de fuga. s

Funto de Fuga

Ciraulo:

“Superficie
. »

circunferencia.” us>

limitada por una

Diametro: ,
“€s una cuerda -seamento rectiineo-

que pasa por el centro de la
craunferencia. La mitad del diametro es
dradioCr).” us

By
NP

Perspectiva
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Anaulo:
Parte de ciralo lmtada por dos

»
radios, © e

Perpendicular:

Linea formando dnale recto con dtra

aue se menciona. Se dice, por ejemplo;

Una linea perpendicular a |a horizontal A
(15)

A

Oblicua:
Recta que forma un analo distinto de

90 arados con otrarecta.” s>

\

Referencias:

1%, José Maria Pavamn Como
dibuger en perspectiva,

Anadlo aqudo:
1 que es menor que un ravlo recto. “u
medida deberd ser inferior a los 90
arados.” a5

Analo dbtuso:
“Mar cue un anaulo recto, midiendo
mas, de 90 grades.” s>

I

Anqulo rector

s o analo formado por dos rectas
perpendicilares. Mide 9Ogrados (A, o
bien la cuarta parte de la circunferencia;
0 sea:

%60 grados/ 4= 90 arades.” s

Perspectiva
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Tridnaulo:

“Pdligono de tres lados. Los hay de seis
tipos, de los cuzles lustro los dos mas
corientes, el eaulldtero, aue tiene los
tres iados iquaies y @ rectérallo aue
posee un anaulo recto.” s

Equilatero

Cuadrado:
s o aadridtero cwos lados son
lauales | pardelos dos a dos, siendo

todos sus anaulos iuales a 90 orados,”
(%)

Recténalio

Referenclas:

15, Jos& Mariz Parramon. Como
dibujar en perspectiva,

Poligono:

s wa superfice plana y cerrada
imtada por tres (tridnalo) , cuatro
(cuadrildtero) o més lados,” s
Rectanaulo:

“Quadrilatere cuyos dnalos son rectos \

aiyos lados opuestos son iquales entre <.
)

Rombo:
“Cuadrigtero de lados iauales y cuyos
analos opuestos son iquales entre 1. ™

Perspectiva
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decirlo ast, el nombre genérico de todos
los cuerpos con caras planas: cubo,
prisma, piramide, pardelepipedo, etc.,
ete.” as

Paraelepipedo:

Pdiedro de seis caras que sm
paraleleas e iquales dos a dos, posee
ademas ocho vértices u oche aristas, El
mas conocido es el ortoedro
Cpardelepipede  recto  rectanalar)
cuyo elemplo mas simple lo constituye una
caja de cerillas, 0o

Referencias:

19, José Maria Parramin, Camo
dibular en perspectiva,

v i

si, También sus aristas lo son,™ s

Prisma

“Un pdiedro limtado por dos pigonos
iauales y paralelos entre i, cuyas caras
laterales las forman rectanaulos™ s

Piramide

Pdiedro fomado por una base pdigonal |
por tantas caras lateraes como lados
teraa ¢l pdiaore de |a base, Las caras
laterades son trianaulares u se unen en el
vértice superior,” (s

Perspectivaw
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|4 ELEMENTOS DE PERSPECTIVA

Para aue podamos elaborar cualguier
dibujo en perspeciiva es necesario
aprender a situar clertas lineas y puntos:

Linea de Horizonte:

Se encuentra delante de nosctros, esta
siempre a la atura de los ojos, aunque
estemos de pie 0 sentados, 1z lnea de
horizonte puede estar por debajo o
encima del modelo que dibuja y estar
denire o fuera de miestro cuadro, esta
s¢ puede recarer con la vista de lado a
lado del cuadro en sentido horizontal,

El punto de vista:

Se encuentra en lalinea de norizonte y s¢
sitia enfrente de usted, sdamente
Yenemos un punto de vista inamovible.,

Referenclas:

%. Aan Stero, Perspectiva
Mlicada. Editand Victar Leru,
Dera, edicidn,

Plano del cuadro:

“Plano transparente a través del cual se
proyectan lincas desde el oo hacla el
edificio. Salvo indicacién en contrario ¢l
cuadro estid siempre ubicado

perperdiciarmente a plano de apoyo. ”
»

Plano de Apoyo:

(O plano de terra o terrad Plano
sobre ¢l cual estd parado el observador,
Salvo indicacion en contrarlo el cuadro
estd siempre ubicado

perpendicularmente al plano de apoyo. ”
(5

Los Puntos Ve Fuaga:
Punto scbre e horizonte A

corvergen lingas paralelas,

aue
»
(%

Perspectivav
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Plano: En aeometria, una superficie infintta que l :

describe de fama idedlizada |a imagen real de la Koy
superficie de una mesa o de un lage en calma, ;____m_/

El plano, al iqual que e punto o0 ia recta, es in - | L
concepto primitivo que no se puede definir si no es j,i~ w;_
recurriendo a otros conceplos que, a su vez, para / AN

ser definidos requieren del plano.” <&

Escorzo: | \
%e le denomina Escarzo a un elemento en posicion R
dblicua o perpendicular a nuestro nivel visual,

Observando un arbd a través del cuadro B ”"&
f.-’"’{f'r -t zvé SJ~t C.IQ
Cﬂm \.I\"?")A i . >
L s v’ﬁ?,
*x
Linea de harizonte 3 »

Referencias:

Pitupos: Elzberacitn propia.
8, Enciclopedia Mocrosoft
Encarta 2000

R
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1.5 PRINCIPIOS GENERALES

Vamos a erumerar alaunas normas clementales
para que nuestros dibujos adauieran caracter
tridimensional:

|, “Cuarto mas lejos esté un objeto, més
peauero parece.” «»

2. “Todas las lineas horizomtales aue, aun
siende paralelas, s¢ dejan del go dé
dbservadar, converaen en el horizonte en un
punto de fuga sttuadoe a la altura de la vista,
Las liheas aque se hallan a2 mayar distancia
descienden hacia el punto de fuaa, las lineas
aque arrancan de un nivel mas bajo tienden a
ascender. Para determiner el dnallo de esas
lincas manterga un lapiz en sentido horizontal
al nivel de sus 0jos.” ¢

]

5, “Cuanto mds arande sea y mas cercano
esté un cuerpo, maver parece la parte frontal
en relacién con los planos mas alejados del
mismo cuerpo, o con cualauier otro chjeto més

lejano, u su farma real parece achatada o
distarsionada. * o

 J

Referencias:

1%, Hare Schwarz, Cuaderros
pera dibuiar. | 2piz, carbiny o o
otros medios, TR

Dibos: Elabaracién propia.

Perspectivaw
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thujo-Natural; Un Medio-de Representacin Arquitectons

4, “Basta con un sdo punto de fuga para o x

dibuar ¢l lado de un dbjeto que se R
enfrenta al espectador, pero si lo que se SN

le opone es un dnqulo se necesttan dos

puntos de fuga. ” (»

5, L as diagondes aue unen los anaulos
opuestos de un cuadrado o un rectanalo
s cruzan en un punto sttuado a medio
camine de su anchura o longitud, Y eso
contindia siendo cierto aunque  estén
dibujadoes en escarzo. " (»

|

6. “Terva en cuenta esta norma cuando ( f
dibuje superficies circulares: un circulo A i
Inscrito en un cuadrado toca los puntos " : _
centrales de los cuatro lados, Un ciralo e ]

en escorzo se cawierte en dvalo, pero |
continla tocando los puntos medios del R S
cuadrado, también en escorzo, en que s S N
estd inscrito, Por muy distorsionado que S L ’
esté el cuadrado, el circulo sique slendo . R S S e
un dvalo, aunque parezca ladearse sl el } '
cuadrado pasa a la derecha o a la

lzauierda del purto de fuga, ” a»

Referenclas:

1%, Hans Schiwarz. Cuadermos
para dibujar, Lapiz, carbiny
otras medios.

Dibos: Elaborackin propla. | Per spma/
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2. Perspectivaw a unw Punto- de Fuga




L Un Medio-de Representacion Arquitecténica

2. PERSPECTIVA PARALEL A

|| efecto de profundidad se consigue con un sdo punto de fuga @ que convergen las

lineas, |a sensacion de vdumen es poco acenuada, v el modelo resulta un poco estatico.”
)

El Punto de Vista y la Perspectiva Paralela:

Ch perspectiva pardela, el puto de vista coincide con el puto de fuga
Necesariamente d sttuar el punto de fuga, usted esta stuando, también, el punto de
vista . ” (s

7| Ejemplos de punto de vista en Perspectiva Paralela

Punto de Fuqa R - L S T e -
ez 2 T T T N devista fronal
L, Punto de vista: frontal o vision normal,

Referenclas:

15, José Maria Parramm, Camo

by -

bujos: 2ckfn propla,
Perspectiva i
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L - -
/’f‘/ )
Punto de_l’%’; . Nivel de la vista Pala o de Rana

2. Purto de vista: Baja ( Cuando ¢l espectadar se encuentra agachado)

S
Referencias: %, Punto de vista: Alto ( Vista de Pajaro)

Dios: Elabaracion propla,

Perspectivar
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Ejemplo: Dibuje un cubo en . Pmodebura 2 Dye la liea de

perspectiva pardela: ler, Zdo, i —g%? horizonte y scbre esta
Der, 4o, 9to y Hto paso. 3’3; e punto de fuga.
§f El Punto de fgs

deberéd quedar cercaro

| a centro visua del
[, Trace un 11 cuadrado.
cuadrado. (Caracteristica de la

perspectiva paralela)

Punto de Fuga
T ...'.._.- [
B Punto de I’uqa
- 5 lUnmos con __]T 4 Trace una linea
rectas los S pardela a la arista,
vértices  del que ros servird de base
cuadrado con ¢ para el cubo,
punto de fuga. | : encontramos los pantos
(S— AyD.
Purto de Fuga
T TR T B, Desde los
vértices A y D Pmﬁdgmqam 6. Unimos las
trace dos o ‘ verticles  con una
verticales hasta o linea horizontal
encortrar  las estaremos cerrando ¢
rectas — cuadrado.
convergentes, ’ '

encontrando  los
vértices C y U,

Referenclas:

Perspectivaw
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Elemplo: Encortrar el centro perspective de un cuadrado o un rectanaulo;

B \ij’unfo de fuga

o ’ N,
Eﬁwdwo

Puto de fuga

entro perspectivo

5¢ trazan didaondies de esquina a
esquina, cruzando el interior  del
cuadrado o recténalo, y | punte en aue
se intersecten seré €l centro de dicho
clemento, alavez que conunz linca se
dwide ¢l espacio en dos.

Este procedimiento nos servird por
elemplo para: buscar el centro de un
ambiente, de uwa pared, de una
ventana, etc.

Ejemplo: Como dividir {a profundidad de un espacio en partes \auales ler y Zdo pase

_ Punto de fuga

_ Puntode fuga

|, Determinar el centro de
la linea horizonkal. CAD | y
se traza una linea
perpendicular a punto de
fuoa.

""'\ Z. Calcule a proporcion la

profundidad del primer
espaclo Cdistancia B) |

A -

Voo | iz |
1 1 1

Referencias:

af /o

A

Perspectivov
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Continvacion de ejemplor Como dividir la profundidad  de un espacio en partes iuales
%er y 4to paso

2. S¢ traza una diagmal a

» partir del vértice C, pasando

o\ g \,» por el centro U, que nos
) SR permite situar el punto £,

= 4, Pibujamos una horizontal

. Putodefuga  Pimodefuga

g";r'_i' I ey desde el punto F y e repite ¢

g 4‘//" mismo procedimiento,

Z 4 dwvidiendo la profundidad en

) gspacios lqudes, vistos en
perspectiva,

Ejemplo: Como dividir |a profundidad  del mismo espacio del ejemplo anterior en posicion

vertical. ( Siquiendo el mistmo procedimiento que ¢l elemplo anterior)  ler y Zdo paso
?-
_ Punto de fuga E# j . Punto de fuga
S e g5 At GRS S
2t
|, Buscamos la mitad de la

vertical més cercana y la unimos

frea A 7. Determinemos |a distancia de
con una linea A,

la primera divisitn a proporcion

(distancia &)

Referencias:

Perspectivar .
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Cortinuacion de ejemplo: Como dividir |z profundidad dei mistno espacio del ejemplo
anterior en posicion vertical, Der y 4o paso

1

. Purto de fuaa ' o Punto de fuga

2. Dibujamos una diagonal para 4. Ya obtuvimos ¢l sequndo espacio
obtener el punto C. divisorlo, | continuamos con €l
tercero con el mismo procedimiento.

k

Ejemplo: Como dividir un espacio definide en partes iquales definidas ler paso

L, Dividamos este espacio Cdistancia A - B) en &
partes iquales perspectivadas ( sl lo realizamos como
en el elemplo de las didaonaes, puede ser que ros
sobre o nos haga falta espacio) .

Referencias:

Perspectivw =
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Cartirvacion de ejemplo: Cémo dividir un espacio definido en partes iquales definidas
Zao vy Der paso

Punto ge medidas = - Punto de fuga

Lihea de medidas

7. Trazamos una linca de medidas pardela a la finea de horizonte y tocando e

vértice Inferior de ruestro espacio,
Al punto de Interseccion entre la linea vertical mas proxima a nosotros y 1a linea de

horizonte e nombramos Punto de medidas.

T

nea de medidas

e

Pivision en 4 partes iquaes

%, Trazamos una diaoora desde el punto de medidas pasando por ¢l vértice £, que
leaque hasta la linca de medidas y dividimos ese espacio en 4 parte iauales.

Referenclas:

Perspectivaw
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Cortinuacion de ejemplo: Como dividir un espacio definido en partes iquales definidas
4to y Dto paso.

\\\
Punto te medidas

Linea de medidas

4., Unimos con diagondles desde las divisiones al punto de medidas, obteniendo los
puntos A, B, C y D,
9. Vibujemos vérticales desde los puntos encontrados y hemos terminado.

Referencias:

Perspectivar
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al; Un Medio-de Representicion Arquitectdnicas

Ejerciclo No. 56

Materiales:

Fomato AS papel canson,
Minas suave, Goma para

borrar, Maskin tape y
tablero en buen estado.
Instrucclones:

Dibujar un cubo en
perspectiva paralela (de un
punto) , dibujando a

proporcion la profundidad del
mismo, teniéndo culdado de
no dibujar recténalos en
perspectiva,  sugiriéndose
aue se redize con la formula

del cubo de

cristal Cexplicacion en clase

Ejercicio No. 57
Materides:

Formato A2 papel Canson,
Minas suave, Goma para
borrar, Maskin tape
tablero en buen estado.

Instrucciones:

Dibujar varios cubos en
perspectiva pardela  (de
un punto) , variando el punto
de vista y la lhea de
horizonte C volvamos  a
dibujarlos con la formula del
cubo de cristal)

Ejercicio No. 98
Materiales:

Formato AZ papel Acuarela
o Lino Mate, Minas suave,
Goma para borrar, Maskin

tape, tablero en buen
estado, Tintas o acuarelas,
pincel y reclplentes
transparentes.
Instrucciones:
lqual que el elercicio

anterior, sdamente aue en
este pintaremos los cubos
con tintas, (aplicacion de

color libre)

por ¢ catedrético del
curso) .
Fin inmediato para elerciclos No, 96,57 y 98: Iniciar representando
cubos en perspectiva pardela, practicando a la vez proporciin
encuadre, asi como aplicacién de cdor.
Matriz de evauacion Ejercicio No.
Concepto ( pardelas verticdes entre i, convergencia
de serle de lineas d punto de fuga corespondiente) 5.0
Proporcion n 25
Litilizacion de cdor .2
Referencias: Presentacion 1.O
Tota 1O Puntos
No. de carnet: Clave:

Nombre

Perspeclival. gjercicioyr
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Ejemplo de perspectiva paraela

ler, Zdo y Der paso

Materiales: Formato AZ papel canson, Minas suave, Goma para borrar, Maskin tape

y tablero en buen estado.
_i. A 1 £ e Y S e = A sk st s
!

|

i |

|

l i

;

i _ SR |
PASO |

Vamos a encuadrar

(mediante proporcion) el
cuadro que nos
disponemos a
perspectivar (frente a
nosotros)

Referencias:
Dibyjos: Elzboracién propia

g e

e e e e
|
J

PASO Z:

Ubicamos la linea de
horizonte a la altura de
miestra vista, tomando

en cuenta si estamos de
ple, sentados, etc.

PASO %
Y ublcamos ¢l punto de
fuga frente a restros
oos Cen este caso uno
pague €s pespectiva
paralela) |
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)

r
|
N
|

PASO 4; PAS0 .

Perspectivamos ¢l poste de energia
eléctrica hacia el purto de fuga, y
esbozamos las dreas de veaetacion,

Dbujamos a proporcion el poste
de  iluminacion  eléctrica mas
cercano Y ¢l ancho de la calle,
perspectivamos el ancho hacia el
punto de fuaa, tomando en cuenta
ave la superficie de la calle no es
completamente plana,

Referencias:

Dilbagos: Elaboracién propia

Perspectiva
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Continuacién de ejemplo de perspectiva lineal Eto paso

Referencias:

Pikgos: Elaboracin propia

PAS( 61 Afinamos detdles y aplicamos
teturas.
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Ejemplo de perspectiva Paralela ler y Zdo paso

Materiales:Materiales: Fomato A% papel canson o torredn, Minas suave, Goma
para borrar, Maskin tape y tablero en buen estado,

e —— O

e

PASO 2.
PASO I Ublcamos el finico punto de fuga sdbre
Encuadramos ( mediante proporcion) la 12 hea de horizonte.

composicion que deseamos dibujar
mediarte perspectiva paralela,  y
ubicamos la lhea de horizonte a la
altura de nuestra vista,

Dibujamos a proporcion las caras
planas de ias cdumnas | viga mas
cercaras a nosotros.,

Referencias:

Pibuos: Elabaracién propla

Perspectivar
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turad; Un Medio-de Representucion Arquitectinicas

Contiruacion de ejercicio de perspectiva paralela Der | 4to paso

< P e
T NN
. 5
! S
i o ) 1B
—— — ! ] wl K
|
A
PASO 4 oro0) 5

Perspectivamos los vértices de las

Slquiendo los principios de la
cdumnas y viga para ercontrar el

perspectiva paralela definimos los

a¢h§ de las mismas. elementos y esbozamos alaunos
Unvldlmos los espacios entre columnas clementos para la amblentacion de |2
meldante el método de diagonzles. composicion Cen este caso los
arbdes)
Referencias,

Pibuos: Eldboracian propia

Perspectivas o
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Referencias:

Dibuges: Elabaracion pragia

Aplicamos texturas y sombras( en este caso técnica de lapiz) y definimos los

elementos para la ambientacion Carbdes de fondo y flaura umara) .

PASO %

Perspectivaw
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Ejercicio No, 29

Materides:

Formato A% papel canson o torredn,
Minas suave, Coma para borrar, Maskin
tape, tablero en buen estado y craymes.

Instrucciones:

Tomando en cuenta los ejemplos scbre
perspectiva paraela, dibue la que @
catedrtico o amliar del arso le
indigue.

Apliaue cdor con técnica de craum.
Recuerde ambientara con  elementos
como arbdes, Naura humana, plantas en
macetas, etc.

Eiercicio No, 60O

Materiaes:

Formato A? papel Acuarela o Lino mate,
Minas suave, Cioma para borrar, Maskin
tape, tablero en buen estado , tintas
Ccdores primarios) | pincel y reciplentes
transparentes, pluma o rapidéagrafos,

Instrucciones:

Vamos a dibular en perspectiva paraela
una composicion libre, y

Aplique cdar con técnica de

acuareia,

Fin inmediato para ejercicios No: 9 4 6QO: Que ¢l alumno practique
perspectiva pardela en el aque el modelo representado sea el aue
perclba frente a él, sigiendo con la practica de la proporcion y
encuadre y la aplicacion de cdar con diferentes técnicas.

Matriz de evauacion Ejercicio No.
Concepto  pardelas verticdes entre 51, Covergencla
de serie de lineas A punto de fuga carrespondiente 40
Proporcion de profundidades 20
Amblentacion 1.O
Wilizacion de cdar 1.O
Presentacion 1.O
Referencias: ot 1O Purtos
No. de camet: Clave

Nombre:
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L Un Medio-de Representacidn Arquitectbnica

Ejemplo de perspectiva Paralela ( método del recténao)

‘ 2a, 21/ 2a6%a

Liea de norizate

BE

F’utadcfuaa
L I/ 2b L b b
Punto auxlliar Pml:od;ﬁna -
T

Linea de horizonte

Lea de medidas

ler, Zdoy Der paso

PASO |: Dibujar un rectanado en donde
la dtura sea “a” yla base 2737, 2
I/ 29" &6 2"3a" bicar la linea de
horizonte u sbre ellas el punto de fuga,
Dibuelo wtilizando escala.

PASO Z: Se ublcara sobre la linea de
horizonte un punto amliar a wa
distancia de | 1/ 2, 2 6% veces la
distancia ‘b7 coresponde desde
borde det rectanale a punte de fuoa,
Unimos el punto awiliar hasta el
vértice Infertr del rectangde con un
segmento de linea a la que llamaremos
linea auxiliar encontrando el punto A,
Sabre la linea de medidas marcaremos
en este casc de metro en metro de
acverdo a la escaa wilizada, estas
medidas ros apdarén a encontrar la
vrofurdidad de los espacios.

PASQO 2 En este caso dibujaremos el
espacio de tres metros hacia el frente.
Medimos los tres metros desde el
vértice del rectanallo hacia adentro,
unimos el punto de fuga con el punto B
y lo prdongames, encatrando el punto
C aue es la interseccin con la linea

auxillar, la aue nos indica la
orofundidad del ambiente. Unimos las

Wiy
—
Puto auxlilar -,
—
N LT Lnea de medidas
- : \--.,____\
o C e
ko
‘ aristas del rectanado con el punto de fuga prdengando las
Referencias 4a p

Dibujes Eldboracin pravia

lineas y levamos la profundidad a ellas,

Perspectivav
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N ve / ™ Purto F

A VA e R
/‘- /\‘\A \

K
£

Vi

I ) .

h e
~

PASO 4: En este discio dibujaremos otro amblente d lado derecho y hacia el frente del anteriar,
sequimos el mismo procedimiento, midiendo primero el ancho y large de! nievo clemento encortrando
los purtos Dy F, los cudles prdonsamos desde el punto de fuaa, y d Intersectarse con la finea
anliar encontramos ¢l punto E aque es la profundidad aue buscamos,

e

Tﬂ.—t_-._l,.‘r:;:;.._u e £ 4 X . —L\«\\

- o — “\ ~
p el %

PASO %: Para dibuar elementos hacia atrds de niestro rectanglo baee,
se mide hacia ¢l lado contrario siauiendo ¢l procedimiento que se ha
wllizado para aear los elementos anteriores.

Referenciae:
Dibjos: Elabaracion propla

Perspectivar
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LT TANMaC T UG C JCTTIpALY U Y I ettt

PASO &: Dbuiamos todos los elementos o mbdulos del tamaro que recesttemos, pudiénddo hacer en
[, 2., % niveles, ete.

PASO 7
dibujamoes
puertas,
ventanas,  vigas,
caumnas u demds
elementos
arguitectnicos, |y
amblentamos  con
vegetaclon

flawra humana,

Referencias:
Dibujos: Elabaracién prapla

Perspectivaw
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Dibujo- Natural, Un Medio-de Representacion Arquitectonica

Contiruacion de ejemplo Bvo. Paso

PASO 8:

Aplicamos cdor. inciamos
aplicando cdores de
fondo, creando sombras
Y texturas con crayones
y marcadores, tomando
en aienta la direccion
de laluz,

Ejercicio No. 6!:

Materiales: Papel acuarela, cascara de huevo o lino mate, 1apiz con mina suave,
tintas, crayones y marcadores, pincel, recipientes transparentes y agua limpia,
Instrucciones:

Quidndonos del ejemplo anterior, represente una perspectiva paralela ( diseio
libre) y aplique color utilizando varias técnicas.

Matriz de evauacion Ejercicio No.
Concepto Cutilizacion del rectanglo base, covergencia
de liheas hacia el punto de fuga) 4.0
Medicién de profundidades 20
Ambientacion 1.O
Utilizacion de cdar 1.O
Presentacion 1.O
Referencias: Total 10 Purtos
Diknios: Elaboraciin propia Nombre: No. de carnet: Clave

Perspectiva: gjercicios
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Ejemplo ler y Zdo paso

Linea anliar de medidas

Pmrt:d-; fuga Linea de harizante

Linea anlliar de medidas

e e

PASO |1 Dibujamos un recténado y ublcamos la linea de horizonte a la dtura de
nuestra vista, 1 el punto de fuga justamente frente a nuestros ojos, también dibujamos
dos fincas anlliares de medidas, que nos servirén como quia para dibujar otros médulos.

Ltnea de harizante

.

o

PASO Z: Uibujamos los ambientes aue necesttamos midiendo a
escala corespondiente scbre las lineas anlliares, wilizamos ¢l
mélodo de las didgondles para medr profundidades hacia

adelante o hacia atras del rectanallo, niclando con la medida

Referenciae: “a” a proporcién.,

Dibgos: Elabaracion propia

Perspectivar
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truMedic de Representsciom rquitectonico

Ejemplo Der y 4to paso

e P S Lo

-
i
i
R
PR
3 . i ) § H
: g Y R
wodes i ER RN
[T B
P S
o oobS
- . T A
s o A
e . I N C ;
y : e SUURRY R i
. A . e, it
5 s o e e s R e e s v e e

Paso 21 Tomando como aquia los espacios de las didoomales, que en este caso nos
representan | metro en perspectiva, dibujamos las profundidades de nuestros ambientes.

e

_ g

T

T‘—.__‘?ﬁtw T..,,.

Beferencias: Paso 4: En este ejemplo se pinté con marcador las paredes,

Db Elbersciin gt linicamente para darle énfasis a la profundidad,

Perspectivar
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2.7 PREBANo. 9

Materiales:

Tlpo de papel: libre,

Tamaro del papel: Formato A2,

Minas suaves, craunes, marcadores o tintas, los cue requiera, dependiendo de la
técrica a utllizar,

Instrucciones:

Represente araficamente un cuadro real en una perspectiva paraela Ca un punto de
fuga) aue el catedratico del curso le indique utlizando la proparcion y el encuadre,
Apliaue coor con técnica libre y ambierte seqin su criterio. Tome en cuenta los elemplos
anteriares \ dbserve culdadosamente elementos tales como la luz, sombra, texturas, etc.

Fin inmediato:

Que el estudiarte represente una escena red, practicande las técnicas y conceptos
aprendidas durante el transcurso del curso de Dibujo, practicando a la vez la
dbservacion directa de los elementos,

Matriz de evauacion Prucba No. &
Concepto ( pardelas verticdes entre s, Coveraencia
de serie ae lineas A punto de fuga corespordientes) 20
Proporcién de profundidades y encuadke |5
Ambientaciony ubllizackén de color .O
Presentaciin 05
Tota S Puntos
Referencias: Nombre: No. de camet: Clave

Prueba No-: 5
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wjo-Ratural, Un Medio-de RepresentacibnArquitectonicas

%. PERSPECTIVA OBLICUA

o |35 Iheas verticdes se mantienen como tdes y pardelas entre si. El resto s¢ fuga hacia & horizonte
formando dos serles de lineas en profundidad y reuniéndose cada serte en su punto, La sensackn del
vdlumen es perfecta y rormd, Es por esto que este es el tipo de perspectiva més usado,” (1)
“Cererdmente se comprende més répidamente aue aidauier otro tipo de dibujo, ya aue representa la
redidzd de la forma en tres dimensiones, £a  camo la percibimos naturdmente.” (22>

% .| Ejemplo: Dibuje un cubo en perspectiva oblicua ler, Zdo y Der paso

| Trace a proporciin el vértice més cercano del
cubo, tomando en cuenta aque ésta serd la altura
del mismo,

2. Encontremos las otras aristas para formar
wna cara del cubo, midiendo la distancia y los
araos por medio de una linea horizontal y
vertical imaginaria,

%. Prdonauemos las
Linea de hrizrte Purto de fuga  aristas A y B hasta

e ' e bersectarlas, |y ese
punte serd ruestro
punto de fuga,
encontrando a la vez
la linea de horizonte;
dbujemos la otra
cara del cubo de la

Ot oroncize: misma manera aue la
anterior.
1. José Maria Parramon. Como
dibujar en perspectiva, ws .
27 Rark, Civg, Mo dle N '
Dibngo Arapttectinica. Edic
A re ) Perspectivw
Dibujos: Etaboracin propla. '
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L, Un Medio- de RepresentacidnArquitectinico

Cotinuacién de ejemplo: Dibuje un cubo en perspectiva dblicua 4o, to y Gto paso

Punto de fuga _LTrBa dihgizqr_tig“_ ~ _._____,..,,__u_dfw rd.cwf':qa 4, Prdonouemos
~_ T Y las aristas de la
N : segunda  cara

N - convergentes hacia
la linea de
horizonte, Y
encontramos el
seando punto de
fuga.

okten " lwadrmme PR 5 g i

DT U : - Ay B trazar lincas

" T o rectas hacla los
puntos  de  fuga
correspandientes |
habremos dibujado
el cuadrado de la

cara superior del

cubo.

Punto de fuga Linea de horizonte Purto de fuga
4*(’ _ ‘_fw“.f_f".'_-”-,'fffwm'-f":."'“"frﬂ’.”' o, lUnamos con
R, " lneas rectas las
aristas  con  sus
respectivos  puntos
de fuga, camo si €l

cubo  fuera de
Referencias: cristal  y  aqueda
terminado el cubo.

Perspectiva i
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lual que en ¢l elemplo de perspectiva paralela, Unicamente aue seran dos los puntos
a los que se fugaran |as lincas oblicuas.

Ejemplo: Division de la Profundidad en FPartes lauales:

El mismo procedimiento aue en perspectiva paralela,
“Sgo es necesario proceder como sl ¢l plano A estuviera separado del plano B, es

declr, repttiendo el proceso en cada plano.” ¢

Referencias:

19, José¢ Maria Pasramon,
Cémo dibjar en perspectiva.

Perspectivar -
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Divisién de un espacio determinado en partes iquales!
“I amblén agul la operacion es por partida ddble, El Punto de medidas se shia iqualmente en

\a vertical més préxima a nosotros, La Linea de medidas se divide a ambos lados de dicha

arista, ” as

Referencias:

19, Josg Maia Paramo.
Céme dibujar en perspectiva,

Perspectivar .
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Ejerciclo No. 62

Materiales:

Formate A% papel canson,
Acvarela, toretn o cromacote
(dependiende la técnica a
wtilizar) Minas  suave, COoma

para borrar, Maskin tape y
tablero en buen estado.

Instrucciones:

Dbujar un cubo  en perspectiva
dlicua. (se le dara explicacion
en clase) Tomar en cuerta el
elemplo de la pagina

No dibujar muy cerca uno del
dtro los dos puntos de fuga.

No dibue ¢ cubo muy por
encima o por debajo de la linea
de horizonte.

Pintar los cubos uttizando tonos
arises, técnica libre,

Ejercicio No, 6%

Materides:

Fomate A papel cans,
Minas suave, COoma para

borrar, Maskin tape u
tablero en buen estado.
Instrucciones:

Dibujar un circulo en
perspectiva paralela
oblicua. (se le dara

esplicacion en clase)

Eiercicio No. 64
Materizles:

Formato A2 papel cans,
Minas suave, (oma para
borar, Maskin {tape y
tablero en buen estado,

Instrucciones:

Dbuar un Cilindro  en
perspectiva paralela y en
perspectiva dblicua. € se le
darad esplicacton en
clase) Wilizar ia  formula
ael aubo de cristal,

Fin nmediato apra elercicios No. 62,67 y, 64:
Cepresentar aréficamente cubos en perspectiva
dblicua, asl camo la practica de proporcion y
encuadre, asi como aplicacion de cdor,

Matriz de evauacion

Ejercicio No.
Concepto (pardelas verticdes entre i, converaencia

de serie de lineas A punto de fuga carespondiente) 2.0
Proporciin n 2.9
Liilizacién de cdor |5
Presentacion 1.0
Referencias: Totd 1O Puntos
Nombre: No. de carnet: Clave:
Perspectiva tjercicioy .
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Un Medio-de RepresentacidwArquitectonico

RN R

Ejemplo de perspectiva Oblicua ler y Zdo paso

Materiales: Materides: Formato A% papel canson o torredn, Minas suave, Goma
para borrar, Maskin tape y tablero en buen estado,

et et it e = e

L e e e o i

PASO |: Elegimos cual seré nuestro cuadro y mediante proporcion le asianamos alteo y
archo.

——
PASO 2. Mediante lineas horlzontdes y verticales encontramos |a
nclinacién del edificio aue ros proponemos a dibujar en perspectiva
dblicua,

Referenclas:

Pihuos: Elabaracién propia

Perspectiva
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Continvacién de ejemplo de perspectiva Oblicua Zer y 4to paso
b . T e e e S,
: i
. 3 |
e R . N ]
pm— ‘r - - X !
' ! : <
el RiIQ .. { |
P % 3 L
N *‘r‘ Ty A;
X - I B SR AU

PASO % Sequimos midiendo a proporcion por medio de lingas los espacios verticaies
para unirlos por medio de lineas blicuas. Recuerde aue al prolongarias encontraremos los
purtos de fuga y por lo tanto |a linea de harizonte.

1.
- / , ) .
A e E ! s A
BRI { ’/u_"' gt Cobt .' ¥
B P sl N s
k : 'f; L 4
e i
T  ted —
U - [
N [N 3 .
15
e - A
T :
v
T - L
E ‘ i 1 |
i L ‘ 1
4o
i

PASO 4: Siquiendo los principios de la perspectiva dblicua

esbozamos aaunos clementos para la ambientacion de la

Referencize: misma |j encuadramos otros.
Pruos: Elaboracion propia

Perspectivaw
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grids

PASO &

Aplicaimos texturas, sombras definimos los clementos para la amblentacion.

Referencias:
Diios: Elabaracién prapia

)
—uuﬂl‘-‘—_ e -

_rx/l_l [T

'Pe«rspect’wa/ .

Dina Genoveva Ché Archila - Tesis ‘.FanH:ad de Arquttectura - USAC -

184




Ejemplo ler y Zdo y Zer paso

Paso | Dibujaremos a proporcion
el clemento que se enwentra
representado a nuestra
lzaulerda.

Paso 2: En este caso mo utlizaremos

ey 8 ,I nunto de fuga n linea de Farizonte,

S T S sdamente relacionaremos las medidas
Nt SR par medio de |a proporcion.,

s| & § .| Primero encuadramos ¢l elemento a
S—* S representar | empezamos relacionando
N\ - - o las medidas de la dtura, en este caso

concidié en aue |a dtwa “a” e dwide

|1./5a ‘I/ba |1/t:%l.|/ba L&/aniL/ballma | I |
1

en tres partes ludes, encortramos la esauina del edfficio y vemos que es del mismo tamaio que la dtura,

medimos la otra cara del edificio con niestra medida base \ la dibujamos.

/
/
}I 3

!

%

i

| Lieaaplar

.

-

—

RS e

e T T T T e

—— e

=

Paso % Dividimos ¢l espacio ublizando & método ersefiado en un elemplo

':/2

anterior, utlizando una linea anliar y una de medidas; uniendo los puntos A
Referencizs: con B hasta ntersectarse conlalea amliar de medidas, dividienddo en |l
Dibaios: Eiaboraciin propta espacios para eske ejercmplo,

Perspectivar o
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Ejercicio No. 62 Ejerciclo No. 66

Materiales: Materides:

Fomato AD papel canson o tomedh, ¢ omaty AB papel Acuarela o Lino mate,
Minas suzve, Coma para bOmar,  Mias suave, Goma para borrar, Maskin
Maskin tape, tablero en buen estado tape, tablero en buen estado , binkas

y crayones. (colores primarios) , pincel
recipientes bransparertes, plma o

Instrucciones; apidéarafos.

Siauendo el procedimiento de  los

elemplos anteriores sobre perspectiva  |abrucciones:

dlicua, dibuje la que ¢l catedrético o
amlliar del curso le indique.

Adliaue color con técnica de craudn.
Recuerde amblentarla con elementos
como arbdes, fiaura humana, plantas
en macetas, etc.

Dibuiar en perspectiva dblicua  una
composicion libre, y

Adlique cdar con técnica de

acuarela,

Fin inmediato para ejercicios No: 69 4 66: Que el aumno practiaue
perspectiva o blicua representandoel modelo frente a él, siguiendo
con la practica de la praporcién y encuadre u la aplicacion de cdor
con diferentes técnicas.

Matriz de evaduacion Ejerciclo No.
Concepto ( pardelas verticdes entre i, Convergencia
de serie de lieas alos purtos de fuga corespondientes) 40

Proparcin de profundidades 20
Ambientacién 1.O
Ullizaciéon de cdar 1.O
. Presentacio 1L.O
Referenciee: foid " 1O Puntos

Nombre: No. de camet: Clave
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ral, Un Medio-de Representucion Arquitectdnica

Materidles:

Tipo de papel: libre,

Tamafio del papel: Formato A2,

Minas suaves, crayones, marcadores o tintas, los que recuiera, deperdiendo de la
técrica a utilizar,

Instrucciones:

Represente (réficamente una perspectiva dblicua Ca dos puntos de fuga) que e
catedratico del curso le indigue utilizando la proparcién y el encuadre, Apliaue cdor con
técnica libre y ambierte segin su criterio. Tome en cuenta los eemplos anteriores y
observe cuidadosamente elementos tales como la iz, sombra, texturas, etc,

Fin inmediato:

Que el estudiante represente un auiadro de la realidad, practicando las técnicas y
conceptos aprendidos durante el transcurso del curso de Dibujo, préacticando a la vez la
dbservacitn directa de los elementos.

Matriz de evauacion Prueba No. 6
Concepto C pardelas verticaes entre 51, Covergencia
de serie de lneas alos puntos de fuga correspondientes) 20

Proporcion de profundidades y encuadre R

Amblentacion y utllizacion de color 1L.O

Presentacion Q9

Totd 2 Puntos
Referenclae: Nombre: No. de carvet: Clave

PruebaNo- 6
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5.5 PRIEBA FINAL

Materides:

Formato A% papel tarredn, Minas b, mskintape, borrador de goma, tintas, pinceles,
reciplentes pequefios transparentes, crayones | marcadores, tablero farrado con vinll en

buen estado.

Instrucciones:

El elemento a representar serd indicado por el catedrético del curso, (podra ser una
planta arauttectinica, una elevacion o un carte, asi como una perspectiva a dos puntos
de fuaa) .

Fin inmediato
Que el estudiante represente los conceptos aprendidos durante el desarrdlo del curso,
asi camo la aplicacion de color con técnica mixta.

Matriz de evauacion Prueba finad

Conceptos C encuadre y proparcion, Luz y sombra,

Perspectiva) 0.0

Adlicacitn de cdar y texturas (téanicas ubilizadas) 7.0

Presentacion 20

Referencias: Totd 20.0 Puntos

Nombre: No. de camet: Clave:
PRUEBA FINAL
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al; Un Medio- de Representacion Arquitectisnica

V CONCLUSIONES

Ha quedado demostrado con ¢l andisis de promocin del arso en aios anteriores, y la
demostracion de la mejora de resultados dbtenidos por los estudiantes del Curso de Pibujo
Naturd | | d utlizar 1a presente tesis,

El rendimiento de los estudiantes del arso de Dibujo Natwrd | se aumenté con €l uso del
presente documento de apouo Yedrico - préctico, facktando el aprendizaje de los temas.

El Dibujo Natird s el arso que introduce hbitos de comunicacion aréfica como medio para la
expresin de \deas,

En resumen, |a evauacitn permite redimentar a los profesores y los estudiantes respecto a sus
proaresos | el tado de dcarzar los dbjetivos adeauados.

Concluwsiones
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S A

VI RECOMENDACIONES

Elaborar brabajos semejantes para otros airsos del pensum 99 de la Faaltad de Arquitectura,

Utiizar este doamento Unicamente en ¢l arso de Dlbujo Naturd | del pensum 99 de la
Faaltad de Arautectura, ua aue esté desarrdlado en base a progyama del axso.

Utlizar ¢ presente trabalo como apoyo didécico d mpartir el arso de Pibujo Naturd 1 de 1a
Fanitad de Arquitectura, Universidad de 9an Carlos de (uatemda.,

Oue cada tema tratado en este doamento , tenga asesadia y explicacion par medio de los
catedraticos, en hingin momento sustituge ¢l trabalo docente.

Gue los estudiantes consulten textos del tema de dibuo neturd para profundizar en e mismo
ya que es necesario para un arquitecto en la representacion de sus proyectos.

Que cada estudiante pueda tener una copla de este doamento, ya diie le facitara el proceso
de ensefiarza - aprendizaje,

Recomendacioney
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Las relacin de medidas La relaciin de las proporciones esta aprovmada a la
de la caja o son las que - redidad
s¢ observan en la .7 - ‘

redidad, g
Lalinea debe hacerse de un sdo trazo, no montar wa
sgbre ofra ya que demuestra meeauridad en el 4razo,

Falto dibujar la profundidad de las patas del
escritorio.

En este caso & dibup no se encuentra en toda la
suerficie del formato, por lo tanto no se visudiza &
enquadre dentro del papel,

|

; { o

1 , ' Matriz de evauacion:
Encuadre |/ 25

| Relaciin bewe - alto 2/2%

: ' Belacién del tods con sus elementos Q7%/1.%

H
i
il

) Mejorar &l traz CAidad de i 025/1.0
En asta prucha ro s¢ euuaron harizontal y vertica pmls ?ntaj&:ma 0.25:’ 1O

téenicas de sombreads,
Conceptuaizacién 0.7%/1.0
— ok 5/10

gl
s

Meloro la calidad dz

inea

Larelacitn de las proporciones esta aprovmada a la
redidad,

. A4S :
| 4; 7 o 1'/ : Matriz de evaluacin:
AT " Encuadre 16/ 25

A "3 " Rebaciin base - ao 225/25%

0 A — — Meproprofndidades:  Relacitn del todo con sus dlementos — /1.5

en & dibuje Céidad de linea Cs/10

Presentacién 0s/10

Referencias: 5e na mejorado ¢l Corceptualizacién C75/10
concepto de proporcion Totad 65/10

Uijos  daborados en la
prueba diagnéstica y

Costotesk, por v Ao dd |
cteso do Dingo Ntardl | A ne/xoy
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|

f
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|

l

PR S

Linite del formato i ;
,i © Limite del formato :
) 4 ; IR o
En este elemplo & modelo se dibuio en los cuadrantes En este famato & modelo esta bien ubicado, sin embarao
superiares, 1o s¢ relaciono con €l tamaiio del formato, debio dbujarse més grande.
beom - e 3
|
!
El elemplo de |a derecha nos representa | i\ !
ctra vista del modelo, se utilizo el papel
de manera vertical, porque eso nos
indican |as praporciones del dibujo. '
Esta ublcado en € centro del formato y
Yiene una buena relacién con las medidas i ,
de la superficie. ¢ — S
Para evaluar & tema de enaiadre, se reaciona & -

Referencias!

Diuos elaborados en la
prueba diagnéstica y
Posttest par los dumros del
arso de Dibujo Naturd 1.

tamafio y posicion del dibujo con respecto d plano en
que se dibja (en este caso el formato de papel) .

Amoy
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4.

La direccion de la uz natural es frontal

#
G

4 Para el maraen
Observe las . £ realizar traje
in{xfﬂ?ld&ks '35 i /V::"’"‘"““' o ape.
sombras propips del -
Ry Relaciones las
.. proporciones  cel
dbuo con las del
Pelacionar 1 Forma{':o para declr la
base y andho | posiciin del elemerto
del madelo representad,
#
| ,./
A wi de
lizar  goma
3 boara paa logar
las &eas de hz.
é =,
El trazo debe ser i e /\\ s
contituo y sequro. e .
; ; Py
<\ /i/ g /'i
o
] { L
' ' Utilice minas suaves
A : para los trazs Jde
/ 1 sombras  para - que
Limite del ‘ h ' i sean de una
formato ' £ intensidad mzuor,
7 — v. ;)
N

Keferencias:

Dibujo: Elatroracian propla

Anexoy
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