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INTRODUCCION

En este trabajo de tesis titulado‘“Andlisis de la Intcgracion Muralista
a la Edificacién Arquitectonica en Gualemala y Propuesta de Conscrvacion
y Restauracion del Mural Poniente del Edificio del Instituto Guatemaiteco
de Seguridad Social”, tiene como finalidad dar ha conocer la importancia
que tiene la pintura mural a través de la historia como en las diversas culturas
del mundo incluyendo cl territorio de Guatemala. La cual ha jugado un
papel importante en las expresiones humanas su vinculacion con la
arquitectura y €l andlisis y conservacion de un caso especifico.

Guatemala cuenta con grandes maestros de la plistica y el artc ¢n
general, que con el paso del tiempo han dejado sus obras para que las nuevas
generaciones las sepan apreciar.

Los murales son tan solo una muestra de estas expresiones de
incalculable valor histérico, artistico social y cultural en Guatemala.

Como artista que ¢s parte de una generacion que se ha visto
obstaculizada por los problemas de indole social y politico, creo que es

tiempo de retomar las herramientas que hacen posible la elaboracion de
cstas obras de arte.

He observado que lamentablemente la mayoria de murales que se
encuentran cn diferentes puntos del pais sufren de un deterioro sin medida
como consecuencia de varios afios sin atencion y preocupacion de autoridades
y entidades encargadas. Esto debe cambiar, y sin cscatimar csfuerzos se
deben buscar fuentes de apoyo para preservar las grandes obras que forman
parte ya del patrimonio cultural de nuestro pais.

Conociendo la grandeza de los murales guatemaliccos, me sicnto
motivado por formar parte de este grupo de ciudadanos comprometidos con
la cultura nacional y al trabajar en esta investigacion que estoy seguro llenara
el gran vacio de conocimientos que hasta antes de la misma se mantenia.

La tesis se ha dividido en tres capitulos que son los siguientes:

El primer capitulo trata sobre la pintura mural, sus técnicas y su
expansion historica y geografica, para lo cual se dan algunos conceptos
relativos al {ema para entenderlo en una manera mas didactica.

En el segundo capitulo llamado Analisis dc la Integracion Muralista
a la Edificacion Arquitecténica en Guatemala. En este capitulo se presenta
la historia de la pintura mural en las diferentes culturas del mundo y luego
se presentan en forma de cuadro sindptico cronolégico el uso de los murales
en la arquitectura guatemalteca particndo de la época prehispanica ¢n sus
diversas etapas luego la época colonial y finalmente la época independiente
para lo cual se demuestran algunos detalles fotogréficos de los mismos en
una interpretacion o analisis del autor.

Asi mismo se refierc al deterioro al que estan sometidos los murales
(especialmente el de la “Historia de la Seguridad Social”). Foco central de
este estudio. Finalmente se dan también algunos conceptos sobre
conservacion y restauracion.

En el tercer capitulo llamado Propuesta de Conservacion y
Restauracion del Mural Poniente del Edificio del Instituto Guatemaiteco de
Seguridad Sccial se demuestra el estado de deterioro del mural la “Historia
de la Seguridad Social” y se hace una propuesta de Restauracion con el




objeto de proteger lan importante obra artistica y preservarla para las futuras
generaciones.

Se incluye un glosario de términos artisticos y de Restauracion, las
conclusiones y recomendaciones a que se llegé durante la realizacion de la
presente tesis y se concluye con la bibliografia consultada.




PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Se analiz6 la integracidn de murales pictoricos y Bajo relieves en la
Arquitectura Guatemalteca en los periodos prehispanico-colonial y
republicanos, dado que no existen un andlisis documental sobre esta
temdtica, para que sirviera de base.

La ciudad de Guatemala posee un Centro Civico, cuyos monumentos
estan en proceso de deterioro, debido en gran parte al desconocimicnto sobre
lo que representan, asi como desgaste por uso y causas naturales.

Ademas, en ¢l ambito legal existe una limitada legislacion
proteccionistas del patrimonio cultura en Guatemala, entre las que sc
puedc mencionar la Ley para la Proteccion del Patrimonio‘Cultura de
la Nacién, creada conforme a lo establecido en ¢l decreto 26-97 del
Congreso de la Repiblica, modificado por ¢l Decreto 81-98. Todos
estos factores han permitido que el mural poniente del Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social, se estén suscitando una serie de
transformaciones, acrecentados con el pasar del tiempo, quc ¢s
necesario paliar ya que este monumento es un pilar en la historia y
cultura de nuestros bienes propios.

Es por ello que se hace necesario el rescate de este mural, considerado
Patrimonio Cultural de la Nacién; lo quc permite proponer und adecuada
estrategia en pro del mejoramiento del Centro Civico en el caso del mural
poniente del IGSS.

Por el momento no existe ningin interés institucional para su
conservacion, es lamentable debido a su importancia. Es$ necesario

mencionar que no s¢ ha publicado hasta el momento ningin estudio acerca
de {os murales en Guatemala.

JUSTIFICACION

El presente trabajo se justifica debido a la ausencia de documentos
similares, se hace necesario valorizar objetos artisticos y donde s¢ cncuentra
una respuesta de Conservacion y Restauracion es en ¢l mural ponicnte del
Edificio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.

OBJETIVOS
Objetivo Especifico

Documentar y analizar la aplicacion e integracion de murales en la
Arquitectura Guatemalteca.

Objetivo Terminal

Formular una propuesta de Conservacién y Restauracion del mural
poniente del edificio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.
“Historia de la Scguridad Social” realizado por Carlos Mérida en 1959.

Objetivo Académico

Servir de material de referencia para la realizacion de futuros temas
de tesis similares.
Documento de apoyo a estudiantes.
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DELIMITACION DEL TEMA

Esta tesis sc divide en dos partes:

Anlisis de la integracién Muralista a ta Edificacién Arquitect6nica
en Guatemala.

Propuesta de Conservacion y Restauracién del Mural Poniente del
edificio del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.

Delimitacion Temporal

Anilisis Historico de los Murales en Guatemala en la época
Prehispanica, colonial ¢ Independiente.

'

Anilisis de los murales del Centro Civico, en la época Contemporinea.

Anlisis y Propuesta de Conservacion y Restauracién del Mural Poniente
del edificio central del Instituto Guatemala de Seguridad Social.

Delimitacion Espacial

1.

Propuesta de Conservacion y Restavracion del Mural Pomente del
edificio central del [nstituto Guatemala de Seguridad Social.

Delimitacion Conceptual

l.

2.

Anilisis de aplicacion de murales en Arquitectura.

Conservacién y Restauracion de murales.

METODOLOGIA GENERAL

Para alcanzar los objetivos del “Anélisis de la Integracion Muralista
a la Edificacién Arquitectonica en Guatemala y Propuesta de
Conservacion y Restauracién del Mural Poniente del Instituto

Guatemalteco de Seguridad Social”, se cstablecieron y desarrollaron los
pasos secuénciales siguientes:

1. Se conceptualizo lo que es un mural.

2. Se estudid la evolucion historica de la pintura mural en Guatemala
y su vinculacién con la Arquitectura.

3. Se estudié la evolucion histérica del edificio del Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social, asi como los antecedentes
historicos de los murales del mismo.

4. Se desarrollé la propuesta de la “Conservacion y Restauracion del
Mural Poniente del edificio central del Instituto Guatemalieco de
Seguridad Social”. Conformada por plantas arquitectonicas,
clevaciones y secciones asi como una vista del mural ubicado en
area especifica de estudio.

TECNICAS DE INVESTIGACION

Para realizar ¢l estudio de! andlisis de la integracion muralista y el
estudio de! Centro Civico de la ciudad de Guatemala y particularmente
de!l edificio del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social para la




Conservacion y Restauracién del Mural Poniente de este cdificio, fue
necesario utilizar las técnicas de investigacion siguientes:

1. La consulta bibliogrifica y documental para la realizacién de datos
historicos y conceptual del tema.

2. Investigacién de campo: observacion directa y en el ugar del mural.
Se utilizé para registrar en forma detailada, sucesos que sc
manifiestan en el contexto urbano del Centro Civico de la ciudad de
Guatemala.

3.  Meiodologia y temitica cientifica para Conservacion y Restauracion
de bienes culturales.




“CONCEPTOS BASICOS”

CAPITULO 1




1. INTRODUCCION

En este capitulo la tesis pretende analizar la integracion de los
murales a la Arquitectura asi como una propuesta cspecifica para la
restauracion de un mural en particular como lo es la “Historia de la
Seguridad Social” para entender todo este proceso se hace necesario realizar
una revision conceptnal que englobe la tematica que cs de interés en el
presente trabajo, de esta manera se presentan conceptos basicos accrca de
la pintura mural, sus técnicas y finalmente se hace lo mismo para el caso
de la Restauracion como parte importante en el rescate y conservacion del
Patrimonio Cultural guatemalteco, que ¢s ¢l vincuio que existe entre los
monumentos histéricos y los mecanismos legales que las instituciones
tanto en el ambito nacional deben aplicar, estas instituciones deben velar
porque ¢l Patrimonio de la humanidad pueda perpetuarse en el tiempo, la
Legislacién nacional que ticne injerencia sobre el Patrimonio Cultural es

la que debe regir todas las acciones que permitan salvaguardar el legado
arquitecténico de nuestro pafs.

2. GENERALIDADES
CONCEPTOS

2.1. Definicion de mural

Una clasificacién normal en los manuales de pintura se hacia
teniendo en cuenta los soportes: si eran fijos determinaban la pintura mural,
moviles o portéatiles pintura llamada de caballete, la primera tenia como
soporte €]l muro y para la segunda cualquier soporte era valido: metal,
cristal, madera, papel, lienzo eran los mis usados y comunes. No era muy
precisa y correcta, ya que la pintura mural pudo haber sido recalizada sobre
tela y luego colocada en las paredes o bien una pintura sobre muro puede

haberse trasladado a teta (pinturas rominticas transportadas del museco de
Barcelona).

Por otra parte al considerar el procedimicnto del fresco como
especialmente pintura mural, se ha identificado cualquier pintura mural
como pintura al [resco provocando maltiples equivocos.

El soporte mural de la pintura fue el muro. La utilizacion del marco
ha contribuido a hacer quc la pintura sea un objeto portatil y comercial
desde las cuevas prehistoricas y los acantilados rocosos el muro: encausto,
temple, 6leo y plastico, todo depende de una preparacion adecuada de la
superficie que se pinta en seco. De todos los procedimientos, el mas propio
ha sido el fresco, la pintura mural tiene una relacién, por tanto, es de tres
clases al fresco, al seco, o ¢l falso fresco.

En cualquier caso, no hay que olvidar que la pintura mural, tiene
una relacién con la arquitectura y dependc de ella, no solo en su

T




conscrvacion visual de la cual es inseparable, las pinturas murales
trasladadas a muscos suelen adolecer de esta deficiencia, presentidndose
como pintura enmarcada, pero descontextualizada.

La pintura mural medieval es casi siempre al seco o con la superficie
bastante himeda, después la terminaban perfilando en seco con agua de cal:
¢s ¢l procedimiento llamado medio fresco o falso fresco. Las jornadas se
diferencian en sentido horizontal, ya que debido a los andamios y puentes,
pintaban segan registros horizontales comenzando por arriba al servirse de
discios preparatorios o cartones. El disefio preparatorio surge en la edad
media, divulgandose sobre la primera preparacion con tinta de sinope (de
ahi el nombre de sinépia) y sobre el cual se ponia la segunda preparacion o
elucido, en partes que se pudieran terminar en una jornada.

2.2, Tipos de Murales

2.2.1. Al Fresco?

Es una técnica primitiva que ha sido utilizada por muchos artistas
destacados a través dc la historia, Migucl Angel en su gran obra de la
Capiila Sixtina y en nuestra época el gran artista mexicano Diego Rivera.

Estd hecha a base de ticrra de color molida y mezclada con agua
pura, esto a su vez se aplica sobre una mezcla de cal y arena, para luego
ser aplicada con pinceles blandos.

El muro debe estar previamente preparado y humedecido, las
dificultades que tiene es que ¢l artista debe cubrir el area preparada antes
que se seque, mieniras todavia estd fresco, lo que precisa una rapidez y
seguridad en la ejecucion.

Cuando nos referimos a la
pintura mural, en principio lo
hacemos entendiéndose que se trata
de la pintura al “fresco”, término
italiano que significa pintar sobre un
enlucido o revoque aiin hdamedo.
Esta técnica casi solo se utilizdé en
lialia, y en gencral la mayoria de los
que se encuentran fuera de ese pais
fueron creados al “destemple” es
decir con un enlucido ya en seco.

Es precisamente “al seco” que
lo dominan los italianos.

Conviene destacar que 10s Folo N? 1. Técnica Fresco con muro
himedo.
mayas utilizaron el fresco, como los Santo Domingo de Guzmén
italianos; lo cual es sumamente San Francisco El Alto, Totonicapén
Siglo X VIIL,

curioso porque las creaciones de
ambas culturas, se dieron en épocas y lugares geogrificos muy distintos.

Se desarrollaba de la siguiente forma: primero se revestia el muro
con una capa de cal y grasa animal para hacerla mas untuosa, luego sobre
el enlucido, el artista hacia los disefios en un ocre rojo, después pasaba
una capa de pintura con cola. Este tipo de pintura requiere del pintor
mucha agilidad y rapidez en el trazo, ya que los pigmentos al ser aplicados
pasan a formar parte del revoque, lo cual hace mas resiste a los embates
del tiempo. {Lorenzana de Luxan 1994; Nelken 1961)




Margarita Nelken (1961) hace referencia a lo dicho por Carlos
Mérida: sobre las tres condiciones csenciales en que esta basado ¢l buen
resultado de toda pintura al fresco:

— El muro, el aplanado, los colores.

Es importante notar que Mérica extrajo sus conclusiones de libros
reconocidos histdricamente, tal es el caso del libro de Cennino Cennini
sobre Arte, el cual fue traducido al castellano en 1947, por Ricardo Resta.
Cennini describe de manera muy exacta aspectos que cualquicr fresquista
debe tener como base. La gran rigueza de Cennini se debe al contacto que
¢ste tuvo con la escucla de a época de Giotto, Tadeo, Gaddi y Agnolo.

En su obra “E} libro del Arte” Cennini describe la formarde trabajar .

sobre el muro:

“Invocando la Santisima
Trinidad quiero ponerte a colorar.

Cuando quieras trabajar en
muyo, que es ¢l trabajo mas dulce
y mas agradable que haya, toma
antes cal y arena, bien tamizadas
la una y la otra. Si la cal es bien
grasa y fresco se requieren dos

Foto N®* 2. Técnica

Fresco con muro seco

Detalle del Cuarto N 3
Bonampac, Chiapas (México)
Clasico Tardio

partes de arena y una de cal. Y mdjala bien con agua, en cantidad que tc
dure quince o veinte dias, hasta que salga de ella fuego, pues cuando es
tan fogosa s¢ abre luego el revoque que haces. Cuando vas a revocar
primero escobilla bien el muro; méjalo bien, pero debe estar demasiado
mojado. Toma tu argamasa, bien mezclada con un palustre™

Se debe dar el mérito a quien mérito merece, €n este caso es justo
mencionar que Cennini fue el primer artista en escribir un tratado sobre
pintura mural en italiano y lo que es miés, este constituye la mas rica fuente
de la cual se pueden extraer nuestros conocimientos de las téenicas del
fresco.

2.2.2. Mosaico®

Es una técnica casi tan antigua como el fresco. Sus vestigios ban
sido fechados en los ditimos afos del 1V milenio antes de Cristo y en los
inicios del 111 milenio ya utilizaban en forra muy rudimentaria una especia

de mosaico hecha con pequefios conos de tierra o barro conocido y tenido
en colores rojo, negro y blanco, aunque también utilizaban picdras
naturales.

Foto N® 3. Técnica del mosaico “Tipo Veneciano”
Mural La Seguridad Social. Carlos Mérida
Mosaico del 1GSS. 1959




Es una técnica que uliliza como vidrio, ceramica, piedras
yuxiapuestos en forma homogénca y con colores de acuerdo a la
composicién, ademds, podemos distinguir varios tipos de mosaicos, que
dependen de la forma de cortarlos y colocarlos.

Esta técnica se desarrollé basandose en pequenas piezas que se unen
entre si formando las siluetas y figuras, como se fuera un rompecabezas
dc¢ pequenos cuadritos.

En el mosaico tradicional, se unen los trozos por el revés con un
pegamento suave, sobre un papel especial, ejecutandose la composicion

en forma invertida, luego se lleva terminado al muro y se fija con una
mcezcla de cemento y arena.

Cuando finalmente
empicza a utilizar la
estilizaciéon de las
figuras también se
comienza a hacer mas
compleja la técnica. Se
aplican liminas de
plomo colocada de
canto, dando asi nitidez
al contorno de ciertos

Foto N® 4. Mural Canto a
la Raza

Carlos Mérida

Mosaico Palacio
Municipal. 1956

detalles importantes en la composicion. También se colocaban pequenos
cubos de piedra marmol, tallados y colocados de manera muy estrecha
UROs con otros. A esto se le Hama “Opus Tessellatum” por lo cual dichos
cubitos se les llama Teselas.

Por medio de los motivos geométricos, absiractos, de ilusiones
opticas que diera sensacion de profundidad fuc que los artistas que crearon
y atin desarrollan mosaicos rivalizaron los muralistas al fresco, llegaron a
utilizar teselas de hasta 1 o 2 milimetros.

Un ejemplo de la época actual es la parte exterior del Gran Teatro
Nacional Miguel Angcl Asturias, la cual tiene un revestimiento de mosaico
utilizado por Efrain Recinos, tiene la caracteristica de reflejar la luz y
efectos plasticos que le enriquecen singularmente.

2.2.3. Esmalte®

El empleo del esmalte surge en Europa a principios del siglo XI,
fluyendo con las primeras cruzadas se intensificd por el comercio con
Oriente. Este arte es muy antiguo, se cree posible que su origen haya sido
en China, paso por la India y luego a Persia.

Durante ¢l periodo Bizantino, esta técnica fuc bastante depurada y
a niveles magistrales.

Existe una gran variedad de técnicas de esmalte, por dar un ejemplo
el cloisonne, es una técnica que consiste en decorar una superficic de metal
por medio de listones de metal o tabiques. En estos alvéolos que ¢l liston
forma se coloca el esmalte en pasta y luego se fusionan ambos. El cloisonne
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cs en si una especie de
tabigque que scpara los
colores. Los més antiguos
son los anillos micénicos
del ano 1200 antes de
Cristo, asi como los
hallados cn Sumeria y
Egipto.

En la época
Bizantina, fue adoptado por
los orfebres carolingios y
fuc en log monasterios de
¢sta zona dondc se crearon
los primeros esmaltes
curopeos. Entre estos tipos
de esmaltes se encuentran:
el blanco, compuesto de
oxido de plomo y cstaio;
¢l de pintores que
pencraimente se realiza en
pequcias dimensiones y se

hace con pinturas sobre placas de metal. El de orfebreria; el esmalte vaciado

Foto N? 5, Técnica Esmalte vidriado sobre cobre
Intencianos muralistas sobre un tema maya
Carlos Mérida

1961

y generalmente echo al buril y otros mas.

Lamentablemente de esta técnica no se conoce mucho acerca de su
uso cn espacios grandes, por esto Gnicamente se menciona su desarrollo

para fcoria generat.

2.2.4. Temple’
Pintura sobre paredes compuestas con tiza, cola y material colorante.

Literalmente es cualquier sustancia utilizada, para aglutinar el
pigmento. Especialmente, la mas conocida es al huevo, es decir, se prepara
una mezcla en partes casi iguales de yema de huevo fresco con agua
destilada, pues se seca mas rapido y es mas seguro; también se puede
mezclar con aceite o cera, todo esto es aglutinante, que se afiade al pigmento
en fo posible sobre una placa de vidrio o papel, una vez mezclada la pintura
ya no sirve.

Es una técnica que se aplica por capas y lavado neutros y frios sobre
la base, uno sobre otro, hasta lograr las tonalidades, que requieren,
resultando una superficie suave, muy fina y no se oscurece con el tiempo.

St e S RTR T

Fota N? 6. Técnica al Temple. Clasico Tardio. Inscripciones Jeroglificas.
Rio Azul Petén, Gualemala.




2.2.5. Guache®

“AGUAZO” o “GUACHA?” (del francés goucahe), define esta
técnica scmejante a la acuarela, que tiene como aglutinante la goma vy
como carga la caseina y en la cual, a diferencia de la acuarela, los tonos no
s¢ rcbajan con agua sino al anadir mas o menos cantidad de blanco,
consiguiendo a su vez una textura mucho mas plistica. También se
distingue por ia aplicacion de color casi seco.

il guache, por ser una pintura de cubrimiento, permite una mayor
agilidad y libertad de la pincelada.

Foto N* 7. Técnica
Guache, aguazo o
guacha

Sacrificio Maya
Palacie Nacional
Gélvez Suarez
1943

2.2.6. Bajo relieve’ (Bajorrelieve)

Se entiende al respecto con este término la aplicacion de escultura
en diversos materiales o modelacién sobre la superficie de la cual no
sobresale de la misma.

Ornamento o escultura, ligeramente tallado o moldeado en una
superficie sin sobresalir dc esta.

Folo N® 8. Técnica Bajo relicve o bajorrelieve
“La Conquista”
Fachada poniente del Palacio Municipal
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2.2.7. Alto relieve®

Es la aplicacién de escultura en diferentes técnicas o modelacion
sobre una superficie la cual sobresale mas de la mitad del grosor.

Aquel en que las pinturas salen del fondo, mas de 1a mitad del grosor.

Foto N? 9, Técnica Alto Relieve
“Escuela tipo federacion™
Escueta tipo federacién, zona 12
Rodolfo Galeotti Torres

3. CONCEPTOS PARA COMPRENS[QN DE
CONSERVACION Y RESTAURACION DE
BIENES CULTURALES

3.1. Bienes Culturales®

Asi se designa a los objetos que Ia sociedad atribuye un particular
valor artistico, historico, documental, estético, espiritual o religiosos y
que constituye una herencia material y cultural del pasado para las
generaciones venideras.

3.2. Conservacion'

Proceso mediante ¢l cual se frena el deterioro y ruina de los
objetos, se proporciona tratamientos preventivos y se estabilizan las
condiciones quc los deterioran. Mantenimiento adecuado de un bicn
mueble o inmueble para evitar su deterioro. Consiste principalmente
en acciones directas llevadas a cabo sobre el bien cultural con ¢l objeto
de retardar o detener deterioros mayores a futuro con la menor
intervencion posible.

3.4. Conservacion Preventiva!

Consiste en acciones indirectas para retardar el deterioro y
prevenir el dato del Patrimonio Cultural, para lo cual se ha creado las
condiciones dptimas para su preservacion. La Conservacion Preventiva
es el medio mas efectivo de retardar o dectener deterioros mayores a
futuro con la menor intervencion posible.




3.5. Consolidacion®

Es la fijacion de partes y prealirmacion de aquellos elementos que
se encueniran sueltos en la superficic,

3.6. Patrimeonio Cultural®

Esta formado por Jos objetos que son producto del intclecto humano
4 los que la socicdad atribuye un particular valor artistico, historico,
documcntal, estético, cientifico, espiritual o religioso y que contribuye
una herencia material y cultural del pasado para las generaciones venideras.
El Patrimonio Cultural se puede clasificar ¢n dos grandes catcgorias:

i) Bienes Mucbles: Obras de arte, artefactos, libros, manuscritos y
otros objctos de origen natural, histdrico o arqueolégico.

b) Bienes Inmuebles: Monumentos de naturaleza, arquitectura, arte o

historia, sitios arqueolégicos y estructuras de interés histdrico o
artistico.

3.7. Restauracion'

Proceso mediante el cual un objeto se devuelve, dentro de lo posible a
su cstado y aparicncia original. Proceso técnico y ordenado que se sigue en la
restauracion, varian en funcion de la naturaleza y estado de conservacion,
consiste en realizar acciones directas sobre danos o deterioros del bien cultural,
el objetivo es facilitar su comprension, respetando todo lo posible su integridad
estética, historica, y fisica. La restauracion se basaen el respeto por lo material
y las evidencia claras del estado original de la obra,

Proceso Técnico y ordenado que se sigue en la reconstruccion de
un objeto 0 monumento que se encucntra deteriorado. Los principios de
la Restauracién varian en funcidn dc la naturaleza y estado de
Conservacion, consiste en realizar acciones directas sobre dafnos o
deterioros del bien cultural, ¢l objetivo ¢s facilitar su comprension,
respetando en todo lo posible su integridad estética, histérica y fisica. La
Restauracion se basa en el respeto por el material y las evidencias claras
del estado original de ia obra.

3.8. Preservacion’®

Son todas las acciones que sc¢ toman para retardar el deterioro o
prevenir dafios al patrimonio cultural. La preservacion tiene que ver con
cl control del ambiente y condiciones de uso e incluye tratamientos para
mantener al patrimonio cultural, dentro de lo posible en un estado sin
cambios.
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4. MARCO LEGAL NACIONAL
4.1. Constituciéon Politica de la Repiblica

Una de las varias propuestas de este trabajo de tesis como proyecto,
se fundamenta en el fomento de divulgacion y apoyo hacia 1a cultura y el
arle como parte de la expresion de una nacién cumpliendo con el mandato
dc nuesira carta magna que en sus articulos 57,59,61,62,65 y 121
manifiestan el derecho de una persona posec a participar en Ja vida cultural
y artistica que se desarrolle en la comunidad ¢n este aspecto la constitucion
manifiesta la obligacion del estado en fomentar y divulgar la cultura
nacional, ademas expresa el cuidado especial que debe pronunciarse a los
sitios arqueoldgicos, conjuntos monumentales y ¢l centro cultural de

Guatemala como parte del patrimonio cultural que los gudtemaltccos
poseen.

4.2. Ley Para la Proteccion del
Patrimonio Cultural le 1a Nacién.
Decreto 26-97 y sus reformas 81-98.

Esta Ley fue creada ante la urgente necesidad de impulsar legalmente
el rescale, investigacion, salvamento recuperacidén conservacion y
valorizacion de los bienes que integran ¢l Patrimonio Cultural de la Nacién
correspondiendo al estado cumplir con estas funcioncs por medio del
ministerio de cultura y deportes quedando afecto a esta ley los bicnes
culturales muebles ¢ inmuebles e intangibles. {Costumbres, tradiciones
creencia, etc.) que teniendo mas de cincuenta afios de antigiiedad a partir

del momento de su construccion o creacion represente un valor histérico
o artistico.

4.3. Cédigo Civil

En los articulos 459 y 462 expresa que todos los bicnes nacionales
de uso no comun como los monumentos y reliquias arqueolégicas y que
constituyen patrimonio del Estado de los municipios y de las entidades
cstatales descentralizadas deben sujetarse a las leyes especiales y
respectivas.
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5. MARCOLEGAL INSTITUCIONAL

3.1. Municipalidad de 1a ciudad de Guatemala:
(Articulos, 39, 40, 113.)

Estas instituciones tiene entre sus fines el ejercer ¢l gobierno y la
administracion de los intereses del municipio, velar por su integridad
territorial, fortalecer su patrimonio econdmico y preservar su patrimonio
natural y cultural. Le compete a la Corporacién Municipal la elaboracién,
aprobacion y ejecucion de reglamentos ordenanzas de urbanismo; la
promocion de la Educacidn, la cultura ¢l deporte de la recreacion las
ciencias y las artes, en condenacion de los ministcrios respectivos, la
proteccidn del derecho de los vecinos y de las comunidades a su entidad
cultural, de acuerdo a sus valores, lenguas, tradiciones y costymbres.

Esta obligada a formular planes de ordenamiento territorial y
desarrolio integral del municipio, debiendo respetar en todo caso los
monumento y edificios de valor histéricos y cultural de las poblaciones.

Ante tales obligaciones que dicha corporacién debe cumplir se
formuld el plan del desarrollo Plan de Desarrolio Metropolitano, a
desarrollarse en el afio 2010, en este plan se define 1a imagen de la ciudad
de Guatemala como Centro Histdrico, ecolégico, turistico y cultural dada
a la importancia que nuestra ciudad tienc en estos aspectos.

5.2. Departamento del centro Histérico
de la Cindad de Guatemala'

Dado del gran deterioro que a venido degradando el Centro Histdrico
de la Nueva Guatemala de la Asunci6n, entre abandono, invasién de

vendedores, delincuentes, rotulos por doquier, humo negro, y lo mas
deplorable, 1a pérdida de bienes arquitecténicos y espaciales con caracter
historicos y/o artisticos. La Municipalidad Capitalina cred el Departamento
del Centro Histérico de la Ciudad de Guatemala, como dependencia de la
unidad de Planificacion urbana de la Municipalidad Capitalina, ¢l 10 de
Diciembre de 1992 con ¢l fin de atender las tareas del nivel técnico de este
sector.

Esta dependencia es la responsable de controlar todos los trabajos
de construccién, ampliacion o demolicion que se realice en ¢l Centro
Historico que se efectilia por medio de andlisis preliminar del expediente
de solicitud de construccion a través del departamento de catastro,
practicando si fuese necesario Ia inspeccién respectiva al sitio a alterar.

5.3. Consejo consultivo del Centro Historico"’

Se cred con el propdsito de asesorar al alcalde en la Conservacion
del Centro Histérico, el jefe del Departamento es ¢l secretario, este Conscjo
en consccucncia da forma a la estructura institucional con que la
municipalidad a de abordar a las actividades de! rescate del importante
sector del Centro Histérico de la ciudad de Guatemala.

'Tiene las funciones de dictar los lineamientos técnicos necesarios
para el rescate de las conservacion y la revitalizacion del drea central de
Guatemala, asi como velar por la adecuada orientacion de los proycctos
encaminados con tales propositos. El consejo Consultivo del Centro
Historico esta Integrado por siete miembros titulares, cinco especialmente
asignados: El Cronista de la Ciudad y del Arquitecto mayor de la Ciudad
de Guatemala y un secretario.
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Corresponde al Consultivo del Centro Historico de la ciudad de
Guatemala, como consejo del Renacentro, estudiar ¢ identificar los
lincamientos para cl rescate, la conservacion y la revitalizacion del Centro,
y velar por {a adecuada orientacidn de proyectos respectivos.

5.4. Renacentro™

Antc la necesidad del rescaie del Centro Histérico nace
RENACENTRO, un proyecto dirigido al renacimiento del Centro Historico
de la Cindad de Guatemala. Se orienta al réstate urbanistico y patrimonial
de! drca. Promueve su valorizacién arquiteciénica, urbanista y su
reaclivacion econdmica,

El Renacentro se propone rescatar ¢l potencial de uso y cl
potencial de simboio que tiene €l Centro Historico. Se trata de un
renacimiento basado en el rescate urbanistico y patrimonial del area,
un rescate que implica la revalorizacién arquitectdnica, urbanistica y
la reactivacién econdémica sustentada en la generacion de oportunidades

de inversién y de emplco, aprovechando el potencial y la capacidad en
¢l Centro.

Renacentro constituye un proyecio interinstitucional, abierto a la
participacién de la banca, el comercio, la industria; las organizacioncs
privadas; las universidades y centros de estudios; muscos; comités de
vecinos y demds organizaciones interesadas.

Participan en ¢l Renacentro mediante convenios de cooperacion
Interinstitucional, la Municipalidad de Guatemala, la Universidad de San
Carlos de Guatemala particuiarmente la Facultad de Arquitectura; ¢l

Ministerio de Cultura y Deportes, por medio del Instituto de Antropologia
¢ Historia (IDAEH), y el Instituto Guatemalteco de Turismo (INGUAT).

EL RENACENTRO persiguc los siguicntes beneficios:

- Dar solucién a los problemas urbanisticos del 4rea.

- Generar en ella un ambiente y un paisaje gratos.

- Ampliar ¢l universo de sus usuarnios.

- Rcactivar su economia, principalmente con comercio y turismo.
- Reafirmar su valor.

- Consolidar un simbolo de identidad nacional.

5.5. Ministerio de Cultura y Deportes.
Direccion General Del Patrimonio Cultural

La carpeta cultural fue creada el 10 de enero de 1986, mediante el
Decreto Ley 25-86, el cual fue emitido por el jefe de Estado, General
Oscar Humberto Mejia Victores. A cada jefatura le corresponden las
siguientes direcciones generales: Direccién General de Arte y Cultura,
Direccién General de Deportes y Recreacion, y Direccion General del
Patrimonio Cultural y Natural.

Desde 1986 las politicas culturales se deberan cumplir a través del
Ministerio de Cultura y Deporte por medio del Instituto de Antropologia e
Historia, y desde ¢l punto dc vista legal se le asignan varias funciones cn
materia de proteccién, conservacion, asi como también la restauracién de
los bienes inmucbies de la Republica,.

Esta institucion ha realizado estudios refativos a la identificacion
de los monumentos y edificios de interés arquitectonicos y cultural,
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claborando un catilogo que consta de mas de 2,000 edificacioncs
consideradas monumentos nacionales ubicadas en el Centro Historico de
la Ciudad Capital, todas forman parte del Patrimonio Cultural de la Nacién.

Es la encargada de declarar un bien de propiedad piiblica o privada
como Patrimonio Cultural de la Nacién mediante la apertura de un
expediente y la aplicacién provisional de las medidas de proteccion,
conservacion y salvaguarda, restricciones y prohibiciones y demas
disposiciones a que estén sujetos los bienes declarados culturales.

La Direccion General Del Patrimonio Cultural, incluye como parte
de sus unidades: Monumentos Prchispanicos y Coloniales, sitios y Parques
Arquitectonicos, Centros de Restauracién de Bicnes Muebles,
CREREBIEM; al programa de Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales Inmuebles, PROCORBIC,; al Registro de Bienes Culturales y
al Departamento de Cooperacion de Museos Nacionales que enlista al de

Historia, Arqueologia y Etnologia, al de Arte Moderno, a los regionales y
de sitios.

6. CONCLUSIONES

En cste capitulo se partid por conceptualizar lo que es el mural, los
tipos de mural, el concepto de conservacion y restauracion de bienes
culturales.

La utilizacidon del muro como soporte pictérico ha permitido la
aplicacion y utilizacién de diferentes técnicas y materiales. Este lipo de
pintura esta integrado a cdificios religiosos, pablicos y civiles asi como
espacios abiertos.

La pintura mural esta expuesta al deterioro por lo que se deben
tomar medidas pertinente para su conservacion.

En el siguiente capitulo se explica como la pintura mural ha sido a
través de la historia de la humanidad una manifestacién artistica en la que
se pone de manifiesto la expresion de las distintas sociedades del mundo
y dentro de estas tienen un lugar especial las que han florecido en territorio
guatemalteco.
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CAPITULO 2

“ANALISIS DE LA INTEGRACION MURALISTA A LA EDIFICACION
ARQUITECTONICA EN GUATEMAILA”
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i. INTRODUCCION

En este capitulo se preseinta una sintesis de la historia del mural en
las diferentes culturas det mundo a través de distintos periodos historicos
por 1o que se toma como punto de partida las primeras manifestaciones
del hombre como puede considerarse ci arle rupestre cspecialmente en las
cuevas de Ata Mira localizadas al norte de Espafia. Aqui se logra entender
como una idea cosmogdnica se plasma ¢n las paredes de la cueva en un
sentido magico-religioso mds que pretender hacer una obra de arte toca
referirnos entonces a la tuncidn, pero como expresion es en si una obra de
arte. Se prosigue con las diferentes culturas del orbe ordenadas en una
manera cronologica. También se hace referencia al mundo mesoamericano
especialmente la subarea maya.

Para presentar en una mancra ordenada y precisa la existencia del
muzal integrado a la arquitectura en el territorio guatemalteco, se muestran
cuadros sindpticos ordenados cronoldgicamente, particndo de la época
prehispinica para luego enlazar con el proceso de occidentalizacion sufrido
durante el siglo XVI y entender de esta manera la nucva modalidad dc
apreciar la pintura mural dentro de un nuevo orden filosofice. Esto permite
entender este tipo de obras artisticas realizada en Guatemala durante los
siglos XVI, XVI1 Y XVIII, mientras que en el siglo XIX estas
manifestaciones se vicron aminoradas, encontraimos como uno de los
mejores ejemplos los murales en la fglesia de la Merced en la Nueva
Guatemala.

A principios del siglo XX se dan algunos ¢cjemplos, sin embargo, cs
durante el régimen del General Jorge Ubico en el caso particular del Palacio
Nacional y durante {a época de la Revolucion de Octubre, cuando resurgen

en una nucva modalidad estas expresiones llegando a su mayor apogeo a
mediados del siglo XX especialmente en el conjunto conocido como Centro
Civico, se dan de una manera aislada como se seiala en los cuadros que se
hace referencia.

Luego se presentan datos de la vida y obra de cada uno de los trece
muralistas destacado en esta recopilacién y que sirvieron de objeto de
estudio en la investigacion.
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2. RESUMEN DE LA HISTORIA DE
LA PINTURA MURAL EN EL MUNDO*

El muralismo, a través
de la historia del Arte,
constituye probablemente lo
mas rico, vartado y complejo
cn la presentacion plastica.
Refleja ademas evolucion del
hombre y su destino ante la
historia. El mural se
convierte en ¢l testigo de los
anhclos, de los temores y de
los triunfos del hombre, del
miedo de la fuerza, cuando
con genialidad y soltura
plasmé en las cuevas de
Altamira o Lascaux, animales a los cuales temia, pero que por la magia de

representacion los apresaba y cautivaba a su alma mediante colores, lineas
¥ ritmos.

Las pinturas mas antiguas que se conocen fueron realizadas en las
paredes de las cuevas que servian de abrigo a la especie humana hace
30,000 anos, durante el periodo paleolitico. Hay muestras del arte
paleolitico en emplazamientos de Europa Occidenta!, del Africa sahariana
y del sur, y en Australia. En algunas zonas, como el litoral mediterraneo,
cl desarrollo de la pintura siguié en el periodo neolitico. Las pinturas que
se conservan ¢n las cuevas de Espana y del sur de Francia representan,
con increible exactitud, bisontes, caballos y ciervos. Estas representaciones

estan reatizadas en colores de ticrra, compuestos de difercntes minerales
pulverizados y mezclados con grasa animal; clara de huevo, extractos de
plantas, cola de pescado, e incluso sangrc; sc aplicaban con pinceles hechos
de varitas y juncos o se soplaban sobre parcs. Estas pinturas debieron
cumplir un papel en los rituales méagicos, aunque no se conoce con certeza
su naturaleza exacta.

El actualismo de la pintura de Altamira, a pesar de los 15 a 13 mil anos
que de ella nos separan, es otro de los asombros, aclualmente inimaginables
que contribuyd a hacer dificilmente incomprensible la realidad de ser obra del
hombre prehistdrico y cxplica, en cierta manera, la razon de los grandes
prehistoriadores y antropdlogos de la época del descubrimiento de 1a béveda
a considerar auténticamente del periodo magdaleniense a las pinturas.

Hace mas de 5,000 afios los artistas egipcios empezaron a pintar
los muros de las tumbas de los faraones con representaciones mitoldgicas
y escenas de las actividades cotidianas, como la caza, la pesca, la
agricultura o la celebracion de
banquetes. En primer lugar, las
imigenes mas conceptuales que
realistas, presentan los rasgos
anatomicos mas caracteristicos,
combinando las vistas frontales y
de perfil de la misma figura; en
segundo lugar, la escala de las
figuras indica la importancia de
las mismas, y asi el faradn
aparece mas alto que su consorte,
hijos o cortesanos.
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Los espléndidos colores de las pinturas al fresco en las tumbas
cgipcias, realizadas por iluminacién natural, que con habiles soluciones
cs Hevada hasta los ambientes subterraneos. Las figuras, hieraticas en la
postura y el gesto, pintadas en formas planas, sin sombras con ricos
vestidos, enjoyadas y sofisticadas; las escenas se desarrollan en zonas
superpuestas, ajenas a cualquier exigencia de perspectiva. Estén fijas, por
cénones inmulables, las posiciones de la cabeza, del tronco, de las piernas.
Ias dimensiones son rigurosas, de acuerdo con la autoridad y el personaje.
Nota dominante es la atmdsfera méagica de la servidumbre en la

supervivencia, en tanto que la muerte se convierte en solo un instante de
la vida fisica.

Con excepeion de algunos fragmentos, no hay vestigios de los
murales gricgos. Sin embargo, las representaciones naturalistds de escena
mitoldgicas en la cerAmica griega pueden arrojar alguna luz sobre como
cra esa pintura de gran formato. En la era helenistica, las escenas y motivos
representados en los
mosaicos son también
probablemente el eco
de pinturas monu-
mentales realizadas
con otras técnicas que
no han llegado hasta
NOSOLros.

Los romanos
decoraban sus villas
con suelos de mosaicos
y exquisitos frescos

representando rituales,
mitos, paisajes,
naturalezas muertas o
bodegones y cscenas
cotidianas. Los artistas
romanos conseguian
crear la ilusidn de
realidad, utilizando la
técnica conocida como
perspectiva aérea,
mediante la que se
representan de forma mas borrosa los colores y contornos de los objctos
mas distantes para conseguir cfectos especiales.

Las muestras <e pinturas palcocristiana que han llegado, hasta
nosotros datan de los siglos Il y [V y son los frescos de las catacumbas,
en los que se representan escenas del Nuevo Testamento, cuya caracteristica
son ciertas estilizaciones y convencionalismos artisticos procedentes del
mundo clasico.

El arte de la edad media que se desarrolié fuera del imperio bizantino
y dentro de lo que cran las fronteras del norte del mundo romano, puede
clasificarse seglin sus rasgos estilisticos distintivos. El arte celta, que
floreci6 entre los siglos VII y XIX en los monasterios de diferentes zonas
de las islas britinicas, se basaba sobre todo en intrincados dibujos
caligraficos. Se realizaron manuscritos muy decorados, como los
evangelios de Lindisfarme (c. 698-721, Museo Britanico, Londres), con
elaborados motivos lineales, planos, en los que se combina elementos celtas
y germanicos. En el periodo roménico, durante los siglos X1 Y XII,
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los manuscritos del norte de Europa no denotaban ningiin estilo concreto;
algunas iluminaciones eran de inspiracion cldsica, mientras que otras
scfialaban un nuevo estilo de dibujo, enérgico y muy acusado. En ¢l periodo
gbtico que siguio desde fin de siglo X1 hasta el comicnzo del renacimiento
italiano, se introdujo un gran repertorio de medios técnicos, y la pintura
dejo de ser un producto de monasterio.

El pintor ltaliano Giotto habia conferido a la figura humana un
tamano y dignidad monumentales, haciéndola protagonista de la historia.
Con su obra revoluciond la pintura italiana y sus descubrimientos, junto
con los de otros artistas, terminaron por afectar a la pintura en ¢! norte. En
la Capilla de la Arena, en Padua, s¢ conservan los soberbios frescos pintados
por Giotto entre 1305 y 1306, sobre las vidas de Jesis y de la Virgen. El
artista pint también retablos de madera de gran formato, ¢omo otros
muchos pintores del fin de la etapa medicval.

El término renacimiento describe la revolucion cultural de los
siglos XV y XV originada en Italia por ¢l despertar del interés hacia la
cultura clasica y por una fuerte confianza en el individualismo. Se seguia
rindiendo culto a los logros de la antigiiedad, pero al mismo tiempo s¢
producia una reactivacidn intelectual y cultural. Los maestros del alto
renacimiento fueron Leonardo Da Vinci, Rafael, Miguel Angel y Tziano.
Paraddjicamente, Leonardo s6lo dejo un puiiado de obras, pues dedicd
la mayor parte de su tiempo a la observacion cientifica de los fenémenos
y a los inventos técnicos. Realizaba continuos experimentos con
pigmentos oleosos sobre ycso seco, y a ello se debe el deterioro de los
murales que han llegado hasta nuestros dias. Un estilo de pintura colorista
alcanza su climax en Venecia con las obras de Tziano, cuyos retratos
denotaban un profundo conocimiento de la naturaleza humana. Entre

sus obras macsiras se incluyen también rcpresentaciones de temas

cristianos y mitolégicos asi como numerosos desnudos femeninos
famosos en su género.

La influencia del renacimiento italiano alcanzo ¢l norte de Europa a
principio del siglo XV, pero esta renovacion de la actividad artistica y
cultural no sc basaba en la antigiiedad clésica, sino que estaba mds bien
marcada o un gran interés hacia los seres humanos y su cntorno y a la
meticulosa representacién pictorica de Jos detalles naturales. Hablando
cn general, el interés por el arte antiguo y el conocimiento de la perspectiva
linea no se desarrollaron en el norte hasta el siglo XVI e incluso entonces,

no todos los artistas sacaban provecho de los descubrimientos hechos en
Italia.

Uno de los pintores holandeses mas importantes del siglo XV fue
Jan Van Eyck que, con la colaboracién de su hermano Hubert, pinté ¢l
poliptico del Retablo de Gante (terminado en 1432, Iglesia de San Bavon,
Gante, Bélgica).

Entre los artistas flamencos de la época destacan Rogier Van de
Weyden, cuyas pinturas religiosas se centran en el drama emocional, Hans
Memling, creador de figuras delicadas y Henas de gracia sobre fondos
etéreos Hugo Van de Goes, que, por encargo de la familia Portinari, pinto
un soberbio retablo (c. 1476, Uffizi, Florencia) con gran iconografia.

En la Europa Nérdica de entonces se entendia poco la perspectiva
lineal; sin embargo, los logros de la pintura flamenca y holandesa en las
técnicas del temple y del 6leo no han sido superados en Espana, Felipe 11,
El Escorial, elc., artistas italianos en Espana.




En Italia, ¢l periodo barroco fue una época de innovacién artistica.
Numerosos palacios romanos estan decorados con los espléndidos frescos
de Annibale Carracci, Guido Reni, Guercino y Pietro de Cortona, hasta
cierto punto inspirados en los murales realizados por Miguel Angelenla
Capilla Sixtina. Entre otros innovadores barrocos italianos fue
probablemente Cavavaggio que, con su estilo denominado tenebrista, de
fuertes efectos de claroscuro tanto en las pinturas religiosas como en las
de género, més influencia ejercié sobre otros pintores italianos, como

Orazio Gentileschi y su hija Arlemisia, y sobre todo el arte europeo en
general.

En el inciso 2.3 de este capitulo se presenta dc una manera ordenada
y precisa la presencia del muralismo integrado a la Arquitectura en el
territorio guatemalteco, se presentan cuadros sindpticostordenados
cronoldgicamente, partiendo de la época prehispanica para luego cnlazar
con la época colonial ¢ independiente para aprcciar la pintura mural
guatemalteca dentro de un nuevo orden filoséfico."

2.2. Resumen de la historia de
la pintura mural en Guatemala

Para presentar de una mancra ordenada y precisa la presencia del
mural integrado a la Arquitectura en el territorio guaternalteco, s¢ presenta
un cuadro sinéptico; ordenado cronoldgicamente, partiendo de la época
prehispanica para luego enlazar con ¢l proceso de occidentalizacion sufrido
durante el siglo XVI, y entender de esta manera la nueva modalidad de
apreciar la pintura mural dentro de un nuevo orden filoséfico.

Esto permite entender este tipo de obras artisticas realizada en
Guatemala durante los siglos X VI, XVII y XVIII, mientras que en el siglo
XI1X estas manifestaciones se vieron aminoradas encontrandose como uno
de los mejores ejemplos los murales en la iglesia de la Merced en la Nueva
Guatemala de 1a Asuncién.

A principios del siglo XX s¢ dan algunos cjemplos, sin embargo, ¢s
durante ¢l régimen el General Jorge Ubico en el caso particular del Palacio
Nacional y durante la época de 1a Revolucién de Octubre cuando resurgen
en una nueva modalidad estas expresiones llegando a su maxima

manifestacién a mediados del siglo XX, especialmente en el conjunto
conocido como Centro Civico y también se dan de una manera aislada
como se sefiala ¢n los cuadros a los que sc hace referencia.




CUADRO DE EPOCAS HISTORICAS

Epoca Prehispénica Cuadro N®
Periodo Preclasico 2000 a.C. - 250 d.C. Del 1 al 4
Pcriode Clasico 250 -900d.C. Del 5al 13
Periodo Posclésico 900 — 1524 Del 14 al 17

Epoca Colonial
(Siglos XVI-XVII-XVIII y principio siglo XIX) 1524 - 1821 Del 16 al 26

Epoca Independiente
(Principios del siglo X1X a nuestro dias) 1821 Del 27 al 62




Resumen de la historia de la pintura mural cn Guatemala

Ceremonia Religiosa

EPOCA O FECHA AUTOR
Preclisico tardio Andnimo
MURAL UBICACION

Uaxactin , Petén

TECNICA
Fresco al seco

CUADRO N® 1

EPOCA O FECHA AUTOR
Preclasico tardio Andénimo
MURAL UBICACION

Figuras policromadas

Uaxactin, Pctén

DESCRIPCION

La pintura mural del 4rca maya mas antigua encontrada en territorio
guatemalteco fue en Uaxactin y representa una ceremonia religiosa.
En clla aparece una acabada imagen de la Casta Gobernante.

Foto N2 14

TECNICA
Fresco al seco

CUADRO N®2

DESCRIPCION

En este periodo se
construyeron cdificios
adornados, como €sta
reproduccion de una
pintura mural del
palacio B-XIII de
Uaxactiin, en Petén.

Foto N* 15
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EPQOCA O FECHA
Preclasico (ca. 2000 a.C.)

AUTOR
Andénimo

EPOCA O FECHA
Periodo Preclasico

AUTOR
Anénimo

MURAL UBICACION: Aldea Ejeque-
“Diablo Rojo” mado, municipio de Amatitlan
TECNICA CUADRO N23

Temple

MURAL
“Resurreccion del Dios del Maiz”

UBICACION: Ruinas de San
Bartolo, al norte de Tikal, Petén

DESCRIPCION

Figura pintada de rojo sobre una roca a regular altura sobre un cerro,
de estilo claramente Olmeca, conocida en la region como Diablo

Rojo.

Foto N® 16

TECNICA
Fresco al seco

CUADRO N2 4

DESCRIPCION

El arquedlogo estadounidense William Saturno encontrd en {as ruinas
el mural maya que escenifica la resurreccién del Dios del maiz,
pintado hace unos dos mil afios. La pintura ha sido calificada por

expertos como obra maestra del arte precolombino y la mas exquisita
y antigua encontrada hasta el momento. Tiene una extension de 18
metros y forma una larga cinta de un metro de anchura en una pared
de picdra, a la altura de la cabeza de una persona. Se trata de una

escena que evoca la resurreccion del Dios del maiz, rodeado por
figuras de mujeres que presentan ofrendas con el torso descubierto.

Los colores rojo, negro vy
amarillo dan vida a una escena
mitologica que puede arrojar
nueva luz sobrec como fuc la
cultura mencionada.

Foto N* 17




EPOCA O FECHA AUTOR
Clasico Tardio Anodnimo
MURAL UBICACION

Miisicos Tocadores de Sonajas

Chiapas, México

TECNICA
Fresco al seco

CUADRO N®¢3

DESCRIPCION
Detalles de pinturas en
friso inferior del mural
del cuarto No. 1

Foto N° 18

EPOCA O FECHA AUTOR

Clasico Tardio Andénimo

MURAL UBICACION

Bonampak Chiapas, México
CUADRO N? 6

DESCRIPCION

Los murales se encucntran en el interior de uno de los edificios de
Bonampak y ocupan la totalidad de los muros de los tres cuartos.
Parte supcrior: Esquema frontal de la seccién del edificio donde sc
encuentran los murales.

Parte Inlerior; Esquema de vista superior dc los tres cuartos.

Foto N* 14
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EPOCA O FECHA AUTOR EPOCA O FECHA: Cléasico AUTOR
Clasico Tardio Anénimo Tardio. Finales del sigio VIII Andnimo
' MURAL UBICACION MURAL UBICACION
) Bonampak Chiapas, México Bonampak Chiapas, México
TECNICA CUADRO Nt 7 TECNICA CUADRO N2 8
| Fresco al seco Fresco al seco
DESCRIPCION DESCRIPCION
Cuarto 1: La composicién de las pinturas se encuentra cn forma de Cuarto 1: Clasico tardio que cs al que pertenccen cstos murales.
registros, es decir, espacios horizontales limitado arriba y abajo por En cste detalle se representa la presentacion de un joven heredero a
lineas o bandas que ubican la escena en un contexto determinado, un grupo de personajes importantes y de prestigio social.

ayudados por uno que otro objeto, como puede ser una banqueta o Estos murales fueron elaboradas bajo el mandato de Chaan Muan.
una escalinata. Este tipo de composicion es caracteristica del estilo 8 ;
clasico tardio que es cl que perienccen estos murales.

En este detalle s representa la presentacién de un joven heredero a
un grupo de personajes importantes y de prestigio social.

Foto N¥ 20 Foto N* 21
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PPOCA O FECHA AUTOR

Clasico Tardio Andnimo
MURAL UBICACION
Bonampak Chiapas, México
TECNICA CUADRO N9
Fresco 4l seco

DESCRIPCION
“Detalle del cuarto 3: La pintura mural de Bonampak es considerada
de las mas hermosas de Mesoamérica, por su manejo de color,
composiciones, por el T
suave y contorncado
trazo de sus formas y los
complicados ¢ inte-
resantes agrupamientos

de sus personajes”.

Foto N® 22

EPOCA O FECHA AUTOR

Clasico Tardio Andnimo
MURAL UBICACION
Bonampak Chiapas, México
TECNICA CUADRO N2 10

Fresco al seco

DESCRIPCION -..

“Detalle del cuarto 3: La pintura mural de Bonampak es considerada
de fas mas hermosas de Mesoamérica, por su manejo de color,
compuosiciones, por €l suave y contorneado trazo de sus formas y los
complicados e inlercsantes agrupamientos de sus personajes.

La pintura mural maya cxisti6 como elemento decorativo en casi
todos los edificios: templos, basamentos, habitaciones, arcos, tumbas,
juegos de pelota, en paredes, techos y exteriores € interiores, en
zécalos, cornisas, cesteria y otros clementos decorativos, o en torno

a las puertas ya las
ventanas”.

Foto N¥ 23

o

=3




EPOCA O FECHA
Clasico Tardio

AUTOR
Andnimo

EPOCA O FECHA AUTOR

Clasico Tardio Andnimo

MURAL UBICACION: Cueva Naj Tunich,
Naj Tunich localizada en Poptan, Petén.
TECNICA CUADRO N¢ 11

Temple

DESCRIPCION

Personajes y simbolismo. Figuras humanas de cuerpo completo y de
perfil. ol g ;

Foto N® 24

MURAL UBICACION: Cueva Naj Tunich.
Naj Tunich Localiza cn Poptin, Petén.
TECNICA CUADRO N° 12

Temple

DESCRIPCION

Simbolisme

Foto N¥ 25
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EPOCA O FECHA AUTOR EPOCA O FECHA AUTOR
Clésico Tardio AnéOnimo Poscléasico ' Andnimo

’ MURAL UBICACION MURAL UBICACION: Estructura 74
Inscripciones Jeroglificas Rio Azul Petén, Guatemala. Calavera [ximnché, Tecpan, Chimalterango.
TECNICA CUADRO N® 13 TECNICA CUADRO N° 14

. Tempie Estuco al fresco
DESCRIPCION DESCRIPCION
En el interior de las tumbas se encuentran varias inscripciones Aparece una calavera y dos huesos. Predominan los colores amarillo,
jeroglificas que cubren las paredes de 1a cavidad. Se ufiliza el color verde, rojo y negro.
anaranjado, predominantemente. . Esta asociado con la cosmogonia Cakchiquel.

Foto N 26 Foto N* 27




EPOCA O FECHA AUTOR
Colonial (Finales del siglo XVI) Anénimo

I'POCA O FECHA AUTOR

IPosclisico Anonimo.

MURAL : UBICACION: Templo 11 Ixim-
Personajes. ché, Tecpan, Chimaltenango.
TECNICA CUADRO N2 15

Temple

MURAL.: Murales de la iglesia UBICACION: Antiguo atrio dc la

Catedral de Quelzaltenango. Catedral de Quetzaltenango o Centro

DESCRIPCION

Es una escena de un rito religioso en la cual figuran personajes de fa
elite gobernante. Es un dibujo claro y preciso en la que destaca la
indumentaria de los personajes.

Foto N* 28

Histérico de Quetzaltenango.

TECNICA
Fresco CUADRO N2 16

DESCRIPCION

Se descubricron en la fachada al retirar diversas capas de cal que las
cubria.

En la parte lateral izquierda, viendo la fachada desde la plaza o el antiguo
atrio se ven seis figuras de indigenas, uno de los cuales Heva una pequeia
corona dorada en su cabeza y tiene un 0jo como acostumbraban a hacerlo
los indigenas poco después de la evangelizacion. También la boca la
lleva entreabicrta y se le ven los dientes. Los otros combatientes quichés
que lo acompaiian se les ven tocados de cabeza no muy bien definidos
porel paso del tiempo, s¢ ven de perfil y sus ojos son similares a los de
la primera figura ya descrita pero no tan lujosamente ataviados. Latez
es relativamente oscura, en la paric superior se ven las figuras de tres
espaioles, uno casi desaparccido. Eldelaizquierda llevauna cspecicde
rodela en su brazo derecho parcce Hevar peto y un faldellin de cuero que
llega hasta debajo de la cintura, 1a otra figura militar espafiola licva ensu
brazo derecho cubierto por una especie de camisola, sostiene una lanza
y tienc una corza que marca la cintura y se prolonga hacia abajo y,
finalmente, se ve una especie de protector para los muslos.

(Ver ilustracion en pdgina siguiente)
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Foto N* 29

EPOCA O FECHA AUTOR
Colonial (Siglo XVII) Andnimo

MURAL: Indigenas Hincados | UBICACION

ante un Altar Rabinal, Baja Verapaz
TECNICA CUADRO N¢ 17
Fresco

DESCRIPCION

Se puede observar una especic de Relablo, en donde se observa una
base ricamente decorada con un mascaron renacentista y en cuyo
centro se ve un fedn con una de sus patas delantera levantada y
apoyada en una esfera. Al lado derecho se ven figuras femeninas cn
traje de indigenas, en la parte inferior sc ven unas flores que forman
parte de un paisaje.

En ¢l lado izquierdo se ven figuras masculinas de indigenas, las figuras
ven hacia el motivo central, es
decir el retablo.

Estas son cscenas con temas
familiares en los que aparecen
los indigenas en actitudes de
aceptacion de la nueva fe
claramente vinculada con una
intencién proselitista.

Foto N® 30




EPOCA O FECHA AUTOR EPOCA O FECHA AUTOR
Cotonial (Siglo XVII) Andnimo. Colonial (1678) An6nimo
MURAL UBICACION MURAL.: “Cipula de la Catedral UBICACION: Catcdral de
. Figuras de Frailes Porteria del Convento de San de Santiago de Guatemala” Santiago de Guatcmala.
i Francisco, Antigua Guatemala.
' TECNICA TECNICA CUADRO N¢ 19
- Fresco. CUADRO N 18 Relieve a base de estuco
DESCRIPCION DESCRIPCION
En la porteria del convento se encuentran doce frailes franciscanos, Decoracion en relieve hecha a base de estuco, policromia con vivos
cuyos nombres coinciden con los de los primeros doce franciscanos colores que incluia el dorado, uniéndose las técnicas escultorica y
venidos a la Nueva Espana. pictorica.

En otra habitacion inmediata posterior a la porteria se cncuentran
otras figuras interesantes como
un San Antonio de Padua, Santo
Domingo y San Bernardino, las
figuras estan trabajadas a base
- de lineas negro, amarillo y
grises, pero no se hace uso del
claroscuro y las figuras son
bastante planas.

Foto N¢ 31 Foto N* 32




LPOCA O FECHA
Colonial (Siglo XVIII)

AUTOR
Anonimo.

MURAL

*Santo Domingo de Guzmén”

UBICACION : San Francisco El
Alto, Totoricapan.

EPOCA O FECHA
Colonial (Siglo XV}

AUTOR
Anoénimo.

TECNICA

Fresco.

CUADRO N2 20

MURAL

“El Demonio Encadenado”.

UBICACION: San Francisco El
Alto, Totonicapan.

DESCRIPCION

Sc aprecia en los
muros de la Iglesia la
figura que sobre sale
de Santo Domingo de
Guzman.

Foto N2 33

TECNICA
Fresco.

CUADRO N® 21

DESCRIPCION
Representa un
fraile que tiene
encadenado al
demeoenio.

Foto N® 34
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:POCA O FECHA
Colonial (Siglo XVIII)

AUTOR
Anonimo.

MURAL
“El Padre Eterno”

UBICACION: San Francisco El
Alto, Totonicapan.

EPOCA O FECHA
Colonial (Siglo X VIII)

AUTOR
Anénimo.

TECNICA
Fresco

CUADRO N*® 22

MURAL
“San Francisco de Asis”

UBICACION: San Francisco El
Alo, Totonicapan.

DESCRIPCION

Representacion dei Padre Eterno, se observan varias figuras

geométricas y angeles.

Foto N* 35

TECNICA
Fresco

CUADRO N* 23

DESCRIPCION
Representa la figura de
San Francisco de Asis,
adornado con angeles y
flores.

Foto N® 36
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EPOCA O FECHA AUTOR

Colonial (Siglo XVIIT) Andénimo.

MURAL UBICACION

Detalic de la pintura mural en Esquina de la 10® avenida y 6°
[a ciipula del oratorio de ia casa calle, zona 1. Nueva Guatemala.

de don Antonio Juarros.

EPOCA O FECHA AUTOR

Independiente (1909) Justo de Gandarias

MURAL UBICACION: 6° avenida al sur de
“Cristobal Colon” la plaza mayor (Parque Morazéan)

TECNICA CUADROQ N¢ 24
Fresco.

TECNICA CUADRO Ne¢ 25
Fresco

DESCRIPCION
Pinturas murales que se encontraban en una cipula ovalada y muy
rebajada, consistia en una gran cantidad de efigies de santos y santas
que seguian el contorno ovalade de la capula, siendo muy finamente
acabadas las cfigies de cada santo, eran de medio cuerpo y tenian
aproximadamente unos 25 ¢ 30 cm cada una; ¢l centro representaba
¢l cielo con nubes, debid existir alglin motivo iconogréafico colgado
del centro, acaso la paloma del Espiritu Santo o algo similar. Entre
los santos que
resaltaban  San
lgnacio de Loyola,
Santo Domingo,
San  Francisco,
Santa Teresa.

Foto N2 37

DESCRIPCION

Hispanidad: los leones y escudos representando a Castilla, lienzo de
la secuencia del descubrimiento de América, dguilas, relieves de Don
Pedro de Alvarado, y Cristébal Colén.

Foto N 38
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EPOCA O FECHA AUTOR
Independiente (1910) Justo de Gandarias.
MURAL UBICACION: 62 avenida al sur de

“Escena de Influencia Francesa”

la plaza mayor (Parque Morazén)

EPOCA O FECHA
[ndependiente (1943)

AUTOR
Alfredo Galvez Suarez.

TECNICA
Fresco

CUADRO N* 26

DESCRIPCION
Representa temas
franccses, alego-
rias, la gloria de
Espafa.

Foto N° 39

MURAL UBICACION
“El Choque” Palacio Nacional de Guatemala.
TECNICA CUADRO N¢ 27

Guache o Guacha.

DESCRIPCION

[l panel central, llamado “El Choque”, expresa el conflicto material
y espiritual de las razas en tres escenas: En ¢l lado oriente se presenta
el nacimicnto del Sol y de cristiandad; en ¢l centro arriba, se aprecia

una vision mistica de la lucha entre Pedro de Alvarado y Tecin Uman,
sobre la cual revolotea el quetzal. Hacia el poniente esta Tohil, deidad
Maya, representando simbé6licamente el ocaso de la cultura.

En el primer plano aparece la sangrienta bataila sostenida cntre los
espafioles y los mayas quiches.

Foto N 40
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EPOCA O FECHA
[ndependiente (1943)

AUTOR
Alfredo Galvez Sudrez

MURAL
“El Mensajc”

TECNICA
Guache o Guacha.

UBICACION: En la escalinata
del ala orientc del Palacio
Nacional de Guatemala.

EPOCA O FECHA
Independiente (1943}

AUTOR
Allredo Galvez Suarez.

CUADRO N®28

MURAL
“Don Quijote de la Mancha y
su ¢scudero Sancho Panza”.

UBICACION: En la escalinata
del ala oriente de!l Palacio
Nacional de Guatemala.

DESCRIPCION

“El Mensaje” es ¢l segundo mural, en donde se hace referencia al

Popol Vuh, evo-
cando las lenguas
nativas.

Foto N® 41

TECNICA
Guache o Guacha.

CUADRO N2 29

DESCRIPCION
“Don Quijote
de la Mancha y
su Escudero
Sancho Panza”
cs el tercer
mural que
simboliza la
lengua
castellana.

Foto N2 42
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[:POCA O FECHA
Independiente (1943)

AUTOR
Alfredo Galvez Suirez

MURAL
“Deidades Mayas”

UBICACION: En la escalinata
del ala poniente del Palacio
Nacional de Guatemala.

EPOCA O FECHA
Independiente (1943)

AUTOR
Alfredo Galvez Suirez

TECNICA
Guache o Guacha

CUADRO N® 30

MURAL
“La Sabiduria”

UBICACION: Escalinata del ala
poniente de! Palacio Nacional de
Guatemala.

DESCRIPCION
“Deidades
Mayas™ es el
primer mural;
presenta la
cultura con sus
pricticas y
creencias.

Foto N¥ 43

TECNICA
Guache o Cuacha.

CUADRO N 31

DESCRIPCION
“l.a Sabiduria” es
el segundo mural;
s¢ reficre a los tres
medios de
comunicacion
utilizados por los
mayas; la
ceremonia, la
escritura y la talla
en piedra. Aparece
¢l Maiz como
simbolo de origen.

Foto N* 44
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I.POCA O FECHA
Independiente (1943)

AUTOR
Alfredo Galvez Suarez

MURAL
“1‘usion de Razas™,

UBICACION: Escalinata del ala
poniente del Palacio Nacional de
Guatemala.

EPOCA O FECHA
Independiente (1949)

AUTOR
Anénmmo

TECNICA
Guache o Guacha.

CUADRO N®32

MURAL

Oficinas infcriores del Congreso.

UBICACION: Congreso de la
Repiiblica 8 avenida y 107 calle,

DESCRIPCION

“Fusién de Razas” es el mural principal, presenta a la izquierda la
influencia material de los espanoles. Al centro, la nueva calturay a
la derecha, la nueva religion. El fruto de ambas culturas representado

en el centro por un trabajador.

FFoto N¥ 45

zona 1.
TECNICA CUADRO N 33
Al Temple.
DESCRIPCION

Originalmente, las oficinas interiores del aclual congreso de la
Republica fueron decoradas cuidadosamente con pinturas al dlco:

muchas de estas cran murales.

Los cielos, en las principales dependencias legislativas interiores,

son de finisimo estuco.

Formas geométricas cuadradas y rectangulares sirven de marco a

rosetones y
frisos que
hoy son
verdaderas
joyas arqui-
tectonicas.

Foto NY 46




IEPOCA O FECHA
Independiente (1949)

MURAL: “Diferentes periodos
en ¢l desarrollo historico
socioecondémico y politico de
Guatemala” Comprende desde
la ¢ru precolombina hasta la
Revolucion del 20 de Octubre
de 1944,

AUTORES: Miguel Angel
Cevallos Milan, Victor Manuel
Aragén y Juan de Dios Gonzilez.

UBICACION

Congreso de la Republica 8
avenida y 10* calle, zona 1.
Recinto de 1a antigua biblioteca
“Enrique Gémez Carriilo”, hoy,
Salén del Pueblo.

TECNICA:Preparacion de 6lco mate CUADRO N® 34
fuerte tipo de pintura empleada al

realizar el mural duco de piroxina.

DESCRIPCION

Pancl N® 1:

Dimensiones: Ancho: 19.5, largo: 11.93 metros

Pintura mural de estilo moderno pertenecientg al siglo XX.

Tema: “Diferentes periodos en el desarrollo historico”.

1. Epoca Prehispanica: Representantes de la cultura maya, vestidos
con taparrabo blanco y ¢jecutando labores cotidianas, tales como:
talla de estelas, alfareria y otras. Choque de dos Culturas:
Artisticamente lograda, un soldado espafol encuentre su perfila

. dominando a un indigena, micntras que un guerrero autoctono
vence en lucha a un combatiente espaiiol.

2. Vasallaje y esclavitud: La conquista consumada da lugar dos de
las instituciones coloniales de mayor impacto socioecondmico al _
repartimiento y economia. Foto N* 47
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EPOCA O FECHA
Independiente (1949)

MURAL
“Independencia y Latifundio™.

UBICACION: Congreso dc la
Repiiblica 8* avenida y 10 calle,
zona 1. Recinto de la antigua
bibliotcca “Enrique Gomez
Carrillo”, hoy, Salon del Pueblo.

AUTOR

Miguel Angel Cevallos Milén,
Victor Manuel Aragén y Juan de
Dios Gonzilez.

TECNICA: Preparacion de dlco
mate fuerte tipo de pintura
empleada al realizar ¢l mural
duco de piroxina.

DESCRIPCION
Panel N2 2.

CUADRO N°35

Dimensiones: Ancho: 19.5, largo: 11.93 metros

Tema: “Independencia y Latifundio”.

1. Independencia: Escena pictorica de los préoceres de la
Independencia, destacdndose el arzobispo Casaus y Torres, don
Francisco Barrundia, don José Cecilio del Valle, el presbitero José
Maria Castillo, don Mariano de Bellranc}la, don Pedro Molina,
el brigadier Gabino Gainza y otros.

La firma del de Independencia en ¢l Palacio de los Capitanes
Generales contrasta con ¢l jubilo popular de los personajes que
festejan ¢l magno acontecimiento.

2. Latifundio: Representacion alegorica de! pueblo crucificado,

personaje que perfila la burguesia descansando cn lujoso trono
sobre las espaldas del pueblo a quien oprime y estruja.

Foto NY 48
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EPOCA O FECHA UBICACION

Independiente (1949) Congreso de la Repiiblica 8*
avenida y 10* calle, zona 1.

MURAL Recinto de la antigua biblioteca

“Revolucion Liberal de 1871 y “Enrique Gémez Carrillo”, hoy,

la educacién”. Sal6n del Pueblo.

AUTOR TECNICA: Preparacion de 6leo

Miguel Angel Ceballos Milan, mate fuerte tipo de pintura

Victor Manuel Aragén y Juan de empleada al realizar el mural

Dios Gonzilez. duco de piroxina.

DESCRIPCION CUADROQ N2 36 ¢

Panel N° 3.

Dimensiones: Ancho: 19.5, largo: 11.93 metros
Tema: “Revolucion Liberal de 1871 y la educacion™.

i.

La instauracién de un régimen que promovid el desarrollo politico y

cultural de Guatemala, ¢l que abarco a la iglesia, la economia, la
educacién, la legislacion y otros orderies de la vida del pafs,
climinando las barreras del régimen conservador de los treinta afios.
Expulsién de las ordenes religiosas: cuatro eclesiasticos,
representantes de igual nlimero clérigos regulares conventuales, se
marchan rumbo al exilio

La educacién: un maestro, impartiendo clases a cuatro nifios; alegoria
de la ensefianza cobligatoria, piblica, gratuita y laica.

Efigie del General Justo Rufino Barrios.

Grupo de presos politicos.

Unificacién del pueblo y ejército (lucha para alcanzar un codigo civil).

Foto N 449




EPOCA O FECHA
Independiente (1949)

MURAL
“Revolucidon de Oclubre de
19447,

UBICACION

Congreso de la Repiblica 8*
avenida y 10? calle, zona 1.
Recinto de la antigua biblioteca
“Enrique Gomez Carrillo”, hoy,
Salén del Pucblo.

AUTOR

Miguel Angel Ceballos Milén,
Victor Manuel Aragén y Juan de
Dios Gonzaélez.

TECNICA: Preparacion de 6leo
mate fuerie tipo de pintura
empleada al recalizar ¢l mural
duco de piroxina.

DESCRIPCION
Panel N2 4,

CUADRO N¢ 37

Dimensiones: Ancho: 19.5, largo: 11.93 metros

Tema: ““Revolucion de Octubre de 1944,

Pintura mural cstilo moderno pertenecicnte al siglo XX.

1. Efigic del Doctor Juan José Arévalo Bermejo: primer presidentc

de la Revolucion (1945-51)

x

2. Manifestacion del pueblo en apoyo a la Reforma Agraria.
3. Alcentro hombre gigantesco rompiendo las cadenas de la opresion

y la lirania.

4. Efigie del coronel Jacobo Arbenz Guzman.

Folo N* 50




EPOCA O FECHA AUTOR
Independiente (1949) Rina Lazo.
MURAL UBICACION

“La fertilidad de Guatemala”.

TECNICA
Al Fresco.

QOriginalmente en el Club
Italiano, actualmente en Musco
Universitario 10? calle y 9*
avenida, zona 1.

EPOCA O FECHA
Independiente (1949)

AUTOR
Rodolfo Galeotti torres.

MURAL

“Escuela Tipo Federacion”.

UBICACION
Escucla Fedecracion, zona 12.

DESCRIPCION

Dimensioncs: 4.80 por 3 metros..

CUADRO N 38

TECNICA
Alio Relieve en cemento.

CUADRO N*® 39

Proceso de conservacion y restauracién, desprendimiento al método
de Strappo, elaboracion de soporte de montaje y pucsta en valor,
realizada por técnicos restauradores de la USAC. Es propiedad de la

USAC, dona-
cién al Museo
Universilario.

Foto N¥ 51

DESCRIPCION

Este alto relieve en cemento representan a los héroes nacionales de

los paises centroamericanos.

El Salvador: Urraca. Honduras: Lempira. Guatemala: Tecdn Uman.
Nicaragua: Nicarao. Costa Rica: Atlacatl.

Foto N? 52




EPOCA O FECHA
Independiente (1953-1954)

AUTOR
Dagoberto Vasquez.

MURAL
“Las Fucntes de la Vida”.

TECNICA
Mosaico tipo Veneciano.

UBICACION
Instituto de Nutricion de Centro
América y Panama. (INCAP).

CUADRO N® 40

DESCRIPCION
Tema: La creacion, los creadores segin el Popol Vuh.
Otros clementos como el aire, fuego, agua.

Foto N? 53

EPOCA O FECHA AUTOR

Independiente (1956) Grajeda Mena.

MURAL UBICACION: Fachada ponicnte del
“La Conquista”. edificio municipal, Centro Civico.
TECNICA CUADRO N2 41

Para lograr una mayor umdad de
los murales con estructura no se wso la técnica tradicional de
modelado; la escullura fue realizada dircctamente cn las formaletas,
las cuales colocadas con las del resto del muro permiticron que al
colocarse el concreto quedaran formados los bajorrelieves.

DESCRIPCION

Tema: “La Conquista”. En el desarrollo del tema se trataron 1os dos
factores primordiales: la fuerza y la fe y como simbolos, la suma de
las culturas indigenas.

Foto NY 54




EPOCA O FECHA AUTOR EPOCA O FECHA - AUTOR
Independiente (1956) Dagoberto Vasquez. Independiente (1956) Carlos Mérida (interiores),
. Dagoberto Vasquez (fachada
MURAL UBICACION: Fachada oriente del MURAL oriente), Guillermo Grajeda
) “Canto a Guatemala”. edifico municipal, Centro Civico. Murales del Palacio Municipal. Mena (fachada poniente).
TECNICA CUADRO N2 42 CUADRO N 43 UBICACION
) Para lograr una mayor unidad de Centro Civico.
tos muralcs con estructura no se uso la técnica tradicional de
modelado; 1a escultura fue realizada directamcente en las formalctas, DESCRIPCION
las cuales colocadas con las del resto del muro permitieron que al Los murales del Palacio Municipal de la ciudad de Guatemala cubren un
colocarse el concreto quedaran formados los bajorrelieves. 4rea de 380 metros cuadrados aproximadamente y se sitdan ¢n los cubos
: de los elevadores de 1a planta baja y mezanine del referido edificio.
DESCRIPCION La interpretacién que se dio a los murales, en su parte plastica
Tema: La naturaleza, la historia y la cultura manifiestan y exaltan la corresponde, en un todo, a una visién moderna, para integrarla a un edifico
virtud y bienes de Guatemala ser y haber que son cantados por ¢l moderno como es cl Palacio Municipal. Los murales tienen una csencia
hombre guatemalteco con la misica y patabra del maiz. de caricter intemporal; s¢ ha pretendido situarlos en la época presente.

Foto N 55 & Foto N? 56
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AUTOR

I:POCA O FECHA N
Independiente (1956) Carlos Mérica.
MURAL UBICACION: Interior dcl

“Canto a la Raza”.

TECNICA
Mosaico tipo veneciano.

Palacio Municipal, Centro
Civico. Cubo de asensores.

EPOCA O FECHA
Independiente (1959)

AUTOR
Antonio Tejeda Fonseca.

MURAL

“La produccién y ¢l comercio”.

CUADRO N* 44

DESCRIPCION

Tema: Un canto lirico a 1a raza nuestra, ¢s decir a lo mestizo actual,
que arranca del tronco indigena, por una parte y por la otra del injerto

espanol.

13

Foto N? 57

TECNICA
Al Oleo.

UBICACION
Banco de Londres y Montreal,
hoy Ministerio Piblico.

CUADRO N* 45

DESCRIPCION
La produccion y cl
COMEICIO,

Foto N? 58




I:POCA O FECHA
independicnte (1959)

AUTOR
Antonio Tejeda Fonseca.

MURAL

“L.a produccién y €l comercio™.

TECNICA
Al Oleo.

UBICACION
Banco de Londres y Montreal,
hoy Ministerio Pablico.

EPOCA O FECHA
Independiente (1959)

AUTOR
Rodolfo Galeoui Torres.

MURAL
“La ingenieria y la topografia ”.

UBICACION
Ciudad Universitaria, zona 12.

CUADRO N® 46

DESCRIPCION
La produccidn y el
COmercto.

Foto N* 39

TECNICA
Bajorrelieve ecn cemento.

CUADRO N® 47

DESCRIPCION

Representa un ingeniero con planos debajo del brazo derecho y

ayudantes realizando un levantamiento topografico.

Foto NY 60
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EPOCA O FECHA
Independiente (1959)

AUTORES: Carlos Mérida y
Roberto Gonzalez Goyri.

MURAL: Murales del Instituto UBICACION
Guatemalieco de Seguridad Sociai. Centro Civico.

I'ECNICA: Muro Poniente: Principalmente Mosaico tipo veneciano.
Muro Onente: Bajorrelieve.

EPOCA O FECHA AUTOR
Independicnte (1959) Carlos Mérida.
MURAL: Detalle “Hisloria de UBICACION

la Seguridad Social”

CUADRO N* 48

TECNICA
Mosaico “Tipo vencciano”.

Fachada poniente del Instituto
Guatemalteco dec Seguridad
Social, Centro Civico.

DESCRIPCION
De!l grupo de edificios que componen el Centro Civico, el Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social ha logrado una integracion entre
tres artes: la arquitectura, ia escultura y la pintura. 'Y esto ge debe a
que los arquitectos coincidicron el edificio, como una solucion
arquitectdnica escultérica. La sobriedad de color en su parte exterior,
por uso del concreto, contrasta con la brillantez y riqueza cromatica
con ¢l mural ponientc del maestro Carlos Mérida que originalmente
desde el ' '

Lobby po-
dria apre-
ciarse.

IFoion N 61

DESCRIPCION

CUADRO N* 49

Tema: Ei hombre, bajo sus atributos fisicos y espirituales, bajo la
proteccién y cuidado de fa Seguridad Social.
La atencion médica derramada a la familia, donde se aparccen dos

grandes manos que cubren al hombre, la myjer y los nifios.

Foto N° 62




EPOCA O FECHA AUTOR
Independiente (1959) Carlos Mérida.
MURAL: Detalle “Historia de UBICACION

la Seguridad Social”

TECNICA
Mosaico “Tipo veneciano™.

Fachada poniente del Instituto
Guatemalteco de Seguridad
Social, Centro Civico.

EPOCA O FECHA
Independiente (1959)

AUTOR
Carlos Mérida.

MURAL

“La nacionalidad guatemalteca”.

DESCRIPCION

CUADRO N® 52

TECNICA
Bajo rcheve en concreto.

UBICACION

Fachada oriente decl Instituto
Guatemalteco de Seguridad
Social, Centro Civico.

Imagen de la fe de una cruz cristiana que significa el amor, desinterés
y abnegacion sin faltar la justicia social como parte de los valores.

Foto N 65

DESCRIPCION
Tema: Fucrte batalla entre guerreros indigenas y soldados cspanoles.

CUADRO N*® 53

Foto N7 66
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EPOCA O FECHA AUTOR
Independiente {1959) Carlos Mérida.
MURAL.: Detalle “Historia de UBICACION

la Seguridad Social”

TECNICA
Mosaico “Tipo vencciano”.

Fachada poniente del Instituto
Guatemalteco de Seguridad
Social, Centro Civico.

EPOCA O FECHA AUTOR
Independiente (1959) Carlos Mérida.
MURAL: Detalle “Historia de UBICACION

la Seguridad Social”

DESCRIPCION

CUADRO N* 50

TECNICA
Mosaico “Tipo veneciano™.

Fachada poniente del Instituto
Guatemalteco de Seguridad
Social, Centro Civico.

Aparece Ja estilizacion maya, que constituye una de los rafces actuales,
hasta 1a estilizacién colonial moderna.

Foto N? 63

DESCRIPCION

CUADRO N®51

Tema: El hombre, bajo sus atributos fisicos y espirituales, bajo la
proteccién y cuidado de la Seguridad Social.

Aparece la estilizacion maya, que constituye una de las raices de
nuestra raza actual hasta la estilizacidn colonial modemna.

Fowo N" 64




EPOCA O FECHA
Indcpendiente (1964)

AUTOR
Efrain Recinos.

MURAL: “Fachada del edificio
del Crédito Hipotecario Nacional”.

TECNICA
Relieve en Concreto y granito.

UBICACION

Fachada poniente del edificio
del Crédito Hipotecario
Nacional, Centro Civico.

EPOCA O FECHA
[ndependiente (1964)

AUTOR
Carlos Mérida.

MURAL: “Intenciones mura-
listas sobre un tema maya”.

DESCRIPCION

CUADRO N® 54

TECNICA
Esmalte vidriado sobre cobre.

UBICACION: Interiores del
Crédito Hipotecario Nacional,
Centro Civico.

CUADRO N2 55

Cinco paneles de 6 por 14 metros cada uno.
Significado: La agricultura, la industria, Ia balanza y el trueque.

Foto N® 67

DESCRIPCION
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£POCA O FECHA
Independicnte (1964-65)

AUTOR
Roberto Gonzilez Goyri.

MURAL.:

UBICACION:

“Fachada oriente del edificio del Fachada poniente del edificio
Banco de Guatemala™. del Banco de Guatemala, Centro

Civico.

CUADRO N 56

TECNICA

Este mural liene tres lienzos de 7 metros cada uno por 40 metros de
alto. La técnica empleada ha sido la fundicidén de concreto usando
formaletas, de 1.22 metros de alto por 2.44 metros de largo; paralelos
a la pared de ladrillo construida previamente. Luego se hizo la
fundicién. De suerte, al proceder al desencrofrado, el relieve qued6
integrado al muro.

No sc traté de esconder el método y la técnica empleados, sino por €l
contrario, se quiso hacer obtencién de ellos. A esto sc¢ denomina
verdad y honestidad con ¢l material.

DESCRIPCION

Es un disefio abstracto, en el que las formas deben scr vistas solo
como formas y con un valor estético cn si mismas.

En el mural no hay ningln tema en particular.
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EPOCA O FECHA
Independiente (1964-65)

AUTOR
Dagoberto Vasquez.

MURAL
“Fachada orienie del edificio del
Banco de Guatemala”.

UBICACION
Fachada oriente del edificio del
Banco de Guatemala, Centro

EPOCA O FECHA
Independicente (1964-65)

AUTOR
Dagoberto Vasquez.

MURAL
“Fachada oriente del edificio del
Banco de Guatemala™.

UBICACION
Fachada oriente del edificio del
Banco dec Guatemala, Centro

Civico.

CUADRO N* 57

TECNICA

En su textura se pucde aprectar la madera rastica
empleada en su realizacién. Lo que le ofrece una
plena valoraciéon al material utilizado.
Tematicamente, cada panel se desarrolia de abajo
hacia arriba, y cada uno de ellos esta dividido en
subsistemas. Y cada divisién liene su punto de
partida en cada dos niveles del edificio.

DESCRIPCION

El mura! denominado Cultura y Economia, esta
formado por tres paneles de 7.21 por 40 metros
de alto.

En el primer pancl encontramos:

a) La creacion del mundo.

b) El Universo.

¢) La fecundidad.

d) La familia guatemaiteca.

¢) Ambicnte cédsmico. Foto N¢ 70

Civico.

CUADRO N® 58

TECNICA

En su textura se puede apreciar la madera ristica
empleada en su realizacion. Lo que le ofrece una
plena valoracion al material utilizado.
Tematicamente, cada panel se desarrolla de abajo
hacia arriba, y cada uno de ellos esta dividido en
subsistemas. Y cada division tiene su punto de
partida en cada dos niveles del edificio.

DESCRIPCION

El mural denominado Cultura y Economia, esta
formado por tres pancles de 7.21 por 40 metros de
alto.

En el segundo panel encontramos:

a) Eltiempo y el hombre.

b) El fuego como fuerza creadora.

¢) Una figura ¢n actitud de movimiento.

d) La mujer en representacion de la belleza.

¢) El hombre creador Foto N° 71




EPOCA O FECHA
Independicnte (1964-65)

AUTOR
Dagoberto Vasquez.

MURAL
“Fachada oricnte del edificio del
Banco de Guatemala®.

UBICACION
Fachada oriente del edificio del
Banco de Guatemala, Centro

EPOCA O FECHA
Independiente (1968)

AUTOR
Carlos Mérida.

MURAL: Detalle “Saccrdotes
danzantes mayas”.

Civico.

CUADRO N2 59

TECNICA

En su textura s¢ pucde apreciar la madera ristica
empleada en su realizacidon. Lo que le ofrece una
plena valoracién al material utilizado.
Tematicamente, cada panel se desarrolla de abajo
hacia arriba, y cada uno de ellos esta dividido cn
subsistemas. Y cada divisidn tiene su punto de
partida en cada dos niveles del edificio.

DESCRIPCION

El mural denominado Cultura y Economia, esta
formado por tres pancles de 7.21 por 40 metros
de alto.

En el segundo panel encontramos:

a) Se inicia con las formas rudimentarias de
economia-caza, pesca y recoleccion.

b} Comercio de los bienes.

c) El incremento de los bienes.

d) .El Quetzal, ave simbolo y algunos elementos
decorativos establecen nuestra moneda.

Foto N* 72

TECNICA
Esmalte vidriado sobre cobre,

UBICACION: Interiores dei
cedificio del Banco de Guatemala.
Colocado en el primer nivel de la
torre, rodeando el cubo de
ascensores. Centro Civico.

DESCRIPCION
Simbolismo de codices.

Foto N* 73

CUADRO N* 60
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EPOCA O FECHA
Independiente {1968}

AUTOR
Efrain Recinos.

EPOCA O FECHA AUTOR

Independienic (1965) Efrain Recinos.

MURAL UBICACION: Parque de la
“La Industria”. Industria, civdad de Guatemala.
TECNICA CUADRO N2 61

Concrcto fundido y mosaico.

MURAL: Exteriores de la
terminal aérca La Aurora.

UBICACION: Terminal aérea
La Aurora, citdad de Guatemala.

DESCRIPCION
Diferentes
motivos y
formas sin
tema.

Foto N 74

TECNICA
Relieve en concreto y granito.

CUADRO N? 62

DESCRIPCION
Diferentes motivos y formas sin tema.

Folo N* 75
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2.3. Anilisis e interpretaciéon de la pintura mural
en Guatemala

La pintura mural en Guatemala tiene antecedentes muy antiguos,
de acuerdo con la division de las etapas histéricas puede cncontrarse
gue cn el periodo prehispdnico y desde el horizonte formativo {ca. 2000
a.C.), se encuentran evidencias de pintura como pucde citarse el caso en
la aldea Eje Quemado, municipio dec Amatitlan, una figura pintada de
r0jo sobre una roca a regular altura sobre un cerro, de estilo claramente
Olmeca, conocida en la region como ¢l diablo rojo. En este periodo se
caracteriza por una arquitectura tosca, poco desarrollada y rudimentaria,
quc consiste cn edificaciones de piedra caliza de lineas sencillas.

El mural maya mas antiguo fue descubierto por el arquedlogo
estadounidense William Saturno en las ruinas de San Bartolo, al norte
de Tikal, Petén, cl mural maya que escenifica la Resurreccion del dios
del maiz, pintado hace unos dos mil anos, del periodo precldsico Maya,
una civilizacién que se mantuvo vigente durante mas de 3000 afios.
La pintura ha sido calificada por expertos como obra maestra del arte

precolombino y la mis exquisita y antigua encontrada hasta el
momento.

A decir de Saturno, ¢l descubridor, se trata de una escena que evoca
la resurreccion del dios del maiz rodeado por figuras de mujeres que
presentan ofrendas con el torso descubierto. Los estudiosos de la cultura
maya reficren que hasta ahora no se sabia que fa tradicién de los murales
pudiera ir tan atrds en el tiempo. E! mural tienc una extension de 8
metros y forma una larga cinta de un metro de anchura en una pared de
piedra, a la altura de la cabeza de una persona.

Los colores rojo, negro y amarillo dan vida a una escena mitologica
que puede arrojar nueva luz sobre como fue la cultura Maya.

Sin embargo, durante Ja época clasica {250-900) en los diferentes
centros ceremoniales mayas se utilizan la integracion muralista a la
arquitcctura, los murales de este periodo ofrecen gran animacion. El artista
pinta con libertad y maestria sobre temas cotidianos. Sin hacer caso del
tamaiio de las figuras, los mayas pintaron hombres mayores que chozas,
peces y conchas mis grandes que los arboles. Las figuras reproducen
escenas de mucha vivacidad y encanto.

El pigmento azul brillante con tono turquesa, que se conoce
actualmente, como azul maya, fue usado abundantemente por cste pueblo
en la pintura de sus murales. Estaba echo de bedelita, un mincral de arcilla.
Lo usaron extensamenie durante el periodo clasico y es casi totaimente
desconocido en las culturas contemporaneas de Mesoamérica. El palo de
Campeche, el indigo de cochinilla y un color ptirpura obtenido de cicrto
marisco, fueron pigmentos descubiertos por los nativos de Mesoamdérica.
Otros pigmentos, hasta donde sc¢ les ha podido identificar, son los
siguientes:

Rojo y color rosa, obtenidos del oxido de hierro; amaritlo, obtenido
de! oxido de hierro hidratado, casi lo mismo que el ocre; negro hecho de
carbon; una mezcla de amarillo y azul.

Este periodo esta dominado por la arquitectura monumental,
utilizan la integracién muralista a la arquitectura siendo el caso mas
notable por sus dimensiones los murales de Bonampak Chiapas, México
los cuales permiten reconstruir diferentes aspectos de la vida ceremonial




maya asi como el reconocimiento de clases sociales, indumentaria,
instrumentos entre otros. Estas pinturas carecen de frontalidad y
perspectiva, pero son ricas en dibujo y fuerza expresiva asi como impacto
cromatico se logra establecer el uso intenso del azul, rojo, ocre, negro,
verde, amarillo, piirpura, pigmentos de origen natural. Por su antigiiedad
son importantes los murales de Uaxactin el Petén, en los que se aprecia
a distintos grupos sociales, también manifiesta ta calidad de la figura y
la integracion cromatica. Ademads del usoe de la figura humana; existen
otro tipo de manifestaciones pictéricas murales como las tumbas de Rio
Azul en Petén las cuales presentan inscripciones a través de simbolos
geroglificos. El arte rupestre ha dejado diversos testimonios, siendo
notables los trabajos realizados en Naj Tunich (Poptiin Petén). Puede
concluirse que estas manifestaciones pictoricas de la época clasica tiencn
un sentido de integracion arquitectonica perfectamente logrado por los
artistas y arquitectos mientras que tematica correspondiente al mensaje
de ina clase dominante entre la religidn y el poder politico a la vez que
la pintura rupestre tiene una carga magico-religiosa.

La tematica de la pintura Maya, es una fuente para la investigacion
historica, dado a que ofrece informacion sobre distintos aspectos acerca
de su organizacién socio-politica. Entre estos destaca el orden jerarquico;
clase sacerdotal, militares, gobernantes, esclavos y prisioneros o vencidos
en guerra. De aqui se puede observar vestuario para cada clase,
instrumentos de guerra, miisica o simbélicos. también la estratificacion
social puede observarse mediante el uso del color cn cada una de estas.
Mientras que en otros usos como en Naj Tunich, hay figura humana en
distintas actitudes, incluso de caracter sexual, lo que tiene un sentido con

relacion a la infertilidad de la tierra, asi también como inscripciones
jeroglificas.

Un caso excepcional lo constituyen las tumbas pintadas de Rio Azul,
las que ofrecen especialmenic inscripeiones.

Respecto a la técnica, Los Mayas usaron el fresco al seco.

En el periodo posclasico, ¢l eclipsamiento de los mayas constituye
un misterio adn no ecsclarecido, cxisten varias {corias al respecto, pero
ninguna confirmada picnamente. Lo cicrto es que ¢l drea maya llegd
después del florecimiento del periodo clasico, nuevos conceptos e
influencias de una cultura moralmente mas débil que procedia del centro
de México. Parece que hubo un cambio hacia una sociedad mis
secularizada, esto es, hacia una sociedad que dejo de ser profundamente
religiosa para derivar a una hegemonia militarizada.

En el periodo posclasico, especialmente en Gumarca) ¢ Iximche se
practicé la pintura mural como se ha evidenciado a través de los trabajos
arqueologicos la cual maneja la estilizacién de la figura humana y recurre
a simbolos de la guerra como un reflejo que correspondia al impetu de la
¢época, la escala cromatica cs pobre y predomina el amarillo, rojo, verde y
negro. Lamentablemente en el caso de este tipo de pintura dentro del
territorio guatematlteco no se ha dado conservacion por lo que mucho se
ha perdido y de lo cual algo se conoce a través de las fotografias.

Durante la licgada de los misioneros religiosos en la primera mitad
del siglo X VI, se practico ¢l muralismo al fresco con una tematica religiosa
como una fuente de ensefianza, se reproducen motivos europeos y se
realizan también con la técnica conocida por los espanoles. Alo largo de
la época colonial fue frecuente la aplicacion de la pintura y la integracion
al conjunto arquitecténico con temas concretos con figura humana vy
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zoomorfa asf como ¢l manejo de simbolos y formas geométricas y
filomdrticas.

LLa temdtica predominante es lo religiosos por lo que se representan
figuras de santos, simbolos cristianos, escenas biblicas y cclesiasticas asi
como un sentido decorativo. Pucde mencionarse como tema historico los
doce frailes franciscanos en el caso del convento de San Francisco que
datan del siglo XVII, sc cncueniran en la porteria del mismo, esto
conmemora fa llegada de esta orden religiosa a la Nueva Espana.

Como tema herildico puede darse ¢l ejemplo del escudo de Espaia
que se encuentra en San Francisco El Alte, Totonicapdn asi mismo se
encuentran temas religiosos como la presentacién de varios santos con
sus simbolos. Mientras que en San Cristébal, Totonicapan, el tema cs la
decoracién fitomorfica, aunque aparecen simbolos religiosos asi como
fauna. En la Merced de la Antigua Guatemala (siglo XVIID), se aphco
pintura de influencia chinesca.

En el caso de la Merced de Guatemala sc aplica pintura a las tribunas
en ¢l presbiterio con temas similares, mientras que en la entrada a la sacristia
se presenta un cortinaje con figuras de dngeles; y con inscripciones que
aluden a la virgen de Guadatupe (siglo XIX).

La pintura Mural a partir del siglo X VI, presenta la misma temaética a
lo largo de la época colonial, en la cual predomina lo religioso. En un
principio es de cardcter misionero, en su realizacidn se aplica la técnica al
fresco, se nota la influencia del arte renacentista, especialmente cn las escenas
y disefios. Mientras que durante los siglos XVII 'Y X V1], el barroco domina,
al 1gual que otras manifestaciones de la época. Un uso particular son los
murales de San Francisco El Alto, donde las figuras estdn cn movimiento.

Este mural por su cromatismo o por dibujo encuentran justificacion,
en la pldstica indigena, los colores, sepias, ocres o rojo bermellén, desvaidos
por los siglos que, curiosamente recuerdan el color de los cédices. En ellos
y através de ellos es que encontramos su posible origen.

De lo que rcsta de este mural probablemente Ia parte mas importante
es la que se encuentran en el muro del antiguo atrio.  Se aprecian seis
figuras de indigenas uno coronado, los ojos dibujados como 1o hacian los
indigenas antes y después de la evangelizacion, los vemos de frente, estando
de perfil, existente acuciosidad representativa.

Lo mas intercsante de este conjunto es el ponderado equilibrio que
debid existiv entre energia decorativa y energia constructiva. Por los
relieves de la decoracién barroca, el color variaba acrecentindose o bien
oscureciéndose en ¢l color con los cambios de luz. Con el estudio de cstas
pinturas, esta abierto para la estética y para la historia rigurosas. bascs y
metodologia.

En San Cristdbal Totonicapdn, el tema es decorativo, siempre con
sentido religioso.

Un caso extraordinario son los frescos de la Catedral de
Quetzaltenango, de los que se conserva solo un fragmento, aqui s aprecia
una escena de la conguista (1524) en la que se aprecian espafoles y
tiaxtaltecas, posiblemente se trata de la batalla de Xelaji.

Con la llegada del neoclésico a finales del siglo XVILI, con incidencia
a 1o largo del siglo XIX, no parecen haber habido obras de pintura mural,
como no sea, muy tardiamente en dicho siglo la pintura mural es de cardcter




decorativo, realizado en 1érminos generales en los techos de habitaciones
importantes, siguiendo lineamicntos neoclasicos con abundancia de figuras
[emeninas luciendo vestimentas romanas y putti, cuyas actitudes languidas
recordaban la presencia del romanticismo mezclada con el antes dicho
neockisico. La pintura mural en este siglo tiende ha desaparecer incluso
la existente se cubre con capas de pintura, esto se ha descubtcrto a partir
de la restauracion aplicada después de 1976.

El romanticismo se manifiesta a través de un sentimiento hispano
y francés cspecialmente en la casa de Yurrita donde también hay cscenas
que evocan temas geograficos como las cataratas de Igouazu, también a
principios del siglo XX el Art Noveau sc hace scntir con temas
mitoldgicos especialmente figuras femeninas como el caso de la casa de
Yurrita .

Sin embargo, la integracién plastica a la arquitectura de una maneara
organizada y funcional se va ha dar en Guatemala durante la época del
General Jorge Ubico, especialmente en el Palacio Nacional inaugurado
cn 1943, en csta obra que simboliza La Unidad Nacional, Ubico pretende
encontrar un avance en la historia social del pais a través del mancjo de
las rajces indigenas y espaiiolas.

Por su parte Julio Urruela realiza los vitrales con los temas de los
valores civicos, 1os simbolos patrios, la historia de la Literatura y la historia
prehispanica y colonial ademas de disefios ornamentales. Rodolfo Galeotti
Torres esculpe los escudos a la vez que Carlos Rigalth realiza la decoracién
mientras que el maestro Alfredo Galvez Sudrez presenta con sus pinturas
la historia y la nacionalidad dividida en dos blogyues marcados por los
accesos principales al edificio.

En la cscalinata del ala oniente del Palacio Nactonal s¢ encuentran
tres murales del artista Alfredo Galvez Suarez. El panel central, llamado
“El Choque”, que cxpresa el conflicto material y espintual de las razas,
en tres escenas:

En el lado oriente se presenta el nacimiento del sol y de la cristiandad,;
en el centro, arriba, se aprecia una visién mitica de la lucha entre Pedro de
Alvarado y Tectin Umdn, sobre la cual revolotea cl quetzal. Hacia el
poniente, esta Tohil, deidad maya, representando simbdlicamente €l ocaso
de la cultura.

En el primer plano aparece la sangrienta batalia sostenida entre
espafioles y los mayas Quiches. “El Mensaje”, es el segundo mural en
donde se¢ hace referencia al Popol Vuh, evocando las lenguas nativas. El
tercer mural representa a don “Quijote de la Mancha y a su cscudero Sancho
Panza”, simbolizando la lengua castellana.

En la escalinata del ala poniente también hay tres murales del artista
Galvez Sudrez. El primero “Deidades Mayas™, presenta la cultura con sus
practicas y creencias. El segundo, “l.a Sabiduria”, se refiere a los tres
medios de comunicacién utilizados por los mayas: la cerdmica, la escritura
y la talla en piedra. En este mural aparecen el maiz simbolo de origen y ¢l
cacao simbolo del poder. El mural principal, “Fusion de Razas™, presenta,
la nueva religién. El fruto de ambas culturas esta representado en el centro,
por un trabajador.

En 1949 sc realizarén las pinturas murales en el congreso para
decorar ta Biblioteca del Congreso de la Rep(blica que carece de este tipo
de expresion por lo que se estimaba conveniente vestir el saldn sintiéndose
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asi nuevamente la influencia del muralismo mexicano en lo que se refiere
en concepto a la temdtica de este, marcada influencia nacionalista, s¢
recurre a plasmar temas de la historta del pais.

La realizacién del mural, duré mas de un afo. Primero se quito el
repello existente para colocar uno nuevo técnicamente preparado a base
de argamasa de pitdn (tipo de fibra organica) que permitiria mayor
resistencia a la superficic.

La base de la pintura utilizada en cl mural es 6leo mate fuerte. Tipo
de pintura empleada al realizar el mural: duco (piroxilina), un esmalie
que fue aplicado con pincel, en algunas areas, y con espatula en otras.

En el recinto de la antigua Biblioteca “Enrique Gémez Carrilio” del
Congreso dc la Repiblica hoy Salén Del Puebio hay cuatro murales de
los maestros Miguel Angel Milian, Victor Manucl Aragén Y Juan de Dios
Gonzalez, intervino Augusto Ramirez, alumno de la academia quien trabajo
como ayudante y como modelo de representacién fisica. El primer mural
con la temitica de los diferentes periodos en el desarrolio histérico,
socioeconémico y politico de Guailemala: Comprende, desdc la era
precolombina hasta la Revolucion Del 20 de Octubre de 1944,

El segundo mural comprende ¢l tema de la “Independencia y el
Latifundio” donde ¢l campesinado queda personalizado en un hombre
pobre en actitud de suplica y en demanda de clemencia, asi como la
presencia de distintos gremios artesanales de la Guatemala Republicana,
dos grandes manos significan una, a la clase pudiente, explotadora y
avasalladora; esta sujeta ¢l latigo del autoritarismo y del despotismo; la
otra, el pueblo, pobre, cautivo, olvidado.

El tercer mural con el tema de la Revolucién Liberal de 1871, El
cuarto mural representa la temética de la “Revolucién de Octubre de 19447

Durante la época del Doctor Juan José Arévalo, el maestro Galeotti
Torres colabord intensamente con sus esculturas incorporandolas a las
escuelas tipo Federacidn en las cuales se manifiesta un alto sentido de 1a
valorizacion a la cultura indigena , de esta mancra estos temas fueron
frecuentes en estos centros de enseitanza como ejemplo puedc citarse 1a
escuela tipo Federacion de Pamplona cn la zona 12 capitalina.

El artc mural guatemalteco que une a la arquitectura, la escultura y
la pintura es el legado de varios arquitectos que estudiaron en el extranjero:

Jorge Montes, Roberto Aycinena, Carlos Haeuessler, Pelayo,Llarena,
y Raul Minondo. Ellos hicieron en el Centro Civico un trabajo integrado al de
los maestros Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez, Gonzilez Goyri, Efrain
Recinos y Carlos Mérida. El primer edificio en construirse ¢s la municipalidad
proyecto de Jos arquitectos Roberto Aycinena y Pelayo Llarena Murua. Su
ornamentacion la constituyen 1as fachadas oriente y poniente donde aparecen
dos relieves de los escultores Guillermo Grajeda Mena y Dagoberto Vasquez.
En su interior adornan los murales del maestro Carlos Mérida.

Es importante sefialar que los muralistas dentro de esta proyeccion
principalmente Carlos Mérida, defendieron “la teoria del muralismo
funcional”, segfin la cual no podria explicarse sin los edificios, sin el Centro
Civico, sin la gente que va y viene frente a cllos en otras palabras esos
murales no estan puestos alli al azar, ni como adorno, sino que es una
parte del todo. El edificio entonces, no satisface solamente necesidades
préacticas, materiales sino también necesidades espirituales, estéticas.
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Los murales fueron colocados ¢n un lugar especifico destinados a
que se integran totalmente al ambicnte cn ¢l cual fueron crigidos, estas
obras de arte podemos sentirlas ¢ interpretarlas de acuerdo a nucstras
experiencia en ¢l mundo.

l.os murales del Palacio Municipal cubren un area de 380 metros
cuadrados aproximadamente y s¢ sitGan en los cubos de los elevadores de
la planta baja y mezzanine del referido edificio.

La técnica empleada es mosaico “tipo Veneciano”, y la obra desde
su iniciacion hasta su culminacion, tomo un ano dos meses. La tematica
cs un “Canto Lirico a la Raza Nuestra”, es decir a lo mestizo actual, que
arranca del tronco indigena, por una parte y por ta otra del injerto espanol.
De esa suerte se contemplan en los planos principales que dan al frente
del edificio, y que son los mayores cn dimensidn, iconografia maya, en
uno de eltos y en el otro, esencia de imagineria colonial, que constituye
una de las formas mas beltlas de la expresién plastica colonial. La
interpretacion que se dio a los murales, en su parte plastica corresponde,
en un todo, a una visién moderna, para integrarla a un edificio moderno
como ¢s cl Palacio Municipal. Por consiguiente, si los ya mencionados
murales tienen upa escncia de caracter intemporal, se ha pretendido
situartos cn la presente época. El mural “Canto a la raza” es més bicn
épico que lirico, y de alguna manera su barroquismo rompe con la sencillez
arquitectonica del edificio.

Esta obra es la primera en su calidad y en su dimension, que se
gjecuta cn Guatemala, y fueron concebidos en estrecha colaboracidn con
los arquitectos disefiadores del edificio, Aycinena y Llarena, por ¢l pintor
guatemalteco Carlos M¢érida.

En la fachada oricnte (Mural del Escultor Dagoberto Véasquez) | Ia
temdtica es un “Canto a Guatemala”. Basado en la dedicatoria de Landivar
en La Rusticatio: “Salve cara pare’ns, dulcis Guatemala salve™. Expresando
asi: La naturaleza, la historia y la cultura, manifiestan y exaltan la virtud
y bienes de Guatemala ser y haber gquc son cantados por el hombre
guatemaltcco con la miisica y palabra de maiz.

En la fachada poniente (Mural del Escultor Guillermo Grajeda
Mena). La temética “La Conquista”, en ¢l desarrollo dcl tema se trataron
los dos factores primordiales @ la fucrza v la fe y como simbolos, la suma
de las culturas indigenas ¢ hispinicas.

Del grupo de edificios que componen el Centro Civico, ¢l Instituto
Guatemalleco de Seguridad Social ha logrado una integracion entre tres artes:
fa arquitectura, ta escultura y la pintura. Y esto se debe a que fos arguitectos
concibieron ¢l edificio, como una solucion arquitecténica escultorica.  La
unidad esta bastante bicn lograda desde et punto de vista de la forma, del
color, de la textura y de la técnica empleada por Roberto Gonzilez Goyri, la
sobnedad del color en la parte exterior por el uso del concreto, contrasta con
la brillantez y riqueza cromitica con ¢l mural poniente del macstro Carlos
Mérida que originalmente desde el Lobby podia apreciarsc.

Un equilibrio justo que las tres artes se hermanen, colaboraron con la
totalidad del conjunto y al mismo ticmpo mantienen cada una su propia
personalidad.

E! mural de la fachada oriente del Instituto Guatemalteco de Seguridad
Social, ejecutado por Roberto Gonzalez Goyri en ¢l periodo de 195859, La
icmatica de la obra se reficre a “La Nacionalidad Guatemalteca”, (écitica



empleada s un relieve en conereto, fundicién de concreto usando formaleta
de madera, Se colocaron los moldes o formaletas, de 1.22 de alto por 2.4
metros de largo, paralelos a la pared construida previamente. [Luego se hizo
la fundicidn, al proceder al desencofrado, el relieve quedo integrado al muro.

El mural dc la fachada poniente del Instituto Guatemalteco de
Seguridad Social ejecutado por Carlos Mérida en ¢l periodo de 1958 59.
La temdtica es una alegoria de esta institucién y de sus beneficios a la
familia y Ja comunidad. Esta situado en lo que ahora ¢s el parqueo, pero
gue originalmente fue concebida como una plaza. La téenica es un mosaico
veneciano y , sin duda, es el més figurativo de los murales que Mérida
realizé en el Centro Civico. (En e! otro lado de este cdificio, Ménda realizd
otro mural, el cual se dejaba apreciar desde el interior del local, pero desde
que habilitaron oficinas en ¢sa drea, ¢s totalmente 1naccesible. Se sabe, sin
embargo, que es totalmente abstracto.) En general, el mural se integra, mas
que estrocturalmente por el significado de la alegoria y por el formato
cuadrangular y horizental que no rompe con las lineas modernas del edificio.

Los murales que adornan el interior del edificio principai de El Crédito
Hipotecario Nacional de Guatemala a iniciativa del arquitecto Jorge Montes
Cérdova, fueron disefiados en el afio de 1963 por el ilustre maestro
guatemaltcco Carlos Mérida, siguiendo su desco de incursionar en la
integracién pldstica con Arquitectos de Guatemala. Obra que le dio la
oportumdad de ver cristalizadas sus intenciones muralisticas que
caracterizaron sus trabajos la cual titula “Intenciones Muralisticas sobre un
Tema Maya”. Asistimos a un importante avance no solo estilistico sino
también de integracién. Se trata de una serie de figuras de clararaiz indigena,
realizadas en esmalte sobre cobre y colocadas sobre muros de marmol,
alrededor de los cubos de los ascensores del primer nivel y sobre muros de

madera, rodeando un amplio patio interior, cn ¢l quinto nivel. La siniesis de
lo indigena y lo occidental y de lo antiguo y 1o mademo alcanza en estas
figuras su mas alto grado de purcza.

En la fachada poniente del edificio e} artista Efrain Recinos realizé
:en 1964, los murales con la tematica La Agricultura, La industria, La
Balanza y El Trueque. La técnica de Relieve en concreto y granito , cinco
paneles de 6 metros por 14 metros cada uno.

En 1a fachada oriente del edifico del Crédito Hipotecario Nacional,
cl artista Roberto Gonzalez Goyri realizé Jos murales con la misma termatica
de la fachada poniente de dicho edificio.

En los murales del Banco de Guatemala la integracion cs total y
perfecta. Los Sacerdotes danzantes miayas, realizados en esmalte sobre cobre,
forma abstracto geométrico. Los trabajos se tniciaron cn marzo de 1962,

Ademds del aporte plastico de Carlos Mérida convienc sciialar los
murales de Roberto Gonzilez Goyri y de Dagoberto Vasquez Castafieda.

La Torre luce en el frontispicio poniente un hermoso mural del
escultor Roberto Gonzalez Goyri, obra rcalizada entre 1964 y 1965. El
mural esta compuesto de tres paneles verticales, fundidos en concreto,
mediante formaletas. Cada una mide siete metros de ancho por cuarenta
metros de alto. Segtin su autor. Los relieves no pretenden nada, pero su
composicion evoca las estelas mayas.

En la fachada oriente hay otro bello mural, obra del escultor
Dagoberto Vasquez Castafieda. El mural denominado cultura y econormia
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situado al oricnte en el edificio ¢l Banco de Guatemala, csta formado por
tres pancles de 7.21 metros por 40 metros de alto. En su textura se puede
apreciar la madera rastica empleada en su realizacion, {a cual, le ofrece
plena valoracién al material utilizado. Rasgos estilisticos, firmes,
consistentes y precisos.

En la conformidad del mural, aparte del aspecto puramente técnico,
s¢ aprecia la sisteratizacidn constructiva, que a veces, tomando los niveles

del edificio como punto de partida, le properciona una presentacién
cquilibrada.

El disefio no rompe la estructura exterior del edificio, enfatizando
su aspecto arquitectonico funcional. El propésito que se persigue con el
mural ha sido integrar su esquema compositivo al del edificio, €] cual esta
constituido por dos planos abiertos y dos cerrados. Los primeros son los
que forman la zona de ventanales, los cuales cstan fraccionados por las
iineas de los parasoles en sentido vertical, para que la supcrficie adquiera
dinamicidad encerrada dentro de esc plano.

Los planos cerrados en donde se encuentra el relieve son la
continuidad vertical. Su enlace horizontal esta rcalizado con lineas
divisorias que seccionan el mural. Pueden observarse ademas lineas ticitas
y evidentes con desarrollo curvo que ofrecen enlace dindmico entre paneles,
para la unificacion de conjunio , respetando el caricter cerrado y continuo
del ptano en el que encuentran.

Tematicamente, cada panel se desarrolla de abajo hacia arriba, y
cada uno dc cllos esta dividido en subtemas. Y cada division ticne su
punto de partida en cada dos niveles del edificio.

En el primer panel encontramos: a) La creacion del mundo; la tierra, ¢l
agua, la lluvia, los peces, las aves y el hombre segin el Popol Vuh. B) El
Universo, €l hombre que siembra y la mujer que simboliza ¢l maiz. C) La
fecundidad, representada por una mujer embarazada que sostiene en sus manos
una tinaja con agua; y un hombre coscchando. D) La familia guatemalteca, el
padre lleva la carga a cuestas, y a su lado, el hijo y la madre. E) Ambicnic
cosmico. Lluvia, nubes, pajaros, y los cuatro puntos cardinales de los mayas.

En el segundo panel enfoca la cultura. A) El tiempo y la obra del
hombre. A su lado una mujer como cstimulo de la creacién. B) El fuego
como fuerza creadora, y junto a el tres figuras que constituyen un solo cucrpo:
la historia, la economia y la cultura. C) Una figura en actitud de movimiento.
El hombre y la ciencia. D) La mujer en representacion de la belleza. E) El
hombre creador.

El tercer panel representa el proceso de la economia. A) Se inicia con
las formas rudimentarias dc economia caza, pcsca y recoleccion. B)
Comercio de los bienes. C) El incremento de Los bienes. Enlazando este
subtema con el siguiente que es la economia guatemalleca, se encuentra un
hombre con una lanza simbolizando la seguridad de la misma. E)} Y
finalmente, el quetzal, el ave simbolo y algunos elementos decorativos
establecen nuestra moneda.

A través de este rccorrido por la historia de Guatcmala puede
apreciarse que el muralismo ha estado presente en las diferentes épocas
de la historia nacional. Se ha relacionado con los intereses dc cada
momento, es asi, que hay un espacio para el poder politico y religioso, la
cosmogodnica, la vida y 1a muerte vilido en la época prehispanica, mientras
que en la época colonial hay un interés religioso y decorativo a la vez.
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Pucde apreciarse que la temdtica tratada por los artistas que
participaron en el Centro Civico conileva un mensaje de reconocimiento
de fa ilentidad nacional en la que se combinan los origenes culturales,
indigenas, hispanicos y una nueva vision sufrida a través del mestizaje.

Se hace un andlisis a la historia y al desarrollo de las distintas
. manifestaciones culturales, tratando de consolidar un parametro en la
diversidad cultural de Guatemala.

2.4. Cuadro de biografia de muralistas guatemaltecos

En los cuadros sigutentes se presentan datos biograficos de cada
uno de los trece muralistas destacados en la investigacidn.
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2.3.1. GANDARIAS, Justo de Fotos N* 38,39

“Genealogia se remonta a la época de don Sancho §, rey de Aragon
y Navarra, quien necesitado de loa auxilios del guerrero de
Abderraman para la pacificacion de sus estados, €ste envid al Caudillo
irabe ( de ) Gandarias, descendiente de Gandarias, fundador de
Afganistan llamada también Gandar, mas conocida por Kandahar.

La Familia Gandarias sc cstablecio en Navarrete, villa de Logrofo,
Espana. El padre del escultor pertecicid a la guardia de Nobleza del
Rey Fernando VIL Ara después asumir el cargo de sccretario y luego
Conscjero del Infante Don Carlos, a quien fue leal demostrandolo en
las guerras y luchas de aquellos tiempos, recuérdase que estuvo a punto
de perder la vida c¢n ¢l puente de Miranda del Ebro, donde murid el
Principe y el seiior de Gandarias se salvé milagrosamente. Después de
estos sucesos se trasladd a Barcelona, donde vivié mucho ticmpo y se
casd, naciendo alli su primer hijo a quien bautizé con ¢l nombre de
Justo. En 1854 murié don Anacleto y su madre decidid ir a vivir con su
pequeio hijo a Madrid para educarlo y guiarlo en su vocacion, en aquella
ciudad se manifesté pronto por el arte plastico al contemplar en el
Musco 1a obra escultdrica de Fidas, “Las Parcas”, inspirdndose desde
entonces en los grandes maestros clasicos de la antigiiedad. A los
veinticinco anos se le reputaba como gran escultor, no obstante los
multiples obstaculos e intrigas palaciegas que tuvo que vencer,
principalmente en 1878, afio en ¢l que presenta su obra en la exposicion
de Paris, donde a pesar de algunas dificultades para la exhibicién de
sus obras, logrd triunfar con sus estatuas “ La Armonia” y “La
Japonesa”, otorgandosele una medalla de oro. Pero afios después debia

compensar estas amarguras con la proteccion de su Majestad ¢l Rey
Don Alfonso X111, quien le asigné una pension y le nombro Artista de
Camara, hubo de renunciar a la subvencion por los abusos de que era
objeto el Tesoro Real, donde sc extraian sumas a nombre del pensionado.

Venido a Guatemala ¢l senor de Gandarias, donde establecid su
hogar y dej6 descendencia, entre la que se ha destacado su hijo Ledn
en las letras y la poesia. Murié ¢ste notable escultor y pintor Catalan,
en Guaternala el 23 de junio de 1933. Obra escultorica: ademas de la
mencionadas, “La Fortuna”, “El amor y el interés”, “ El amor
desesperado™, “ El Nifio y ¢l Pato”, en el Museo de Madrid. Entre
otras notables esculturas realizadas en Guatemala, se menciona el
busto del Ingeniero Don Francisco Vela, cemento blanco. Asimismo
el retrato en mirmol de Don Manucl Estrada Cabrera. Rets. “Por
Tierras Amcricanas”, libro del escritor espanol Alfonso Mufoz, 1914.
El Imparcial, junio de 1933. Diccionario Hispanoamericano.
Diccionario Espasa-Calpe. “Histori del Arte en Guatemala”, pag. 159,
por Emesto Chinchilla Aguilar, Editorial “José de Pineda Ibarra”,
Guatemala, 1965”.

MURAL: Cristébal Colén Casa de Yurrita
Autor: Justo de Gandarias,1910.

Escena de influencia Francesa Casa Yurrita,
Autor: Justo de Gandarias, 1909

Fuente: Historia del Arte en Guatemala, por Emesto Chinchilla Aguilar,
1965
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2.3.2. GALVEZ SUAREZ, Alfredo. Fotos N© 40-45

Biogr. 1899-1946.

“Pintor y muralista. N. En la ciudad de Cobdn, Alta Verapaz, en

1899. hijo del General Don Herculano Gilvez y de Francisca Suérez. -

El General poseia un finquita en las veras del rto de la Vacas, en ¢l
fondo del barranco que salva el ferrocarril por medio de un viaducto,
paralelo al puente de Belice de la carretera al Atlantico. Estudid artes
plasticas bajo la direccidn del Maestro espanol Don Justo de Gandarias,
cn su juventud fue litografo trabajando en los talleres B. Zadik & Cia.
Domina ¢l dibujo con perfectos detalles, sus pinturas autdctonas son
un vigoroso colorido, acierta en la pldstica monumental, como un
agténtico creador. En 1940, erigido el Palacio Nacional de Guatemala,
¢l Gobierno del General Ubico le confia los murales gue ejecutd con
macstria inspirindose en motivos de la Historia y Literatura patrias.
Suobraes vasta, pinté scis murales sobre el tema de la “ La nacionalidad
guatemalteca™ . 1) “El elogio de 1a lengua” 2) “El combate”... etc. Murié
el 26 (?) de noviembre de 1946. El Museo de Historia y Bellas Artes
conserva algunos cuadros de este notable pintor. Ref. Boletin
Informativo del Min. de RR. EE., No. 9 septiembre de 1946, dirigido
por Antonio Morales Nadler. Evolucion de Pintura cn Guatemala, por
Luis Marifias, Revista “Mundo Hispanico, numero especial dedicado
a Guatemala, 1957. “Pintores de Guatemala”, publicacién de la Dir.
Gral. de Cultura y Bellas Artes, Guatcmala 1967, octubre™.

MURAL: “Sacrificio Maya, 1943.”

Fuente: “Pintores de Guatemala”. Publicacion de la Direccion Gral.
dc Cultura y Bellas Artes, Guatemala, 1957

2.3.3. CEBALLOS MILIAN, Miguel Fotos N¢ 7-50

Angel.

“Nacid en Guatemala, hizo sus estudios en Ia Escuela Nacional
de Artes Plasticas en donde se especializé en dibujo litografico y
publicitario. Ha realizado a lo largo de su carrera artistica diversas
exposiciones colectivas y personales.

Ganador de gran cantidad de premios y galardones, destacando:
Primer premio y medalla de oro en ¢l concurso de pintura APEBA;

Segundo premio y pergamino cn el certamen “Jacobo Rodrigucz
Padilla”

Menciones honorificas en concursos y eventos auspiciados por
Belias Artes.

Durante la época en que tomé parte en la realizacion de los murales
del congreso de la Repiblica, fue micmbro de APEBA, Saker-ti y
Americanista.,

MURAL: Difcrentes periodos en ¢l desarrollo histdrico
socioccondmico y politico de Guatemala.

Revolucién Liberal de 1871 y la educacion”..

Fuente: www.congreso.gob.gt

.




2.3.4. ARAGON, Victor Manuel. Fotos N 47-50

“Naci¢ en Santa Lucia Milpas Altas, Sacatepéquez. Realizo sus
estudios en la Escucla de Artes Plastica, en donde se especializo en
pintura, dibujo y grabado en plastico y técnicas para pintura mural.
Asistié  a un curso especial con el Eminente grabador Mexicano
Garcia Bustos.

Hu realizado exposiciones personales y colectivas de su obra, tanto a
nivel nacional, asi como fuera de nuestras fronteras. Un de sus obras
csta expucesta en el Museo de Artes Modemo de esta ciudad.

Entre los premios con que ha sido justamente reconocido, cabe
destacar el primer premio en afiches “Reforma Agraria “, menciones

honorificas y distinciones de la juventud médica de APEBA.

Tomd parte en la realizacién de los murales del Congreso de la
Republica”.

MURAL: dimensiones: ancho 13.19.5 mts., largo 11.93 mts.
“Independencia y Latifundio”

Fuente: www.congreso.gob. gt

l Fotos N* 47-50

2.3.5. GONZALEZ, Juan de Dios. |

“Naci6 en csta ciudad , hizo sus cstudios pictdricos en la escuela
de Artes Plasticas entre foa afios de 1945 y 1933,

Entre sus maestros figuran Enrique Acufa y Oscar Gonzalez
Goyri.

Su especialidad en la pintura es ¢l 0leo y la tempera.

Ha expuesto ¢n San Salvador, Santiago de Chile, en la exposicion
de Arte Contemporineo del Caribe, efectuada en Houston ( Texas )
en 1956, en la primera Bienal Intcramericana de Pintura de México,
en las Ferias mundiales de Nueva York y Alemaniaen 1964 yenel X
certamen de Cultura de El Salvador”.

MURAL: dimensiones,. ancho 4.79.5 mts., largo: 9.11 mts,
“Revolucion de Octubre 19447,

Fuente: www.congreso.gob.gt
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2.3.6. LAZO, Rina. Biogr. 1923 Foto N? 51

“Pintora y escritora guatemalteca, reside en México. D.F, casada
con ¢l artista Antonio Garcia Bustos. Se destaca como muralista. Hija
del Dr. Arturo Lazo Rodezno, Médico y Cirujano, y dofia Xenia
Wassen de Lazo, padre de origen hondurcfio y la madre alemana.
Estudio Rina en e colegio Aleman durante toda la edad escolar. Joven
se consagro al arte pictdrico, descollando por su técnica en algunas
exposiciones. Son caracteristicas de csta notable artista, su cspiritu
inquieto, sus costumbres libres, socialmente €ra notoria su
irceligiosidad. Enredada en un complot politico durante el régimen
“liberal-progresista”, fue exiliada a México donde ha vivido desdc
1942, Rina tiene un rostro agraciado, su relevante belleza la hereda
de la madre principalmente, su tez blanca ligeramente salpimentada
de pecas. Sus ideas candentes son de extrema izquierda. En Guaternala
estd emparentada con varias familias de alcurnia. En la Academia de
Bellas Artes conocid al excelente pintor y consumado grabador Arturo
Garcia Bustos, con quien en pocos meses contrajo matrimonio.
Cuando se le desterrd, Garcia Bustos fuc con ella a la Ciudad de los
Palacios y alld se cstablecieron, pronto fueron acogidos por los
cendculos artisticos de aquella gran capital. Recientemente ( 1968 )
Rina se vié envuelta en el escandalo estudiantil de la Universidad
Auténoma, al parecer catedratica, habiéndosele consignado a los
tribunales mexicanos bajo la grave acusacion de dirigir los disturbios,
yendo a parar por eso a la carcel de la capital, en compaiia de otro
pintor de nacionalidad chilena. Fue discipula de Frida Kahlo y Diego
Rivera y colaboré en la creacion de los murales del Palacio Nacional,
del Hotel del Prado, del hospital de la Raza y del teatro dc los

Insurgentes. Los frescos de Bonampak exisientes en el Museo
Nacional de Antropologia ¢ Historia de la Ciudad de México. Ref.
“Guatemala Genio y Figura”. Un grabador vecino. Pp. 133/135. por
Pedro Guillén. Editorial del Min. de Educacion Pablica. Guatemala
1954. Prensa Libre, pp. 45, 25 de septiembre de 1968. Guatemalicca
consignada. Pintora Rina Lazo acusada ¢cn México de dirigir

_disturbios. Prensa Libre, retrato. © La Hora”, 11 de noviembre de

1964, Piden la Libertad de Rina Lazo”.




2.3.7. GALEOTTI TORRES, Rodolfo. Folos N° 52y 60
Biog. 1912

“Escultor, nacié el 4 de marzo de 1912 en Quetzaltenango, su
Padre don Antonio Galeotti, oriundo de Tascana, ltalia, la madre dona
Concepcion Torres de Galeotti, originaria de Quetzaltenango,
hachiller en 1930, viajo a ltalia, estudio dibujo , modelacién y talla
en méirmol en la Academia de Carrera. Retorna a la patriacn 1933 y
el gobierno le encarga la ereccién del monumento a Barrios, esculpido
en piedra, situado cn la antigua plaza de toros, al comienzo de la
Estacion de los Ferrocarriles, al cimiento de la estatua se cncuentra
del héroe de Chalchuapa, fungida en bronce, permanecio en el lugar
citado hasta mediados de junio de 1971, Habiéndose trasladado a la
Avenida de las Naciones Unidas al celebrarse ¢l centenario de la
Revolucion de 1871. como escultor decora ¢l Palacio de la Unidn en
San Marcos, estilo Maya. Decoré el Palacio Nacional, estilo
renacimiento espaifol, Trabaja siete afios para reunir 26 esculturas
que presenta en su Exposicion de 1946. Galeoti Torres ¢s un escultor
vigoroso dentro del plano abstracto, obras escultdricas: “ Monumento
a la Revolucién”, trilogia popular, obreros, soldados y estudiantes,
en torno a una columna, enlazdndose por los eslabones de los brazos,
obra escuitérica en piedra, se encuentra frente a la Escuela Federacion
dc Pamplona, Guatemala, junto al Dr. Mc phall., fundador del Hospital
de Quirigua. Bustos de los médicos Dr. Rodolfo Robels Valverde y
Dr. Juan 1. Ortega, enfrente de la antigua facultad de Med icina, USAC,
busto de don Rafael Alvarez, con motivo del Centenario del
nacimiento del ilustre maestro y compositor, Comalapa,
Chimaltenango, busto del Mariscal José Victor Zabala, en la

fortificacion que ostenta su nombre., la cabeza, en marmol de Zacapa,
del escritor y novelista Carlos Wyld Espina.; la de Rafael Landivar,
cincelada en el mismo material; El Monumento a Tectn Uman , Heroc
Nacional a la entrada de Quctzaltenango. Juicio: El pocta Antonio
Morales Nanler, al referirse a la plastica guatemalteca, se expresa de
Galeotti Torres en un magnifico trazo que define al escultor, csta
obra gira en forma dc temas plasticos sobre formas abstractas dc
singular armonia en una bisqueda de nuevas soluciones utilizando
técnica y procedimientos propios, como el dela creccion de esculturas
construidas directamente en concreto armado y revestidas de mosaico,
pero supeditandolo a sus propias y especiales posibilidades sin el
clasico proceso de el modelado, vaciado y fundicién del material
sino utilizando solo al objeto de transformarlo en otros de aparicncia
espuma y valiéndose de el como base y recurso que le permiten
soluciones pléasticas especiales, Ref. “ Algunos Escullores
Contemporaneos de Guatemala” por José Luis Cifuentes, Editonal
del Min. de Educacion Piblica 1956, “ Una visita al escultor Rodolfo™
revista Espiral No.3 julio de 1958, Boletin informativo de la Dir. de
Asuntos Culturales del Min. RR. ES. No. 2 Guatemala, febrero 1956”.

MURAL: Bajorrielicve en cemento, Facultad de Ingenieria, Ciudad
Universitaria, Guatemala 1959.

Fuente: “Algunos Escultores Contemporaneos de Guatemala™
José Luis Cifuentes, Editorial del Ministerios de Educacion Piiblica,
1956-




2.3.8. TEJEDA FONSECA, Antonio. Fotos N® 58-59

Biogr. 1908-1966.

”Pintor y muralista. Nacié en la ciudad de Guatemala, en 1908,
Hijo de don Antonio Tejeda y dona Victoria Fonseca de Tejeda. La
familia Tejeda Fonseca vivid hasta la muerte de la madre ( Dic. de
1970 '), en Villa “Lilidn”. Antigua pérgola del “Angel” donde antes
comenzaba el Tivoli, uno de los barrios de la capital. Don Antonio
‘Tejeda ejercié el magisterio, ¢n los Oltimos anos de su existencia fue
Director de la Escuela de Agricultura. Tejeda Fonseca fue alumno
del Pintor Humberto Garavito y de Adalberto Aguilar Chacén (Albach
) en la Academia de Bellas Artes. Paisajista de gran pureza que gusta
expresar ¢! lado amable del ambiente y de la vida-consigna el Lic.
Chinchilla Aguilar en la Historia del Arte en Guatemala. Director del
museo de Antropologia e Hisloria, donde trabajo en la reconstruccién
de los murales Bonanpak, siendo el primero que hizo una copia de
cllos. Fue también Director y profesor de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas. Su tendencia es realista. Destacandose sus 6leos y
acuarelas: “ Indias de San Pedro Sacatepéquez “, “ Arco de Santa
Cararina” ( en la Antigua Gualemala ), “La Calle de San Pedro
Sacatepéquez”., “ Muchacha Lacandona”, “Paisaje” etc. en 1930 fuen
uno de los fundadores del conocido Grupo “Triama”, nombre formado
con las letras iniciales de los apellidos: Tejeda, Rodas, Corzo, Iglesias,
Arimany, Moria y Arathoon. Después de la fundacion de!l grupo,
otros pintores figuraron en el como Alcain y el grabador Federico
Shaeffer que alternaba el arte con sus labores en la Casa Lanqutin.
La facultad de humanidades otorga, en 1964, a Tejeda Fonscca el
diploma “Emeritissimum”. El mismo afio lc fue otorgada la Orden

del Quetzal en el grado de Comendador. Del grupo “Triama” solo
Tejeda Fonseca se consagrd en cuerpo y alma a la pintura, ¢l resto
alternaba cl arte con sus labores habituales; ademdas estudié
arqueologia dejando valiosos aportes con sus pinturas de colores
suaves. Murio en la ciudad de Guatemala, cn 1946. Ref. © Historia
del Arte en Guatemala”, por ¢l Lic. Ernesto Chinchilla Aguilar, Tip.
Nac. 1965. “Algunos pintores contemporaneos de Guatemala”, por
José Luis Cifuentes, Min. de Educ. Piblica Gual. 1956. “Evolucidn
de la Pintura en Guatemala”, por Luis Marinas, Agregado Cultural
de Espana en Guatemala”, p. 55 de la Revista Mundo Hispdnico. No.
Especial dedicado a Guatemala- 1957. Extraordinario No. 10. Diario
“La Hora>.”

MURAL: Detalle “La Produccién y el Comercio” Antonio Tejeda
Fonscca 1959.
Banco de Londres y Montreal Hoy Ministerio Piblico.

“Economia y Cultura” muro occidental del banco de Guatemala,,
1964.
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2.39. VASQUEZ CASTANEDA,
Dagoberto

Fotos N 53, 55 70-72

“Lugar y fecha de nacimicnto: Guatemala, 2 de octubre de 1922.

Nacionalidad: guatemalteca

Iistudios

Academia Nacional de Bellas Artes, Guaicmala, 1937-1944
Ayudante del vitralista Julio Urruela Viésquez, vitrales del Palacio

Nacional, 1940-1944

Universidad de Chile, Becado en Escultura y Fundicion de Bronce,

1945-1949

Universidad de San Carlos de Guatemala, Faculiad de humanidadcs,

1956-1962

Citedras

Universidad dc San Carlos de Guatemala, Facultad de Arquitectura
Escuela de Artes Plasticas, Direccion General de Cultura y Bellas

Artes

Conservatorio de Musica, Direccion General de Cultura y Bellas Artes
Escuela de Teatro, Direccion General de Cultura y Bellas Artes
Universidad Rafael Landivar, Guatemala, Facultades de Arquitectura

y Humanidades

Universidad Mariano Galvez, Guatemala, Facultad de Humanidadcs

Precmios

Tercer Premio Pintura, Feria de Noviembre, 1939
Tercer Premio de Pintura, Club Guatemala, 1943
Premio Yela Giinther, Escultura, 1944 y 1945

Primer Premio Pintura, Certamen Nacional, 1949

Scgundo Premio Escultura, Certamen Nacional, 1950

Primer Premio Pintura, Juegos Olimpicos Centroamericanos y del
Caribe, 1950

Segundo Premio Pintura, Instituto Guatemalteco Americano, 1951
Segundo Premio Escultura, Certamen Nacional, 1952

Segundo Premio Pintura, juventud Médica, 1952

Finalista Certamen [nternacional de Escultura: Prisionero Politico
Desconocido, Istitute of Contemporary Arts, Londres.

Primero y Segundo Premio Escultura, Certamen Nacional, 1953
Segundo Premio Pintura, Certamen Nacional, 1953

Mencién de honor Escultura, Certamen Nacional, 1959

Premio Unico Escultura, Certamen Nacional, 1962

Mencién de Honor Pintura, Certamen Nacional, 1963

Mencidn de Honor Escultura, Certamen Nacional, 1970

Medalla acufada por la Franklin Mint, Certamen Internacional
Franklin Mint.

Philadelphia, Pennsylvania, Estados Unidos, 1971

Primer Premio Escultura, Certamen Nacional, 1972

Segundo Premio Escultura, Certamen ESSO

Primer Premio Escultura, Certamen Permanente Centroamericano,
1978

Diploma Emeritissimum, Facultad dec Humanidades, Universidad de
San Carlos de Guatemala, 1978.

Primer Premio Escultura, Certamen ESSO, 1980

Diploma por el mds alto grado de Integracion Plistica / Arquitectonica,
(Banco de Guatemala y Municipalidad de Guatemala ), Compaiia
ESS0,1980




Tercer Premio Escultura, NUMISMA, Certamen de Escultura
Encuentro de Dos Mundos y V Centenario del Descubrimiento de
América, Madrid Espana, 1983

Medalla al Mérito Artistico, Direccion de Cultura y Bellas Artes,
Guatemala, 1984

Medalla de Honor al Mérito, Presidencia de la Repiblica de
Guatemala, 1988

OPUS al Mcjor Escultor, Patronato de Bella Artes, Guatemala, 1991
Orden del Quetzal, Presidencia de 1a Repiblica de Guatemala, 1995
Orden Alfredo Gélvez Sudrez, Municipalidad de Guatemala, 1997

Exposiciones personales: Guatemala, Chile, Costa Rica, Alemania y
El Salvador

Exposiciones Colectivas: Guatemala, Chile, Panama, Ecuador,
Venezuela, Inglaterra, [talia, El Salvador, México, Bélgica, Honduras,
Suiza, Brasil, Estados Unidos, Taiwan y Republica Dominicana.

Obras en Guatemala

Las Fuentes de Vida, Mosaico, 2.50 x 7.50 m, INCAP, 1954

Canto a Guatemala, Relieve en concreto, fundido in situ, 10 x 6 m,
Palacio Municipal, muro oriente, 1956

El Arribo, Relieve en madera, 2.50 x 12 m, Banco Inmobiliario, S.A.,
1958

Cazadores, Relieve cn madera 2 x 2.50 m, Residencia Particular, 1960
Columna de Péjaros, Laton soldado, 2.30 m. de alto, edificio de
Propicdad Horizontal, 1961

Ocios Humanos, Relieve ¢n concreto, fundido in situ, 1.40 x 90 m,

Celosia de unidades

Cominaies, Edificio Carranza, 1962

Economia y Cultura, Relieve en concreto fundido en situ, tres
secciones de 40 x 7 m cada una muro oriente del Banco de Guatemala,
1964

Cristo en Bronce, Propiedad particular, 1965

Relieves ¢n Concreto, Propicdad particular

Fuentes, Concreto, Propiedad Horizontal, Viviendas, S.A.

Los Fundadores, Bronce, 2.30 m de alto, Cia. Farmaccutica UPJOHN,
1967

Cristo en Gloria, Bronce, 1.60 m de aito, Iglesia San Ignacio dc
Loyola, 1974

El Fuego, Bronce, 1.70 m de alto. Edificio OEG, 1980

Pescador, Latén, Banco Granai & Townsen, 1987

El Indigena en la Cultura Guatemalteca, Mural en cascina, 2.44 x 20
m, museo de arquecologia, 1989

Obra en Ecuvador
Tecin Uman, Bronce, 90 cm. de alto, Avenida de la Américas, Quito,
1961

En colecciones particulares en paises de América y Europa

Viajes de estudio u observacién a Centro, Norte Sudamérica, Europa
y Asia.

Publicaciones
Autor: Pintores de Guatemala, Vol. 1 y 2. Direccion General de
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Cultura y Bellas Artes, Guatemala, 1967 y 1968

Danzas Folkloricas de Guatemala, Direccion General de Cultura y
Bellas Artes Guatemala, 1971

Festividades de Guatemala, Direccién General de Cultura y Bellas
Artes Gualemala, 1983

Pintura Popular de Guatemala, Direccién General de Cultura y Bellas
Artes Guatemala, 1987

Curador: Gallo, A., Escultura Colonial de Guatemala, Direccion
General de Cultura y Bellas Artes Guatemala, 1979

Pinto, H.A., Baile de Morosy Cristianos en Chiquimula de la Sicrra,
Direccién General de Cultura y Bellas Artes Guatemala, 1983
Escribd, L. Cuentos, Serviprensa, Guatemala, 1985

Visquez, D. y otros, Misica Popular de Guatemala, Direccion General
de Cultura y Bellas Artes Guatemala, 1987, Refcrencias:

Castedo, L., A History of Latin American art and Architecture, Prager,
New York.

Chass, G., Contemporary Art in Latin America, Frec Press, New York,
1970

Damaz, P.F,, Art in Latin American Architccture, Reinhold Publishing,
New York 1963

Redstone, L.G., Art in Architecture, FAIA, McGraw Hill, New York,
1968

Varios autores, Guatemala Occidente: 50 aios de arte Guatemalteco,
Universidad de San Carlos de Guatemala, Guatemala

A. Pedrola, Materials, Preccimits i tecniques pictoriquees, Barcelona
Espafia, 1982

M, Duermer, Los materiales de pintura y su empleo en arte, Barcelona,
1965

R, Mayer, Materiales y tecnicas de antes, Madrid 1993
Introduccion a la conservacidn del patrimonio y técnicas artisticas
Editorial Siel, S.A. Barcelona, 1982

Historia del Arte en Guatemala, Pag. 159 por Emesto Chinchilla
Aguilar, Editorial “José de Pineda Ibarra”. Guat. 1965”.

MURAL: Las fuentes de la Vida, Mosaico INCAP “Canto a
Guatemala™ mural oriente Palacio Municipal bajorrelieve.1956.

Fuente: “Economia y Cultura” muro occidental del Banco de
Guatemala, 1964,
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2.3.10. GRAJEDA MENA, Guillermo. Foto N¢ 54
Biog. 1918

“Escultor. n. en la Ciudad de Guatemnala, el 12 de octubre de
1918. Estudié dibujo, pintura y escultura de 1934 a 1941. Ingreso a
la Academia Nacional de Bellas Artes, donde fueron sus maestros
Rafacl Yela Giinther, Fritz Wilhelm Schacffer, Enrique Acuna Orantes,
Julio Urrucla Visquez y Ovidio Rodas Corzo. (1936). Colaboré con
el artista Julio Urrucla Vasquez en los vitrales del Palacio Nacional
(1935 =37). Ingreso a la Asociacion de artistas y escritores jovenes
de Guatemala (1941) y ademas fundd la Asociacion de Profesores y
Estudiantes de Bellas Artes (APEBA), con sus compafieros Roberto
Gonzilez Goiry, Mario Alvarado Rubio y Dagoberto Vasquez
Castaficda. En la Academia de Bellas Artes hizo su primcera exposicion
de pinturas, dibujos y csculturas. Habia principiado cn obras piblicas
como dibujante y se destacd, hdbilmente ¢n el arte de la caricatura.
Pertencce a la Generacion de 1940. trabajé en el periddico “ El
Libertador” como caricaturista {1945) y obtuvo del gobicrno de
(Guatemala una beca para realizar estudios durante tres anos en
Santiago, Repiablica de Chile, junto con Dagoberto Vasquez
Castafieda. A partir de la cxposicion instalada en la universidad de
Santiago de Chile (1946-1947) sus dibujos y esculturas tales como
Maternidad” y “ Cordillera” (piedra dura); “Enigma” (1951); “Cristo
Arcaico” (1952); y sus pinturas y bajorrclieves como “Fusién de
Culturas” 1959; “El Minotauro”. Como escritor ha publicado
“Cincuenta afos de Escultura en Guatemala”, 1961; “ Vida y obra de
Alcidakinko”, 1962; “Kaminal Juyu y su pequefa escultura
comparada con la del Petén y “Simbolos del Maiz”, 1963; es

nombrado director del museo de Arqueologia y Etnologia dc
Guatcmala 1965 y al ano siguiente Director del Museo Nacional de
Historia y Bellas Artes, ese mismo afio de 1967, ingresa a la Sociedad
de Geografia e historia de Gualemala, leyendo su discurso de
recepcion titulado “Los Cristos tratados por los escultores de
Guatemala”, el 17 de agosto, publicado en ¢l T. XLI dc los Anales de
aquella institucion y en forma de folleto por la Tip. Nac. 1969. en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas instalé su exposicion “ 25 ahos
de labor”. En el diario “El Grafico” publicd su trabajo “La Pintura de
Arturo Martinez”, 1967. ¢l Maestro Grajeda Mcna es miembro
correspondiente a las academias de Historia de Costa Rica, Espana,
de Honduras y de Guatemala. Ademis ha publicado “La Mujer en ¢l
Arte Precolombino de Guatemnala™, Revista “El Maestro”, 1968. Ref.
Boletin informativo del Min. de Relaciones Exteriores, Guatemala,
Nos. 7y 8, julio y agosto de 1956. Director Antonio Morales Nadler,
Algunos Escultores contemporaneos de Guatemala”, por Jos¢ Luis
Cifuentes, Editorial del Min. de £d. Piblica, 1956. en preparacion:
Biografia del Escultor Guillermo Grajeda Mena”, por José Luis
Cifuentes. “Historia del Arte en Guatemala” — Arquitectura, Pintura
y Escultura- segunda cdicion™.

MURAL: “La Conquista” mural poniente Palacio Municipal
bajorrelieve. 1956.
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2.3.11. GONZALEZ GOIRY, Roberto. | Folos N2 66y 69
Biogr. 1924

“Nacio6 en la Ciudad de Guatemala, en 1924, Escultor perteneciente
al grupo abstraccionista catedratico de la facultad de Arquitectura de
la USAC. Director de la Escuela de Artes Plasticas en 1957, entre
sus maestros se encuentran su hermano Oscar Gonzalez Goiry,
Enrique Acuia, Julio Urruela Visquez, Ovidio Rodas Corzo, Alberto
Aguilar Chacon. Federico Shaeffer y Rafael Castro Gamero. Sus
estudios los hizo c¢n la Academia Nacional de Bellas Artes de
Guatcmala, en Ta Art Students League. ( William Zorach) y el
Sculpture Center of New York. Ha expuesto en Centro América, Norte
y sur América, Francia, Alemania, Italia. Ref , “Pintores de
Guatemala”, octubre de 1967. cuaderno No. 1. publicaciones de la
direccion general de Cultura y Bellas Artes de Guatemala. Sus obras
s¢ encuentran cn los Museos de Guatemala, New York, Nebraska,
California. Iconogr. Retrato al crayén por Manolo Gallardo (1969 —
1970). Esculturas: “Nifos Cantores” ( terracota ), Trofeo- Guerrero
Muerto {bronce), “Cazadora de pajaros “ (bronce ), aprendiz en ¢l
taller del magnifico artista Julio Urruela, quien destacd con sus
famosos vitrales el Palacio Nacional, alli probd Gonzalez Goiry su
capacidad como dibujante hibil y en la ejecucion de trabajos de
ceramica en el Museo Nacional de Arqueologia. Con el pintor Roberto
Ossaye, goz6 de una beca concedida por el Gobierno de Guatemala,
viajo a New York, fruto de esos estudios fue la exposicion presentada
en el Sculpture Center y en Ja Roko Gallery de aquella ciudad. Hizose
acreedor a un premio por su proyecto de monumento de “Eil Prisionero
Politico Desconocido”. En Londres 1952-53, obra artistica. “Cabeza

del poeta Miguel Angel Asturias”. Cemento 1947; “Cabeza de lobo”,
bronce 1950; “Cazadora de Pijaros”, yeso 1951; “Jitterburg”, bronce
1951; “Edad de Oro”, terracera 1916; “Rifia de Gallos”, estafio direclo
1952; “Cabeza de Rocinante™, estafio directo 1963; “Mujer”, talla
directa, marmol 1963; “Tonatiuh”, cabeza del conquistador de
Guatemala, don Pedro de Alvarado. No. 4. abril de 1966. “Algunos
Escultores Contempordncos de Guatemala” , por Jos€ Luis Cifuentes,
Editorial del Ministerio de Educacién publica, Guatemala, 1956”.

MURAL: “La nacionalidad guatemalteca”, detalle. Relieve, en
concreto, de Roberto Gonzilez Goyri, 1959. Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social, Centro Civico de la ciudad de Guatemala.




2.3.12. RECINOS, Efrain. Fotos N¢ 67, 74-75

“Nacié en Quetzaltenango ¢n 1932, ingenicro civil egresado de
la universidad de San Carlos de Guatemala, es uno de los  artistas
centroamericanos de mas talento. Estudié pintura en la Academia
Nacional de Bellas Artes, y sus macstros fueron Enrique Acuiia, Julio
Urruela y otros. Su nombre como Arquitecto compite con su fama,
como pintor y escultor, y su proyccto para el Teatro Nacional es un
cjemplo incomparable de intcgracion Artisitca. Ademas de
exposiciones individuates Recinos es conocido por sus disefios del
teatro al aire libre, del teatro Nacional de Gualemala, Ia fuente del
parque de la Industria, los relieves exteriores de concreto de la
Biblioteca Nacional, y los relieves de concreto del Crédito Hipotecario
Nacional. '

En 1964 recibid tanio el primer premio en pintura en el ccrtamen
Centroamericano d¢ Cultura de El Salvador, como el primer premio
en Escultura en ¢l salén ESSO de artistas jévenes de Centro América
y Panama”.

MURAL: “Monumento a la Industria” 1961 concreto fundido y
mosaico, Parque de la Industria.

Fuente: Leonel Méndez Davila. LG.A., 1973,

2.3.13. MERIDA, Carlos. Fotos N 57, 61-65, 68 y 73

“Nace el 2 de diciembre de 1891, en la ciudad de Guatemala.

1896-1905

Realiza cstudios de primaria ¢ inicia los de secundaria.

Primeras clases de pintura y dibujo con el profesor Manuel Carrera,
en ¢l instituto de Artes y Oficios.

1907

Regresa con su familia a Quctzaltenango, ciudad de origen de su
padre.

Continta sus estudios de pintura con el maestro Santiago Vichi ¢ inicia
sus estudios musicales con los maestros Jesus castillo y Miguel Espinoza.

1909
Retormna a la ciudad de Guatemala, conoce a Jaime Sabartés, Carlos
Valenti y Rafael Yela Gunther.

1910
Presenta su Primera Exposicién en el local del periddico El
Economista, organizada por Jaime Sabarics.

1912

Realiza su primer viaje de estudios a Europa, en compaiia de Carlos
Valcnli, quicn se suicida a 1os pocos meses.

Estudia con Kees Van Dongen, Anglada Camarasa, Amadeo
Modigliani, Piet Mondrian.




Hace amistad con Diego Rivera, Pablo Picasso, Roberto Montenegro,
Jorge Enciso y otros Artistas que viven en Paris.

(913
Viaja por varios paises de Europa.

1914

Regresa a Guatemala.

Introduce temas locales en su pintura. Intenta, con Yela Glnther, crear
un movimicnto nacionalista e indigenista cn artes plasticas.

Expone en ¢l Salon des Independenis y en la Galerie Giroux, Paris.

1915 _

Expone por segunda vez en Guatemala, en el edificio Rosenthal,
exposicidn que marca el inicio de la pintura contcmporanea de
Guatemala.

Expone en Quelzaltenango, en ¢l local del diario de los Altos, que
dirige Jaime Sabartés.

1917
Viaja por primera vez a los Estados Unidos de América.
Reencuentra al poeta José Juan Tablada.

1919
Expone en la Ciudad de Guatemala.
Expone en Quetzaltenango ( local del Diario de los Altos)

Participa en la exposicion colectiva del Nouveau Salon des
independents, Paris.

1920
Exponc cn la Academia Nacional de Bellas Artes de Guatemala, en
la Gateria de la Academia Nacional de Bellas Artes de México y ¢n

la Sociedad Hipanica dc América, de New Yor. Nace su primera hija,
Alma.

1921

Colabora con Diego Rivera en el mural del Anfiteatro Bolivar de la
Escuela Nacional Preparatoria de la Ciudad de México, junto a Jean
Charlot, Armando de la Cueva y Xavier Guetrero.

1922

Nace su segunda hija, Ana.

Se integra al grupo muralista Renacimiento Mexicano.

Decora la Biblioteca Infantil de 1a Secretaria de Educacion Publica,
en la ciudad de Mcxico.

En compania de otros artistas, fundael Sindicato de obreros Técnicos,
Pintores y Escultores de México.

Participa en la exposicion colectiva Independent Artists Exhibition,
New York.

1924
Diseiia c! logotipo del Diario el Imparcial, de la Ciudad de Guatemala.

1926
Expone cn la Academia Nacional de Bellas Artcs de Guatemala y en
la Valentin Dudesing Gallery de New York.
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1927

Viaja por segunda vez a Europa. Se radica en Paris y renueva amistad
con Migue] Angel Asturias.

Inicia el ciclo de pintura abstracto-surrealista sobre temas indigenas
americanos.

Exponc en la Galerie des Quatre Chemins, de Paris, y edita el
portafolio Imégenes de Guatemala.

1928

Participa cn la exposicién Actual, organizada por ¢l Grupo
Contempordneos en México, y en {a muestra Mexican Arts, cn el Art
Center, de New York.

1929

Regresa a México

Es nombrado Director de la Galeria del Teatro Nacional de la ciudad
de México.

Expone en la Jhon Becker and Valentine Gallery, de New York.

1930

Expone en Amawalk Gallieries, de Westchester County, New York;
en los Deiphic Studios, de New York; en la Universidad de Harvard;
en el Museo Berkeley de California, en el Museo Metropolitano de
New York y en ¢l Musco de Bellas Artes de Boston.

1931
Expone en el Club de Escritores de México.

1932

Organiza la Escuela de Danza de la Secretaria de Educacion Piblica,
en la ciudad de México, y se desempena como Director de aquélla
durante tres anos.

Expone en la Jhon Becker, Gallerie, de New York y en la Galeria
Posada, de México.

1934

Expone en la Stendhal Gallery, de los Angeles; la East West Gallery,
de San Francisco; y la Stanley Rose Gallery, de los Angceles.
Recaliza los primeros disefos para ¢l ballet “La Virgen y las fieras™

1939

Expone en el Palacio de Bellas Artes, de México y en la Georgette
Passedoit Gallery, de New York; la Galeria de arte Mexicano, de
México; la Katherine Kuh Gallery, de Chicago, y 1a Cuchniltz Gallery,
de New York.

1940

Participa cn la Exposicion Internaciona) del surrealismo, en la galcria
de Arte Mexicano, en México (exposicion organizada por André
Breton, Wolfgang Paalen y César Moro).

1941
Imparte clases de arte en ¢l North Texas Teacher’s College, Denton
Texas.
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1042
Expone en el Elizabeth Ney Museum, de Austin Texas.

1943

X} Pasadena Art Institule de California sclecciona su obra para la
exposicion Arte Latinoamericano a través de 1000 anos.

1944

Hace Amistad con André Bretdn, Alexander Calder, Marcel Duchamp,
Mac Ernest, Joscf Albert, Albert Gleizes, David Hare, Fernand Leger
y Ossip Zadkine.

1949

Inicia investigaciones sobre integracion plastica con los arquitectos
Mario Pani, Enrique del Moral, Salvador Ortega y Ruth Rivera.

1950
Viaja a Europa por tercera vez. Estudia en ltalia las técnicas del
mosaico veneciano.

Funge como Agregado Cultural de la Embajada de Guatemala en
Roma.

1951

Expone en la Unién Panamericana de Washington, en la Galer{a [I
Pinicio, de Roma, en la New Galley de New York, y en la Galeria de
Arte Contemporaneo de México.

1952
Expone en ta Amerika Haus, de Frankfurt. Realiza los murales del
Centro Urbano “Presidente Juirez”, cn la Ciudad de México.

1954

Expone en el Museo de Bellas Artes, de Caracas Venczucla.
Permanece algunos meses en Guatemala y exponc cn la Facultad dc
Ciencias Juridicas y Sociales, de la Universidad de San Carlos.

1955
Realiza un panel mural para la Cancilleria de Guatcmala, con el Litulo
Glorificacién del Quetzal.

1956

Expone en la Galeria de Arle Mexicano, de la ciudad de México.
Concluye los murales en mosaico veneciano del Palacio Municipal
de la Ciudad de Guatemala, con el titulo “Canto a la raza™.

1957
Participa en el IV Bienal de Sao Paulo, Brasil, y obtiene el primio de
Adaquisicidon Nelly Jatfe.

1958

Concluye el mural la “Seguridad Social”, en el cdificio del Instituto
Guatemalteco de Seguridad Social.

El Gobierno de Guatemnala le otorga la Orden del Quetzal.




1961

En M¢xico y Guatemala se conmemora el 70 aniversario de su
nacimiento.

1962

Exponc cn la Galeric Philipe Reinchenbach, de Paris, en €l Marion
Koogler MacNay, de San Antonio Texas, y en la Galeria de Arte
Mexicano, en México. Participa en las exposicioncs colectivas
Pintura Mexicana del siglo XX, en la Galeria del Centenario,
Pucbla, México y Modern Mexican Painting from the collcction

of Dr. And Mrs. Mackinley, en la Universidad de California, Santa
Birbara.

1963

En ¢l Museo Universitario de Ciencias y Artes de la UNAM, se
presenta la exposicion El Diseno, Composicion ¢ Integracion
Plastica de Carfos Mérida.

El Instituto de Bellas Artes de Guatemala crea ¢l premio anual
“Carlos Mérida™.

1966

Recibe la Orden al Mérito Cultural y artistico, otorgada por la
Direccion General de Beilas Artes de Guatemala. Expone en la
Martha Jackson Gallery, de New York.

Sc organiza en Guatemala una exposicion-homenaje a Carlos
M¢rida, cn el Banco de Guatemala.

1968

Concluye los murales del edificio del Banco de Gualemala, ttitulados
“Sacerdotes danzantes mayas”, realizados en cobre esmaltado sobre
marmol.

Realiza el mural de mosaico vidriado ja Confluencia de la civibizacion,
para la Hemisferia 68, en San Antonio, Texas.

1969

La exposicion Joseph Alberts Carlos Mérida se presenta en ¢} Museo
Universitario de Ciencias y Artes de fa Universidad Autdnoma de México.
Expone en las Bernard Lewin Gallerics, de los Angeles.

1970
Expone en el Museo de Arte Moderno del Instituto Nacional de Bellas
Artes de México.

1971

En Homenajc a sus 80 anos, se realiza una cxposicién ¢n el Museo
de Arte Moderno y en el Museo de Historia y Bellas Artes de México.
La municipalidad de Gutemala lo declara “Hijo Predilecto y
Excelentisimo”.

1972
Se exibe su obra pcrmanentemente en la Galeria de Arte Modero.

1973
Dona su coleccion de la obre Carlos Valenti al Museo Naciona! de
Historia y Bellas Artes de Guatemala.
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1974
Muere su esposa. Datila Galvez.

1975

Realiza su segunda exposicion en Roma, en la Galeria IL Collesionista
D arte Contemporarea.

1977

Nueva exposicion retrospectiva en ¢l Museo de Arte Moderno del
Instituro Nacional de Bellas Artes de México.

Ene el University Art Museum de la Universidad de Texas, Austin,
se realiza el homenaje “A Salute to Carlos Mérida”

1978

El club Industriales de México lo incluye en la exposicion Colectiva
“Actualidad Grafica-Panorama Artistico™.

El Palacio de Bellas Artes de México inaugura su “Safon de Invitados:
Mérida, Tamayo, Gerzso™.

1979

Il Gobierno de Guatermnala le otorga, por segunda vez, la Orden de
Quclzal.

Recibe en México el Premio “ Elias Sourasky™.
Exponé por primera vez en la Galeria Arvil, de México.

1980

El Estado Mexicano le otorga la condecoracion “El Aguila Azteca”

1981

En el Palacio de Bellas Artes, de México, se present la muestra “Carlos
Mérida: Obras Graficas”, que luego viajard a varias ciudades de
Estados Untdos.

En México y Guatemala se organizan homenajes a Mérida por su 90
aniversario.

Se crea en Guatemala 1a Comision Permanente para la Exaltacién de
la Obra del Maestro Carlos Mérida.

La comision organiza una exposicion en el vestibulo del Instituto
Guatemalteco de Turismo, en homenaje a Carlos Mérida.

1983
La Academia de Geografia ¢ Historia de Guatemala lo nombra
Académico Honorario.

1984
( 19 de diciembre ) Sufre un derrame cerebral.
( 21 de diciembre ) Muere en la Ciudad de México.

MURAL.: Intenciones Muraliestas sobre un tema Maya ( Detelle )
Esmalte Vidriado sobre cobre, Credito Hipotecario Nacional,
1968

Fuente: Nelken, Margarita. Carlos Mérida. México: UNAM, 1961
Merida, Carlos. Autorretrato, Colecciodn Quetzal, Banco de
Guatemala, Guatemnala sin fecha de publicacion.
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Lujan Muiioz, Luis. Carlos Mérida, Precusor del arte contemporinco
latinoamericano.

3. CONCLUSIONES

En el presente capitulo se pudo observar que en las principales
cuituras de la humanidad, el muralismo ha sido una fuente de expresion,
en cada una de cllas como un almacenamiento de la memoria colectiva a
través de la recreacion de episodios historicos y religiosos presentados en
un lenguaje plastico.

En el cuadro sindptico del mural en Guatemala se observa que la
cultura maya aplico la pintura mural y la integré a la arquitectura como
una necesidad politica y religiosa.

El muralismo maya permite reconstruir ccremonias, reconoccs
grupos sociales, asi como indumentaria, utilerta, armamento y otros
aspectos dc la vida.

Las pinturas murales mayas, aunque no alcanzan varicdad de colores
manifiestan el uso de algunos colores en los que sobresale el azul, el
amarillo, ocre, rojo, negro y verde.

Los sciiorios del periodo posclasico en Guatemala usan la (écnica
al fresco intcgrada a sus edificios y se nota una relacion cultural con algunos
grupos indigenas mexicanos.

El proceso evangelizador impulsado por las Ordenes religiosas
permite ¢l uso de la pintura mura! como instrumento didéctico.

El uso de la técnica al fresco a partir del siglo X VI no es desconocida
para cl indigena, aunque [a técnica sea diferente la funcidn viene
practicamente hacer la misma.

‘WEDAD CE 18 ISYE8504D DF SAN CARLOS DF GUSTEMALA

e 2'eca Centra) !
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La tematica de l1a pintura mural colonial es religiosa, aungue existen
sincretismos especialmente en ¢l occidente de Guatemala como en San
Francisco el Alto.

La pintura mural casi desaparcce durante el siglo XIX.

l.a pintura mural en Guatcmala se utiliza a principios del siglo XX,
como decorativa, como una extension del romanticisnio.

El muralismo mexicano influye ¢n varios artistas guatemaltccos
quicnes lo plasman en sus obras, especialmente a mediados del siglo XX.

La primera integracion del arte guatemalteco a la arquitcctura se
cfectGa durante la época del General Jorge Ubico especialmente en el
Palacio Nacional: escultura Rodolfo Galiotti Torres, vitrales Julio Urruela,
pintura Alfredo Gélvez Sudrez, decorados Carlos Rigalth, la temidtica es
la nacionalidad y 1a historia.

En la arquitectura guatemalteca a partir de 1940 hay algunos
cijemplos de integracion plastica como en las escuelas tipo federacion
(1945-1951) y algunos casos aislados que incluyen pintura o escultura.

El concepto de Centro Civico (1953) plantea formas ¢ ideas de
arquitectura histérica dentro de la proyeccion de edificios modernos y se
considera primordial la integracion plastica.

La primera fase del Centro Civico {1954-60) permite la realizacion
de obras de Carlos Mérida, Roberto Gonzilez Goyri, Guillermo Grajeda

Mena y Dagoberto Visquez, asi como ¢l uso de las diferentes técnicas - ¢l
mosaico, concreto, esmalte, con la temética de la historia de la nacionalidad.

La segunda fase del Centro Civico permite la intcgracion plastica a
lo arquitecténico mediante las obras de Dagobcrto Visquez, Roberto
Gonzilez Goyri, Efrain Recinos y Carlos Mérida la temética s el comercio
y la historia, las técnicas son de concreto y esmalte.

Muchas de estas obras estdn expuestas al deterioro provocado por
el hombre y por la naturaleza, dentro de cstas €l mural la “Historia de la
Seguridad Social” obra de Carlos Mérida (1959), muestra actualmente
alto grado de deterioro, aunque no es visible para el espectador. Por lo
que en ¢l siguicnte capitulo se propone la intervencién del mismo como
un modelo a seguir en los procesos de conservacion.

Citas

19. CEREBIEN. Folleto de Tomiés Enrique Lacayo Pineda, restaurador
de bienes mueblos, especialista en litica. Instituto de Antropologia
¢ Historia de Guatemala, C.A. 2002.
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CAPITULO 3

“PROPUESTA DE CONSERVACION Y RESTAURACION DEL MURAL
PONIENTE DEL EDIFICIO DEL INSTITUTO GUATEMALTECO DE
SEGURIDAD SOCIAL”
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I. INTRODUCCION

En este capitulo se trata especificamente sobre ¢l mural “Historia
de la Seguridad Social”, incorporindolo en su contexto de ubicacién
arquitectonica para lucgo realizar una interpretacion y descripeion del
ISmo.

Luepo se hace referencia a su estado de Conservacidn, para hacer
una propuesta para su intervencion con el objetivo de conservarla.

2. CONTEXTO ARQUITECTONICO DONDE
SE UBICA EL MURAL, PONIENTE DEL
EDIFICIO DEL INSTITUTO GUATEMALTECO
DE SEGURIDAD SOCIAL

2.1. Centro Civico

En esta época en que se perfilan importantes cambios urbanos
surge el concepto del Centro Civico. Ese mismo afio, los arquitectos
Roberto Aycinena, Jorge Monites, Carlos Haussler y Pelayo Llarena,
idearon un nuevo cspacio, y 1o que habian sido el Luna Park, ¢l Parquc
Navidad, 1a Penitencieria Central, el Estadio Autonomia, desaparecen
para dar lugar a modernas estructuras.

Era 1954, y la maqueta del Centro Civico cstaba lista; el arquitecto
Aycinena tuvo la visién de darle un cspacio al Teatro Nacional en la
loma de Buena Vista, lo que seria el Centro Cultural, segan Aycincna de
esta mancra la ciudad tendria en eje tres importantes centros: Deportivo,
Civico y Cultural. Se presentd la maqueta de dicho Centro Civico ai
Presidente Carlos Castillo Armas; el alcalde de a ciudad era el ingeniero
Julio Obiols, quien daba su apoyo a toda csta nucva concepcion
urbanistica.

Esta propuesta usa los espacio amplios que evocan plazas,
escalinatas que recuerdan fos centros ceremoniales prehispanicos. Desde
el punto de vista artistico, uno de los principales valores en este Centro
Civico lo constituye la integracion de las artes plasticas a la arquitcctura,
1o que da un valor inigualable a este conjunto.
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En 1954 se inicia la construccion del primer edificio: el Palacio
Municipal, obra de tos arquitectos Pelayo y Llarena y Roberto Aycinena.
Panticipan renombrados artistas, entre ellos Guillermo Grajeda Mena realizé
¢n ¢l panel poniente ¢l mural en bajorrelieve en concreto “La Conquista™.
Micntras gue el “Canto a Guatemala”, obra de Dagoberto Vasquez, en la misma
i¢enica destaca en el oriente del cdificio, cumpliendo con la integracion plastica
al plano arquitecténico exterior. El tema el mestizaje, obra de Carlos Mérida
cn mosaico veneciano jugaba con acierlo en fos espacios interiores.

2.2. El Edificio del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social

Otro de tos edificios construidos en la década de los anos 50 ¢s el
Instituto Guatemalieco de Seguridad Social, obra de los arquitectos Jorge
Montes Cordoba y Roberto Aycinena Echeverria, se inaugura el 15 de
septiembre de 1959. Es hermoso el mural en concreto de Roberto Gonzilez
Goyri, con la temitica de la “Historia de la Seguridad Social”, el cual data
también de 1959. Esta obra impacla desde el nivel de la séptima avenida,
micntras que la parte posterior, en una de las plazas, Carlos Mérida creo
“Historia de la Scguridad Social”, en mosaico veneciano, frente a este mural
se construyd una pileta con doble finalidad, una para proteccion a la obra de
arle y la otra para convertirlo en su espejo, por lo que originalmente era dcl
color natural del cemento.

2.3. El mural poniente del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social “Historia de la Seguridad Social”

El mural que Mérida realizd en el edificio del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social, debe ser valorado y apreciado dentro del concepto

Centro Civico 1966,
Musco Nacional de Historia

Foto N® 76
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de integracion plastica que rige en la construccion del Centro Civico, y no
solo por su funcidn decorativa. Porque se trata, en efecto, de la blisqueda
de una unidad entre fa racionalidad de la arquitectura moderna y la
expresividad de la forma que, en este caso, conforma una cspecie de paisaje
urbano de hondas resonancias culturales, sociales y psicolégicas. La
impresion de ciudad maya que produce cste moderno edificio dentro del
complejo arquitectonico del Centro Civico, impresion a la gue contribuyen
no solo la peculiar lopografia del lugar, ¢l diseio dentro del conjunto y la
forma cxterna de los edificios, sino sobre todo los relieves y los murales
que enriquecen los muros y fachadas.

Atendiendo a la evolucién del estilo del macstro Carlos Mérida, cs
evidente que un proceso de depuracién formal, técnica, conceptual y de
integracién a la arquitectura enlaza internamente a los murales que Mérida
realiza, en ¢l Centro Civico.

El mural del instituto Guatemaiteco de Seguridad Social es una
alegoria de la funcidn de esta Institucion y de sus beneficios a la familia y
la comunidad. Eslta situado en lo que ahora es cl arca de parqueo, pero
quc originalmente fue concebida como una plaza. También es un mosaico
veneciano y, sin duda, ¢s ei mas figurativo de los murales que Mérida
realizd en el Centro Civico. En el otro lado del edificio, Mérnda realizo
otro mural, el cual se dejaba apreciar desde el interior del local, pero desde
quce habitaron oficinas en ¢sa drea, es totalmente inaccesible. Se sabe, sin
embargo, que cs totalmente abstracto.

En general, el mural se integra mas que estructuralmente, por el
significado de esa alegoria y por ¢! formato cuadrangular y horizontal que
no rompe con las lineas modernas del edificio.

El proposito de Mérida de hacer un arte que estuvicra en permanente
contacto con ¢l pueblo al que expresa, solo se ha cumplido en parte; no
por deficiencia de parte de €1, sino por falta de atencién de los responsables
dc las Instituciones que resguardan su obra ya que se convirtié en un
parquco y las oficinas que habilitaron la volvieron un corredor.®

2.4. Descripcion del mural poniente del
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social
“Historia de la Seguridad Social”

La base donde esta colocado el mural ¢s una estructura de concreto
reforzada de 33.5 metros de longitud por 3.65 mctros de ancho por un
espesor de 26 centimetros.

Esta soslenido por seis columnas dc concreto reforzado de 20
centimetros de diametro.

Se encucnira ubicado ¢n un estanque de concreto con doble funcion:

1. Para que el agua proteja €l mural y evitar que se accrquen personas
a desprender las piezas.

2. Le sirve de espejo de agua, para ser reflejado y junto con el viento
que corre usualmente de norte a sur o convierte en un mural
vivo.

En la parte posterior se encuentran sietc vigas que van amarradas a
las columnas principales del edificio, para darle rigidez y estabilidad al
mural.

92—



Sobre esta superficie fueron colocadas de ambos lados millares de
chinitas.

Y por ultimo se le colocd un filete de aluminio para su proteccion.

2.5. Interpretacion del mural poniente
creado por Mérida para el
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social

No es posible explicar o comprender una obra de artc. La genle
dice “yo no entiendo esta pintura” y eso es un error. Las obras de arte no
s¢ pueden “entender” como si fueran discursos. Solamente podemos
sentirlas e interpretarlas de acuerdo a nuestras experiencias en el mundo.

“Si un artista como Carlos Mérida quisiera contarnos algo, si quisiera
“narrar” una historia, un episodio, entonces en vez de hacer un mural
escribiria un tratado, o una novela. Pero evidente su intencion ¢s
comunicarnos un contenido que no se puede “escribir”, que no se puede
expresar de ninguna otra manera que no sea haciendo un mural, este mural.

Es verdad que cn csta obra hay unas figuras que parecen dngeles,
otras que parecen siluetas humanas; hay una hermosa figura verde como
un quetzal; campanarios, casitas, soles y lunas. También es cierto que
todo csto sugiere inmediatamente un pueblo, un hermoso conglomerado
humano cn una ciudad que podria ser precolombina, o del siglo veintiuno.

Hasta unas palabras: Maiernidad y Hospital, se leen claramente.
Pero csos elementos son, antc todo y por sobre todas las cosas,
exclusivamente plasticos. Son formas y colores. Elementos visuales. Esa

es su realidad. Si estas formas se aparecen a otras rcalidades concretas,
que estan afuera del mural, csto es secundartio.

Segiin M¢érida, los murales como este suyo de mosaico veneciano,
colocado ¢n un lugar especificamente destinado para el deben integrarse
totalmente al ambienie en el cual son erigidos.

Mérida delendio la teoria del muralismo funcional, segun la cual, la
obra en este capitulo, su mural no podria explicarse sin el edificio del
1GSS, sin el Centro Civico, sin la gentc que va y vienc frente a el, sin ¢l
cielo de Guatemala. En otras palabras ese mural no esta puesto alli al
azar, ni como un simple adorno, sino guc ¢s una parte dcl todo. Tan
necesaria y tan importante como las escalinatas, las dreas verdes, las
columnas del edificio o cualquicr otra parte del mismo. El edificio,
entonces, no satisface solamente necesidades practicas, materiales, sino
también necesidades espirituales, estéticas”.?!

El mural del Instituto Guatemalieco de Seguridad Social “Hisloria
de la Seguridad Social”, es una alegoria de la funcién de esta Institucion y
de sus beneficios a la familia y la comunidad.

E!l hombre, bajo sus atributos fisicos y espirituales, bajo la proteccion
y cuidado de la seguridad social.

Foto Nt 77
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Figuras de dngcles, figiras humanas, campanarios, casitas y soles,
que sugieren un pucblo, un hermoso conglomerado humano en una ciudad.

Aparcce en el murai la estilizacidon; maya, que constituyc una de las
raices de nucstra raza actual hasta la cstilizacién colonial moderna.

La atencién médica derramada a la
lamilia, donde sc¢ aprecian dos manos grandes
gue cubren al hombre, la mujer y los ninos.

Hermosa figura verde como un quetzal,
formas, colores, elementos visuales.

Un pucblo, un conglomerado humano,
una ciudad que podria ser precolombina o del
siglo veintiuno.

Foto N2 78

La imagen de la fe al lado de una cruz cristiana que significa el

amor, desinterés y abnegacion sin faltar 1a justicia social como parte de
los valores.

2.6. Técnica constructiva del mural

La técnica del mosaico consiste en millares de “chinitas”, fragmentos
de un material parecido a 1a ceramica, claro esta que para hacer los mosaicos
es necesario obtener picdras de todos los colores posibles, se hace una
coleccion integrada aproximadamente por 150 piedras de diferentes colores
para seleccionar las que tuvieran mayor coloracién. Finalmente se

seleccionan los colores con los cuales se podrian hacer los mosaicos: un
amarillo siena, rosa salmoén, un rojo Venecia. rosa , violeta, café claro
calcedonia blanca, verde, azul, café, naranja, negro, gris.

Siguiendo instrucciones del maestro, que previamente realizd un
disefio a seguir, se procede a armarlo.

Sobre un gran tablero de madera, se colocan clavos,
aproximadamente un metro de ancho por un metro de alto, se consiguen
rollos dec papel grueso de un metro de alto, de tal manera que las plantillas
vienen cortadas a la medida necesaria. Se¢ cuclgan las tiras de papel entre
los clavos y sobre esta se dibuja el mosaico, comenzando por la parte
inferior hacia arriba.

Sobre cada plantia se indican los colores de las piedras que tienen
que colocarse segun ¢l dibujo marcado.

Cada plantilla Heva un nimero y letra que s¢ sitia exactamentc cn
el “disefio general”.

El albaiiil encargado de hacerlas, coloca la pedaceria de piedras de
colores sobre las plantillas y sobre esta pedaccria de piedra se hace un
pequeiio colado de mezcla de cemento y arena con un poco de agua, para
que la mezcla quede un poco dura, con el propésito de que no escurra ni
manche la parte visible del mosaico, que lleva el dibujo de la plantilla.

Se limpia la superficie de 1a piedra del mosaico y histo para lucir
este muro exterior poniente del edificio del IGSS.
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2.7. Estado actual y deterioros que ha sufrido
a través de los anos el mural poniente del
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.
“Historia de la Seguridad Social”

Actualmente ¢] mural se encuentra en pésimo estado de
conservacion, lo cual se puede verificar a simple vista.

EI mural cuenta con nucvas grictas.

A finales de los afios ochenta se inicié el deterioro del mural, donde
aparece una grieta en ¢l centro del mismo y empieza el desprendimiento
de mosaicos a consecuencias de los temblores constantes de esa €poca.

El abombamiento cada vez es mas grande, lo cual provocara el
desprendimiento masivo, de algunas de sus partes, el filete de aluminio
que sirve de proteccidn para el mosaico se ha desprendido en varios lugares
dejando ¢l paso libre a las filtraciones de agua.

No se tienen datos que registren si dicho mural sufrié danos a
consccuencia del terremoto de 1976.

El espejo de agua se encuentra en peores condiciones ya que hoy en
dia no cumple su funcidn.

Tanto la inclemencia del tiempo (lluvia, sol, contaminacion del
ambiente, agentes quimicos y los cambios extremos de temperatura) y Ia
falta de mantenimiento provocan el estado actual del mural.

2.8. Propuesta de conservacion y restauracion
el mural poniente del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social. “Historia de la Seguridad Social”

Ia presente propuesta es para lograr la puesta en valor del Patrimonio
Cultural, logrando su preservacion en una forma adecuada utilizando una
Metodologia Técnica y Cientifica para realizar todos los procesos de una
manera correcta y asi evitar que nuestro Patrimonio Cultural se siga
deteriorando y quede un precedente de lo que son los procesos do
Conscrvacion y Restauracion de Material IN SITU en donde el seguimiento
de los procesos es determinante para no realizar procesos en una forma
desordenada. Si se realiza con un orden adecuado y siguiendo una
metodologia especifica predestinada.

Esto serd una propuesta especifica a nivel de Conservacion y
Restauracion de Bienes Inmuebles IN SITU, para de esta forma lograr
dejar para la posterioridad nuestro Patrimonio Cultural c¢n una forma
perecedera.

A continuacion la sugerencia del Proceso Tecnoldgico para la
ejecucion de la propuesta:

2.8.1. Anotacion y asignacion de nitmero de
historia clinica en el libro de registro®

Scgiin las normas de IDAEH en el momento de la intervencion se
procederd a la asignacién del nimero respectivo, donde se anotari cn un
libro y llevara un récord de los trabajos realizados que reflejen la honestidad
profesional.
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2.8.2.Registro fotogrdfico antes de la intervencion®

Sc debe realizar una scrie de fotograffas tanto en color como en
hlanco y negro para cl estudio de los diferentes danos que presenta ¢l
muril. Asi como ampliaciones y sus respectivas sccuencias hasta la
realizacion final del proceso de Conservacion y Restauracion del mural.

Foto N® 79

Registro fotogrifico
de danos.

Antes de la
intervencion.
Rodrigo Alvarez
Arévalo.,

Foto N” B0

Foto N? 81
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Registro fotografico
de danos.

Antes de la
intervencion.
Rodrigo Alvarez
Arévalo,



2.8.3.Elaboracion de historia clinica®

Se realizé primero la identificacion de la obra, se analizd cl estado
aclual del mural, asi como los materiales y técnicas de manufactura,
identificacién, composicién y estructura, terminado, decoracion empleada,
deterioros que ha sufrido, cxamen visual, identificacion de modificaciones,
causas de alteracidn, se realizaron estudios de laboratorio, retiro de
orpanismos. Realizados estos pasos se adoptard por el proceso de
Conscrvacion y Restauracion.

2.9. Proceso de conservacion preventiva®

La intervencion IN-SITU es considerada en muchas ocasiones como
una medida de urgencia para la proteccion provisional de los objctos hasta
que llcguen al laboratorio, de aquel proceso dec consolidacion y extraccion
que hay que realizar con cuidado, esto también contempla las labores de

limpieza registro y cmbalaje para garantizar un buen registro de
informacion.

El objctivo de las intervenciones de Conservacion consiste en
evitar al miximo estos procesos de degradacion con medidas que
disminuyan los desequilibrios entre objeto y medio ambiente. Un
tratamiento de Restauracién, sin embargo, pone remedio a dafios
ocurridos, ampliando asi la eficiencia de la Conservacion. El deterioro
cn los objetos es inevitable no importa su tipologia ya sean de cerdmica,
metales, litica, madera y otros, siempre sufrirdn algan tipo de deterioro
en el Proceso de Estabilizacion si no son tratados en una forma adecuada
por personal calificado para las labores de Conservacion Preventiva
en algunos casos.

2.9.1 Limpieza®

Es precisamente en este proceso, complctamente irreversible,
donde se deberd extremar las precauciones y contar con personal
especializado. de cualquier modo, existen unas normas basicas: nunca
trabajar con piezas o decoraciones delicadas que precisen de un
tratamiento de consolidacidn previo. Se realizard un lavado o cepillado
con agua desmineralizada y detergente neutro en toda la superficic del
mural.

2.9.2.Eliminacion de micro organismos®

El mural presenta legarda, (en la unidn del marco de aluminio que
cubre el mural en los ejes centrales del 12 al 16. Ver plano de dafios), tipo
de sal presentada cn forma de delgados filamentos, que se eliminardn cn
seco con un cepillo suave; si transcurrido un tiempo volvieran a atlorar
las sales, habria que proceder a su extraccion mediante compresas himedas
de pasta de papel.

2.9 3 Eliminacion de revoco”

El mural presenta revocos en la grieta que pasa por los cjes 14 vertical
y B, Cy D horizontal.

Estos se eliminaran con matellina, cspatutas y bisturies; en zonas
donde ¢! revoco alcanza grosores considerables.

Se plantea el uso de adhesivos del primal AC 33, y del mortero
sintético exento de sales, PLM A

LY by




2.9.4.Consolidacion™

Velado con thul y pegaton 75 PA, aplicado en la superficie para
evitar que colapsen las areas que ticnen grietas fisuras.  La intervencion
seri puntual en cantidad minima y con productos reversibles. Cumpliendo
con el principio de reversibilidad, debe ser aplicado a todos los matcriales
que se wtilicen curante la intervencién, mis no necesariamente el proceso
mismeo de intervencion. El principio determina la utilizacion de materiales
adecuados y reversibles, que se scleccionaran segin el caso donde las
téenicas y los materiales hayan cvolucionado y aseguren que las
condiciones fisico quimicas y estéticas del bien cultural permanczcan
estables.

Se realizara por impregnacion, goteo € inyeccion y se usaran resinas
acrilicas y acetatos de polivinilo paraloid B 72, x 60 al alcohol, piezas en
seco, Eslo ¢s una pre consolidacidn para evitar que el dafo siga creciendo
y lograr su estabilizacion, micntras se realizan los procesos de Conservacion
y Restauracion.

2.9.5.Marcar grietas y fisuras®

Por altimo s¢ procede a marcar las grietas en las dreas danadas para
llevar un control y seguimiento fotografico antes y después de la
intervencion, planos generales y de ubicacion de danos , por consiguiente
la realizacion de un efectivo proceso de Restauracion.
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Plano de dafios del mural poniente del editicio del instituto Guatemalteco de Seguridad Social. “Historia de la Seguridad Social™
Método de levantamiento - Localizacion de instalaciones que sirviéran de base o referencia para
iniciar el levantamiento.

Se realizé un conjunto de trabajos necesarios para obtener la Se contactd a personas que estan identilicadas con las caracteristicas
. . g . i S H . e sirvie s el .| Proceso
representacién grafica del mural (datos preliminares) y cucum.tanc_ms del mural y que sirvieron de guia durante el procesc
del levantamiento.
) . — El personal para realizar las medidas basicamente fuc de tres
Inspecciones oculares

personas, un responsable y dos ayudantes.

- El sistema de medida emplcado fue el Sisterna Métrico Decimal,
cuya unidad basica y lineal es el metro, la unidad de superficic ¢s ¢l
metro cuadrado.

- Localizacion exacta del mural y sus distacias al edificio del 1GSS.
- Tipos de vias de aceeso.
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] . - 2.10. Proceso de restauracion™
AREA UBICACION DE DANOS
EJE VERTICAL | ESE HORIZONTAL Debe realizarse cn el siguiente orden para no afectar el proceso
y asi preservar el mural por mucho tiempo a los que la sociedad
i 2-3 C-D atribuye un particular valor artistico, historico, documental que
constituye una herencia material y cultural del pasado para las
2 5-6 CD gencraciones venideras. Dicho orden es:
3 12-16 B-C-D .
2.10.1. Union de fragmentos
4 17-18 C-D
En este proceso de restauracién del mural ponicnte del Instituto
5 18-20 A-B Guatemalteco de Seguridad Social, se procede a unir todos los fragmentos
6 93.95 AB que estan sueltos y/o levantados y que han perdido adherencia a la superficie.
7 27-28 B-C En el drea 1: Se procedera a unir los mosaicos con Pegaton 75 PA.
Ubicado entre los ejes 2-3 verticales y C-D, horizontales.
Puede observarse que el drea 3 es la mas dafiada y se cncuentra ubicada En ¢l 4rea 3: Se procedera a unir los mosaicos con Pegaton 75 PA.
en los ejes verticales 12-13-14-15-16, horizontales B-C-D (ver plano 4/4). Ubicado en el gjc 14 vertical y B,C,D, horizontales.
En ¢l 4rca 7: Se procedera a unir los mosaicos con Pegaton 75 PA.
Esta gricta rompe el Ubicado cntre ios cjes 26-27 verticales y B-C, horizontales.

encanto del dngel mensajero que
algo anuncia a la mujer que 2.10.2. Reposicion de faltantes
sostiene a su hijo.
En este proceso de restauracion del mural poniente del Instituto

El peligro que representan
las rajaduras diagonales las
cuales miden 2.40 metro de largo.

Guatemalteco de Seguridad Social, se procede a llenar con una pasta
especifica compuesta de difercntes minerales pulverizados (materiales
revestibles de impregnacion) en las areas donde se desprendieron

mMOSaicos.

Foto N2 84
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En el drea 3: Se procederi a Jienar en los cspacios ubicados entre
los cjes 13 y 14 verticales, B,C,D, horizontales y 15 y 16 verticales,
B-C horizontalcs.

En ¢l drea 4: Se procederd a llenar en los espacios ubicados entre
los ejes 17 y 18 verticales, y C-D horizontales.

2.10.3. Resanes

Fin cste proceso de resanc del mural poniente del Instituto
Guatemalteco de Scguridad Social, sc procede a aplicar pasta de resane
en lus drcas que presentan grietas, fisuras y uniones. Como sc observa en
el plano de dafos en las dreas 1,2, 3,4,5,6, 7.

2.10.4. Integracién de color

En este proceso sc requiere de la integracion de varios colores y se
utilizan ticrras naturales, 6xidos y carbonatos para lograr un tono mas
bajo si fuera necesario.

2.10.5. Consolidacién dc superficie

Este proceso se realiza al concluir ¢l trabajo se utilizardn productos
reversibles por impregnacion, goteo ¢ inyeccion y se usardn resinas acrilicas
y acelatos de polivinilo Paraloid-B72 al alcohol, pieza ¢n seco. AE-33,
Mowilith en piezas homedas.

No trabajar en forma incontrolada e inexperta con productos acidos
que afecten de forma determinante el integridad de los revestimientos.

2.10.6 Recomendaciones para su mantenimiento

Se recomienda:

- Que el mantenimiento del Mural Poniente del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social, sea clavorado por personal entrenado y que
los productos empleados sc indiquen con sus nombres comerciales
y porcentajes y/o volumenes, estos productos a emplear en cl
tratamiento del mural scan materiales inorganicos de primera calidad,
evitando los productos quimicos al maximo.

- Que al terminar los trabajos de restauracion del mural, mstruir a la
divisién de ingenieria y mantcnimiento para que se realicen los
trabajos necesarios para el rescate del espejo de agua.

- Que los trabajos de restauracion tanto del mural como del espejo de
agua, hacer un acuerdo donde se comprometa el departamento de
servicios de apoyo a la division de ingenieria y mantenimicento, en
darles atencion periédica y un mantenimiento adecuado para que
no se deteriore nuevamente.

- La reubicacion de! estacionamiento del Instituto Guatemalicco de
Seguridad Social, con el propésito de liberar la plaza para contemplar
¢! mural.

- Realizar registro fotografico y en video casseite VHS despucs de
intervenido el mural.

2.10.7. Entrega

Al momento de hacer 1a entrega quedard registrado en un acta de
entrcga en donde se aceptan los trabajos finalizados y sc comprometen a
realizar y continuar con las recomendaciones para su mantenimiento.
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2.10.8. Equipo utilizado™

Cepillo de raiz. Cinchos con mica de 2 pulgadas de grueso para
amarrar tragmentos.  Pinceles varios tamafios. Guantes en cuero y de
hute. Cascos de Plastico. Gabachas de lona. Botas de cuero con punta de
acero. Polipasto de 15 o 20 toneladas. Estereoscopio. Lupas de varios
aumentos.  Tijeras especiales con sicrra.  Cinceles de varias formas y
(amanos. Martillo. Lentes protectores. Bomba de aspersion de 2 galones
Matabi. Hisopos. Cepillos dc plastico y de dientes. Brochas de 4 pulgadas.
Meccates de | puigada. Tablonces de madera y rodillos. Esponjas.
Palanganas dc plastico de varios tamafios. Escariciadores. Perias de
succién grandes. Equipo fotogrifico y video.

2.10.9. Material requerido®

Apua desmineralizada. Alcohol isopropilico y etilico. Acetato de etilo.
Acetona NF. Thinner tipo “A”. Xilol. Peroxido de Hidrogeno. Nafta. Algodon
eterelizado. Mowital B-60-H. Mowitath 30 y 50. Pegaton 75 PA. Carbonato
de Calcio Colin. Polvo de Mérmol varios gruesos. Bolsas de polictileno,
varios tamapos. Detergente neutro Canasol NF 800. Cal Horcalsa de Cementos
Progreso. Pines de acero inoxidable Titanio. Papel secante, mayordomo,
toiclete, gasas. peliculas para fotografia y video. Franela.

2.10.10. Costos”’

1. Preliminares
Evaluacion de alteraciones Q. 94,000.00
Limpieza Q. 24,000.00

Velado Q. 79.500.00
Eliminacion de intervenciones anteriores Q. 41,000.00
2 Equipo

Pliegos de Plywood

Tela de franela

Prensas invertidas

Andamios metalicos con rodos

Lupas, estereoscopio, lamparas de luz ultravioleta.

Mascarillas para vapores, bombas de aspersion, floretas, atom izadores,
recipientes de vidrio y pléstico, guates de hule, lentes protcctores,
escariadores, espatulas metdlicas, brochas de cerdas suaves, maskintape,
tul, tubos de metal, tablones de madera, de 1 1/2

Subtotal Q. 295,000.00

Alcohol izopropilico, alcohol ctilico, perdxido de hidrogeno, acetona.
thinner, acctato de amino y de ctino, pegaton 75 PZ, mowital, 360 H,
xilol, agua desmineralizada, cera ortodonsica

Subtotal Q. 179.850.00

Total Q. 657,000.00

En cl presente trabajo de tesis se cuenta con esta alternativa a
considerar para la utilizacidn de la restauracion de mural poniente del
Instituto Guatemalteco de Seguridad Social, 1GSS.

Solicitar ayuda financiera a organizaciones no gubernamentales,
embajadas, consulados e instituciones quc estén interesadas en colaborar
con ¢l rescate del mural poniente de Carlos Mérida.

NELAG . o U 3AH CARLOS DF CHMEMALA

e _ Cer Ny Gentra'
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3. CONCLUSIONES

El mural poniente del edificio central dei Instituto Guatemalteco de
Sepuridad Social “Historia de la Seguridad Soctal” se encuentra en pésimas
condiciones de conservacion.

Constantemente hay desprendimientos de mosaico en el mural
ponicnte del edificio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social
“{Historia de la Seguridad Social”.

No hay ningin plan institucional de mantenimiento del mural
ponicnte del edificio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Sociai
“Historia de la Seguridad Social”.

Es de urgencia la restauraciéon del mural poniente del edificio central
del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social “Historia de la Seguridad
Social”.

En este capitulo se presentd una propuesta para su CONscrvacion y
restauracion urgente para la intervencién del mural ponicnte del edificio
central del Instituto Guatemalieco de Seguridad Social “Historia de la
Scguridad Social”.
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CONCLUSIONES GENERALES

La integracion plastica de la arquitectura tiene origenes en Guatemala
desde la época prehispinica.

El indigena no desconocia la pintura mural y su funcion por lo que
la influcncia occidental en este sentido no era desconocida no asi los
materiales y técnicas y un nuevo lenguaje religioso.

El proceso de occidentalizacion iniciado en el siglo X VI, da un lugar
preterente a la aplicacion de murales a la arquitectura especialmente
religiosa.

Durante la época colonial se desarrolld la pintura mural al fresco
asociada especialmente a las construcciones religiosas utilizando clementos
decorativos y religiosos en algunos casos sincrélicos.

El muralismo guatemaltcco con temética nacionalista tiene su
principio durante ¢l periodo del general Jorge Ubico, especialmente ¢n el
Palacio Nacional con temas dc identidad nacional.

El conjunto con integracién plastica mas importe en Guatemala es
¢l Centro Civico, ¢s una nucva visién urbana que permite este espacio
para lograr esia integracion plastica a la Arquitcctura.

L.a obra del maestro Carlos Mérida se manifiesta cn los cuatro
primeros edificios del Centro Civico: En el Instituto Guatemalteco de
Seguridad Social en el mural con el tema “Historia de la Seguridad Social”,
cn ¢l Palacio Municipal “Canto a la Raza”, edificio del Crédito Hipotecario

Nacional “Iniencioncs muralistas sobre un icma Maya”, y en el Banco de
Guatemala “Sacerdotes Danzantes Mayas”.

El mural poniente del Instituto Guatemalteco de Scguridad Social
en el mural con el tema “Historia de la Seguridad Social”, es ¢l mas
representativo de Jos murales realizados por ¢l macstro Carlos Mérida, en
¢l Centro Civico de Guatemala.

Por diversas razones naturales y humanas fos murales dcl Centro
Civico se encuentran en una fase de deterioro.

No ha habido intcrés institucional en la conservacion de los murales
en el Centro Civico de Guatemala.

En particular ¢l mural del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social
en el mural con el tema “Historia de la Seguridad Social”, esta en mala
condiciones.
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RECOMENDACIONES GENERALES

Hacer conciencia de cada institucion poseedora de los edificios del
Centro Civico de manera global para la conservacion del arte plastico
aplicado a los edificios.

Intcrvenir conforme a una propuesta especifica basada en la
[egislacion vigente y el concepto de restauracion en el mural poniente del
cdilico central del Instituto Guatemalleco de Seguridad Social en ¢l mural
can ¢l tema “Historia de la Seguridad Social”,

Apoyar edictones que contengan informacion, historica, artistica
interpretativa del Patrimonio Cultural existente en el Centro Civico de
Guatemala.

La reubicacidn del estacionamiento del Instituto Guatemalieco de
Scguridad Social con el proposito de liberar la plaza para contemplar ¢l
mural con el tema “Historia de la Seguridad Social”

Dejar a color natural la pileta donde se encuentra el mural poniente
del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social.
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GLOSARIO

ABRASION: Desgaste de las rocas por accion del viento.

AGUA FREATICA: El agua subterranea de las capas mas cercanas a la
superficie lo suficientemente proximo a esta para que sea posible hallaria
con pozo ordinario y extraerla sin otro motor que €l hombre, lo supone
una profundidad maxima de¢ 30 centimetros.

AGUA INFILTRADA: Agua de precipitacion que se filtra por las capas
permeables dei suclo y del subsuelo y alimenta el agua subterranea. Puede
qucdar retenida por los poros capilares (agua capilar) o descender a traves
de los poros o vacios no capilares (agua de precolacion).

AGUA DE GRIETAS: Agua existente en las fisuras de la roca: forma
partc del agua del fondo (subterranea).

AGUA METEORICA: El agua que procede de la atmdsfera, cae sobre la
superficie de 1a tierra.

AGUA SUBTERRANEA DE FONDO: Agua llegada al subsuelo por
infiltracion (vadosa) o liberada de magmas pétreos ascendentes.

AGUJERO O CAVERNA: Cavidad natural o artificial excavada cn la
roca.

ALGAS: Denominacion general de dos clases de plantas inferiores: 1.- Las
Ciandficas, algas verde azuladas con una sola clase, las cianoficeas, las
Ficofitas, o algas en sentido amplio, contadas entre las plantas scdimentarias:

entre ellas existe gran variedad de constitucion y de forma. La mayoria de
las algas son acudticas, sean fijas cn el suelo, o libres, pero tambicn las hay
terrestres; entre estas ultimas las hay que viven en simbiosis con los hongos,
formando Liguenes Ficofitas son las algas flageladas, las algas silices
(diatomcas), las verdes, las pardas y las rojas s¢ conocen desde el algonquino.

ALTERACION: Es todo cambio o modificacién de las propiedades
mecadnicas y quimicas de una roca por transformacion quimica de todos o
parte de los elementos que la constituyen. Hacer algo diferente en algin
modo, sin cambiar la propia cosa.

AMBIENTE: Ver condiciones ambientales.,

ANALISIS: Uso de métodos quimicos o fisicos para determinar la
composicién quimica de una sustancia.

ARTE: En sentido general es toda actividad humana, que sirviéndose de
determinados conocimientos, los aplica para alcanzar un fin. Esta acepcion
engloba, a su vez, tres distintas nociones del término, la de actividad estética
en general, la actividad estética-pléstica-grafica y la del oficio o actividad
técnica. En filosofia abarca la totalidad del hecho artistico, pero cn la
actualidad este, vocablo asume un significado mads restringido; con el se
indican sobre todo las artes plasticas, y graficas (arquitectura, Escultura,
y Pintura). En otro sentido, que se mantiene en locuciones burocraticas y
administrativas (Artes y Oficios) o en textos histdricos y criticos, sirve
para indicar una habilidad especial cn la ejecucion de un trabajo.

ARTE RUPESTRE: Manifestacion artistica rcalizada sobre la superficie
rocosa natural o retocada insitu.
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BIENES CULTURALES: Asf se designa a fos objctos que la sociedad
atribuye un particular valor artistico, histérico, documental, estético,
cspiritual, o religioso y que contribuye una herencia maierial y cultural
del pasado para las generaciones venideras. Ver Patrimonio Cuitural.

BIOCIDA: Sustancia o liquido capaz de matar las plantas y otras formas
de vida,

COLUMNA: Es la union de una estalagmila con una estalactita.

CONCRECION: 1.- Acumulacién o dep6sito irregular de varias particulas
que se unen para formar masas. 2.- Masa mineral irrcgularmente dentro
de otra roca, que sc aglutina, a partir de soluciones circulantes, alrededor
de un punto de cnistalizacion y crecen de adentro hacia fuera: son tipicas
las concreciones de silex en la creta.

CONDICIONES AMBIENTALES. El entorno, por ejemplo la temperatura,

la humedad, la luz o la calidad del aire, en que se encuentran o exponen
los objetos.

CONDICIONES ATMOSFERICAS: Niveles de calor, humedad, limpicza
del aire que pucde afectar a los objetos.

CONSERVACION: Proceso mediante el cual se frena el deterioro y laruina
de los objetos, se proporcionan tratamientos preventivos y sc estabilizan las
condiciones que los deterioran. Mantenimiento adecuado de un bien mueble
0 inmueble para evitar su deterioro. Consiste principalmente en acciones
dircctas llevadas a cabo sobre el bien cultural con el objcto de retardar o
detener deterioros mayores a futuro con la menor intervencion posible.

CONSERVACION PREVENTIVA: Consiste en acciones indirectas para
retardar cl deterioro y prevenir el dafo del Patrimonio Cultural, para lo
cual se ha crcado las condiciones optimas para su preservacion. La
Conscrvacion Preventiva es el medio mas cfectivo de retardar o detener
deteriores mayores a futuro con la menor intervencién posible.

CONSOLIDACION: Es Ia fijacion de partes y reafirmacion de aquelios
elementos que se encuentran sueltos en la superficie.

CUEVA: Cavidad natural o artificial excavada en la roca. Mientras quc
las primeras vy las artificiales son generalmente de cscasas dimenstones,
las secundarias, especialmente las Caracteristicas, se exticnden por gran
superficie y a menudo se ramifican, formando sistcmas de cavernas. La
filtracion lenta de las aguas a través del carbonato de calcio forma las
estalactitas y estalagmitas. Sindnimo de cueva: gruta y caverna.

CONCRECIONES CALIZAS: Rocas que se han formado a base de capas

de calcita que sc¢ han ido depositando, durante miles de ainos, sobre las
parcdes, ¢l suclo o techos de las cuevas.

DEGRADACION: Deterioro dc los materiales. Espccialmente en
situaciones que comprenden actividades quimicas o biologicas.

DESPRENDIMIENTO: Caida simultdnca de una porcion de roca.

DETERGENTE NEUTRO: Que no produce (atomo con carga cléclrica)
al mezclarse con agua.

DETERIORO: Es todo aquel dano sulridoe por un objelo.
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DISOLVENTE: Sustancia que disuiclve otras substancias.

DISOLVENTE ORGANICO: Disolvente hecho con substancias orginicas,

como por ejemplo el aceite, los alcoholes o las acetonas. Disuelve los
compucestos organicos.

EFLORESCENCIA: Deposito de cristales de sal, por ¢jemplo sobre las
superficies de las picdras porosas o las terracotas, causado por la absorcion
de sales hidrosolubles de la tierra y a su migracion a la superficie de la
piedra.

ESCAMAS O CRAQUELAMIENTO: Desprendimiento y agrietamiento
de la superficic de la picdra.

ESTALAGMITA: Concrecion caliza que se levanta desde el suelo dc las
cucvas.

ESTALACTITA: Concrecion caliza que cuelga del techo de las cuevas.
ESTELA: Monumento conmemorativo en forma de 1dpida o pedesial.
EXFOLIACION: Rotura accidental de la piedra por los planos
cristalograficos de los minerales. Levantamiento de la pintura de 1a
superficic de un lienzo o de un soporte.

FORMACION: Término general para designar una serie de depdsitos de

distinta naluraleza cuyas fases son caracteristicas del medio en que se
efectdan, (formaciones marinas, continentales, etc.)

FRACTURA: Rotura, fisura o separacion de algo.

GRIETA: Abertura longiludinal en rocas, cuya extension puede ser variada
del todo.

HENDIDURA: Abertura prolongada en un cuerpo sélido, cuando no liega
a dividirlo del todo.

HUMEDAD RELATIVA: (HR): La cuantia de agua cn cierta cantidad de
aire, medida como un porcentaje det méximo de agua que puede retencr ¢l
aire a una determinada temperatura.

KARST: Conjunto de formas originadas en el relieve calcireo por efecto
de corrosion de rocas ficilmentc solubles (caliza y yeso): sOlo aparece
plenamente formado en caliza pura, mientras quc en dolomias sélo lo esta
a medias. Cuando la roca castificada aparece recubierta de vegetacion, se
habla de Karst cubierto. El Karst desnudo estd castificada la roca viva,
cuando aparccen fendmenos carsticos sobre un nivel de agua de fondo
muy rebajada, se habla de Kiérst elevado.

LLAMINACION: La paulatina scparacién de cualquier capa de malcrial,
como el papel mural, a causa del desgaste, ¢l deterioro natural, o la
descomposicion de los adhesivos.

LiQUENES: Planta cripiogamas constituidas por la unidén de un hongo y
una alga, que crece sobre las rocas, produciendo manchas.

LLUVIA ACIDA: Término utilizado para referirse al agua de lluvia que
ha absorbido el gas contaminante digxido de azufre |, formando acido
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sulltirico. Este icido ataca a la piedra caliza a el marmol causando erosiones
graves. El dioxido de azufre también ataca el papel, el cuero a los metalces.

MATERIALINORGANICO: Substancias de origen mineral, diferente de
las de origen animal o vegetal, por cjemplo los metales, ¢l cristal, la
ceramica o la piedra.

MATERIAL ORGANICO: Sustancia de origen animal o vegetal, diferentc
de los minerales, por ¢jemplo Ja madera, cl papel, el marfil, ¢l cucro o el
pCrgammno.

METODO: Forma vrdenada de proceder para llegar a un resultado o fin
determinado por ejemplo mélodo cientifico.

MICROFLORA: Son todas aquellas plantas mindsculas que crecen en la
superficie de la piedra.

MICROCLIMA: Un ambiente artificialmente creado en el que se ajustan
la luz, ¢l calor, y la humedad, en ¢l que a veces se filtra el aire, para
preservar o exponer sin riesgos los objetos.

MICROORGANISMOS: Son todos aquellos que no pucden scr vistos a
nO SCT que Se iengan aparatos con lentes cspeciales {microscopio).

MIGRASION: El movimicnto de las salas hidrosolubles a través de la
picdra porosa, o ¢l corrimiento de los tintes de una tela a otra, causados
por ka absorcion de humedad.

MONOLITO: Monumento de piedra de una sola picza. Ver estela. PH.
Factor por ¢l que se mide la acidez o alcalinidad.

PATRIMONIO CULTURAL.: Est4 formado por los objetos que son producto
del intelecto humano a los que la sociedad atribuye un particular  valor
artistico, historico, documental, estético, cientifico, cspiritual o religioso y
que contribuye una herencia matcrial y cultural del pasado para las
generaciones venideras. El Patrimonio Cultural se pucde clasificar en dos
grandcs categorias: a) Bienes Muebles: Obras de arte artefactos, libros,
manuscritos y otros objetos de origen natural, histérico o arqueoldgico, b)
Bienes inmuebles: Monumentos de naturaleza, arquitectura, arte o historia,
sitios arqueoldgicos y estructuras de interés histdrico o artistico.

PETROGLIFQO: Pictografia antigua grabada sobrc pedregones o
paramctros.

PIGMENTOS: Colorante o pintura que se utiliza en la decoracion de los
obietos de picdra.

RESTAURACION: Proceso mediante €l cual un objeto se devuelve, dentro
de lo posible a su cstado y apariencia original. Proceso 1écnico y ordenado
que se sigue en la restauracién varian en funcion de la paturaleza y estado
dc conservacion, consiste en realizar acciones directas sobre danos o
deterioros del bien cultural, el objetivo es facilitar su comprension,
respetando cn todo lo posible su integridad estética, historica, y fisica. La
restauracion se basa en el respeto por 1o material y las evidencias claras
del estado ortginal de Ja obra.

RUPESTRE: Pintura o grabado en rocas y cavernas.

TURGESCENCIA: Es la cavidad dejada por ¢l paso de las raices de arboles
en la piedra.




VESTIGIO: Scial o parle que quedu de cosas pasadas materiales o
inmateriales.

ZOOMORFO: Cen forma de animal.
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