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introduccion

La funcién principal de la Arquitectura es dar
soluciones apropiadas a problemas de diseno,
tanto desde el punto de vista funcional como
estético. Un objeto arquitecténico no tiene ningun
sentido si este no es confortable o si no responde
a las necesidades del usuario, asi tampoco tiene
un caracter arquitecténico si no posee la estética
que como arte, representa la arquitectura; por lo
que resulta imposible separar la funcién de la
estética. Pero para poder generar un diseno que
sea funcional por la metodologia de diseiio que se
utilice y al mismo tiempo estético, el disenador
debe de explorar todas las alternativas posibles,
valiéndose de lo que se podria llamar “el lenguaje
visual de la arquitectura”. Con este, el disenador
cuenta con las herramientas y los conceptos
necesarios para poder expresar su vision en el
elemento arquitectonico a disenar. Partiendo de
esto se diria que los fundamentos de diseio son
entonces la gramatica de este lenguaje visual, el
cual es utilizado como medio para concebir la
mejor expresion arquitectonica de todo diseno.

El presente trabajo de tesis presenta un
estudio sobre como los fundamentos del diseio
pueden aplicarse en la arquitectura. El mismo no
pretende ser un recetario de formas o diseios,
sino un texto que sirva al lector para desarrollar
sus habilidades propias, y asi poder explotar la
creatividad y comunicacion visual dentro de un
diseno arquitectonico, sin importar cual sea este.
Tomando en consideraciéon los Fundamentos del
Disefo, como un medio de expresion visual del
lenguaje usado, para poder transmitir lo que sera
la esencia del Objeto Arquitecténico en si.




objetivos

1. Brindar a los estudiantes de arquitectura por
medio de este trabajo de investigacion un
elemento de consulta bibliografia, el cual les
sirva de apoyo, en los diferentes cursos de
Diseino Arquitecténico del Nivel de Formacién
Basica especificamente.

. Realizar un documento de tesis, basado en la
linea tematica de teoria de la arquitectura.
Que pueda brindar a los futuros arquitectos
de esta facultad, una guia que tiene como fin
explicar la aplicacién de los fundamentos del
diseno en la arquitectura.

. Contribuir con la Facultad de Arquitectura y
su labor de ensenar y formar arquitectos, por
medio de un documento que ejemplifica como
aplicar los fundamentos de diseno. Para que
los estudiantes vean cémo pueden utilizar
los conocimientos adquiridos en el curso de
Fundamentos del Diseiio al momento de crear
disenos arquitecténicos.




delimitacion del tema

Los conceptos y el contenido sobre los
fundamentos del diseno que el presente trabajo de
investigacién comprende, se basan en los temas de
estudio impartidos en el curso de Fundamentos del
Diseno, de acuerdo al programa de estudios del
curso, elaborado por la facultad de Arquitectura de
la Universidad de San Carlos de Guatemala para el
ano 2003. La informacién que se presenta consta
de dos partes, la primera trata sobre el proceso del
diseno explicado paso a paso, para mostrar como
se obtuvo el disefno del proyecto arquitecténico a
utilizar a lo largo de la tesis, a la vez que se destaca
la importancia de este al disenhar y para formar el
criterio del estudiante. La segunda parte trata de
los conceptos de los fundamentos del disefio y la
aplicacion de cada uno desde el aspecto formal del
diseno, a través de la fachada del proyecto, con el
fin de que el estudiante no solo comprenda el
concepto como tal, sino también tenga una idea
mas clara de como estos conceptos relacionados y
aplicados correctamente pueden logran una mejor
propuesta de diseino. De acuerdo a la complejidad y
tipos de proyectos vistos en los Disenos del Nivel
de Formacion Basica, se propone como proyecto
arquitecténico para el desarrollo de esta tesis una
Galeria de Arte. A través de este proyecto se busca
mostrar al estudiante como poder obtener mejores
resultados de disefo, por el uso de la metodologia
de disefio y los fundamentos del diseno. Esta tesis
se realizo con un enfoque educativo y didactico,
para que sea de facil comprension, tanto para el
estudiante que posee cierto conocimiento, como
para aquel que se inicia en esta carrera, y por tanto
carece de los conceptos y del lenguaje técnico que
se emplea en la arquitectura. !




planteamiento del problema

Cuando los conocimientos adquiridos no son
aplicados por los estudiantes, da como resultado
un vacio entre un curso y otro, que genera con el
tiempo, una carencia de conceptos, los cuales se
reflejan al momento que se realiza un diseino
arquitectéonico. La brecha que eventualmente
generan algunos estudiantes entre los cursos de
Fundamentos del Disefo y Diseio Arquitecténico,
es un ejemplo de esto. De acuerdo con los datos
estadisticos del rendimiento estudiantil que se
elaboran cada semestre para el nivel de formacioén
basica de disefno arquitecténico, se puede evaluar
el indices de estudiantes que ingresan, abandonan,
reprueban y aprueban el curso. Si bien los motivos
por los que el estudiante reprueba o abandona los
cursos son diversas, no se puede negar la realidad
que en muchos casos el problema de repitencia y
desercion tiene mas frecuencia en los primeros
cursos de Diseino Arquitectéonico. Esto es en parte
por la falta de experiencia que los estudiantes
poseen, tanto para disenar como para combinar lo
funcional con lo formal, y en parte, por la falta de
bibliografia para consultar sus dudas. Actualmente
los estudiantes de esta facultad no cuentan con
suficientes textos o tesis que especificamente
traten el tema de la aplicacion de los fundamentos
de diseno en la arquitectura. Ya que en general, la
bibliografia sobre este tema que hay en CIDAR,
como: Arquitectura, formas, espacio y orden de
Francis D.K. Ching o Idea Generatriz de Miguel
Alvarez, entre otros; hablan de la aplicacion de
algunos criterios de diseno en la arquitectura,
ejemplificados con edificios existentes, mas no
plantean a los fundamentos del disefio como tales
aplicados a un proyecto de disefo arquitectoénico.




justificacion

En ocasiones la falta de conceptos o la poca
comprensiéon de estos puede dar como resultado,
que los conocimientos adquiridos en determinado
curso, no sean aplicados a lo largo de la carrera.
Es por esto que durante la elaboracion de este
trabajo de tesis se hace énfasis en la importancia
que tienen los fundamentos del diseio dentro del
desarrollo de un proyecto arquitecténico. Puesto
que aunque en ocasiones se considere que la
aplicacion de estos puede ser mas util dentro del
diseno grafico, vale la pena mencionar, que un
buen diseno es “la mejor expresiéon visual de la
esencia de algo” (w.w.).

Por esto un buen diseio arquitecténico es
aquel que logra trasmitir la concepcién del artista
al usuario, quien experimentara a través del color,
la textura y la forma principalmente, la idea
generatriz concebida en la mente del arquitecto.
Ahora vale la pena decir una vez mas, que la
arquitectura ha sido considerada a través de los
tiempos una ciencia, por su exactitud, y un arte por
ser la expresion plastica y artistica de su creador.
De ser asi, es imposible negar la importancia que
tiene el estudio de los elementos que fundamentan
el diseino, dentro de la practica arquitecténica.
Pues la comprension de los mismos, se refleja en
el desarrollo de la visidn necesaria para crear ideas
visuales que den soluciones reales desde el punto
de vista funcional y estético, dentro de la practica
profesional de la arquitectura.




AR metodologia

Para la elaboracién de este documento se ha
tomado como tema principal el estudio de los
conceptos de los fundamentos de diseno aplicados
en la arquitectura. Para esto se ha realizado una
recopilacion y analisis de diferentes autores, que
hablan sobre las teorias de los fundamentos de
diseno. En base a esta informacién se formularon
los conceptos utilizados en esta tesis, tratando que
los mismos fueran redactados de la forma mas
clara, breve y concisa para facilitar al estudiante su
comprensién. Todos los temas tratados en la tesis
han sido agrupados en capitulos de acuerdo a su
contenido, y a su vez la tesis en si se divide en dos
grandes rubros, funcionalmente para mostrar el
proceso del diseiio en la planta y formalmente para
aplicar los fundamentos del diseno en fachada.
Para el desarrollo general de esta tesis se propone
el uso de una Galeria de Arte.

Al inicio de la tesis se emplea el diseno de la
planta arquitectonica para mostrar como se elabora
el proceso de diseio. Con esto se explica de donde
surge el diseio de la planta general de la Galeria de
Arte. Considerando que este trabajo de tesis esta
dirigido a estudiantes, se enfatiza la importancia de
realizar el proceso de diseio con relacién al
resultado final de disefo del objeto arquitecténico.
Posteriormente se parte de cada concepto de los
fundamentos del diseio tratado, se da un ejemplo
del mismo, este posteriormente es utilizado dentro
del diseiio de la fachada de la Galeria de Arte,
describiendo su funcién dentro del diseiio. Esto se
hace con el fin de que el estudiante pueda ver
como puede ir modificando su disefio de acuerdo
al principio de diseino que aplique.

\




1 MARCO TEORICO

1.1 LA FUNCION:

Se define como la capacidad de
ser de algo de acuerdo con su
condicion natural (para lo que existe),
o de acuerdo al destino dado por algo
o alguien mas (para lo que se usa). A
través de la historia, la filosofia
siempre ha tratado de dar una
respuesta a la funcién o razén de ser
de algo. Sartre dijo que: “ Las cosas
fisicas solamente son en ellas
mismas” y “La existencia precede a
la esencia”; por tanto, para poder
describir la funcion de la Arquitectura,
es decir su razon de ser y existir, del
modo mas razonable y tedrico que
hay, es imprescindible hacer mencion
de alguna teoria que en si trate de la
“funcion del ser”.

Aristételes, en su libro de fisica
formulé una teoria para poder dar
respuesta a la pregunta ¢cual es la
funcion o sentido de ser de algo?;
ésta se llama La Teoria de las Cuatro
Causas. Una causa es aquello por lo
cual algo es y se comporta como lo
que es. Aristoteles formulé cuatro
causas, las cuales son:

1. La causa material (hyle): de qué
estd hecho algo, la materia o sus
materiales,

2. La causa formal (eidos): qué es
algo. El valor al que responde cada
cosa; su esencia o su forma.

3. La causa eficiente: es aquello que
hace que algo se convierta o llegue a
ser. El movimiento que lo produce.

4. La causa final (thelos): el fin por el
que algo llega a ser. La meta.

En los seres artificiales estas causas
se definen de diferente forma que en
los naturales. La arquitectura por ser

de procedencia artificial, es analiza
como tal, para definir su funcion a
través de las cuatro causas.

arquitectura representa a todos los
materiales que la conforman como tal
(concreto, vidrio, hierro, metal,
madera, entre otros). La recopilacion
o conjunto de éstos es la edificacion,
es decir, el objeto fisico ya terminado
(el edificio). Aquello que representa a
la edificacién es su causa formal, la
caracteristica que describe lo que la
establece. Por esto al decir Biblioteca
Universitaria, Rectoria y Facultad de
Arquitectura, se indica el uso de cada
edificacion, para que sirve y el tipo de
disefio que posee. Por ejemplo, al
decir “Hospital”’, se entiende como un
lugar donde se atienden a personas
enfermas, para que éstas puedan ser
curadas; por tanto, una construccion
que cumpla con este fin. La hipotesis
de Aristoteles dice que: “todo lo que
se mueve es movido por algo’. La
causa eficiente de la arquitectura es

FUNCION

En si la causa material de la

el motor que provoca el movimiento
que hace que una agrupacién de
materiales devengan en un edificio.
Lo que provoca dicho movimiento se
podria definir en dos partes: 1) “el
cliente” quien es el que requiere de la
edificacion, y 2) “el arquitecto” que
proyecta y materializa el deseo del
cliente; el factor comun de ambos se
denomina “la necesidad” de una
edificacion. Por ultimo queda la
causa final de la arquitectura, ésta es
el fin u objetivo por lo que se hizo el
edificio en un principio, “satisfacer la
necesidad de morar”.
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En sintesis, la causa material
de la arquitectura es la edificacién en
si, la causa formal es lo que ésta
representa; la causa eficiente es la
necesidad humana de un inmueble, y
la causa final es poder dar respuesta
a esta necesidad con la construccion.

Como describid Aristoteles,
cuando hablo sobre la teoria de las
causas, en el libro |l de la Fisica; “Es
evidente que existen las causas (...)
Todas ellas quedan incluidas en la
respuesta, de la pregunta de ¢;porqué
algo es o existe?; la pregunta ¢;por
qué?, en efecto, nos lleva o bien a la
esencia, en los seres inmoviles o
bien en aquellas cosas que se hacen,
lleva a la materia.” (1)

Por lo tanto, se diria que la
esencia o funcion de la arquitectura
es dar respuesta a las necesidad de
habitar, por medio de la construccion
de una edificacion que cumpla con
los requisitos que sean necesarios, a
fin de dar una respuesta real y total a
la necesidad que nos mueve en un
principio a construir algo. Pero si “La
existencia precede a la esencia’, la
funcién de la arquitectura no se limita
a dar respuesta a la necesidad de
habitar por medio de una edificacion,
pues la construccion misma supera
su fin (satisfacer la necesidad de que
la edificacion exista). Por lo tanto, su
funcion total seria el poder dar una
respuesta a la “necesidad evidente”,
no solo con la construccion de la
edificacién, sino por medio del uso de
la misma, pues una edificacion para
ser arquitectura debe ser habitada.

(1) Extraido del Libro I, Capitulo 7 de la Fisica de Aristételes,

FUNCION

Para definir mejor esto es
importante citar al filésofo aleman
Martin Heidegger que dijo:

‘L legamos a morar, aparentemente,
solo por medio de la construccion.
Esta dltima, la construccion , tiene a
la primera, la morada como su meta.
(...) De esta forma el morar seria en
cualquier caso el fin que preside toda
construccion. Aun, al mismo tiempo,
por el esquema medio-fin, obstruimos
nuestra vision de las relaciones
esenciales. Porque construir es no
solamente un medio y una via hacia
morar: construir es, en si mismo,
morar.” )

De esta forma al decir que la
funcion es la capacidad que se da
para que algo cumpla con su destino
natural, es decir para lo que existe; o
bien cumpla con el papel que se le es
asignado, es decir para lo que se
cre6 con el fin de usarlo, deberiamos
decir que la funcion principal de la
arquitectura es dar respuesta a la
necesidad humana de contar con un
lugar en donde pueda desarrollarse y
desenvolver las actividades diarias
de habitar, aprender, alimentarse,
trabajar, recrearse, entre otras. Esto
a través de espacios y formas que
generen lo que se denomina como la
arquitectura. Pero la arquitectura no
se limita a cumplir con su funcion de
satisfacer la necesidad de habitar y
ser habitada, ya que busca ir mas
alla, a través de la forma, al crear
espacios dentro del espacio mismo,
como lo expresé Da Vinci: “Se debe
combinar la suma del conocimiento
cientifico y artistico de este tiempo”.

(2) Fragmento de la conferencia Bauen Wohten Denken de Martin Heidegger para el simposio sobre “Hombre y

Espacio”, dada en 1951, en Darmstadt.
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1.2 FORMA:

En el siglo | a.C., el tratadista
romano Vitrubio, escribio sobre las
tres condiciones basicas que debe
tener la arquitectura, y son: Firmitas,
Utilitas y Venustas; las que significan
resistencia, funcion y belleza. Este
tratado resume y define el por qué la
Arquitectura es considerada la rama
mas importante en las bellas artes, a
la vez que se define como una
ciencia exacta. En otros términos el
arquitecto debe crear espacios que
se utilicen desde adentro, y a la vez,
superficies que se admiren desde
fuera. De esto ultimo surge, la clasica
definicion sobre la arquitectura que la
describe como: el arte de proyectar y
construir.

En base al tratado de Vitrubio,
diriamos que Firmitas o firmeza, es
quien define la parte tanto técnica
como constructiva de la arquitectura,
la cual debe ser precisa, y adecuada
a lo que sera su funcién. Aqui entran
los materiales de construccion, el
sistema constructivo, la tecnologia a
utilizar y el célculo estructural, que
debe ser matematico y exacto, para
que la edificacion pueda mantener en
pie. Debido a que el origen de la
arquitectura, esta estrechamente
ligado al origen de la humanidad, por
siglos no conté con otro material para
poder construir mas que con piedras,
barro y madera, utilizados de forma
rustica. Pero la evolucion de estos
materiales condicioné a su vez a la
evolucion de la arquitectura, limitando
la construccion. EI hecho de obtener
los materiales correctos y de poder
adecuarlos, dio origen a la invencion

FORMA

de nuevos materiales y métodos de
construccion que por tanto dieron una
respuesta a las nuevas necesidades
y costumbres de cada cultura, lo que
en una forma lenta e indirecta fue
determinando el caracter y el estilo
de la arquitectura.

La estilistica arquitectdnica, no
solo surge por un proceso evolutivo
de la arquitectura, pues su verdadero
origen se da por las condiciones de
Vitrubio, Utilitas y Venustas, que
significan funcion y belleza.

“La forma sigue a la funciéon“

Louis Sullivan

“La forma y la funcién deben ser una”
Frank Lloyd Wright

La arquitectura como tal, es en
si la perfecta armonia entre la funcién
y la forma; es tan importante una
como la otra, por tanto es imposible
separarlas. A través de la historia la
funcion de la arquitectura no solo se
ha limitado a proporcionar morada a
la humanidad, su uso ha sido tan
variado como las necesidades que el
ser humano ha tenido. Las mismas
son innumerables, entre las mas
importantes estan: aprender, trabajar,
morar y expresar. Segun Louis Kahn:
"el objetivo de la vida es expresar" y,
puesto que el hombre vive para
expresar, el arte se convierte en el
medio o lenguaje humano, con el que
lo puede hacer. Por otro lado dijo
Heidegger: "el hombre es el lenguaje
y es el que dice". Pero la arquitectura
para hablar y expresar ideas, no se
vale de las palabras en si, sino del
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proyecto que se conforma por planos
y dibujos. Por tanto en su proceso se
vale de tres medios para transmitir
sus ideas: el lenguaje natural, el
lenguaje grafico y el lenguaje
arquitectonico.

La estilistica arquitectonica,
surge como una respuesta artistica a
la funcién de la arquitectura de poder
expresar ideas a través de la forma,
ya que la misma representa en si,
las caracteristicas que definen a un
estilo representativo de una época o
de un lugar. Algunas estilisticas son
Griega, Romana, Cristiana, Islamica,
Gdtica, Renacentista, Barroca, Art
Nouveau, Expresionista, Organica,
Art Deco, Funcionalista, Neoplastica,
Cubista, Internacional, Racionalista,
Regionalista y Deconstructivista.
Todas éstas poseen algo en comun,
que las identifica y las define como
tal, esto es la “forma”.

La forma es la que determina
y precisa a la materia u objeto que
representa, ésta es quien se coloca
frente a los ojos del espectador, el
mismo que recibe el mensaje que
trasmite dicho objeto, por medio del
disefio, el cual define su uso. Al
mencionar el término "disefio", se
podrian dar diversas interpretaciones
de esta palabra: disefio = dibujo, como
actividad grafica; disefio = proyecto,
como dibujo que ilustra una idea; y
disefio = idea, como forma abstracta.
Zuccari definio al disefio en dos
componentes: "el diserio interno, es
decir, la idea que el artista tiene en
su mente y que trata de comunicar al
mundo; y el disefio externo, que es

la representacion grafica o dibujo,
que es la forma concreta en la que se
reflejan las ideas anteriores".

Asi, el término “disefo” abarca,
desde la tarea intelectual creativa del
arquitecto hasta la realizacién grafica
de la obra. Por esto, un proyecto de
disefio arquitectonico es el proceso
entre la idea y la materializacion; de
la imaginacioén y la construccion del
entorno habitable del hombre.

disefio, que sea funcional, estético y
que logre comunicar algo a través del
leguaje visual, el criterio artistico y la
creatividad son determinantes. Pero
la respuesta de disefio nunca sera la
misma, si se tiene conocimiento en
cuanto a la organizacion visual, y la
forma. Asi pues, para poder hablar
de la forma en su totalidad, hay que
hablar de la base que da origen a
ésta, la misma es: los fundamentos
del disefio. Porque para poder hacer
uso del lenguaje visual, que es clave
para expresar ideas a través de las
formas, es imprescindible conocer la
gramatica o base de dicho lenguaje
de organizacion visual.

como la forma son fundamentales al
crear arquitectura, pues la forma al
final, es la que caracteriza y concibe
en si a la arquitectura como tal. Por
tanto, para poder crear Arquitectura
hay que crear Formas, asi como lo
expreso Gregotti en una ocasion:
"Jamas podremos revolucionar a la
sociedad mediante la arquitectura,
pero podemos revolucionar a la
propia arquitectura”.

FORMA

Es verdad que para lograr un

En conclusién, tanto la funcion




2 PROYECTO ARQUITECTONICO .

2.1 EL PROCESO DE DISENO:

El proceso de diseio son los
pasos metodoloégicos que convierten
la idea en el disefio. Para elaborarlo,
se debe de elegir una metodologia.
Entre las mas usadas hay dos, una
define tedricamente los elementos
que intervienen en el disefio, hasta
sistematizarlos racionalmente, con el
fin de obtener la forma idénea por
medio de un método selectivo. (3). La
otra consiste en utilizar la experiencia
del arquitecto para crear y disefiar el
proyecto, por medio de un proceso
mas empirico, llamado “caja negra”.

Por considerarlo, mas proximo a la
realidad del arquitecto en formacion,
se utiliza mas el proceso tedrico, para
el cual existen diversos pasos; pero
indiferentemente cuales se utilicen,
se deben de considerar las siguientes
etapas para la elaboracion de un
proyecto: Investigacion, Analisis y
Sintesis, Cuadro de Ordenamiento y
Diagramacion. Este proceso da como
resultado el analisis del terreno, el
cuadro de ordenamiento, diagramas
de disefio, premisas y criterios que
definen el disefio final del proyecto.

SINTESIS DEL PROCESO DE DISENO

I IDEHTIFICACION DEL USUARID

-ASPECTOFISICO
- ASPECTO ECONOMICO
-ASPECTO S0OCI0 CULTURAL

I INVES TIGACIEN

- PRO GRAMAS

- LEYES

- NORMAS

-CASO0S ANALOGOS

MIWEL
COMNCERTUAL

HLANALISIE Y SINTESIS

- CARACTERISTICRS

- ANALIZIS DE DEL TERREMNO
CAZOS ANALOGOE

- ANALISIS DELSITIO —

-ENTORNO NATURAL

- ENTORNO URBAND

- ENTORNO WiaL

-CUADRO DE ORDENAMIENTO
- MATRIZ DE RELACIOMES

MIWEL

I'. AHALISIS DE LA FUNCIGN

-DlAGRAMS DERELACIONES
FOMDERADAE
-DlAGRAMA DERELACIONES

DIAGRAMATICO

- DlAaGRAMA DE CIRCULACION
-DlAGRAMS DEFLUIO

PROCESO DE DISENO

WoOANALISIS DE LA FOR bt

-DlaGRAMA DEBURBUJAS
- IDEA GENERATRIZ
-DAGRAMA DEBLOQUES

MIWVEL

YOLUME TRICO

VI MAQUETA DE ESTUDIO
WOLUMETRICA

(3) Ensayo sobre la sintesis de la forma, Christopher Alexander.

FUENTE DEL DIAGRAMA: Documento de apoyo a la docencia para disefio arquitectdnico 5, Arq. Alba

Fernandez, Universidad de San Carlos de Guatemala.
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2.1.1 IDENTIFICACION DEL USUARIO:

La base de la actividad del
arquitecto es LA VIDA HUMANA, con
todas sus expresiones, individuales y
sociales, y sus valores practicos vy
espirituales. El estudio de cada uno
de estos elementos, ocupa un lugar
importante en la elaboracidén de todo
proyecto. Por tanto, es importante el
analisis y sintesis de los factores de
disefio, los cuales son:

-El factor fisico
-El factor econémico

La finalidad del analisis de los
factores de disefio, es ordenarlos de
acuerdo a la influencia que tienen en
el proyecto y los tipos de relaciones
que existen entre ellos. ()

Para crear espacios que no
sean solamente habitables, dentro de
las dimensiones minimas, sino mas
bien espacios con condiciones de ser
habitados, que puedan ser utilizados
por sus usuarios, considerando las
necesidades y las caracteristicas de

-El factor social y cultural cada uno de ellos .

EL FACTOR FISICO:

El ambiente general en que estan situados el hombre y los edificios que
construye y en los cuales vive, se define convencionalmente como paisaje; éste
es el medio fisico donde se desarrolla toda obra arquitectonica.

En el sentido geografico, es una agrupacion de formas que se localizan en
la superficie terrestre, con caracteristicas definidas y particulares. Son tres los
elementos del factor natural que interesan especialmente a la arquitectura:

a) el Terreno
b) la Vegetacién y
c) el Clima

EL FACTOR ECONOMICO:

La capacidad econdmica, predetermina la magnitud de todo proyecto,
pues depende de estas los recursos financieros con los que se cuenta para la
elaboracién real del mismo. Se puede definir en tres rubros: recursos propios
(disponibilidad econdmica del propietario), crédito bancario (fuentes externas de
financiamiento) y prefactibilidad econdémica (la rentabilidad econémica de un
proyecto comercial, por su capacidad de pago, y su oferta y demanda).

EL FACTOR SOCIAL Y CULTURAL.:

El valor sociocultural de los usuarios influye directamente a la arquitectura,
pues de éste depende la forma de como viven (MODO DE VIDA) y prefieren vivir
los seres humanos en un momento determinado, y no cémo el arquitecto quiere
que vivan. Por tanto, la realidad tanto social como cultural del usuario para quien
se disefia, es un dato de mucho valor para la elaboracion de los programas de
las obras arquitectonicas, y por tanto, para el resultado final de disefo.

(4) Apuntes para un metodologia de disefio, José Agusto Sobrado, Universidad de Chile.
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2.1.2 INVESTIGACION:

Se refiere a la recoleccion de
toda la informacion referente al tema
a desarrollar. Por este medio se llega
a conoce el objeto arquitectonico a
disefar; de que se trata, cuales son
sus caracteristicas, sus usuarios, el
tipo de mobiliario que requiere y la
disposicion que pueden tener los
ambientes con relacion a los demas
de acuerdo a su uso, las alturas y las
proporciones de los mismos. Para
poder obtener esta informacion, se
recomienda investigar sobre casos
analogos, es decir edificaciones ya
existentes relacionadas con el objeto
arquitectonico que se disefa.

Otro factor muy importante que
se debe de tomar en cuenta durante
la fase de la investigacion son las
leyes, los reglamentos o normas pre-
establecidos, segun sea el objeto
arquitectonico que se disefa, o bien
el lugar en el cual se situara el objeto
arquitectonico en mencion, ya que
hay entornos fisicos o proyectos de
disefios que deben de cumplir con
ciertas normas y caracteristicas para
que puedan ser construidos bajo las
leyes nacionales e internacionales.
Ejemplo, las normas internacionales
de calidad para poder disefiar un
hospital, o las leyes municipales de
construccion para cualquier proyecto
habitacional. En ocasiones también
hay que cumplir con determinadas
especificaciones de acuerdo al lugar
donde se situe el proyecto como en
un area natural protegida, un centro
histérico o un patrimonio cultural.

2.1.3 ANALISIS Y SINTESIS:

Es el proceso por el cual se
llega a definir, desglosar y analizar
toda la informacion recaudada, con el
fin de determinar todos los factores
que intervienen en el proceso de
disefo. Esto incluye al programa de
necesidades, el tipo de arquitectura
que se desea utilizar y el entorno
natural.

La importancia del analisis de
la informacion recaudada durante la
fase de la investigacién, es poder
comprender y aprender con aquello
que se ha investigado. Lo primero
que se debe analizar son los casos
analogos ya que a través de estos se
formara el criterio necesario para
tomar decisiones sobre el disefio. Por
ejemplo, al comparar la planta de
otras galerias de arte, se puede
definir qué ambientes se relacionan
entre si, la importancia y jerarquia de
cada uno y el recorrido l6gico que se
puede efectuar dentro del inmueble.
Pero para tener un criterio mas
amplio y exacto de esto, se debe
analizar mas de un caso analogo;
esto es también por la posibilidad de
que una de las plantas puede que
presente algun problema de disefio,
el cual sea solucionado en otro de los
casos; la finalidad de analizar casos
analogos no es copiar la mejor planta
sino poder aprender a tener criterio
de disefo y usarlo.

En esta fase también se debe
realizar el analizar del sitio con el que
se cuenta, es decir, el terreno.
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2.2 ANALISIS DEL SITIO:

El analisis del sitio consiste en la recoleccion,
ordenamiento y analisis de todas las caracteristicas
que posee el terreno, el cual se utilizara para el disefo
del proyecto arquitectonico. La informacion recopilada
se debe ordenar y graficar en forma separada y
ordenada de acuerdo a los aspectos analizados; esto
puede ser por: 1. caracteristicas del terreno, 2. el
entorno natural, 3. el entorno urbano y 4. el
entorno vial.

En el analisis del sitio, se debe localizar la
ubicacién del terreno o solar a utilizar, para poder
definir los elementos que lo rodean periféricamente,
es decir las areas colindantes a este. La importancia
de esto es poder identificar su ubicacion dentro de un
perimetro urbano, a la vez que se analiza la situacion
de cada uno de los terrenos colindantes al nuestro,
para lo cual se debe estudiar el uso del suelo del
mismo, asi también los posibles nodos y/o hitos y las
edificaciones o los terrenos colindantes.

LOCALIZAR

SNY
EL SITIO

L
L
L_coy

NEL\ICIAS
=
16 AVEN DA DICAR

4 &
INDICAR DE DONDE ECCION
VIENE O HACTA.DONDE A ZONA
VA LA C 14/‘
| g

FCALLE

e 3 LOCALZAR
HITOS
US0 DEL [
SUELO
LY Y
LOCAUZAR

NODOS

USO DEL SUELO:

Es el uso que se da al terreno
en si, por ejemplo si en este
hay almacenes su uso es
comercial, si se ubicaran en el
hospitales publicos u oficinas,
seria social, si es lotificaciones
o colonias el uso de éste seria
habitacional.

TIPO DE SUELO:

Indica la calidad que tiene la
tierra y el valor de soporte de
la misma; puede ser arcillosa,
arida y arenosa, entre otras.
LOCALIZACION:

Determina el punto exacto en
donde esta el terreno, es decir
su direccion, para identificarlo
de mejor manera conviene que
se indique la calle, avenida y
zona en donde se localiza el
terreno, asi también, se puede
definir de donde viene o hacia
donde van las calles que
circundad al terreno, con el fin
de dar una referencia de la
identificacion exacta de éste.
COLINDANCIAS:

Son los terrenos que colindad
con el area en la que se va a
desarrollar el disefio, es muy
importante, identificar qué tipo
de infraestructura o terrenos
baldios circundan el espacio a
utilizar, primero por que asi se
define si conviene utilizar algan
tipo de barrera para circular al
proyecto, y segundo para ver
el tipo de arquitectura que
rodeara a la infraestructura.
NODOS:

Es un punto de convergencia,
por ejemplo un nodo puede ser
un edificio, que tanto por su
trayectoria como por su fama
puede servir como un punto de
referencia para que se reinan
dos personas, o bien para dar
referencia para una direccion,
por lo general se usan los
centros comerciales y a los
hospitales mas conocidos, por
ejemplo Tikal Futura o el IGSS.
HITOS:

Es un punto de identificacion,
la diferencia con los nodos es
que éstos son una sefial y no
un punto de convergencia, por
ejemplo el Reloj de Flores o la
Torre del Reformador. Para los
hitos se utiliza mas, iconos o
monumentos famosos.
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Las caracteristicas del terreno son las
referentes a su forma, dimensién y pendiente, la cual
nos indica a través de la planimetria y altimetria los
niveles y perfiles del terreno. A través de este analisis
obtendremos informacion relacionada con las cotas y
perfiles del terreno. Con estos datos se toman las
decisiones de disefio referentes a los niveles en
planta, dependiendo de que tan plano o inclinado sea
el terreno que estamos trabajando. Al momento de
analizar la topografia del terreno, hay que establecer
los rangos de pendiente con que se cuenta para
poder, definir las pendientes minimas y maximas a
usar. Los rangos de clasificacion de la pendiente
puede estar entre 0 — 4%, 5 — 10%, 11 — 50%, y
mayores a 50%. Para la utilizacion de rampas los
rangos permisibles son: vehicular 15% ideal y 18%
maxima y para peatonal 6% ideal y 10% maxima.

NORTHI_)A

CURWAS DE
MIVEL N
& +100 ;D.?S
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+1.00 HORIZONTALES
&
(e}
+075 =
Paly e
F'ENDIE{\ITE +0.50 025 b
+L.
|-
]
&
+0.25 TIPO DE SUELD
150.00
COTAS
YERTICALES

NORTE:

Es un punto cardinal, el cual
da la orientacién que posee el
terreno. Debe colocarse en el
extremo superior derecho del
plano, ya que el terreno puede
rotar en el plano, pero el norte
no se debe de ubicar aleatoria-
mente arriba, abajo o al lado
izquierdo o derecho del plano.
COTAS:

Indican la medida dentro del
plano, ya sea ésta vertical u
horizontal. La cota horizontal
se refiere al largo y ancho del
terreno. Y la cota vertical a la
altura topografica de un punto,
que conforman los niveles del
terreno.

CURVAS DE NIVEL:

Son las lineas que indican la
ubicacion en planta de la altura
descrita en la cota vertical.
Estas se identifican con un
signo mas o menos (-1.00 6
+1.00), esto indica si la medida
esta sobre el nivel cero o por
debajo de éste, con esto
podemos tener una referencia
de qué parte del terreno esta
mas alta o mas baja. Entre
mas juntas se encuentran las
curvas de nivel mas inclinado
sera el terreno, y entre mas
separadas estén, el terreno
tendera a ser mas plano.
PENDIENTE:

Es el declive o la inclinacion
de un terreno, en el plano se
indica con el porcentaje de la
inclinacion. La direccion de la
pendiente se coloca con una
flecha que sefala la parte mas
baja del terreno. La formula
para obtener el porcentaje de
la pendiente es: la distancia
vertical dividida la distancia
horizontal multiplicado por 100.
NIVELES:

Es la altura que tiene un area o
superficie determinada, esta se
identifica en planta con un
circulo partido en cruz, como
se muestra en el ejemplo, y en
elevaciéon se simboliza con un
triangulo invertido.

PERFILES:

Es el corte de terreno que
muestra la verdadera forma o
pendiente de éste. Estos se
debe hacer con base en las
curvas de nivel, y conviene
trazarlos en los puntos mas
criticos del terreno para asi
analizarlos mejor.
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El entorno natural se refiere a todos los factores
fisicos y naturales que afectan en forma directa o
indirectamente el entorno del terreno. Por ejemplo el
clima, la incidencia solar, su ubicacion geografica,
areas ecologicas (si existieran), inventario de
vegetacion existente, paisaje, humedad relativa,
vientos predominantes, precipitacion pluvial y todo tipo
de foco de contaminacion ambiental. Esta informacién
da como resultado las premisas Yy criterios de disefio,
ya que sin el analisis del entorno natural, no pueden
ser tomadas las decisiones sobré la colocacion vy
orientacion del objeto arquitecténico dentro del
terreno, el maximo aprovechamiento de la iluminacion
y ventilacién natural, y la eleccion de los materiales
mas adecuados para el proyecto de acuerdo al clima.
Para la representacion grafica del analisis del entorno
natural, la simbologia a utilizar queda a criterio del que
lo elabora, por lo que se debe de ubicar dentro del
plano una planilla que describa que representa cada
uno de los iconos que sean utilizados.

YIENTOS
PRED OMINANT ES

S A

HUMEDAD RELATIVA, Y
PRECIPITACION |

_ CLIMA
s
-7 — o 39 1 soLpeLs
MARLAN A
SOLDELA -~
TARDE ) YWEGETACION
T EXISTENTE
Py R
G
FOCOS DE
CONTAMIMACHEH) WISUALES
YIENTOS (PAISAIE)

o

//f SECUNDARIC

CLIMA:

Es la temperatura y todas las
condiciones atmosféricas que
caracterizan a una region
INCIDENCIA SOLAR:

Es la posicién del sol, que se
ubica: sol de mafiana y sol de
la tarde correspondientes al
este y al oeste. La posicion del
sol varia sur oeste para el
solsticio de invierno 22 de dic.,
equinoccio de otofio 22-23 de
sep. y de primavera 21-22 de
mar., y en nor oeste en el
solsticio de verano 22 de jun.
En base a la incidencia solar
se deben considerar todas las
opciones para la orientacion de
las ventanas.

INVENTARIO DE LA
VEGETACION EXISTENTE:
Se refiere a un listado grafico
de la ubicacion de toda la
vegetacion existente dentro del
terreno. Hay que aprovechar al
maximo los recursos naturales
con los que se cuentan.
PAISAJE:

Son las vistas mas favorables
que circundan el terrenos, las
cuales pueden ser utilizadas
para la ubicaciéon de espacios
abiertos o posibles miradores,
ventanales, entre otros.
HUMEDAD RELATIVA:

Esta es la cantidad de vapor
de agua que hay en el aire.

La humedad relativa debe ser
considerada en climas que son
demasiado humedos, ya que el
material propuesto debe de ser
resistente al mismo.

VIENTOS PREDOMINANTES:
Son los vientos que llevan
mayor fuerza, y los que en una
forma indirecta afectaran al
disefio. De estos depende la
ubicaciéon de la ventanearia y
posibles puntos de desechos
que pueden llegar a surgir en
determinados proyectos.
PRECIPITACION PLUVIAL:

Es la cantidad de lluvia que
cae anualmente en un lugar
determinado.

FOCO DE CONTAMINACION
AMBIENTAL:

Esto es lo primero que debe
ser tratado en del disefio por lo
que deben de ser localizados.
Pueden ser focos de desechos
sélidos, contaminacion visual
auditiva, o areas con polucion
del aire. Su control por medio
del uso de recursos naturales
es lo ideal

10
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En el entorno urbano se debe recaudar toda la

informacion referente a la infraestructura que existe en
el terreno, asi como la ubicacién de la misma. De este
modo se tendra una idea general de la infraestructura
con la que se cuenta por ejemplo: los servicios de
abastecimiento de agua, energia eléctrica, teléfono,
drenajes, construcciones arquitectdnicas aledafas y/o
espacios abiertos. Asi también se debe rectificar la
calidad de los accesos viales con que cuenta el
terreno, sean estos de pavimento o de terraceria, lo
cual sirve para formar el criterio necesario el momento
de decidir los posibles accesos al terreno.
Para la representacion grafica del analisis del entorno
natural, la simbologia a utilizar queda a criterio del que
lo elabora, por lo que se debe de ubicar dentro del
plano una planilla que describa que representa cada
uno de los iconos que sean utilizados.

ZAN

CALLESDE
TERTCERIA
IDENTIFICACION DE -
DRENAJES 0 DP O AR
PAVIMENTADAS
iy
=GR
- f
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ELECTRICA — ] /
-~ P ACOMETIDA
j < DE AGUA
T9
EEEE J__T IDENTIFICAR
T 1 —] L — posSTESDELUZ
+TRANSFORMADOR
CABINAS

TELEFONICAS

CALLES PAVIMENTADAS:
Estas son las que han sido
asfaltadas. Hay que definir si
estas se encuentran en buen
estado o no. Factor que debe
ser considerado al definir la
ubicacion de los ingresos.
CALLES DE TERRACERIA:
Son las calles de tierra que no
han sido tratadas. Aunque no
todas se encuentran en malas
condiciones, estas no son del
todo recomendables para los
ingresos, ya que son focos de
polvo y lodo, dependiendo del
clima.

ACOMETIDA DE AGUA:

La acometida de agua potable,
se localiza en base al disefio
de introduccion de agua que la
municipalidad haya realizado.
Sin embargo cuando el terreno
no cuente con este servicio, se
debe contemplar la colocacion
de pozos en el disefio de la
planta de conjunto.
DRENAJES:

Evacuan las aguas negras y
pluviales, generalmente se
ubican en la parte mas baja del
terreno, para que estas bajen
por medio de la gravedad, al
sistema municipal o individual.
POSTES DE LUZ:

Considerar la ubicacion de
estos, sirve de referencia en el
disefio del plano de conjunto.
Ya que pueden ser empleados
para el disefio de parqueos, o
bien como referencia para la
ubicacion de la iluminacion
exterior que se proponga en el
disefio.

ACOMETIDA ELECTRICA:
Toda la informacién recaudada
sirve en la elaboracion de un
disefio, si bien la ubicacion de
la acometida eléctrica no
define algun criterio durante el
disefio del proyecto, esta es
determinante para elaborar el
juego de planos.

CABINAS TELEFONICAS:

Las cabinas telefénicas, no
afectan para el desarrollo del
disefio de un proyecto, pero el
ubicarlas es util, puesto que
generalmente estan ubicadas
en las calles mas transitadas.
Esto puede ser utilizado como
referencia, para determinar la
ubicacion de los accesos.

11
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En el entorno vial se debe considerar la

accesibilidad al terreno, el tipo de circulacion, y sus
direcciones, es decir el rumbo de las vias con las que
se cuenta, el tipo de senalizacion y de flujo vehicular.
Es importante establecer de acuerdo al analisis que se
esta elaborando, el tipo de calle que circundan nuestro
terreno. Hay que analizar que tipo de trafico se da en
estas calles, las horas pico, y definir si el trafico es
pesado, liviano, urbano o extra-urbano, si existen
accesos peatonales a estas calles o no. En base a
este analisis se determina cuales podrian ser los
posibles ingresos a nuestro proyecto, ya que estando
en el terreno se puede estudiar de una forma mas real
el comportamiento del trafico y las personas que
circulan en los alrededores.
Para la representacién grafica del entorno vial, la
simbologia queda a criterio del que lo elabora, por lo
que se debe de ubicar en el plano una descripcion de
que representa cada uno de los iconos utilizados.
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SENALIZACION VIAL:

Nos indica el rumbo de las vias
o las calles aledahas al
terreno.

DIRECCION DE VILLAS:

La direccién, o la villa que las
calles y las avenidas poseen,
afecta de forma directa la
orientacion que deben de tener
los ingresos. Si se considera el
disefio de parqueos externos,
la direccion de los mismos
estara predeterminada por la
direccion de la via que tiene la
calle o avenida sobre la que
seran colocados.

CALLE PEATONAL:

Si es que existe estas deben
ser tomadas en consideracion
para los ingresos peatonales,
dependiendo si su ubicacion
coincide con nuestro acceso
principal o secundario.
CALLES VEHICULARES:

En las calles vehiculares hay
que identificar que clase de
calle es. Es decir que tipo de
transporte pasa por ella, el
flujo vehicular de la misma, las
horas pico, si el trafico es
fludo o no, si cuenta con
sefializaciones, y si se trata de
una calle o avenida principal, o
de un carril auxiliar.
INGRESOS PRINCIPALES:
Estos deben de ser elegidos
en base al comportamiento del
transito de la calle o avenida
con la que cuenta el terreno,
es importante resaltar, que no
todos los proyectos tiene el
mismo uso, y por ende sus
usuarios también varian, y
depende del tipo de uso que el
proyecto tenga, la clase vial
que se debe dar al ingreso.

Por ejemplo si se piensa en el
disefio de un colegio, en el
cual sus usuarios inmediatos
son nifios, hay que considerar
que el transito vehicular del
ingreso sea poco, primero por
la seguridad de los nifios y
segundo por que se podria
producir  congestionamientos
en las horas de ingreso y
egreso de los alumnos. Por
otro lado tenemos el caso
contrario, el cual seria el
disefio de una gasolinera, esta
debe de ser ubicada en una
calle con un transito fluido y
constante, ya que los usuarios
son personas en autos.

12
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1

2

3

2.3 ANALISIS DE LA FUNCION:

Consiste en analizar la funcion que tendra el objeto arquitectonico a
disefiar, esto se obtiene a través del estudio efectuado con la informacion
recaudada sobre el tema. En este punto se debe desglosar y analizar el
programa de necesidades y el espacio fisico o terreno. Con esto se obtiene:
1. el cuadro de ordenamiento, 2. la matriz de relaciones, 3. el diagrama de
relaciones ponderado, 4. el diagrama de relaciones, 5. el diagrama de circulacién,

y 6. el diagrama de flujo.

2.3.1 CUADRO DE ORDENAMIENTO:
En este cuadro se ordena el
progama de necesidades, es decir el
listado de todos los ambientes que
conforman el objeto arquitectonico.
Para establecer las caracteristicas de
estos ambientes es necesario dicho
cuadro de ordenamiento. EI mismo
se hace por medio de un cuadro en el
que se define la funcién que tendra
cada ambiente, el tipo y la cantidad
de usuarios para los que se disefa,
asi como el mobiliario a utilizar. Esto
da como resultado una dimension en
m? por ambiente, también se analizan
las caracteristicas de cada ambiente,
como la iluminacion y la ventilacion.

Los aspectos que se analizan en este
cuadro, varian segun la complejidad
o la sencillez del disefio. Por ello, se
presentan algunos modelos para un
cuadro de ordenamiento, los datos de
los mismos pueden cambiar segun lo
amerite el proyecto que se analice.

Para ejemplificar la forma de
ordenar los datos en un cuadro de
ordenamiento, se utiliza un modelo
de cuadro de ordenamiento, el cual
se ha llenado de acuerdo a los datos
del programa de necesidades de la
Galeria de Arte, que se empleara en
el transcurso de la tesis.

» Estos son algunos modelos utilizados como cuadro de ordenamiento:

; 2 AREGLO PREMISAS
AMBIENTE FURCIOM ACTIVIDAD | CIRCULACION AREA M ESPACIAL GENERALES
USUARIOS PROGRAMA ESPACIO FUNCIGSN EMTORMO
ARQUITECTONICO | GENERADO DEL DISEN O ECOLOGICO
AMBIENTE PROGRAMA DE
aEviDelEe Wo.DE | TiEWRS 3| aRESDE |oRcuwcen| APES | upecin PREMS6S | ILUM- | VENTF | ORIEN-
ususpiD | pepgn | MOEIUARE | m uso mé e TD,IQL ESPALCIAL DEDISEND | MaciiM | LACKIN | TACKM
FREEUUES[\JOOA DIMENSION ENTORMNO ECOLOGICO
AMBIENTE ACTIVIDAD
RIS | rora (Noren |gameel | el | oo | i | T | e [V | SRR

FUENTE: Apuntes para un metodologia de disefio, José Agusto Sobrado, Universidad de Chile.
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

Para poder llenar los datos del cuadro de ordenamiento se debe tener en
cuenta toda la informacién recaudada durante la etapa de la investigacion. Para
el ejemplo anterior el cuadro de ordenamiento, se realiz6 con base en el listado
de ambientes necesarios para poder realizar el disefio de la galeria de arte;
cuando no se sabe cuales son los ambientes que debe de tener un proyecto se

debe de hacer uso de la investigacion y comparacion de casos analogos.

Clasificaciéon por Zona: Depende de
los usuarios del ambientes, es decir
publica (si los usuarios tienen acceso
libre de ingreso al ambiente); privado
(si el ingreso es restringido a ciertos
usuarios); y de servicio (cuando es el
personal de servicio el que mas hace
uso de dicho ambiente).

Ambiente: Es el espacio (habitacion)
necesario para realizar una actividad
o funcidon. Se dimensiona en ancho,
largo y altura.

Funcidn: Se refiere al uso que se da
a cada ambiente.

Actividad: Son todos los posibles
eventos que se pueden llevar a cabo
en un determinado ambiente.

Para poder definirlos conviene hacer
un cuadro de secuencias en el cual
se describe todo lo que un usuario
haria dentro de la galeria, para poder
ejemplificarlo mejor se muestra cémo
seria la secuencia de actividades de
una persona que llega a la galeria de
arte. Es importante mencionar que el
cuadro en mencion se debe de hacer
para cada posible usuario, pues no
son las mismas actividades las de un
visitante de la galeria de arte, que las
del personal de servicio, la secretaria,
el administrador, o los meseros que
solo son contratados para servir en
un coctel en un evento especial o una
inauguracion. La funcién de realizar
el cuadro de actividades, es definir el
area y mobiliario de cada ambiente
en particular.

USUARKD

ENC ARCADD
RECEPSIE N

ENC:ARGHADO
WENTA - ARTE

CUADRO DE SECUEMCIA DE ACTRDADES
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

Numero de Usuarios: Es el rango
mayor y menor de personas para las
que se disefia el ambiente, segun el
programa de necesidades.
Mobiliario: Todo el equipo que debe
de tener un ambiente en particular.
Se define en base a las actividades
que se ejecutan dentro del ambiente,
la cantidad del mismo se define de
acuerdo al numero de usuarios.
Area: La superficie que ocupa cada
ambiente segun sea el mobiliario, y la
circulacion necesaria de acuerdo con
la cantidad de personas para las que
se disefa el ambiente, y por tanto al
espacio de uso necesario. Se mide
por el ancho y el largo del mismo.
Para poder definir el ambiente en si
hay que considerar el area en planta
de éste, y la altura que debe tener, la
cual esta definida por tres factores
que son: la antropometria humana, el
uso y el numero de usuarios. De esta
forma no se puede dar igual altura a
un bafo de visitas de una casa que a
un vestibulo principal de un centro
comercial de mas de un nivel, ya que
el primero tendra un usuario y un uso
minimo, mientras que el segundo es
un punto central para la circulacion
general del centro comercial por tanto
su jerarquia es mayor, y el numero
de usuarios por tanto también, segun
sea la magnitud del centro comercial.
lluminacién: El tipo de iluminacion
que dicho ambiente tendra, se define
de acuerdo con el uso del mismo,
puede ser natural o artificial.
Ventilacién: Es el tipo de ventilacidon
que se proporciona a cada ambiente
de acuerdo al disefio de ventanas y
su orientacion; puede ser natural o
artificial, esto depende de acuerdo al
uso y cantidad de usuarios de este.

..... -_—————
1
1

AREADEUSD T

AREA DE CIRCULACION

..... -_—————

feci0

AREATOTAL

15




2 PROYECTO ARQUITECTONICO

ANALISIS DE LA FUNCION

CUADRO DE ORDENAMIENTO PARA LA GALERIA DE ARTE

No. DE

AREA M?

y Descarga

objetos o comida.

vehiculos estacionados.

carga y descarga.

AMBIENTE FUNCION ACTIVIDAD USUARIO | MOBILIARIO | moB. | cirRc. | TOTAL le:g:A VE(:E:A
Dar informacion Ingreso, solicitar y dar 2.4 Escritorio, sillay
Recepcion acerca de la informacion. i archivos. 10m2 | 20m2 30m2 | 65% 35%
galeria.
Venta de arte | Comprary Compra y venta de arte 46 Escritorio, sillay 1om2 | 20m2 3om2 | 65% 35%
vender Arte. expuesta a la venta. . archivos.
Vestibulo Area de unién de | Area de estar, esperar, 20-25 Areas verdes y 2om2 | 100m2 | 120m2 | 65% 35%
los ambientes. hablar. bancas
S.S. Hombres | Satisfacer necesi- | Lavarse las manos, 5-10 Inodoro, mingitorio, | 14m2 | em2 17m2 | 50% 50%
Publico dades biolégicas. | necesidades bioldgicas. lavamanos.
S.S. Mujeres | Satisfacer necesi- | Lavarse las manos, 1 Inodoros, y 11m2 | em2 17m2 | 50% 50%
Publico dades biolégicas. | necesidades bioldgicas. 510 lavamanos.
Galeria Exponer obras Exposicion de arte, ver arte, Estantes para la 3s4am2|  35m2 | 399m2
Principal de arte, y dar estar, e Inauguraciones. 30-50 colocacion del 55% 45%
inauguraciones. arte.
Galeria Expones obras Exposicion de arte, ver arte 9 Estantes para la 212m2l  25m2 | 237m2
Secundaria de arte. y estar. 0-35 colocacion del 55% 45%
arte.
Salén de Dar conferencias, | Impartir y asistir a 70 sillas, area parael | g3m2 | 150m2 | 243m2
Conferencias | u otra actividad conferencias. equipo, y area de 55% 45%
de la galeria. conferencistas
Oficina Llevar la adminis- | Realizar trabajo 13 Escritorio y sillas, 6m2 3m2 om2 | 75% 25%
Administrativa | tracién general. administrativo de la galeria. . archivos, librera.
Oficina del Llevar la contra- | Realizar el trabajo de 13 Escritorio y sillas, 5m2 om2 m2 | 75% 25%
Contador loria en general. contabilidad de la galeria. . archivos, librera.
Secretaria Brindar apoyo Recepcidn, trabajo de 1 Escritorio y sillay 150md  2.5m2 am2 | 75% 25%
técnico. secretaria v telefonista. archivos.
Ofrecer un area 4 Sillones y mesa 2m2 2m2 4m2
Sala de Espera | de espera a las Estar, esperar a ser pequena. 50% 50%
oficinas. atendido.
S.S. Hombres | Satisfacer necesi- | Lavarse las manos, 1 Inodoro, mingitorio | 450md 1m2 | 2.50m2 | 50% 50%
de Oficinas dades biolégicas. | necesidades bioldgicas. y lavamanos.
S.S. Mujeres | Satisfacer necesi- | Lavarse las manos, 1 Inodoro y 150md 1m2 |25m2 | 50% 50%
de Oficinas dades bioldgicas. | necesidades bioldgicas. lavamanos.
Bodega Guardar todo el Guardar objetos o mobiliario 1-4 Estantes y tom2 | em2 |16m2 40% 60%
equipo del lugar. no expuestos 0 no en uso. o anaqueles
Preparacion de Preparar alimentos, lavar 2.8 Mesas, lavaplatos, | 15m2 6m2 21m2
Cocineta alimento para platos, servir los alimentos y - micro horno, horno 55% 45%
cocteles. bebidas. y congeladores.
S.S. Hombres | Satisfacer necesi- | Lavar las manos, cambiarse 2.5 Inodoro, lokers y 1om2 | 7m2 17m2 | 50% 50%
+ Vestidores | dades bioldgicas. | necesidades biolégicas. i lavamanos.
S.S. Mujeres + | Satisfacer necesi- | Lavar las manos, cambiarse 2.5 Inodoro, lokers y 1om2 | 7m2 17m2 | 50% 50%
Vestidores dades biolégicas. | necesidades bioldgicas. i lavamanos.
Parqueo Espacio para Estacionar automoéviles y 200 Islas de concreto, | som2 | 450m2 | 500m2
estacionar_autos. | circular en auto o a pie. areas verdes. 45% 55%
Area de Carga | Dejar o llevar Descargar o cargar los 1-4 Parqueoy dreade | 15m2 | 35m2 | 50m2 50% 50%
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

2.3.2 MATRIZ DE RELACIONES:

En esta se debe estableser las
relaciones que existen entre los
ambientes, en base a las actividades
que en cada uno de estos se lleva a
cabo. Para determinar que ambientes
se relacionan entre si, se debe de
comparar casos analogos, al analizar
proyectos ya existente se obtiene el
criterio para poder definir si un
ambiente tiene relacion con otro. En
base al tipo de relacidon existente se
debe dar una ponderacion que puede
ser: relacion necesaria (6ptos) es
para los ambientes separados por
puertas o por una separacion virtual,
relacion deseable (3ptos) es para
ambientes que estan ligados por un
vestibulo u otro ambiente, relacion
innecesaria (Optos) cuando no
existe ninguna relacion entre los
ambientes. Los valores numericos se
suma en ambos sentidos, como lo
muestran las flechas del ejemplo. (5)

Las cantidades obtenidas por
la sumatoria de los valores asignados
en este diagrama muestran el tipo de
jerarquia de cada ambiente, esta se
basa en la importancia de uso que
tendra. La ponderacion mas baja del
diagrama es 9 [carga y descarga]
ambiente usado solo para entregar o
recoger equipo y alimento en eventos
especiales que ameriten cécteles, la
cantidad mas alto es 54 [vestibulo
principal] el cual es usado por los que
van a la galeria principal y secundaria
o asisten a una conferencia y/o bien
solo compran arte. Asi la ubicacion
del vestibulo debe ser estratégica
con relacion a los otros ambientes, su
importancia es mayor, y su relacion
con los demas ambiente también.

GALERIA PRINCIRAL

GALERIA SEQINIRE,

=
- g

RECEPCION

VESTIBULO PRINCIPAL

3.5, PUBLICO HOMBRES

35, PUBLICO MUJERES

YENTADE ARTE

ZOMA FUBLIC &

GALERIAPRINCIPAL

GALERIASECUNDARIA

&) | & & & &

SALOM DE CONFERENCIAS N&

55, OFICINAS HOMBRES \‘ﬁ

5.5, OFICINAS MUJERES N&

QFICINA ADMIMISTRATIVE, \“&

OFICINADE CONTABILIDAD N&

ZOMA PRIADS

SECRETARIA \‘ﬁ

SALA DEESPERA N&
BODEGA }-5‘5
COCIMETA N&

HOMBRES

5.5+ VESTIDORESDE SERV\CIO\‘&\,‘ 3

3.5+ VESTIDORESDE SERV\CIO&
MUJERES

ZOMA DE SERVICIO

AREADE CARGAY DESCARGA &

&

AREA INTERIR-EXTERICR

V/A RELACION MECESARIA

E RELACION DESEABLE

m FELACION INNECESARIA

0=l
303 A0 X 36 X0 X0 X0 %54
303D ]
B A0 A0 A0 KD A0 A0 K8
3 X3 X0XD eyl

NOTA: La sumatoria se debe de la ponderacion se debe
hacer como se muestra con las flechas, se ha ashurado
la segunda casilla, para ejemplificarlo mejor.

MATRIZ DE RELACIONES

(5) Documento de disefio arquitecténico 2, Arg. Karim Chew, Univesidad de San Carlos de Guatemala
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

2.3.3 DIAGRAMA DE RELACIONES
PRE PONDERADAS:

Se obtiene por la sumatoria de
las cantidades asignadas en la matriz
de relaciones. La cifra final, se coloca
en un circulo que representa a cada
ambiente, estos son todos del mismo
tamafno y se ordenan en base a su
ponderacion, empezando del centro
para afuera desde el valor mas alto
hasta el mas bajo. La colocacion de
los ambientes no se debe hacer en
forma aleatoria, por el contrario se
deben ubicar l6gicamente de acuerdo
a la relacion que existe entre ellos,
respetando su jerarquia y por tanto
también su ponderacion.

2.3.4 DIAGRAMA DE RELACIONES:

Define graficamente la relacion
entre los ambientes, por medio de
circulos del mismo tamafo los cuales
representan cada ambientes, estos
se unen por lineas, no flechas. La
finalidad del diagrama es ordenar
correctamente cada uno de los
ambientes de acuerdo a la relacion
que existe entre ellos, a la vez que se
define y se identifica la ubicacion
idénea de los vestibulos, necesarios
para poder evitar cruces entre los
ambientes. Los vestibulos deben ser
ubicados en los puntos de mayor
interseccion de lineas.

Para conseguir que las lineas
se crucen lo menos posible, se debe
hacer este diagrama mas de una vez.
La relacién que se considera y que
se indica en el ejemplo son necesaria
con la linea sélida y deseable con la
linea punteada.

DIAGRAMA DE RELACIOMNES
FOMNDERADO

DIAGRAMA DE RELACIONES
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

2.3.5 DIAGRAMA DE CIRCULACION:
Representa graficamente las
secuencias o los recorridos entre los
ambientes, éstos se representan con
circulos todos del mismo tamano. La
circulacion vertical (gradas) o puntual
(vestibulos) se representa con un
circulo diferente al utilizado para los
ambientes, el cual conviene que sea
ashurado para su identificacion. Toda
la circulacion esta representada por
medio de flechas que muestran la
direccion de la misma, el grosor de
las lineas debe ser el mismo. Los
recorridos estan hechos en funcion al
uso légico de los ambientes, es decir,
a como deberia ser la forma en que
un usuario se desenvuelva dentro del
disefio, 0 a donde debe ir antes de
llegar a determinado ambiente. Para
esto conviene analizar algunos casos
analogos y su distribucién en planta.

2.3.6 DIAGRAMA DE FLUJO:

Este se debe elaborar en base
al diagrama de circulaciones. Define
el flujo proporcional de personas que
circulan entre los ambiente. Se hace
de similar forma que el anterior, con
la diferencia que ahora son lineas
que poseen un grosor que determina
el porcentaje de personas que hacen
uso de dicha circulacion. Para definir
este aspecto hay que tomar en
cuenta el cuadro de ordenamiento,
especificamente los reglones sobre el
numero de usuarios y actividad. Para
definir el flujo de la circulacion se
puede hacer de forma cuantitativa,
por porcentaje numérico o cualitativa,
valorando con flujo mayor, intermedio
0 menor, respectivamente. Su utilidad
es definir la forma y dimension de los
vestibulos y areas de paso.

CONTADCR

A ADMIMIS—]
TRACION

YESTIBLLY
FRINCIPAL

DIAGRAMA DE CIRCULACION

CONTADOR

&

GALERIA
PRINGIPAL
GALERIA
SECUNDARIA

i

FLUJO MENOR
FLUIO MEDIO
FLUJO MaYOR

DIAGRAMA DE FLUJO
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

2.4 ANALISIS DE LA FORMA:

Es el proceso por el cual de
acuerdo a la informacion obtenida en
el analisis de la funcion se genera la
forma o disefio del proyecto, esto es
a través del analisis grafico de dicha
informacion, para lo cual se debe de
hacer lo siguiente: 1. el diagrama de
burbujas, 2. el diagrama de bloques y
3. la idea generatriz.

2.4.1 DIAGRAMA DE BURBUJAS:

Luego de analizar y ordenar el
listado de necesidades por medio del
analisis de la funcién, se procede al
ordenamiento grafico de cada uno de
los ambientes, ya ubicados dentro del
terreno. Con el diagrama de burbujas
se obtiene la idea inicial del disefio.
Este diagrama debe ser elaborado en
base a las matrices y los diagramas
hechos anteriormente. Consiste en
ordenar espacialmente los ambientes
en torno a un punto central o un
vestibulo, los mismos se representan
por burbujas de diferentes tamanos,
proporcionalmente al area que cada
ambiente debe tener de acuerdo al
area total obtenidas en el cuadro de
ordenamiento. Cada burbujas debe
ser colocada de forma contigua a la
otra si existe una relacion necesaria
entre ambos ambientes. Se debe de
colocar la orientacién del norte en el
diagrama, la ubicacion del ingresos y
las ventanas, pues la colocacion y
orientacién de cada burbuja se debe
hacer analizando su mejor ubicacion
dentro del terreno, de acuerdo a los
diferentes factores encontrados en el
analisis del sitio.
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En base al analisis del sitio se define que es mas
recomendable dejar el ingreso en direccion a las
visuales, el salén de conferencia se coloca hacia el sur
por la incidencia solar, misma razén por la que se ubica
la galeria principal del lado norte, el area administrativa
se ubica del lado este para aprovechar la iluminacién
natural. El ingreso también se define considerando que
la calle sur del terreno es pavimentada y doble via, por
lo que facilita el ingreso al parqueo del mismo.

VISTAS MUY
FABORABLES

in INDICA UBICACION DE
WEN TANAS

DIAGRAMA DE BURBUJAS
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

2.4.2 IDEA GENERATRIZ:

Es el principio mediante el cual
se crea el diseno; el estudiante, para
poder aplicar la idea generatriz en el
disefio, debe utilizar un sistema de
ordenamiento y organizacion de la
forma, el cual puede ser geométrico o
libre; los sistemas de ordenamiento
que puede utilizar son:

A. La distribucion de los ambientes a
través de uno o mas ejes de disefio,
los cuales pueden ser distribuidos
alrededor de dicho eje en radiacion,
traslacion o giro, con simetria o con
asimetria. El eje de disefo puede ser
recto, quebrado o curvo.

B. Por la utilizacion de formas, que
pueden ser tanto geométricas (son
rigidas y se basan en la geometria)
como organicas (son mas libres y se
basan en la naturaleza); éstas se
definen en funcion de la necesidad
formal del disefo; dichas formas se
pueden agrupar en repeticion o bien
ser combinadas.

C. Con el uso de tramas o grillas
como un sistema estructural. Estas
pueden estar hechas en base a una o
mas figuras, que pueden variar de
tamafno o pueden girar. Para poder
trabajar con tramas, es importante la
modulacién del disefio en la grilla.

Para seleccionar el sistema de
ordenamiento a utilizar para concebir
la idea generatriz del disefio, hay que
considerar que se busca, simbologia,
orden o forma; al tener claro lo que
se quiere es mas facil ordenar las
ideas del disefio, pues cada método
da un resultado de disefo diferente.

EIES DE DISEND

UTILUZACION DE FORMAS

e e L T UL T T v G e P,
r"_'\. 4 by Fa bl 4 b .'1
[

b 4 b - k] L b 4
I_\__J____L_J.____\__I____\_ _.l_l

GRILLA O TRAMS,
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2 PROYECTO ARQUITECTONICO ,

Para la elaboracion de la Idea
Generatriz del disefio de la Galeria
de Arte se selecciond como sistema
de ordenamiento la utilizacion de tres
ejes de disefio organizados con una
asimetria. Los pasos para efectuar
dicho proceso de ordenamiento de
ideas fue el siguiente:

» Primero se debe de realizar la
zonificacion del disefio, por medio
del proceso de diagramacion del
mismo, realizado con el orden
espacial obtenido en el diagramas
de burbujas.

» Segundo, una vez se a definido
la zonificacién, se define el principio
de ordenamiento a seguir, en este
caso se realiza por medio de tres
eje de diseno.

»  Tercero a partir del eje se debe
de identifica el punto central de la
distribucion, el cual se denomina
como el vestibulo principal.

» Cuarto en base a la ubicacién
del punto central se distribuyen los
ambientes, lo que da origen a la
idea generatriz. (s)

La idea generadora del disefo
puede surgir en cualquier etapa del
disefio, sin embargo el arquitecto en
formacion debe de realizar el proceso
de disefo previo a definir cual sera la
idea generatriz, la razén principal es
poder formar concepto en lo referente
a definir la jerarquia y la relacién que
debe de existir dentro del proyecto,
pues si no se define correctamente la
parte funcional del proyecto falla y
por tanto el proyecto también.
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(6) Idea generatriz, Miguel Alvarez Medrano, Ediciones Independientes de Arquitectura EIA, Guatemala 2002.
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2.4.3 DIAGRAMA DE BLOQUES:

El diagrama de bloques se
basa en el diagrama de burbujas y el
esquema de la idea generatriz. Sin
embargo se puede hacer mas de una
propuesta, siempre que se basen en
el analisis previo, pues los ambientes
pueden deslizarse, rotarse o bien ser
girados sobre su eje, y asi lograr otra
propuesta diferente, pero respetando
la ubicacion de cada ambiente dentro
del terreno y en relacion a los demas
ambientes. Para este diagrama las
formas simples cambian por bloques
con la dimensiéon proporcional del
ambiente que estan representando.
En el diagrama se indica el norte e
ingresos, pues es la aproximacion
final del disefio terminado.

Para el disefio de la Galeria de
Arte que se usara para el desarrollo
de esta tesis, se ha elegido la primer
opcion de los diagramas de bloques,
por la modulacion usada para la
colocaciéon de columnas, no obstante
es conveniente probar las diferentes
opciones que el diagrama de bloques
da, en cuanto a la distribucion de los
ambientes, ya que este diagrama es
el que define la forma en planta final
del objeto arquitectonico a disenar. El
criterio para seleccionar el diagrama
de bloques que mas se adapte al
disefio puede ser de caracter formal
de acuerdo a la forma volumétrica del
disefio 0 si en planta se busca una
forma especifica; o bien estructural
de acuerdo al sistema constructivo
que se utilizara para el desarrollo del
proyecto, el que depende en parte de
las necesidades de la edificacion y la
modulacién de la misma.

JAN
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3 LOS ELEMENTOS DEL DISENO

3. ELEMENTOS DEL DISENO:

Los elementos del disefio son cuatro, y en
ellos se fundamenta la teoria del disefio como tal.
Estos son: I. elementos conceptuales, Il. elementos
visuales, Ill. elementos de relacion y VI. elementos
practicos. Estos son la base de todos los conceptos
de diseio que se estudiaran posteriormente durante
el desarrollo de esta tesis.

3.1 ELEMENTOS CONCEPTUALES:

Son aquellos elementos que dan la idea que
concibe la forma, ya que estan presentes en
concepto, aunque no lo estén necesariamente visual
y/o graficamente y son: 1. el Punto, 2. la Linea, 3. el
Plano y 4. el Volumen.

Estos se encuentran en todos los objetos que nos
rodean, delimitandolos en una forma abstracta, y
muy poco perceptible a la vista.

LINEA

L3 o PUNTO
PLANO *

A\

VOLUMEN

3.1.1 EL PUNTO:

Es la unidad mas
pequefia de la comunicacion
visual. Su caracter varia de
acuerdo a su tamano, color y
posicion. En los objetos
existen en las uniones de los
vértices, aun si no estan de
forma gréfica, el concepto
del punto como tal se hace
presente.

3.1.2 LA LINEA:

Es el movimiento, la
unién o sucesion de un
punto, puede tener multiples
formas de expresion: recta,
curva, quebrada, entre otras.
Graficamente es su grosor
quien define su significado.
Esta define y delimita las
areas de un objeto, por lo
que todo objeto se forma de
lineas, aun imperceptibles.

3.1.3 EL PLANO:

Este es la superficie
que atraviesa o que delimita
un objeto en un sentido
determinado. Los planos se
forman por la sucesion de
lineas unidas entre si. Un
plano conceptualmente es
quien envuelve el contorno
de una forma, aun cuando
su representacién no sea de
forma grafica.

3.1.4 EL VOLUMEN:

Se forma a través de
una sucesion de planos y
representa el espacio que es
ocupado por un cuerpo, el
cual a través de la luz y la
sombra, puede generar una
percepcion tridimensional. Y
todos los objetos poseen un
volumen o magnitud en el
espacio.
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3 LOS ELEMENTOS DEL DISENO

3.2 ELEMENTOS VISUALES:

Estos elementos, son la materializacién de los
elementos conceptuales. Esto se debe a que a los
elementos visuales se pueden visualizar debido a su
representacion grafica. Y estos son: 1. la forma, 2. la
medida, 3. el color y 4. la textura.

FORMA

COLOR

TEXTURA

(7) WWW.Color, Roger Pring, Editorial Gustavo Gili S.A. Barcelona 2001.

3.2.1 LA FORMA:

Es la figura exterior,
la imagen o silueta de todo
objeto. Todo objeto tiene una
forma predeterminada, esta
posee un contorno y también
un volumen en el espacio.
Graficamente una forma se
da cuando la linea cierra un
espacio determinado .

3.2.2 LA MEDIDA:

Es el tamafo de
todo objeto, y representa la
dimensidon mesurable que
poseen sus proporciones, la
cual se puede obtener a
través de unidades métrica
predeterminadas, o bien por
medio de comparacién de un
objeto con otro.

3.2.3 EL COLOR:

Es la impresion que
provoca la luz en un cuerpo,
hay colores luz, los que con
un haz de luz, afade un haz
a otro, sumando los colores,
llamados también: aditivos,
los colores pigmento son
obscuros y restan la luz, y se
llaman sustractivos. Y se
combinan en: Anélogo tres
colores consecutivos en el
circulo; Acromatico blanco y
negro; Monocromatico un
color y su distinta tonalidad;
entre otros. (7)

3.2.4 LA TEXTURA:

Es la irregularidad
de las superficies por la
disposicion de los elementos
que se distribuyen sobre ella
ya sea en forma regular o
irregular. Esto crea patrones
y relieves que dan dos tipos
de textura, la organica que
posee formas alusivas a la
naturaleza y la geométrica,
que se basa en las formas
geométricas
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3 LOS ELEMENTOS DEL DISENO ,

3.3 ELEMENTOS DE RELACION:

Son aquellos elementos que hacen referencia
y dan a conocer la relacion que existe entre todo
objeto, y su entorno exterior. Por la relacion que se
da entre ambos. Es decir estos elementos son los
que disponen de la ubicacion y de la relacion de los
elementos de un disefio dentro del mismo. Y son:
1. direccion, 2. posicion, 3. espacio, y 4. gravedad.

DIRECCION

A

S84 =0

POSICION  -€—

T1E uohm e frica

Jdmensiones
(isare D

MiEpEa
Zdmencines
(e 1 ko

ESPACID

uaco

I

e kuacin BE @lde ledmcih

GRAVEDAD

3.3.1 LA DIRECCION:

Es la trayectoria que
un objeto tiene dentro del
plano, el punto hacia donde
se dirige o enfoca el objeto,
y se crea por la relacién que
existe entre la figura y el
area que la contiene o con
los demas elementos que la
rodean.

3.3.2 LA POSICION:

Esta es la ubicacion
en que puede estar cualquier
objeto en relacion a su plano
de ubicacion. Las posiciones
de un objeto dentro del plano
pueden ser, arriba, abajo, al
centro, izquierda, derecha,
entre otras. La posicion de
un objeto también se puede
tomar a partir de la posicién
de los demas elementos que
le rodean.

3.3.3 EL ESPACIO:

Es el volumen que
ocupa todo objeto dentro de
una area determinada. La
forma en que es contenido el
objeto dentro de dicha area
puede ser lleno o vacio o lisa
o ilusoria, es quiere decir en
dos dimensiones o en tres
dimensiones.

3.3.4 LA GRAVEDAD:

Esta es la pesadez
que pueden tener los objetos
dentro de su entorno, y es
una sensacion dada por el
color, textura o posiciéon de
la figura en relacion a la
horizontal, o a otro elemento.
También el grosor del objeto
y el tamafio crean la ilusidon
de que existe gravedad, lo
que puede generar ya sea
estabilidad o inestabilidad.
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3 LOS ELEMENTOS DEL DISENO

3.4 ELEMENTOS PRACTICOS: .
3.4.1 REPRESENTACION:
Es representar con
las formas, una idea que
sustituya a la realidad. Esta
puede ser estilizada, realista,
o abstracta, y puede basarse
en la naturaleza, lo organico

Son los que pertenecen a las caracteristicas,
el estilo, o fin que se le desee dar a un objeto. Son
totalmente subjetivos y abstractos, y su objetivo esta
ligado al propdsito que se le quiera dar a una forma,
ya sea estético, filoséfico o formal. Estos son tres:

1. representacion, 2. significado y 3. funcion.

APLICACION:

En el disefio de la
galeria de arte se aplican los
conceptos, pues representa
la abstraccion de una flor.
Esta posee unidad mas no
simetria ya que el significado
es la belleza, la cual se base
en la filosofia Japonesa Zen
Wabi Sabi que habla de la
belleza en la imperfeccion y
simplicidad. Esta se refiere,
a como algo es autentico por
medio de la imperfeccion
haciéndolo algo unico. Y no
algo imperfecto, porque esta
mal hecho. La funcién, esta
dada a través de la forma.
La cual busca dar caracter a
la galeria, con el volumen
del disefio. Pues la funcién
de una galeria de arte es
exponer arte, y el volumen
da una referencia a la
escultura, de esta forma se
enfatiza su funcién.

FLOR ORIGINAL

SIMPLIFICACION

S A

ABSTRACCIAN

o lo animal. Se obtiene al
abstraer o al simplificar el
objeto original, a una forma
que de a entender la idea
original sin ser una copia
exacta de la misma.

3.4.2 SIGNIFICADO:

Es el concepto o el
sentido que se puede dar a
un objeto determinado. Y se
hace presente cuando se
busca transmitir un mensaje
a través del disefio. Ejemplo
de esto son las iglesias
antiguas cuya planta era una
cruz por el simbolismo de
esta dentro de la religion. El
significado puede ser bien
abstracto o filoséfico, segun
el criterio de quien disefa.
3.4.3 FUNCION:

La funcién de un
objeto es el propédsito del
mismo, el fin con el que este
es disefiado. Son todas las
caracteristicas que debe de
tener para asi cumplir con
determinada funcion.
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4 INTERRELACION DE FORMAS
SUPERPOSICION Y PENETRACION

4. INTERRELACION DE FORMAS:

Estas son el resultado de las
diferentes formas en las que se
relacionan dos o mas objetos entre
si. Son ocho en total, y son:
distanciamiento, toque, superposicion,
penetracion, union, sustraccion,
Interseccion y coincidencia.

4.1 DISTANCIAMIENTO:

Es el espacio que existe entre
dos o mas objetos que no se tocan.
Puesto que, por mas cerca que estos
se encuentren, existe una separacion
entre ambos, aun cuando esta sea
casi imperceptible.

4.2 TOQUE:

Cuando dos objetos estan lo
suficientemente cerca uno del otro al
punto que ambos entran en contacto
existe el toque. El resultado provoca
que el espacio que los separaba se
pierda, y se genere una forma nueva
por la union de ambas formas. Los
objetos se pueden tocar por su filo,
vértice o cara.

4.3 SUPERPOSICION:

Es afiadir o poner una figura
encima de otra. Ambas quedaran
separadas visualmente, por el efecto
que produce el borde de la figura que
se encuentra sobrepuesta, sobre la
figura que queda debajo.

4.4 PENETRACION:

Se da al introducir una figura
dentro de otra, provocando que el
espacio que esta siendo ocupado por
ambos elementos haga una forma
nueva, dentro del disefio original,
producto de la union de ambas.

DISTAMCIAMIEN TO

[ T

SUFPERPOSICION

TOQUE

r—>

|55

FENETRACION
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4 INTERRELACION DE FORMAS
SUPERPOSICION Y PENETRACION

APLICACION:

En la fachada principal de la galeria
de arte, hay distanciamiento en la separacién
de las columnas.

El toque se obtiene por medio de
tres elementos decorativos rectangulares, los
que enfatizan la cenefa frontal, del area
interior — exterior de la edificacion.

La superposicion se da en el frente
del muro circular, que corresponde al area
de conferencias y galeria secundaria. Esta
se logra por medio de rectangulos de
concreto que sobresalen del muro, lo cual le
da textura al mismo, a la vez que genera
oposicion entre lo curvo y lo cuadrado.

La penetracion se utiliza en la cenefa
frontal, con fines decorativos, por medio de
dos circulos de diferente textura a la del
resto de la cenefa los cuales se penetran
mutuamente entre si.

SUPERPOSICIIN

FEMETRACIOMN
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4 INTERRELACION DE FORMAS , ,
UNION, SUSTRACCION, INTERSECCION Y
COINCIDENCIA

4.5 UNION:

Es la fusién que se genera al
momento de poner una figura dentro
de otra. Lo que hace que no se
distinga qué figura esta arriba y qué
figura se encuentra abajo, dando asi,
como resultado, una forma nueva y
totalmente diferente a las formas que
dieron origen al disefio.

4.6 SUSTRACCION:

Es cuando se sobreponen dos
figuras, y una de ellas quita o corta
una porcion a la otra. Esta porcion,
es el espacio que ambas comparten
una vez que entran en contacto. Lo
que provoca que la forma que corta
dé la impresion de estar sobrepuesta
sobre a la forma cortada.

4.7 INTERSECCION:

Es el punto en comun de dos
formas que se cortan entre si. El
resultado cuando éstas se unen es
que se elimina el contorno de ambas,
quedando solamente el espacio que
comparten ambas figuras. La forma
final es menor y no se parece a las
originales. La interseccion es inversa
a la penetracion.

4.8 COINCIDENCIA:

Es cuando un objeto coincide
0 se ajusta con otro. Si al momento
de unir dos formas, una sobre la otra
ambas, casan entre si, se consigue la
coincidencia; si en determinado caso
las formas son iguales y del mismo
tamano, se obtendra como resultado
la forma oriainal.

INTERSEC C10M

‘ ‘

COINCIDENCIA

31




4 INTERRELACION DE FORMAS , ,
UNION, SUSTRACCION, INTERSECCION Y
COINCIDENCIA

APLICACION:

La union se hace presente en la
fachada principal de la galeria de arte, por
medio del uso de tres elementos decorativos
que se unen con la cenefa frontal.

La sustraccion se genera en el muro
lateral este, por medio de la utilizaciéon de
dos materiales diferentes. Lo que hace que
el muro de ladrillo se sobre posicione sobre
el muro liso.

Para la intersecciéon se emplea una
cupula sobre el area circular que existe en el
disefio. Tanto la parte superior del muro
como la cupula, estan hechas de un material
transparente. No asi el area de en medio que
existe entre ambas, cuya forma es el reflejo
de la cupula.

La coincidencia se provoca en la
ventaneria, la cual se conforma por vidrios
con forma rectangular que coinciden con
marcos de igual forma y tamafio.

COINCIDENC1A
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5 ESTRUCTURAS

5. ESTRUCTURAS:

Se forman por un conjunto de
elementos semejantes o iguales, los
que estan en estrecho contacto y
relacionandose entre si. Su forma es
dada con la repeticion y modulacion,
de sus unidades de disefo, las que
predeterminan la relacion interna que
se da dentro del disefio.

5.1 ESTRUCTURA INVISIBLE:

En estas estructuras las lineas
estructurales que forman las guias
del disefio son invisibles, es decir no
se ven ni son perceptibles en si, aun
cuando su posicién afecta el modulo,
cortandolo, modificandolo o bien si lo
delimita en un espacio determinado.

5.2 ESTRUCTURA VISIBLE:

En estas estructuras todas las
lineas estructurales que la conforman
se pueden ver y apreciar, y pueden
interactuar con los modulos, o ser
parte del disefio. Asi también pueden
o no modificar el espacio existente en
las subdivisiones, segun sea el uso
que estas tengan en relacion a los
modulos dentro de la estructura.

5.3 ESTRUCTURA INACTIVA:

Estas estan compuestas por
lineas conceptuales que no poseen
actividad dentro del disefo, es decir
estas no pueden cortar ni modificar
los médulos que el disefio contiene.
Ya que estas solamente sirven como
guian en la ubicacion de los modulos
que forman parte del disefio.

Los diferentes tipos de estructuras se
clasifican en:

1. Estructura formal,

2. Estructura informal,

3. Estructura activa,

4. Estructura inactiva

5. Estructura visible y

6. Estructura invisible
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5 ESTRUCTURAS

5.4 ESTRUCTURA ACTIVA:

Estan compuestas por lineas
guias estructurales y conceptuales
que afectan a los mddulos con los
que interactuan. Estas cortan, unen,
0 dan independencia a los mddulos,
pueden dividir o subdividir espacios
pero por ser conceptuales no son
visibles como tales en el disefio. Sin
embargo cada subdivisiéon dentro de
la estructura, genera un espacio de
completa independencia, por esto
cada uno de los médulos existe en el
disefio como un marco de referencia
individual, y aislado del resto, lo que
logra que el disefio sea delimitado
por espacios independientes.

5.5 ESTRUCTURA INFORMAL.:

Son las estructuras que no se
ajustan a las reglas en general, ya
que el diseno es libre e indefinido, y
no poseen ningun tipo de lineas
guias estructurales que rijan o que
limiten el disefio en si.

5.6 ESTRUCTURA FORMAL:

Son aquellas estructuras que
poseen un orden ya predeterminado.
Se disefian con lineas guias rigidas
que coinciden entre si, que forman
patrones de disefio. Hay tres tipos de
estructuras que se derivan de esta, la
que seran estudiadas mas adelante;
estas son:
estructura en radiacion,
estructura en gradacion y
estructura en repeticion.

ESTRUCTURA ACTIVA, INVISIBLE Y
VISIBLE
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5 ESTRUCTURAS

APLICACION:

Para la utilizacién de estructuras, se
han realizado tres disefios; el primero se
refiere a una estructura inactiva e invisible, la
que esta formada por moédulos cuadrados de
diferentes tamafios, éstos estan colocados
en el centro del muro circular de la galeria de
arte, y sobresalen de éste rompiendo la
estructura general del muro.

El segundo disefio es una estructura
informal, la cual forma un mural de vidrio que
sirve de ventaneria para el muro frontal de la
galeria de arte. El disefio se forma de tres
modulos diferentes, cuya composicién es
una combinacién entre el constructivismo y
el suprematismo de los artistas Rusos El
Lissitzky y Kazimir Malevich.

El tercer disefio es una estructura
formal, visible y activa, la cual se ubica en el
muro curvo de la galeria. Esta hecha por un
marco metalico que recubre al muro. En este
disefio se usa un modulo en repeticion.

ESTRUCTURA
INACTRE E INWESIELE

ESTRUCTURS FORMAL,
WISIA LE % 8CTH'S,

ESTRUCTURAS FORMAL, INFORMAL,
ACTIVA, INACTIVA, VISIBLE E INVISIBLE
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5 ESTRUCTURAS

5.6.1 ESTRUCTURA EN REPETICION:

Son aquellas estructuras en las que el
modulo base es utilizado mas de una vez, para
formar un disefo a través de una grilla, que da
forma a la estructura en si. La misma puede o no
ser tratada por:

1. Proporcion: La dimensiones y proporciones del
enrejado pueden ser manipulada.

2. Combinacion: Las subdivisiones del disefio se
pueden combinar entre si, por intervalos.

3. Direccion: Las lineas pueden llegar a cambiar
de direccion, de horizontal a vertical o con un
angulo de inclinacién, y viceversa.

4. Deslizamiento: Las filas de las subdivisiones
de la estructura pueden ser deslizadas en forma
regular o irregular, hacia cualquier direccion.

5. Division ulteriores: Las subdivisiones que se
dan en el entramado de la estructura, pueden ser
divididos nuevamente en partes mas pequefas
siempre que estas sean iguales entre si.

6. Curvatura y/o quebrantamiento: El conjunto
lineal es decir las filas horizontales y verticales,
pueden ser curvadas o quebradas en forma
regular para que no se pierda la repeticion del
diseno.

7. Reflexion: Las subdivisiones del entramado
pueden combinarse o reflejarse entre si, y ser
colocados en forma alternada o regular.

Con esto tenemos como resultado que el disefio
final cambie aun cuando el modulo siga siendo el
mismo. Pero para obtener una estructura en
repeticion no es necesario que el modulo sea
repetido una indefinida cantidad de veces pues si
bien es cierto que la repeticion dentro de un
disefo se puede dar a través de la repeticion de
la forma del modulo, también se da la repeticion
por medio del tamano, el color, la textura, la
direccion, la posicion, el espacio y la gravedad de
los objetos que intervienen dentro del disefo.

Cuando una estructura en repeticion esta
compuesta por mas de una clase de modulo que
se repite a lo largo del disefio, entonces se trata
de una estructura de multiple repeticion.
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5 ESTRUCTURAS

5.6.2 ESTRUCTURA EN GRADACION:

Son aquellas estructuras en las que todos
sus elementos son ordenados de acuerdo a la
variacion gradual que van teniendo. Esta da una
sensacion de orden y sucesion en sus moédulos.
Existen cuatro formas de gradacion:

1. Gradacion de Modulos:

Estos pueden representar la gradacién a través
del cambio de color, textura, direccion, tamano,
forma, posicion, espacio o de gravedad.

2. Gradacién en el Plano:

En esta no se afecta ni la forma ni el tamano,
sino que el cambio gradual se da en la posicion y
la direccion que tiene la forma dentro del plano.
3.Gradacion Espacial:

Se refiere al cambio de tamafo que se da en el
modulo con relacion al plano, y puede ser por
rotacion espacial se refiere a que el espacio o
gravedad afectan al modulo, y sus dimensiones
disminuye como si este fuese aplastado, o por
progresion espacial es el movimiento que el
objeto puede tener en el espacio y da la
sensacion de estar cerca si es grande o de que
se aleja conforme disminuye su tamafio.

4. Gradacion en la Figura:

Es el cambio real de la figura y se da por unién o
sustraccion cuando se adhiere otra forma o se
quita una fraccion de la forma original, o por
tension y compresion que se refiere al cambio
que puede sufrir una forma segun esta se
compresione o se tense, en cualquier direccion.

Los modelos de gradacion pueden ser
estructurados por medio de reticulas, las cuales
pueden ser subdivididas de forma tal, que esta
subdivision sirva de guia para el movimiento de
la gradacion, este movimiento puede darse en
forma paralela, concéntrica y en zigzag. Todas
las estructuras en gradacion pueden variar de
tamano, proporcién y direccion, pueden tener
deslizamiento, curvatura o quebrantamiento, o
bien pueden estar en reflexion, combinacion, con
enrejado o con divisién ulterior.
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5 ESTRUCTURAS

5.6.3 ESTRUCTURA EN RADIACION:

Son todas aquellas que dirigen sus lineas
estructurales desde un punto o centro comun en
diversas direcciones, siempre dentro de un radio
determinado, estas estructuras se componen del
centro de radiacion el cual no es siempre el
centro fisico del disefio sino el punto focal de
radiaciéon de los mddulos, y de la direccion de
radiacion que se refiere a la direccidn que tienen
las lineas estructurales y los moédulos. Existen
cuatro tipos de radiacion, y son:
1.Estructura Centrifuga:

Las lineas estructurales del disefio son irradiadas
desde el centro o cerca de este hacia todas las
direcciones, alejandose del mismo. En su disefio
la estructura puede ser modificada a través de:
quebrantamiento o curvatura de lineas, variando
la posicidén del centro, o por medio de los centros
multiples, los que pueden ser Vvisibles, ocultos,
abiertos y deslizados.

2. Estructura Concéntrica:

Las lineas o médulos rodean a través de capas
regulares a un mismo centro, sus posibilidades
de disefio son: traslado de los centros, centros
distorsionados y ocultos, capas en espiral 0 en
rotacién, y por lineas en quebrantamiento o bien
en curvatura.

3. Estructura Centripeta:

Es cuando las lineas estructurales atraen hacia
el centro, puede variar en el cambio de direccion
de las lineas, apertura en el centro, por curvatura
y por quebrantamiento.

4. Estructura Superpuesta:

Se logran por la superposicion de dos tipos de
estructuras en radiaciéon, o bien combinada con
otro tipo de estructura, lo que da como resultado
un disefio mas complejo. Las combinaciones se
pueden hacer por radiacion y repeticion, por
radiacion y gradacion, por doble radiacion y con
subdivisiones estructurales y médulos. Ademas
de la superposicidon de dos estructuras se puede
alterar el resultado por el desplazamiento, de los
modulos que se cortan en la combinacién.
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5 ESTRUCTURAS

APLICACION:

En la fachada lateral oeste, se forma
una estructura en repeticion, por medio de
un modulo cuadrado, con este se forma una
estructura en repeticion de su forma. Dicha
estructura es utilizada en los tres muros de
esta fachada.

La gradacion se representa en dos
formas diferentes dentro de la fachada, la
primera es a través del modulo cuadrado que
se utilizé en la repeticion, este tiene una
gradacion en su tamafio segun se aplica en
cada muro. La segunda forma de gradacion
se da por medio del cambio de altura en los
ambientes. Para elegir las alturas de cada
ambiente se considerd el uso y numero de
usuarios de cada uno.

La radiacion se aplica en la cubierta
del area circular, perteneciente al salon de
conferencias y a la galeria secundaria. En la
cubierta se combinan dos tipos de radiacién,
la radiacién centrifuga con un centro y la
radiaciéon concéntrica.
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5 ESTRUCTURAS

5.7 MODULO:

Son figuras o disefios pre definidos que dan
forma a pequefios patrones los cuales son utilizados
repetidamente en un disefio, y sirven para unificar y
modular al mismo. Por su representacion pueden ser
organicos, si su disefio se basan en la naturaleza, o
geométricos, si su forma es regular o irregular pero
de base geométrica. Un modulo se puede formar de
elementos mas pequenos, llamados submaodulos.

5.8 SUPER-MODULO:

Es un modulo compuesto, creado por la union
0 agrupacion de dos o mas méddulos, lo que crea un
modulo mas grande y con un disefio mas elaborado.

APLICACION:

Para el disefio de la galeria de arte, se usa como
modulo un rectangulo, el cual es utilizado de formas y en
tamafos, diversos. El mismo se utiliza, en la parte frontal de la
cenefa del area interior exterior, con disminucién de tamafo; y
en las ventanas de la galeria, con un disefio que se basa en el SUPERMOOULO
neo-plasticismo caracteristico del pintor Aleman Piet Mondrian. G R RNG LeE)

El siper modulo se forma por la unién de tres médulos
(rectangulos). Estos crean una forma piramidal, colocada en el

centro del muro curvo del salén de conferencias. La misma es
homogénea con el resto de la fachada, debido a que es
geomeétricamente similar a la forma base del modulo.
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6 CRITERIOS DE DISENO

6.1 ANOMALIA:

Es una irregularidad dentro del
disefo, la que puede no ser del todo
diferente a la regularidad general del
mismo. La variacion puede ser sutil o
demasiado obvia, y se puede dar en
la figura, el tamafo o la direccion. La
funcién principal de generar una
anomalia es romper la monotonia del
disefo; también sirve para crear
puntos focales de atencion. Dentro
de la arquitectura es utilizada si se

quiere resaltar un ingreso, o darle
mace imnnrtancia a 11na farhada

6.2 CONTRASTE:

Es la oposicion o diferencia

que se hace notable cuando dos
objetos se comparan. Se da entre los
espacios o figuras; éstos pueden
tener contraste de: forma, tamaro,
direccion, color y textura. Debido a
que todo contraste surge por la
comparacion de algo, es necesario
que existan en el disefio dos o0 mas
elementos para que se opongan y
puedan ser comparados entre si.
En una estructura de contraste la
forma y tamafo de los modulos son
similares, pero no iguales, pues no
hay una repeticion continua, de lo
contrario no habria contraste, por lo
que se puede manipular la direccion,
al distribuir los médulos en diversas
direcciones; la posicion, si se ubican
en sentidos opuestos; el espacio, si
los médulos son agrupados o si son
separados, que provoquen espacios
vacios; y la gravedad, de acuerdo a
sSu posicion, tipo de movimiento vy
pesadez dentro del disefo.
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6 CRITERIOS DE DISENO

6.3 CONCENTRACION:

Es la agrupacion de mddulos
dispersos, en un punto determinado.
Estos pueden ser concentrados en
un punto o ser distribuidos dentro de
todo el disefio. Las diversas formas
de concentracién son:

a. Concentracién hacia un punto:

Es cuando todos los modulos son
agrupados alrededor de un punto
conceptual.

b. Concentracion desde un punto:
Cuando se toma de referencia un
punto limpio o vacio, del cual parte la
concentracion hacia el reto de areas
dentro del disefio.

c. Concentracion hacia una linea:
Cuando se toma de referencia una
linea conceptual para poder generar
el inicio de la concentracion.

d. Concentracion desde una linea:
Cuando la concentracién parte de
una linea conceptual dejando en esta
una ausencia de médulos.

e. Concentracion libre:

Cuando se disponen las formas en el
disefio sin tomar ninguna guia de
referencia.

f. Superconcentracion:

Se da si la agrupacién de moédulos se
realiza de forma densa, en una zona
amplia dentro del disefio.

g. Desconcentracion:

Cuando los médulos son esparcidos
sin ser concentrados en algun punto
en particular dentro del disefio.

CONCENTRACION
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6 CRITERIOS DE DISENO

APLICACION:

Se genera la anomalia dentro del
disefio general de la fachada de la galeria de
arte, en la ventaneria del muro lateral este.
Esto se da, porque una de las ventanas
cambia de tamafio con respecto al resto del
ventanal. Al romper con el disefio general se
da la anomalia.

El contraste se encuentra en los dos
tipos de cubiertas que se utilizan. Primero, la
cupula del area circular, que se encuentra en
yuxtaposicion a la piramide utilizada como
ingreso de luz, al vestibulo central de la
galeria de arte. Debido a que ambas formas
son opuestas en su estructura geométrica se
da el contraste.

Por ultimo, se aplica la concentracién
en la parte frontal de la cenefa, la cual se
encuentra en el area interior — exterior de la
galeria de arte. La concentracién que se esta
utilizando es hacia una linea.
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7 PRINCIPIOS DE DISENO

7. PRINCIPIOS DE DISENO:

Son aquellos que organizan y estructuran los
elementos que conforman un disefo, con la finalidad
de integrarlo a través de la forma y la funcidn. Estos
pueden ser integrados entre si, o ser utilizados por
separado, y son: 1. Unidad, 2. Equilibrio y 3.Enfasis.

7.1 UNIDAD:

Es la unificacion global del disefio, por lo que
todos los elementos de este, deben jugar entre si de
forma agradable, armonica y confortable, sin que un
elemento compita con otro. De esta forma el disefio
dara la sensacion de un conjunto que representa un
unico elemento. La unidad de un disefio se puede
obtener con la forma, la textura y el orden en los
elementos que lo conforma, y pueden ser ordenados
con: a. la repeticion, b. la modulacion y c. el motivo.
a. Repeticion: Es utilizar un elemento mas de una
vez. Esto unifica el disefio, pues la unidad se pierde
cuando mas variados sean los elementos de este.
b. Modulacién: Es la division de espacios contiguos
y uniformes. Dan similitud e igualdad en el disefno.
c. Motivo: Es el tema o el significado que rige al
disefio y sus elementos, fusionandolo como tal.

APLICACION:

En el disefio que se analiza
se puede observar el uso de
repeticion, modulacién y de
un motivo.

REPETICION:

Se da a través de un
conjunto de médulos que se
repiten por todo el disefo.
Los cuales se basan en las
formas cuadrada y rectan-
gular respectivamente y son
dispuesto en el disefio con
tamafios y en posiciones
diferentes.

MODULACION:

Se emplea para las
distribuciones de cada uno
de los moédulos utilizados en
la estructura de repeticion, la
cual se ubica en el muro
curvo frontal de la fachada
principal.

MOTIVO:

El motivo del disefio
es la representacién de una
obra de arte, del movimiento
neo-plasticista del pintor
Aleman Piet Mondrian.

wﬂ%f e
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7 PRINCIPIOS DE DISENO

7.2 EQUILIBRIO:

Es la armonia que tiene un disefio en relacion
a su entorno. Se establece entre los elementos del
disefo, por la composicion que cada uno tiene en su
distribucién, de forma equitativa o igual dentro del
mismo. El equilibrio genera orden y unidad; para
establecerlo es necesario lograr composicion en sus
elementos, que puede ser de forma: a. simétrica, b.
asimétrica, c. radial y d. oculto.
a. Simetria: Es la distribucién arménica y adecuada
de partes iguales en posicion, forma y dimension,
dispuestas en un eje central. Puede utilizarse si se
busca igualdad en ambos sentidos.
b. Asimetria: No guarda ningun tipo de semejanza
en las partes dispuestas sobre su eje. Es informal, y
por lo tanto el equilibrio no esta en la igualdad del
disefo, sino en la disposicién de los elementos en si.
c. Radial: Ubica a todos los elementos del disefio en
torno a un eje central. Generalmente utiliza rotacion
y repeticion. El resultado del equilibrio radial, son los
puntos focales y el efecto de movimiento.
d. Oculto: Es el que no tiene ejes ni puntos explicitos
ni tacitos, pero si posee un centro de gravedad que
ordena los elementos. Es el mas complicado, pero
da mas libertad, aunque exige mas control.

v

APLICACION:

En este disefio se puede
observar que el equilibrio se
logra a través de la simetria,
y de la asimetria.
SIMETRIA:

Se observa a través
de las ventanas, las cuales
estan distribuidas en el muro
de una forma simétrica. En
forma de espejo, tanto en el
muro frontal, del ingreso,
como en el muro lateral este.
ASIMETRIA:

El disefio general es
una asimetria; sin embargo,
el equilibrio se debe a que
todas las lineas que estan
conformando los elementos
del disefo, son curvas. No
existen elementos que sean
mas importantes que otros,
ni hay formas que rompan
con el disefo, provocando
algun tipo de contraste en él.
Por tanto se da la armonia y
el equilibrio.
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7.3 ENFASIS:

Consiste en dar mas importancia a un punto
especifico de todo el disefio, a través de puntos
focales que resalten los elementos que conforman el
area en la que se desea hacer el énfasis. La
entonaciéon de un punto focal puede ser tan obvia o
tan sutil como lo requiera el disefio. Los elementos
que provocan el énfasis pueden ser: a. la direccién,
b. la colocacion, y c. el contraste.

a. Direccién: Se obtiene por medio de la orientacion
que se le de a las lineas o formas del disefio. Esta
puede dirigir la vista del observados a un punto en
particular del disefo.

b. Colocacion: Es la forma como, se disponen los
elementos dentro de un disefio, éstos pueden ser
agrupados de forma que generen concentracién o
desconcentracion. Esto forma puntos saturados o
vacios, que dan anomalias por su diferencia con el
resto del disefo.

c. Contraste: Es la oposicion o diferencia entre dos o
mas elementos, la cual puede ser en tamanio, color,
forma, textura o numero, es decir, la cantidad de
elementos. Todo contraste genera puntos focales
por la oposicion que se da en el diseno.

APLICACION:

En el disefio se logra crear
énfasis, con la direccion y
con el contraste.
DIRECCION:

La direccidon se usa
por medio de las barras que
salen de la cenefa frontal,
las cuales reafirman, y dan
énfasis al ingreso, ya que
dirigen la vista al vestibulo
interior exterior de la galeria.

COLOCACION:

En la parte superior
central de la cenefa frontal
hay una escultura que crea
énfasis en el ingreso por su
colocacién. Su funcion es
decorativa, y para su disefio
se utilizo el estilo biomorfico
del Espanol Joan Miro.

CONTRASTE:

Existe a través del
contraste de texturas en los
materiales del muro curvo

con el reto del disefo.
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8 PLANOS SERIADOS

8.1 PLANOS SERIADOS BASICO:

Todo volumen se conforma por una sucesion
de planos, por lo que un plano seriado es la
representacion de un volumen a través de planos
separados y colocados sucesivamente uno tras otro.
Los mismos representan la seccion transversal de
dicho volumen. Debido a que todo plano es
equivalente a un modulo, este puede ser modificado
en su forma, tamafio y ubicacion.

APLICACION:

Para la aplicacién de
los planos seriados se hace
uso de parteluces los cuales
son distribuidos a lo largo del
muro curvo, respectivo del
salon de conferencias y la
galeria  secundaria. Los
paneles o parteluces, tienen PLAMO SERIADOD
la funcion de poder mitigar,
el ingreso de luz a ambos
ambientes, debido a su uso.
Esto se muestra por medio
de la fachada lateral oeste.
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8 PLANOS SERIADOS

8.2 VARIACION DE POSICION:

La posicion de todo objeto esta relacionada
directamente con el espacio que lo contiene, si los
planos son colocados paralelos uno tras otro, la
posicion de los mismos sera elemental y no habra
una variacion en su direccién. Por otra parte si el
plano se mueve en torno a su eje hacia delante o
hacia un lado, se producira distorsion en la linea
conceptual del disefio, pero se tendra una variacion
de posicion de los elementos dentro del espacio, lo
que nos da movimiento dentro del disefio. Por otra
parte los planos pueden tener un movimiento hacia
arriba o hacia abajo. Si estos son suspendidos en el
espacio, se da un movimiento hacia arriba, o bien si
estan sujetos a una base plana el movimiento puede
ser hacia abajo. Ambos son generados por medio de
la reduccién de tamafo, lo que crea la ilusion de
que cada elemento esta siendo colocado en un
plano inferior al anterior.

8.3 VARIACION DE DIRECCION:

La direccion de un objeto es el punto o lugar
hacia donde este se dirige, en los planos seriados la
variaciéon de la direccion se refiere al cambio de
direccion de cada plano, la cual puede estar ligado a
un cambio de posicion, los cambios de direccion que
pueden tener los planos son:

1. Rotacion sobre un eje vertical: para rotar un
plano sobre su eje vertical, es necesario hacer un
cambio en la posicidn de los mismos. Ya que para
este caso los planos pueden rotar en forma radial o
en forma curva, en uno o ambos sentidos.

2. Rotacion sobre un eje horizontal: la rotacion se da
igual que la rotacién anterior, si la base es vertical, si
es horizontal, el plano se inclinara en uno de los dos
sentidos de la misma.

3. Rotacion sobre el mismo plano: este ultimo puede
llegar a modificar la figura fisicamente ya que en su
rotacion no se afecta la posicion del plano, sino es el
plano en si el que es rotado tanto en un extremo
como en el otro, logrando con la rotacion, que el
plano se curve o quiebre.
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8 PLANOS SERIADOS

APLICACION:

En la fachada lateral oeste, se hace
uso de parteluces, colocados al igual que en
el ejemplo anterior, al rededor del muro de
forma circular, que pertenece tanto al salon
de conferencias como a lo que se refiere, a
la galeria secundaria. Su funcion es mitigar
el ingreso de luz a estos ambientes.

La forma en la que se distribuyen es
con variacion de la posicién, debido a que
son distribuidos en forma curva, de acuerdo
al desarrollo propio del muro, y no son
colocados uno tras de otro, en linea recta.

La variacion de direccion se da con
la rotacién sobre el mismo plano, ya que
cada parteluz, es rotado de forma que este
se quiebre por la mitad, logrando que los
paneles no sean del todo rectos.

VARIACION DE POSICION
Y DE DIRECCION

YARIACION DE POSICION
¥ DE DIRECCION
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9 POLIEDROS

9.1 ESTRUCTURA POLIEDRICAS:

Las estructuras poliédricas estan formas por poliedros, que
son solidos limitados por planos en forma de figuras geométricas
llamados caras. Entre los poliedro existen los poliedros regulares
o solidos platonicos, y los irregulares o solidos de Arquimedes.

9.2 SOLIDOS PLATONICOS:

Son los poliedros cuyas caras son todas regulares y
congruentes, estos poliedros se conocen también como poliedros
regulares. Platon, en su obra llamada Timaeus, asocio los cuatro
elementos naturales a cada poliedro: fuego al tetraedro, aire al
octaedro, agua al icosaedro, tierra al cubo y el dodecaedro al
universo. Por este motivo estos poliedros reciben el nombre de

solidos platonicos. Existen solamente cinco:
1)Tetraedro: Caras: 4 triangulos equilateros; Vértices: 4; Aristas: 6. 3
2)Hexaedro o Cubo: Caras: 6 cuadrados; Vértices: 8; Aristas: 12. 3)Octaedro:
Caras: 8 tridngulos equilateros; Vértices: 6; Aristas: 12 4)Dodecaedro: Caras:
12 pentagonos regulares; Vértices: 20; Aristas: 30 5)lcosaedro: Caras: 20
triangulos equilateros; Vértices: 12; Aristas: 30. (6)

9.3 SOLIDOS DE ARQUIMIDES:

SN STYE YN

Son los poliedros irregulares, y estan compuestos por dos o mas figuras

geométricas, fueron disefiados por Arquimedes, y en total son trece:

1)Tetraedro Truncado: Caras: 8 (4 triangulos equilateros y 4 hexagonos regulares) Vértices: 12,
Aristas: 18. 2)Cubo Truncado: Caras:14 (8 triangulos equilateros y 6 octagonos regulares)
Vértices:24; Aristas:36. 3)Cubo Octaedro: Caras:14 (8 triangulos equilateros y 6 cuadrados)
Vértices:12; Aristas:24. 4)Octaedro Truncado: Caras:14 (6 cuadrados y 6 hexagonos regulares)
Vértices:24; Aristas:36. 5)Dodecaedro Truncado: Caras:36 (20 triangulos equilateros 12
decagonos regulares) Vértices:60; Aristas:90. 6)lcosaedro Truncado: Caras:32 (12 pentagonos
regulares y 20 hexagonos regulares) Vértices:60; Aristas:90. 7)Rombicuboctaedro Pequeio:
Caras:26 (8triangulos equilateros y 18cuadrados) Vértices:24; Aristas:42. 8)lcosadodecaedro:
Caras: 26 (20 triangulos equilateros y 6 pentagonos regulares) Vértices: 30; Aristas: 60.
9)Rombicuboctaedro Grande: Caras:26 (12 cuadrados, 8hexagonos, 6octagonos)Vértices:48;
Aristas:72. 10)Rémbicosidodecaedro Pequeio: Caras: 62 (20 triangulos equilateros, 30
cuadrados, 12 pentagonos regulares) Vértices:60; Aristas:120 11)Rombicosidodecaedro
Grande: Caras: 62 (30 Cuadrados, 20 hexagonos, 12 decagonos) Vértices:120; Aristas:180
12)Cubo Achatado: Caras: 38 (32 triangulos equilateros y 6 cuadrados) Vértices:24; Aristas:60.
13)Dodecaedro Achatado: Caras: 92 (80 triangulos equilateros, 12 pentdgonos regulares)
Vértices: 60; Aristas: 150. (8)
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9 POLIEDROS

9.4 TRATAMIENTO DE FILO, CARAY VERTICE:

Cuando se construye un poliedro, o una i

estructura de estos, los mismos pueden llegar a
ser modificados. Esto con el fin de que se vean
mas interesantes estéticamente; esto se logra
por medio de sustraer o agregar una porcion de
sus filos, de sus caras o de sus vértices. La
forma en la que se puede hacer varia, segun sea

el resultado que se busca.

TRATAMIENTO DE CARAS:

Las caras que generalmente
son lisas se pueden tratar a
través de una textura, por
medio de la adicién de otra
forma, o bien por medio de la
sustraccion de una parte de
la superficie de una de las
caras; esto deja un vacio, en
la misma, que puede ser de
igual forma que el poliedro o

de otra diferente.
TRATAMIENTO DE FILOS:

Los filos al ser tratados por
lo general afectan de alguna
forma a las caras. Debido a
su grosor, éstos se pueden
modificar por medio de la
sustraccion o de la adicion
de otro filo, y esto da como
resultado poliedros con filos

dobles.
TRATAMIENTO DE VERTICES:

Los vértices se modifican,
cuando estos son truncados
o cortados. Lo que da como
resultado un poliedro que, en
vez de tener angulos rectos,
los tendra achatados, o bien
tendra orificios en lugar de
vértices, respectivamente.

WERTICE

TRATAMIENTO DE
CARAS

TRATAMIENTO DE
FILOS

TRATAMIENTO DE
“ERTICES

TRATAMIENTO DE CARAS, FILOS
Y VERTICES
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9 POLIEDROS

APLICACION:

En la fachada principal de la galeria
de arte se puede apreciar el uso de dos
estructuras poliédricas.

La primer estructura poliédrica se
ubica en el area circular de la galeria, y esta
conformada por una cupula icosaedrica
esférica. Este tipo de estructuras pueden ser
usadas en ambientes grandes que no tengan
apoyos intermedios.

La segunda estructura poliédrica que
se utiliza en la cubierta del vestibulo central,
se refiere a una piramide truncada; ésta ha
tenido tratamiento en sus caras, lo que logra
que sus angulos cambien de posicion. Dicha
estructura esta colocada sobre lo que es el
vestibulo principal, el area administrativa y el
area de servicio.
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10 ESTRUCTURA LINEAL

10.1 CONSTRUCCION CON LINEAS:

Todos las formas geométricas se forman por
medio de planos y filos, mas filos que planos; si los
planos son eliminados y se representan los filos
con lineas, se obtiene una estructura lineal; estas
lineas delimitan los bordes de la figura creando un
marco lineal que representa la forma de dicha
figura.

El marco lineal de cada figura puede ser
modificado, a fin de obtener mas formas de una
misma figura; las variaciones sobre la estructura
lineal pueden hacerse por medio de: cambiar el
marco superior o inferior de la figura base, uno de
los marcos puede cambiar de tamafo o uno de los
dos marcos puede cambiar de direcciéon, ambos
marcos pueden o no ser paralelos entre si, los
soportes pueden cambiar de rumbo o angulo, y
éstas pueden ser rectas, curvas o tener un quiebre
intermedio.

Cada marco lineal es equivalente a un modulo, el
cual se puede repetir y generar una estructura;
ésta puede ser lineal, si la repeticion se da en un
unico sentido, o en pared, si se da en ambos
sentidos, vertical y horizontal; si los modulos o
marcos a utilizar son modificados, la estructura por
tanto, también lo sera de la misma forma.

10.2 COMPOSICION DE LOS MODULOS:

Los modulos pueden ser agrupados de
diversas maneras dentro de la estructura; éstos
pueden ser desplazados en direccidén o posicion,
a modo que no coincida el modulo superior con
el inferior, lo que provoca un deslizamiento. Al
agruparse, también se puede dar la sustraccién o
el agregado, esto es en las varillas o filos de
soporte, si a un modulo se le agregan soportes
dentro o fuera del marco, se pueden lograr otras
formas, de igual manera se puede quitar mas de
un elemento de soporte, o bien se puede
modificar el mdédulo por la interpenetraciéon que
se da cuando una parte de un modulo se
introduce dentro del espacio de otro.
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10 ESTRUCTURA LINEAL

10.3 CAPAS LINEALES:

Estas estan conformadas por una
sucesion de marcos superiores e inferiores,
los cuales no tienen varillas de soporte entre
si, por lo que el resultado no es igual al de
los mddulos anteriormente descritos, aqui
cada marco es considerado como una capa,
estas capas pueden ser agrupadas una
sobre otra, dando asi como resultado, una
estructura lineal de igual forma a la figura
base, pero si se desea esta forma puede ser
modificada si se desplaza la posicion de
cada capa, o bien si las capas son rotadas
gradualmente. Otra forma de modificarlas es
por medio de una variacion en el tamano de
las capas, o una gradacion de posicion,
direccion o angulo. Las capas pueden ser
hechas en base a una o mas lineas, si solo
se utiliza una linea como base, estas no
tendran ninguna forma en particular.

10.4 LINEAS ENLAZADAS:

Es la conexion que se realiza entre

multiples lineas a través de dos o mas ejes
de unioén los cuales sirven de sostén al resto
de lineas que conforman la estructura, el
enlace lineal puede ser paralelo si todas las
lineas que conforman la estructura son
colocadas paralelas entre si. Si las lineas de
la base, es decir, las que sostienen a la
estructura son modificadas en su angulo o
su direccion, al momento que las demas se
entrelacen, éstas podran generar tanto filos
curvos como estructuras retorcidas.
Esta variacién de las estructuras lineales
pude ser utilizadas para formar cubiertas
paraboloides, o para cubiertas con cables,
las cuales funcionan estructuralmente por
su forma para cubrir luces muy grandes. Al
igual que todas las estructuras, éstas deben
tener un calculo estructural especifico para
su disefio, de acuerdo a su dimension y las
cargas que tendra que soportar.

CAPAS LINEALES Y
LINEAS ENLAZADAS
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10 ESTRUCTURA LINEAL ,
LINEALES Y LINEAS ENLAZADAS

APLICACION:
Para la aplicacion de estructuras
lineales se propone una cubierta de cables e 2 e
X s, ’ I = N
con un arco que trabaja a compresion en el ‘#%5&%%
centro, la misma es colocada en la parte este TS
del disefio, que corresponde al vestibulo ESTRUCTURA LINEAL
principal, area administrativa y de servicio. (CUBIERTADE CABLES)

Dentro de lo que se refiere a estructuras
lineales, se puede mencionar, que las lineas
enlazadas, pueden generar estructuras que
se pueden utilizar en cubiertas. Las mismas
pueden ser estructuras paraboloides o bien
estructuras con cables. Tanto una como la
otra pueden ser usadas en ambientes con
luces grandes y sin apoyos intermedios, sin
embargo debido a su disefio y uso, estas
deben tener un detallado calculo estructural
previo a su uso.

LINEAS ENLAZADAS

T
i
i i i

55




T R

11.1 ESCALA:

Es la relacion de proporciones y

medidas que existe entre un dibujo y un
original. La escala puede ser grafica o
numérica. La grafica se obtiene dividiendo
una recta en partes iguales que representan
unidades de medida basadas en la longitud
tomada del dibujo. La escala numérica es
una fraccion que esta representada por una
unidad de longitud y un numero que indica
lo que la unidad de medida en el dibujo vale
en el original. Asi la escala 1:100 representa
que la unidad es igual a un metro dentro del
dibujo, y equivale a que cien veces dicha
unidad son un metro real. La escala es
fundamental en el disefio para representar
la medida real de los ambientes y alturas,
pero hay elementos que por su magnitud se
deben hacer a una escala menor o mayor a
la que se predetermina en el escalimetro,
entonces se debe restar o sumar ceros al
numero original, si un dibujo esta a escala
1:100 la unidad representa 100 centimetros
6 un metro en el dibujo, en la escala 1:10 la
unidad vale 10 centimetros un cero menos,
y diez unidades son un metro, en la escala
1:1000 la unidad tiene un cero mas y es
1000 centimetros o bien 100 metros dentro
del dibujo por unidad.
La relacion de tamainos que existe entre una
cosa y su entorno se denomina escala, pues
es el marco de referencia entre ambas
medidas. Las escalas que hay en relacion al
medio son: intima, normal, monumental y
aplastante. La escala humana, es decir las
medidas de los seres humanos, son la
referencia de cualquier disefio. Por esto la
altura y el area de un ambiente deben de
ser en base al numero de usuarios y al uso
que tenga, utilizando asi la escala adecuada
para cada edificacion, por ejemplo normal
para un proyecto habitacional y monumental
para el vestibulo de un centro comercial.
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Escalas usadas en planta, cortes y
elevaciones 1:100, 1:50 y 1:75,
escalas usadas en detalles 1:50
1:20 y 1:25, escalas usadas para
las plantas de conjunto 1:100,
1:200, 1:500 y 1:250, entre otras.
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APLICACION:

Para ejemplificar el uso de la escala
dentro del disefio se emplea un seccién de la
galeria de arte, tal y como se muestra en la
planta de la misma.

Para lo que corresponde a la galeria
secundaria, por el uso que este ambiente
tiene, se emplea una escala monumental; la
misma en el vestibulo principal se transforma
en normal, lo que reduce la altura de este
ambiente, esta escala se utiliza también,
para toda el area administrativa; en las
oficinas, sala de espera, secretaria, y los
servicios sanitarios, pero a estos con el uso
de cielo falso, se les da una escala intima,
para que estos estén en proporcidon con su
tamano, para que al momento de estar en
ellos no den la impresion que su altura es
exagerada debido a la proximidad entre los
muros, que se da debido a las dimensiones
de dicho ambiente.
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11 ESCALAY PROPORCION ,

11.2 PROPORCION:

Es la disposicion correcta de cada

cosa con su entorno, se relaciona con la
escala, ya que se basa en la relacion de
medidas tanto horizontales como verticales
de un objeto.
La proporcion humana no tiene un canon
especifico ya que Leonardo de Vinci vy
Vitruvio se basaron en un punto medio (el
ombligo) del cual parte una circunferencia,
Cousin, Richer, Palomino, Berrugete, Miguel
Angel y Durero dividian el cuerpo por medio
de cabezas, variando entre 8 a 10 cabezas,
Le Corbusier y A. Zeising se basaron en la
seccion aurea, para obtener la proporcion
humana. Independientemente de que canon
se utilice, la proporcidn humana siempre es
la base para poder proporcionar su entorno.
Desde tiempos antiguos, la proporcidn ha
sido utilizada en la arquitectura para definir
las medidas de los espacios, por medio de
las figuras geométricas y sus dimensiones.
Existen teorias para relacionar la proporcion
con la arquitectura, entre las mas utilizadas
esta la seccion aurea, que dice: “que un
segmento se puede dividir de manera que la
longitud total y la parte mayor sea igual a la
existente entre esta y la parte menor, su
formula es G = 1 + '/g.” (9) Otras son el trazo
de Euclides, el trazo de Moeser, el modulo
basado en el Toukou, los rectangulos
dinamicos de Hambidge, y los métodos del
Kiwariho y del Manasar. Las aplicaciones de
la proporcién dentro de la arquitectura son
el cuadrado girado dos veces para el disefo
del teatro griego y el cuadrado girado tres
veces para el teatro romano, el triangulo de
isésceles que se utilizo en la catedral de
Estrasburgo por Knauth; otros edificios que
se basan en la proporcion para su diseio
son la Casa del Tesoro en Japodn, la Casa
Rugen en Zurich y la sede de la BMW en
Munich Alemania.

(9) Arte de proyectar en arquitectura, Ernst Neufert, Ediciones G. Gili, México 1998.
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11 ESCALAY PROPORCION ,

APLICACION:

La proporcion se da por medio de la
correcta disposicion de los elementos que se
usan en la galeria de arte.

En planta se logra por la disposicién
de las formas que se emplean para darle
forma a la planta, la cual aunque no pose
simetria guarda un orden en la forma y en la
jerarquia de todos sus elementos, ya que un
disefio, para tener proporciéon no debe ser
necesariamente simétrico.

Por otra parte, se puede ver en la
elevacion la proporcion que existe entre los
elementos y el entorno fisico, asi como con
la escala humana; por que se guarda una
I6gica en a la altura del disefio respecto a su
entorno y a los usuarios que le rodean.
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11 ESCALAY PROPORCION

11.3 ANTROPOMETRIA:

Es la recopilacion de las diferentes

dimensiones, el peso y volumen del cuerpo
humano. Y se clasifica, de dos formas:
1.Dimensiones estructurales: Las que se
toman a partir de la posicion estatica o en
reposo del cuerpo, y por tanto son estandar.
2. Dimensiones funcionales: Las que se
toman a partir de posiciones de un cuerpo
en movimiento.
La arquitectura es el escenario en el cual se
desarrolla el ser humano; por esto solo tiene
sentido en funcién a sus usuarios, es decir
las personas. Para disenar los espacios,
accesos y mobiliario, hay que considerar las
caracteristicas fisicas, destreza y habilidad
de cada posible usuario, asi como aquellos
requerimientos especiales que esto implica.
De esta forma cuando se disena y construye
se debe tomar en cuenta a personas con
discapacidad, y por tanto, las dimensiones
del espacio necesario, para la maniobra y el
desplazamiento de aquellas personas que
utilizan silla de ruedas, muletas, andadores,
bastones y lazarillos (perros guias), segun
sean las dimensiones y las caracteristicas
propias de cada accesorio. Otro factor de
disefio que es importante a considerar es la
antropometria infantil, que varia segun sea
el rango de edad, y es fundamental, sobre
todo, si la infraestructura sera utilizada tanto
por adultos como por niflos. Cuando se esta
disefiando para nifos especificamente, hay
que tomar en cuenta los rangos de edad de
los pequenos usuarios, pues todo lo que se
refiere al mobiliario debe de ser y estar
dispuesto de acuerdo con su antropometria;
por ejemplo, en el disefio de un preescolar,
los servicios sanitarios deberan contar con
lavamanos que los usuarios principales, es
decir los nifios, puedan utilizar con facilidad,
y no deben estar colocados de acuerdo con
la antropometria de un adulto.
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FUENTE: Criterios de disefio de elementos arquitectonicos de apoyo para personas con necesidad especial, Rafael
Muria Vila, Abi Olivares, revista universitaria digital, vol.1 No.3 enero 2001, México D. F., México.
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11 ESCALAY PROPORCION

APLICACION:

Para mostrar la importancia de la
antropometria dentro del disefio se muestra
la misma elevacion dos veces, en ambas la
figura humana no cambia de altura lo que
cambia son las alturas de las edificaciones.

La primera no esta disefiada en base
a la antropometria humana, pues los ingreso
son muy bajos y los muros del area de la

galeria secundaria son demasiados altos con ANTR POMETR. B,
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conclusiones

1. Un buen disefho arquitecténico es aquel que
puede comunicar ideas y conceptos a través
de los elementos visuales que el arquitecto
posee y por tanto imprime en el diseiho. Por
lo que es importante que dicho disenador
posea el mayor conocimiento posible sobre
todos los elementos de diseno que pueden
ser usados dentro de un proyecto, y cuando y
como aplicar estos conocimientos. La falta de
conceptos sobre los fundamentos del diseno
da como resultado que el diseno tanto en
planta como en elevacidén sea reducido a
formas simples y tradicionales limitando asi
la creatividad y capacidad del disefo.

Si un estudiante de primer ingreso carece del
conceptos necesarios, para poder aplicar los
fundamentos del disefo dentro del diseno
arquitectonico, se debe en parte a que estos
temas son nuevos para este, asi también a
que no hay suficiente bibliografia que hable
sobre este tema especifico. Es decir sobre
los fundamentos del diseio aplicados en el
diseno arquitecténico.

Es importante enfatizar la importancia de los
fundamentos del diseno, dentro del diseno
arquitecténico. Para orientar al estudiante de
arquitectura en la utilizacion de los mismos, y
asi ampliar las propuestas de disefno.
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recomendaciones

1. Brindar a los estudiantes de primer ingreso
de la facultad de arquitectura todos los
criterios y herramientas de diseiio necesarios
para poder ampliar su creatividad. Para que
de esta forma ellos tengan el conocimiento
necesario para saber como y cuando aplicar
estos criterios al momento de realizar sus
disenos arquitecténicos.

. Que el presente trabajo de graduacidén sea
empleado por los futuros arquitectos de esta

facultad como guia de apoyo en sus primeros
cursos, para que la misma les ayude a
desarrollar su propia visidon arquitecténica
que cree un proceso de exploracion visual.

. Mejorar las oportunidades de acceso al
conocimiento sobre los fundamentos del
diseno aplicados a la arquitectura, en una
forma practica, asimilable y conceptualmente
utilizable por los estudiantes de la facultad de
arquitectura.

VI
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