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Desde los primeros siglos, anteriores a la historia, el hombre ha exteriorizado sus sentimientos estéticos, erige las primeras piedras sujetas
a su actividad creadora. Surgié asf la arquitectura, destinada, con el correr de los siglos, a dotar al ser humano de proteccién vy albergue v
a conjugar lo til con lo bello. Es importante como arquitectos proporcionar y fomentar servicios en el campo de las Bellas Artes, esto
para contribuir a desarrollar la vida cultural y aumentar los valores estéticos.

En la ciudad de Guaternala se encuenira la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla™, la cual se dedica a fomentar el
arte a través de la docencia, pero lastimosamente no cuenta con ningin tipo de apoyo, por este mismo motivo tampoco cuenta con la
infraestructura, equipos, herramientas, etc., para desarrollarse como tal,

En dicha escuela existe la necesidad de mejorar el equipamiento, de mejorar las instalaciones, de ofrecer mejores servicios tanto para los
alumnos como para los catedraticos, esto para lograr un mejor desenvolvimiento de los futuros artistas. El intercambio de habilidades,
destrezas, conocimientos y experiencias que constituye el hecho docente generador de personalidad en el estilo arquitecténico, que
normalmente se da alrededor de las escuelas de arte, de Bellas Artes o Artes Plasticas.

Las consideraciones anteriores nos conducen a plantear una nueva edificacién para la Escuela Nacional de Artes Plasticas, que cuente
con los espacios y criterios de disefio (buen acceso peatonal v vehicular, entomo ecolégico v académico adecuadas, orientacién de los

vientos, soleamiento, paisaje y topografia) Para lograr un buen diserio se establecera las funciones necesarias en una escuela de Artes
Plasticas, asi como se tomara en cuenta el integrar en el disefio la plastica: pintura, escultura y color.

AN
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En los terrenos que actualmente se encuentra la Escuela Nacional de Artes Plasticas forman parte del Centro Cultural Miguel Angel
Asturias, pero debido a que con el paso del tiempo y por la situacién de violencia que atraviesa Guatemala se a convertido en un lugar
inseguro para los estudiantes, v debido a esto y muchos factores la escuela a perdido el auge que en un principio tuvo.

“Arquitectura;, pinfura y escullura compartevy el nowmbre de bellay artes. Atraevw o lar vist, mientros |
gue la misico atrae al oido. Pero la avquitectirar no- se jugga solamente pov lwv vista: Loy edificioy
afectasy a todoy Loy sentidoy del ser hawnano: vista, otdo, olfvdo, gusloy tacto: ” Forrest Wilsowvu
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T PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Existe en el hombre una propensién natural hacia la belleza, hacia las manifestaciones estéticas, hacia las Bellas Artes. El lugar natural
donde se da ese interactuar con diferentes corrientes artisticas, esa experimentacién con diferentes escuelas estéticas, ese intercambio de
habilidades, destrezas y conocimientos de las diferentes técnicas de la manifestacién plastica, en fin, el procesc de docencia y aprendizaje
de las Artes plasticas, son llamadas Escuelas de Bellas Artes o Escuelas de Artes Plasticas.

Existe en la ciudad de Guatemala una demanda no satisfecha por los servicios en el campo de las Artes vy para satisfacer esa demanda,
normalmente se ha recurrido a la adaptacién de espacios no adecuados { casa de habitacién, oficina).

El presente trabajo de graduacién plantea el disefio de las nuevas instalaciones para la Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael
Rodriguez Padilla”, las cuales contaran con: mejor acceso peatonal v vehicular, un mejor entorno ecolégico que sirva de inspiracién a los
alumnos, v con un disenio que integre las manifestaciones plasticas. En la propuesta se plantearé distribuir los espacios de acuerdo a un
programa de necesidades que contara con talleres de pintura, escultura, cerdmica, también éreas de pintura, talleres de dibujo, &reas de
exposicion, biblioteca, cafeteria, etc, el objetlvo de todo esto es ofrecer al artista las condiciones mas adecuadas para que su creacién sea
fecunda y hermosa.
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JUSTIFICACION

......................................

------------------------------------------------------------

.......

El desarrollo del arte muchas veces ha tenido como obstaculo factores de tipo econémico, falta de apoyo e infraestructura, la falta de
espacios adecuados, mala ubicacién y orientacién, malos accesos y poca seguridad, todo esto ha sido uno de los responsables del poco

desarrollo en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la ciudad de Guatemala.

Existe la necesidad de mejorar el equipamiento, de mejorar las instalaciones, de ofrecer mejores servicios tanto para los alumnos como
para los catedraticos, ésto para lograr un mejor desenvolvimiento de los futuros artistas. El intercambio de habilidades, destrezas,
conocimientos y experiencias que constituye el hecho docente generador de personalidad en el estilo arquitecténico, normalmente se da

alrededor de las escuelas de arte, de Bellas Artes o Artes Plasticas.

Las consideraciones anteriores nos conducen a plantear como proyecto de graduacién el disefio de las nuevas instalaciones para la
Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, v que ademas de contar con los espacios necesarios, el disefio de la
misma integre las manifestaciones plasticas que nos vinculan con nuestras raices, con nuestra historia.
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1.3 OBJETIVOS

.......................................................................................

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

+ Determinar cuales son las demandas y necesidades de los servicios de arte en la Ciudad de Guaternala. Diseriar una nueva
instalacion para la escuela nacional de Artes Plasticas, para proponer las nuevas instalaciones de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, v asi cubrir con la demanda de servicios de arte en la ciudad de Guatemala, asi mismo los
espacios necesarios par los talleres de las diferentes asignaturas.

Escuela Nacional de Artes Pldsticas “Rafael Rodriguez Padilla”




1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Establecer los espacios necesarios para el buén funcionamiento de una escuela de Bellas Artes y diagramar las relaciones entre las
diferente actividades que se desarrollaran.

e Analizar el terreno desde el punto de vista de su ubicacién, entorno, orientacién, soleamiento, direccién de los vientos, paisaje y
topografia para optimizar su diserio.

e Integrar en el disefio la Plastica: Pintura, escultura y color, tanto en interiores como en exteriores, asi como el uso de materiales de
construccién adecuados.




.....................................................................

1.41 METODOLOGIA

E! trabajo de graduacién que se plantea propone una solucién concreta que integra algunas manifestaciones plasticas y elementos
arquitecténicos v es consecuencia de una investigacién aplicada.

Toda vez que las variables de objeto de estudio se hacen devenir de los objetos mismos, estudiando historia de la Arquitectura Moderna
y sobre todo, en aquellos perfodos en los que ha existido una gran Integracién Plastica generando una arquitectura de mucha
personalidad, el trabajo se puede conceptuar como descriptivo metodolégicamente y retrospectivo en el tiempo.

1.4.2 METODOS E INSTRUMENTOS

Se reduce a fuentes documentales, la observacién, v conversaciones con personas especializadas como material de soporte.
Para la metodologia de diseiio se utilizaran diagramas de relaciones, con esto se establecerén las relaciones directas e indirectas del
proyecto de diseno. '

AASRlAGSRNINSWASIgnrRE N I RIS RN RN PR YRR TR NN NN YRR R RN AR EE R RAR AN R E LR Ll i AAENAE PN AR TR AAEVANASEEpUNEYARSUNESEEUVFFSRRENERETY
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2.2.1 | ARTE

-------------------------------------------

Todos los teéricos del arte se han preguntado reiteradamente éQué es arte? ¢En que consiste su naturaleza?. La respuesta que
expresan tiene relacién con la posicién ideolégica que adoptan ante la vida: idealista y materialista explican, a su manera, la

debatida cuestién del arte.

Existen, sin embargo, algunos puntos comunes que permiten conocer los prolegémencs del arte y de la obra de arte. Para
principiar diremos que en todo fenémeno artistico concurren tres elementos que lo caracterizan: el creador, la obra y el
contemplador. El arte es un fenémeno social que expresa en modo peculiar de sentir estético de cada grupo humano, de cada
época. Gracias a esto los criticos han creado una historia de la humanidad expresada en un dogma estético. Podemnos intentar
una breve definicién del arte atin cuando hemos afirmado que no se ha dado una respuesta satisfactoria sobre tal material —

diciendo que: -

“£v el acto por el cual el hombre valiendose de la materia, de la hnagei o del sonido, imila o expresa Lo
material o (0 inmmalerial y crea, coplando o fantaseando . ( Fnrique Muioz Meany, 1996, pag 5-6-78. )2

La definicién anterior implica distinguir entre la belleza natural y la artificial, tal como lo hemos expresado, es decir entre lo bello
que radica en la naturaleza y lo bello creado por el hombre. Arte es, en consecuencia, la actividad estética, y creadora.

SELLS a Nacional de Artes Plisticas “Rafael Rodriguez Padilla”
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“ No existe, realmente, el Arte. Tan sélo hay artistas. Estos eran en otros tiempos hombres que cogian
tierra coloreada y dibujaban toscamente (as formas de un bisonte sobre las paredes de una cueva; hoy,
compran sus colores y trazan carteles para las estaciones del metro. No hay ningun mal en llamar arte
a todas estas actividades, mientras tengamos en cuenta que tal palabra puede significar muchas cosas
distintas, en épocas y lugares diversos, y mientras advirtamos que el Arte, escrita la palabra con A
mayuscula, no existe, pues el Arte con A mayuscula tiene por esencia que ser un fantasma y un idolo.”
Fuente: Gombrich, Frust Hans. La Aistoria del arte. Madrid: Editorial Debate, 1997.

2.2.1.1 EL ARTE COMO ACTIVIDAD

El arte, como actividad creativa, suele definirse con relacién y referencia con la naturaleza; como oposicién a la naturaleza; como
complemento de la naturaleza; como imitacién de la naturaleza. Pero incluyendo la actividad y lo producido. Segin éste criterio
solo existen dos cosas: Lo natural v lo artificial. Lo natural serfa lo que existe con independencia del trabajo y de la habilidad
productiva del hombre; lo artistico serfa todo lo que el hombre produce, con inteligencia, técnica, ciencia y trabajo. Se podria
hablar de arte natural y arte cultural.

“ E( alma serd siempre el afma y el Rombre no cambiara en su estructura esencial Lfa expresion
artistica sigue siendo naturaleza por excelencia. Nada puede inventar el hombre con respectos a forma
y color...” Fuente: Gilberto Herndandez, El Grafico. Febrero 1964.
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2212 ARTE COMO OBJETO: EL ARTEFACTO

Definir el arte como objeto seria dificil v complejo. Lo que consideramos objetos artisticos son hechos sensoriales perceptibles
{sonoros, visuales, olfativos, tactiles y qustativos), producidos por la actividad del hombre. Tales hechos son realizados en materias
y soportes a los que las técnicas dan formas v talvez figuras, con intencién significativa, llamados objetos artisticos o artefactos.
Son tan numerosos como las posibilidades técnicas del hombre para fabricar. Si entendemos la obra de arte en sentido amplio,
incluyendo todos los hechos producidos por el hombre vy perceptibles sensorialmente, solo cabe una definicién valida de lo
artistico: arte es todo lo que el hombre hace, v no especificamos si lo hace manual o mecéanicamernite.

10
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El nombre oficial de algunas instituciones docentes, como el de <Facultad de Bellas Artes> y el de <Escuela de Artes y Oficios>,
demuestra atn la variada nomenclatura que han recibido las ensefianzas de las activadades artisticas.

Las artes han sido divididas en tres categorias: Bellas Artes, Artes Utiles v Artes Mixtas. Las primeras tienen por finalidad la
creacion de la belleza y la satisfaccién de las necesidades estéticas del hombre; v las artes ttiles satisfacen algunas necesidades materiales
del ser humano: reciben también el nombre de artes industriales, mecanicas y oficios. Por Gltimo las artes mixtas o bello-utiles, satisfacen
tanto los intereses practicos o utilitarios, como la expresién de la belleza.

Otra divisién de las artes se basa en los medios que utiliza el artista para expresar la belleza. Puede hacerlo por medio de los sonidos, de
formas, de colores y de palabras. Atendiendo al érgano utilizando para la percepcién de las obras de arte, se puede hablar de artes
auditivas, visuales o tactiles. '

La divisién clasica de las bellas artes es la siguiente seqiin Enrique Mufioz Meany: artes primarias fundamentales, en las que se agrupan

la arquitectura, escultura o estatuaria, pintura, musica y poesia; artes derivadas, entre las que se encuentran la danza, que mezcla la
_ plastica con la mdsica; la mimica, la declamacién, la coreografia, el cinematégrafo, etc.

11
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Otra clasificacién de las bellas artes las agrupan en:

1. Artes Pldsticas: que comprenden la arquitectura, la escultura v la pintura.
2. Artes Ritmicas: en las que se mezcla la masica v la poesia.

Al primer grupo también se le denominan artes del espacio v al segundo artes del tiempo. Desde la teorizacién de las artes, que no desde
la practica artistica, se ha detenido a diferenciar tres grandes géneros artisticos o tres categorias de objetos artisticos productos de otros
tantos oficios: arquitectura, pintura y escultura. Alberti divide asi sus tratados ¢ escritos sobre arte, v desde entonces ha sido un ejemplo.

Sobre este esquema se ha construido la problemaética de la divisién de las artes, fijando tres grandes géneros lamados “mayores”, en
contraposicion a otro genero de objetos pertenecientes al campo de la ornamentacién vy del objeto mas o menos (tiles, llamados

“menores”. Otra clasificacién de los oficios artisticos a partir de los sistemas de produccién, de las materias utilizadas, de su configuracién
sobre el soporte, las técnicas v procedimientos.

12
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2.2.2.1 TECNICAS ESPACIALES

Aqui podemos mencionar a la arquitechura ya que es la madre de las técnicas constructivas, y por lo tanto ufiliza todos los materiales.
Tiene como finalidad, aunque no exclusiva, crear un espacio de uso interno, para el descanso, el trabajo vy la comunicacién, y otro

externo que consagra, determina, fija un espacio referencial sagrado, de lugar, de paso, de senal o de recuerdo, relacionado con el
urbanismo, la ciudad o el camino.

Como en todas las artes, a la funcién til se afiade la simbdiica, cultural v documental, que hacen del edificio un hecho histérico y
patrimonial. Es frecuente en tratados y aulas explicar la arquitectura por su aspecto volumétrico vy escultdrico tridimensional, mas que por
el espacio que crea o determina. Si es cierto que también es tridimensional, no se debe olvidar su espacialidad. También la escultura crea
espacios, perc mas que espacios son vacios y llenos, de positivos y negativos, pero no de espacios.

2.2.2.2 TECNICAS ARTISTICAS TRIDIMENSIONALES

Se considera que solo pueden llamarse técnicas artisticas tridimensionales, todas aquellas en las cuales la materia es al mismo tiempo
soporte y forma de la obra, ¥ ocupan un lugar en el espacio con tres dimensiones: altura, anchura y profundidad. La técnica mayor de

estas técnicas es la escultura, y las demas técnicas tridimensionales se apoyan en procedimientos escultdricos: alfarerfa y ceramica,
ebanisteria y carpinteria, artes de vidrio v cesteria.

Las artes tridimensionales, objeto de la manualizacién o de la produccién industrial seriada, tiene la finalidad funcional més clara que las
artes planas.

]
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2223 TECNICAS ARTISTICAS BIDIMENSIONALES O PLANAS

Son técnicas artisticas bidimensionales o planas las que necesitan un soporte. El soporte no es la obra de arte; ésta es lo que se coloca
encima del soporte, convenientemente preparado.

El objeto, una imagen, es plano y sélo tiene dos dimensiones: altura y anchura; las medidas se relacionan con este mismo orden. Hay
casos en los que la materia utilizada es tridimensional, como las teselas de un mosaico o los materiales de la incrustacién, pero el

resultado final es de visién plana.

La imagen plana puede ser Unica, como las técnicas creativas, pero también puede ser repetida en los sistemas de impresién, proyeccion
o generacién. En el primer caso, la imagen es creada y Gnica; en el segundo es repetida y multiple.

14
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EL OBJETO ARTISTICO Y LOS OFICIOS ARTISTICOS

SISTEMA SOPCRTE MATERIALES TECNICA Y PROCEDIMIENTOS
. Objetos de Espacial | Todos Arquitectura.
- Creacién.
Tridimensional Todos. Escultura. Talla. Fundicién.
Madera Ebanisteria. Carpinteria.
Vidrio. Esmalte. Vidrieria.
Barro. arcilla. Ceramica. Alfareria
Bidimensional Varios Dibujo.
E Muro. Portatil. Pintura.
Hilos. Tejido. Textl.
Manual. Impreso. - Libro
| Objetos de
| Proyeccidn. Negativo
; fotoquimico
| transparente: 15
| Imégen fija Papel Fotografia {negro / color)

Fuente: Ministerio de Cultura v Deportes de Guatemala, ario 2000 Grafica No. 1
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Los diferentes estilos de dibujo se distinguen por las formas en que se superan las limitaciones que impone el material _
monocromatico con el que se trabaja. En los bosquejos, v en algunos apuntes, sélo se representan los contornos, los dngulos
sobresalientes o los rasgos del objeto o escena que se representa.

2.2.32 DIBUJO TECNICO

El dibujo técnico, es el procedimiento utilizado para representar topegrafia, trabajos de ingenieria, edificios y piezas de
maquinaria, que consiste en un dibujo normalizade. La utilizacién del dibujo técnico es importante en todas las ramas de la
ingenieria y en la industria, v también en arquitectura y geologia. :

El propésito fundamental de un dibujo técnico es transmitir la forma y dimensiones exactas de un objeto. Un dibujo en
perspectiva ordinario no aporta informacién acerca de detalles ocultos del objeto y no suele ajustarse a su proporcién real. El
dibujo técnico convencional utiliza dos 0 més proyecciones para representar un objeto. Estas proyecciones son diferentes vistas del
objeto desde varios puntos que, si bién no sén completas por separado, entre todas representan cada dimension y detalle del
objeto. ‘

La vista o proyeccién principal de un dibujo técnico es la vista frontal o alzado, que suele representar el lado del objeto de
mayores dimensiones. Debajo del alzado se dibuja la vista desde arriba o planta. Si estas dos proyecciones no son suficientes para
definir completamente el objeto, se pueden anadir mas: una vista lateral, derecha o izquierda; vistas auxiliares desde puntos
especificos para mostrar detalles del objeto que de otra manera no quedarian expuestos; y secciones o cortes del objeto para
representar detalles de su interior.

17
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Las lineas continuas del dibujo representan contomos y aristas visibles y las lineas de puntos representan contornos y aristas
ocultos. También se indican las dimensiones de todas las lineas necesarias para definir con exactitud el objeto.

Hay una serie de normas establecidas para la realizacién de mapas topogréficos, planos arquitecténicos y otros dibujos técnicos
que se utilizan para proporcionar informacién a los posibles usuarios de los mismos. En el dibyjo topografico se utilizan signos
especiales para diferenciar tipos de suelo, elevaciones y depresiones. En los dibujos arquitectSnicos, grosores, sombreados v
rayados especificos indican diferentes tipos de materiales. Cuando es posible se dibujan los objetos a su tamario real. Sin
embargo, el dibujo. de pequerios detalles de maquinas se hace aumentando todas sus dimensiones de forma proporcional,
mientras que los mapas y planos de grandes instalaciones se realizan reduciendo sus dimensiones. La cifra de aumento o
reduccién de las dimensiones del objeto para su representacién se llama escala y siempre debe ir indicada en el dibujo.
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228 o JLINTURA

..................................................................

Pintura es el arte de representar imégenes reales, ficticias o, simplemente, abstractas scbre una superficie, que puede ser de
naturaleza muy diversa, por medio de pigmentos mezclados con otras sustancias organicas o sintéticas.

A lo largo de la historia, la pintura ha adoptade diferentes formas, segin los distintos medios y técnicas utilizadas. Hasta el siglo
XX, se ha venido apoyando, casi invariablernente, en el arte del dibujo. En Occidente, la pintura al fresco, que alcanzd su mayor
grado de desarrollo a finales de la edad media y durante el renacimiento, se basa en la aplicacién de pintura sobre yeso fresco o
seco. Otra variedad antigua es la pintura al temple. que consiste en aplicar pigmentos en polvo mezclados con yema de huevo
sobre una superficie preparada, que suele ser un lienzo sobre tabla. Durante el renacimiento, la pintura al dleo vino a ocupar el
lugar del fresco y del temple. Otras técnicas de pintura son el esmalte, la encaustica, el guache, la grisalla y la acuarela. En los
dltimos afios se ha extendido el uso de las pinturas acrilicas, con base de agua, de rapido secado y que no se oscurecen con el
paso del tiempo.

A lo largo de los siglos, se han venido sucediendo diferentes métodos y estilos artisticos, asi como teorias relacionadas con la
finalidad del arte, en algunos casos, reaparecer en épocas posteriores con alguna modificacién. FEn el renacimiento, la pintura al
fresco en muros v techos cedié el paso a la pintura de caballete al leo, pero ha vuelto a cobrar actualidad en el siglo XX con las
obras de los muralistas mexicanos. La necesidad de expresar una ernocién intensa por medio del arte une a pintores tan diferentes
como el espariol El Greco, del siglo XVI, y los expresionistas alemanes del siglo XX. En el polo opuesto de los intentos de los
expresionistas por revelar la realidad interior, sienipre ha habido pintores empenados en representar exactamente los aspectos

exteriores.
19
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2.2.5 MOSAICO

---------------------------------------------------

Mosaico, arte de crear diserfios figurativos o geométricos incrustando en cemento trozos de vidrio, piedra, terracota u otros
materiales. La decoracién con mosaicos se adapta mejor a grandes superficies planas, en especial a suelos, paredes interiores v
muros, bévedas y techos, aunque también se aplica en paneles pequernios v objetos cotidianos. El mosaico fue un arte muy
desarrollado por los romanos y utilizado con profusién en los edificios bizantinos y en las iglesias italianas. Dado que los materiales
empleados en los mosaicos son bastante resistentes ai deterioro, se han conservado con el mismo brillo original gran cantidad de
mosaicos antiguos.

Los mosaicos clasicos estaban formados primero por pequefios guijarros v mas tarde por cubos de maérmol, piedra, vidrio o
terracota, que reciben el nombre de teselas.

2.2.5.1 MATERIALES Y TECNICAS

Para hacer las teselas de marmol o de piedra de color, se cortaba el material en finas ldminas, luego en firas v después en cubos.
Para obtener las teselas de vidrio fundido (que.podia tenirse afadiéndole diferentes 6xidos de metal) se vertia éste encima de una
superficie lisa para que se enfriara v se endureciera. Después, con una herramienta afilada, la lamina de vidrio coloreado era
cortada en tiras y luego en cubos. Las teselas de oro y plata se obtenian colocando pan de oro o plata encima de una ldmina de
vidrio de tono pélido. La superficie se cubrfa con un frit (capa fina de vidrio empolvado) v se calentaba en un homo para sellar el
oro y la plata entre las capas de vidrio. A continuacién se dividia la ldmina en cubos.
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Entre los diferentes tipos de mosaico se encuentran el opus tesselatum, con sencillos dibujos geomeétricos, el opus vermiculatum,
originario de Egipto, con piedras miniGsculas que permitian formar facilmente lineas curvas o figuras de personas, animales,
plantas u objetos, el opus musivum, para los muros de una casa, y el opus sectile, con dibujos compuestos por piedras més
grandes de diferentes tamanos.

El conocimiento de las antiguas técnicas para realizar mosaicos se deriva en gran parte del exdmen directo de los restos de -
mosaicos enconirados; los danados mosaicos de Estambul han proporcionado una informacién de gran valor. Las paredes a
cubrir con el mosaico recibian una triple capa de yeso. [.a primera capa (una mezcla de cal, arena y polvo de ladrillo) se aplicaba
sobre la pared hasta conseguir una superficie lisa. A continuacién se aplicaba una sequnda capa (de cal, arena y paja cortada), de
un grosor de 1,25 a 5 cm, v se rascaba o labraba para recibir la tercera capa de yeso v polvo de marmol que se iba esparciendo

por zonas. A continuacién se pintaba el dibujo al fresco v a continuacién se colocaban encima las teselas de color siguiendo este
dibujo.

Las teselas se iban colocando de una en una sobre el dibujo, con lo que la superficie quedaba irregular de forma intencionada.
Estas irregularidades atrapan la luz y dan mayor lumincsidad a la pared una vez acabada. En muchos casos las teselas se

colocaban inclinadas hacia abajo en filas dejando un espacio entre ellas para que, observadas a distancia, dieran la sensacién de
profundidad.

21
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226 ESCULTURA

..........................................................................................................................................................................

------------

Escultura {en latin sculpere, ‘esculpir’), arte de crear formas figurativas o abstractas, tanto exentas como en relieve.

Pueden hacerse esculturas con casi todos los materiales orgénicos o inorganicos. Los procesos especificos para su elaboracion se
remontan a la antigiedad v han experimentado pocas variaciones en su evolucion hasta el siglo XX. Estos procesos pueden
clasificarse segun el material empleado sea piedra, metal, arcilla 0 madera; los métodos que se utilizan son la talla, el modelado y
el vaciado. En el siglo XX el campo de la escultura se ha ampliado enormemente y se ha visto enriquecido por técnicas nuevas,
como la soldadura v el ensamblaje, y por la utilizacién de nuevos materiales, como el tubo de nedn.

2261 TALLA

Utilizada desde épocas prehistéricas, la talla directa es un proceso que requiere mucho tiempo y esfuerzo. Estd considerada como
el paradigma de la técnica escultérica. El artista da forma a una escultura cortando o extrayendo el material superfluo hasta
conseguir la forma deseada. El material es siempre duro y, con frecuencia, pesado; por lo general el disefio es compacto y viene
determinado por la naturaleza del material. Por ejemplo, la estrechez del bloque de marmol que Miguel Angel utilizé para esculpir
el David {(1501-1504, Academia, Florencia) condicioné de forma notable la postura y limité el movimiento espacial de la figura
dependiendo del material sobre el que se va a esculpir vy el estadio en que se halle la elaboracién, se utilizan diferentes
herramientas. '
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En el caso de la piedra, los primeros cortes de desbaste para obtener las lineas generales de la forma deseada, puede llevarlos a
cabo un artesano auxiliar con herramientas muy afiladas, v después el escultor continua la obra tallando v cincelando. En pasos
més avanzados se utilizan herramientas menos penetrantes, como la gubia v la escofina; los toques finales se dan con un
escofinado suave. Por Gltimo, se lija con piedra pémez o arena v en el caso de que se pretenda un mayor grado de suavidad se
aflade una patina transparente, hecha con una base de aceite o cera.

2.2.6.2 MODELADO

El modelado consiste en anadir o elaborar formas. Se utilizan para ello materiales blandos vy flexibles a los que se puede dar forma
sin dificultad, lo que permite una ejecucién rapida. Asi el escultor puede captar y registrar impresiones en un tiempo aproximado
al que un pintor necesitaria para hacer un boceto. Los materiales utilizados desde la antigiiedad para modelar una escultura han
sido la cera, la escayola y la arcilla o sustancias de tipo parecido a ésta que, en ese caso, se Cuecen para incrementar su
resistencia.

2.2.6.3 VACIADO

El Gnico método para conseguir la perdurabilidad de una obra modelada es vaciarla, es decir, fundirla en bronce o en cualquier
otra sustancia imperecedera. Existen dos métodos de vaciado: a la cera perdida y a la arena. Ambos métodos se han venido
utilizando desde la antigiledad, aunque el proceso a la cera perdida es el mas corriente. El vaciado a la arena es un proceso mas
complicado en el que se utiliza una clase de arena muy fina y de gran cohesién, mezclada con una pequeria parte de arcilla para
obtener un modelo positivo v un molde negativo algo mas grande que el original del arfista, v entre ambos se vierte el metal y se
deja que al enfriarse endurezca. .
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2.2.6.4 CONSTRUCCION Y ENSAMBLAJE

Aunque se siguen utilizando técnicas tradicionales, en muchas obras del siglo XX consideradas como esculturas se han utilizado la -
construccién v el ensamblaje. Estos métodos tienen como punto de partida el collage, técnica pictérica creada por Pablo Ruiz
Picasso v Georges Braque en 1912, que consiste en pegar papeles y otros materiales diferentes sobre una pintura. Picasso realizé
también objetos tridimensionales, como instrumentos musicales, de papel y trozos de otros materiales diversos, a los que se
denominan construcciones.
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2.2.7 CERAMIC A

................................................................................................

Se refiere a vasijas y otros objetos hechos de arcilla endurecida por cocimiento en homo. La naturaleza v el tipo de la cerAmica
estan determinados por la composicién de la arcilla, el método de su preparacion, la temperatura a la que se ha cocido y los
barnices que se han utilizado. Se distingue de la porcelana por ser porosa y opaca. Como se cuece a temperatura mas baja que
ésta no llega a vitrificar. El término alfareria se suele emplear para designar a la cerdmica primitiva o de caracter popular,
generalmente de uso domeéstico.

2271 TIPOS. PROCEDIMIENTOS Y TECNICA

La loza es una cerdmica porosa cocida por lo general a la temperatura més baja del homo (900-1.200 °C). En funcién de la clase
de arcilla utilizada, al cocerse adquiere color amarillo, rojo, parde o negro. Es preciso bamizarla para hacerla resistente al agua.
Casi toda la ceramica pintada de la antigiedad y del medioevo, tanto la de Oriente Préximo como la europea, es de tipo loza,
como la mayoria de las vajillas de uso doméstico actuales. El gres, resistente al agua y mucho mas duradero, se consigue cociendo
la arcilla a una temperatura de 1.200-1.280 °C. Adquiere asi un color blanco, amarillo, gris © rojo y se bamiza sélo por motivos
estéticos. La ceramica cocida a unos 1.200 °C a veces recibe el nombre de cerdmica de media coccidn; su tratamiento como loza
o gres varia de una arcilla a otra.

4
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2.2.7.2 PREPARACION Y MANEJO DE LA ARCILLA

El ceramista puede eliminar algunas de las impurezas propias de las arcillas secundarias o mezclarlas en diversas proporciones
para lograr efectos diferentes. Cierta cantidad de impurezas en la arcilla ayuda a que la vasija mantenga su forma durante la
coccién y los ceramistas que utilizan arcilla de grano fino suelen ‘atemperarla’ anadiendo materiales burdos como arena, piedra
pulverizada, conchas molidas (arcilla cocida y pulverizada) antes de trabajarla. l.a plasticidad de la arcilla permite utilizar
diferentes métodos para darle forma.

Se puede aplastar y moldearla después presionando contfra la parte interna o externa de un molde de piedra, mimbre, arcilla o
escayola. La arcilla liquida puede verterse en moldes de este material. Un recipiente puede formarse con rollos de arcilla: se amasa
la arcilla con las palmas de las manos y se extiende formando rollos largos, a los que luego se da forma de anillo. Superponiendo
varios anillos se va formando el recipiente. También puede tomarse una bola de arcilla v presionarla con los dedos hasta darle la
forma deseada. La técnica més compleja es la de moldearla en el tomo de alfarero.

El tomo, inventado hacia el afo 4000 a. C., consiste en un disco planc que gira de forma horizontal sobre un pivote. Con las dos
manos —una en la parte externa y la otra en el interior— se va dando forma a una bela de arcilla colocada en el centro de la
rueda giratoria. Algunas ruedas se mueven gracias a una varilla que encaja en una muesca de la rueda, que normaimente mueve
un ayudante. Es el método llamado ‘de torno movido a mano’ y el clésico entre los ceramistas japoneses. En Europa en el siglo
XVI se anadié un accesorio que, colocado en un marco, permitia al ceramista confrolar la rueda con el pie. En el siglo XIX se
anadié una barra o pedal v en el siglo XX la rueda eléctrica de velocidad variable ha permitido regular la velocidad de rotacién
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2.2.7.3 SECADCY HORNEADO

Para que la arcilla no se rompa al cocerla, primero debe dejarse secar al aire. Si esta bien seca, es porosa y relativamente blanda,

l puede cocerse directamente en un homno abierto a una temperatura de 650-750 °C; éste es el modo en que se cocia la cerdmica
primitiva. Los primeros homos se utilizaron hacia el ario 6000 a.C. Tanto los hornos de madera como maés tarde los de carbdn,
gas y electricidad requieren un control muy riguroso para lograr el efecto deseado en la obtencién de loza o gres, pues pueden

I conseguirse efectos diferentes por aumento de la cantidad de oxigeno en la combustién (con la adecuada ventilacién para
producir grandes llamas) o reduciendo el oxigeno con la obstruccién parcial de la entrada de aire en el homo. Una arcilla rica en
hierro, por ejemplo, se volverd de color rojo si se cuece con un fuego rico en oxigeno, mientras que en un homo pobre en

l oxigeno se volvera de color gris 0 negro, pues el éxido rojo de hierro de la arcilla (FeO2, o bien Fe204) se convierte en 6xido
negro de hierro (Fe203) al desprenderse la arcilla de una molécula de oxigeno para compensar la falta de éste en el homo.
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2.2.8 EVOLUCION DE LA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA

.................................................................................................................................

La historia de la Arquitectura Contemporanea en Guatemnala delimita tres periodos importantes:

» De 1871 a 1943 periodo durante el cual se modifica el contexto fisico colenial, dando paso al surgimiento del estilo Neoclasico v
el Arte Moderno en Guatemala.
El periodo se inicia con el gobemante José Maria Reyna Barrios, admirador de la Cultura Francesa Contemporanea, heredera de
obras importantes: El Boulevard de la Reforma, El Puente de la Penitenciaria, Los Monumentos a Cristébal Colon, Justo Rufino
Barrios y Miguel Garcia Granados, El Edificio de la Propiedad del Inmueble. A Reyna Barrios de sucede Manuel Estrada Cabrera.
influenciado por la cultura Griega Cléasica, construye los lamados Templos de Minerva.

A partir de 1930, durante la administracién de Jorge Ubico Castafieda, se inicia un proceso de busqueda de una expresién
estética que vinculado con nuestro pasado Precolombino y Colonial, d& como resultado una arquitectura de mayor compromiso
con la historia; El Edificio de Correos, El Palacio Nacional, El Edificio de Salud Publica, y E] Palacio de la Policfa Nacional son las
obras mas importantes de esa época.
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El Palacio Nacional sefiala con propiedad de la culminacién de un estilo arquitecténico poco funcional v muy decorativo, pero
sefiala sobre todo, el inicio de una Arquitectura comprometida con nuestra historia; en efecto, los vitrales de Julio Urruela, la obra
escultérica de Rodolfo Galeotti Torres v los grandes murales de Alfredo Galvez Suérez, ejecutados magistralmente dentro del
realismo mas puro, anuncian en su temética, un compromiso con nuesira historia, una blisqueda de nuestras raices.

e De 1944 a 1976, y luego de la Revolucién de 1944, nuevas corrientes de pensamiento invaden la sociedad Guatemalteca; en el
campo de la pintura se comienza a experimentar en las corrientes Post realismo y se introduce la Arquitechura como una disciplina
de estudios en la Universidad Nacional, dando como resultado un periodo de esplendor y mayor compromiso de la Arquitectura.
Este periodo de “Felices Realizaciones” nos hereda el Centro Civico de la Ciudad constituide por los edificios de la Municipalidad,
el Banco de Guatemala, el Instituto Guatemalteco de Seguridad Social y el Crédito Hipotecario Nacional.

‘ La e.xpemencm adquirida con el tiempo y (a participacion en el diseiio de varios de los edificios
analizados, me permiten o,mnar que los disentadores y constructores de la Municipalidad de Guatemala
crearen un edificio sobrio, “lecorbusiance’, funcionalista, elegante vy, especialimente, consiguieron la
integracion de las artes plisticas a trabes de los refinados nmsaum venecianos de Carlos Meérida, y [os
delicados relieves de Guillermo Grajeda y ’Daqoﬁertu Yesquez “ Fduardo Aguirrve Senteno. Entrevista
reaﬁzada en 2003.
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Es importante senalar el caracter funcional de las edificaciones del Centro Civico, peroc més importante es sefialar y destacar la
integracién de la pléstica en estas soluciones, lo que permitié al virtuosismo de nuestros grandes maestros, no solamente exhibir
sus obras ante grandes conglomerados, sino ademas y sobre todo, reencontrar al guatermnalteco con sus raices dando como
resultado un estilo arquitecténico de mucha personalidad.

Paralelamente a los trabajos del Centro Civico se desarrollan otros proyectos importantes: La Ciudad Universitaria, El Aeropuerto
Internacional la Aurora y algunas construcciones privadas. La culminacién de periodo es sefalada por la construccién del Centro
Cultural Miguel Angel Asturias. El Centro Cultural Miguel Angel Asturias, es una gran escultura urbana, fue conceptuada en la
novena conferencia Latinoamericana de Arquitectos como una obra Gnica en su genero. Combinacién magistral de la funcién, el
volumen, la escultura y el color, hacen de la obra Arquitecténica del maestro Efrain Recinos la més importante de la Guatemala
Pos-Colonial.

e De 1976 al 2000 y luego de las tareas de reconsruccion del terremoto de 1976, comienza a surgir la Guaternala con caracteristicas
de Ciudad Moderna: El Anillo Periférico, Los Pasos a Desnivel, Los Cinturones de Miseria. El Post Modernismo, La Expresidén
Internacicnal, El Deconstructivismo, La Volumetria Expresiva caracteriza el estilo Arquitecténico del periedo.

Surgen los grandes Centros Comerciales, las Cadenas de Hoteles, la Zona Viva, las colonias cerradas, Condominios, las soluciones
habitacionales minimas, los lotes con servicios minimos para la construcciéon de las vias de miseria. La responsabilidad del

desarrollo arquitecténico, es durante el pericdo compartido con el sector privado. Obras importantes desde el punto de vista
arquitectdnico son; El Palladium, SCI, El Atlantis, L.as Margaritas, Novatex, v muchos més.
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229 EVOLUCION DE LA PLASTICA CONTEMPORANEA
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Puede senalarse el arioc 1886 como el inicio de los estudios de Arquitectura y Artes Plasticas en la Ciudad de Guatemala, con la
Escuela de Dibujo Lineal y Arquitectdnico, de la que fuera fundador y director el Ingeniero Francisco Mancianti.

En 1898 se funda la Escuela de Bellas Artes bajo la direccién de Manuel Ortega, la que funciona hasta hoy en dia como la Escuela
Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, con algunos periodos de interrupcién vy periodos en los que el apoyo
estatal ha sido mas significativo, habiéndose sucedido en la Direccién de la Escuela Maestros Connotades como Humberto
Garavito, Rafael Yela Gunther, Julio Dubois, Rodolfo Valladares, Antonio Tejada Fonseca, Rodolfo Galeotti Torres, Roberto
Gonzalez Goyri y ofros.

Como bien se ha sefalado en los diferentes compendios de la Historia del Arte v la Arquitectura Guatemaiteca, la llegada al pais
de Santiago Gonzélez v Jaime Sabartez, fija el punto de partida para la conceptualizacién vy més aln, para la experimentacién del
Arte Modermno en Guatemala, Santiago Gonzélez escultor Venezolano discipulo de Faguire y Rodini, estructura toda la obra
escultdrica de la Avenida de la Reforma v funda la escuela de Arte en la que sobresalen los maestros Carlos Valenti, Carlos
Mérida, Rafael Yela Gunther y Rafael Padiila. En 1904 ingresa a Guatemala el pintor Jaime Sabartes, amigo y secretario personal
de Pablo Picasso y reline a jévenes artistas nacionales para la discusién sobre temas de vanguardia relacionados con la pintura,
destacAndose los maestros Carlos Mérida y Carlos Valenti, personalidades, que juntamente con el escritor Miguel Angel Asturias y
el musico Jesus Castillo, constituyen las figuras cimeras del Arte Guatemalteco de la primera mitad del sigio XX.
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A partir de la Revolucién de 1944 se produce una apertura de la sociedad guatemalteca a nuevas corrientes de pensamiento.
Surge la Asociacién de Profesores y Estudiantes de Bellas Artes (1944), Asociacién de Guatemalteca de Escritores y Artistas
Revolucionarios (1944), El Grupo Sakerti de Vanguardia (1946), El Grupo Arcada (1950), v otros mas, hasta llegar a 1954, fecha
en la cual muchos artistas marchan al extranjero como exiliados y otros, guardan silencio por muchos afios.

Como resultado de esa década de mucha actividad espiritual, surgen nuevos talentos en el campo de la Arquitectura y de la -
Plastica; En la construccién: Radl Minondo, Carlos Asencio, Rene Larrave, Roberto Aycinena Echeverria, Carlos Hausler Ubico,
Efrain Recinos; en la plastica: Rodolfo Galleotti Torres, Antonio Tejada Fonseca, Juan Sisay, Dagoberto Vasquez Castafieda,
Roberto Gonzélez Goyri, Roberto Ossaye, Rodolfo Abularach, Manclo Gallardo, Marco Augusto Quiroa, Elmar Rene Rojas, vy
otres.

Si bien es cierto que el siglo XX ha sido rico en cuanto a desarrollo de la Arquitectura v la Plastica y en momentos,
verdaderamente afortunados al integrar la Plastica a la Arquitectura generando un estilo arquitecténico de gran personalidad
como el Centro Civico y Teatro Nacional, también lo es el hecho que ese grado de desarrollo se ha circunscrito a la ciudad
Capital.

>
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2.29.1 FUNDACION DE LA ACADEMIA DE DIBUJO Y PINTURA EN GUATEMALA

A escasos dias de a la caida del Presidente de los veintidés arios, doctor Manuel Estrada Cabrera v baja la presidencia de don
Carlos Herrera, poniendo de manifiesto desde el principio su preccupacién por la cultura abierta a nuevos horizontes acordaba:

Palacio del Poder Ejecutivo
Guatemala, 10 de Mayo de 1920

Acuerda: Organizar el personal de la Academia de Dibujo vy Pintura de la siguiente manera: Un director, un maestro de
perspectiva, un maestro de anatornia artistica. Los nombrados devengaran el sueldo que oportunamente se asignara.
Comuniquese,

Herrera,

La Academia de Bellas Artes ha tenido desde el momento en que se concibié ha tenide personas que no han facilitado que se
cumpla la misién para la cual fue creada y con personas que no le dan la importancia que realmente tiene. Un ejemplo es una
carta publicada en un diario, que hizo Rafael Rodriguez Padilla a unos escasos dias del comunicado de Herrera yva que las cosas
ne parecian muy claras:

“Ahora bien: se ha hecho cargo de la Carvtera de Institucion Publica el sevior licenciadv Mencos y con él

las cosas han tomado un rumbo distinto. La tarde del sdbado 15 del corriente estuve a verle y empezo
por decir el seftor Mencos con una frialdad glacial que la fundacion de la Academia por hoy, no es

+
-
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posible en Guatemala por haber otros asuntos de “mas urgencia” que atender, como son {as Escuelas de
Ninos". Rafael Rodriguez Padilla. Periodico Excelsior 19 de Mayo de 1920.

Después de esta critica expresa finalmente el ejecutive emitié un acuerdo con fecha 15 de junio de 1920, que decia: “Nombrar .
director de la Academia de Bellas Artes a don Rafael Rodriguez Padilla, con el sueldo de 2,000 pesos mensuales™.

De esta manera se funda la Escuela de Bellas Artes. Siendo el director Rafael Rodriguez Padilla y ademés catedratico de la clase
de Dibujo, Jaime Sabartes, como profesor de la clase de Perspectiva e Historia del Arte; v Heméan Martinez Sobral como profesor
de Anatomia Artistica y Dibujo Natural. Después de ser nombrada como “Academia de Bellas Artes” comenzé a funcionar en el
mes de julio de 1920 en una sala del edificio de la Asamblea Nacional, con aproximadamente 60 estudiantes.

“..entre vigas vy tinieblas, con deseos de enserar por arte del personal y dificultades y escasez de medios
materiales...” Diario de Centro Ameévrica. 7 de junio de 1921.

Otros catedraticos fueron: Cristébal Azori, impartiendo la céatedra de Dibujo Creativo, de 1924 a 1927. Enrique Acuria Orantes,
que impartié la clase de Dibujo para primer curso de 1928 a 1946. Agustin lriarte, impartié la clase de Dibujo Arquitecténico,
1922.
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2.2.9.2 RAFAEL. RODRIGUEZ PADILLA Y SU ARTE

:- ‘Ilj
RO

Después de ser nombrado director y fundador de la Nueva Academia Nacional De Bellas Artes por
el presidente Carlos Herrera, es cuando realiza sus obras més importantes aunque
desafortunadamente actualmente se conserva muy poco de la misma. Resalta por ser un artista que
no se expresaba nada més a través de un genero sino de varios v se distingue por su trazo firme y
preciso, sus cuadros se encuentran llenos de armonia, sentido y pureza del colorido. De sus obras
més significativas definitivamente un retrato de Jaime Sabartez y El Desnudo en escorzo. Pero a
pesar de ser un excelente retratista, caricaturista, pintor v dibujante, su fuerte era la escultura. La
maés significativa es la de Doctor Lorenzo Montifar { actualmente en la avenida de la Reforma), el
disenc y la elaboracién del mausoleo para la familia Castillo { en el Cementerioc General de la
Ciudad de Guatemala, zona 3), realizado en conjunto con el Arquitecto Cristébal Azori.

Después de 8 arios de estar a cargo de la Academia de Bellas Artes, v de haber preparado muy bien
a sus alumnos, renuncia a la direccién a principios de 1928, y es sustituido mas tarde por Humberto
Garavito. Un ano mas tarde, por ser adernas de pintor, ingeniero, se le sefialo de tratar de disenar

una bomba en contra del General Lazaro Chacén, lo cual daria paso a su tragico fin:

“ Las autoridades militares que conocen procesalmente de los delitos de orden publico perpetrados en las ultimas dos semanas
expidieron mandato de captura contra Rafael Rodriguez Padilla, muy conocido en los circulos artisticos de Guatermnala.
Anoche, jueves 24, a las doce, para efectuar su captura una escolta de armas se presento en el chalet San José, del Cantén

Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriquez Padilla”

‘Reforma. Llamé a la puerta y el propio Rodriguez la abrié para informarse de quienes lo buscaban. '
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Al observar que se trataba de tomarle preso, dicho serior Rafael Rodriguez Padilla, regreso violentamente al interior de su
domicilio v en ese preciso instante, antes de que la escolta franqueara la puerta, se escuché la detonacién de un arma de fuego.
De un tiro en el corazén, Rodriguez Padilla se habia suicidado. Acudieron los jueces de la jurisdiccién, el sequndo de paz v el
especifico de esta plaza, se iniciaron las primeras diligencias judiciales vy el cadaver fue trasladado al anfiteatro anatémico.”

2.2.93 LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS ACTUALMENTE

La situacién de la Escuela Nacional de Artes Plésﬁcgs, en aspectos fisicos, rectérales, docentes v administrativo a tenido un gran
desgaste desde su fundacién. Es importante que esta este preparada para recibir, formar y liberar a los futuros artistas, ya que ellos
son los que dejaran testimonio del presente y formaran mas adelante a otros méas.

“ Yo quiero ser artistal Noble propésito si consideramos que el trabajo cultural es alimento mas nutritive para el desarrollo de la
sociedad en que vivimos; pero no basta con el deseo de ser arfista; se necesitan condicicnes naturales que impulsen a la pasién
por el arte, la entrega total del arte, con la honestidad vy la disciplina que han caracterizado a los grandes artistas de todos los
tiempos. Como todo principio, la base debe construirse con solidez que avala al artista, y esta solo se realiza con la abnegacién del
esfuerzo constante por profundizar la conciencia, en todos los conocimientos tedricos y practicos del estudio, el enriquecimiento
personal que se logra con la experimentacién constante, en forma privada para encontrar a su tiempo, los elementos materiales y
normales de una autentica expresién personal. Firmar una obra no es solamente darle patemidad; es también una opinién que
contribuye a la superacién integral de las artes plasticas en general. “ Rosita de Botrdn, Revista de la ENAP, 1993.

En los que se refiere a las instalaciones de la ENAP en la visita realizada en abril del 2003, se observo la falta de limpieza, orden v
especialmente la urgencia de mobiliario adecuado y en buen estado para guardar materiales.
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Foto No. 7y 8

En estas fotografias se puede observar la situacidn
de deterioro en que se encuentra la ENAP, en estas
condiciones los alumnos reciben clases.

No existe ninguna preocupacién por parte del
Ministerio de Cultura y Deportes.
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3.1 CARACTERIZACION DEL DEPARTAMENTO

DE GUATEMALA.

...............................................................................................................................................................................................................................

3.1.1 ENTORNO ECOLOGICO Y PAISAJISTA

Clpulas, bévedas, techos de teja, portones con aldaba y claveteados de bronce, lineas neoclasicas junto a la presencia del “art nouveau”,
" “art deco”, v desde luego la linea futurista de los altos y modemos edificios que se levan en los distintos puntos de la ciudad, forman la
nueva imagen cosmopolita de la Nueva Guatemala de la Asuncién.

' El departamento situado en el centro sur de la republica de Guaternala, en las tierras altas volcanicas y altiplanicie central, situada sobre
la meseta central, se coloca como la urbe méas grande de Centro América, privilegio que sostiene desde su fundacién, ya que fue el centro
de la Capitania General de Guatemala, que abarco desde Chiapas y Soconusco hasta Costa Rica. Al igual que los otros departamentos
I situados en el altiplano v de manera especial sobre la cordillera central vy sus estribaciones, ofrece todas las sinqularidades de la misma, en
grandes cimas, anuras y valles. Ver Mapa No. 1 ,
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3.1. 2 ANTECEDENTES FISICOS

3.1.2.1 Situacién Geogréfica

Guatemala es uno de los cuatro departamentos que conforman la zona central de la republica. El departamento tiene una extensién.
territorial de 2,253 kilémetros cuadrados que equivalen al 1.9% del territorio nacional se divide en diecisiete municipios v colinda con los
departamentos de Baja Verapaz, El Progreso, Jalapa, Santa Rosa, Escuintla, Sacatepequez, v Chimaltenango. Ver Mapa No. 2

3.1.2.5 Clima

La ciudad se encuentra a una altura de los 1,500 metros sobre el nivel del mar. En todo el pais domina el mismo tipo de clima, célido
tropical, aunque las temperaturas varian con la altitud. Entre los 915m y 2.440m, zona en la que se concentran la mayor parte de la
poblacidn, los dias son célidos y las noches son frias; la temperatura tiene un promedio anual de 20 C. La estacién de lluvias se presenta
enfre mayo y noviembre. Las precipitaciones anuales de la zona norte oscilan entre los 1.525mm y los 2.540mm; la ciudad de
Guatemala, en las montafias del sur, recibe cerca del 1.320mm de promedio anual. En todo el pais domina el mismo tipo de clima, el
célido tropical, auque las temperaturas varian con la altitud. El clima de las regiones costeras es de caracteristicas mas tropical; la costa
Atléntica es mas hiimeda que la del Pacifico.
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3.1.2.6 Temperatura
La temperatura media al nivel del mas es de 27 grados C en el Pacifico v en el Atldntico es de 28.8 grados C, aunque en abril y agosto

suben ostensiblemente. La situacién térmica puede variar en las dreas montariosas ya que se pueden dar a temperaturas calidas hasta la
de fria en las alturas mayores de 3000 metros sobre el nivel del mar.

3.1.2.5 Vientos

Los vientos que predominan son los llamados Alisics vy su direccién es del nor-noreste al sur-sureste. Debido a la topografia existen
vientos en direcciones diferentes a las mencionados, lo que se atribuyen a condiciones locales. Los vientos tienen velocidades méximas

de 22.1Km/h.

LLa mayor velocidad del viento se regisira en los meses de enero, febrero, noviembre y diciembre. Siendo la velocidad promedio del
viento de 17.7 Km/h.

3.1.2. 6 Humedad Relativa

La humedad relativa méaxima que se registra en el valle de la ciudad es de 85%, vy la medida es de 78%. La mayor humedad relativa se
registra en los meses de junio, julio, agosto, septiembre y octubre. .
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3.1.2.7 Precipitacién Pluvial

Como es caracteristico en la mayor parte de Guatemala, la cantidad de lluvia se concentra durante los meses de mayo y octubre. Estas
condiciones climatéricas se combinan para favorecer la produccién de granos, principalmente el maiz y el trigo. La cosecha en el mes de
noviembre es el resultado del tiempo seco, aunque las lluvias en los ultimas dias del mes de octubre ocasionalmente danan los cultivos.

La precipitacién pluvial media mensual es de 1196.8 mm, lueve un promedio de 120 dias al afio. Los meses més lluviosos son junio,
julio, agosto y septiembre.

3.1.2 8 Geologia Topografia

Geoldgicamente, la region del departamento de Guatemala se encuentra situada sobre la cordillera central vy sus estribaciones, ofrece
todas las singularidades de la misma, en grandes cimas, llanuras y valles.

Valles y montanas es el panorama general del departamento de Guatemala, béasicamente montarioso, con altas elevaciones y cimas, asi
con extensos y fértiles valles.

El suelo del departamento cuenta con una clasificacién semi detallada debida a Charles S. Simmons y colaboradores que trabajaron
desde 1942 hasta 1959 en las tierras altas volcanicas v altiplanicie central donde se encuentran volcanes prominentes del cinturén
volcénico paralelo a la costa del Pacifico, como el Pacaya y el De Agua, que supera los 3.700 metros de altura. Entre las especies de
vegetacidn se encuentra el pino, ciprés y el roble. Se encuentran muy pocos cultivos debido al crecimiento de nuevas urbanizaciones,
pero en las elevaciones menores todavia encontramos pastos dispersos para ganado.

LA L R R Y Y R R PR RS R R R R R R R E N R R R R R R R RN R Y PR R RN R L RN DR RN TR SRR R RN RN RN RN RS R LR

Escuela Nacional de Artes Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”

|
|




3.1.2 9 Geografia

Guatemala cuya cabecera es Guatemnala, se encuentra a una altura de 1500 metros sobre el nivel del mar, cuenta con una extensién de
2.253 kilémetros cuadrados que equivales al 1.9% del territorio nacicnal y con una poblacién de 1.015.303 habitantes.

El territorio es muy montarioso acepcién del centro de la ciudad debido a que es atravesado por una cordillera central y también por
volcanes. Entre las montafias que se encuentran en el departamento podemos mencionar: montaria de San Juan, Palencia, San Pedro
las Nubes, Don dJusto v la de Pinula. Entre los volcanes se encuentran el volcan de Pacaya que esta ubicado entre el municipio de
Amatitlan v el de Escuintla. Ver Mapa No. 3

3.1.2.10 Hidroléagica

El agua es indispensable para la vida del hombre, por eso las principales poblaciones han estado siempre asentadas en las orillas de rios
y lagos. El departamento de Guatemala cuenta con los siguientes rios: Rié Motagua, Ri6 Pixcaya, Rié las Vacas, Ri¢ Teocinte, Villalobos,
Michatoya, Pinula v Maria Linda. En municipio de Amatitlan encontramos un lago del mismo nembre.

Lamentablemente en muchos de estos rios desembocan drenajes de aguas negras v por lo mismo ya no se cuenta con ellos como fuentes
de agua para la ciudad. Ver Mapa No. 4
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3.1.3 SITUACION SOCIOECONOMICA

Las instifuciones gubemamentales tienen en la vida econémica y social de la comunidad mucha importancia. En total hay mas de un -
centenar de oficinas gubemamentales, con distinta organizacién, programas, proyectos y problemnas.

Emplean mas personas que las que utiliza la actividad industrial en la ciudad propiamente v tiene un presupuesto anual
aproximadamente de Q4, 600, 000.00 entre sueldos y gastos de operacién que se distribuye entre la ciudad vy sus municipios.

Hasta el golpe de Estado de 1982, Guatemala se gobemd bajo una Constitucién que entro en vigor en 1966. En 1985 la Asamblea
Nacional Constituyente redacta una nueva Constitucién por la cual el sisterna de gobiermno es definido como republicano, democrético y
representativo. Esta Constitucién fue suspendida el 25 de mayo de 1993, pero fue reinstaurada dias después. De acuerdo con la
Constitucién de 1985, efectiva en 1986, el gobiermno recae en un presidente que es elegido democréticamente para un periodo de cuatro
anos, asistido por un vicepresidente y un consejo de ministros; no es posible su reeleccién.

Las funciones del legislativo las desemperia el Congreso de la Repiblica de caréacter unicameral, del que 113 diputados son elegidos
mediante sufragio universal para periodos de cuatro anos: 91 diputados lo son mediante circunscripciones departamentales y 22
mediante representacién proporcional. La méxima institucién juridica es la Corte suprema de Justicia, cuyos jueces son elegidos por el
Congreso de la Republica para periodos de 5 arios; también son nominados los jueces para otros tribunales. como las cortes de
apelaciones y juzgados de primera instancia. -
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3.1.3.1 Histérico Politico

El pais fue conquistado por los Espanioles bajo el mando de Pedro de Alvarado en 1523. Un ano después, Alvarado fundé, en el
emplazamiento de la antigua Iximché, la Ciudad de Santiago de los Caballeros de Guaternala, si bien tres afios depuse la trasladé a un
paraje conocido como Almolonga al pie del Volcdn De Agua, préoximo al lugar donde se alza la actia Ciudad de Guatemala. Sin
embargo, debido a su destruccién por la erupcidén del volcan, la capital fue trasladada a una nueva ciudad, mas tarde conocida como’
Antigua Guatermnala. Desde 1543 formo parte de la Audiencia de lo Confines; en 1565 paso a depender de la Audiencia de Nueva
Esparia y en 1570 se establecié la Capitania General de Guatemala, dependiente del Virreinato de Nueva Espana, Cuyo dmbito de
actuacién se extendia por toda Centro América desde Chiapas hasta Costa Rica. En 1742 se establecié en primer Arzobispado de Centro
América. En 1773 la Ciudad de Antigua Guatemala cede de la Capitania General fue destruida por la erupcion del volcan de fuego. Tres

anos después, se autorizo la construccién de una nueva ciudad capital asentada en un terreno cercano a Santiago de los Caballeros,
denominacidén que abandono para adquirir el de Guatemala.

Bajo en Gobiemo Espanol Guaternala llego a ser la ciudad mas importante de Centro América. Después de la independencia del pais (
1821}, la ciudad se convirtié entre 1823 v 1831 en la Capital de la Federacién de las Provincias Unidas de Centro América { disueita
entre 1838 y 1840.

La ciudad de Guatemala se reconstruye de acuerdo a nuevos modelos de construccién y urbanizacién después de una serie de
devastadores terremotos que se sucedieron entre 1874 y 1918. La zona norte de la ciudad fue muy dafiada durante otro gran terremoto
en 1976 y se erigieron nueva s edificaciones en la parte sur de la ciudad.
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3.1.3.2 Conformacidn Social

Es el departamento de Guatemala el mas poblado del pais, con 500 habitantes por km2 como medida. Siendo un total de la poblacién
de origen maya quiché que representa acerca del 45% de los habitantes de Guaternala; a continuacién los ladinos ( mestizos), un 45%, v,
por ultimo, blanco de origen europeo, negros y asiatico, un 10% de la poblacién. El 60% de los habitantes de Guatemala vive en éreas -
rurales siendo la poblacién de la cuidad 1,015,303 habitantes.

Guatemala tiene una poblacidén ( segin estimaciones para. el 2002 del Instituto de Estadisticas ), de 13,314,079 habitantes, con una
densidad de 122 Hb/km2, aunque la mayoria se concentra en la regién montariosa del sur del pafs. Los grupos indigenas, entre los que

destacan los Quiché y Cakchiqueles, viven en las tierras altas.

3.1.3.3 Conformacién Econémica

A patir de la I Guerra Mundial, Guatemala se preocupd por expandir su mineria e industria con el fin de romper su excesiva
dependencia de la produccién de café y banano. En la década de 1970 se llevo a cabo un plan quinquenal de desarrollo con el objetivo
de incrementar las exportaciones, conseguir la mayor eficacia en el cobro de impuestos y utilizar los créditos extranjeros para incrementar
la tasa anual de crecimiento econémico. En 1985 se impusieron medidas de austeridad dirigidas a contener las importaciones e
incrementar la renta publica. En el 2000 en producto bruto ( PIB), era de 18988 millones de ddlares, 1o que equivalia a 1.670 ddlares de
renta per capita. En 1993 la agricultura empleaba a un 26% de la poblacién activa y contribuia con el 22,8% al producto interior bruto (
PIB). El cultivo comercial mas importante es la cana de azicar, que en el 2001 supero los 17,4 millones de toneladas anuales. La
mayoria de las industrias guaternaltecas operan a pequefia escala. La produccion industrial crecié de forma considerable en la década
1970, pero disminuyé durante la década de 1980 debido a la inestabilidad politica.
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Los principales productos industriales son: alimentos y bebidas, aziicar, tabaco, chicle, productos quimicos y farmacéuticos, papel, cueros
v pieles, textiles y confeccidn, petréleo refinado, objetos v muebles de madera, y metales. En el 2000 las importaciones de Guatemala
supusieron unos 4.700 millones de ddlares y sus exportaciones 2.630 millones de délares. Sus principales socios comerciales son: Estados
Unidos, Japén, Alemania, México, Venezuela vy los demas miembros del Mercado Comitin Centroamericano. Los principales productos
de importacién son: equipo de fransporte, maquinaria, materiales y herramientas para construccion, minerales, petréleo, papel v
celulosa, productos quimicos y alimentos, bebidas y tabaco. Los de exportacién son: café, aziicar, banano, camardn, pescado vy langosta,
cardamomo, textiles, y came de vacuno.

3.1.4 USO DEL SUELO

La ciudad de Guatemala distribuye su suelo en un 70% a las actividades de habitacién vy comercio que la poblacién demandan;
sectorizando de esta manera la ciudad en diferentes grandes areas: area comercial, drea habitacional, area industrial, area recreativa,
area verde y éreas de desarrollo laboral. Estas dreas estén localizadas en las distintas zonas de la ciudad, en algunas se encuentran en
mayor escala que en otras.

El &rea habitacional o residencial en su mayoria esta localizada en las 2onas, 7,11,13, 14, 15,16, v 17 v carretera a El Salvador, estas
areas habitacionales también se encuentran en las demas zonas de la ciudad pero a menor escala. El érea comercial en su mayor parte se
encuentra en las zonas 1,4,7, 9, 10, y 18. El drea industrial se encuentra en su mayoria en las zonas 11, 12, 18 y en los municipios de
Villa Nueva v Mixco. Las areas recreativas han sido absorbidas por las diferentes edificaciones nuevas pero encontramos mavyor cantldad
de Areas verdes en las zonas 15 vy 16 ya que estan rodeadas por diferentes barrancos que dan un aspecto mas boscoso.
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El érea de desarrollo laboral se encuentra en su mayoria en la zona 1, 10, y 9, en estas zonas se encuentran la mayoria de oficinas y
lugares de trabajo. En las orillas de la ciudad se encuentran suelos mas extensos y adecuados para la agricultura pero debido a la falta de
conservacién a disminuido su fertilidad natural.

3.1.4.1 Traza urbana v vialidad

La ciudad de Guatemala se reconstruyé de acuerdo a nuevos modelos de construccién y urbanizacién después de una serie de
devastadores terremotos que se sucedieron entre 1874 y 1918, La zona norte de la ciudad fue de nuevo muy danada durante otro gran
terremoto en 1976 y se erigieron nuevas edificaciones en la parte sur de la ciudad. El sistema vial de la ciudad es producto de la
combinacién de una red vial prirnaria, o sea la red de primer orden, con un patrén de tipo radial; v una red vial secundaria, ¢ de
sequndo orden, dominado por un patrén de tipo reticular, propio de la época de la colonia, que se desarrolla al interior de las mesetas
que define dichos barrancos.

Las vias arteriales se clasifican en principales y secundarias en funcién del tipo de comunicacién que_establecen. Las arterias principales
establecen cormnunicaciones intemacionales e interregionales. en el caso de la ciudad, a través de las carreteras centroamericanas CA-1 v
CA-9. Las arterias secundarias de la Ciudad son la Calzada San Juan, La Avenida de Petapa, la Avenida Hincapié, el Boulevard Vista
Hermosa, la 15 Avenida de la Zona 6, que se prolonga a lo largo de la calle Real de Chinautla, la Avenida de la Pedrera.

El departamento esta dividido en 17 municipios y la ciudad esta dividida en 21 zonas. Ver Mapa No. 5
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3.1.4.2 Servicios

Entre los servicios més importantes se encuentran los que se relacionan con agua, drenajes, electricidad, segundad para las personas y
propiedades, servicios de transporte urbano, control de pestes, disposicién de basura v comunicaciones.

3.1.42.1 Aqua:

Las fuentes de agua para el departamento de Guatemala esta distribuida en diferentes tanques, la mayoria de estos tanques tiene
capacidad hasta de 3,532,500 litros, cada zona de la ciudad cuenta con diferentes pozos que surten de agua a los pobladores de las 21
zonas y los diferentes municipios del departamento. Hasta ahora en la Ciudad, los prestadores del servicio de agua han sido: la Empresa
Municipal de Agua -EMPAGUA- que provee el 80% del servicio, la Empresa de Agua Mariscal, el 10% y otros servicios de pozos
privados, cisternas y Hena cantaros. 10%. Se ha considerado una de 225 litros por habitante por dia. la cual incluye la demanda
domestica y no domestica, sf como las perdidas fisicas.

3.1.42.2 Drenajes:

El servicio de drenajes esta a cargo de la Municipalidad, como en el caso de la red de distribucién de agua la Municipalidad realiza los
trabajos conforme a sus recursos econémicos. La insuficiencia del sisterna existente se manifiesta sobre todo en la estacién lluviosa,
cuando parte del centro de la ciudad sufre inundaciones.

La descarga de los rios locales constituye una amenaza a la salud publica, ademéas para utilizarse para fines domésticos, también se les
emplea para riego de hortalizas, por consiguiente el tratamiento de aguas negras también debe de ser preocupacién de las autoridades
sanitarias y municipales.
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3.1.4.2.3 Electricidad:

La energfa eléctrica es suministrada por la Empresa Eléctrica de Guatemnala. La ciudad tiene dos voltajes disponibles de 110 y 220
voltios. '

3.1.4.2.4 Policia Nacicnal:

La policia preventiva civica particular son agencias de policia privada que trabajan en estrecha relacién con la Policia Nacional Civil y la
Policia Municipal de Transito.

3.1.4.2.5 Proteccién Contra el Fuego:

En la ciudad de Guatemala funcionan la Primera Compania del Cuerpo Voluntario de Bomberos y la Comparija de los Bomberos
Municipales. Ellos prestan el servicio de primeros auxilios y salvamento en toda el drea del departamento de Guatermnala. La Compariia
de los Bomberos Voluntarios se sostiene gracias a la ayuda de instituciones y elementos de la iniciativa privada.

El servicio es un tanto insuficiente ya que no se cuenta con tanto equipo necesario, en la ciudad solo existen 100 hidrantes provistos para
un incendio y se encuentran mal ubicados.
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3.1.4.2.6 Disposicién de Basuras y Pestes:

El personal de la seccién encargada de limpieza de calles y recoleccién de basura esta integrado por encargado de sectores v asistentes.
La recoleccién de basura se lleva a cabo por medio de camiones de basura privados yv municipales. El control de pestes, la vacunacién de
perros y las actividades relacionadas con la ciudad estdn a cargo del Ministerio de Salud Publica.

3.1.4 2 7 Espacio Libre y Equipamiento

Como en la mayorfa de las ciudades, aproximadamente un 75% de! equipamiento urbano es destinado a la vivienda v dentro de ese
porcentaje, algunas viviendas son utilizadas como oficinas, comercios o talleres, etc. Existen hoy en dia cerca de 120 instituciones
sociocultural {iglesias, teatros, hospitales, centros de diversién, centros comerciales v diferentes organizaciones), unas setenta instituciones
educativas de nivel preprimario, secundario y universitario, diferentes dreas deportivas que son privadas o publicas. diferentes parques
recreativos, asi como instituciones gubernamentales. Ver Mapas No. 6, 7.
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3.2 CRITERIOS PARA EL DISENO

...................................................................................................................................................................................................................

3.2.1 ECOLOGICO, PAISAJISTA Y ESTETICOS

En el caso de disefiar una escuela de artes plasticas al seleccionar el terreno adecuado, ademaés del equipamiento y la vialidad. el
ENTORNO. Es deseabie que dichas instituciones se encuentren inmersas CIUDADES DEL ESPIRITU: campus universitarios, parques
ecolégicos, monumentos arquitecténicos bulevares amplios y bien trazados, paisajes naturales que motiven la creacion artistica y
centros culturales.

Como elemento fundamental en la construccidn se debe incorporar los materiales o que le confiere al proyecto una belleza muy

especial de mucho colorido que permita una integracién perfecta de la construccién a su entorno natural. Es importante ademas la
volumetria y el color, la incorporacién o integracién de la plastica al disefio: Pintura y escultura.

3.2.2 EQUIPAMIENTO Y ZONIFICACION

Tomando en consideracién que la ciudad de Guatemala se a extendido fuera de sus limites hasta unirse con los diferentes municipios
que conforman el departamento, puede afirmarse que es una ciudad con un buen equipamiento urbano una adecuada vialidad v

que esta dotada de los servicios necesarios para hacer de la ciudad un lugar habitable.
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Como se afirmé, se trata de una ciudad en un 75% del equipamiento esta destinado a viviendas v que de estas algunas son usadas
adicionalmente para el intercambio de bienes y servicios. Existen barrios deprirnidos econémicamente, siendo visibles los cinturones
de miseria en las zonas mas pobres de la ciudad, podria afirmarse que la diferencia de barrios de ricos y pobres es de gran contraste.

Existe un relativo buen equipamiento en cuanto a centros de aprendizaje privados y aun cuando los parques y areas de juego son
limitados, aun existen en la periferia de la ciudad de Guatemala areas verdes que funcionan como centros naturales de recreacién.

3.2.3 ANALISIS DE RECURSOS

Desde el punto de vista de la zonificacién y tomando en consideracién los aspectos sefialados en el parrafo anterior la denominada
zona 13 de la ciudad de Guatemala resulta adecuada en adicién a las caracteristicas del ENTORNO puede argumentarse que dicha
zona esta catalogada como un area cultural vy artistica, ya encontramos museos. centros educativos y artisticos.

Guatemala como cualquier ofra ciudad demanda de mas instituciones educacionales y culturales que permitan a través del proceso
ensefanza-aprendizaje formar nuevas generaciones que contribuyan a alcanzar un estadio de mas alto desarrollo. Si lo anterior es
cierto para cualquier otra ciudad, lo es con mayor razén para Guatemala, por cuanto que es el departamento con mayor poblacion.
Uno podria sentirse tentado a afirmar que el equipamienio de la ciudad en materia educativa convencional { primaria, secundaria y
alqunas disciplinas universitarias) es suficiente en relacién con la densidad poblacional.

Nadie podria afirnar que el equipamiento en materia de arte es suficiente; en efecto, existe ya una Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rafael Rodriguez Padilla”, cuya preocupacién fundamental son las manifestaciones artisticas, pero lasimosamente mal
ubicada y dotada, y que escasamente satisface los requerimientos minimes de la ciudad.
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El factor més importante que ha impedido el desarrollo de la Escuela Nacional de Artes Plasticas es el factor econémico, toda vez que
el desamrollar un proyectc de esta naturaleza implica movilizar grandes recursos financieros e inversiones, éstas poco atractivas tanto
para el gobiemo central como para los gobiemos locales, por cuanto a la preocupacién de estos, mas apunta a la dotacién de
servicios y satisfaccién de necesidades bésicas

3.2.4 TIPOLOGIA CONSTRUCTIVA:

La traza de la nueva ciudad de Guatemala fue proyectada por el Arquitecto Luis Diez Navarro v modificada por el Arquitecto
Francisco Sabatini. La ciudad fue trazada de acuerdo a los conceptos urbanisticos tradicionales de las ciudades espariolas de tipo
ajedrezado o de parilla. Sin embargo, se trazaron algunas calles irrequlares en los alrededores del Cerro del Carmen. con detalles
curvos e irregulares. '

La ciudad con el tiempo empieza a transformarse, en época del gobiermo de Jorge Ubico surge la construccion de edificios estatales, a
la caida viclenta de Ubico el nuevo gobiemo de Juan José Arévalo inicia la construccién de obras de algun aliento como el complejo
olimpico que cubria una zona central abandonada. El régimen de Jacobo Arbenz organiza el departamento de arquitectura de la
direccion general de obras publicas y orienta hacia las concepciones arquitecténicas contemporaneas. A la caida del régimen de
Arbenz, el gobierno de Castillo Armas fomenta las obras estatales modernas: surge el centro civico donde se construye el palacio
municipal, el edificio central del Instituto Guatemalteco de Seguridad Social, v posteriormente los edificios del Banco de Guatemala,
Crédito Hipotecario Nacional, el de Justicia y el complejo arquitecténico del Gran Teatro Nacional “Miguel Angel Asturias”.

La iniciativa privada también inicia la construccién de edificios mayores. Hoteles modernos, como el Camino Real v edificios con el
de.a Camara de la Industria, El Triangulo v otros més.
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La ciudad de Guatemala empieza a surgir con caracteristicas de Moderna, surgen los grandes centros comerciales, las cadenas de
hoteles, la Zona Viva, las colonias cerradas, Condominios, las soluciones habitacionales minimas y muchas edificaciones que la
caracterizan como una urbe moderna v en vias de desarrollo metropolitano.

3.2.5 CRITERIOS FUNCIONALES - DISENO DE ESCUELA DE ARTE -

En una escuela de arte por lo general, se instalan los talleres en la planta baja, el aula, sala de actos y las clases de dibujo en la planta
principal y los estudios de pintura y escultura en el sétano. Los estudios situados en la planta alta tienen grandes ventanas orientadas
al norte o al este, a veces tragaluces, siempre que se pueda una ventana orenta hacia el sur. Todas las ventanas y focos luminosos
llevaran pantallas que permitan graduar la iluminacién.

Se preferira las ventanas con parteluces v marcos metélicos, que impiden menos al paso de la luz que los gruesos perfiles de madera.
Locales para almacenar. Los talleres de escultura y ceramica son los que requieren de mayor espacio. La combinacién de las escuelas
de arte con las de oficios permite la utilizacién comin de las instalaciones técnicas.

Ias Escuelas de Artes Plasticas deberan de ofrecer a los estudiantes espacios jardinizados en los cuales ellos puedan inspirarse, en el
interior del edificio debera de existir espacios abiertos y fluidos, los corredores interiores seran de mayor escala para que funcionen
como galerias. Se debe considerar que un proyecto como este el elemento principal es la luz, ya que debe ser suave y uniforme, sin
reflejos 0 sombras que distraigan la atencién.
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SELECCION D
4.1 Y S U CARACT

....................................

......................................................................................................................................................................................

Para [a seleccién del terreno adecuado para construir las nuevas instalaciones de la Escuela de Artes Plasticas Nacional “Rafael
Rodriguez Padilla” en la ciudad de Guatemala fue necesario recorrer las distintas zona de la capital para encontrar una mejor opcién
que superara en todos los aspectos a la ubicacién actual de la escuela. Los criterios para la seleccién fueron meramente urbanisticos
ya que es el mas importante para encontrar una nueva y mejor ubicacién.

Las variables que se consideraron en la seleccién son las siguientes:

. Infraestructura existente: se refiere a electricidad, aqua potable v drenajes.

. Accesibilidad: calzadas, avenidas y calles alrededor del proyecto.

. Servicios de transporte Publico: transporte piblico (rutas) en las cercanias del proyecto.

Entomo Paisajista: proximidad de instituciones académicas v culturales.

= Terrenos Libres en la Periferia: terrenos que permitan la construccién de otras instituciones culturales en el futuro. :
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A cada una de las diferentes variables se le asigno una puntuacién de 1 a 0 v de esa forma, al sumar la puntuacién se obtuvo ia
mejor opcién. Ver cuadro No. Las dos opciones consideradas son:

4.1.1 TERRENO No. 1:

Se encuentra ubicado en la zona 16 de la capital sobre el Boulevard Austriaco, es de propiedad privada, y tiene una area total de
10,000 metros cuadrados v presenta una pendiente suave de 2%. El terreno no posee colindancia ya que es un area donde no se a
desarrollado ninguna edificacién. Alrededor del terreno existe una abundante vegetacion la cual brinda un hermoso paisaje y cuenta
con todos sus servicios. El ingreso al terreno es por el mismo Boulevard Austriaco, este mismo boulevard nos lleva a la Universidad
Rafael Landivar v se une con el boulevard de la Calzada de la Paz. La parada de bus mas cercana se encuentra a 300 metros del
terrenc por lo tanto si se cuenta con un servicio colectivo de transporte, se fiene un entomo académico ya que cerca existen varios
colegios v universidades y el Centro Cultural Elmar Rojas.

4.1.2 TERRENO No. 2:

Se encuentra ubicado en la zona 13 de la capital en el drea de los museos. Este terreno esta abarca un érea { sector 1, ver mapa) que
se encuentra entre el Museo del Nifio v el Museo de Arte Modemo “Carlos Mérida” y también abarca un sector { sector 2, ver mapa)
que forma parte del Hipédromo del Sur, actualmente dividido del area de Museos por un muro perimetrai. El drea del sector 1 posee
las medidas de 67 X 47 metros que podrian funcionar como el &rea de estacionamiento y area de plazas.

Fl
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El sector 2 carece de edificaciones y se puede aprovecha para la construccién del proyecto, lo que da la libertad de crear espacios
abiertos para las diferentes actividades culturales. También esta en un punto donde los estudiantes tendrén un facil acceso a las
exposiciones que se realicen en los Museos ya que esta muy cercano.

En el 4rea del Hipédromo del Sur esta totalmente deshabitada, carece de edificaciones y en el momento de realizar el provecto se
eliminaria el muro perimetral. Esta &rea carece de vegetacién y no representaria un renglén en el presupuesto ya que pertenece al
Ministerio de cultura y Deportes. Ver Mapa No. 8
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4.1.3 JUSTIFICACION DEL TERRENO:

De acuerdo con el cuadro anterior se selecciona el terreno No. 2 no obstante que ambos son practicamente equivalentes, variando
fundamentalmente en el entomo académico vy cultural, accesibilidad, servicio de transporte. En el Mapa No. 8 se refiere al terreno
seleccionado en cuanto al equipamiento urbano, ubicacién, entorno y equipamiento. El terreno cuenta con un excelente entormo
académico v cultural por lo que seria de mucho beneficio que la Escuela de Artes Plasticas este cercana al drea de los Museos ya que
es una area donde se realizan diferentes actividades culturales que pueden beneficiar a los alumnos de la ENAP en lo que se refiere al
las distintas exposiciones y muestras de are, también cuenta con una entomo natural v paisajista que puede brindar mayor inspiracion
a los alumnos de la escuela vy sobre todo tranquilidad asi como seguridad.

El terreno pertenece al Ministerio de Cultura y Deportes por lo que es factible ya que no representa un gasto para el Ministerio. En
esta rea también se esta empezando a construir el Instituto de las Ciencias Sociales, esto indica que el 4rea se esta convirtiendo en
un centro cultural v educativo que seria de mucho beneficio para los alumnos. También existe un facil acceso ya que en esta érea se
encuentran varias rutas de buses urbanos { muchos de los alumnos de la escuela se transportan en bus urbano). Ver Mapa No. 9
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51 FILOSOFIA DEL DISENO

Para el disefio de lo que serdn las Nuevas instalaciones de la ENAP se propondra en el conjunto histérico cultural de los Museos
Nacionales, se desea lograr un disefio a la vida contemporanea del area, no siguiendo con los estilos ya establecidos, se desea lograr
una volumetria que se integre sin que esta choque con los edificios ya existentes. Se utilizaran colores de la misma gama utilizada por
los edificios de los museos. También se utilizara el manejo de plazas.

El objetivo principal es ofrecer al artista un espacio agradable para que su diserio sea fecundo y hermoso. Es importante lograr una
Inter.-relacién entre las distintas actividades que se realicen en la ENAP, creando espacios ampiios que den mucha fluidez, por medio
plazas que sirvan de areas de exposicién y jardines que permitan el contacto con la naturaleza. La hermosura del paisaje se incorpora
al disefio mediante los ventanales de los talleres.

Es importante que en el disefio se generen espacios donde se integre la plastica y la arquitectura mediante la pintura, el mosaico y la
escultura.
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5.3 DESCRIPCION DE LAS DIFERENTES AREAS MAS IMPORTANTES

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

5.3.1 VESTIBULO:

Es una de las areas mas importantes en el disefio arquitecténico, pues une las diferentes actividades que se desarrollan en la
Escuela de Artes Plasticas, este vestibulo dard acceso a las diferentes ares de la Escuela. En esta drea tamnbién puede servir para
exposiciones y como area de estar. Cuenta con aproximadamente 120metrosZ

5.3.2 AREA DE EXPOSICIONES:

El 4rea de exposiciones constard de un espacio para exposiciones permanentes, exposiciones temporales y exposiciones al aire
libre. Exposicién de caracter permanente es la que se concibe para ser exhibida sin modificaciones por largos periodos de tiempo.
Exposicidn de caracter temporal es la que se concibe para ser exhibida por periodos limitados de tiempo. Son organizadas en
tomo a un tema, una conmemoracién, divulgacion. Estas areas pueden estar conformadas en una soia sala. También se contara
con area de céctel { para recepciones y refrigerios) v un podium para realizar las presentaciones de apertura de alguna exposicién.
La superficie de pared por cuadro es de 3 a 5 metrosZ. La superficie de suelo por escultura es de 4 a 10 metrosZ.

La visual normal en el hombre es de 27 grados por encima de la vista. Es importante considerar que el atractivo visual de una
exposicidn, es el primer elermento al que responde el observador o visitante.
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que la muestra se tome visualmente interesante al espectador, como elemento visual en cada exposicién.

5.3.2.1 Nluminacién:

visual de! museo v las recomendaciones de conservacién. Ver graficas siguientes.

Escuela Nacional de Artes Plisticas “Rafael Rodriguez Padilla™

El grado de luz requerida, el color de las paredes, techos y pisos, la presencia de paneles, asi como otros elementos contribuyen a

La luz es un elemento clave en el disenio. Puede ser natural, artificial o mixta. Ella recrea el ambiente y logra la magia que hace de
la exhibicién un suceso visual. La luz determina que los objetos caigan o emerjan ante los ojos del espectador. Asi mismo, influye
en la uniformidad, el frio, el calor, lo intimo de una exposicién. Una luz bien enfocada puede hacer que el objeto mas simple luzca
atractivo. Como norma general debe iluminarse los objetos no los visitantes. Es deseable el uso de reflectores de luz halégena con
| requlador de voltaje. La iluminacién puede ser hecha desde determinado angulo con el objeto de poder revelar detalles y texturas
! de la obra expuesta. Es esencial la luminosidad relativa en los objetos y la ausencia de deslumbramientos. Establecer la cantidad
de luz necesaria, que, por lo general, depende de la colocacién del objeto v el contexto global, asi como también de la secuencia
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Los paneles son superficies suplementarias de paredes, pisos y techos. Tienen la misma funcién: de soporte, de fondo o de
articulacién espacial. Presentan las ventajas de ser méviles. Las dimensiones del espacio que ellas definen son variables y su
posicién depende de la luz, de la posicién de los objetos en la exposicién y del recorrido establecido. En ellos pueden instalarse
obras bidimensionales segin el caso especifico, tales como: gréficos, fotografias, ilustraciones, murales y apoyos didacticos de
exposiciones, tales como textos de sala, cédula particular, fichas técnicas de obras.

. [

1

Fuente : www.arquitechura.com
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5.3.2.3 Montaije:

Algunas de las especificaciones para el moteje de obras son: Deben ser ordenadas en posicién horizontal tomando en cuenta el
punto medio, la base inferior o superior. Mantener entre cada objeto, como minimo, una distancia variable de acuerdo con el
formato de la obra y, por supuesto, el tema tratado. La colocacién de los objetos deben respetar el centro visual, este factor es

determinade por la pared cuya estatura media aproximadamente es de un metro sesenta (1.60) centimetros. La relacién angular
es de unos 40° méas o menos.

"EEE'—
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Fuente: www.arguitectura.com
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5.3.3 AUDITORIUM:

Esta previsto para 200 personas; el 4rea de espectadores abarca unos 90 metros2 aproximadamente, tomando en cuenta que

cada espectador ocupa un drea de 0,5metros2 = (anchura del asiento y separacién entre filas. La longitud de la fila por pasillo es
. de 16 asientos aproximadamente; dependiendo del dngulo de la visién el cual va de 30 grados en la ultima fila, 60 en la fila

intermedia y 110 en la primera fila. Las filas de espectadores estaran de una forma semi-circular para mejorar la orientacién de la

visual. La altura del escenario serad de 1,10metros méximo vy 0.60metros minimo.

La sobre-elevacion de los asientos de los espectadores serd de 12 c¢m cada dos filas { tomado en cuenta que la altura de los ojos

sentados de 1.10 ~ 1.50), o de 6 cm cada fila. La pendiente no podra ser mayor al 10% en caso contrario se deberan poner

escalones. La separacién de filas es de 0.90cm. Entre la primera fila y el escenario debera haber una separacién minima de 1.50
metros. El escenario seré de 3 a 6 metros de largo. '

Sobreelevacion de los
Asientos.

. (Pendiente).

1 Proscemn ——f-~ 1.5 ——-D8 +05—+09 —09 ——F. Fuente: Diccionario

l ~4-8m Visual de la Arquitectura

@ Sobrovlavacion 0e los asenas (pandente)

L \
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5.3.4 AREA DE TALLERES:

El 4rea de talles debe estar ubicados en la planta baja. Deberén tener grandes ventanas. Estar orientados de Norte a Este y con
una ventana al Sur si es posible. Todos los talleres deberan tener dos puertas. Los talleres de pintura tendran una pequenia bodega |
y lavadero. Los talleres de pintura deberan tener escalones de 80cm de ancho y 31cm de alto. Los talles de escultura y cerdmica

tendran un area de 90metros2 con una capacidad de 20 alumnos. |
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Circulaciones en bancos para los talleres.
Fuente: Diccionario Visual de la Arquitectura
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5.3.5 AREA ADMINISTRATIVA

En esta drea estard ubicada la recepcién de registro de los alumnos asi como un centro de informacién sobre el programa
educativo. También la oficina del Director y Sub-directos, Archivo, Secretaria y Sala de Juntas. Contara un area de sala de espera
v Servicios Sanitarios para él publico.

=

5.3.6 AREA DE PARQUE Y DESCARGA

El parqueo esta establecido mediante la proporcién que por cada 40m2 (Fuente: Plazola) se preverdn 4 carros por la que la
escuela tendré capacidad para 80 carros, tomando en cuenta que un 75% de. alumnos se maneja por medio del transporte
urbano.
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FINANCIAMIENTO DEL PROYECTO

Por estar relacionado con el tema del arte este proyecto debe ser supervisado y apoyado por el Ministerio de Cultura y Deportes,
aungue no este financiado directamente por este ministerio.

Uno de los problemas fundamentales para el desarrollo de proyectos relacionados con el arte es el factor econémico ya que los
recursos que hay que movilizar es bastante alta v la rentabilidad, en términos econémicos es bastante baja. Lo anterior no deberia
de ser argumento para desechar tales proyectos, puesto que son para construir una Guatemala mejor.

Actualmente la Embajada del Japén ofrecié una donacién para la ENAP, esto para contribuir al desarrollo de tales proyectos asi
como a su mantenimiento.

El terreno donde se proyecta el proyecto de traslado de la escuela no representa ningtin rengién dentro del presupuesto ya que
pertenece al Ministerio de Cultura v Deportes.
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COSTO DEL PROYECTO

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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MEMORIA DEL PROYECTO

...............................................................................................................................................................................................................................................................

El proyecto de las nuevas instalaciones para la ENAP pretende la creacién de un equipamiento para las artes fuertemente demandado
por la ciudad de Guatemala. Este proyecio se sitlia en la Zona 13 de la Ciudad, en el drea de los museos, con su fachada principal a la' 7
Av. y junto al Museo de Historia Natural.

I_a solucién adoptada plantea un edificio de una sola planta, con dos cuerpos a los que se accede por diferentes plazas, las cuales con los
cambios de nivel y texturas que le dan un caracter dindrnico por sus formas curvas y por su cubierta pergoleada.

El Area de la galeria es un modulo independiente ya que pueden realizarse actividades aun cuando la escuela se encuentre cerrada. Este
modulo tiene formas radiales ya que de esta con estas formas se puede lograr un mejor recorrido en la parte interior, también se utilizan
cambios de nivel para dar importancia en ciertas &reas.

El modulo de la cafeterfa adopta formas similares al de las galerias, esto para lograr una integracion en todo el conjunto. El modulo
educativo es mas simétrico debido a su funcién, pero logra integrarse por medio de un vestibulo principal que es un juego de plazas
interiores.

La utilizacién de tres parqueos obedece a que es necesario tener un parqueo para publico general, otro para personal administrativo v
otro para alumnos y catedréticos.

El jugar con la linea recta y curva tanto en plazas como en el conjuﬁto, los cambios de nivel, la mezcla de texturas y colores, representa la
expresién del artista que plasma sobre un lienzo palabras y sentimientos.
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AEROPUERTO INTERNACIONAL
LA AURORA

UBICACION DE LA VIAS DE ACCESO AL SECTOR
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SECCION A-A

NUEVAS INSTALACIONES PARA LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
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