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ST presentacion

En la fotografia a color, la mayor parte del proceso creativo termina al momento de
hacer la toma. Pero en blanco y negro la parte creativa esta comenzando en ese
instante, ya que el cuarto oscuro ofrece posibilidades ilimitadas para controlar la calidad
y los efectos de una imagen. La amplia variedad de procesos que se pueden aplicar
personalmente al material fotografico en el cuarto oscuro constituye la base de todos
los alcances creativos que actualmente ofrece la fotografia digital. Cuando los estudiantes
descubren esto mediante las practicas de laboratorio del curso de Fotografia, se amplia
muchisimo su comprension de la misma. Incluso la aprecian mejor, ya que empiezan
a comprender qué elementos intervienen en el resultado final de una fotografia impresa.
Todo este nuevo panorama fotografico seria imposible de adquirir sin tener la oportunidad
de experimentar con las técnicas tradicionales —quimicas y manuales-, que jamas
poseeran los medios digitales.

El trabajo en el cuarto oscuro puede ser en si un arte y, reducido a su minima expresion,
un paso dentro de un proceso artistico. También es una cuestion de destreza, y el
hecho de dominar alguna destreza produce placer: el ser capaz de conseguir una obra
maestra de alguna disciplina demuestra la habilidad del ejecutante e incluso puede
otorgarle la calificacion de maestro.

También es una ciencia: algunos fotografos encuentran una gran satisfaccion intelectual
al comprender los procesos fisicos y quimicos de lo que hacen y al descubrir formas
mejores o distintas de hacer las cosas. Sin embargo, no es imprescindible comprender
al 100% lo gue esta sucediendo (a nivel guimico) para hacerlo. Hacerlo bien y disfrutarlo.
Aunque las posibilidades de nuestro laboratorio son restringidas, es estupendo tener
acceso a él, por limitado que éste sea.

Sin obviar los agigantados pasos que da la fotografia en cuanto a avances tecnoldgicos,
sigue siendo importante conocer las bases que permitieron generar este desarrollo.
Ese es el objetivo de incluir en la asignatura de Fotografia la oportunidad de experimentar
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en un laboratorio o cuarto oscuro. La premisa del presente trabajo es apoyar este
modulo de la catedra a través de la elaboracion de un manual practico.

Sobre esta premisa, el presente proyecto pretende cumplir una funcidén esencialmente
practica. Su objetivo principal es apoyar el proceso de ensenanza-aprendizaje de los
estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de la USAC -especificamente dentro de
lo concerniente a conocimientos de Fotografia— a través de la elaboracion de un manual
practico. Por tanto, la parte sustancial del trabajo se halla en la pieza desarrollada a
lo largo del mismo.

Es pertinente aclarar que dicha pieza y su contenido, asi como su presentacion y demas
parametros y codigos de comunicacion, se circunscriben a la asignatura de Fotografia
de Disero Grafico de la USAC. En particular, los recursos (y también las carencias) del
laboratorio fotografico de la Escuela delimitan y puntualizan los temas que trata el
documento.

El proyecto consta de cinco apartados. Abre con un capitulo introductorio que ofrece
al lector el contexto del que surge la motivacion por desarrollar este trabajo. A continuacion
= se ofrece una descripcion del grupo objetivo, abordado como el cliente que obtendra
beneficios al adquirir el documento constituido en una pieza de diseno. El tercer capitulo
ofrece aclaraciones en torno a la terminologia inherente a la Fotografia y al Diseno
Grafico, con la finalidad de delimitar los conceptos que sustentan la elaboracién del
presente trabajo. En el capitulo cuatro se describe el proceso por medio del cual se

e 3, desarrolld y llegd a obtener la pieza grafica educativa. Finalmente se ofrece el manual
(s . . . s . . . . s
/ practico en su version final, despues de pasar por un proceso de validacion.
- "'_"‘_- o
2PN 0
KA -
0 1 15, 9'
- \ - 7
%‘o Yo7 \)C‘)O
t9qee™

e e T . I



pJemoyseo9jjedejsuqebealpue o

0
-
3
9
S
)

L7

IEN
- A
) \
- !
I
’
_-
N CEND
-
s
’

e

é

-



/ 4 “
Q!
B USs
\\ 'O
l”e_,b‘\)e
@ - ==

introduccion

1.1 antecedentes

Hace 20 afios nacié la carrera de Disefio Grafico en la USAC.
Actualmente, es innegable su presencia, y la misma se
manifiesta de muchas formas dentro de la Facultad de
Arguitectura. Sin embargo, en su historia constantemente
figuran complicaciones y obstaculos que le significaron un
inicio dificil y, por momentos, incluso truculento. No ha
habido excepciones para la historia propia del laboratorio
fotografico, ya que se trata de una necesidad de Disefio
Grafico, que siempre ha tenido que luchar para lograr
hacerse de un espacio tanto fisico como ideoldgico dentro
de la Universidad.

Prueba de ello es que lo relacionado con el cuarto oscuro
y Sus practicas ha recibido tan poca atencidn que ni siquiera
figura dentro del pénsum de la carrera ni en el programa
del curso de Fotografia. Por otra parte, la programacion de
los cursos de Disefio Grafico no contempla un horario
particular para las practicas dentro del cuarto oscuro. Es
necesario, por consiguiente, que los grupos de alumnos
que se organizan para la realizacion de sus practicas soliciten
permiso de ausentarse de otros cursos para poder asistir
al laboratorio cuando les toca acudir a ellas.

Adicionalmente, es necesario mencionar gue el laboratorio
de la Escuela de Disefio Grafico se construyd en uno de los
corredores de salida del edificio T-1, bajo los mas limitados
parametros de planeacion y equipamiento, y no se
contemplaron en su disefio aspectos como la ventilacion,
iluminacion ni ambientes especificos de trabajo. Al laboratorio
de fotografia no le fue asignado un espacio ni equipo
congruente con la poblacion de alumnos gue hacen uso de
él; tiene capacidad para que un maximo de cuatro personas
(sin acceso a equipo individual) desarrollen su practica en
forma medianamente adecuada.

En el afio 2004, la autora del presente trabajo fue invitada
a hacerse cargo del curso de Fotografia de la carrera de
Diseno Grafico, asi como a hacerse cargo de su laboratorio,
impartiendo las préacticas complementarias a la carga teérica
y asumiendo la responsabilidad del espacio y equipo que
entonces contenia. Fue a través de esta experiencia docente
que se tuvo la oportunidad de captar |la realidad de este
recurso de la carrera de Diseno Grafico. El laboratorio
entregado se encontraba en precarias condiciones higiénicas,
ergonomicas y de equipo, accesorios y material. Por otro
lado, el nimero de estudiantes de cada grupo atendido
ascendio a 8 6 10, mas la catedratica y 2 imprescindibles
auxiliares. Esto por mencionar soélo algunas de las
peculiaridades de dicha experiencia.

Sin embargo, ello planted a la autora de este proyecto
motivadoras metas encaminadas a implementar, en la
medida de lo posible, su funcionamiento y eficiencia, siempre
en beneficio de los estudiantes y su formacion.

Actualmente, el laboratorio refleja sensibles y gratificantes
progresos, pero aun es posible elevar sus alcances
didacticos. Es en esta creencia que se basa el proposito
del presente proyecto: hacer un aporte que complemente
los propositos introductorios del curso de Fotografia y, sobre
todo, que el mismo logre preparar anticipadamente al
estudiante, antes de que arribe por vez primera a la
experiencia con la quimica fotografica, es decir, a sus
practicas en el laboratorio.

Este aporte constituye un excelente apoyo para la docencia
del curso de Fotografia, que es relativamente breve si se
toma en cuenta la amplitud de este versatil arte. Su utilizacion
propiciara una formacion mas completa en este aspecto
fotografico y, en Ultima instancia, proporcionara una mejora
mas al nivel formativo del estudiante de la carrera de Disefio
Grafico de la USAC.
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1.2 problema

Por lo general, los estudiantes del Técnico en Disefio Grafico
de la USAC se asignan el curso de Fotografia sin haber
tenido acercamiento alguno a las técnicas basicas del
manejo de una camara fotografica. Desconocen los principios
que permiten que una imagen se impresione en una
superficie fotosensible y, por consiguiente, las posibilidades
de control de las variables que intervienen. Puede suponerse
entonces el desconocimiento absoluto del proceso de
revelado, positivado e impresion que se desarrolla en el
cuarto oscuro.

Dadas las limitaciones de tiempo, espacio y equipo en las
que se desarrolla el curso de Fotografia, los estudiantes se
ven obligados a limitar su experiencia en el laboratorio a tan
sdlo unas cuantas practicas, sin disponer del tiempo necesario
para conocer con anticipacion los materiales que encontrara,
su disposicion espacial, funcion y manejo en oscuridad
absoluta.

La construccién de un cuarto oscuro con las dimensiones
y el equipo adecuados a la demanda estudiantil en la Escuela
de Disefio Grafico de la USAC es una solucion ideal pero
impracticable. Por lo mismo, no tiene sentido ensayar una
reorganizacion general de horarios, pues siempre existira
el problema infranqueable entre el tamafio de la poblacién
estudiantil y la capacidad del cuarto oscuro disponible.

Una solucion viable a este problema consiste en la
elaboracion de un manual practico gue permita a los
estudiantes de Disefio Grafico familiarizarse por anticipado
con el cuarto oscuro, con su equipo y materiales, asi como
con los procedimientos que se desarrollan dentro de él. De
esta forma, los alumnos arribaran a sus practicas contando
con la introduccion que les proporcionara el manual. El
beneficio en tiempo y eficiencia sera tanto para los alumnos
como para el encargado de impartir las practicas del
laboratorio, que puede ser el mismo docente de la catedra
de Fotografia u otra persona contratada por la Escuela para
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Es precisamente esta posible solucion al problema planteado  ~

la que motiva a aportar, como proyecto de graduacion en
la Licenciatura en Disefio Grafico, “El laboratorio fotografico:
Manual practico para el revelado y positivado de material
fotosensible blanco y negro en el cuarto oscuro de la Escuela
de Diseno Grafico de la Universidad de San Carlos de
Guatemala”. La composicion y disefio de este manual se
realizé en el periodo de julio a noviembre del afio 2005, en
la Ciudad de Guatemala.

1.3 justificacidén

La fotografia constituye en la actualidad un recurso ineludible
para el Disefio Grafico y, como toda disciplina, oficio o arte,
se llega a dominar mejor mientras mas se le conoce y se
experimenta con ella. Es por eso que, a pesar de los
enormes avances tecnolégicos en este campo, el manejo
absolutamente controlado de imagenes fotograficas
—analogas o digitales- requiere del conocimiento de los
principios basicos y posibilidades de |la fotografia basada
en la impresién luminica sobre superficies fotosensibles. Por
tanto, la formacion en Disefio Grafico debe incluir el estudio
de la fotografia y, por supuesto, la experiencia de manipular
material fotosensible. Esta experiencia es preciso realizarla
dentro de un cuartoc oscuro.

En el afio 2004, aproximadamente 75 estudiantes de Diserio
Grafico de la jornada matutina se asignaron el curso de
Fotografia, mientras que en la jornada nocturna se asignaron
cerca de 160. Las cifras son similares para el presente ano
2005. Cada uno de estos estudiantes necesita desarrollar
al menos tres practicas de laboratorio fotografico durante
el semestre, para experimentar, por una sola ocasion, los
procesos basicos que se desarrollan en el cuarto oscuro.
Se puede comprender la magnitud del problema al contrastar
el tamafio de la poblacion estudiantil asignada en Fotografia
con las dimensiones y equipamiento del cuarto oscuro de
la Escuela de Disefio Grafico. Al presente, solo 2 personas
pueden trabajar adecuadamente dentro del cuarto oscuro,



0, como maximo, 2 parejas. El problema se agrava si se
considera que no se dispone de un horario particular para
las practicas de laboratorio y, ademas, que es necesario
qgue los estudiantes adquieran cierta experiencia con el
manejo de la camara antes de trabajar en el cuarto oscuro.
Ante esto, ha sido necesario atender grupos de 8 6 10
alumnos en periodos de 45 minutos, mas el docente y 2
imprescindibles auxiliares. Como se puede suponer, €l
desarrollo de una practica en condiciones de oscuridad
absoluta, dentro de un espacio adecuado para 2 personas
pero ocupado por mas de 10 (gue también deben realizar
la practica) y con tan sdlo 45 minutos de tiempo, dista mucho
de ser ideal.

Estas limitaciones de tiempo y espacio para desarrollar
practicas dentro del laboratorio son un problema que afecta
a todos los estudiantes de la Escuela de Disefio Grafico de
la USAC. Como ya se ha expuesto, una solucién factible
para contrarrestar estas dificultades consiste en la elaboracion
de un material de apoyo gue exponga e ilustre con claridad
y sencillez la configuracion del cuarto oscuro, el equipo y
material que requiere, asi como los procedimientos que
habitualmente se realizan en él.

El manual impreso estara disponible, como todo proyecto
de graduacion de la Escuela de Disefio Grafico, en la
Biblioteca de |la Facultad de Arquitectura, al acceso inmediato
de los estudiantes. De este modo, es absolutamente factible
gue el docente de la catedra de Fotografia y el responsable
de las practicas de laboratorio en el cuarto oscuro puedan
exigir a sus alumnos la reproduccion y consulta del manual.

—----o
*-----o
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1.4 objetivos

general

Desarrollar un manual practico ilustrado que ofrezca a los
estudiantes de Disefio Grafico de la USAC vy al responsable
de las practicas de laboratorio de Fotografia una guia para
mejorar el aprovechamiento de los recursos del cuarto
oscuro, a traves del conocimiento anticipado de su equipo
y funcionamiento.

especificos

_ Crear un documento que complemente y optimice, de
manera directa y eficaz, el proceso de ensefanza-aprendizaje
de la Fotografia dentro de la carrera de Disefio Grafico.

_ Desarrollar una guia de consulta gque facilite la comprension
de las técnicas y procesos del cuarto oscuro a los estudiantes
con poca o0 ninguna experiencia en fotografia.

_ Describir el equipo y materiales basicos del cuarto oscuro,
en funcién de los alcances del laboratorio fotografico de la
Escuela de Disefio Grafico.

_ Exponer tecnicas sencillas y a la vez fundamentadas para
el revelado, positivado e impresion de material fotosensible
blanco y negro.

_ Describir las dificultades y problemas mas frecuentes que
suceden dentro del cuarto oscuro, acompafadas de sus
causas y posibles soluciones.

_ Establecer una normativa que regule el desenvolvimiento
del trabajo dentro del cuarto oscuro, para aprovechar al
maximo el espacio, el tiempo, el equipo y el material
disponible.

andreagabrielapellecerhoward




|||||| .0
piemoulsasaladejauqebealpue - - - — - -

/z. \\A)O.Q%A\ )
:QQ\l.r/\W
* _h_, _Dl
o ;) ' Q
. A .u/.l __S
_ ) O ,mwmﬁ\s
| =5
_ “oope®
_ ™
| ]
_ 1
_ | o
_ 1
_ 1
_ 1
_ 1
_ 1
1 _ v
_ |
1
_ : 1
]
_ ' o
_ 1
_ 1
_ 1
_ |
1
¢ 1
]
_ =
]
]
_ o b
1
_ o
1
]
_ ©
]
]
1
1
_ o
1
" 1
]
_ p
1
1 @
_ L)
| \—
_ o
]
]
_ =
1
1
_ @
1 S
] 7 \
! VRSN \
]
) \ . ! . 1 g
\ ~ - , _
N\ , _
/... _ _ \\I.!/
e o - - | |
' RN \
.__o .—I I.\.- —-
\ - - R
b V4
~ s
.
N -
S
S~
, IIIIIIIII
N
- e e

_ -



perfil del cliente
Yy grupo objetivo

2.1 perfil del cliente

El cliente para el cual se desarrolla el proyecto lo constituye
la Escuela de Disefo Grafico de la Universidad de San Carlos
de Guatemala, la cual se describe a continuacion.

2.1.1 escuela de diseno grafico

La Escuela de Disefio Grafico es una institucion académica
adscrita a la Facultad de Arguitectura de la USAC. Ofrece
una educacién superior en la profesion de configuraciéon
grafica y creacion de productos de comunicacion visual. Su
aplicacion profesional abarca ambitos tan amplios y
dinamicos como el mundo digital y la eb, el rubro publicitario
y corporativo y los medios impresos: revistas, periddicos,
libros, manuales, etcétera. Su plan de estudios esta enfocado
en dos grandes areas: 1) Tecnologia y Disefio, y 2)
Comunicacion e Historia.

2.1.1.1 datos generales (a la fecha)

Ubicacion Edificio T-2, Ciudad Universitaria
Campus Central Zona 12, USAC

Telefonos (502) 24 76 96 62 / 76 49. Ext. 222

Decano Arq. Carlos Valladares

Secretario Arqg. Alejandro Murioz

Directora Arg.Elda Velasquez

Jornadas Matutina y nocturna

2.1.1.2 antecedentes

Alrededor de 1975 empieza a esbozarse, a nivel técnico, el
nacimiento del Disefio Grafico en la USAC, gracias al Plan

de Desarrollo Universitario. Surge asi la recomendacion de
crear carreras técnicas cortas, como una posibilidad de
ofrecer salidas laterales a estudiantes que, por diversas
razones, no pueden terminar una carrera a nivel de
licenciatura.

En 1984 |la Facultad de Arquitectura retoma la idea durante
el Il Congreso de Evaluacién de la Facultad. Se sefala el
aumento en el costo social del arquitecto y la saturacion
progresiva de su campo profesional, la necesidad de
absorber el creciente numero de estudiantes y el incremento
en la desercion estudiantil. Un afio después, a finales de
1985, en funcion de lo establecido en el Reglamento del
Congreso de Evaluacion de la Facultad de Arquitectura
“CONEVAL '84", se nombra una comision para que realice
un estudio que asiente las bases necesarias para la creacion
vy desarrollo de |la carrera de Disefio Grafico. La comision
nombrada lo lleva a cabo recopilando y analizando redes
curriculares vigentes en distintas universidades y centros de
educacion superior a nivel nacional e internacional, realizando
entrevistas a disefiadores graficos del pais y estudiando a
profundidad la profesion. Con base en esta investigacion
se presenta la propuesta, en la que se adecua la informacion
recopilada a la realidad guatemalteca.

El 26 de noviembre de 1986 el Consejo Superior Universitario
aprueba la carrera de Técnico Universitario en Disefio Grafico,
segun punto duodécimo, acta No. 29-86.

2.1.1.3 organizacién académica

En gran parte, la estructura de Diserno Grafico depende de
la estructura de la Facultad de Arquitectura, cuyo érgano
maximo de decision es la Junta Directiva, integrada por el
Decano, los Vocales |, I, lll, IV y el Secretario de la Facultad.
Le preceden, dentro de un orden jerarquico, los Consejos
Académico y Administrativo, coordinados, a nivel general,
por el Decano, vy a nivel especifico por el Coordinador
Academico vy el Secretario de la Facultad, respectivamente.
Cabe mencionar que la Directora de Disefio Grafico, asi

andreagabrielapellecerhoward
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] como los Consejos, estan sujetos a las decisiones emanadas ‘\ \ T O
g por la Junta Directiva. Para su funcionamiento académico, ‘ ) . ] N - o )
3 Disefio Grafico incorpora otros organismos y unidades, tales ’ al desarrolio sostenible del pais, preservando y protegiendo “Q ~
8 como sus coordinaciones verticales y horizontales, l los recursos culturales y naturales. % _ gs»‘é
[} coordinacion de coordinadores, coordinadores de areas y 1 Cl_
g‘_ practicas, comision de evaluacion docente y tribunales de ! 2 6 d icul
g concurso de oposicion. : -1.1.6 red curricular
1] I
-
T ]
g ! La Escuela de Disefo Grafico otorga los siguientes titulos:
]
2.1.1.4 objetivo de la escuela de diseino grafico 1
]
'S H o ra . ' = i I i i i A =il
Dotar al estudiante de una sdlida formacion técnica que le N _ Tecnico Universitario en Disefio Grafico
permita dar respuesta visual a las distintas necesidades que !
tiene nuestro pais en el campo de la comunicacion de : ) ‘ o i
masas X _ Licenciatura en Disefio Gréfico
1 con énfasis en Disefio Editorial
]
]
l . “ . ~ s rr
2.1.1.5 misién y vision | _ Licenciatura en Disefio Grafico
: con enfasis en Multimedia
]
mision : ‘ ‘ o N
X _ Licenciatura en Disefio Grafico
Formar disefiadores graficos capaces de producir ! con enfasis en Publicidad
comunicacion grafica con impacto para los medios de ]
comunicacion, la publicidad y las empresas que demandaran 1 ) . )
sus senvicios. A la vez, ser agentes de cambio comprometidos 1 Se ofrece a continuacion la red curricular de la carrera de
con la contribucion de la solucion de las necesidades de los N gecrgco en Swseno grafico, en la cual se encuentra el curso
sectores marginados, desarrollando campafas de interés I e Fotografia.
social. Producir conocimiento para aportar a la solucion de :
los problemas del habitat y la comunicaciéon social del pais. 1
1
I
]
I
visién :
I
Ser en Guatemala una institucion de educacion superior !
cuya funcion es fungir como el ente rector en la formacién :
profesional, asi como en la produccion y difusion del Py
conocimiento en disefio grafico. Todo ello para contribuir L]
\
A
AY
.‘. \
_f;ool BT@O . ~ -
-
R I e e -®

&

ooll- 7

Uclg‘t

')‘sqrae")



red curricular

licenciatura en diseno grafico

usac

iciclo

Fundamentos del Disefio
Medios de Expresion
Dibujo Geométrico
Teoria de la
Comunicacion 1
Metodologia de la
Investigacion
Saciologia y Desarrollo
Matematica Introductoria

7

6 ciclo

Disefio Visual 5,
Proyecto de Graduacion
Técnicas Digitales 2
Técnicas Audiovisuales
Organizacion Profesional

2 ciclo

Disefio Visual 1
Expresion Grafica 1
Tipologia
Cromatologia
Teoria de la
Comunicacion 2
Metodologia Prayectual
Historia del Arte y el
Disefic Visual 1

Practica y Técnica

J

3 ciclo

Riseiio Visual 2
Expresion Grafica 2
Procesos de
Reproduccion 1
Teoria de la Imagen
Metodologia Proyectual
Historia del Arte v el

J

licenciatura

Disefio Visual 2

4 ciclo

Disefio Visual 3
Expresion Crafica 3
Procesos de
Reproduccion 2
Psicologia de la
Comunicacion 2
Historia del Arte v el
Diseno Visual 3

5 ciclo

Comunicacion
Persuasiva
Disefio Visual 4
llustracion
Técnicas Digitales 1
Fotografismo
Mercadotecnia

.

’
7 ciclo

Estrategias creativas /
Guion
Taller de Disefio Visual 6
Creatividad
Creatividad Digital 1
Administracion 1

. J

8 ciclo
Pensamiento Creativo

Taller de Disefio Visual 7
Creativo

Creatividad Digital 2
Creativo

Producciton Audiovisual

Taller de Disefio Visual 7
Video

Creatividad Digital 2
Multimedia

Historietas

Taller de Disefio Visual 7
Editorial

Creatividad Digital 2
Editorial

Administracion 2

\ J

9 ciclo

Desarrollo de Proyectos
Creativo

Taller de Diserno 8
Creativo

Creatividad Digital 3
Creativo

Desarrollo de Proyectos
Multimedia

Taller de Diserio Visual 8
Editorial

Desarrollo de Proyectos
Editorial

Taller de Disefio Visual
Editarial

Creatividad Digital 3
Editorial

Mercadeo

L J

10 ciclo
Proyecto de Graduacion
EPS

plan2mil4
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2.1.2 curso de fotografia

El curso de Fotografia constituye una aproximacion a la
camara fotografica de 35 mm. El contenido contempla una
importante carga informativa en torno a la historia y teorfa
de la fotografia, asi como una serie de ejercicios practicos
que complementaran la comprensién de la base tedrica de
este arte. El programa incluye tanto el conocimiento de la
pelicula a blanco y negro como la de color.

2.1.2.1 informacion general

Ciclo Cuarto

Area Tecnologia y Disefio

Requisito Disefio Visual 1 y Cromatologia
Nivel Formacion profesional

2.1.2.2 objetivos
Que el estudiante:

_ Conozca y maneje una camara reflex

_ Tenga control de los resultados al tomar fotografias con
luz natural

_ Conozca el proceso basico para revelar pelicula b/n y
positivarla en una copia de papel fotografico

2.1.2.3 procedimiento - metodologia

Clases magistrales

Exposiciones visuales en clase

Documentos de apoyo

Desarrollo de proyectos directamente relacionados con

cada punto dado en clase

Criticas y asesorias individuales a proyectos

_ Practicas demostrativas guiadas dentro del cuarto oscuro
de la Escuela de Disefio Grafico

its
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2.1.2.4 laboratorio de fotografia blanco y negro

El curso de Fotografia contempla un porcentaje de
conocimientos que se adquieren a traves de la experiencia
practica en el cuarto oscuro de la Escuela de Diserio Grafico.
Este es el modulo llamado Quimica Fotografica, durante el
cual los estudiantes tendran la oportunidad de ingresar al
laboratorio para desarrollar un promedio de tres practicas
supervisadas.

Practicas de laboratorio:

_ Revelado manual de una pelicula blanco y negro de 35
milimetros

_ Ampliaciéon manual tradicional de una copia impresa

_ Uso creativo de los recursos del cuarto oscuro: revelado
irregular

2.1.3 necesidades de comunicacion visual del
curso de fotografia

Una buena parte de la carga practica que incluye el programa
del curso de Fotografia se concreta en las actividades que
tienen lugar en el laboratorio. Por consiguiente, las practicas
que se realizan en &l son de suma importancia dentro de
las ensefanzas qgue proporciona la asignatura.

Los estudiantes reciben material de apoyo en torno a varios
temas relevantes de fotografia, tales como su historia vy
aspectos técnicos especificos, que se desarrollan a lo largo
del semestre, segun lo dicta el programa. Sin embargo, no
se dispone de material de apoyo que contribuya a la
asimilacion de los conocimientos gue respectan a la guimica
fotografica y todo aquello que compete al cuarto oscuro.
Esta fase practica del programa de Fotografia denota una
necesidad de comunicacién visual que puede ser
eficazmente cubierta con una pieza grafica. Por su condicion
de material de apoyo, habra de fungir como una herramienta
introductoria, de seguimiento y de posteriores consultas
para el estudiante que aborda por vez primera el tema



especifico de la quimica fotografica, a través de las practicas
de laboratorio en el cuarto oscuro de la Escuela de Diserio
Grafico. En este material, el grupo objetivo hallara un apoyo
acadeémico accesible, claro, practico vy eficiente para sacar
el mejor partido posible de su experiencia en las practicas
de laboratorio que incluye el curso de Fotografia.

2.1.3.1 naturaleza del material

El material sera concretado en un manual impreso de uso
practico, el cual sera consultado por los estudiantes previo
a iniciar las préacticas en el laboratorio. En él encontraran
informacion util para manejarse con mayor confianza y
eficiencia en el cuarto oscuro.

2.2 perfil del grupo objetivo

El grupo objetivo al que esta destinado a fortalecer el presente
trabajo esta conformado por tres sectores:

_ Estudiantes que se encuentren cursando la asignatura de
Fotografia de la carrera de Disefio Grafico de la USAC.

_ Docente a cargo de impartir el curso.

_ Personal encargado del cuarto oscuro de Disefio Grafico,
en el caso de que no sea el mismo docente gque imparte
el curso.

Rasgos caracteristicos del estudiante que cursa la asignatura
de Fotografia:

Se pueden determinar dos perfiles distintos de los alumnos
gue cursan la materia, debido a que la misma se imparte
tanto en la jornada matutina como en la nocturna y las
poblaciones varian dependiendo de qué jornada se trate.

-

-

2.2.1 el alumno de la jornada matutina

2.2.1.1 aspectos geograficos

Pais
Regiones

Guatemala
Ciudad, Antigua Guatemala,
Quetzaltenango, Coban

2.2.1.2 aspectos demograficos

Edad

Sexo

Ciclo familiar
Ingresos

Ocupacion

Educacioén
Raza
Religion

Estado civil
Nacionalidad

19 - 23 afos

Masculino, femenino

Soltero joven, casado joven sin hijos
Desempleados, empleados de
medio tiempo, fin de semana o
freelance. Sueldo minimo, menos de
Q.5,000 mensual

Estudiantes, empleados
dependientes o con trabajos
independientes eventuales
Secundaria

Indigena, ladinc

Catolicismo, cristianismo,
evangelismo, ateismo, entre otros
Soltero, casado, unido
Guatemalteca

2.2.1.3 aspectos psicograficos

Clase social
Estilo de vida
Personalidad

Conocimientos
previos de
fotografia

Media alta, media, media baja
Esquema familiar, vida social activa
Joviales, en proceso de maduracion.
Ingenuos, expresivos, inquietos,
desordenados.

Ninguno o estrictamente elementales

andreagabrielapellecerhoward
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F] 2.2.1.4 aspectos conductuales “ 2.2.2.3 aspectos psicograficos V6 T O !/
8 ¢ N 2/
g Actitud hacia la ’ Clase social Media, media baja, baja \o &
g fotografia Mucho o poco interés e X Estilo de vida Esquema familiar, trabajadores de QU _ 9&
o identificacion con este arte. 1 tiempo completo, poca actividad Cl_
a Prefieren los procesos ! social y cultural
% digitales al analogo : Personalidad Maduros, agresivos, con mayor
E Beneficios buscados Aprobar la asignatura. i desgaste fisico y emocional a
':6' Descubrir y conocer la : comparacion de alumnos de jornada
] fotografia | matutina
Desercion del curso 10% 1 Conocimientos
Alumnos promovidos : previos de
por ciclo Aproximadamente 85% a | fotografia Ninguno o estrictamente elementales
90% del grupo gque concluye !
el semestre : 2.2.2.4 aspectos conductuales
I
! Actitud hacia
2.2.2 el alumno de la jornada nocturna : la fotografia Mayor interés (en hombres) por los
1 procesos fotograficos analogos
: Beneficios
2.2.2.1 aspectos geograficos 1 buscados Aprobar la asignatura, descubrir y
! conocer la fotografia
Pais Guatemala :
Regiones Ciudad, Antigua Guatemala, 1 2.2.3 identificacion del usuario por
Quetzaltenango, Coban y mas : caracteristicas personales
regiones del interior ]
1 En términos generales, el estudiante que asiste a clases en
: el horario de la jornada matutina se encuentra libre de
2.2.2.2 aspectos demograficos I compromisos laborales, como rasgo mas caracteristico.
! De esta condicion se derivan otras no menos importantes
Edad Mayores de 20 hasta 45 afios : para determinar su perfil, como sus posibilidades
Sexo Masculino, femenino 1 relativamente comodas para tener acceso al equipo, material
Ciclo familiar Soltero joven, casado joven con hijos, : Vv servicios necesarios para desarrollar el curso (camara
maduro con hijos, soltero con hijos ] reflex, pelicula de 35 mm, pago de revelados en laboratorios
Ingresos Dependientes con sueldo minimo, 1 comerciales, material para montaje, etcetera) Tambien
menos de Q.5,000 mensual : cuentan con mas tiempo para desarrollar sus tareas y
Ocupacion Maestros, peritos, empleados en | proyectos con esmero, a diferencia del estudiante de la
bancos, cajeros, operarios ! noche. Los estudiantes de Disefio Grafico se identifican y
Educacion Secundaria : buscan personificarse en el esterectipo del artista o creador,
Raza Indigena, ladino P visto como un ser creativo y con derecho a la libertad de
Religion Catolicismo, cristianismo, ’ expresion por sus mismas dotes artisticas vy facilidad creadora.
evangelismo, ateismo, entre otros \ Persigue un estatus y un reconocimiento a sus aportes e
Estado civil Soltero, casado, unido \\ ideas dentro del marco profesional.
. Nacionalidad Guatemalteca N
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conceptos ; seran a final Qe cuentas las formadoras de_ la |mageln. <
P I GAMMA: Medida de contraste de los negativos. (Marin, E
fundamentales .
é 2001:3) 2
' 2
) o ‘ » ) 1 HOJA DE CONTACTQOS: Copia que contiene las imagenes @
El estudio de la Fotografia implica la comprension y manejo 1 de toda una pelicula de 35 mm, del mismo tamafio de los 2
de térmlhos especualuzaqos que le son mijerentes. El : negativos. Se produce al exponer una hoja de papel 2
conocimiento de estos terminos es ineludible para la 1 fotosensible en contacto directo con los negativos. g
elaboracion de un documento sobre fotografia, razén por 1 o
) L . i
la cual se ofrece a continuacion, a manera de glosario, una I HONGOS: Organismos pertenecientes al reino fungi; requieren 2
deSCF\pCIOﬁ de !OS m\_smos. Se_ha procurado marjtener un : de fuentes externas para adquirir su alimento. El papel, la @
lenguaje accesible, sin profundizar en aspectos tecnicos y X gelatina e incluso algunos plasticos y metales son elementos
quimicos, debido a que el glosario, tal cual se lee a 1 gue estos organismos emplean para su desarrollo de manera
continuacion, forma parte del manual practico del cuarto : directa o transformandolos en su alimento. Si se desarrollan
oscuro gue utilizaran los estudiantes. Por la misma razon, i en una copia fotografica, pueden provocar dafios en el color
y para evitar extralimitaciones innecesarias, el glosario 1 de la imagen, en la estabilidad dimensional de las fotografias
consigha unicamente aquellos terminos referentes al 1 y degradacion de soporte. (Marin, 2001:17)
laboratorio fotografico que conciernen a las practicas en el : ’
cuarto oscuro del curso de Fotografia de la Escuela de 1 IMAGEN PLANA: Imagen con falta de contraste; sin negros
Disefio Grafico de la USAC. Se incluye también terminologia ! densos ni blanco puro; borrosa.
inherente al tema de materiales didacticos y Disefio Grafico, : '
con la finalidad de delimitar los conceptos que sustentan la 1 IMAGEN VELADA: Imagen de color blanco, sin detalle ni
elaboracion del presente trabajo. ! textura ’
1 .
1
La mayor parte de la informacion gue ofrece el glosario : IMPRESION FOTOGRAFICA: Imagen positiva obtenida por
proviene de la propia experiencia de la autora; se adjunta ! la accion de la luz sobre una superficie fotosensible, a partir
la concerniente referencia en el caso de los términos definidos 1 de un negativo.
con base en fuentes bibliograficas. :
1 INDICE DE CONTRASTE (IC): Derivado de gamma. Un IC o
: gamma elevado significa mayor contraste; un IC o gamma
L . ) 1 bajo significa menor contraste. La mayoria de los negativos
3.1 términos relacionados con el laboratorio 1 se revelan con un IC de 0.55-0.70, segun el sujeto, la
fotografico : ampliadora y las preferencias del fotografo. (Marin, 2001:19)
1
3.1.1 generales ! LABORATORIO: Local dispuesto y equipado para la
o ) ) ) ] investigacion, experimentacién y otras tareas cientificas,
ENFOQUE: Variacidon de la distancia entre un motivo y el i técnicas o didacticas.
plano focal hasta conseguir una imagen nitida del primero. 1
) . y , : LABORATORIO FOTOGRAFICO: Espacio completamente
FOTOGRAFIA: Procedimiento de fijacién de trazos luminosos | aislado de la luz, en el cual se manejan y procesan materiales
sobre una superficie preparada para tal efecto. La luz incide é fotosensibles que se utilizan en la fotografia.
en una sustancia o emulsion fotosensible, provocando una L
reaccion de ennegrecimiento de las sales de plata, que K LINEA DE CONTORNO: Linea fina negra alrededor de una
’ zona de la imagen de una copia. (Adams, 2000: 49)
/, ogl‘éfl-eoe
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LITOGRAFICA: Imagen con mucho contraste o revelada
completamente en un revelador débil, parcialmente agotado,
para crear efectos especiales. (Adams, 2000: 27)

LUCES: Las zonas de luz de una copia o las zonas oscuras
de un negativo.

LUZ: Forma de radiacion electromagnética similar al calor
radiante, las ondas de radio o los rayos X. La luz corresponde
a oscilaciones extremadamente rapidas de un campo
electromagnético, en un rango determinado de frecuencias
que pueden ser detectadas por el ojo humano. Las diferentes
sensaciones de color corresponden a luz que vibra con
distintas frecuencias. Es el componente esencial en la
fotografia.

MANCHAS: Marcas aparecidas en la emulsion y en el
soporte, resultantes de la accién de residuos quimicos del
proceso de laboratorio, tales como sales minerales,
impurezas del papel, etcétera.

MAGAZINE O CHASIS: Envase metalico o plastico en el que
se contiene una pelicula fotografica. A la vez que es estanco
a la luz también posee una ranura que permite la salida de
la pelicula para ir siendo expuesta.

NEGATIVO: Cliché fotografico en el que los tonos blancos
y negros de la imagen se encuentran invertidos.

OPTICA: Parte de la fisica que estudia la composicion v el
comportamiento de la luz. (Real Academia Espafiola, 2001:
1625)

PASPARTU: Por lo general, montaje realizado sobre una
cartulina con una zona recortada, a traves de la cual se
puede ver la fotografia, como si se tratara de una ventana.

POSITIVO: Imagen en la cual las luces y sombras
corresponden a las de la imagen original.

RASPADURA: Raedura o marca profunda en la emulsién
fotografica que llega a tocar el soporte de la pieza. (Marin,
2001:26)
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RAYADURA: Marcas superficiales en la emulsion fotograﬂca R g
(Marin, 2001:26) !"6 ~

ROTURA: Fractura del soporte, que secciona y separa la
pieza en dos o mas partes.

SOMBRAS: Las zonas oscuras de una copia o las zonas
con luz de un negativo.

SOPORTE: Material solido sobre el cual se aplica una
emulsion fotografica, por ejemplo papel, plastico, acetato,
vidrio, metal, tela, piel y ceramica.

SOBREEXPOSICION: Defecto que muestra una imagen
quemada, por la exposicidn excesiva a la luz de material
fotosensible.

SUBEXPOSICION: Defecto que muestra una imagen sobre
un material fotosensible sin ser lo suficientermente clara, por
la exposicion a la luz durante un tiempo menor al necesario.

TIRA DE PRUEBA: Copia pequena, por lo general, parte de
una imagen. Se hace para comprobar la exposicion y el
contraste Optimos para una copia de trabajo

TONO CALIDO: Caracteristica de algunos papeles o
reveladores que consiste en dominantes amarillas, marrones
y sepias en sus tonos.

TONO FRIO: Caracteristica de algunos papeles o reveladores
gue consiste en una dominante sian en sus tonos.

VELADO: Resultado de exponer la pelicula o un papel a una
luz no segura -en el cuarto oscuro puede tratarse de una
filtracion de luz ambiental o por una luz de seguridad
demasiado luminosa o con una pantalla no apropiada-.
Fuera del laboratorio se da si se abre la camara a la luz
ambiental con pelicula cargada —velado total- o si la camara
tiene fugas de luz —velados parciales gue se identifican
porgque todos los fotogramas los muestran en el mismo
lugar-.
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= '3.1.2 quimica fotografica

ASA (AMERICAN STANDARD ASOCIATION): Véase ISO.

EMULSION: Suspension de haluros de plata en gelatina,
albumina o colodidon (Marin, 2001:15). Es el lado sensible a
la luz de una pelicula o papel fotogréfico.

EMULSION LIQUIDA: Emulsién de haluros de plata de forma
gelatinosa (Marin, 2001:16). La emulsion liquida se puede
preparar manualmente o compararse hecha y aplicar a un
gran numero de superficies.

FOTOQUIMICA: Estudio de las reacciones quimicas influidas
por la accion de la luz. (Marin, 2001:17)

IMAGEN LATENTE: Imagen invisible que se registra en una
pelicula o papel fotosensible por exposicién a la luz. La
accion del revelador la transforma en imagen visible.

ISO (INTERNATIONAL STANDARD ORGANIZATION): Cifra
nuMmeérica estandar que representa la velocidad con la cual
una pelicula reacciona a la luz. ISO y ASA manejan las
mismas cifras.

ORTOCROMATICO: Material fotogréfico sensible al espectro
azul vy verde de luz visible, pero no al espectro del rojo. El
papel y la pelicula en blanco y negro son ortocromaticos.

PANCROMATICO: Material fotografico sensible a todo el
espectro de luz visible, incluida la luz roja. El papel y la
pelicula a color son pancromaticas.

PELICULA FOTOGRAFICA: Material fotosensible que consiste
en una base o soporte scbre el que se adhiere una delgada
capa transparente, recubierta de una emulsion sensible a
la luz.

QUIMICA: Término utilizado para referirse a los distintos
productos quimicos que se utilizan para procesar las peliculas
y los papeles.

-~

-

SALES DE PLATA: Compuestos quimicos formados por la
combinacion de plata con haldgenos como €l cloro, el bromo
o el yodo. Las sales o haluros de plata son cristales sensibles
alaluz. (Marin, 2001:27)

SENSIBILIDAD: Capacidad de respuesta a la luz que
presentan agentes fotosensibles, como las sales de plata,
algunas sales de hierro y algunos pigmentos.

SOBRERREVELADO: Defecto resultante por exceso en el
tiempo de revelado de una superficie fotosensible en una
sustancia quimica.

SUBREVELADOQO: Defecto resultante por falta de tiempo de
revelado de una superficie fotosensible en una sustancia
quimica.

3.1.3 area seca

AREA SECA: El area del cuarto oscuro en la que se realizan
tareas en seco, como la carga de la pelicula, la carga del
tangque de la pelicula, el corte del papel y la ampliaciéon. Se
mantiene separada del area hiumeda.

3.1.3.1 equipo y materiales

AMPLIADORA: Instrumento que proyecta la imagen ampliada
de un negativo sobre papel fotosensible. Las ampliadoras
para papel blanco y negro son distintas de las usadas para
papel de color.

COPIA: Imagen positiva creada sobre una superficie
preparada, generalmente papel, por medio de un negativo
fotografico.

COPIA COMBINADA: Copia realizada a partir de varios
negativos.

COPIA DE TRABAJO: Copia inicial que se realiza para ver
si el negativo se puede copiar sin que reguiera una posterior
manipulacion.
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e DIAPOSITIVA: Fotografia en positivo sobre un soporte s 3.1.4 area humeda
f transparente, para ser vista por luz transmitida, como las ’ ) )
ﬁ transparencias de proyeccion. | AREA HUMEDA: El area del cuarto oscuro en la que se lleva
g 1 a cabo el trabajo humedo, como el procesado del papel,
g FILTRO: Material transparente que absorbe o elimina : el virado vy el lavado.
fg selectivamente el espectro de luz que |lo atraviesa. |
Q I
g' LUZ DE SEGURIDAD: Luz de color empleada en el cuarto : 3.1.4.1 equipo y materiales
4 oscuro, gque no afecta a los materiales sensibles, 1
considerando el tiempo de exposicion vy la distancia de la : AGENTE HUMECTANTE: Producto guimico que disminuye
fuente luminosa. ] la tension superficial del agua o de soluciones acuosas
1 cuando se afade en cantidades extremadamente pequefas,
: para reducir el riesgo de que se produzcan marcas de
3.1.3.2 procesos ! secado. Entre los agentes humectantes se encuentra el
! Photo-flo de Kodak. (Marin, 2001:8)
ALMACENAMIENTO DE ARCHIVO: Almacenamiento en :
condiciones 6ptimas para lograr la maxima duracién del 1 AGENTE REVELADOR: El ingrediente activo de un revelador.
negativo o de la copia: bajas temperaturas, humedad ! Muchos reveladores tienen dos o mas agentes reveladores.
moderada y ausencia de contaminantes como los que se : (Marin, 2001:10)
encuentran en las cajas, los paspartus o las fundas de 1
negativos de poca calidad. : ANTIVELO: Producto quimico que se afade al revelador
| para evitar el velo.
FOTOGRAMA: Tipo de fotografia gue se realiza por contacto !
de elementos solidos o traslicidos, sin el uso de camara : BANDEJA: Recipiente plastico en que se vierte un agente
fotografica o lente alguno. 1 quimico que realizara una accion determinada en el material
: fotosensible que se sumerja en la bandeja.
REENCUADRAR: Eliminar parte de la imagen registrada en ]
el negativo. 1 ESPIRALES: Carretes disefiados especialmente para cargar
: en ellos un rollo de pelicula fotografica para poder procesarla
RESERVAR: Retener la exposicion en zonas localizadas de ! dentro de un tanque de revelado. Anteriormente se
la copia, para captar los detalles registrados en el negativo ! fabricaban de metal; hoy son de plastico.
que, de lo contrario, se copiarian demasiado oscuros. :
1 FIJADOR: Compuesto quimico gue disuelve los haluros de
RETOQUE: Modificacion o alteracion de la imagen, realizada : plata no expuestos de una copia o un negativo.
generalmente para corregir problemas de la impresion o ]
para resaltar alguna cualidad de la imagen. 1 REVELADOR: Compuesto quimico gue hace visible la imagen
: latente en la pelicula expuesta.
SUPERPONER (Sandwich): Positivar dos negativos colocados 1
en el mismo portanegativos. ® REVELADOR UNIVERSAL: Nombre del revelador fabricado
L J por la marca llford, que se puede utilizar para procesar
\ indistintarmente negativos y papel.
\\
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- TANQUE DE REVELADO: Deposito estanco a la luz en que
se lleva a cabo el proceso de revelado de una pelicula
fotosensible. Anteriormente se fabricaban de metal; hoy
son de plastico.

VIRADOR: Compuesto quimico que cambia el color de la
imagen en una copia de papel. Pueden adqguirirse viradores
en tono calido y en tono frio.

3.1.4.2 procesos

BARNO DE HIPO: Bafio acido empleado para fijar la imagen
fotografica, tambiéen conocido como agente fijador de
tiosulfato de sodio.

BANO DE PARO: Bafio 4cido que se usa para detener el
efecto del revelador. Se lleva a cabo después del bario de
revelador y antes de pasar el material al fijador.

FORZAR: Aumentar el tiempo de revelado para compensar
la subexposicion. Se producira una ligera perdida de detalle
en las sombras, aunque no es muy importante.

LAVADQO: Uno de los pasos mas importantes del procesado
humedo, mediante el cual se eliminan los productos quimicos
sobrantes del negativo o de la copia procesada. Si se lava
menos de lo necesario apareceran manchas, pero no hay
necesidad de lavar mas de lo recomendado en este manual,
pues un exceso de lavado no mejora el resultado, solo
representa una pérdida de agua. En el lavado con agua
muy fria, por debajo de los 10 °C, algunos expertos
recomiendan doblar el tiempo, mientras que otros postulan
gue es indiferente.

REVELADO: Tratamiento quimico que se le aplica a un
material fotosensible para develar la imagen latente que se
encuentra impresionada en &l.

SECADO: Ultimo paso del proceso de positivado de pelicula
o papel fotosensible, a través del cual se elimina el agua
con la cual se lavaron los productos guimicos sobrantes.

/
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3.1.5 terminologia respecto al material didactico:

MANUAL: Un manual es una publicacion, impresa o digital,
no periddica y de facil comprension, en la cual se compendia
lo mas sustancial de una materia. En este caso, se busca
ofrecer una recopilacion de las practicas y conceptos basicos
que apoyen el aprendizaje global del curso de Fotografia
de la Escuela de Disefio Grafico, mediante un texto practico,
provisto de un apoyo iconografico, cuya finalidad es hacer
comprender mejor lo que se ha explicado con palabras.
Un manual contiene, de forma abreviada, las nociones
principales de un arte o una ciencia.

MATERIAL DIDACTICO: Todo material de apoyo que se
utiliza en el proceso de enseflanza - aprendizaje.
Herramientas y objetos utilizados para fortalecer el aprendizaje
por medio del nexo que se crea entre el conocimiento y la
practica. En terminos de ensefanza, el material engloba
todas las instalaciones, los aparatos, las colecciones, etcétera,
que estan a disposicidon de alumnos vy personal docente de
un establecimiento educativo. Un material educativo debe
poseer caracteristicas como la comprension —el usuario
comprende su contenido-, atraccion —al usuario le agrada
el material-, involucramiento —-el usuario se identifica con el
contenido- y persuasion —el usuario comprende lo que debe
hacer y efectla las acciones que se le plantean-.

3.2 terminologia inherente al disefio grafico:’

El Disefio Grafico constituye uno de los grandes géneros o
ambitos del Disefio, junto al industrial, de interiores y textil.
Se ocupa de crear productos de comunicacion visual. Estos
productos o piezas de disefio incorporan textos, fotografias,
ilustraciones y otros recursos graficos. Para conseguir un
control en la efectividad de una pieza de comunicacion es
preciso comprender la relacion que se crea entre el mensaje
a enviar y los elementos y caracteristicas visuales del medio
en el que se va a transmitir la informacién. La esencia de
esta efectividad radica en la composicién, es decir, la
disposicion de las unidades de informacion visual y verbal
de tal forma que enfaticen y expresen claramente el mensaje.

1 Las definiciones de este apartado se basan en Dondis, 2002: 186-189. Enciclopedia
Encarta 2003. Nebot et al.,1999: 113-119 Davis, 1989: 58-72.
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A continuacion se mencionan y definen algunos términos
que dentro del proceso creativo se constituyen en
herramientas de trabajo del disenador:

3.2.1 generales

BOCETO: Apunte general o esbozo previo a la ejecucion de
una pieza de disefio, realizado sin llegar a profundizar en
precision ni detalles. Tiene utilidad para el disefiador en la
blsgueda preliminar de posibles soluciones para un proyecto,
y constituye una etapa en la que puede probar variantes y
alternativas. A partir de esta etapa inicial, disminuyen por
lo general las posibles opciones de disefio hasta quedar
reducidas a las 2 o tres mejores, sobre las que se hara la
seleccion final, que entonces podra ser llevada a su tamarno
real.

COMPQOSICION: Una composicién es una ordenada
disposicidon con sentido armonico, dentro de un determinado
espacio, de una variedad de lineas, formas, tonos y colores
para conseguir un efecto preconcebido y poder transmitir
a los demas una emocién, sentimiento o informacion. El
disefiador debe dividir el espacic que elige o0 que le es
asignado de manera interesante, haciendo para ello que
armonicen y se compensen adecuadamente las diferentes
partes del conjunto compositivo. Una composicion no es
una simple estructura basica que solo interviene en la etapa
de planeaciodn inicial de la pieza; mas bien permanece
principio a fin y cualguier alteracion de sus componentes
afecta a su totalidad y requiere, por tanto, reajustes completos
del armazon basico.

CONTRASTE: En términos de disefno, el contraste se hace
sentir cuando se da una oposicion entre los elementos —o
sus caracteristicas—- que participan en una compaosicion,
para destacar el valor visual de unos u otros.

DISENOQ: Es el conjunto de operaciones mentales y técnicas
que hay que realizar para gque la idea de un objeto adquiera
una forma concreta, se pueda construir y se pueda utilizar
en la funcién prevista. Segun el sitio Web Foto Nostra
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(www.fotonostra.com), el disefio es un proceso en el que -«

se proyecta, coordina, selecciona y organiza un conjunto
de elementos para producir y crear objetos visuales
destinados a comunicar mensajes especificos a grupos
determinados. Finalmente, un disefo, es una pieza con un
cierto atractivo visual, con personalidad y de un gran equilibrio
estético.

DOMII: Produccion al tamafio real o de menores dimensiones,
de una pieza de disefio, que constituye una muestra muy
aproximada de como sera la pieza final. Es un modelo en
el gue se estudian y aprecian con claridad las caracteristicas
de la pieza —proporcion, color, material-, con la posibilidad
de realizarle maodificaciones a la ejecucion final del definitivo.
Es muy util para el estudio de la organizacion compositiva.

EQUILIBRIO: En una composicion visual, el equilibrio es el
resultado de combinar ajustadamente los componentes de
ésta a ambos lados de un gje. Segun Donis A. Dondis,
(2002: 131) “El equilibrio es una estrategia de diserio en la
que hay un centro de gravedad a medio camino entre dos
pesos. Su importancia primordial se basa en el
funcionamiento de la percepcion humana y en la intensa
necesidad de equilibrio.” Este valor debe predominar, en
el caso de un documento con finalidades didacticas, como
un parametro en la disposicion de la carga informativa y la
carga ilustrativa, con el objeto de ofrecer una lectura comoda
gue apoye la comprension del mensaje.

REPRESENTACION MENTAL: Conjunto de pensamientos
que logran constituir una imagen cercana y aproximada a
lo que se desea concretar por algun medio tangible. Una
representacion mental es el surgimiento inicial de una idea
que se convertira posteriormente en un disefio real. Es
comun que el disefiador desarrolle la habilidad para generar
la idea en la mente, donde también la modifica, evoluciona
y proyecta, por lo que esta representacion mental forma
parte del proceso de disefo de una pieza creativa.

RITMQO: Grata y armoniosa disposicion en un orden
acompasado, sucesivo y armonico de elementos, lineas,
espacios vacios y valores ocupados en un area de disefo.
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de una pieza deben estar bien relacionados y con distancias
gue faciliten una agradable y regularizada sucesion en la
lectura.

UNIDAD: Armonia presente entre todas las partes y factores
de una pieza de disefio. La unidad es una forma de equilibrio
adecuado de elementos diversos en una totalidad. Donis A.
Dondis, (2002: 133) menciona gue esta coleccion de
nuMmerosas unidades debe ensamblarse tan perfectamente,
que se perciba y considere como un objeto unico.
Comprendiendo al manual practico —un material didactico-
como un cuerpo de datos compuesto de partes
constituyentes —-informacién e imagenes- éste debe
mostrarlos dentro de una unidad gue persiga una sintesis
visual a traves de la uniformidad de los elementos.

3.2.2 terminologia de diagramacion

En Disefo Grafico, diagramacion es el término especifico
para nombrar la composicion y adecuada distribucion de
los elementos de una pieza de diseno dentro de un
determinado formato. La pieza o publicacion puede ser un
afiche, un folleto, un anuncio, un libro, un boletin, un
documento, etcétera. El proceso de diagramacion es crucial
en la resolucion de un documento visual; los resultados de
las decisiones tomadas durante este proceso marcan el
proposito del material y tienen fuertes implicaciones sobre
la informacion que llega al receptor. La diagramacion no
es solo un proceso acumulativo de elementos sino un
mecanismo en el que se llega a interrelacionarles
activamente, buscando un significado comprensible del
mensaje mediante |la funcionalidad del material diagramado,
disefado y producido para servir a un proposito.

Se mencionan a continuacion, de manera esencial, una
serie de términos, abordados, para efectos de este contexto,
como componentes del proceso de diagramacion en su
forma mas simple. Es decir, como una fuente de elementos
compositivos bésicos sobre los que se fundamenta y
desarrolla la pieza de diseno del presente trabajo:

-
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BLOQUES DE TEXTO: Durante la diagramacion de un
documento, los textos deben manejarse como masas o
blogues que ocupan espacios dentro del formato total.
Abordados de esta forma, deben ser distribuidos
correctamente para facilitar su lectura dentro del documento.
La correcta disposicién de los bloques de texto en el formato
proporciona una lectura comoda, practica, congruente y
ordenada, en especial si se trata de un documento ilustrativo
y/o educativo. En composicion tipografica el ajuste de los
margenes debiera ser, preferentemente, por igual a ambos
lados, en cuyo caso el ajuste es llamado simplemente
"justificacion". La justificacion se llama "en bandera de salida"
si los textos se igualan a la izquierda pero no a la derecha,
"en bandera de entrada" si no ajustan a la izquierda pero si
a la derecha y "en bandera centrada" si los textos no se
ajustan con respecto a los lados sino con respecto a su
ancho y al eje central de composicion.

ESPACIOS: Blancos que se hacen presentes cuando han
sido dispuestas todas las unidades que conforman una
pieza diagramada. Es importante que la diagramacion de
un documento contemple blancos, porque éstos contribuyen
a aislar a determinadas unidades dentro de un orden
armonico y ritmico. Por otro lado, los blancos constituyen
"descansos' en la lectura, textual y visual, de una pieza ya
diagramada. En el caso de un documento, aportan
cordialidad, orden y comodidad a la lectura del mismo.

CINTILLO: Elemento constante en un layout, cuyas cualidades
visuales aportan unidad, personalidad y estilo al proyecto
en el gue se incluye. El cintillo se hace presente, por ejemplo,
en todas las paginas de una publicacién impresa,
proporcionando una imagen definida al documento, lo cual
resulta agradable y congruente para el lector.

LAYOUT: Estructura basica de una pieza de disefo. Se
desarrolla desde una serie de elementos y formas esenciales
que actuan como el armazén fundamental para el desarrollo
del resto de la pieza. El layout surge de un trabajo de
diagramacioén concienzudo con respecto al tipo de
documento del que se trata, con el que debe ser congruente.
Un buen layout aportara dinamismo al documento sin interferir
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con su lectura y, una vez ha sido definido, debe permanecer
como una constante a lo largo de todo el material, para
proporcionar unidad y orden visual a la lectura del documento.

FORMATO: Caracteristicas de un disefio expresadas en
relacion con sus particularidades técnicas y de presentacion,
tales como dimensiones, estructura y soporte. Actualmente
el disefador cuenta con una amplia variedad de formatos
para elegir como vehiculo de una pieza determinada, debido
a que el formato puede aludir tanto al tamafio de la superficie
de trabajo como a la naturaleza del soporte. Por ello, la
importancia del formato en el proceso compositivo y de
diagramacion esta presente desde el nacimiento de un
disefio —-representacion mental-, cuando el disefiador decide
si se tratara de un formato digital o impreso. La eleccion del
formato es crucial para contribuir a la eficiencia de la pieza.
Mas adelante, en el proceso de disefio, la importancia del
formato sigue vigente y radica en que la conciencia de los
limites del area de trabajo influye poderosamente en la
manera en que se distribuyen las formas vy los espacios.

ILUSTRACION: Fotografia, dibujo o pintura gue complementa
graficamente un mensaje, o que actua como interés principal
para conducir la atencidén hacia el texto. Puede ser una
representacion grafica de la idea o un motivo asociado a
ésta para que ayude a su expresion y sea comprendida
rapidamente. En materiales educativos, la ilustracion, mas
que poseer un caracter pictorico o emotivo, busca ejemplificar,
clarificar e insistir visualmente en el discurso informativo del
texto. Partiendo de este objetivo, habra de elegirse el tipo
de ilustracion gue mas favorezca para conseguirlo. Es decir
gue se hace necesario sopesar cual sera el tipo de ilustracion
idéneo para incluirse en el documento: la fotografia, el dibujo
—realista 0 no-, y sus distintas técnicas -esquematico, a
linea, etcétera-. El propoésito principal de la ilustracién es
constituir un documento referencial que implica la extension
de un mensaje verbal.
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RETICULA: Plantilla que se emplea en diagramacion para
guardar uniformidad en la distribucién constante de los
elementos de la pieza. Es un esquema base donde se
indican las lineas de corte y de sangrias, los margenes de
pagina y columnas de texto. La reticula favorece el trabajo
ordenado y sistematico en el proceso de diagramacion de
un documento porgue establece parametros de composicion
y acomodacion de las piezas. Con una reticula se define
el orden visual de un material, con lo que se logra estabilidad
y constancia en cada pagina del documento.

TIPOGRAFIA: Familia compuesta por el conjunto de
caracteres del alfabeto —-mayusculas y minusculas—
representados en todos los tamafos y grosores de una
determinada clase de letra, en un estilo y tamano
determinados. También se incluyen los niumeros, signos de
puntuacion y caracteres especiales. Una fuente no es lo
mismo que un tipo. Fuente se refiere a todos los caracteres
de un disefio disponibles con un tamano, estilo y fuerza
determinados, mientras que el tipo se refiere al disefio en
si mismo. Los caracteres agrupados en una familia
tipografica mostraran un tipo (como Courier), un estilo (como
cursiva), fuerza (como negrita) y un tamafio (en puntos).
Esta serie de valores en una familia tipografica, sumado a
la amplia variedad de tipografias existentes, constituyen para
el disefiador una Uutil herramienta para incrementar la
efectividad de una pieza de diseno. Aprovechando los
atributos caracteristicos de una tipografia se acentla el
caracter de un disefio 0 se consigue la eficacia maxima de
un documento que requiera claridad, orden y comodidad
en su lectura.

- ----o
- ----o



pJemoysada||adejaugebealpue o

° e RN
! ’ oNClag
f
" :.n.w\u,,,&w
" _aPua_/ts“ﬁWJ
fla_r\ﬂw».
" & III\O«xU
" “og)ye:®
1
1
1
! [ Y
1
1
_ c
_ 0
1
_ | -
| ([
1
_ 0
_ ©
1
" -Ie
1
" ._..r 00
" ® 0
1
_ 0
1
_ 3 gl
1
— c
1
| y
1
1
1
| = 50
1
_ o) Pa
1
| C) eo
| \ c
_ O NT
1
_ ={T()
1 -
1 e S @
A"
RN 0
L 0 0
A !
~ s
I.rl.ll.\\ Y
]
I
! -~
] \\ ~
_.. T ARRY /
\ el !
\ /ll\ I
N\ !
4 s .’
\ -r....||\\
A
\
AY
N e @ @ mm o m oo e -



concepto de diseno,
meétodo y bocetaje

4.1 concepto creativo fundamental:
“el cuarto oscuro facil”

“El Cuarto Oscuro Facil” es la idea que, a traves de técnicas
de pensamiento, se constituyd formalmente en el concepto
fundamental de este proyecto. El Cuarto Oscuro Facil puede
comprenderse como una necesidad que requiere de una
solucion: los alumnos cursantes de la asignatura de Fotografia
necesitan sentir que el cuarto oscuro y los procesos que
conlleva son accesibles para ellos desde varios puntos de
vista, como su comprension, manejo y realizacion. El proceso
de conceptualizacion se llevd a cabo a traves de la
elaboracion de mapas mentales.

4.1.1 mapas mentales

El mapa mental es una técnica grafica de usos multiples
creada por el Dr. Tony Buzan. Su principal aplicacion en el
proceso creativo consiste en la exploracion del problema,
para tener distintas perspectivas y generar propuestas.
Permite la organizacion de la informacion y constituye una
forma facil, espontanea y creativa de representarla, para
gue sea asimilada y recordada por el cerebro. Asimismo,
propicia que las ideas generen otras ideas. Permite ver
como se conectan, se relacionan y se expanden, libres de
los limites que impone cualguier forma de organizacion
lineal. Es una técnica grafica que contribuye a una mayor
claridad en los pensamientos y puede ser aplicada a todos
los aspectos de la vida.

Un Mapa Mental se desarrolla con base en un asunto central,
plasmado como un concepto clave, de donde es posible
partir para organizar otros conceptos. (Buzan, 1996:36) Se
puede tener tantos conceptos clave como sean necesarios.

Estos conceptos clave congregan a su alrededor la mayor
cantidad de asociaciones. De este modo, es facil desculbrir
las principales ideas y directrices del planteamiento. Aunado
a estas caracteristicas, los mapas mentales se pueden
mejorar y enriguecer con colores, imagenes, codigos y
dimensiones que les afadan interés, belleza e individualidad,
fomentando la creatividad, la memoria y la evocacion de la
informacion. Cuando se trabaja con mapas mentales es
posible relajarse y dejar que los pensamientos surjan
espontaneamente.

Los principales beneficios de |la Cartografia Mental son:

_ Se ahorra tiempo al anotar solamente las palabras que
interesan

_ Se ahorra tiempo al no leer mas que palabras gue vienen
al caso

_ Aumenta la concentracion en los problemas reales

_ Las palabras claves se yuxtaponen en el tiempo y en el
espacio, con lo que mejoran la creatividad y el recuerdo

_ Se establecen asociaciones claras y apropiadas entre las
palabras claves

_ Al cerebro se le hace mas facil aceptar y recordar los
mapas mentales

_ Al utilizar constantemente todas las habilidades corticales,
el cerebro esta cada vez mas alertado y receptivo

Para el problema de comunicacion visual que plantea el
presente trabajo, se identificd una necesidad especifica,
que paso a converlirse en el concepto de disefio: “El Cuarto
Oscuro Facil”. A partir de éste, se generd un conjunto de
ideas y planteamientos que desembocaron en la propuesta
mas adecuada para dar respuesta y cubrir la necesidad:
un manual practico impreso gue recopila las practicas y
conceptos basicos inherentes al cuarto oscuro del curso de
Fotografia de la Escuela de Disefo Grafico de la USAC.

andreagabrielapellecernhoward
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4.1.2 plan creativo

El plan creativo condensa la esencia de la pieza de disefio
y sus instrucciones creativas. Facilita la proyeccion,
comprension y ejecucion de la misma. La prioridad del
manual practico “El Cuarto Oscuro Facil” es su eficacia
educativa. A continuacion se mencionan algunos aspectos
de la propuesta que contribuyen a la prioridad antedicha.

Definicion:

Manual practico en presentaciéon impresa que recopila las
practicas y conceptos basicos inherentes al cuarto oscuro
de la Escuela de Disefio Grafico de la USAC.

Objetivos:

_ Complementar el aprendizaje global del curso de Fotografia
mediante textos practicos con apoyo iconografico
_ Facilitar al estudiante la comprension de la carga informativa
respecto al laboratorio fotografico

_ Constituir un material de apoyo para el docente y encargado
del cuarto oscuro

Grupo objetivo:
Cursantes de la asignatura de Fotografia. Docente y
encargado del cuarto oscuro.

Medio de reproduccion
Fotocopias.

Circunstancias de distribucion:
Cuarto ciclo de la carrera de Diseno Grafico, mientras se
cursa Fotografia.

Momento de compra:
El docente indica a sus alumnos cuando es pertinente
adquirir el manual, segun la planificacion de actividades y
termas del programa.

Costo por unidad:
A la fecha, el manual tendria un costo de Q. 3.30. Si bien
los precios cambian con el paso del tiempo, la premisa
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inicial es que la inversion de compra no pase de Q. 5.00

Formato: Folleto de 40 paginas, impresion duplex

Medio: Impreso

Soporre; Hojas carta con doblez vertical al medio,
engrapadas al centro

Colores: Blanco y negro

Técnica ilustrativa. Dibujo digital

4.1.3 criterios de diseno

Los criterios que se mencionan a continuacion rigen la
diagramacion general del manual. En todo momento son
congruentes con el concepto «facil»; los elementos presentes
enfatizan el caracter de practicidad de la pieza, en pro de
su finalidad educativa. Se trata de un layout claro, limpio, de
facil lectura textual vy visual.

4.1.3.1 codigos linglisticos

Sobre la premisa de crear un documento practico, de
consulta rapida, se ha recurrido a los siguientes criterios
linguisticos:

_ |ldeas concisas, claras y directas

_ Redaccioén cologuial

~ Trato de tU, que confiere un caracter jovial y coloca al lector
y narrador en el mismao nivel jerarquico

_ Algunas ideas complementarias se presentan como jps
gue enriguecen y acotan algunos apartados. Los tips son
interesantes, practicos, efectivos y aplicables
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o Tipografia principal: Swis 721 . EXXLLIFEFE N LR
o) ! — .
g En altas, bajas, normal, cursiva y negrita; a 10 puntos. Se :
% trata de una tipografia sans serif palo seco, que I El cintillo de sprokets posee una imagen contemporanea
o cennota modernidad, practicidad y e/ ! que hace interesante la percepcion visual del documento.
g' frescura. Los blogues de texto en :
o esta fuente resultan sumamente C u a r-to 1
cémodos de leer. EI : Fotogramas. A lo largo del
interlineado es de 3 puntos, osc u ro I manual, el lector encuentra »
para contribuir a una lectura 1 lamadas de atencidéon con lp
grata y descansada. : pequefios 1jps relacionados con
! el tema. Para acentuar el Lor m j
: caracter eventual de estas e, n o
1 llamadas, se enmarcan dentro
Tipografia complementaria: I de un fotograma de pelicula
: de 35 mm. Esto rompe
Teletype ™ i —positivamente- la unidad y
. N J : estabilidad de la
La fuente complementaria es utilizada p X diagramacién, llamando la
basicamente en el titulo de las llamadas 1 atencion y provocando curiosidad. Estos
de atencidn o tips, con el objeto de realzar el caracter : elementos constituyen atractivas paradas que
eventual de estos consejos y llamar la atencion a su lectura. ] descansan y refrescan la lectura.
& :
Rubber Stamp ? (‘Il :
l ) o ! llustracion. El tipo de ilustracion se ha elegido a partir de
Se utiliza la tipografia Rubber Stamp : las caracteristicas del medio de reproduccién del manual,
en la palabra «facil» del titulo del manual. La fuerza visual 1 la fotocopiadora. Las imagenes son dibujos contorneados
de esta tipografia enfatiza ese atributo del manual. : en negro. Cuando llevan relleno, éste se mantiene dentro
| de la gama de grises solidos. La razdn de esta técnica
: ilustrativa radica en su capacidad de perdurar a pesar de
. la pérdida de calidad que implica el proceso de fotocopiado.
4.1.3.3 codigos iconicos 1 Se descarto el uso de ilustraciones fotograficas o con
! claroscuros, pues su calidad disminuye considerablemente
Sprokets. Una caracteristica propia de la pelicula de 35 : al fotocopiarlas: se eleva en demasia el contraste; se saturan
MM son sus perforaciones o sprokets. Constituyen un lenguaje 1 las sombras y se empobrecen las altas luces.
iconico universal que remite a temas de fotografia. Aparecen ¢
constantemente en todo el manual, a manera de cintillo, ?
con el objetivo de subrayar su tematica. ‘\
\
900“3790 N ~
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) 4.1.3.4 codigos de color

El codigo de color utilizado se circunscribe al blanco y negro
y toda la escala de grises intermedios. La razon principal
es cumplir con el objetivo de ofrecer al estudiante un
documento econdmico, entre otras cualidades. La gama
de grises del ByN como unico codigo de color fue concebida
desde el principio de planeacion de la pieza, anticipandose
a su forma de reproduccion por fotocopias. Por otro lado,
la escala de grises es absolutamente congruente con la
tematica fundamental del manual: la fotografia ByN.

4.1.3.5 cododigos de formato

El folleto se arma con hojas tamanfo carta —-comunes, de
facil adquisicion y reproduccion-, para cumplir con el objetivo
de lograr un documento coémodo en costos y accesibilidad.
Las hojas tamano carta se doblan verticalmente por la mitad,
para formar un pliego de cuatro paginas. El folleto adquiere,
de este modo, un porte elegante, moderno vy estilizado,
pues el doblez vertical le confiere amplitud. Es un folleto
comodo de archivar y facil de manejar. La dominante vertical
del formato permite renglones reducidos en cantidad de
palabras. De esta forma, se favorece una lectura facil,
ordenada e intuitiva de los textos, justificados a 1 columna
por pagina.

4.2 método de diseino

En la fase de desarrollo y creacion de la pieza de disefio se
utilizo el método de los Seis Sombreros, desarrollado por
el especialista en pensamiento conceptual Edward de Bono.
El método segmenta el proceso de pensamiento en
componentes -emocicnes, informacion, l6gica, esperanza,
creatividad y orden, por ejemplo- para abordar un problema
determinado desde diferentes enfoques o puntos de vista.
Estos enfogues estan representados en cada uno de los
seis sombreros del método (blanco, rojo, negro, amairillo,
verde, azul), equivalentes a distintos roles o distintas formas
de pensar. Los sombreros se quitan y ponen
imaginariamente, adoptando el tipo de pensamiento al que
corresponda cada color.

-~
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Cada Sombrero representa un elemento del pensamiento:

_ sombrero blanco: Al ponerse el Sombrero Blanco se
entra en una etapa inicial de recoleccion de datos objetivos.
Significa actuar neutral y objetivamente, basandose en
hechos y numeros puros. Funciona a dos niveles que
permiten distinguir ente hechos verificados y probados y
hechos que se creen verdaderos pero que todavia no han
sido verificados. Aun no se hacen interpretaciones ni se dan
opiniones.

_ sombrero rojo: Cuando se cambia al Sombrero Rojo
se adopta una vision emocional, en la que se da paso a las
intuiciones o sentimientos en torno al planteamiento o solucion
de un problema. Se exteriorizan emociones, presentimientos,
sensaciones y preferencias. Nunca se debe intentar justificar
los sentimientos o basarlos en la logica.

_ sombrero negro: Si se esta utilizando el Sombrero
Negro es momento de representar el enjuiciamiento critico
de los datos y hechos, centrado en las desventajas, carencias
o factores negativos. Se sefiala lo gue esta mal y los motivos
por lo que algo no puede funcionar. Es un intento objetivo
de poner en el mapa los elementos negativos. Confronta
una idea con la experiencia pasada y también la proyecta
en el futuro. Se pueden hacer preguntas negativas.

_ sombrero amarillo: Ponerse el Sombrero Amarillo
significa adoptar la vision optimista y centrada en las
conveniencias y factores positivos. Hay un constructivo
sentido de la oportunidad. Esta fase va desde el aspecto
logico-practico hasta los suefios, visiones y esperanzas. El
Sombrero Amarillo no se ocupa de la impulsividad del
Sombrero Rojo ni tampoco de la creacion de ideas nuevas
del Sombrero verde.

_ sombrero verde: Adoptarlo equivale a asumir el papel
de la creatividad, de la generacién de ideas. Se entra en
una fase de crecimiento fértil de respuestas, nuevas ideas
y soluciones. Hay movimiento, provocacion y una busqueda
de alternativas en que se va mas alla de lo conocido, lo
obvio y lo satisfactorio. El lenguaje del movimiento reemplaza
al juicio.

andreagabrielapellecerhoward
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_ sombrero azul: Finalmente, el Sombrero Azul
corresponde al papel del director, del coordinador. Es la
organizacion de los pensamientos. Propone o llama al uso
a los otros sombreros. Define los temas a los que debe
dirigirse el pensamiento y determina las tareas de reflexion
gue se van a desarrollar. Es responsable de la sintesis, la
vision global y las conclusiones. Es el sombrero del control
y la gestion del proceso del pensamiento. Con €l se resume
lo que se ha dicho vy se llega a las conclusiones.

Los principales beneficios de este método son:

_ Permite la expresiéon legitima de los sentimientos sin
justificaciones ni disculpas.

_ Proporciona orden para utilizar diferentes aspectos del
pensamiento en la mejor secuencia posible.

_ Propicia una exploracion constructiva del problema.

Al ponerse un sombrero se dirige la atencion
conscientemente hacia una forma de pensar, 10 que exige
cambiar de postura ante una situacion. Esto amplia la vision
y comprension de un problema, 1o que, a su vez, permite
generar propuestas mejor enfocadas al objetivo.

4.2.1 aplicacion del método de los seis sombreros
en “el cuarto oscuro facil”

Hay necesidades de comunicacion visual en el
3\ curso de Fotografia de Disefio Grafico: los
estudiantes realizan sus practicas de laboratorio
sin tener conocimientos previos, el cuarto oscuro
no cuenta con material de apoyo.

La idea de generar una solucidon creativa a esta
necesidad me atrae y me siento muy motivada
a desarrollarla. Mi experiencia personal previa
impartiendo las practicas de laboratorio me mueve 4
a involucrarme en el proyecto. Ademas, tengo
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S s Q
: o
z ¢
OQ &

especial aprecio a la Escuela de Disefio Grafico. Creo
profundamente en las capacidades educativas e informativas
que posee el disenador.

A los estudiantes no les gusta leer, por lo que un
texto no tendria éxito. Con la fotografia digital, ¢a
quien le interesa el cuarto oscuro? Por otro lado,
el alumno prefiere no tener que gastar en
documentos.

Por un unico alumno gue se interese en el manual,

estudiantes interesados en recibir todo el material
disponible para su formacion. Para quienes |0 4§
adquieran, el manual sera util y muy beneficioso,

tanto alumnos como personal docente.

Hay muchas posibilidades para crear una pieza
grafica exitosa entre sus futuros usuarios: se juega
n con el formato, el lenguaje, el color, la tipografia,

El proceso sera el siguiente: a) determinar el
contenido del manual b) redactar los textos ¢) =
establecer el formato y layout d) realizar las
ilustraciones e) armar la pieza f) probarla g) ilanzarla!

La aplicacion de cada uno de los sombreros se convierte
en una sucesion de etapas gue finalmente producen la pieza
grafica. Una vez determinado el contenido del manual se
redactan los textos. Concluidas estas fases, el contenido
esta listo para ser trasladado al formato de la pieza, que
proporcionara presentacion y estilo a los textos. El layout en
que se deposita la informacion del manual conlleva un
proceso de desarrollo para llegar al acabado final. El arribo
al fayou! se detalla a continuacion a traves del proceso de
bocetaje.

N




=. 4.3 proceso de bocetaje

0/

b\}a Para arribar a la pieza final fue necesaria una sucesion de
pruebas en torno a todos los aspectos que la constituyen.
Las ideas mas elementales que empezaron a dar forma al
material fueron concebidas de manera totalmente informal,
con trazos a mano alzada sumamente sencillos vy
esguematicos.

[ i e il 2 0--

4.3.1 formato

En un principio se considerd una hoja carta con doblez
horizontal. Mas adelante se optd por aplicarle un doblez
vertical, obteniendo asi un formato mas creativo, atractivo
y poco tradicional.

andreagabrielapellecerhoward
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4.3.2 diagramacion

Inicialmente, los bloques de texto se concibieron a 2
columnas. Posteriormente, al modificar el doblez de la hoja
carta, la circunscrita diagramacion, paso a ser a una
columna.

-
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4.3.3 layout ' (5}

El primer layout enmarcaba cada pagina semejando un Q)
fotograma. Esta opcién presento varios inconvenientes: a)
robaba demasiado espacio b) visualmente era pesado vy
cansado c) tenia un efecto encajonante poco favorecedor.
Posteriormente se optd por un cintillo en la parte inferior de
las hojas, mucho mas discretc pero con estilo.




abcdefghijkilmnhopqrstuvwxyz

Lore

4.3.4 tipografia

Desde el principio se previd la familia tipografica Swis721.
Sin embargo, fue necesario hacer varias pruebas con
respecto a su tamano e interlineado para encontrar la
combinacion que proporcionara una lectura comoda vy
practica.

NORMAL
Swig F21

abcdefghijkimniadpagrstuvwxyz
abcdefghijklmniAopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
12345678901 + '¢<,.-1"$%&/()=2L " 'C;_ >

BOLD
Swis F21
abcdefghijkimnidépqgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
1234567890’i" + ¢<,.-1"$%&/()=2¢ "~ *"C;:_>

6 pts.
13, B pte. Gopt
2 iﬂ?'e’»ﬁﬁneado 1 In'f’orﬁfmaado 3 interlineado
Lorem ipsum
dolor sit amet,
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nsequa
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----------------------------- -2 0-- -
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4.3.5 ilustracion

Inicialmente se considerd el uso de imagenes fotograficas
como técnica ilustrativa de los temas y apartados. Sin
embargo, luego de analizar la pérdida de calidad de las
fotografias a causa del proceso de fotocopiado, se concluyd
utilizar la ilustracién digital con dibujos contorneados en
negro y con grises solidos.
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completa con todo lo
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comprobacion de eficacia
y propuesta grafica final

5.1 validacion de la pieza de diseno

Con el objeto de poner a prueba la eficacia del manual
practico se cre¢ un instrumento de validacion disefiado
especificamente para evaluar la pieza. Los datos recolectados
a traves del instrumento proporcionaron resultados que
determinaron que la pieza de disefio cumple efectivamente
los objetivos planteados. La efectividad se evalud a traves
de los siguientes aspectos: comprension del contenido
(claridad en la exposicion de ideas, concisién), atraccién
(empatia con los todos los codigos presentes en el manual),
utilidad practica de la pieza (comodidad en su manejo,
facilidad y rapidez de consulta) y accesibilidad econdomica.

5.1.1 técnica de validacion

La eficacia de la pieza grafica se evalud por medio de una
entrevista cualitativa semiestructurada. La seleccion de la
técnica se fundamenta en el caracter cualitativo de las
variables evaluadas y en el papel relevante que juega la
subjetividad en la valoracion de la pieza. Se establecieron
diez preguntas —ocho abiertas y dos cerradas (seleccion
multiple)- con un conjunto limitado de categorias de
respuestas, para tener control sobre el ritmo de la entrevista.
Sin embargo, se permitio flexibilidad y cierto grado de libertad
en las respuestas, con la finalidad de lograr un mayor grado
de profundidad en la informacién recabada, de acuerdo a
la interaccion personal con cada entrevistado. (Vela, 2002:
63)

5.1.2 instrumento de recoleccion de datos

La informacion proporcionada por los entrevistados se
registré en formularios debidamente identificados. Cada

formulario consigna datos generales del entrevistado, las
preguntas realizadas con sus respectivas respuestas, un
apartado de observaciones, la fecha de realizacion y el
nombre del entrevistador.

5.1.3 perfil de los informantes

Se bus_cc')_una muestra variada de informantes, de acuerdo
a las siguientes categorias:

_ Nivel académico
_ Conocimientos y experiencia previos en fotografia
_ Relacion con la carrera de Disefio Grafico

Edad

5.1.4 técnica de recoleccion de datos

Por su condicion de evaluacion cualitativa, la validacion del
manual practico busco describir, comprender e interpretar
los resultados obtenidos, mas que medir variables o
establecer relaciones a traves de las tecnicas estadisticas
propias de una investigacion cuantitativa. (Pineda, 1994:
161)

El muestreo cualitativo se realizo a traves de un proceso de
acumulacion de entrevistas hasta alcanzar un “punto de
saturacion”. (Vela, 2002: 83) Es decir, se detuvo la aplicacion
del instrumento de recoleccion de datos cuando nuevas
entrevistas simplemente repitieron la informacion ya
consignada en entrevistas previas y no aportaron informacion
adicional de relevancia. De este modo, la muestra utilizada
para la validacion de la pieza grafica consistio en seis
individuos entrevistados. Tal y como lo serfala Shwartz y
Jacobs (1979: 83), en el muestreo cualitativo el nimero real
de casos estudiados es relativamente poco importante. Lo
que es relevante es el potencial de cada caso. Las categorias
de respuesta de las dos preguntas cerradas se han evaluado
cualitativamente, a pesar de existir la posibilidad de medir
cuantitativamente. La razon de ello radica en gue el muestreo
cualitativo requerido por la mayoria de preguntas abiertas
adguiere validez con un numero de entrevistas menor al
necesario para los muestreos cuantitativos.

andreagabrielapellecernoward
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A cada entrevistado se le proporciond una copia del manual
y se le solicitd que lo leyera. Cada individuo contd con dos
dias para hacer la lectura. Posteriormente, se concerté un
encuentro entre la entrevistadora y el lector, para realizarle
las preguntas incluidas en el formulario. El registro escrito
de los resultados se realizé inmediatamente después de
cada entrevista.

5.1.5 analisis de los resultados

Las entrevistas revelaron que la pieza grafica es atractiva
para el potencial usuario. Sin excepcion, los entrevistados
expresaron gusto por el formato, presentacion y diagramacion
del manual. Se ofrecen a continuacion algunas respuestas
y comentarios recogidos: “...aungue con la primera impresion
el folleto se ve grande, resulta gue cabe re bien en un
cartapacio”. “... los dibujos son sencillos y claros. Se
entienden bien”. Incluso, se obtuvieron algunas respuestas
que manifiestan el grado de atraccion de la pieza: “Me da
mas interés por hacer las practicas, porgue uno se da una
idea de lo que se hace en el laboratorio y se da cuenta de
que va a ser bien interesante y entretenido”. Todos los
entrevistados consideran conveniente la reproduccion del
manual a través de fotocopias, por su accesibilidad
econdomica.

Con relacion a la comprension del contenido, los resultados
muestran que, en términos generales, la exposicion de las
ideas es clara. Uno de los individuos entrevistados refirié
que “Habia algo gue hablaba de no sé qué grano gque no
muy entendi”. . A veces se dice dos veces lo mismo
pero con otras palabras. Eso confunde un poco”. Los demas
informantes expresaron que la extension y profundidad del
texto es adecuada y que la descripcion de los procesos es
clara: “...da una buena idea de lo que hay que hacer en el
laboratorio. Uno ya no llega sin saber de qué se tratan las
practicas”.

Por otra parte, se evidencio también la necesidad de que
el catedratico de Fotografia o el encargado del laboratorio
amplie y aclare determinados aspectos gue no se mencionan
ni podrian mencionarse en el manual. Esta necesidad fue

-
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puntualizada por un alumno entrevistado que ya realizo las «

practicas y que, por ende, sabe que algunos detalles en
efecto se aclaran y amplian mientras se realizan las
actividades y ejercicios de cada practica. Atendiendo a esta
observacion, se incluyeron en el manual, en los apartados
donde es pertinente hacerlo, notas que le indican al lector
gue el punto en cuestion sera tratado con mas detalle en
su momento. Finalmente, se obtuvo un comentario digno
de citar y tomar en cuenta: “Lo que seria bueno es que se
sugirieran algunos libros que uno pueda consultar para
ampliar sobre algun tema; o sea, me hizo falta encontrar la
bibliografia. También me gustaria encontrar sugerencias
de sitios web sobre fotografia”.

En conclusion, el manual recibio un buen nivel de aprobacion
por parte de los lectores entrevistados. El analisis de los
comentarios deja claro que la pieza, en términos generales,
es efectiva y realmente se considera util para los efectos
que busca conseguir. El comentario de uno de los individuos
entrevistados sugiere una revision de la redaccion y de la
secuencia en la exposicion de ideas.

5.1.6 cambios efectuados en la pieza
Los cambios efectuados a la pieza se concretan en:

_ Revisar y simplificar la redaccion, especialmente en los

pasos de los procesos de revelado

_ Revisar la organizacion esquematica de ciertas ideas
Incluir un apartado final de bibliografia sugerida

5.2 fundamentacion de la propuesta grafica final

A continuacién se presenta la version completa vy final del
manual practico “El Cuarto Oscuro Facil”. Esta version final
refleja los cambios sugeridos durante el proceso de
validacion. La pieza, tal cual como se muestra en las
siguientes paginas, seria la utilizada por los estudiantes.
Dado gue el patrén de disefio y sus variables se repiten a
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//trave's de todas las hojas del manual, dichas variables se
puntualizan y son tratadas en las primeras paginas. En el
punto en que empiezan a duplicarse, se obvian las
justificaciones, para no redundar en ellas.

Antes de pasar al desglose especifico de los componentes
del manual, es adecuado mencionar |los recursos
tecnolégicos utilizados para la creacion de la pieza. El
documento se realizd a través de herramientas 100% digitales,
como hardware y software profesional para la produccion
grafica.

microsoft word

Este procesador de palabras fue utilizado durante la fase
de creacidn y redaccion de los textos del manual. Como
un criterio personal, a pesar de gue los textos pueden
ingresarse directamente en Freshand, la autora de este
proyecto normalmente lo hace en Word, ya que es una
excelente herramienta para el cuidado de la redaccion y
ortografia. Luego de tener estructurado, completo y revisado
el contenido informativo, se va trasladando facilmente al
layout del documento, trabajado en las otras plataformas
gue se mencionan a continuacion.

adobe photoshop

Todas las paginas del
manual presentan un layout
que se trabajo en
combinacién de dos
programas distintos para .
la edicién de imagenes.
Photoshop fue utilizado AdobePhotoshop 7.0
especificamente para crear

el cintillo de sproketls presente al pie de las paginas y los
recuadros en las esquinas superiores, en los gue se enmarca
el titulo del capitulo en cuestion. Otro elemento iconico
preparado en Photoshop es el fotograma gue encuadra los
livs.
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macromedia freehand

Freehand fue utilizado para desarrollar
todo el tfrabajo de diagramacion, hoja
por hoja, del contenido ilustrativo e
informativo del manual. Se trata de un
programa versatil que permite un
trabajo minucioso vy 100% editable para
la acomodacion de bloques de texto
e ilustraciones. En fFreehand se trabaja
en las medidas reales del medio final
de impresion.

tableta digital

Las ilustraciones que
complementan los apartados
del manual fueron realizadas
por la autora con la ayuda de
un dispositivo de dibujo v
diseno llamado tableta digital.
Se trata de un periférico de
interfaz humana que consiste
en una superficie en la que se
puede pintar, esbozar, firmar
documentos o escribir notas
a mano, con un baoligrafo
oOptico sensitivo inalamiborico. Todos los trazos se reconocen
y registran en aplicaciones como Photoshop vy Freshand.

pruebas impresas

Constantemente se realizaron pruebas impresas para
comprobar que los tamanos y proporciones elegidos en
pantalla efectivamente fueran adecuados para su lectura y
apreciacion en el medio impreso.

En las siguientes paginas se ofrece una fundamentacion
puntual y contextualizada de los elementos y codigos que,
en suma, conforman al manual practico:

El CuartoOscuro FACIL
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el formato

El folleto se arma con hojas tamaro carta, dobladas verticalmente por la mitad. Se trata de un formato con
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un porte elegante, moderno y estilizado. Por otro lado, la pieza es cdmoda de archivar y facil de manejar.
También es un formato de sencilla reproduccion, que facilita su adguisicion.

. -i, faquitad de arquitectura
5 esd uela de disefio grafico

una guia sencilla, clara
completa con todo lo
relacionado al laboratorio
fotografico de la escuela de
disefio grafico de la usac.

3

Y
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portada y contraportada

La portada posee ciertos elementos Unicos en todo
el manual: a) escudo de la USAC b) logotipo de
Disefio Grafico c) logotipo de la autora

Dichos elementos se presentan Unicamente en la
portada, para conferirle un valor jerarquico mas
importante que el resto de paginas interiores. Por
otro lado, es importante que aparezcan estos simbolos
en la primera cara del manual, ya que inmediatamente
identifican al documento como una publicacion
perteneciente a la USAC y a la Escuela de Disefio
Grafico. En cuanto al logotipo de la autora, éste es
una forma de imprimirle un sello personal a su pieza
de disefio. Tambien constituye un recurso para
establecer la propiedad intelectual del trabajo.
Adicionalmente se incluye un breve blogue informativo
gue, en pocas palabras, describe en qué consiste el
manual. Con respecto a la contraportada, eésta
simplemente constituye una extension de un codigo
iconico que ya se hace presente, a manera de cintillo,
en todas las péaginas: la tira de sprokets. La
contraportada no muestra informacién debido a que
todos los textos estan adecuadamente contenidos
en las hojas internas del manual. Ello permite liberar
a esta cara de informacion para cerrar con orden la
lectura del manual.
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de diagramacion:

X

p—

3
a partir de un negativo BN, uliizande los procesos

material
MNegativos BN ya revalados y secos. Papel

fotosensible BN virgen.
—

objetivo

1. Conocer y aplicar una técnica de pasilivado v
ampliacion alternativa, con la cual se adqguiere

laboratorio fatografico —

; i -
material —
ativos BN ya revelados y secos. Papel

fotosensible virgen

—

_ A las practicas se ingresa an grupo, seqin al
horario gue le toque a cada uno.

_ Estos grupos y sus respectivos horarios se
conforman cuando ya ha comenzado e semes‘tr_g_._,_.
para tomar en cuenta a todos l0s alumnas Gue

estan llevando el curso

_ Los horarios se planifican dentro de las hogas de
clases. Esto implica que cada pra a
probablemente coincide con el pericdo de otra
asignatura. Los docentes de los demas cursos
tienen canocimiento de este hecho y otorgan la
respectiva autorizacion al grupo para ausentarse
y hacer su practica

que se mencionan en este manual, 7

]
practica 3: uso créativo delTuarto oscuro:
técnica alternativa de
positi¥ado en papel

una idea de los usos creativos y artisticos del ]
-

acerca de las pradgticas, —
observaciones generales -

~—

| Y textos en Swis721 a 10 pts., interlineado a 2

\ justificacion de margenes a la francesa.

—Y% subtitulos en Swis721 a 10 pts. en negrita

) titulos en Swis721 a 12 pts. en negrita para
— otorgarles peso e importancia visual

¥ doble espacio entre bloques de texto para una
i lectura comoda y descansada

‘ \é alineacion justificada de los textos, para establecer

orden, comodidad y elegancia a la lectura.
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pagina con texto e ilu

Esta es la muestra de una p
diagramacion:
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e
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straciones @ g ,
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agina gque combina textos con ilustraciones, que también denota criterios de 0 &
gina g » 9 Qlicl_g"

Elimina de la emulsion
te-cesphnentes no alectados por el revelado
Las areas que ésios coupaban se convertirdn en
zonas transparentes en la pelicula (negros en el
positive).  Si no se aplica fijador, dichos
componentes, aun presentes en-a Grmuarsyn
seguiran reaccionando a la uz y eventualments
oscureceran la imagen }
obtenida. El lijadog
adhiere o fija a la bas
de la pelicula las drea:
que fueron totalments
afectadas por la luz.
evitando que se
desvanezca la
imagen. Si no se aplica fijador, pelicula
a la luz se velaria la imagen. Los fijadores duran
muchos meses actuando con intensidad total, por
lo que se pueden reutilizar repetidamente

humectante

El humectante en que se sumerge la pelicula es
n jabon guimico parecido_a un detergents diluido.
U funcion es disrinuir 108 residucs ge 1os quin
anteriores y evitar que las gotas de agua del lavado
final se queden pegadas a la pelicula y produzcan
manchas. Si la pelicula ha sido banada en
hurmectante, al colgarla para su secado &l agua
ascurre y resbala facilmente por el negativo, sin
dejar gotas aisladas que al secarse formarian
manchas blancas.

procesos del
cuarto oscuro

Se puede revelar una pelicula o una copid
fotografica mediante un proceso sumaments
estricto, minucioso e
con cierto grado de
complejdad —cuando se
trata de resultados
profesionales—. Sin
embargo, este
proceso ha sido
simplificade para
hacerlo congruente
con lag posibilidades
del cuarto ascuro

coédigo icdnico: marco para encuadrar el nombre del apartado
del manual, con un acabado contemporaneo para crear
identificacion y atraccion por la pieza en los jévenes usuarios.

ilustracion lineal con escala de grises. técnica ilustrativa ideal
para el medio de reproducciéon del manual: la fotocopiadora. Las
ilustraciones conservaran su calidad a pesar de ser fotocopiadas.

s

cdadigos lingliisticos:
——p a) conceptos claros, concisos y directos.

_p b) ideas complementarias presentadas como fi0s que enriguecen y acotan algunos
4
apartados. Los fips son interesantes, practicos, efectivos y aplicables.

h codigo iconico: fotogramas. Ubicados a lo largo del manual.
Aparecen enmarcando pequefios s relacionados con el tema.
Rompen positivamente con la unidad y estabilidad de la
diagramacion, llaman la atencidén y provocan curiosidad.

—ptipografia complementaria: Teletype utilizada en el titulo de las
llamadas de atencion o 1jps, con el objeto de realzar el caracter

eventual de estos consejos y llamar la atencidén a su lectura.




Hay un tercer tipo de diagramacidn especial, para las paginas que contienen el cuadro
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La pelicula
s€ ve grs y
apagada

El negativo tiene
se wve muy
transparente y
con demasiado

coniraste.

N

Hay una

neblina lechosa &
irregular en todo el
negativo o en

algunas partes

comparativo que incluye el manual. Este es el Unico apartado que hace
uso obligado de referencias fotograficas, debido a su naturaleza explicativa
y ejemplificativa. Esta seccidn constituye una guia rapida en la que se
tratan los problemas mas comunes que se pueden dar con los negativos.

La forma mas certera de abordarlos es a traves de ejemplos visuales,
gue no podrian representarse mejor que con imagenes fotograficas.
La seccion abarca varias paginas que, unidas, conforman un gran cuadro
comparativo de facil comprension.

referencias fotograficas reales

A

conceptos concretos y claros
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desarrollado para el cuarto oscuro
de la escuela de diseno grafico de la
universidad de san carlos de guatemala
* la versién electrénica del manual se encuentra en el otro documento que incluye este disco.



conclusiones

Los resultados vertidos a través del instrumento de validacion demuestran que el manual El
CuartoOscuro FACIL cumple adecuadamente con sus objetivos. Es claro y conciso, atractivo,
util, practico y accesible.

El CuartoOscuro FACIL tendra éxito al establecerse como una guia para los estudiantes que
realicen sus practicas de laboratorio dentro del curso de Fotografia de la Escuela de Disefio Grafico
de la USAC, ya que les proporcionara:

_ Conocimiento anticipado del equipo y materiales basicos del cuarto oscuro, en funcion de los
alcances del laboratorio fotografico disponible

_ Directrices que facilitaran la comprension de las técnicas y procesos del cuarto oscuro

_ Una guia de facil consulta en la que encontraran respuesta a dudas comunes en torno a los
procesos del laboratorio fotografico

Por otro lado, para el encargado del laboratorio y el docente de la catedra de Fotografia, El
CuartoOscuro FACIL constituira un documento de apoyo eficiente, diseflado especificamente
para alcanzar el maximo aprovechamiento de los recursos del cuarto oscuro de la Escuela de
Disefio Grafico de la USAC.
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lineamientos para la puesta en practica del manual

“el cuartooscuro FACIL’

*
Desde la etapa de conceptualizacion, la naturaleza del manual : acadéemico, —en el que se imparte la asignatura-, para ser
y su audiencia meta definieron los que ahora se constituyen I utilizado durante las practicas de laboratorio y, en términos
en lineamientos de la puesta en practica de la pieza: : generales, para fungir como documento de apoyo a la
| docencia.
I
_medio sugerido |
formato impreso I _costo de los medios
: Con base en su alcance y circulacion y en
_vehiculo del medio I las caracteristicas de sus compradores, el costo es de Q.3.80
folleto 1 a la fecha. Se contempla que la pieza represente una inversion
: de un maximo de Q.5.00, con el cbjeto de sostener su
1 ejecutabilidad.
- . 1
factores generales de la seleccion del medio )
1
El manual y sus caracteristicas de proyeccion se fundamentan | _forma de reproduccion
en la naturaleza del mensaje y de la audiencia meta: I Fotocopiado
1
1
1 . . s
objetivo del mensaje i _frecuencia de publicacion
educacion, formacion ! Anual
1
1
cobertura de audiencia : _canales de comunicacion
Se circunscribe a los alumnos cursantes de | Centros de fotocopiado de la Facultad de
la asignatura de Fotografia de la carrera de Disefio Grafico : Arquitectura y la Escuela de Disefio Grafico, actualmente
de la USAC. . ubicados en los edificios T1 y T2 del campus central la USAC.
|
1
. 1
_tiempo y lugar de uso !
El manual estara disponible en el momento ¢
y lugar adecuados para su uso: segundo semestre del ano ¢
1
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glosario

analogo

Término para definir la fotografia tradicional, en gue se utiliza
un negativo que constituye el soporte donde se registra lo
gue se ha fotografiado. Este negativo contiene sales de plata
aglutinadas en una emulsion. La plata es el elemento
fotosensible que reacciona guimicamente, ennegreciéndose
al ser expuesta a la luminosidad. Este es el principio que
constituye la fotografia analoga o analogica.

adobe photoshop

Software de ilustracion y edicidn de imagenes a partir de
mapas de bits binarios en los que cada pixel que conforma
la imagen contiene informacion sobre color, luminosidad,
etcétera. El conjunto de estos puntos crea la ilusion de una
imagen de tono continuo a escala de pantalla normal.

digital

Se le llama digital a la tecnologia basada en la representacion
numerica de la informacion. Digitalizar es convertir cualquier
sefial de entrada continua (analdgica), en una serie de
valores numeéricos. La fotografia digital es la imagen capturada
en pixeles en una camara digital.

dispositivo (electrénico)

Los dispositivos 0 aparatos electrénicos consisten en la

-~

-~

combinacion de diversos elementos organizados en circuitos,
destinados a controlar y aprovechar las sefiales electricas.

freelance

Una “persona freelance” es un trabajador independiente
que cobra por labor realizada. También se designa con esta
palabra a la dinamica de trabajo de un profesional
independiente que brinda sus servicios especializados en
un area de manera temporal o para realizar una tarea
especifica.

hardware

Se denomina hardware o soporte fisico al conjunto de
elementos materiales que componen un ordenador. En
dicho conjunto se incluyen los dispositivos electrénicos y
electromecanicos, circuitos, cables, tarjetas, contenedores,
periféricos de todo tipo y otros elementos fisicos.

interfaz

Una interfaz es la parte de un programa informatico que
permite a éste comunicarse con el usuario o con otras
aplicaciones, permitiendo el flujo de informacion.

macromedia freehand

Software de ilustracion en que se trabaja a partir de formulas
matematicas gue generan dibujos vectoriales. Al hacer una
figura el programa genera una formula matematica que
representa esa forma. Si dicha figura es modificada, su
féormula se replantea, lo cual garantiza que los trazos no

andreagabrielapellecerhoward
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pierden resolucidon, independientemente de las
modificaciones que se les apliguen.

multimedia

Se conoce con el nombre de multimedia una forma de
presentar informacion que emplea una combinacion de
texto, sonido, imagenes, animacion y video. La mayoria de
las aplicaciones multimedia incluyen asociaciones conocidas
como hipervinculos, que permiten a los usuarios moverse
por la informaciéon de modo interactivo. Las aplicaciones
multimedia tambiéen pueden incluir animacién para dar
movimiento a las imagenes, asi como sonidos grabados.

periféricos

Accesorios de uso digital gue no se encuentran dentro del
CPU de una computadora personal, sinoc en su periferia.
Los periféricos de entrada son el teclado y el ratén; perifericos
de salida son la impresora y el monitor.

pixel

Contraccion del inglés Picture Element. Unidad fundamental
de la imagen digital. Al igual que un bit para un ordenador,
un pixel es el elemento mas pequefio que el hardware vy el
software de pantalla e impresora pueden manipular al crear
graficos.

réflex

Reflex es el nombre generico aplicado a todas las camaras
provistas de un visor con un espejo que refleja la imagen
en una pantalla de enfoque.

-

-

/% \

resolucion

Medida de lo detallada y precisa gue es una imagen. Cuanto
mayor sea la resolucion, mas detallada y definida es la
imagen. La férmula de la resolucion es pixeles horizontales
X pixeles verticales.

software

Es la parte ldgica del ordenador, es decir, el conjunto de
programas que puede ejecutar el hardware para la realizacion
de las tareas de computacion a las que se destina. Es el
conjunto de instrucciones que permite la utilizacion del
equipo.

vector

En ilustracion por ordenadores, los graficos hechos a partir
de vectores o modelado geometrico son los gue se
representan y describen por medio de trazos, es decir, por
férmulas geomeétricas como puntos, lineas, curvas o
poligonos.
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‘?, 5-:” formulario utilizado
‘9;9]5\30 para la validacion de la pieza grafica

1. (Crees que el manual te sera Gtil?

andreagabrielapellecerhoward

2. (Te parecio clara la descripcion de los pasos de revelado?

3. {Te diste una idea de como son las practicas que se realizan en el laboratorio fotografico de Disefio Grafico?

4. (Considerarias ingresar a las practicas de laboratorio con este manual como apoyo?

5. El contenido del manual te parece:

Muy extenso Muy reducido Adecuado ¢Por qué?

6. ¢Hubo algo en el manual que no entendiste?

7. {COmo te parece la presentacion del documento?

Atractiva Desagradable Intrascendente

8. {lLas ilustraciones de los pasos de revelado te ayudaron a comprender mejor las instrucciones?

9. ¢éSe te facilita guardar el manual entre tus cosas?

10. éQué le cambiarias al manual?
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Otorga la presente

Mencion Honorifica

Andrea Pellecer Howard

por haber realizado uno de los

 Mejores Proyectos
de Graduacion de la Licenciatura en Disefio Grifico
durante el ciclo dos mil cinco.

Dado en laler de Guatemala a los ochio dias del mes de marzo del afio 2006
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LICENCIATURA EN
DISENO GRAFICO
R

Por Lic. Stuardo Samayoa

El presente articulo da a conocer en forma general el
esfuerzo que han realizado los alumnos, docentes ¥

pen?onal gdminiszrati}-o para Qoderalcanzar &l logro de De izq. a der. Arq. Brenda Penados, Asesora de Proyecto de
la Licenciatura en Disefio Gréfico. Graduacidn, Lucrecia Chigiiichén, Angie Loyo, Emperatriz Pérez,
Cintya De Ledn, Rosario de la Cruz, Evelyn Visquez, Karla Beltethon,
Se busco el concepto central para ser aplicado al trabajo Andrea Pellecer y el asesor de EPS Lic. Stuardo Samayoa
de campo en forma estratégica y creativa. En la estrategia . .
definimos qué vamos a decir y en la creatividad definimos Los 144 estudiantes de la Licenciatura en Disefio Gréfico
c6mo lo vamos a decir, cada estudiante realizé trabajos que terminaron con la Prictica Supervisada, brindaron su
de forma tan estratégica como impactante y de forma tiempo, esiuerzo y trabajo en los proyectos de graduacin
tan impactante como estratégica. reales a instituciones guatemaltecas no lucrativas.
La idea central es aplicada a todas las ejecuciones que Estos estudiantes estin preparados para trabajar de forma
demanda la estrategia de campana, que a la vez permite creativa y profesional en los mds diversos campos de la
tener una proyeccion para determinar el presupuesto, actividad humana.

recursos y el tiempo requerido para la elaboracién.

AFICHE
Cada tema se llevd a la préctica para obtener resultados “Traza tu Futuro”
tangibles en ayuda a la sociedad guatemalteca, en el ENAP
permitiendo asi colocar al practicante como un asesor Autora: Andrea Pellecer
o consultor.
Para realizar cada paso se tom6 en cuenta las guias
entregadas por las coordinadoras, Arquitecta Elda
Veldsquez y Licenciada Betzaida de Paguagua, asimismo
se apoyd en la experiencia investigativa del Lic. Otto
Valle v la Arquitecta Brenda Penados,a fin de optimizar
los recursos v alcanzar las metas,
Los estudiantes vivieron el proceso creativo, estratégico LOGOTIPO
y de ejecucién, ya que todas las piezas explican Hope Worldwide de
claramente el propésito que cumplen dentro de la Guatemala
propuesta global. Autora: Karla Beltethon

Todo el proceso grafico llega a la propuesta final y
explica todas las fases que evidencian como nace el
concepto. Toda la argumentacién expuesta descansa
en satisfacer las necesidades del grupo objetivo de
indole fisica, intelectual o moral.

En estos trabajos la creatividad se define como: “La
solucién prictica y eficiente que requiere un problema
determinado”. Siendo el CONOCIMIENTO, elemento
fundamental para la base de todo proceso creativo.

La creatividad, en estos trabajos son una muestra de la
disciplina y la constancia, con soluciones pricticas y
eficientes a problemas determinados, convirtiendo
problemas en oportunidades.

Nos estamos acercando al momento culminante de
una combinacion de factores existentes en forma
perfecta, cuyo resultado final es dtil (en el campo

social, cienc) cidn, salud y economia). ANUNCIO

L ia, arte, educa Y oo

£l estudiante demostrd su buen juicio, discernimiento, Albergue Temparal
Imaginacin, sentido de la oportunidad, sentido comun, Autora: Yvonne Barrientos
memoria, asociacion, evaluacidn y libertad de

pensamiento,

Revista Diseno, No. 12
Guatemala: Organo Divulgativo de la Facultad de Arquitectura, USAC, noviembre 2005
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Honor al Merito

Mejores Proyectos
de Graduaciéon 2005

ARQUITECTURA

"Analisis arquitecténico de las Obras del
Arquitecto Mayor Diego de Porres.

Yesika Magaly Morales Milian / Wuilfred Duayk
Lopez Arroyo.

Asesor: Arg. Danilo Callén

MENCION HONORIFICA

“Rescate r propuesta de uso de la Estacion
Central del Ferrocarril de Zacapa y via verde en
el tramo Zacapa-Chiquimula”

Luddin Mirraim Ramirez Méndez/Carlos
Humberto Torres.

Asesor: Arq. Mabel Hernandez

‘Diseno y Planificacion de la ampliacion Mercado
Municipal Zona 2 Chimaltenango, Chimaltenango”
Shirley Llzette Palencia Zetina

Asesor:Arq. Jorge Lopez

“Valorizacion del Conjunto de la Merced (lglesia
y Convento) de la Ciudad de Guatemala, como
Patrimonio Historico”

Gustavo Adolfo Sanchez Pérez

Asesor; Msc. Arq. Carlos Lemus

“Disefio y planificacion de la Casa de la Cultura,
Panajachel, Solold"

Regina Denise Mejia Castro

Asesor:Arg. Radl Monterroso

DISENO GRAFICO

“Disefio y desarrollo de una presentacion
interactiva sobre “EL Uso de la Reticula”
Lourdes Eugenia Pérez Estrada

Asesor: Arg. Felipe Hidalgo.

“Manual practico para el revelado y posilivado
de material fotosensible blanco y negro
en el cuarto oscuro de la Escuela de Diseno
Grafico de la Universidad de San Carlos de
Guatemala"

Andrea PellecerHoward

Asesor:Argla. Brenda Penados, Lic.Stuardo
Samayoa

Revista Diseno, No. 13

Mejores Promedios

2005
ARQUITECTURA

Osmin Isidro Maza Castellanos
cohorte 2001

Mirna Mariela Mendoza Pineda
cohorte 2002

Diana Maritza Gonzales Fuentes
cohorte 2003

Brenda Siomara Alvardo Diaz
cohorte 2004

Claudia Cristina Lemus Paz
cohorte 2005

DISENO GRAFICO

NIVEL TECNICO

Edna Lisett Pinelo Pereira

cohorte 2003

Rocio Fabiola Boy Mancilla

cohorte 2004

Ada Linda Amézquita Mazarriegos
cohorte 2005

NIVEL PROFESIONAL

Rosa Denisse Cifuentes Sanabria
cohorte 2004

Jesmy Haydee Chafchalaf Pena
Caohorte 2005

Entrega del Diploma al mejor promedio a nivel
profesional de |a Escuela de Disefio Grafico.
Argta. Elda Vedsquez, Carlos Arguello,
Rosa Denlsse Cifuentes , Arg. Carlos Valladares

Guatemala: Organo Divulgativo de la Facultad de Arquitectura, USAC, febrero 2006
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— Ansel Adams

dio de comunicar

la realidad, es un arte creativo.”
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“La fotograf
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una emulsién fotografica, por ejemplo papel, |nd|ce
plastico, acetato, vidrio, metal, tela, piel y ceramica.

SUBEXPOSICION: Defecto que muestra una
imagen sobre un Mmaterial fotosensible sin ser lo

suficientemente clara, por la exposicion a la luz presentacion 4
durante un tiempo menor al necesario.

introduccion 5
SUBREVELADO: Defecto resultante por falta de
tiempo de revelado de una superficie fotosensible el cuarto oscuro 6
en una sustancia quimica. _ su estructura

_ areas de trabajo

t _ equipo y accesorios

_ materiales
TANQUE DE REVELADO: Depdsito estanco a la
luz en que se lleva a cabo el proceso de revelado procesos del cuarto oscuro 12
de una pelicula fotosensible. Anteriormente se _ proceso de revelado
fabricaban de metal; hoy son de plastico. de pelicula BN de 35 mm

_ proceso de ampliacion
el area seca

_ proceso de revelado
para papel BN

TIRA DE PRUEBA: Copia pequefia; por lo general,
parte de una imagen. Se hace para comprobar la
exposicion y el contraste dptimos para una copia
de trabajo.

TONO CALIDO: Caracteristica de algunos papeles archivo y almacenamiento 20
o reveladores que consiste en dominantes amarillas, de los materiales

marrones y sepias en sus tonos.

solucién de problemas 22
TONO FRIO: Caracteristica de alguncs papeles o valoracion del negativo
reveladores que consiste en una dominante sian
en sus tonos. practicas de laboratorio 30

\"4 1. revelado de pelicula
BN de 35 mm

2. proceso de positivado
VELADO: Resultado de exponer la pelicula o un y ampliacion de fotografias
papel a una luz no segura —en el cuarto oscuro 3. revelado irregular
puede tratarse de una filtraciéon de luz ambiental
o por una luz de seguridad demasiado luminosa acerca de las practicas 31
o con una pantalla no apropiada-. Fuera del
laboratorio se da si se abre la camara a la luz

reglamento del cuarto oscuro 33

ambiental con pelicula cargada -velado total- o si
la camara tiene fugas de luz —velados parciales
que se identifican porque todos |os fotogramas los
muestran en el mismo lugar-.

de diseno grafico - USAC
glosario 35

VIRADOR: Compuesto guimico gue cambia el color bibliografia 43
de la imagen en una copia de papel. Pueden
adquirirse viradores en tono calido y en tono frio.
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presentacion

El CuartoOsecuro FACIL es un manual practico que
te servird como introduccion a lo que aprenderéas
respecto al laboratorio y quimica fotogréfica en el
curso de Fotografia de la Escuela de Disefio Grafico
de la USAC.

En él encontraras varios apartados que te daran
una idea de termas como los procesos de revelado,
el equipo, los accesorios y los materiales que se
utilizan en un cuarto oscuro, para que cuando te
toque realizar las préacticas planificadas dentro de
la asignatura, no sientas que estés llegando sin la
mas minima idea.

Por otro lado, se te ofrecen algunas observaciones
con respecto a las practicas de laboratorio y su
reglamento; es importante que leas estos
apartados. Finalmente, encontraras un glosario
con términos fotogréficos confusos o desconocidos,
pensado en un lenguaje sencillo y practico que
seguramente te servira.

Ademas, este manual te sera de mucha utilidad
como un pegueno documento de consulta, cuando
tengas dudas de problemas con tus negativos, por
ejemplo. También podras encontrar algunos
consejos y tips para cuidar tu material y trabajar
meijor durante tus practicas.

imucha suerte!
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RETOQUE: Mcdificacion o alteracion de la imagen,
realizada generalmente para corregir problemas
de la impresion o para resaltar alguna cualidad de
la imagen.

REVELADQ: Tratamiento quimico que se le aplica
a un material fotosensible para develar la imagen
latente que se encuentra impresionada en él.

REVELADOR: Compuesto quimico que hace visible
la imagen latente en la pelicula expuesta.

REVELADOR UNIVERSAL: Nombre del revelador
fabricado por la marca lliford, que se puede utilizar
para procesar indistintarmente negativos y papel.

ROTURA: Fractura del soporte, que secciona y
separa la pieza en dos o méas partes.

SALES DE PLATA: Compuestos quimicos formados
por la combinacion de plata con haldgenos como
el cloro, el bromo o el yodo. Las sales o haluros
de plata son cristales sensibles a la luz.

SECADO: Ultimo paso del proceso de positivado
de pelicula o papel fotosensible, a través del cual
se elimina el agua con la cual se lavaron los
productos quimicos sobrantes.

SENSIBILIDAD: Capacidad de respuesta a la luz
que presentan agentes fotosensibles, como las
sales de plata, algunas sales de hierro y algunos
pigmentos.

SOBREEXPOSICION: Defecto que muestra una
imagen quemada, por la exposicién excesiva a la
luz de material fotosensible.

SOBRERREVELADO: Defecto resultante por exceso
en el tiempo de revelado de una superficie

fotosensible en una sustancia quimica.

SOMBRAS: Las zonas oscuras de una copia o las
zonas con luz de un negativo.

SOPORTE: Material sélido sobre el cual se aplica

o grafico

andreagabrielapellecernoward
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OPTICA: Parte de la fisica que estudia la
composicion y el comportamiento de la luz.

ORTOCROMATICO: Material fotografico sensible
al espectro azul y verde de luz visible, pero no al
espectro del rojo. El papel y la pelicula en blanco
Yy Negro son ortocromaticos.

PANCROMATICO: Material fotografico sensible a
todo el espectro de luz visible, incluida la luz roja.
El papel y la pelicula a color son pancromaticas.

PASPARTU: Por lo general, montaje realizado sobre
una cartulina con una zona recortada, a través de
la cual se puede ver la fotografia, como si se tratara
de una ventana.

PELICULA FOTOGRAFICA: Material fotosensible
que consiste en una base o soporte sobre el que
se adhiere una delgada capa transparente,
recubierta de una emulsién sensible a la luz.

POSITIVO: Imagen en la cual las luces y sombras
corresponden a las de la imagen original.

q

QUIMICA: Término utilizado para referirse a los
distintos productos quimicos gque se utilizan para
procesar las peliculas y los papeles.

r

RASPADURA: Raedura o marca profunda en la
emulsién fotogréafica que llega a tocar el soporte
de la pieza.

RAYADURA: Marcas superficiales en la emulsion
fotografica.

REENCUADRAR: Eliminar parte de la imagen
registrada en el negativo.

£

-

|| introduccién
épor quéel - |
cuarto oscuro? -

En la fotografia a color la mayor parte del proceso creativo
termina al momento de hacer la toma. Pero en blanco
vy hegro la parte creativa estd comenzando en ese instante,
va gue el cuarto oscuro ofrece posibilidades ilimitadas
para controlar la calidad y los efectos de una imagen.
La amplia variedad de procesos que se pueden aplicar
al material fotografico en el laboratorio constituye la base
de todos los alcances creativos que actualmente ofrece
la fotografia digital. Cuando esto se descubre mediante
las practicas de laboratorio del curso de Fotografia, se
amplia muchisimo la comprension de la misma. Incluso
se aprecia mejor, ya que empieza a comprenderse como
se logra lo que se observa. Todo este nuevo panorama
fotografico seria imposible de adquirir sin tener la
oportunidad de experimentar con las técnicas tradicionales
—guimicas y manuales-, que jamas poseeran los medios
digitales.

El trabajo en el cuarto oscuro puede ser en si un arte, vy
reducido a su minima expresion, un paso dentro de un
proceso artistico. También es una cuestion de destreza:
ser capaz de conseguir una obra maestra de alguna
disciplina demuestra la habilidad del ejecutante e incluso
puede otorgarle la calificacion de maestro.

También es una ciencia: algunos fotdégrafos encuentran
una gran satisfaccion al comprender los procesos
guimicos de lo gue hacen y al descubrir formas mejores
o distintas de hacer las cosas. Sin embargo, no es
imprescindible comprender al 100% lo que esta
sucediendo (a nivel quimico) para hacerlo bien y disfrutarlo.

A pesar de las limitadas posibilidades de nuestro
laboratorio, es estupendo tener acceso a él. Las practicas
de laboratorio estan planificadas para proporcionarte los
siguientes conocimientos:

~ Aprenderas que al procesar personalmente el material
en un cuarto oscuro se tiene mayor control sobre el
proceso fotografico del que se tiene al confiarselo a otras
personas.

_ Veras que constituye un modo de obtener alta calidad
fotografica ahorrando dinero.

_ Finalmente, el trabajo de cuartc oscuro cuenta con una
larga tradicion de la que es valioso conocer un poco,
pues forma parte de todo el proceso fotografico.

Sin obviar los grandes pasos que da la fotografia en
cuanto a avances tecnaclogicos, sigue siendo importante
conocer las bases que permitieron generar este desarrollo.
Es un error quedarnos sdlo con el futuro ignorando el
pasado, al igual que lo es aferrarnos al pasado e ignorar
el futuro. El fotografo de hoy es privilegiado: puede
acceder a lo mejor del pasado y del presente.
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el cuarto oscuro

su estructura

La estructura del cuarto oscuro para fotografia
blanco y negro es bastante sencilla. La ubicacion
perfecta es un area totalmente aislada de la luz
donde se tenga agua corriente, varias tomas de
electricidad y ventilacidon. Conviene que el suelo
sea resistente al agua, de facil limpieza, y las
paredes deberian estar pintadas de negro, ya que
este color minimiza los reflejos de luz provenientes
de fugas o de los objetos luminosos que se
encuentren dentro del laboratorio.

areas de trabajo

El cuarto oscuro debe dividirse en un area humeda
Vv un area seca, idealmente separadas entre si.
En el area humeda se llevan a cabo los procesocs
quimicos y lavados del material, es decir, todo lo
qgue involucre liquidos. En el area seca se
encuentran las ampliadoras, se almacena el papel,
se hacen cargas, se clasifican y guardan los
negativos.

equipo y accesorios
tanque de revelado

Utensilio fundamental para revelar
una pelicula. Es un depdsito

aislado de la luz en su interior en a

que se lleva a cabo el proceso de

revelado de una pelicula

fotosensible. Anteriormente eran

de acero inoxidable; hoy se @ b
fabrican de plastico.

En ambos casos consiste en:

a) una carcasa exterior, ZZ
b) una espiral plastica en la que
se carga la pelicula, (_ﬂ/
¢) una columna central que —=
actua como barrera a la luz,
d) una tapa primaria que impide —
el paso de la luzy
e) una tapa final que permite \___/ e
agitar los quimicos.

diserio grafico
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este manual, pues un exceso de lavado no mejora
el resultado, solo representa una perdida de agua.
En el lavado con agua muy fria, por debajo de los
10 °C, algunos expertos recomiendan doblar el
tiempo, mientras que otros postulan que es
indiferente.

LINEA DE CONTORNQ: Linea fina negra alrededor
de una zona de la imagen de una copia.

LUCES: Las zonas de luz de una copia o las zonas
oscuras de un negativo.

LUZ: Forma de radiacion electromagnética similar
al calor radiante, las ondas de radio o los rayos X.
La luz corresponde a oscilaciones extrermadamente
rapidas de un campo electromagnético, en un
rango determinado de frecuencias que pueden
ser detectadas por el ojo humano. Las diferentes
sensaciones de color corresponden a luz que vibra
con distintas frecuencias. Es el componente
esencial en la fotografia.

LUZ DE SEGURIDAD: Luz de color empleada en
el cuarto oscuro, que no afecta a los materiales
sensibles, considerando el tiempo de exposicion
y la distancia de la fuente luminosa.

MANCHAS: Marcas aparecidas en la emulsion y
en el soporte, resultantes de la accion de residuos
guimicos del proceso de laboratorio, tales como
sales minerales, impurezas del papel, etcétera.

MAGAZINE O CHASIS: Envase metalico o plastico
en el gue se contiene una pelicula fotografica. A
la vez que es estanco a la luz también posee una
ranura que permite la salida de la pelicula para ir
siendo expuesta.

NEGATIVO: Cliche fotografico en el que los tonos
blancos y negros de la imagen se encuentran
invertidos.

disero grafico
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estabilidad dimensional de las fotografias y
degradacién de soporte.

IMAGEN LATENTE: Imagen invisible que se registra
en una pelicula o papel fotosensible por exposicion
a la luz. La accidn del revelador la transforma en
imagen visible.

IMAGEN PLANA: Imagen con falta de contraste;
sin negros densos ni blanco puro; borrosa.

IMAGEN VELADA: Imagen de color blanco, sin
detalle ni textura.

IMPRESION FOTOGRAFICA: Imagen positiva
obtenida por la accidn de la luz sobre una superficie
fotosensible, a partir de un negativo.

ISO (INTERNATIONAL STANDARD
ORGANIZATION): Cifra numérica estandar que
representa la velocidad con la cual una pelicula
reacciona a la luz. ISO y ASA manejan las mismas
cifras.

LABORATORIO: Local dispuesto y equipado para
la investigacion, experimentacién y otras tareas
cientificas, técnicas o didacticas.

LABORATORIC FOTOGRAFICO: Espacio
completamente aislado de la luz, en el cual se
manejan y procesan materiales fotosensibles que
se utilizan en la fotografia.

LAVADO: Importante paso dentro de los procesos
de material fotosensible, mediante el cual se
eliminan los productos quimicos sobrantes del
negativo o de la copia procesada. Si se lava menos
de lo necesario apareceran manchas, perc no hay
necesidad de lavar mas de lo recomendado en

isero grafico usac
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1

d el
bandeja r N3

Es un recipiente pléastico en el

que se vierte un agente guimico / \
que realizara una accion

determinada al material
fotosensible que se
sumerja en el mismo. Es
ligeramente mayor que
las copias que se
revelan en ella. Las
bandejas se adquieren

en juegos para tener una
por cada quimico. Ya que las

soluciones quimicas son ligeramente
transparentes, es Util que cada bandeja tenga un
color distinto.

pinzas

Se utilizan para trasladar las copias de una bandeja
a otra. Las hay de plastico o de bambl y vienen
diferenciadas entre si por colores,

para asignar una pinza a cada

bandeja de quimico y no

confundirlas. Si se sumerge

la pinza de un quimico en la

bandeja equivocada, la

consecuente contaminacion

podria perjudicar la

efectividad de los quimicos y

mostrar defectos en las copias.

ampliadora

Es el instrumento
que proyecta la
imagen ampliada de
un negativo sobre
papel fotosensible.
Una buena
ampliadora es de
construccion sodlida y jg

SARARALRLAMRAMARIMARAMEES |

provee una
iluminacion uniforme.

Su cabezal debe
poder elevarse lo

suficiente como para _—
hacer copias amplias. &
—
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temporizador

Es un dispositivo que permite controlar los tiempos

de exposicién en la

ampliadora de manera /—;;\\
muy precisa. Los ﬁ\Q
antiguos termporizadores, 1) l%._;s \
mecanicos y de agujas, 5// Sl\}
35,

son sencillos y lo bastante (
precisos para &
5

exposiciones largas, pero

gc&z 5

para exposiciones cortas —_—
pueden no ser fiables. En

tal caso, es ideal contar con los modernos
temporizadores digitales, que son 100% exactos.

timer

Es un tipo de crondmetro para medir los tiempos
de revelado, bafo de paro,
fijacion y los lavados que se
realizan en los procesos de
pelicula y papel. Si no se
cuenta con une de fabricacion
especial, puede utilizarse un
reloj de pared con minutero
lo bastante grande para
controlar los tiempos con comodidad.

pileta

No debe faltar una pileta poco profunda con agua
corriente para
realizar los
lavados que
exige el

proceso de
revelado.

Lo ideal es

tener una \
pileta de

plastico o Q
fibra de

vidrio a la

medida de

las bandejas, pero
no es indispensable; en su lugar puede utilizarse
incluso un lavadero domestico.
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FIJADOR: Compuesto quimico que disuelve los
haluros de plata no expuestos de una copia o un
negativo.

FORZAR: Aumentar el tiempo de revelado para
compensar la subexposicion. Se producira una
ligera pérdida de detalle en las sombras, aunque
no es muy importante.

FOTOGRAFIA: Procedimiento de fijacion de trazos
luminosos sobre una superficie preparada para tal
efecto. La luz incide en una sustancia o emulsion
fotosensible, provocando una reaccidén de
ennegrecimiento de las sales de plata, que seran
a final de cuentas las formadoras de la imagen.

FOTOGRAMA: Tipo de fotografia que se realiza
por contacto de elementos sdlidos o traslicidos,
sin el uso de camara fotografica o lente alguno.

FOTOQUIMICA: Estudio de las reacciones quimicas
influidas por la accion de la luz.

GAMMA: Medida de contraste de los negativos.

HOJA DE CONTACTOS: Copia que contiene las
imagenes de toda una pelicula de 35 mm, del
mismo tamafo de los negativos. Se produce al
exponer una hoja de papel fotosensible en contacto
directo con los negativos.

HONGOS: Organismos pertenecientes al reino
fungi; requieren de fuentes externas para adquirir
su alimento. El papel, la gelatina e incluso algunos
plasticos y metales son elementos que estos
organismos enmplean para su desarrollo de manera
directa o transformandolos en su alimento. Si se
desarrollan en una copia fotografica, pueden
provocar dafos en el color de la imagen, en la
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C - 41: Nombre patentado por Kodak para
denominar el proceso estandar de la pelicula de
negativo a color.

CONTRASTE: El contraste de una imagen es un
juicio subjetivo en torno a las diferencias en
luminosidad entre las sombras y las luces de una
escena, un negativo o una copia. Algunos factores
que afectan el contraste son el tipo de luz de la
escena, el objetivo v tipo de pelicula utilizados, €l
grado de revelado, el tipo de ampliadora, el
contraste del papel y la superficie de éste.

COPIA: Imagen positiva creada sobre una superficie
preparada, generalmente papel, por medio de un
negativo fotografico.

d

DIAPOSITIVA: Fotografia en positivo scbre un
soporte transparente, para ser vista por luz
transmitida, como las transparencias de proyeccion.

EMULSION: Suspension de haluros de plata en
gelatina, albumina o colodién. Es el lado sensible
a la luz de una pelicula o papel fotogréfico.

EMULSION LIQUIDA: Emulsidn de haluros de plata
de forma gelatinosa. La emulsion liquida se puede
preparar manualmente o compararse hecha y
aplicar a un gran numeroc de superficies.
ENFOQUE: Variacion de la distancia entre un motivo
y el plano focal hasta conseguir una imagen nitida
del primero.

ESPIRALES: Carretes disefados especialmente
para cargar en ellos un rollo de pelicula fotografica
para poder procesarla dentro de un tanque de
revelado. Anteriormente se fabricaban de metal;
hoy son de plastico.

~
P e —

isero grafico usac

usac —> di

luz de seguridad

Es de color rojo y se emplea en el cuarto oscuro
para obtener cierto grado
de visibilidad necesaria para
trabajar. No afecta en

& extremo a ciertos materiales
fotosensibles, como el
& papel para imprimir

fotografias.

probetas de medidas

Son necesarias para
preparar los quimicos en las
diluciones indicadas por el
fabricante. Es conveniente
contar con un par de
probetas, una para
cantidades pequefias y otra
para cantidades grandes.

Adicionalmente, es Util contar con otros sencillos
accesorios en las areas de trabajo, como tijeras,
destapadores (para aprir los magazines), varios
limpiadores, una secadora de pelo (de aire frio),
pinzas de goma (para enjuagar la pelicula) y botes
de basura, entre otros.

materiales

Basicamente, los materiales fotosensibles con que
se trabaja en el cuarto oscuro son la pelicula y el
papel. Por otro lado, estan los agentes quimicos
con los cuales se procesan estos materiales.

pelicula fotografica

Es un material fotosensible que consiste en un
soporte plastico sobre el que se adhiere una
delgada capa de emulsién sensible a la luz,
constituida de haluros de plata en gelatina. La
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emulsion constituye el
lado de la pelicula sobre
el gue se impresionan
las imagenes que
fotografiamos.

Una importante
caracteristica de la
pelicula es su grado
de sensibilidad (ISO), que se
simboliza con una cifra numeérica estandar.

Esta cifra representa la velocidad con la cual la
pelicula reacciona a la luz. Mientras mas sensible
sea la pelicula, mayor capacidad tendra para captar
la luz, y menor serd el tiempo de exposicion
necesario. Una pelicula ISO 100 tiene una
sensibilidad cuatro veces menor que una pelicula
ISO 400. Por otro lado, mientras mas sensible o
réapida sea la pelicula, mas grano tendran las
imagenes gue se expongan en ella. Los aspectos
de la emulsion y la sensibilidad se aplican tanto a
pelicula de color como blanco y negro.

papel

Es el soporte en que se positiva y amplia la pequefa
imagen negativa gque posee la pelicula. Hay una
buena variedad de papeles disponibles; su eleccién
es en parte estética y en parte técnica. Por lo
mismo, los criterios y prioridades pueden variar de
persona a persona. Algunas caracteristicas que
conviene conocer para elegir el tipo de papel son:

_ El papel puede ser de fibra o de plastico. El
primero es muy fino y de una excelente calidad,
tanto que es el utilizado por fotégrafos profesionales
para ampliar sus fotografias y exhibirlas en
exposiciones, por su fino acabado artistico. Es
bastante caro y requiere de méas cuidado para ser
procesado.

El papel de pléstico tiene una cobertura de resina.
Es mas resistente que el de fibra, en especial al
estar humedo; se lava y seca bastante rapido.
Ofrece alta calidad de copias y es menos costoso
que el de fibra. En el cuarto oscuro de Diserio
Gréfico se trabaja con este tipo de papel, y la marca
que se acostumbra comprar es llford, en su
presentacion Multigrado.

-

- glosario

glosario

Algunos términos mencionados en el glosario no
aparecen en el maual. Se han incluido para que
puedas comprenderlos mejor si los encuentras en
otros documentos.

AMPLIADORA: Instrumento que proyecta la imagen
ampliada de un negativo sobre papel fotosensible.
Las ampliadoras para papel blanco y negro son
distintas de las usadas para papel de color.

AREA HUMEDA: El area del cuarto oscuro en la
que se lleva a cabo el trabajo humedo, como el
procesado del papel, el virado y el lavado.

AREA SECA: El drea del cuarto oscuro en la que
se realizan tareas en seco, como la carga de la
pelicula, la carga del tanque de la pelicula, el corte
del papel y la ampliacién. Se mantiene separada
del area hdimeda.

ASA (AMERICAN STANDARD ASOCIATION): VVéase
1SO.

b

BANDEJA: Recipiente plastico en que se vierte un
agente quimico que realizard una accién
determinada en el material fotosensible que se
sumerja en la bandsja.

BANO DE HIPO: Bafio acido empleado para fijar
la imagen fotogréfica, también conocido como
agente fijador de tiosulfato de sodio.

BANO DE PARO: Bafio acido que se usa para
detener el efecto del revelador. Se lleva a cabo
después del bafio de revelador y antes de pasar
el material al fijador.

o grafico usac
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9. Al concluir cada practica en el laboratorio,
deberas entregar todos los accesorios utilizados
al encargado, quien los confrontara con el
inventario antes de permitir la salida del grupo.

10. El grupo de trabajo tiene la estricta obligacion
de entregar el laboratorio en las mismas
condiciones en las que lo recibid.

11. Cualquier pérdida, fallo o perjuicio provocado
al material o equipo del laboratorio sera, sin
excepcion alguna, repuesto por el o los
responsables.

12. El incumplimiento del presente reglamento
faculta al catedratico para restringir o prohibir
permanentemente el uso del laboratorio al
grupo o al individuo que asi lo amerite.
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_ Otra caracteristica del papel es el acabado de
su superficie, que puede ser perlada, lustre, mate,
semimate o brillante. De nuevo, la eleccién del
acabado depende del gusto.

_ Finalmente, tambien pueden encontrarse papeles
fotograficos con cierto color o dominante que,
segun el caso, se les llama de tono calido (con
dominantes amarillas, marrcnes y sepias) y de
tono frio (con una dominante cian en sus tonos).
Estos papeles otorgan los tonos mencionados a
las imagenes que se imprimen en ellos.

agentes quimicos

revelador

Es el compuesto quimico elemental para hacer
visible la imagen captada en la pelicula al momento
de tomar la fotografia. El revelador reacciona
quimicamente al entrar en contacto con la emulsion
expuesta a la luz. Comienza eliminando de la
pelicula la primera capa protectora, con lo que la
superficie de la misma se dilata. De esta forma el
revelador penetra en la emulsion y actiia durante
un tiempo determinado, generando las luces,
sombras y la gama de grises intermedia que
conforman y nos permiten distinguir una imagen.
El tempo de accion del revelador es una variable
critica del proceso de una pelicula. Depende de
factores como el ASA y la forma en que fue
expuesto el rollo; el revelador utilizado y su
temperatura; y el efecto que se desea obtener
combinando todos estos factores.

bano de paro

Es una mezcla quimica a base de agua + acido
acético cuya funcidn es evitar que el proceso de
revelado continlie indefinidamente. El bafio de paro
penetra en la emulsion y vuelve inactivo al revelador
que aun se encuentra ahi. Este bafo es importante
porque aun habiendo vaciado el revelador del
tanque, el proceso continda, debido a que en la
emulsion todavia se encuentran residuos activos
de revelador. Si el bafio de paro se hace sdélo con
agua, el revelador no se detiene por completo, por
lo que se podria sobrerevelar la pelicula.

> disero g =

K
o usac =

andreagabrielapellecernoward




I 41
o :
~ ok

los procesos /|

s

”

fijador

Elimina de la emulsién los componentes no
afectados por el revelado. Las areas que éstos
ocupaban se convertirdn en zonas transparentes
en la pelicula (negros en el positivo). Si no se aplica
fijador, dichos componentes, aun presentes en la
emulsion, seguiran reaccionando a la luz y
eventualmente oscureceran la imagen obtenida.
El fijador adhiere o fija a la base de la pelicula las
areas gue fueron totalmente afectadas por la luz,
evitando que se desvanezca la imagen. Si no se
aplica fijador, al sacar la pelicula a la luz se velaria
la imagen. Los fijadores duran muchos meses
actuando conintensidad total, por lo que se pueden
reutilizar repetidamente.

humectante

El humectante en que se sumerge la pelicula es
un jabsén quimico parecido a un detergente diluido.
Su funcion es disminuir los residuos de los quimicos
anteriores y evitar que las gotas de agua del lavado
final se queden pegadas a la pelicula y produzcan
manchas. Si la pelicula ha sido bafhada en
humectante, al colgarla para su secado el agua
escurre y resbala faciimente por el negativo, sin
dejar gotas aisladas que al secarse formarian
manchas pblancas.

procesos del
cuarto oscuro

Se puede revelar una pelicula o una copia
fotogréafica mediante un proceso sumamente
estricto, minucioso e incluso con cierto grado de
complejidad —cuando se trata de resultados
profesionales-. Sin
embargo, este proceso t ~
ha sido simplificado para
hacerlo congruente con
las posibilidades del
cuarto oscuro con gue
se cuenta, asi como
con el nivel -de
caracter basico-, que
contermpla el curso de
Fotografia de Disefio Gréfico.
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reglamento del
laboratorio fotografico
de diseno grafico

de la USAC

1. Al ingresar al laboratorio, coloca tus objetos
personales en el area designada para ello.
Unicamente podras ingresar al cuarto
oscuro material fotografico o accesorios
autorizados por el encargado del laboratorio.

2. Respeta el horario y tiempos de trabajo
asignados.

3. Esté estrictarmente prohibido fumar en cualquier
area del laboratorio.

4. Esta estrictamente prohibido ingresar bebidas
y alimentos al laboratorio.

5. Esta estrictamente prohibida la entrada a
personas gue No sean alumnos asignados en
el curso de Fotografia.

6. Durante el tiempo de trabajo serd observada
y evaluada tu conducta: participacion activa
en la practica, respeto al catedratico, auxiliar,

compafieros, equipo y materiales del laboratorio.

7. Evita mantener encendida innecesariamente
la ampliadora, para extender la vida de la
bombilla y evitar desenfoque por
sobrecalentamiento del negativo.

8. Sigue rigurosamente las instrucciones especiales
de seguridad, para evitar desperdicio o pérdidas
de material.
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_ Se debe ingresar al laboratorio con ropa que no
sea problema si se mancha. Los guimicos pueden
manchar permanentemente las telas y ciertos
materiales de calzado. Una gabacha de trabajo
puede se Util de llevar.

~ En cada practica podras hacer uso del equipo vy
accesorios del laboratorio. Sin embargo, la Escuela
de Disefio Grafico no sufraga los gastos de material
fotosensible como papel, quimicos y pelicula. Por
ello, es necesario que cada estudiante trabaje con
su propio material, como en el caso de la pelicula
BN. En el caso del papel y los guimicos, éstos son
complicados de elegir en una tienda (si no se tiene
conocimiento y experiencia en fotografia). Ademas,
SuU precio se incrementa considerablermente cuando
se compran en pequenas cantidades. Por esta
razon, se cobra una minima cuota por practica a
cada estudiante.

Con ella se compran los guimicos y el papel
necesarios para cubrir todas las practicas de todos
los alumnes. De esta forma, cuando cada grupo
ingresa a realizar su practica, encuentra los
quimicos y papel listos para ser utilizados. Esto
garantiza un trabajo cémodo, ordenado vy efectivo,
libre de los problemas que se darian si cada alumno
tuviera que ocuparse de llevar sus propios gquimicos

vy papel.

La cuota generalmente es de Q.5.00 (cinco) por
practica (un total de Q.15.00 en todo el semestre
por usar el laboratorio). A pesar de que cada
préctica tiene un valor en puntaje para la nota total
de la asignatura, todo alumno esta en su derecho
a decidir si no realiza las practicas por razones
econdémicas, en el entendido de que esto implicara
puntos perdidos en el curso,

_ El valor en punteo de cada practica lo asigna el
catedratico que imparte la asignatura.

_ El cuarto oscuro de Disefio Grafico se utiliza
Unicamente mientras se realizan las practicas
correspondientes al curso de Fotografia, y en sus
particulares horarios. No esta abierto en ningun
otro momento y no se alquila a nadie bajo ninguna
circunstancia.
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A continuacién encontraras, de manera general,
los pasos de los procesos gue incluyen las préacticas
de laboratorio programadas en la asignatura.

la imagen latente

Para obtener una imagen fotogréfica, es preciso
exponer una emulsion sensible a la luz. Al hacerlo,
dicha imagen se registra en el material fotosensible.
En el caso de la pelicula, la exposicion se realiza
a traves de la camara; en el caso del papel es por
medio de la ampliadora. Recieén hecha la
exposicidn, se registra en la emulsidn una
modificacién, por el momento invisible, llamada
imagen latente. Se le denomina asi porque
contiene, en potencia, la imagen visible. Para poder
verla, el material debe someterse a un proceso de
revelado, a traves del cual la imagen latente
quedara transformada en las luces, sombras y
medios tonos que conforman la escena
fotografiada.

proceso de revelado
de pelicula BN de 35 mm

Paso 1: cargar la pelicula

Este paso se lleva a cabo en completa oscuridad.
La pelicula es extraida de su magazine y se carga
en el espiral. En seguida, el espiral se introduce
en el tanque de revelado. Una vez cerrado el
tanque, se puede encender la luz.

El resto del
proceso
puede
realizarse
con la luz
encendida,
siempre
teniendo el
cuidado de
no abrir el
tanque, al
menos hasta
haber
completado
el paso No. 6 de fijado.

13
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Paso 2: enjuague de agua -
1 minuto, reposo
Este enjuague Vs

prepara la pelicula
para que el
revelador, no
resulte demasiado
agresivo. Durante
este minuto, el
tanque y su
contenido se dejan
reposar. Al
término del
tiempo, el agua se
desecha.

REVELADOR - x minutos.
Agitar constantemente los primeros
30 segundos, despues: 5/25.

Paso 3:

El revelador se verte en el tanque rapidamente
pero con suavidad. El tiempo de revelado se
determina durante
la practica,
dependiendo del
ISO de la pelicula.
De aqui en adelante
se requerira alternar
periodos de
agitacion con
; periodos de
reposo.(Estas
especificaciones
\_—/ seran tratadas en la
practica). El
revelador liford Universal, utilizado en el laboratorio
de Disefio Grafico, se devuelve a su recipiente,
porgue es reutilizable.

BANO DE PARO - 30
segundos.
15 circulares / 15 inversion

Paso 4:

Al concluir el tiempo del revelador, inmediatamente
hay que detener su accién con el bafo de paro.

~ & I
‘\las practicas |
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a partir de un negativo BN, utilizando los procesos
que se mencionan en este manual.

material

Negativos BN ya revelados y secos. Papel
fotosensible BN virgen.

practica 3: uso creativo del cuarto
oscuro: técnica alternativa
de positivado en papel

objetivo

_ Conocer y aplicar una técnica de positivado y
ampliacién alternativa, con la cual se adquiere una
idea de los usos creativos y artisticos del laboratorio
fotogréfico.

material

Negativos BN ya revelados y secos. Papel
fotosensible virgen.

acerca de las practicas,
observaciones generales

_ A las practicas se ingresa en grupo, segun el
horario que le toque a cada uno.

Estos grupos y sus respectivos horarios se
conforman cuando ya ha comenzado el semestre,
para tomar en cuenta a todos los alumnos que
esten llevando el curso.

_ Los horarios se planifican dentro de las horas de
clases. Esto implica que cada practica
probablemente coincide con el periodo de otra
asignatura. Los docentes de los demas cursos
tienen conocimiento de este hecho y otorgan la
respectiva autorizacion al grupo para ausentarse
y hacer su préactica.

¢
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las practicas de laboratorio
dentro del curso de fotografia
de diseho grafico

Durante el curso de Fotografia tendras la
oportunidad de ingresar al cuarto oscuro de la
Escuela de Diseno Grafico para desarrollar 3
précticas. Los ejercicios gue lleves a cabo en ellas
tienen como objetivo ser una
especie de introduccion
basica para que te hagas
una idea general de cémo
se trabaja y qué se puede
lograr en el laboratorio

fotografico de material

blanco y negro.

practica 1: revelado de pelicula BN de
35 mm

objetivo

_ Conocer el cuarto oscuro de Diserfio Gréfico y
sus generalidades.

~ Aprender como se revela una pelicula fotosensible
BN utilizando los procesos que se mencionan en
este manual.

material
Lo bésico es llevar pelicula BN ya expuesta pero
no revelada, para poder procesarla. Las

especificaciones del material (nUmero de rollos,
ISO, exposiciones, etcétera) se indican en clase.

practica 2: proceso de positivado y
ampliacién tradicional de
fotografias

objetivo

_ Aprender cémo se positiva y amplia una fotografia

- IR
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La pelicula no necesita estar en el bafo de paro
durante mucho tiempo: 30 segundos (o incluso
15) es un tiempo
adecuado y 60
segundos es mas
que suficiente.

El bafio de paro
también se
/ devuelve a su
contenedor y se
guarda para un
Proximo uso.

Paso 5: enjuague de agua continua -
15 segundos.

Este breve enjuague se llevara consigo residuos
de los quimicos anteriores.

Después de este bafio,
es necesario fijar las
imagenes, y la pelicula
esta lista para ello.

Paso 6: FIJADOR - 5 minutos.
Agitar constantemente los primeros
30 segundos, después: 5/25.

La solucion fijadora se vierte luego de haber
desechado toda el agua del enjuague anterior.

Durante el tiempo de
fijado se sigue la misma
dinamica del revelador,
que es sumamente
beneficiosa para
asegurarse de que el
quimico trabaja (al agitar)
pero no de mas (al
reposar).

¢
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LAVADO FINAL - 10 minutos
de agua continua. N

Paso 7:

posibles causas posible solucion

La funcién de este
otro enjuague de

agua, al igual que Con un buen archivo y

manipulacion del

en el paso 5, es
lavar residuos de
todos los quirmicos
anteriores.

Estas notorias
marcas, que salen
blancas en la copia
se deben a

material se
evitar.

podrian

Se puede intentar
corregirlas con
retoques aplicados al
negativo o a la copia,
perc es trabajoso.

agresiones tan
fuertes que han
levantado la
emulsion, dejando
zanjas en la misma.

Las peliculas que
no se lavan
adecuadamente,
con el tiempo

pierden intensidad Ademas, al g unos
y también pueden desarrollar manchas. casos no tienen
remedio.

HUMECTANTE - 1 minuto
agitacion suave.

Paso 8:

Son causadas por
descuidos y presion
— beneficioso para excesiva el cargar la

la pelicula y su pelicula en el espiral

(@ conservacion. o por mal manejo

El humectante es un paso opcional pero muy

Cargar con paciencia

5 del material. y cuidado la pelicula.

Durante este Archivarla

minuto de La delicada ; ‘
hurmectacion se emulsion cede y se culdadolsan;erl;tle, sin
] disminuye la quiebra. someterla a dobleces.

posiblidad de que
aparezcan
marcas de agua
durante el
proceso de
secado de la
pelicula. La agitacién debe ser tan suave y
cuidadosa gue no provoque espuma. No debe
enjuagarse.

escribe aqui tus apuntes personales

Paso 9: SECADO

Un buen proceso de secado comienza habiéndole
aplicado humectante a la pelicula. Se retira la
pelicula del espiral sujetandola suavemente por
los bordes y evitando que entre en contacto con
cualquier superficie o suciedad. En este momento

¢

diserio grafico  usac

[ [
> dise

ero grafico

28808

o grafico usac

16 29

andreagabrielapellecernoward




e 1k
- I - b -

la emulsion es muy débil y facilmente se puede
e rayar o quebrar.

ejemplo cémo se ve

Rayones vy
peguenos
puntos o areas
“vacias” en el
negativo.

No debe utilizarse ningdn pafio o gamuza para
secar la pelicula. Lo ideal es colgarla poniéndole
un par de pinzas en la punta inferior, para hacer
contrapeso y mantenerla estirada mientras se seca.

También es ideal que se seque a temperatura
ambiente dentro del cuarto oscuro y archivarla de
inmediato. Algunas consideraciones para acelerar
el secado seran tratadas durante la practica.

El negativo
muestra
marcas de

presion.
proceso de ampliaciéon
en el area seca
| La ampliaciéon de
3 —— una fotografia se
escribe aqui tus apuntes personales :'!,i lleva a cabo a partir
de una pelicula

revelada %

totalmente seca.

En el cuarto

oscuro, este

proceso comienza

en la ampliadora,

— donde se trabaja
< 2 con un negativo a
~ la vez. Todo el

proceso se lleva a cabo bajo la luz de seguridad,
que no afecta en demasia al papel fotosensible.

¢
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Se debe comenzar ubicando el negativo en el

portanegativos, con la emulsion hacia abajo, viendo \
hacia el papel.

posibles causas posible solucién

Acto seguido,
se decide el
tamafo de la

) . Seguir los tiempos de
ampliacidn

los quimicos y las

- 4 u, N agitaciones correctas
dependera del Proceso de fijado del tanque.

tamafio de la incorrecto o

hoja de papel insuficiente. Podria intentarse

fotografico que
se tenga- y se
busca el
enfoque total de
la escena. Ahora serd Util sacar una (o varias) tiras
de prueba para encontrar el tiempo de exposicion
ideal para la escena que se quiere imprimir en el
papel.

corregir volviendo a
fijar en fijador fresco y
lavando de nuevo.

Cuando se ha determinado el
tiempo adecuado, entonces
se podra imprimir la escena
total en la hoja completa de
papel y, finalmente, revelarla
como |o sugiere el siguiente

Dar a la pelicula el

i 4 La pelicula se ha ;
~proceso. 'S| solo revpelado o tiempo exacto de
, imprimimos la imagen con A, revelado que sugiere
la ampliadora, pero no revelamos el papel, : ol fabricante.

jamas veremos la imagen latente convertida en
una imagen positiva, con luces, sombras y medios
tonos.

Las tiras de prueba anteriormente mencionadas
también deben revelarse con este proceso.

proceso de revelado

para papel BN Hubo subexposicion

al tomar la fotografia. Calcular mejor la
exposicidn al
Tal vez la escena tomar las
Paso 1: REVELADOR - 1minuto, 15 tenia muy poo? luzo be to %r afia S| '
segundos. se aplico asandose en 5?1
incorrectamente la luz que este
; ; combinacién de iluminando el
Se introduce el papel en la bandsja de revelador looidad ; "
con la emulsién hacia abajo. Es recomendable velocidad vy /f para motvo.
. , ' esa escena.
que permanezca hacia abajo por los primeros 30
segundos; luego se le puede dar vuelta para ver
+~ B & h
S| -
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como va el revelado. Tambien es recomendable
( agitar continua y suavemente la bandeja para que
. - la hoja de papel no se sumerja y se llegue a adherir

ejemplo como se ve al fondo. Se saca el papel de la bandeja utilizando

las pinzas y se hace répido pero cuidadosamente.

Paso 2: BANO DE PARO - un
chapuzon.

Al igual gue en el proceso de una pelicula, hay que

Manchas detener la accién del
cremosas en revelador con el t
los negativos. bafio de paro. Sera

suficiente introducir
la hoja completa, /

con la emulsién
hacia abajo, para
darle un chapuzon.

De nuevo se saca el
papel, rapido pero \
cuidadosamente,

utilizando las pinzas
correspondientes.

El negativo

t i e n e Paso 3: FIJADOR - 3 minutos.
demasiado
contraste. Se introduce el papel en la bandeja de fijador con

la emulsion hacia abajo por los primeros 30
segundos, luego se le puede dar vuelta. Al igual
que con el revelador, es recomendable agitar
continua y suavemente la bandeja para que la hoja
no se adhiera al fondo. La hoja se extrae de la
bandeja con las pinzas correspondientes y se
traslada al lavado de agua final.

Paso 4: Lavado final de agua - 3
minutos.

El area para lavados finales posee una fuente de
agua continua gque constantemente se esta
renovando. Ahi se depositan las copias y cuando
estan sumergidas se les puede enjuagar suave y
cuidadosamente con las yemas de los dedos, para
desprenderles residuos quimicos. Un minimo de
3 minutos de lavado final es adecuado; 10 6 15

El negativo se ve
muy transparente.
No posee detalles
en las sombras.

" * minutos deberia ser el tiempo Mméaximo, en especial
por el desperdicio de agua.
R X — ‘ # l
f— —— — . 1 5
)
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Paso 5: secado

Las copias deben secarse colgadas a temperatura
ambiente, para poder estilar el exceso de agua y
para que su propio peso contribuya a que
permanezcan
estiradas.
Pueden
comprarse
pinzas
especiales, pero
ganchos
plasticos de
ropa funcionan
f_‘ perfectamente.

Algunos
/———*—/ fotégrafos

utilizan unas

pinzas grandes

para quitar el
exceso de agua a las copias, pero estas pinzas
deben pasarse con suma delicadeza y deben estar
en perfecto estado, para no rayar el papel.

archivo y almacenamiento
de los materiales

El almacenamiento de los materiales (negativos y
fotografias) constituye la etapa final de su
procesamiento, pero se le suele dar poca
importancia. Por este motivo es frecuente que los
materiales se ensucien, rayen, quiebren o se
manchen. Prestar atencion al archivo del material
fotografico garantiza la durabilidad en buen estado
de los negativos y fotografias, especialmente
cuando se trata de tomas bien logradas o de un
valor importante. Se puede comenzar siguiendo
estos consejos:

~ Todo material fotogréfico debe archivarse para
protegerlo y hacer que dure.

~ Tanto las copias como |los negativos delben estar
totalmente secos antes de archivarlos.

~ Después de secar la tira de negativos recién
revelada, es conveniente cortarla en grupos de 6
fotogramas, para archivarlos en guardas plasticas.
Tiras de menos o mas de 6 fotogramas seran
incémodas de procesar en la ampliadora.

¥,

-

. 3 .
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posibles causas

posible solucion

Probablemente se
cargd en el espiral
en presencia de
alguna luz tenue
que provocd un
velado parcial.

Asegurarse de tener
oscuridad total en el
laboratorio al cargar
la pelicula en el
espiral.

Exposiciéon
insuficiente al
tomar la
fotografia o un
exceso en el
tiempo de
revelado.

Dar la exposicion
correcta a la escena
fotografiada y respetar
el tiempo de revelado
sugerido por el
fabricante.

Proceso de fijado
inadecuado o la
pelicula se cargo
incorrectamente en
el espiral, de forma
que dos Aareas
adyacentes de la
misma entraron en
contacto vy el
revelador no pudo
llegar a la emulsion
de manera uniforme
y pareja.

Fijar la pelicula el
tiempo exacto
que sugiere el
fabricante y con la
agitacion
adecuada del
tanque.

Practicar la carga
en el espiral con
una pelicula
inservible.

M0 grafico s
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¢

20

andreagabrielapellecernoward

25




-

K

e ~ L
problemas -

|

i
-

{57

2.3

~

[k
3 -

T

’

. ) .
roblemas

L)

NS

ejemplo

como se ve

posibles causas

posible solucién

Después de
procesarla, la
pelicula se ve
completamente
transparente,
ni  siquiera
muestra datos

Realmente nunca
llegd a revelarse o
el revelador estaba
agotado.

También podria ser
gue el fijador se

Para préximas veces,

mas cuidado vy
atencion en los
procesos de

laboratorio, pues la
pelicula ya no se

aplicd antes que el uede recuperar.
en los bordes. P 49 P P
revelador.
. La pelicula no llego a
Despues de .
T exponerse antes de Revisar que la

1A

procesarla, la
pelicula se
muestr a
totalmente en
blanco o
transparente.

Si se pueden ver
los datos en los
bordes.

procesarla y se reveld
estando virgen.

Esto sucede cuando
no se carga
adecuadamente en la
camara o No se corre
correctamente
después de cada
toma.

palanca de arrastre
y el botén de
rebobinado de la
camara funcionen
adecuadamente.

Aprender a cargar
correctamente la
pelicula.

Luego del
revelado, la
pelicula se

observa negra,;
es como un
color sélido a
través de cual no
se puede
observar nada.

También podria
estar negra solo
parcialmente.

La pelicula se ha
velado, por lo general,
como resultado de
abrir la camara sin
antes rebobinar
(velado total).

También podria ser
gue el magazine o la
camara tienen fugas
de luz (velado parcial).

Vigilar el cierre de la
tapa trasera de la
camara y su
ensamblaje total.

No maltratar el
magazine para que se
mantenga estanco a
la luz, v observar su
estado si se compra
un rollo rebobinado
(hechos de
magazines usados y
posiblemente no
seguros)
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ejemplo

como se ve

i

=

%' La pelicula
o se ve gris y

apagada.

!.‘

E

3

i

1 El negativo tiene

se ve muy
transparente y
con demasiado
contraste.

Hay una neblina
lechosa e irregular
en todo el negativo
o en algunas
partes.

¥, |
s -
5 _

‘]'( — problemas

_ Es recomendable archivar los negativos en hojas
o guardas de plastico polietieno, hechas para este
uso. Se pueden comprar sueltas en tiendas
defotografia.

_ Estas hojas de guarda normalmente traen
perforaciones que permiten su almacenaje en
cartapacios con anillos, preferiblemente junto con
sus hojas de contacto.

~ Se debe ser cuidadoso con la humedad del
ambiente donde se va a mantener el archivo o
cartapacio, pues cuando es muy elevada deteriora
facimente los materiales.

_ Los adhesivos como el tape v la goma son veneno
para las copias. El tape o masking tape deberia
sustituirse por micropore (usado para heridas en
la piel), que deja respirar al papel.

_Irénicamente, los albumes de fotos que se venden
en las tiendas son terriblemente dafnincs para el
papel; hay que evitar comprar los que traigan
pegamento y cobertura de acetato. Estos
pegamentos oxidan los componentes del papel
fotografico, creando marcas y manchas
permanentes en las imagenes. Son menos dafinos
aguellos en los que las
fotografias sdlo se deslizan 4
dentro de una guarda y l
quedan almacenadas sin
adhesivo alguno.

solucion de problemas

valoracion del negativo

Si no se tiene experiencia en fotografia resulta dificil
determinar cuando un negativo tiene problemas y
qué los ha provocado. La siguiente guia muestra
problermas comunes con los negativos, sus posibles
causas y soluciones.
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