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Preracio.

Cada capitulo y cada parte de esta
tesis, constituye un enfoque del
conjunto de significados de la
arquitectura basado en la teoria de
los signos, la cual s6lo esta a nuestro
alcance en mas o menos media
docena de articulos aparecidos en
diversas revistas especializadas las
cuales han sido recopiladas en los
libros de Umberto Eco, Charles
Jencks, George Baid y ultimamente
los de Maria Antonia Frias.

Estudiar la arquitectura como medio
de comunicacién equivale a estudiar
su lenguaje como medio de
expresion, con el fin de comunicar su
contexto cultural y una serie de
funciones que representan su formay
contenido.

Me parecio6 interesante proponer un
material que recopile la teoria de la
comunicacion vinculada a la teoria de
la arquitectura, cuyo propdsito sea el
explorar la naturaleza del lenguaje
hablado y escrito al lenguaje grafico y
material de la arquitectura.

En este sentido, la cuestion
fundamental del documento es contar
con una herramienta que busque
organizar el discurso arquitecténico
en formas de lectura articuladas de
manera correcta para la transmision
de un mensaje. Tomando de base un
modelo “clasico” el cual permita
denotar diferentes significados de su
forma como medio de comunicacién y
expresion de ideas.

Si partimos del supuesto que sostiene
gue el lenguaje es una
sistematizacién humana, la
comunicacion codificada es su
materializacion grafica, por lo tanto el
Disefio Arquitectonico es una
interpretacion gréfica de una idea o
concepto. Por lo menos en un punto
coinciden. Y dado que coinciden
también comparten sus mismas
caracteristicas. De hecho, asi como
se organiza en forma semantica y
sintactica el discurso hablado, el
discurso grafico en el Disefio
arquitectonico también es analizado
desde los mismos criterios.

De manera que el hecho de poder
articular determinada forma,
significaréa la subdivision de todas las
disposiciones espaciales posibles del
objeto arquitecténico.

Si bien se puede contar con
importantes obras basadas en la
aplicacion de puntos de vista
semioldgicos al estudio de las obras
arquitectonicas, estoy pensando de
manera especifica que la historia
general de los sistemas del
significado en la arquitectura todavia
esta por escribirse.



Introduccion.




INTRODUCCION.

Antes de dar inicio al estudio de la
semidtica orientada hacia cualquier
campo en el que se ocupa, es
necesario adquirir algunas nociones
preliminares del lenguaje utilizado en
la teoria de los signos.

Ya que no es solamente la ciencia
que los reconoce, sino que se

considera como “/a ciencia que los
estudia a partir de sus fenomenos

culturales’ (Pedroni, A. M. (2005). Un
Acercamiento Didactico de la Semiologia.
Guatemala: Editorial Universitaria USAC. )

Umberto Eco, ‘afirma gue hay
semidtica cuando se intenta explicar
como se comunica o significa, y, que
es lo que se comunica o significa.”
(Eco, U. (1965). La Estructura Ausente.
Espafia: Editorial Barcelona). Partiendo de
esa hipétesis todos los fenémenos
culturales son sistemas de signos que
estructuran un mensaje, por lo que
esencialmente es comunicacion.

Uno de los sectores en el que la
semibtica encuentra mayor realidad
es el de la arquitectura, ya que puede
aplicarse a su connotacion simbodlica,
Su construccion escenografica, su

contemplacion o “e/ simple acto de
comunicacion que caracteriza su

funcion’. (Picanto, A. (1962). La
Semiologia en la Didactica. Argentina:
Editorial Buenos Aires.)

El objeto arquitectonico provoca por
lo general un disfrute comunicativo a
la vista del hombre; coma un estimulo
complejo de actos sensoriales que
incitan a una determinada reaccion.

El problema que se plantea es saber
si-el-aspecto semigtico suministra
claves explicativas a un codigo
arquitectonico, que por:lo general se
convierte en un objeto:de
comunicacion y que ademas ejerce
una funcion; que, para €l caso
especifico de esta tesis se llamala
“Columna’.

La aplicacion de un sistema semiotico
a la columna permitira denotar la
presencia fisica de su significado, Por
lo que los codigos del modelo
estructural que la construyen postulan
teorias fundadas a través de la
observacion de la obra arquitectonica.

En este sentido, el uso de la
semibtica en la arquitectura no
solamente permite vincular los
significados posibles a ella, sino que
se dispone al uso de un fenébmeno
gue engloba la magia y la persuasion.

Queda claro que ahora en adelante
se utilizara la expresion Semiotica de
la Arquitectura para designar el
fendmeno propiamente dicho,
considerado como un sistema de
codigos que debe tratar de
caracterizarse por medio de un
comportamiento observable de su
forma elaborada, que comunica y
aplica significados basados en el
universo de cddigos semioticos.



SEMIOTICA O
SEMIOLOGIA.

La arquitectura
como sistema de
Signos.




A TEORIA DE LA

COMUNICACION Y EL SISTEMA
DE SIGNOS COMO EXPRESION DE
IDEAS.

La teoria de la comunicacion como
ciencia inseparable al hombre, se
destaca en /a utilizacion de signos
los cuales responden a instrumentos
de sefializacion que por su
naturaleza transmiten un significado

general a la mente humana. (Pierce, C.
S. (1974). Diccionario Enciclopédico de las
Ciencias del Lenguaje. Buenos Aires).

A partir de alli se considera que el
hombre se sirve de distintas clases
de sefales que interpretan el habla,

la escritura y el arte, “/o gue hace
necesitar de la comunicacion para
poder interrelacionarse como ser
social y forme parte de la sociedad
dentro de un proceso comunicativo
entre ofra persona, consigo mismo u
otro ser viviente'. (Idem)

Charles Morris, en los fundamentos
tedricos de los signos hace ver al ser
humano en su vida cotidiana, a partir
de diferentes sefiales que se
transmiten en las matematicas, la
l6gica, la escritura, el alfabeto de los
sordomudos, los ritos simbdlicos, las
formas de cortesia, las sefales
militares e incluso en el sistema
nervioso del hombre.

El mismo umbral aporta el estudio de
la comunicacién a nivel tactil, el cual
llega a considerar comportamientos
sociales como el beso, el abrazo, el

golpecito en el hombro, o el de “los
codigos del gusto presentes
indudablemente en las costumbres

culinarias”, (Eco, U. (1965). La Estructura
Ausente. Espafa: Editorial Barcelona.)

De esta manera, se concibe una
ciencia que estudia la vida de los
signos en el seno de la vida social,
que ensefia en que consisten y
cuales son las leyes que lo
gobiernan.

Con la misma precision, los lenguajes
articulados como sistemas
comunicativos que parecen basados
en improvisaciones entonatorias,

como los lenguajes silbados, o “en
una sintaxis ritmica desprovista de
entidad semdntica, los murmullos,
los gemidos, la ruptura del ritmo de

elocucion, el sollozo o el suspirad'.
(Gauss, M. (1980). Introduccion a la
Sociologia y Antropologia. Paris.)

La “Semiologia’ no es mas que una
parte de esa ciencia la cual es
aplicable al dominio de los hechos
humanos, vy, busca su lugar ante la
linglistica como unico cédigo
especifico del lenguaje simbdlico que
combinado entre si, articula mensajes
con multiples e infinitos significados.

La arquitectura propone la posibilidad
de constatar el fenomeno de ‘la
comunicacion con relacion al hombre
y-sufuncion; teniendo como referente
el signo arquitectonico que da la
presencia de su significante, cuyo
significado es la funcion que lo hace

posible. (Cabrera;, R.(1970). Definiciones
sobre Semidtica:)
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Lo significante, en un ejemplo; es la
imagen acustica evocada por la voz
"manzana”, y lo significado no es
(como falsamente se podria intuir) la
manzana misma, sino el concepto de
manzana.

"El signo lingiiistico es pues, una
entidad psiguica de dos caras... que
propone conservar la palabra signo
para designar a la totalidad y
reemplazar el concepto e imagen
acdstica respectivamente por

Significado y significante', (Cabrera,
R. (1970). Definiciones sobre Semidtica.
Recopilacion.)

SIGNIFICANTE.- Eficacia "psiquica”
de la imagen acudstica
SIGNIFICADO.- Concepto
"abstracto” de una cosa. (Idem)

Ha de preguntarse si lo que se
considera como comunicacion en
arquitectura es simplemente un acto
de estimulacion y un “estimulo es una
serie compleja de actos sensoriales

que provocan cierta respuesta’.
(Cabrera, R.(1970). Definiciones sobre
Semidtica.)

En ese sentido lo que puede
considerarse como un-estimulo en
arquitectura es el significado
conectado con el objeto que
predisponga su uso funcional.

Umberto Eco, ejemplifica la escalera
como un objeto que actta sobre el

individuo de manera estimulante, s/
ha de pasar donde hay una escalera,
ha de levantar el pie y después e/

otro, peldafio a peldafio, y ha de
hacer esto incluso si hubiera
preferido sequir caminando a nivel
de suelo, la escalera le estimula a
subir, aun cuando en la oscuridad
tropiece con el primer escalon por

no poderlo ver. (Eco, U. (1965). La
Estructura Ausente, Espafia: Editorial
Barcelona).

Asi, desde el momento en que el
hombre reconoce como escalera al
objeto y lo sitda bajo el concepto
general de escalera, determina su
funcién y le permite responder a un
estimulo por si mismo. Los
significados conectados a este objeto
provocan su funcion comunicativa.

SEMIOTICA O SEMIOLOGIA.

La arquitectura como sistema de
Signos.

= que hacer semiotico, “constituye
el estudio cientifico de todos los
procesos de significado que hacen
posible la comunicacion humana, y,
en particular aguel que adquiere de
manera perceptible el medio para

producirfo.” (Pedroni, A. M. (2005). Un
Acercamiento Didactico de la Semiologia.
Guatemala: Editorial Universitaria USAC).

A primera vista, la descripcion de un
campo semiodtico puede parecer una
lista de comportamientos
COMUNICATIVOS, por lo que la
semidtica estudia todos los procesos
culturales como PROCESOS DE
COMUNICACION, y sin embargo, cada
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uno de dichos procesos parece
subsistir solo porque debajo de ellos
se establece un “SISTEMA DE

SIGNIFICACION'. (Eco, U. (1974).
Tratado de Semiotica General. Editorial
Lumen).

En el campo cultural, el problema de
la significacion preocupa al ser
humano al pensar en su capacidad
simbdlica y la relacion con “EL
SIGNIFICADO,” palabra que, afirma el
contenido real del lenguaje; asi, “EL

SIGNIFICANTE” genera la
estructura conformada de manera
natural y social gue dard valor al

contenido. Esto constituye la
estructura de un mensaje articulado

por codigos que; “busca efercer en e/
ser humano un pensamiento signico-
simbdlico como una modalidad
singular y poderosa para observar
de diferente manera al mundo’.

(Eco, U. (1974). Tratado de Semittica
General. Editorial Lumen).

Los procesos de comunicacion entre
seres humanos o entre cualquier tipo
de aparato “inteligente”, ya sea
mecanico o bioldgico presupone un
sistema de significacion como
condicidn propia de su contenido real.

Es por eso que el signo, se puede
definir como algo que esta en lugar
de otra cosa, nada importa si “esa

cosa” existe 0 no. (Prieto, D. (1980).
Discurso Autoritario y Comunicacion
Alternativa. México).

“En consecuencia, es posible
establecer una semidtica de la
significacion independiente al

fenomeno significativo”. (Eco, U.
(1974). Tratado de Semiotica General.
Editorial Lumen).

Filésofos y linglistas, han estado
siempre de acuerdo en reconocer que
sin ayuda de los signos seria dificil
distinguir dos ideas de manera clara y
constante. Y es que, el lenguaje se
puede definir como un sustituto

simbdlico de la realidad, o “como un
sistema de signos en donde las dos
definiciones dicen exactamente lo

mismo’. (Prieto, D. (1980). Discurso
Autoritario y Comunicacion Alternativa,
México).

Se dice continuamente que la
semibtica, se traduce como la ciencia
de la significacion que se deriva de
las fuentes del filésofo
norteamericano Charles Sanders
Peirce y del linguista suizo Ferdinand
de Saussure. Principales tedricos de
la semiologia.

Ferdinand de Saussure, concibe a la
semidtica con el nombre de la
semiologia del griego semeion,
estudia la vida de los signos en el
seno de la vida social, y contribuye
intensamente a la naturaleza del
signo verbal como una manera

solidaria del ideal semiolégico. (De
Saussure, F. (1967). Curso de Lingistica
General. Argentina B A: Editorial Losada),

Saussure, diferencia los conceptos de
“lengua”y “lenguaje”, “e/ primero
como un sistema de signos que
expresan ideas y al conjunto de
convenciones verbales necesarias

adoptadas como un cuerpo social gue
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permite la comunicacion con los

/ndividuos’. (Idem) Y el segundo como
el conjunto de signos usados para la
comunicacion que dependen de la
lengua.

En este sentido es de hacer notar
como la propuesta Saussureana,
favorece al signo a partir del
fendmeno significativo que da lugar
de ser interpretado por medio de
codigos de reconocimiento
establecidos en la practica social.

Casi al mismo tiempo, pero de
manera diferente la semibtica es

anunciada por Charles Sanders

Peirce, (Peirce, C. S. (1975). La Ciencia de
la Semidtica. Nueva Vision) filosofo que
condiciona al interpretante dentro de
la teoria del conocimiento,
consecuencia que motiva el equilibrio
de las funciones del signo desde la
perspectiva de la psicologia social

de Saussurey la cognoscitiva de
Peirce, permitiendo una serie de
combinaciones simbdlicas e icénicas
gue identifican todo hecho de cultura
y practica social como lenguaje.

Al establecer cualquier proceso de
comunicacion, la intencion principal
es comunicar un determinado
contenido a un receptor, pero aparte
de esa funcion primordial, el uso del
lenguaje puede ser usado para
desempeiiar muchas otras funciones,
como estableci6 Roman Jakobson en
la década de los afios "60.

Jakobson, termina la exposicion de
su teoria recordando que; /a funcion
principal del lenguaje es la de

comunicar y que los actos
comunicativos no tienen por qué

manifestar una unica funcion, 1o
normal es que aparezcan varias
mezclas que predominen sobre las
otras.

La semidtica es sobre todo un punto
de vista peculiar; una perspectiva que
consiste en preguntarse de que
manera las cosas se convierte en
portadoras del significado.

En la:arquitectura, la semidtica se
describe como aguel fenomeno de
disefo que modifica la realidad:a
escala tridimensional; con el fin de
permitir-el desarrollo de cualquier
funcion vinculada a la vida asociativa.

“Ese fenomeno se estructura con un
modelo de comunicacion y de
estimulacion el cual deberd ser

ejercido por su funcion’, (Fornari, T. &
Negrin, C. (1990). El Mensaje Arquitectonico.
México: Editorial Gernika).

En:la arquitectura, se debe de tratar
de determinar que modo de analisis
de lenguaje se va aplicar; ya que se
debe de elegir entre aguello que
estudia el lenguaje coma sistema de
signos; y-aquello:que se ve como-un
aspecto de la.comunicacion.

No obstante, es posible aplicar
metaforicamente el significante y el
significado a la arquitectura; ya que
presenta al observador diferentes
maneras de describir al objeto
arquitectonico y de entender su
contenido.

14



En términos linglisticos quiere decir
que la arquitectura puede ser descrita
por analogia o de manera mas
particular percibida como metafora.

EL sieno.
Arquitecturay Comunicacion.

Al menos hipotéticamente la palabra
signo, a través del latin signum viene
del étimo griego secnom, raiz de/

7w on

verbo “cortar”, "extraer una parte

de’ (en aquel idioma), (Cabrera, R. (1970).
Definiciones sobre Semiética Recopilacion).

La raiz primitiva parece indicar que;
“signo” seria algo que debia de
referirse a una cosa mayor, de la cual
habia sido extraido una hoja con
relacion a un arbol, un diente o un
animal.

La propuesta Saussureana, considera
implicitamente al signo como
ARTIFICIO COMUNICATIVO que
afecta a dos seres humanos
dedicados intencionalmente a
comunicarse y a expresarse algo.

En la definicion de Peirce, un signo es
algo que esta en Jugar de alguna otra
cosa, para alguien en ciertos
aspectos o capacidades. (Peirce, C. S.

(1975). La Ciencia de la Semiética. Nueva
Vision)

En el estudio semioldgico la definicion
de signo, “no es mas que una entidad
puesto que existe y es perceptible,
aprehendido por los sentidos y que

da informacién de algo distinto”.
(Pedroni, A. M. (2005). Un Acercamiento

Didactico de la Semiologia. Guatemala:
Editorial Universitaria USAC). “El signo
marca la ausencia de aquello en lugar

de lo cual se ha colocado’. (Prieto, D.
(1980). Discurso Autoritario y Comunicacion
Alternativa. México).

Ello significa que todo es susceptible
de transformarse en signo, ya que
cualquier elemento de la realidad que
deja de significarse a si mismo para
comenzar a arrojar otros sentidos es
un signo. Un ejemplo es el suspiro
(que me dice de la ansiedad de
alguien que esta a mi lado), el punto,
la palabra o un libro.

Los signos son los resultados
provisionales de reglas de
codificacion que establecen
correlaciones transitorias en la que
cada uno de los elementos esta por
decirlo asi, autorizado a asociarse
con otro elemento y a formar un signo
solo en determinadas circunstancias
previstas por el coédigo.

Es bastante frecuente que se
establezca una equivalencia entre
signo y unidad significativa, partiendo
de la suposicion de que en la mente
de cada comunicador se encuentran
almacenados una cantidad variable
de signos, los cuales son similares
por un gran numero de personas y
por ello puede ser considerado como
signos de lengua, ya que en su
aspecto léxico es entendida como un

conjunto socializado de signos.
(Vencto, M. (1990). Elementos de Semidtica).
México.

Ademas puede ser posible que
algunos hablantes almacenen ciertos
signos propios o personales, la suma
de cada uno de ellos contenida en

15



cada memoria puede ser considerada
un repertorio de signos patrones.

En el ejemplo anterior de la escalera,
el hecho de que estimule a subir a
una persona determina la naturaleza
de su significante, que por sus rasgos
pertinentes comunican su posible

funcién ya que “cu/turalmente

establece independencia con e/
comportamiento del individuo e
incluso de su presunta reaccion

mental” (Eco, U. (1974). Tratado de
Semiética General. Editorial Lumen).

Es indudable que la escalera no tiene
nada que ver con la teoria de la
comunicacion, pero los procesos de
codificacion son comportamientos

sociales, por lo que sus codigos se
construyen como modelos
estructurales que postulan hipétesis
fundadas por medio de
observaciones de uso comunicativo.

FALSIFICACION DEL DOLMEN Y EL MENHIR. La Columnay el
Muro. Fragmentos de un dialogo. Coleccion Arquitesis. 2001

16



El ser humano siempre trata
mediante “imagenes” de hacer una
representacion lo mas natural posible
de lo que sus ojos captan, cuando la
técnica puede lograr una fijacion
perfecta de la imagen mediante una
fotografia, las artes comienzan a
alejarse de lo realista.

Asi, el primer grado de la
interpretacion (dibujo de contornos)
entendida como una iconicidad; lleva
ya la significacion y demanda una
aportacion intelectual mas elevada.

Habr& que responder a preguntas
como ¢,Qué se pretende con ello?,

¢, Qué hay detras de ello? Lo
simbalico no tiene una lectura
univoca. Lo simbdlico es un
intermediario entre una realidad
reconocible y un conocimiento
invisible paralelo a la significacion en
donde siempre existe una
simplificacion.

Entre las disciplinas sistematizadas
mas recientes se encuentra la
CINESICA y la PROXEMICA, que ha
nacido en el ambito antropoldgico
pero rapidamente se ha afirmado
como disciplina de comportamiento
simbdlico, de los gestos, las posturas
del cuerpo, la posicién reciproca del

espacio. (Asi como los espacios
arguitecténicos imponen o presuponen
determinadas posiciones reciprocas de los

cuerpos humanos). “Pasan a ser
elementos de un sistema de
significaciones que no por
casualidad institucionaliza la

socledad al mdximad'. (Solares, B.
Estructuras Sintacticas.
México siglo XXI).

EL sicno iIconico.

La denotacion y connotacion
arquitectonica.

El termino icono deviene del griego
"Eikon” que significa retrato, imagen
o figura, existiendo relacion en su

origen. (Pedroni, A. M. (2005). Un
Acercamiento Didactico de la Semiologia.
Guatemala: Editorial Universitaria USAC).

Para Charles Sanders Peirce, el
icono representa una forma particular
de realizacion del proceso

significativo. "Un icono es un signo
que se refiere al objeto al gue
denota meramente en virtud de
caracteres que le son propios, y que
posee igualmente exista o no tal

objeto”. (Peirce, C.S. (1975). La Ciencia
de la Semiética. Nueva Vision). De
acuerdo a lo anterior, los signos
iconicos pueden ser clasificados en
imagenes las cuales comparten
cualidades simples al objeto o0 en
metaforas que representan al objeto,

“estableciendo un paralelismo con e/
mismo ordeni’. (Idem)

LA PIETA. MIGUEL ANGEL. Bridgeman A‘f Library.
SIMBOLISMO CRISTIANO. New York 2001.
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El universo de la:comunicacion visual,
parece - producir: - procesos - de
significacion en los cuales se eleva el
caracter “cultural’, (reconocidos: como
los - codigos: iconograficos). - Misnmos
gue  parecen regir ‘la comunicacion
arquitectonica 'y el llamado lenguaje

de los objetos. : (Eco, U. (1974). Tratado
de:-semiética:General::Editorial Lumen).

Charles Morris, dice gue un signo es
iconico en cuanto posee el mismo las
propiedades de sus denotados, de lo

contrario no es icénico. (Morris, C.
(1975). Signos, Lenguaje y Conducta.
Buenos Aires).

Estos son motivados en una primera
instancia, pero deben de apoyarse en
convenciones de representacion y
marcas de reconocimiento para poder
cumplir con su funcion significativa.

Nadie puede leer una imagen si-no-ha
aprendido a descifrarla; ya que toda
lectura se basa en: el reconacimiento
gue se aprende socialmente de ella.

WOMEN

A
A A
A

IMAGENES DE CODIFICACION. Los Lenguajes del Simbolo.
Investigaciones de Hermenéutica 2001.

IMAGENES DE CODIFICACION. Los Lenguajes del Simbolo.
Investigaciones de Hermenéutica 2001.

En las ultimas dos décadas del siglo
XX, la "sociedad de la informacion”,
hizo explosion en las audiovisuales,
la telematica y en la informética; la
internacionalizacién de los mercados
y los intercambios de informacion
mas complejos y rapidos llevaron a
profundas transformaciones donde la
comunicacién y el poder comunicativo
de la imagen se convirtieron en un
factor fundamental en esta sociedad
mediatica en la que vivimos.

La informacion mas rapida asimilada
es la que se transmite en un lenguaje
visual (6 audiovisual), donde la
imagen cada vez mas "dramatizada”,
se convierte en un bastion de la
sociedad contemporanea. (Martinez, L.
(1995). Semidtica Contemporanea.
MEXICO). En este contexto estudiar y
analizar la imagen, no es sencillo a
pesar de la cotidianidad de la misma.

“El proceso de percepcion es un
proceso estructurante”. (Solares, B.
(2001). Los Lenguajes del Simbolo.
.Ediciones México). El universo exterior
no esta estructurado en si mismo; es
el ojo humano el que lo estructura, lo
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organiza y le impone un orden y un
sentido al percibirlo y pensar sobre él,
apoyado en que “el todo es mas que
la suma de sus partes”, podriamos
decir que todo en el mundo de la
imagen, se presenta en un contexto
determinado y es modelado por ese
contexto.

Los pensamientos influyen en lo que
se observa y viceversa,
estableciéndose reciprocidad
intrinseca entre lo que se aprende y
lo que se hace, o lo que se percibe en
el entorno y lo que se realiza sobre él.

En la lectura e interpretacion de
imagenes, segun Mauricio Vencto, se
pone en practica distintas

competencias del ser humano.
(Vencto, M. (1990). Elementos de Semiética.
México).

La Competencia iconografica: que
permite identificar las formas y
asociarlas con el mundo real.
(Facilitando el analisis objetivo de la
imagen, una vision jerarquica y diferente
aella).

La Competencia enciclopédica: que
llegara hasta donde llegue la
memoria visual del mundo.

La Competencia linguistico-
comunicativa: que posibilita describir
mediante palabras el contenido de la
imagen.

La Competencia modal (espacio-
temporal): que permite identificar
espacios y tiempos distintos.

El Factor ideolégico: gue mediatiza
la vision de la imagen segun la

ideologia y el concepto del mundo

que tenga el receptor. (Idem) Es
precisamente el factor ideoldgico que
hace ver lo que realmente no esta.

Asi es facil observar que las tres
primeras competencias hablan del
nivel denotativo, mientras que el
factor ideolégico cae completamente
en el nivel connotativo

De esta manera el signo iconico tiene
un plano de significado y significante
como modelo de expresion denotativa
y connotativa, que puede ser aplicada
hacia una lectura rigurosa de la
arquitectura.

Si se compara el lenguaje hablado
con el arquitecténico, es mas
motivado que arbitrario, lo que le
permite decir que contiene mayor
proporcion de signos iconicos, u otro
modo de decirlo es que “/os signos
arquitectonicos estdn mds de cerca
de su base funcional que los

lingdiisticos'. (Bunt, R. (1981). El Lenguaje
Cléasico de la Arquitectura. Barcelona).

el G ’, EEEI N Lt o I
FUNDACION MIRO. GALERIA DE ARTE.
Arquitecto. Joseph Llouis Serp. Barcelona. 1990
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La semibtica es connotativa en el
plano en que la expresion esta
constituida por otra semidtica, en
otros  términos  existe  cAdigo
connotativo cuando el plano de la
expresion es otro codigo.

La diferencia entre denotacion y
connotacion se debe al mecanismo
convencionalizador del codigo,
independientemente de que las
connotaciones puedan parecer
habitualmente menos estables que

las denotaciones. “La estabilidad
concierne a la fuerza de la
convencion codificadora, pero una
vez gue se ha establecido la
convencion, la connotacion se
convierte en una expresion y

contenido como funcion semiotica’.
(Eco;,:U:(1974): Tratado de Semiotica
General: Editorial Lumen):

Un cddigo connotativo puede
definirse como un sub.-codigo en e/
sentido gue se basa en un codigo
base (Idem).

EL copico.

"E/ codigo es un sistema de
convenciones comunicacionales a las
que constituyen las reglas de uso y
de organizacion de varios

significantes”. (Pedroni, A. M. (2005) Un
Acercamiento Didactico de la Semiologia.
Guatemala: Editorial Universitaria USAC).

Un cadigo es también un sistema de
significacién que reune entidades
presentes y entidades ausentes.
Siempre que una cosa materialmente

presente a la percepcion del
destinatario representa otra cosa a
partir de reglas subyacentes, hay
significacion.

El acto perceptivo del destinatario'y
su-comportamiento interpretativo no
son condiciones necesarias para la
relacion con la significacion; basta
con que el codigo establezca una
correspondencia entre lo que
REPRESENTA y 10 REPRESENTADO,
correspondencia valida para cualquier
destinatario posible aun cuando de
hecho no exista ni:pueda existir

destinatario-alguno. (Eco, U: (1974).
Tratado: de:Semiotica: General: Editorial
Lumen):

Si se remite a la lengua, ese modelo
ejemplar de cédigos se entiende
como un uso de significantes, un
ejemplo de ello es la casa, morada
y/o vivienda. (Lo que por su parte
esta dando a conocer las relaciones
de significacién en que se fundan sus

signos) y se puede entender como
‘organizacion de varios

significantes’. (Fornari, T. & Negrin, C.
(1990) El Mensaje Arquitectonico. México:
Editorial Gernika).

Sin embargo, no todos los codigos
son asi de completos; pues un cédigo
puede proponer solo un repertorio
semantico de donde se escogeran los
signos que se usaran, pero también
puede proponer un sistema de reglas
combinatorias de los elementos
escogidos, es decir orientar a los
fines de seleccion o de combinacion.

La lengua en tal sentido, se estaria
afirmando como un c6digo mixto
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“porque no solo suministra las
equivalencias entre ciertas palabras
y sus significados, sino también las
reglas de combinacion de ciertos

sintagmas prefijados’. (Pedroni, A. M.
(2005) Un Acercamiento Didactico de la
Semiologia. Guatemala: Editorial
Universitaria USAC).

Un ejemplo selectivo podria ser el
codigo Morse, porgue permite que
los puntos y las lineas que expresan
letras del alfabeto sean luego
mezclados siguiendo las leyes

combinatorias de /a lengua. (De
Saussure, F. (1963). Curso de Linglistica
General. Buenos Aires).

2T0Z2ICRC—IONMMOOD
LR RN AR, B R R i o e R

Investigaciones de Hermenéutica. Blanca Solares

Estas precisiones restringen la
nocion de cédigo, ya que los sistemas
convencionales elaboran codigos
secundarios o sub-Codigos mas o
menos sistematizados que introducen
nuevos elementos lexicales, o
confieren diferente valor conativo a
elementos previstos por su codigo
basico, se entiende que la nocién de
codigo y sub-Caodigo no se refiere
solo a convenciones linglisticas “s/no

a todo tipo de cuadro de referencia

convencional. (De Saussure, F. (1963).
Curso de Linguistica General. Buenos Aires).
(Por ejemplo las convenciones
gastronémicas) Gusto-Paladar el cual es
un codigo sistematizado que puede
variar de ciudad en ciudad).

Los distintos codigos y sub-codigos
sobre los que luego se constituyen
los niveles de significado de un
mensaje, pueden tener distinta
sistemacidad y rigidez, en el caso del
gusto-paladar es mas bien rigida ya
gue no se combina la azucar con la
sal.

También los distintos codigos y sub-
Caddigos pueden tener distinta
formalizacién o representacién como
manifestaba Saussure, “/a lengua
esta representada en un diccionario

y en una gramdticd'. (idem) Pero hay
gue aclarar que no solo “NO” se
estan representado todos los cédigos
sino, ni siquiera todas la lenguas, por
eso el que un codigo carezca de
representacion escrita no anula su
ser.

Una teoria de los cadigos, debe de
establecer mas que nada el grado de
elevacion connotativa a que pueda
llegar, y hasta que punto de la
superposicion del signo produce el
laberinto de significaciones

enlazadas. “A efecto que se
constituya como una descripcion de
codligos en términos de semiotica

estructural’. (Solares, B. (2001). Los
Lenguajes del Simbolo.
Ediciones México).
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En el caso especifico; la arquitectura
es un codigo no verbal, aunque en
algunos casos especiales se dan
estos codigos arquitectdnicos
dotados de gran cantidad de sub-
Cddigos; por ejemplo el sub-Codigo
“clasico” el cual expone el lenguaje
clasico de la arquitectura.

|

“LOS ORDENES”. Lenguaie Cldsico de la Arquitectura.
RICHARD BUNT. Barcelona 1981.

‘Este es aquel, cuyos elementos
decorativos proceden directa o
indirectamente del mundo antiguo.
Del mundo cldsico. Como a menudo
se llama. Estos elementos son
fdcilmente reconocibles, por
ejemplo: COLUMNAS de cinco
variables estdndar, aplicadas
también de modo estdndar, maneras
estdndar de tratar huecos, puertas,
ventanas y remates, asi como series
estdndar de molduras. Pese a gue se
apartan del modelo ideal se siguen
identificando como edificios

cldsicos” (Bunt, R. (1981). El Lenguaje
Cléasico de la Arquitectura. Barcelona).

Por lo comun, sus sub-codigos son
mixtos, como el sistema clasico que
proporciona un repertorio de
elementos que indican como
combinarlos. Si se considera la
constitucion de un orden, este “consta
de una columna” que sostiene en la
parte superior el arquitrabe, el friso y
la cornisa, conjunto de tres elementos
gue reciben el nombre completo de
entablamento. No tiene por que haber
un pedestal, (sobre el que se alce la
columna) y a menudo no lo hay. A su
vez la columna esta compuesta por
base, fuste y capitel, de esta manera
se ve como el sistema clésico
establece un sintagma que desde
abajo hacia arriba impone la siguiente
sucesion de elementos.

Pedestal, base de columna, fuste de
columna, capitel de columna,
arquitrabe del entablamento, y
cornisa del entablamento.

~rrr | Cornisa
! Frizo Entablamento
— i Arguitrabe |

Capitel

Fuste Columna

| Baza

“L0S ORDENES”. Lenguaie Cldsico de la Arquitectura.
RICHARD BUNT. Barcelona 1981.
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La rigidez de sub-cbdigos varian
segun su tipo; en el caso técnico
constructivo segun las épocas, el
clasico fue mas rigido que el

manierista, y mucho “menos rigida /la

aplicacion posmoderna . (Bunt, R.
(1981). El Lenguaje Clasico de la
Arquitectura. Barcelona).

En el caso del clasico a contado con
representaciones mucho mas
abundantes, modernas y precisas a
otros estilos; la del tratado de
Vitrubio, Alberti, Serlio, Vignola y de
todos los que lo sucedieron.

“EL LENGUAJE CLASICO REPRESENTADO POR KARL FIEDRICH
SHINKELL”. BIOGRAFIAS
Teoria del Renacimiento hasta la Actualidad. 2001

EL MENSAJE ARQUITECTONICO.

La arquitectura en su aspecto
comunicativo.

Los mensajes verbales estan

estructurados por palabras que
contribuyen a una abstraccién mental,
un simbolo en el caso representado
por una palabra hablada, por sonidos
gue transmiten significados que se
comparten con los demas,

efectuandose asi un “acto
comunicativo’. (Idem)

De esto depende que las personas
sean capaces de conocer mayor
namero de simbolos, manejar mayor
cantidad de abstracciones, y poder
pensar cosas mas complicadas de
manera mas compleja.

Contrariamente la persona cuyo
conocimiento de los simbolos sea
mas estricto su modo de pensar sera
mas estrecho. Esto indica la
importancia que tiene el manejo de
los simbolos linguisticos (vocabulario)
para desarrollar la capacidad de
expresion en muchos otros aspectos
de integracién como individuos en
crecimiento, entendido éste en su
aspecto fisico, mental, y emocional.

Para poder validar un enfoque
lingliistico que analice a la
arquitectura, es necesario
preguntarse por expresiones
utilizadas en el que hacer de la
ensefianzay en la practica del
arquitecto. Términos aplicados a; “el
lenguaje de la arquitectura” o “el
mensaje arquitectonico”.
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Al hacer un andlisis de la
comunicacioén verbal y la arquitectura,
se constituye todo un hecho
discursivo. Por ejemplo: EL
DESTINADOR es quien manda el
mensaje al DESTINATARIO, este a
Su vez se convierte en operante
segun su CONTEXTO, el cual toma
de referencia el destinatario y capta
lo susceptible a un CODIGO general,
cuanto menos comun al destinador.

Por ultimo se hace necesario un
CONTACTO o canal fisico el cual
busque una conexion psicolbgica
entre el destinador y el destinatario.
Permitiendo que el uno con el otro
establezcan y mantengan una
comunicacion.

DIAGRAMA REFERENCIAL DE COMUNICACION
VERBAL Y ARQUITECTURA.
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ARQUITECTO. Lionel Enrique Bojorquez Cativo.

HACIA UNA TEORIA DE LA SIGNIFICACION. Semidtica de la

Arquitectura. “La Columna”.
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“La estructura verbal de un mensaje
depende bdsicamente de la funcion
que vaya a predominar, incluso es

capaz de ordenar el referente
hacia el contexto llamado "funcion
referencial” denotativa o

cognoscitiva convirtiéndose en e/

hilo conductor de varios mensajes’.
(Fornari, T. & Negrin, C. (1990). El Mensaje

Arquitecténico. México: Editorial Gernika).

La funcidon emotiva o0 expresiva estara
centrada en el DESTINADOR, quien
es el que apunta a una expresion
directa del hablante ante aquello que
esta hablando, lo cual tiende a
producir una expresion de emocion
sea verdadera o fingida.

ent i,

‘."Referente.".‘
*
EM ISQR‘. CORIGO.
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ARQUITECTO. Lionel Enrique Bojorquez Cativo.
HACIA UNA TEORIA DE LA SIGNIFICACION. Semidtica de la
Arquitectura. “La Columna”.
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El ‘problema que concierna en la
produccion: - de - signos - es el
REFERENTE; ‘es decir, ese ‘estado
de presencia :que corresponde al
contenido de la funcion semiotica. Ya
gue se convierte en un: elemento que
puede conducir a la falacia; porlo que
siempre: ‘existe - la : posibilidad :: de
mentir -dentro de ‘la estructura de la
funcion: semigtica, se debe recordar
que esta es la posibilidad de:significar
y: por: tanto de comunicar algo a lo
gue no corresponde ‘un determinado
estado real de ‘hechos; la posibilidad
de mentir es de la misma forma que
la de reir.

Siempre que hay mentira hay
significacion y siempre que hay
significacion se da la posibilidad de
usarla para mentir, por:lo quela
semiotica puede poner condiciones
de significacion 'y condiciones de
verdad entre una semantica
intencional y una existencial.

REFERENCIA.

REFERENTE.

ARQUITECTO. Lionel Enrique Bojorquez Cativo.
HACIA UNA TEORIA DE LA SIGNIFICACION. Semiética de la
Arquitectura. “La Columna”.

La l6gica moderna ha establecido una
distincion entre dos niveles de

lenguaje, “e/ lenguaje-objeto que
habla de objetos y el metalenguaje

que habla del lenguaje mismo’.
(Fornari, T. & Negrin, C. (1990). El Mensaje
Arquitectonico. México: Editorial Gernika).

Lo anterior podria poner en
descalificacion la estructura de un
mensaje para edificios
arquitectonicos ya que de alguna
manera se convertirian en objetos
signicos.

Umberto Eco, explica que en la época
cotidiana son bastante frecuentes los
signos en los que una parte del
referente es utilizado como

significante y ejemplifica. “un barbero
puede exponer un cilindro con rayas
rojas y blancas para denotar su

presencia y obtiene un simbolo’.
(Eco, U. (1974). Tratado de Semiodtica
General. Editorial Lumen).

Una parte del referente se semiotiza y
se hace arbitrariamente simbdlica de
todo el complejo a que se refiere.

Para la estructura del mensaje; el
referente es algo distinto a si-mismo,
ya que se encuentra fisicamente

separado. “La percepcion del
receptor es guien sustituye al
referente coincidiendo parcialmente
con el cuerpo fisico o forma

significante del mensaje’ (Fomari, T. &
Negrin;:€.:(1990). El:Mensaje Arguitecténico.
México: Editorial-Gernika).

Todo sistema de significacion se
comporta en un plano de expresiony
contenido:los cuales denotan:y
connotan la formay el-.concepto, para
lo cual en la arquitectura el
significado pertinente a su caso
especifico debe de ser tomado de su
contexto, ya que la capacidad del
elemento significativo deviene de la
posicion en que el elemento tenga
entre otros:
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INTERIOR. CAPILLA DEL H. COLEGIO MILITAR, MEXICO.
Arquitecto. Agustin Herndndez.

Para Rudolf Arnheim, las variadas
formas de un edificio afiaden un
lenguaje visual que proporciona una
palabra diferente para cada tipo de
vista que el observador pueda tener
de el, esta capacidad de distincion
deriva basicamente en la parte

“referencial” de su funcion. (Pefialva, S.

(2004). Disefio, Teoria y Reflexion.
México).

Un motel o un hospital no pueden
tener el mismo aspecto que una
estacion de bomberos o una
biblioteca publica. Por lo que la base
denotativa de su significado, consiste
en hacer referencia a un mensaje
preexistente de la comunicacion
arquitectonica que un edificio
estructura a partir de su uso, y “a/
repertorio de elementos (signos)
simples o complejos que lo hagan

Ut/ (Fornari, T. & Negrin, C. (1990). El
Mensaje Arquitectonico. México: Editorial
Gernika).

B e e
EXTERIOR. CAPILLA DEL H. COLEGIO MILITAR, MEXICO.
Arquitecto. Agustin Herndndez.

El referencial arquitecténico de la
identidad funcional de un edificio
puede ser aplicado a elementos
figurativos, especificamente aquellos
gue son parte de la arquitectura, un
campanario por ejemplo utiliza
medios y/o elementos emblematicos
gue configuran su uso sin especificar
el referente contextual en el cual

puede ser utilizado. “De /a misma
manera los estilos arquitectonicos
pueden connotar su fin especifico,
de Jos cuales se ha hecho un largo
uso de comunicacion arquitectonica
e incluso abusando de ellos como

expedientes semdnticos’. (Bunt, R.
(1981).El Lenguaje Clésico de la
Arquitectura. Barcelona).

Existen formas arquitecténicas que
suelen proporcionar claves de
decodificacion funcional, asi por
ejemplo las ventanas, las puertas, las
escaleras, las chimeneas y los techos
son capaces de significar aspectos
funcionales parciales de los edificios
de manera interior sin olvidar su
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exterior. Estas formas ademas de
denotar un rol funcional, también
connotan ciertos atributos que
ayudan a la definicion del caracter
del edificio.

“Una aplicacion directa al codigo de
la columna pueden ser los ordenes
cldsicos de la arquitectura griega,
en la que el corintio se ha
considerado siempre un orden - o ,

. L) . CAPITELES CORINTIOS. “Lenguaije Cldsico de la Arquitectura.”
femenino, el dorico masculino, Yy e/ Historia del Arte. Barcelona 1981.
Jonico gue busco ocupar una posicion

intermedia bastante asexuada’.
(Idem)

Sin embargo, la paradoja surge al
comprobar que a pesar de su
funcionalidad que nos lleva a vivir en
permanente contacto con ella, el
lenguaje de la arquitectura parece ser
el mas desconocido, el mas lejano
para la mayoria de personas. La
mayor dificultad radica en sus formas
no figurativas y en sus niveles de
abstraccion.

CAPITELES CORINTIOS. “Lenguaje Cldsico de la Arquitectura.”
Historia del Arte. Barcelona 1981.
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La arquitectura
como sistema de
significacion.




CoDIGOS REFERENCIALES

PARA LA INTERPRETACION DEL
MENSAJE ARQUITECTONICO.

CODIGOS DE CERRAMIENTO del
espacio arquitectonico. Cubiertas,
cupulas, muros, bovedas, terrazas,
los cuales pueden se considerados
como co6digos primarios.

CUPULA DE ERRAMIENTO.
SITIO ARQUEOLOGICO DEL MEDIO ORIENTE.
Historia del Arte. Barcelona 1981.

CODIGOS SECUNDARIQS, podran
ser aquellos que tienden a denotar
una funcion UTILIARIA AL ESPACIO
arquitectonico. Ejemplo de ello: las
gradas, las puertas, las ventanas, y
las columnas.

INTERIOR. “ARQUITECTURA DOMESTICA.”
LUIS BARRAGAN. MEXICO. Monografias 1980.

CODIGOS SIMBOLICOS, denotaran
un significado de imagen historicista.
Ejemplo. Un timpano, Un remate, Un
frontdn, Una moldura. (Su connotacién
es puramente ornamental.)

FRISO, ARQUITRABE Y TIMPANO. Arquitectura cldsica.
PROPILEO ATENIENSE. Historia del arte. 1981.
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CODIGOS ICONICOS, denotaran
significado parecido o de semejanza
a una figura, por ejemplo; La cruz, El
sol, Una Flor, (su connotacién es
puramente metaforica.)
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PLANTA ARQUITECTONICA. CATEDRAL GOTICA.
SIMBOLISMO CRISTIANO. Historia del arte. 1981.

Capilla radial

CODIGOS FUNCIONALES,
denotaran un significado de uso.
Ejemplo. Una Sala, Un comedor, una
cocina, un garaje, un dormitorio. (Su
connotacién es puramente funcional.)

“COMEDOR™.  Arquitectura  domestica. CHARLES ~ REENE
MACHINTOSH. Proporcion y escala. Monografia 1990.

CODIGOS TIPOLOGICOS,
denotaran un tema utilitario; Hospital,
Escuela, Museo, Restaurante, Banco.
(Su connotacion es puramente Gtil e
identificatoria.)

MUNICIPALIDAD DE GUATEMALA.
Levantamiento fotografico 2005.

CODIGOS CONSTRUCTIVOS; que
articulan toda la estructura del
mensaje arquitectonico. (Materia)
Ejemplo. Ladrillos, Concretos,
Bloques, Pigmentos, Pisos, Metal,
Vidrio. (Su connotacién es puramente
constructiva.)

INTERIOR. “ARQUITECTURA DOMESTICA.”
LUIS BARRAGAN. MEXICO. Monografias 1980.
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CODIGOS GRAFICOS, que
estructuran el mensaje del arquitecto.
(Idea) Ejemplo. Presentaciones
arquitectonicas, maguetas, modelos
3D. (Su connotacion es puramente
grafica.)

{
A €O -

GRAFICO. “sketch” Representacion del edificio “paladium”
Guatemala.

Las funciones de la arquitectura no se
agotan en su versién existencial,
técnica o funcional; existe también
una funcion intimamente ligada a la
idea de significado.

“Es decir, existen arquitecturas que
tienen como funcion la comunicacion
de determinados mensajes

ideologicos’. (Tashen. Monografias.
(2004). Teoria De La Arquitectura del
Renacimiento a la Actualidad). Pero por
encima de todas las funciones de la

arquitectura Serlio, “especificaba que
en cuanto el Dorico debia de usarse
en iglesias consagradas a los santos
mas extrovertidos, el Jonico debia
de utilizarse a los santos y santas
matronales, ni demasiado duros ni
demasiado tiernas, asi también como
a los hombres cultos, el Corintio
para las virgenes y por ultimo el
Toscano el cual consideraba
adecuado para fortalezas y
prisiones’. (Idem)

Obviamente esa asignacion de
caracteres masculinos y femeninos a
los 6rdenes clasicos de la
arquitectura se acompafia de una
asignacion de atributos de fuerza y
delicadeza. Lo cual enlaza con
algunos usos antiguos de los ordenes
que al superponerlos se hacian
ubicando al Dérico en el nivel inferior
por encima del Jénico.

El sentido puramente significativo de
esta disposicién se hace ejemplar en
el Coliseo Romano en donde las
columnas no cumplen ninguna

funcién estructural relevante. (Bunt, R.
(1981).EIl Lenguaje Clasico de la
Arquitectura. Barcelona).
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COLISEO DE ROMA. HISTORIA DEL ARTE ROMANICO EN EUROPA.
Historia del arte 1991.
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Otra forma de significacibn se da en
la composicion de los elementos
arquitectonicos, que en el Iéxico del
lenguaje podria considerase como
“sintaxis”, por la carga semantica que
relaciona las referencias funcionales.

En un ejemplo de contenido militar;
se puede mencionar “El Arco de
Constantino,” este era parte de una
de las obras majestuosas de Roma 'y
cuya organizacién es estrictamente
simétrica, enfatizando la evocacion
de la capacidad de “fuerza”, “poder”
y “perdurabilidad;” cualidades que
precisan el sentido funcional de la
simetria y de de la victoria.

REPRESENTId DEL ARCO DEL TRIUNFO. ANTIGUA
CONSTANTINOPLA. Historia del arte 1991.

La forma no solo significa a nivel de
su configuracion, los mensajes
pueden estar estructurados por otros
componentes formales como el color,
las texturas, el brillo y las
transparencias, mismas que son
consideradas como valores signicos
gque ayudan al referente para su
connotacion.

Hesselgren “menciona gue los
colores opacos y obscuros
contribuyen a crear expresiones de

proteccion’. (Hesselgren, S. (1980). El
Hombre y su Percepcién de Ambiente
Urbano. México).

Es por eso; que los materiales como
la teja de barro, el ladrillo rojo y la
madera obscura cuando se
encuentran aplicados a viviendas
proporcionan esa calidad de aire
acogedor que entre otras razones las
hacen populares.

LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO.
Monumentos de arquitectura domestica. Ciudad de Antigua
Guatemala. 2006
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Esto lleva a recordar que los
materiales de construccion pueden
tener sus propios significados, asi
como contribuir a determinar el
caracter de una edificacién o el de
sus partes.

Si un techo de tejas resalta el
caracter hogarefio de una vivienda,
pareciera que no concuerda con una
usina atdémica; asi como un
revestimiento de azulejos es
congruente con un quiréfano
pareciera no serlo para un dormitorio.

A b %
BANCO DE OCCIDENTE. GUATEMALA.
SEIS ARQUITECTOS. 2003.

BANCO DE OCCIDENTE. GUATEMALA.
SEIS ARQUITECTOS. 2003.

Renato de Fusto, en un articulo de la
serie “El signo de la Arquitectura”,
considera signos arquitecténicos a

“los ambientes gque componen un
edificio y que son aquellos a los gue
Palladio clasificd como salones,
logias,  patios, entradas y
escaleras’, agregando que el signo

arquitectonico puede ser

tridimensional y vacio. (Bloomer, K. &
Moore, CH. (1982). El Signo de Ila
Arquitectura. Madrid).

34



Candidez emanada en buena medida
de ese sencillo léxico de sub-Signos
gue Writh, utilizaba, para denominarla
“LA CASA”.

e ek A

FRANK LLOYD WRYTH. “la Casa” Primer proyecto
independiente.

TEODORO GONZALEZ DE LEON. Arquitectura de Contraste.
Ediciones México 1990.

En la Winslow House, el primer
proyecto de Wright, actuando como
arquitecto independiente despliega
didacticamente una gama muy
articulada de figuras, chimeneas,
fachada diferenciada en planta baja y
planta alta, destacandose sobre la
primera el portal de entrada, lo que

contribuye a hacer “un edificio que
se erige con su encanto cas/
intemporal y un aspecto tan sencillo
y directo como el de la casa que

dibuja un nifio”, (Bloomer, K. & Moore,
CH. (1982). El Signo de la Arquitectura.
Madrid).
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La"Cquhﬁ'hay' el Muro,
Fragmentos de un dialogo.
Coleccidn Arquitesis. 2001

En el caso del Movimiento Moderno
no existio limite para la supresiéon de
sub-Signos, ya que se elimind por
completo los significados de esa
materia.

“Homogeneizando la mayor cantidad
posible de superficies con la
insustancialidad de los revogues
lisos y presentes blancos,

tan caracteristicos del movimiento.
(Frampton, K. (1995). Historia Critica de la
Arquitectura Moderna).

Sin embargo muchas de esas obras
fueron corregidas por los usuarios
quienes procuraban restituirle lo
faltante, una de esas edificaciones
fue el conjunto de la casa de “Lege”.
En donde sus habitantes buscaron el
cambio a la confirmacién de la
imagen que tenian de “Casa”.

Courbusier. 1980

Un ejemplo contemporaneo, se
puede remitir al “Centre Georges
Pampidau” de Renzo Piano y Richard
Rogers; particularmente su fachada

posterior la cual expone “tfuberias
que exteriorizan el sistema vascular
del edificio, mostrando una red
desmesurada que llega a significar
el todd’. (Idem)
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(enre Georges Pampidau™. Renzo Piano y Richard Rogers.
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA SIGLO XX.

MUSEO GUGGENHEIM. BILBAO. Franck Gery.
ARQUITECTURA CONTEMPORTANEA SIGLO XX.
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AEREQPUERTO DE KANSAI. RENZO PIANO.
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA DEL SIGLO XX.
Coleccion 2001.

J &
AEREOPUERTO DE KANSAI. RENZO PIANO.
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA DEL SIGLO XX.
Coleccion 2001

Se han interpretado mensajes que
significan que es un edificio en
términos de sus cometidos
funcionales, pero también hay
mensajes que informan acerca de
quien es el edificio en términos de
identidad, individualizacién que se
resuelve mediante rasgos
significativos de la mas particular
integracion del edificio respecto a
otros.
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‘o H
ENSAYOS DE ESTUDIANTE. CHARLES JENCK'S.
EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA POSMODERNA.

|nterpretacic')n Arquitectonica.

La arquitectura como sistema de
significacion.

Importante ha sido la investigacion
llevada a cabo en lo referente a los
sistemas culturales como sistemas de
comunicacion, dentro de distintas
sociedades cultivadas y muy poco a
poco de manera especial con relacion

a la arquitectura, “/a gue comunmente
ha sido tratada como funcion
directa y no como sistema de

Significado’. (Bunt, R. (1985). El lenguaje
de la Arquitectura, Un Andlisis Semiético.
México).

Que la arquitectura en efecto es un
sistema de significacion, lo sefiala el
hecho de que la funcién representa
una relacion entre los productos
arquitectonicos y su uso, lo que
constituye un hecho cultural
reconocido y entendido. Ademas el
conjunto conocido de formas
arquitectonicas es limitado y tiene
caracteristicas sistematicas.

La arquitectura implicitamente ha
tenido que ver con el problema de la
significacion, desde el renacimiento
cuando arquitectos como Alberti y
Palladio resistematizaron “los diez
libros de la arquitectura”, de Vitrubio,
marcando asi la constitucion de la
arquitectura como un modo especifico
de organizar nociones y conceptos.
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En la obra de la mayoria de
arquitectos, las caracteristicas
sisteméticas se encuentran implicitas
y se vuelven necesariamente

explicitas en “/a exploracion de la

arquitectura de su significacion’.
(Strauss, Leby. (1977). Antropologia
Estructural. Espafia).

Hay muchos edificios que no se
pueden explicar en términos de solo

el enfoque funcionalista, “crertos
edificios publicos y centros
culturales se pueden definir como

simbolos’, (Bloomer, K. & Moore, Ch.
(1982). El Signo de la Arquitectura. Madrid)
ya que hacen las veces de
representar o denotar otra cosa, no
por parecido exacto sino porque la
sugieren. Segun advierte Saussure,

“una caracteristica del simbolo es
que nunca es por completo
arbitrario; no es vacuo puesto gue
existe en rudimento del nexo
natural de su significante y su
significado’.

“Para que esos edificios signifiguen
otra cosa, como en el caso de/
templo griego deben mantener y
establecer una relacion con la cosa
significada, como algunos de sus
patrones formales indican con
fuerza, el estilobato griego,
columnata y entablamento,

Se pueden captar de manera directa
y obvia entre forma y significado en
arquitectura.

Aqui esa relacién es mucho mas
complicada y sistematizada, se
simplifica pero cuando aparece en
relacion directa entre formas
arquitectonicas y algo que encarna su

“significado convencional'.

A manera de ver a la arquitectura se
puede convertir en un proceso de
examen propio, a través del cual se
espera entender algo de su
naturaleza intrinseca.

Charles Morris, sefiala que todo
sistema de significacion tiene tres
dimensiones caracteristicas;
“Semdntica-Sintdctica-Pragmdticd'.
La semantica segun Morris, “trata de

la relacion de los signos’ (algo que se
refiere a algo), para con su designado.
(Lo que se debe de tomar en cuenta), y
por lo tanto para con los objetos a los
gue pueden o no denotar.

“La sintdctica es el estudio de las
relaciones de signos entre si,
abstraidamente de /a relacion de los
Signos para con los interpretes’.

La distincion general entre semantica
y sintactica se puede ver en
arquitectura. La forma arquitectonica
como la concibe el arquitecto
mediante su pensamiento siempre se
ha relacionado como un problema
externo. Por esto mismo, la
arquitectura se ha desarrollado
esencialmente siguiendo lineamientos
semanticos, sin embargo como la
base arquitecténica estriba en su
funcién como un sistema para
resolver problemas, pareceria
importante que la arquitectura

estructurara “un cuerpo de conceptos
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sintdcticos que dirigen esa

actividad’. (Gandelsonas, M. (1985).
Interpretacion Arquitectdnica. Semantica y
Sintactica. Ensayo. México).

Mientras que existen ciertas
prescripciones de posibles relaciones
entre los diversos elementos
arquitectdénicos o combinaciones de
grupos de elementos, esas
prescripciones se refieren de manera
principal a la solucion de problemas
externos y en ultima instancia solo
refuerzan la dependencia de los
requisitos externos. La caracteristica
se debe de encontrar en el intento de
separar la obra con los aspectos
semanticos, absorbiendo marcas de
dependencia externa o sustituciones
de algo ausente, o bien que la
arquitectura relacione formas con
requisitos externos dado que la
preocupacion real es mostrar algun
nexo entre lo real y lo complejo de la
idea arquitectonica. (Abstraccion).

La forma arquitecténica se considera
COmo un mensaje, ¢cual es entonces
la funcién de ese mensaje? En el
lenguaje su funcién consiste en
transmitir la significacion (el
significado). Sin embargo cualquier
acto de comunicacion, sea o no el
lenguaje, se define como “un
conjunto de factores que
comprenden al emisor, al recepftor,
al canal, el cddigo, el referente y el

propio mensaje’. (Eco, U. (1974). Tratado
de Semiédtica General. Editorial Lumen).

En cualquier acto de comunicacion es
indispensable la presencia de esos
factores, al tratarse del lenguaje o de
cualquier otro sistema de

comunicaciéon, como la pintura, la
musica, el cine o la arquitectura.

Con dicha definicién, cualquier objeto
arquitectonico o no, tiene la
posibilidad de comunicar un mensaje,
como indica Umberto Eco, por
ejemplo, el uso de una puerta como
barrera movible que abre o cierra un
pasaje, permite y fomenta dicha
funcioén. Afirmar que un dispositivo
fomenta una funcion equivale a decir
gue desempefia la funcion de la
comunicacion, o, que el dispositivo en
si comunica a su propia funcién. “£n
efecto los diccionarios comunmente
definen el objeto (significante)
describiéndolo a la vez e indicando

su funcion’. (Significado). (Idem)

“Cuando se considera un objeto en
su aspecto comunicativo directo, se
obtiene su definicion solo en
términos de su significado primario,

0 sea, de su funcion’. (Gandelsonas, M.
(1985). Interpretacion Arquitectonica.
Semantica y Sintactica. Ensayo. México).

Dentro de ese contexto la forma
arquitectonica se puede analizar
como un mensaje que se refiere solo
al referente (uso) y al canal (soporte
fisico). Pero como se ha sefialado con
anterioridad, el circuito comunicativo
comprende también al “emisor, e/
receptor y el cadigo’ segun el
modelo comunicativo de Jackobson,
esos factores comunicativos se
correlacionan con areas
complementarias de significacion, por
ejemplo dentro del sistema de la
arquitectura si bien dicho modelo solo

41



clasifica areas de significaciéon sin
explicarlas, su aplicacion le permite a
uno aislar areas relacionadas con el
significado primario de la arquitectura,
0 con la nocidn de su funcion frente a
otras &reas relacionadas con
significados secundarios.

El significado primario en los
mensajes arquitectonicos son los
edificios (como mensajes) que
“Representan” su uso (referente) 0 su
estructura fisica (los canales), los
significados secundarios
“representan” y subrayan las areas
relacionadas con el emisor, receptor y

codigo. “Que rara vez son partes
conscientes y explicitas del disefio

arquitectonico’. (Gandelsonas, M.
(1985). Interpretacion Arquitecténica.
Semantica y Sintactica. Ensayo. México).

La preocupacion de la arquitectura se
ha circunscrito al area del significado
primario, el &rea funcional dentro del
area de los funcionalistas, quienes les
ha interesado la sustitucion de un
conjunto de reglas por otro conjunto
de reglas, por ejemplo las
composiciones clasicas simétricas de
la arquitectura, por composiciones
asimétricas determinadas por el uso
del edificio, como en el Pabellon
Suizo de Le Corbusier.

El aspecto arquitectdnico no
proporciona las fuentes de los
patrones reales y formales de un
edificio, sino que se puede describir
como un compuesto de codigos,

ideas arquitectdnicas, o “conjunto de
reglas para su organizacion que
permiten la seleccion y combinacion
de formas que estructuran unidades

complejas’ (Idem). La nocién del
cbdigo se refiere a la organizacion o
sistema que interrelaciona los
elementos o unidades en cualquier
mensaje y hacen posible su
comprension.

Los elementos béasicos de un cddigo

se deben ver no como elementos
singulares, sino como pares de
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oposiciones interrelacionadas de
manera infinitamente compleja, para
comprender dos nociones que
poseen algo en comun, junto con

algo que las separa, como “e/ dentro

y fuerd’ (Hesselgren, S. (1980). EI Hombre
y su Percepcién de Ambiente Urbano.
México) de un edificio arquitectonico.
En arquitectura, tradicionalmente el
codigo se ha visto como un conjunto
de ideas arquitectonicas
estructuradas dentro de un marco de
referencia fijo. Sin embargo esta
manera de entender el codigo
arquitectonico lo restringe, no explica
la complejidad de la arquitectura.
Para sugerir dicha complejidad, el
cbdigo arquitectonico se podria ver

mas bien “como un campo de
tensiones dindmicas basadas en

oposiciones arquitectonicas’.
(Fornari, T. & Negrin, C. (1990). El Mensaje
Arquitecténico. Editorial Gernika. México)

Por ese marco se ha de pasar el
conjunto de ideas, imagenes y
nociones de los edificios sacadas del
interior arquitectonico, para crear la
sintesis que subyace de la forma
arquitectonica. (Relacion planta-
seccion). En el caso de la metéafora,
esta se refiere a una operacion que
vincula un mensaje, por seleccion o
sustitucion de elementos, extraidos
de un caddigo.

En arquitectura la metafora opera
dentro de una légica predicha sobre
reglas arquitectonicas. Por ejemplo,
en la arquitectura clasica la relacion
entre los cinco ordenes se basa en lo
burdo/elegante, masculino/femenino,
asi, incluso cuando en un edificio los
ordenes tienen un codigo singular, la

sustitucién de un orden por otro
constituye una “operacion metaforica
que provoca un cambio en e/
significado de un edificio como
mensaje’, (Bunt, R. (1981). El Lenguaje
Clasico de la Arquitectura. Barcelona), de
acuerdo con ciertas reglas. Pero hay
también reglas para la combinacién
del orden, la manera como un orden
se ha de colocar debajo de otro, el
cual rige la operacion.

Al hacer un ejemplo de operacion con
un dibujo. (En este caso una pintura), la
pared equivale a la oposicion entre el
plano horizontal donde se “lee” la
fachada, también equivale a la
oposicion entre la linea vertical y la
vision del pintor mientras realiza ese
dibujo, y la linea de vision horizontal
del cliente al percibir la pared. Cada
uno de estos pares de oposiciones es
también representativo de uno de los
posibles cédigos arquitecténicos, en
este caso el codigo Escritura/lectura.

Este codigo se basa en las
diferencias entre la complejidad de
crear, (escribir) un disefio y la
interpretacion, al parecer simple del
espacio construido. (Lectura) entre el
dibujo del papel y el edificio existente.

Entre el plano como generador de la
fachada, seccién o perspectiva, y la
pared como material donde se “lee” el
edificio.

Mientras que el codigo es
representativo de oposiciones su
propia esencia estriba en la
contradiccion, o sea en el hecho de
que el edificio en si solo parcialmente
manifieste las operaciones o dibujos
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gue generan su forma arquitecténica.
(Hesselgren, S. (1980). El Hombre y su
Percepcion de Ambiente Urbano. México).

Esta se puede ver también como la
manifestacion de cédigos de las
“citas” extraidas del espacio interior
de un edificio, estas citas son
conjuntos de ideas, imagenes en
general y notaciones acerca de lo
particular del objeto. Al extraer de ese
interior arquitectonico se puede
seleccionar cualquier forma o idea en
su estado original, por ejemplo se
pueden emplear patrones formales
directamente de los cinco ordenes de
la arquitectura clasica o puede usarse
aspectos de la arquitectura
mediterranea, o bien se puede usar lo
opuesto de una forma o idea original,
como ocurre en el uso del orden
asimétrico de la arquitectura moderna
en contraposicion de la regla clasica
de la simetria, finalmente puede
modificarse o transformase las ideas
o formas anteriores para regenerar
otras nuevas, como ha ocurrido con
la invencion de nuevos patrones en la
arquitectura contemporanea.

Durante el renacimiento los codigos
arquitectonicos quedaron constituidos
e institucionalizados; en dicha
constitucion, la nocion de la
naturaleza desempefio una funcion
importante. Para el arquitecto clasico,
la oposicién implicita entre la
naturaleza y la forma arquitecténica
se resolvié por la asimilacién de la
leyes de la naturaleza subyacentes
gue poseian, en el caso de Alberti la
esencia de la belleza, la designacion
de un edificio como arquitectonico

significaba que era bello, y “como /a
belleza se obtenia entendiendo la

naturaleza, la esencia primordial de
la arquitectura era su relacion con

ella mismd'. (Bunt, R. (1981). El Lenguaje
Clasico de la Arquitectura. Barcelona).

El movimiento moderno, con su
sintesis bien consciente del arte y la
arquitectura, represento un cambio
histérico importante en el que se
abandonaron algunos codigos, se
mantuvieron otros y en ultima
instancia se incorporaron a la
arquitectura nuevos co6digos.

Como se indico antes, la virtud de la
arquitectura clasica se derivé de su
imitacion de la naturaleza. (Alberti y/o
Palladio), su transposicion a las leyes
con el propdsito de imponer un orden
a la forma arquitectdnica.

La arquitectura continGia estando
relacionada con ese concepto de
naturaleza, pero a un nivel diferente
donde la oposicion entre naturaleza y
cultura son vistas como “naturales” o

sin orden y el “programa que los
transforma en orden

arquitectonico’. (Alexander, C. (1971).
Notas de la Sintesis de la Forma. Harvard).

REPRESENTACION ORGANICA.
NATURALEZA Y ARQUITECTURA.
VICENTE MARTIN HERNANDEZ.
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LA EXPRESION DE LA
Monografias. Teoria de la Arquitectura.

En un ensayo realizado por Vicente
Martin Hernandez, “Aprender a ver la
Arquitectura”, analiza algunas obras
arquitectonicas bajo patrones de la
observacion desde una perspectiva

plastica, y “e/ papel que juega la luz y
la sombra como contribuyentes a la

acentuacion de elld’. (Hermandez, V. M.
(2004). Iniciacion al Estudio de la
Arquitectura. Chicago).

La textura y el color también son dos
importantes elementos los cuales
hacen destacar planos horizontales y
verticales que se mueven libremente
en el espacio, contribuyendo al
carécter del edificio. Si se observa a
la arquitectura desde un punto de
vista mas profundo por ser esta parte
de todas las artes visuales,

El problema que aqui se plantea es
quien pretende comprender sus
caracteristicas generales.

Una obra arquitectdnica ejerce una
impresion peculiar en la sensibilidad,
cuyo efecto se puede definir como
una experiencia temporal del espacio.
El paseo imaginario pone en
evidencia una cualidad que distingue
la experiencia de la arquitectura con
otras artes visuales, que a causa del
tamano y la escala se puede penetrar

en su interior, “percibiendo sus
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formas y sus articulaciones
sucesivamente para modelar y

conformar nuestro entorno’.
(Hesselgren, S. (1980). El Hombre y su
Percepcion de Ambiente Urbano. México).

Es frecuente suponer que el espacio
simplemente existe, pero en el arte el
espacio es creado, no se calcula su
dimensidn; se experimenta y la
experiencia es afectada por factores
diferentes al tamafio. Dos sencillos
ejemplos pueden servir para ilustrar
esta idea: si las paredes de dos
habitaciones de idéntica dimension
estuvieran pintadas, una de ellas de
un color oscuro; un gris caliente, y la
otra de un ligero verde azulado, la
primera habitacion dara la impresion
de ser pequefia, los muros pareceran
acercarse mientras que la segunda
parecera expandirse y sus muros
aligerarse. Pocos observadores
pueden ser vencidos de que el
espacio cubico de las habitaciones
es; sin embargo el mismo. En efecto,
en términos de la experiencia visual
los espacios no son iguales.

El ejemplo anterior puede sugerir
engafiosamente que las relaciones o
vivencias espaciales en arquitectura,
son provocadas Unicamente por los
medios de la pintura, Si se considera
la diferencia de proporciones y del
aspecto cuando se conciben en tres
dimensiones. (Ver figura adjunta). En
esto no es el tamafio que cuenta, sino
la relacion entre la forma, las
proporciones y la escala, lo que
permite juzgar de las dimensiones.
Como resultado el espacio parece
moverse y sentirse parte de una

organizacion mas compleja y
dinamica.

En esta situacion el movimiento no es
sugerido por el tamafio, la forma o la
proporcion, sino mediante una nueva
organizacion del espacio fluido al
volumen en su totalidad. Por lo que la
experiencia estara determinada por
las formas percibidas sucesivamente
en el espacio.

=1

VICENTE MARTINEZ HERNANDEZ. APRENDER A VER LA
ARQUITECTURA. CHICAGO. “LEARNING TO LOOK”

|
VICENTE MARTINEZ HERNANDEZ. APRENDER A VER LA
ARQUITECTURA. CHICAGO. “LEARNING TO LOOK”

La aplicacion de un método analitico
al conocimiento de la arquitectura,
requiere examinar separadamente el
caracter de las formas en si mismas,
y la relacién en que se encuentren
entre si teniendo en cuenta las
cualidades de proporcion, forma,
color, textura y escala que
contribuyen a definir su caracter. Se
debe observar que dicho caracter
carece de significacion fuera del
contexto del edificio.
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La manera en que las formas estén
compuestas hace mas importante la
comprension de la obra.

Este método de interpretacion
arquitectonica analiza las
experiencias y no solamente simples
estructuras geometricas, el primero
fundado en un espacio unitario,
comprensible y mensurable en su
conjunto;, 'y el segundo fundado en un
“libre y fluyente espacio de indefinible

dimension”. (Hernandez, V. M. (2004).
Iniciacion al Estudio-de 1a Arquitectura:
Chicago):

Una orientacion y sucesion de
formas en estable armonia y como un
conjunto entremezclado que parece

crecer organicamente. “Cada
arquitecto puede emplear su propia
concepcilon del espacio y sus propias

experiencias formales’. Hesselgren, S.
(1980). El'Hombre:y su:Percepcion de
Ambiente Urbano::Meéxico:

No es posible negar la confianza que
una construccion sea
estructuralmente solida, y que el
caracter de la estructura debe de ser
algin modo evidente; una parte del
placer que nos proporciona la
arquitectura es producido por la
percepcion del acierto estructural.
Cuando existe una contradiccion de
lo que un edificio pretende ser
estructuralmente y lo que es en

realidad, o sea “cuando existe
contradiccion entre forma y
contenido resulta insatisfactorio

poseer otros aciertos’. (Fornari, T. &
Negrin, C. (1990). El Mensaje Arquitectdnico.
Editorial Gernika. México).

El Parten6n ha sido un icono de la
arquitectura no porque sus columnas
tengan la perfecta minima dimension
para soportar el peso de
entablamentos y frontones sino
porque “sus proporciones aparecen
visualmente justas y perfectas y
esta justeza es la que le atribuimos
a la estructurd’. (Bunt, R. (1981). El
Lenguaje Clasico de la Arquitectura.
Barcelona). Del mismo modo que la
discrepancia entre la estructura
portante de un edificio y las
posibilidades actuales que impide el
goce estético de la arquitectura, el
mismo efecto se produce cuando se
manifiesta una contradiccion

funcional. (San Martin, I. (2005). Curso
Interpretacion Arquitecténica. Curso de
Maestria en Disefio Arquitectonico. Usac-
Unam).

Se debe ser prudente al determinar:lo
gue en arquitectura se entiende por
utilidad, finalidad o funcionalidad son
tan simples que unaiglesia puede
satisfacerse con la capacidad
necesaria para un determinado
numero de fieles: No se puede aislar
lo que fue creado por utilidad y 1o que
fue creado para la expresion formal,
hay que tratar de interpretar la
estructura real de la estructura
expresiva en la:obra arquitectonica.

Roger Clark y Michael Pause, en su libro

“Arguitectura; Temas de
Composicion” plantean una
propuesta de andlisis de
interpretacion, entendido como
abstracciones gréficas que transmiten
relaciones y caracteristicas
esenciales de un edificio.
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“Se centran en atributos fisicos
especificos que autorizan
contrastar el atributo entre
edificios al margen de cuestiones de
estilo, tipologia, funcion o

cronologid’. (Clark, R. & Pause, M. (1998).
Arquitectura. Temas de Composicion.
México).

Los diagramas desarrollan
configuraciones tridimensionales a
efecto de exhibir el “Contenido” de la
formay el espacio, aportando la
informacion que normalmente brinda
una planta, un alzado o una seccion.
No obstante y en orden de reducir al
edificio a la esencia se simplifica de
manera deliberada.

La preocupacion que mueve el
analisis de interpretacion de la obra
arquitectonica; es la investigacion
peculiar:de su aspecto-formal y
espacial; llevandolo a la comprension
del minimo esencial del disefio sin 1o
cual:no existiera la obra.

Los aspectos escogidos para el
andlisis de interpretacion son: “/a
estructura, la iluminacion, La
relacion planta-seccion, lo repetitivo
y lo singular, la simetria, e/
equilibrio su geometria, la jerarguia,
la adicion y la sustraccion’. (Idem)

La “Estructura”, define el espacio y
crea las unidades de articulacion
logrando el movimiento y desarrollo
de la composicién de médulos,
vinculando intrinsecamente los
elementos que generan la
arquitectura, su cualidad y su
emocion.

[

ESTRUCTURA.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

La “iluminacion,” seré el vehiculo
por el cual se conferira el acabado a
la forma y el espacio, la cantidad, la
cualidad y el color influiran en la
percepcion de la masa y el volumen
arquitectonico.

ILUMINACION.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER
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La “relacion planta-seccion”, suele
valorarse como la representacion
relacionada a la percepcion por
similitud al edificio, esta presupone la
compresion del volumen y se elabora
a partir del alzado o la seccién, la
cual dar& el concepto de igualdad,
semejanza, proporcion, diferencia u
posicién

PLANTA.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

R

RELACION PLANTA-SECCION.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

Lo “repetitivo y lo singular,” son
atributos que se traducen a las
entidades multiples o Unicas del
objeto arquitectdnico, interpretemos a
la singularidad como una clase de
género la cual realiza limites de
identificacion a lo repetitivo,
determinando el dominio del otro, la
ausencia o presencia de estos
atributos.

LO REPETITIVO Y LO SINGULAR.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

La “simetria y el equilibrio” es el
aspecto fundamental de la
composicién, interviniendo en los
componentes formales y espaciales,
el equilibrio es el estado de
estabilidad perceptiva o conceptual y
la simetria es una forma especifica de
equilibrio en funcién de estabilidad
paralela de distintas unidades.

L

[ ]

SIMETRIA'Y EQUILIBRIO.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

Su “geometria,” engloba los
principios del plano y del volumen
para delimitar la forma construida. Su
campo de aplicacién comprende una
gama de niveles formales o
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espaciales de variadas modalidades
del lenguaje, proporciones, y formas
complejas de la geometria.

i bl

GEOMETRIA.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

La “jerarquia”, se manifiesta por la
ordenacion de categorias de uno o
varios atributos, comprende la
asignacion de un rango de valor
relativo, esta estudia la relacion con
las propiedades del dominio, de la
escala, la configuracion, la geometria
y la articulacion, la riqueza, el detalle,
la ornamentacion y los materiales
excepcionales.

JERARQUIA.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

La “adicién y sustracciéon,” es el
proceso de anexionar O agregar y
desagregar formas construidas para
crear una arquitectura, esta se presta
a elaborar un disefio que se traduce
en el dominio del conjunto, segun el
cual el observador capta al edificio
como un todo identificable.

LA ADICION Y SUSTRACCION.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER

El analisis anterior, es la
interpretacion gréafica en composicion
arquitectonica, del método de Roger
Clark y Michael Pause aplicado a la
casa de RICHARD MEIER. CASA
SMITH. DARIEN CONNECTICUT.

1965-1966. (Clark, R. & Pause, M. (1998).
Arquitectura y Temas de Composicién).

[—] | I@z "lﬁ | D[ZII{F ‘ riﬁj

ANALISIS EN COMPOSICION GRAFICA.
TEMAS DE COMPOSICION ARQUITECTONICA. 1998.
CASA SMITH. RICHARD MEIER
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Historia para el analisis de la
arquitectura, planteando aspectos
gue deben de contemplarse en la

arquitectura y el urbanismo. (Cardenas,
I. & Segre, R. (2005). Critica Arquitectonica.
Parametros Basicos para el Analisis Critico
de la arquitectura. Documento de Maestria
en Disefio Arquitectonico. Guatemala: Usac).

Desde la perspectiva de Segre; las
estructuras arquitectonicas y urbanas
se conciben como sistemas
organizados en forma tal, que deben
de verse como diversos significados
sociales, funcionales, técnicos, e
ideologicos basados en:la relacion
directa del desarrollo economico,
generando sistemas en funcion a los
diversos: intereses de clases:

Es decir; que se ubica a la
arquitectura y al urbanismo:como
sistemas condicionados por el
desarrollo de la base econémicay la
superestructura de las distintas
formaciones socio-economias; y ha
de profundizarse en la complejidad

valorativa de la obra. “Partiendo de
sus significados principales
vinculados a los intereses de clases
o0 grupos sociales qgue los generan y

sustentan’. (Cardenas, |. & Segre; R:
(2005): Critica: Arquitectonica: Parametros
Basicos:para-elAnalisis Critico-de:la
arquitectura;::Documento de Maestria:en
Disefio Arquitectonico: :Guatemala::Usac)

Partiendo de lo anterior, se debe de
considerar que los sistemas
arquitectonicos y urbanos deben de
analizarse segun una determinada
sucesién de pasos organizados,
sobre un método de conocimiento y
de la realidad clasista.

Esos principios parten de la realidad
objetiva y se consideran los

siguientes. “£/ principio de los
sistemas, el principio de los
factores gue lo condicionan, e/
principio de /a significacion, y e/
principio de la estructura en

imdgenes’. (Clark, R. & Pause, M. (1998).
Arquitectura y Temas de Composicion.
México).

El principio de los sistemas, es aquel
gue considera a la arquitectura y al
urbanismo, como los diferentes
desarrollos sociales y econémicos
gue inciden en los valores del

significado, y de “/a obra en funcion
del/ cumplimiento de los objetivos

para los que fue disefiadd’. (Cardenas,
I. & Segre, R. (2005). Critica Arquitecténica.
Parametros Basicos para el Andlisis Critico
de la arquitectura. Documento de Maestria
en Disefio Arquitectonico. Guatemala: Usac).

El principio del proceso de disefio, no
debe de considerarse como una

actividad parcial aislada, “s/no como
un proceso de disefio en el que se
concibe, se gesta, realiza y evalia e/
sistema de proyecto en constante
relacion interdisciplinaria’. (idem)

El principio de la significacion, es el
resultado de este proceso de disefio,
el cual articula cualitativamente los
significados entre la obra y el usuario,

es decir “aquellos que se asignan a la
obra y estardn en dependencia de
los valores y componentes humanos
que intervienen en ella, tanto como
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disefiador y fundamentalmente como
usuario’. (idem)

El principio de la estructura en
imégenes, sera el producto del

proceso de disefio, “e/ cual se
conforma como un complejo de
imdgenes en el proceso de su uso
valorativo-artistico” (idem)

Los sistemas arquitecténicos como
realidad objetiva y material,
promueven en nuestra mente
imégenes relacionadas con sus
rasgos fisicos y sensibles, capaces
de satisfacer la busqueda estéticay a
su vez la conjuncién inmediata.

Todos estos principios, estan
vinculados entre si-y tienen igual
validez para el .conocimiento de:los
sistemas arquitectonicos, si bien el
principio del proceso de diseno puede
considerarse como abarcador de los
factores presentes en la definicion del
resto, es porque contiene la actividad
de concretar determinadas
necesidades ‘humanas a partir de la
conceptualizacion; gestion;
realizacion y evaluacion del sistema
de proyecto en una realidad fisica, no
concibiendose al margen de la
definicion de los otros principios.

Al enfrentarse a un sistema
arquitectonico, debe de hallarse una
serie de respuestas que se
presentaran primero como hipotesis,
las cuales se iran verificando en el
transcurso de su lectura, de aqui que
los factores fundamentales se definen
como.

“1) La determinacion del sistema de
estudio y su ubicacion en tiempo y
espacio, 2) el andlisis de los
factores del desarrollo economico-
sociral; 3) el andlisis interno de/
sistema, desarticulando sus
elementos, componentes y
analizando /as leyes gue o
conforman, 4) el andlisis de los
valores del significado del sistema
en todos sus aspectos y sintesis

valorativas'. (Cardenas, |. & Segre, R.
(2005). Critica Arquitectonica. Parametros
Basicos para el Andlisis Critico de la
arquitectura. Documento de Maestria en
Disefio Arquitecténico. Guatemala: Usac).

Permitiendo llegar al conocimiento de
la obra en el contexto en el que
surgid, asi como la trascendencia
para la etapa en que fue analizado.

Greimas en 1980, considera que “/a
significacion se puede transmitir a
través del lenguaje analizado por
reglas convencionales, las cuales
servirdn para la estructura de /la
comunicacion, viendo al producto
como el funcionamiento del propio

lenguaje’. (Alexander, C. (1971). Notas de
la Sintesis de la Forma. Harvard).

La mayoria de arquitectos buscan de
manera implicita las caracteristicas
sistematicas de su obra.

La exploracion de la arquitectura de
significacion reconoce y entiende el
problema del significado en
determinada sociedad o cultura.
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“Constituyéndolo un hecho cultural

reconocido y entendido’. (Fornari, T. &
Negrin, C. (1990). El Mensaje Arquitectdnico.
Editorial Gernika. México).

La arquitectura ha tenido que ver con
el problema de la interpretacion
desde el Renacimiento, cuando
arquitectos como Alberti y Palladio
resistematizaron a traves de sistemas
analiticos los diez libros de la
arquitectura, marcando asi la
constitucién de la arquitectura como
un modo especifico de analisis.

Lenguajey Simbolismo.

“Los simbolos y los mitos vienen

demasiado lejos, son parte del ser
humano y es imposible no hallarfos
en cualquier situacion existencial
del hombre.”

El simbolismo, emerge en la vida
humana a través de las diversas
manifestaciones culturales en donde,

a “pesar del reduccionismo se

ensefiorea en nuestras sociedades’.
(Solares, B. (2001). Los Lenguajes del
Simbolo. Interpretacion Hermenéutica.
México).

Las imagenes se escapan de estos
ambitos, nos hablan en lenguajes
antiguos anclados en la memoria
colectiva que le dan sentido y

permanencia al objeto. “Crertamente
la imagen es fugaz y transitoria
requiere del soporte historico y
cultural para cobrar vida en cada
circunstancia y en la medida que
trasciende del espacio simbdlico,

que incesantemente recrea la
imaginacion.”. (IJdem)

En la medida en que el simbolo como
“signo de lenguaje” se convierte en
una imagen apta para designar lo
mejor posible la naturaleza,
oscuramente sospecha del objeto
para restaurar el equilibrio entre el
hombre y la sociedad en donde se

defina, “comprendiendo asi cualguier
manifestacion de la cultura humana

que busca su sentido simbdlico’.
(Idem)

Cassirer, elabora una teoria que
comprende el lenguaje como forma

simbodlica, “e/ lenguaje, nuestro
lenguaje, es una mera apariencia de/
sentido, una mera ficcion del
sentido que no oculta en su interior

mas que un sin-sentido fundamental.
(Idem) Una consecuencia importante
gue se deriva de este planteamiento
es que el conocimiento debera
prescindir del influenciable lenguaje
autonomo y original de la forma
simbolica.

En antropologia, el hombre es el
Gnico que ha creado, simbolos
entendidos desde un enfoque
conductista como acciones que
provocan co-actividad y, en
consecuencia son un componente
fundamental de los hechos
comunicativos; de hecho, los
lenguajes son en si mismos sistemas
de simbolos. “Cada sociedad escoge
sus simbolos segun sus cdnones
culturales, su significado varia de

una a otra y estdn sujetos a los
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cambios de cada sociedad'. (Trias, E.
(1998). Las claves simbdlicas de nuestra
cultura. Matriarcalismo, patriarcalismo.
México).

En las ciencias sociales, el término es
de dificil homologacion, ya que
pretende definir objetos o acciones de
forma artificial e incluso arbitraria
“asigna a los signos lingiisticos,

conceptos o instituciones’. (Trias, E.
(1998). Las claves simbdlicas de nuestra
cultura. Matriarcalismo, patriarcalismo.
México).

Por la relacion que hay entre el
referente y el significante existen
simbolos motivados y simbolos
inmotivados; los motivados son
aguellos en los que se da alguna
relacion entre el significante y el
referente, e inmotivados, son aquellos
en los que no existe relacion alguna.

“Los indices y los iconos serdn
Signos motivados, mientras que un
simbolo como /a cruz verde, que se
identifica con una farmacia, serd

/inmotivado”. (Solares, B. (2001). Los
Lenguajes del Simbolo.
Interpretacion Hermenéutica México).

Las notas mas antiguas conocidas
como simbolismo arquitectonico
conservadas hasta nuestros dias,

fueron difundidas por Vitrubio. “Las
instrucciones trataban de un estilo
apropiado (lat. propius) de
arquitectura para el templo de cada
Dios’. (idem)

“£] estilo adecuado al templo de
Marte, el Dios de la guerra, era e/
austero dorico, mientras que e/

estilo corintio, lleno de gracia y
decorado con frondosas ramas,
correspondia a la naturaleza
flexible de Venus, la diosa de/

amor’. (Bunt, R. (1981). El Lenguaje
Clasico de la Arquitectura. Barcelona).

REPRESENTACION SIMBOLICA.
ESTILO DORICO. HERMENEUTICA DEL LENGUAJE CLASICO.

El simbolismo alegérico era popular
en varios campos de la cultura
medieval, pero dificilmente habia
escrito original alguno sobre la forma
en que el simbolismo se entendia
justamente en arquitectura. Lo que se
sabe es que algunos edificios
eclesiales estaban construidos para
simbolizar o bien la "béveda del cielo"
o "el Jerusalén celeste".

En otros casos el modelo era el
templo de Salomén o el “calendario

litirgico”. (Gasca. D. E. (2005). Iconografia
Cristiana. Curso Maestria Restauraciéon de
Monumentos. Usac).
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Los pilares de la iglesia estaban
puestos alli para simbolizar a los
profetas y los apodstoles. Las
proporciones eran consideradas en
ocasiones no por su belleza, sino a
causa del simbolismo numérico
escondido en ellas. Durante el
Renacimiento, el simbolismo
adecuado para los edificios
eclesiales se desarroll6 aun mas.
Palladio (IV,lI) piensa que las formas
circulares se ajustan a las iglesias
porque simbolizan la unidad, infinitud
y justicia de Dios. Otros pensaron que
las proporciones y formas del cuerpo
humano eran apropiadas para una
iglesia porque, “de acuerdo con la
Biblia, el ser humano habia sido

creado a imagen de Dios”. (Bunt, R.
(1981). El Lenguaje Clasico de la
Arquitectura. Barcelona).

o

EUAR

PLANTA EN PROPORCION AUREA. ICONOGRAFIA CRISTIANA.

Etienne-Louis Boullée (1729-99),
profesor de arquitectura en la escuela
de ingenieria de construccion en
Paris (Ecole des Ponts et
Chaussées), presento ideas bastante
originales sobre el simbolismo de la
construccion. Dijo a sus estudiantes

gue disefiasen arquitectura "parlante”
(fr. parlant), es decir, por ejemplo, la
casa del propietario de una sierra
tenia que disefiarse para parecer la
hoja de una sierra. "Los ed/ificios
deberian ser como poemas. Las
Impresiones que crean en nuestros
sentidos deberian producir
sentimientos andlogos a los
producidos por el uso de esos

edificios'. (Monografias. (2004). Teoria
de la Arquitectura del Renacimiento a la
actualidad. Tashen).

"En los siglos XIX y XX, los tedricos
de la arquitectura no escribieron
mucho sobre simbolismo, pero el
disefio arquitectonico adguirio un
cierto nimero de modelos
simbdlicos de formas de edificios,
que llegaron a ser algo

convencional”. (Fornari, T. & Negrin, C.
(1990). El Mensaje Arquitectonico. Editorial
Gernika. México).

Analogias matematicas igual a figuras
geométricas (cono, esfera, etc.),
proporciones, Analogias bioldgicas,
formas orgéanicas (caracola, mejillon),
estilo vigoroso de construccion (en
expansion), Arquitectura romantica
(que apela a los sentimientos),
lenguaje exdtico de la forma
morfologica de la Antigiiedad
Analogias linguisticas (palabras,
gramatica y expresionismo) y
simbolismo mecanico (un edificio es
una maquina). Analogia ad-hoc (un
edificio es una combinacion de
material que puede encontrase in
situ).
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Analogia de la escena el edificio es

un estadio de la vida. (Fornari, T. &
Negrin, C. (1990). El Mensaje Arquitectonico.
Editorial Gernika. México).

ANTONIO SANT"ELIA. PROYECTO PARA UN COMPLEJO
HABITACIONAL FUTURISTA. 1905

Rudolf Arnheim, ha estudiado el
simbolismo subconsciente de las

formas en los edificios. "Los simbolos
mds fuertes derivan de las
sensaciones perceptivas mds
elementales porque estdn
conectadas con vivencias bdsicas de
la experiencia humana que sirven

como base para todo lo demds."
(Broadbent, G. (1980). El lenguaje de la
Arquitectura. Un analisis Semiotico.
Chicago).

Arnheim, encontré que esas formas
dinamicas que se refieren al
movimiento eran las formas mas
expresivas de arquitectura, mientras
gue si las formas arquitectonicas
imitan las formas de otros objetos
demasiado claramente (por ejemplo,
si una iglesia se construye en forma
de pez), esto necesariamente

perturba la dinamica y la expresion.
(Idem)

TORRE EINSTEIN. EIRICH MENDELSON 1920.

A veces se dice que el simbolismo
planificado conscientemente se vea
forzado a permanecer trivial y que al
final ello disminuye el valor artistico
de una obra. De hecho, la
investigacion en psicologia del arte
ha mostrado que el simbolismo
"demasiado facil" no se valora
estéticamente; en otras palabras, “/a
intensidad del placer estético
producido cuando uno comprende un
mensaje simbdlico depende del
esfuerzo intelectual gue precede a/

momento del descubrimiento’.

(Solares, B. (2001). Los Lenguajes del
Simbolo. Interpretacién Hermenéutica.
México).
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El ‘problema al ‘que: se enfrenta
constantemente  un' investigador que
dirige su:interés:al simbolismo es que
las capacidades de los individuos en
general para interpretar los: simbolos
varian engran medida. :Algunos
simbolos: son: "arquetipicos” 0
comunes: a todas las personas, pero

“la mayor parte de ellos se aprenden
en la vida en sociedad. y ésta
difiere mucho entre unos individuos
y ofros’. (Idem)

El problema es que una obra de arte
debe desviarse de la expectativa del
publico en alguna medida, (de otro
modo seria trivial) pero tampoco
demasiado, (entonces seria
incomprensible).

En muchas formas del arte, esto ha
significado que hay dos géneros; "el
arte del pueblo" y "el arte de los
criticos". Otra solucién ha sido
disefar el simbolismo de las obras de
tal modo que estén "doblemente
codificadas": ciertos mensajes se
dirigen al publico en general y otros a

los entendidos en arte. “Las obras se
hacen asi multicodificadas y
sentidas de multiples formas, de ta/
manera que ello permite distintas
interpretaciones personales’. (Jdem)

La naturaleza de la arquitectura es
tan diversa, que desafia todo intento
de definicion, y a la vez su elasticidad
permite que todos esos intentos sean
en parte correctos. Es facil ver que el
signo simbalico en arquitectura es
una entidad doble, al tener un plano
de expresion y otro de contenido, la
variada experiencia de la arquitectura

reacciona en la representacion
adecuada y perfecta de las cosas.

El lenguaje domina todos los
sistemas signicos, de aqui la
necesidad de aclarar el mensaje
arquitectonico y el hecho que los
arquitectos siempre presenten sus
edificios con palabras. La arquitectura
es tan ductil que se presta a muchas
sugerencias.
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CODIGOS REFERENCIALES ARQUITECTONICOS. (Un modelo)

Autor: Frank Gery.
Museo Aeroespacial
E.E.U.U.
Deconstruccion.

Referencias al Origen.

Referencias al Origen.
Se distingue por su origen
artificial, en oposicién a lo
natural, porque poseen
caracteristicas que
posibilitan interpretarlo.

Autor: R. Koolhas.
Educatorium
Berlin.
Contemporaneidad.
Referencias al
Caracter.

Referencias al
Caracter.

Identificacién de rasgos
principales al volumen. (Ej.
Auditérium) permite afinar
la lectura hasta llegar a la
interpretacion.

Autor: R. Meyer.

La Plancha.

E.E.U.U.
Posmodernidad.
Referencias ala
identidad funcional.

Referencias ala
identidad funcional.
Es significada mediante
elementos figurativos
emblematicos. (Ej. El
zapato).

Desconocido.

Templo Religioso.
E.E.U.U.
Posmodernidad.
Referencias al estilo
arquitectonico.

Referencias al estilo
arquitectonico.

El retomar elementos
figurativos del pasado. (se
ha hecho un largo abuso y
uso durante el siglo pasado
y el actual.)

Autor: Vicencio Fausto y
Lucio Passarelli.

El Edilicio

E.E.U.U.
Contemporaneidad.
Referencias a la
funcién global.

Referencias a la
funcién global.

Es explicito acerca de sus
funciones parciales.
“tienda”, “oficinas”,
“Vivienda”.
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CODIGOS REFERENCIALES ARQUITECTONICOS. (Un modelo)

Desconocido.

La Capilla.

E.E.U.U.

Pliegue.

La Fenestracion del
Mensaje Edilicio.

La Fenestracion del
Mensaje Edilicio.
Proporciona claves de
decodificacién personal
(informa a través de la
transparencia).

Autor: John Johansen.
Teatro Mummers
E.E.U.U. Oklahoma.
Contemporaneidad.
Referencias a la

constitucién espacial.

Referencias a la
constitucion espacial.
El punto que el conjunto se
muestra como un
gigantesco diagrama de
burbujas.

Autor: R. Rogers.
Lloyds Bank.
Londres.

Alta Tecnologia.
Referencias a la
percepcion de la
Forma.

Referencias a la
percepcion de la
Forma.

Llega a la significacion del
todo. No hace falta decir
una palabra acerca de la
significacion de sus
materiales.

Autor: Calatrava.
Posmodernidad.
Referencias a lo
identificatorio.

Referencias a lo
identificatorio.

El mensaje informa sobre
su creador. Identifica al
disefiador o su cometido
funcional.

Autor: R. Machintosh.
Vivienda.

Modernismo.
Referencias ala
proporcion y escala.

Referencias ala
proporcién y escala.

El la relacién dimensional
entre el edificio y un patron.
Es factor importante para la
estabilidad emocional de
las personas.
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LLa Columna.
El sentido de sus partes...

Demostrar la cualidad significativa de
la forma arquitecténica de la columna
ocupa la parte central de esta tesis,
dicha demostracion signica busca el
desarticular un codigo constructivo
morfolégico, y semantico que ocupa
el lenguaje clasico de la arquitectura.

Esta tiene un origen diverso y dificil
de determinar, sin embargo se puede
establecer el momento en el que se le
ha confiado un doble objetivo, el de
construir y el de “representar” el
sentido que la constituye.

Manuel Ifiguez, parte del punto de
reconocer la diferencia entre la forma
técnica y la forma arquitectonica de la
columna.

“la forma técnica constituye esa
primera manifestacion, como
fendmeno sensible y concreto de la
intuicion de las cualidades de la
materia. Al no tener como objetivo
la forma, no existe como tal, en
cuanto no es consciente, en cuanto
no pretende comunicar ningun
contenido a través de ella, se situa
en el origen de un proceso que nos
/levara hacia la misma. La forma
técnica no es una mediacion
humanizadora de /a naturaleza,
como lo serd la forma
arquitectonica, sino unicamente un
resultado de la accion
racionalizadora del hombre sobre

ella, una consecuencia de la
observacion interesada de la
misma... La arquitectura va mds alld
de la construccion estricta, mas alld
de la produccion del edificio como
objeto util para la sociedad humana.
En este sentido no seria mas una
especie o una parte de la
construccion, sino uno de sus
posibles procesos, aungue el mas
importante, el mas cargado de
significados. E/ paso de la
construccion a la arquitectura
consistiria en un progresivo
abandono de los momentos
estrictamente constructivos y de un

enriguecimiento de lo estético.
(IAiguez, M. (2001). La Columna y el Muro.
Arquitesis).

La columna clasica dice Hegel. Da
forma al acto de sostener, una
forma, la unica que hace visible la
solidez, el sequro permanecer, y que
quiere tranquilizar la vista. En este
sentido la primera cosa que importa
es que la columna, de con relacion a/
peso que sobre ella apoya, la
impresion de correspondencia y que,
en consecuencia, ho sea hi
demasiado fuerte ni demasiado
aébil. Que no parezca aplastada ni
que se lance hacia lo alto con
demasiada facilidad como si no

debiese soportar peso alguno. (Hegel,
G. (1990). 32. Ed. Fragmento de un dialogo).
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Schelling, habla de la forma de la
columna clasica, como aquella que

representa /o /norgdnico (una falta
conveniencia de lo ordenado) como
alegoria (un sentido recto y otro

figurado) de lo orgdnico (que tiene

armonia y constancia). (Durand, C.
(1983). El mundo como voluntad y
representacion. México).

Entendiendo que lo que esta
representado en la columna es el
acto de sostener. (En arquitectura el acto
de construir).

El principio del “Decoro,” se
encuentra presente desde Vitrubio,
como aquel que guia la busqueda de
las formas convenientes, la palabra
decoro proviene del verbo latino
DECERE que quiere decir

precisamente “convenir,” (Monestiroli, A.
(1980). La forma y el tiempo.

Colombia), un principio que no
solamente concierne a elementos
arquitectonicos, sino también a los
tipos constructivos y a los lugares
urbanos, el decoro es por
consiguiente el principio que regula la
definicion de la forma y la identidad
de los lugares, de los edificios y de
los elementos constitutivos, de tal
modo que, a través de las formas,
esa identidad sea reconocible.

Un principio cardinal de la teoria de la
arquitectura clasica, sin el cual no
seria posible reconocer el sentido de
las partes ni del conjunto de la

“columna”. (Mondrian, P. (1973). La
arquitectura de la Realidad. Barcelona).

"Asi pues el decoro rige el paso de
la forma técnica a la forma

arquitectonica, de la forma
constructiva a la que representa el

sentido de dicha construccion”
(Monestiroli, A. (1980). La forma y el tiempo.
Colombia). , a través de el se busca la
“forma Correspondiente”.

La arquitectura va mas alla de la
construccion estricta, mas alla de la
produccion de edificios como objetos
Utiles para la sociedad humana, en
este sentido la arquitectura no es una
especie 0 una parte de la
construccion, sino uno de sus
procesos, el mas importante, el mas

cargado de significado,” e/ paso de /a
construccion a la arguitectura
consiste en el progresivo abandono
de los momentos estrictamente
constructivos y de un
enriguecimiento estético’. (Idem)

La basqueda de esta forma es tarea
propia de la arquitectura, siendo
ademas lo que la distingue de la
ingenieria y del mundo de la
construccion en general.

Por lo tanto, a través del enunciado
del principio del decoro, se establece
la cualidad representativa de la
arquitectura y al mismo tiempo se
toma partido por aquella arquitectura
gue propone como fin la
representacion de si misma, de su
significado més general.

Visto de otra manera, la forma técnica
nunca debe de constituirse en objeto
de la arquitectura, como sucede en
buena parte con el movimiento
moderno, ya que, aungue posean los
contenidos reales y la certeza
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constructiva, pudiéramos decir la
“forma pura renuncia a la
expresion'. (Pefialva, S. (2002). Teorfa y
Reflexién. Argentina).

La arquitectura por el contrario
pretende la representacion de
contenidos y consiguientemente la
comunicabilidad de los mismos
mediante una verdadera forma,
Uniendo en ultima instancia el que y
el como, el fondo y la forma, el objeto
y su imagen.

Uno de los principales objetivos de la
forma arquitectonica es la
representacion de la verdad, para ello
es necesario moverse desde los
limites constructivos sin contradecir y
negar su sentido, evitando por todos
lo medios la falsificacion de
contenidos. Esta forma responde al
concepto Vitruviano del decoro.

Segun el cual es: “e/ aspecto
correcto de la obra que resulta de
la perfecta adecuacion del edificio,
en el gue no haya nada gue no este
fundado en alguna razon”. "E/
Decoro es el principio por el cual
todo elemento de la construccion se
le da la forma mds conveniente a su

definicion”. (Monestiroli, A. (1980). La
forma y el tiempo. Colombia).

Si se considera valido el discurso del
decoro, el cual da lugar de la forma
técnica a la arquitecténica, concurren
todas las circunstancias para que un
modelo por excelencia se constituya
en la estructura arquitrabada de los
ordenes griegos. El concepto griego
de construccion, predoming la
necesidad de hacer inteligible la
naturaleza, através de una

estructura clara y comprensible. El
griego en consecuencia opto por la

estructura arquitrabada, “/a forma
estructural mas clara y sencilla de
utilizar el equilibrio en peso y
soporte. Una estructura que se
limitd a usar elementos horizontales
y verticales frente al extenso
mundo formal ya existente en la

naturalezd'. (Benevolo, L. (1972). Historia

de la Arquitectura del Renacimiento.
Madrid).

De este modo los ordenes no solo se
constituyen en un modelo de
arquitectura en cuanto a forma, sino
también a un modelo en lo referente
al proceso que a el ha conducido
desde la estructura arquitrabada.

[T TR T «
ARQUITECTURA ARQUITRABA. Fragmentos de un Dialogo.
“LA COLUMNA Y EL MURO. DORIO ATENIENSE. GRECIA.
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Lo que se refleja en las dos maneras
de proceder de la arquitectura que
propone la representacion del
equilibrio de la materia que las
construye.

Por un lado las arquitecturas que
adoptaron a‘los ordenes como
modelos formales y por el otro; las
gue las emulan como proceso. En la
primera el orden se transforma en el
motivo de una analogia de caracter
formal y-en la segunda en-una
referencia para una analogia de
caracter conceptual:

La estructura arquitrabada es una
estructura completa, satisfecha en si
misma, su equilibrio no requiere la
existencia de fuerzas exteriores a ella
como sucede en el caso de las
estructura basadas en arcos, la
estructura arquitrabada cuenta con el
minimo numero posible de elementos
de peso y soporte para construir un

equilibrio, “se constituye en la base
para una representacion
arquitectonica, gue como tal, resulte
completa, autosuficiente y

comprensible’. (Monestiroli, A. (1980). La
formay el tiempo. Colombia).

En la estructura arquitrabada todos y
cada uno de los componentes
resultan claramente identificables,
pues tienen un especifico papel
constructivo, una precisa funcion
estructural o son elementos que
pesan o elementos que soportan.

En consecuencia toda la estructura
arquitrabada en su conjunto ejerce
acciones reales que pueden ser
traducidas en acciones visuales
mediante un proceso de expresion de
la forma.

Por lo que es posible lograr una
unidad total entre la realidad
constructiva y la representacion
arquitectonica, como resultado de
este proceso, el orden se constituye
en forma esencial, en forma
necesaria. Todas las acciones fisicas
reales, pero internas y por lo tanto
ocultas, ejercidos en los elementos
constructivos de la estructura
arquitrabada, se hacen perceptibles
en el orden cuyo objetivo no es otro
que el de expresar la funcion de

soportar. “Expresar la funcion
sostenedora, es decir,
intuitivamente y hacerla
inmediatamente inteligible a nuestro

sentimiento orgdnico’. (Fornari, T. &
Negrin, C. (1990). El Mensaje
Arquitectonico. Editorial Gernika. México).

ARQUITECTURA ARQUITRABA. Fragmentos de un Dialogo.
“LA COLUMNA Y EL MURO. DORIO ATENIENSE. GRECIA
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EL sentido del Orden.

Los ordenes se presentan como el
punto mas alto alcanzado en la
representacion de las relaciones
tectonicas entre peso y soporte, “/a
realizacion ejemplar de esa idea
estructural, de ese ideal de una
construccion inteligible de la
naturaleza, presente en el sistema

arquitectonico del arquitrabe’. (Bunt,
R. (1981). El Lenguaje Clasico de la
Arquitectura. Barcelona).

Las formas del orden evocan
magistralmente esa necesaria
condicion de equilibrio:de la materia
con la que se construye, en el orden
griego se encuentra el-paradigmade
que la arquitectura adquiere su-forma
mas significativa en la realizacion de
sus diferentes materiales:

Se encuentra condicionado
fundamentalmente por la referencia a
la piedra en su proceso formalizador
original, el orden ha encontrado
precisamente a través de la piedra su
forma estable, modelo para las
arquitecturas posteriores y al mismo
tiempo para el, “/a piedra ha
trascendido el cardcter material
concreto para llegar a constituirse

en materid’. (Benevolo, L. (1972). Historia

de la Arquitectura del Renacimiento.
Madrid).

La alegoria de lo orgéanico, de la que
habla Schelling, da lugar a la teoria
de la proporciones de Diderot. La

definicién de Diderot, de “/o Bello
como un sistema de relaciones se
convierte en el nuevo método de

bdsgueda de las formas

correspondientes”. (Benevolo, L. (1972).
Historia de la Arquitectura del
Renacimiento. Madrid).

Un momento crucial de esa historia
de la columna fue el iluminismo, una
época que decae la adhesion a los
ordenes clasicos. (Propia del
neoclasicismo) porque falta la
seguridad con la que los antiguos
atribuian a la materia inorganica de
sus columnas, cualidades expresivas
propias de la materia organica.

La puerta y la ventana hacen
reconocible su identidad a través de
sus relaciones proporcionales. El
principio es el mismo que el de los
ordenes que definen la identidad de
los elementos mediante las formas
correspondientes.

“Asi como la columna se distingue de
un simple soporte, también la
ventana de Ledoux se distingue de

un simple agujero en el muro’.
(Bunt, R. (1981). El Lenguaje Clasico de la
Arquitectura. Barcelona)

Como formalizacion de esa lucha
interna entre acciones y reacciones,
como manifestacion en definitiva de
ese drama interno de la propia
materia, los ordenes tienen la
Capacidad de establecer una empatia
con el espectador, para poder
comunicar con el logrando que
reaccione ante las solicitudes que le
propone. Sus formas se constituyen
en el vehiculo de nuestras propias
inclinaciones, en el soporte de
nuestra proyeccion sentimental,

“gozar estéticamente es gozarme a
mi mismo en un objeto sensible
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diferente de mi mismo, proyectarme
en el, penetrar en el con mi

sentimiento” (Monestiroli, A. (1980). La
formay el tiempo. Colombia).

ORDENES DORICOS. PRIME COMPOSICION.
ANTIGUA GRECIA. MANUEL INIGUEZ.

‘¢Como es posible que las formas
arquitectonicas puedan ser
expresiones de algo espiritual, de un
estado de dnimo? La contraposicion
entre materia y fuerza formal que
mueve el entero mundo orgdnico es

el elemento fundamental de la
arquitectura. La vision estética
fransporta esta experiencia intima
de nuestro cuerpo, también a la
naturaleza sin vida. En cada cosa
suponemos la existencia de una
voluntad, que intenta realizarse en
una forma y por esto debe
contrastar la oposicion de una

materia sin forma” (Winkler, D. (1984).
El mundo como Proyecto.
Barcelona).

La pérdida del sentido del orden,
(deviene de lo constructivo a lo
ornamental). Hace que se ponga en
entredicho su necesidad en la
arquitectura. Eso se produce por la
aparicién de una nueva actitud frente
a la relacion, entre realidad
constructiva y apariencia

arquitectonica. “La consecuencia de
todo ello es la creciente duda sobre
la validez de los drdenes como unica
mediacion posible, trdmite necesario
entre la construccion y la

arquitecturd’. (Pefialva, S. (2002). Teoria
y Reflexion. Argentina).

Los 6rdenes son, o han sido, segun el
punto de vista con el que se observen
los elementos de la arquitectura por
excelencia, representan el punto
méaximo que han alcanzado los
elementos de la arquitectura en
cuanto sintesis, entre exigencia
practica y estética. En una palabra
son la arquitectura, y no precisan de
una motivacion en sentido mas
general, su significado consiste en
gran parte a su larga experiencia, y
también en su tautologia existencial.
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“£/ orden es susceptible de
presentarse en muy diversas
situaciones, construye edificios muy
diversos pertenecientes a tipologias
arquitectonicas muy variadas, y
precisamente porgue existe
independientemente de todos ellos
se constituye en el elemento
arquitectonico por excelencia.

Representa a la arquitectura en un
modo mds general, objetivo,
intemporal y universal al servir para
construir muchas arquitecturas y no
estar vinculando a ninguna de ellas

en particular’. (Benevolo, L. (1972).
Historia de la Arquitectura del Renacimiento.
Madrid).

Aunque el significado de los 6rdenes
no se agota en ser una
representacion de peso y soporte, se
podria afirmar que el objetivo inicial
seria el hacerse inteligible a través de
la forma, la funcion sostenedora, y
precisamente el actuar que los
distingue de las escuetas formas
técnicas.

“En el orden Jonico por ejemplo, la
basa representa la articulacion
entre el fuste y la plataforma, las
diferentes molduras horizontales
con las diversas sucesiones de
toros, filetes y escocias, segun los
casos subrayan el paso de la carga
vertical a la neutralizacion de/
suelo. La basa evita el efecto que
puede producir la columna de

penetrar el suelo. Estableciendo un

limite inferior para la mismd'. (Pollit,
J. J. (1985). Arte y Experiencia en la
Grecia Clasica. Bilbao).

“En el caso del orden Ddrico, este
papel de la basa lo ejerce la ultima
grada del estilobato unida al fuerte
(entasis) de la columnd’. (Idem)

La manifestacion del contraste
dramatico entre estas dos acciones y
su resolucion en un equilibrio final es
puesta en evidencia por el (entasis),
cuya principal misién es hacer
perceptible a nuestro sentimiento
organico, esas fuerzas contenidas de
presiéon y expansion.

“Las estrias traducen en lineas
sensibles estos esfuerzos’. (Idem)

=== Corniza
Friza Entablarmento
P hirquitrabe

Capitel

Fuste Colurina

Basa

DESARTICULACION ARQUITECTONICA DE LA COLUMNA.
ARTE Y EXPERIENCIA EN LA GRECIA CLASICA.

68



“El Capitel servird de paso entre e/
arquitrabe y el fuste, su primigenio
sentido en la recepcion de aquel por
parte de este serd magistralmente
representado por sus tres partes
caracteristicas’. (Idem)

El Abaco, aunque se relaciona
formalmente con el arquitrabe, une el
caracter pasivo del peso de esta.

Actividad propia del soporte. “E&/ cual
se encarga de expresar el punto de
equilibrio, la neutralizacion de las

tensiones’. (Pollit, J. J. (1985). Arte y
Experiencia en la Grecia Clasica. Bilbao).

En el Entablamento concretamente el
friso, se representan las cargas
correspondientes al techo interior,
siendo el arquitrabe el elemento
soportado por excelencia, liso en el
Dérico y formado por tres fajas
resaltadas en el Jonico,

“representacion de la carga que /e
dard paso hacia la columnd'. (\dem)

CAPITELES DORICOS. TRANSFORMACIONES CLACISISTAS.

El caso del friso Ddérico, resulta
particularmente ejemplar en este
sentido, si el triglifo en su origen
lignario correspondia a las testas de
las vigas apoyadas sobre el

arquitrabe, “en /a arquitectura de
pledra cobra ya unicamente un valor
representativo, es decir, como
forma sin un fundamento real
constructivo’. (Idem).

En el orden Dérico, el triglifo no
solamente se va a mantener por su
aceptacién colectiva como un
elemento fundamental del estilo, sino
también por el énfasis estructural que
manifiesta. El triglifo acentta
ritmicamente sobre el arquitrabe
horizontal las cargas verticales que
transmite la estructura interior del
techo, reforzandolas visualmente por
medio de las entalladuras verticales,
enfatico tratamiento formal que
contrasta con el papel inerte de
relleno que les cumple a la metopas.
La disposicion ritmica de los triglifos
en el centro de los vanos como en el
eje de las columnas hara aun mas
efectivo su papel.

En la piedra los denticulos denotan
un peso, el de un techo interior
configurado de una manera diferente
del Dérico, que en los ejemplos
antiguos se soporta directamente en
el arquitrabe sin aquel afadido
ornamental del friso esculpido.

jin-

FRISO. PROPILED ATENIENSE. ATENAS.
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De analogo modo se podria encontrar
el origen verosimil de todo ello en la
presencia de grandes y pequefias
escuadrias de madera y en las
formas técnicas utilizadas como
referencia para cada orden.

La redondez de la columna no es
técnicamente necesaria, pero lo es
artisticamente, es decir en el sentido
de la idea clasica de la forma. Esta en
efecto tiene interés de expresar la

funcién sostenedora, “en presentaria
intuitivamente y hacerla
inmediatamente inteligible a/

sentimiento organico’. (Pollit, J. J.
(1985). Arte y Experiencia en la Grecia
Clasica. Bilbao).

Si se busca cual es la pieza
constructiva mas tipica de la
arquitectura clasica, se encuentra sin
la menor vacilacién “ La Columna”, lo
gue en ella determina la impresion de
su redondez, esta denota la ilusion de
la vida organica, no se puede
contemplar sin sentir interiormente el
proceso de movimiento que la crea,
mas son todas estas sensaciones
gque despierta por si misma,
prescindiendo enteramente de su
funcién constructiva, si se considera
como miembro de dicho organismo,
se hace todavia mas enérgica.

Asi pues, en la formalizacién de los
ordenes griegos se aprecia una
decidida voluntad de separaciéon y de
definicion formal de los elementos
constructivos, a traveés de un estudio
pormenorizado de sus relaciones
mutuas y de su trabajo fisico.

Lo que intenta el arquitecto griego a
través de los diversos elementos y

componentes del orden es detener y
describir en sucesivos momentos el
paso de las fuerzas de peso y de
soporte que acttan en su interior,
trata de alargar la satisfaccion
inmediata de estas mismas fuerzas
rompiendo su continuidad,
conteniéndolas y prolongando su
lucha, fijandolas en tiempos
concretos de su recorrido.

TEMPLO DE ARTEMISIA Y PROPILEO ATENIENSE.
ARTE Y EXPERIENCIA DE LA GRECIA CLASICA.

“El artista griego sabe formalizar,
presupone y define, por tanto
distingue una cosa de otra, este
proceso de identificacion de los
diferentes elementos y de sus
partes constituyen como el trabajo
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mds especifico del arquitecto

griego’. (Benevolo, L. (1972). Historia de la
Arquitectura del Renacimiento. Madrid).

En este proceso el arquitecto se
complace en la matizacién, en el
estudio pormenorizado de los pasos
intermedios que llevan de un
elemento a otro, entrelazandose de
tal manera que se logra una compleja
interrelacion entre las partes, tanto
consigo mismas como el total, es
decir, cada elemento resulta
identificable y determinado
formalmente, pero al mismo tiempo
es parte imprescindible de un
conjunto.

L_a expresion simbdlica en la
Columna Clasica.

En esta época, la semidtica de
Saussure, la semiologia de Pierce, el
Psicoanalisis de Freud, las "formas
simbdlicas" de Cassirer, las
interpretaciones mas recientes de
Barthes, Lévi Strauss y Eco, han
inducido a lenguajes que conceden
demasiado peso al elemento
simbalico.

En primer lugar, los diversos niveles
de configuracion general y los signos
distintivos hacen la misién que
cumplen los simbolos para
acompanfar a la arquitectura.
Habitualmente son muy sencillos y
legibles para hacer efecto, y es
excepcional encontrar parecido a un
crucigrama o acertijo abstruso.

En segundo lugar, el valor de un
edificio no se mide por la profundidad

y rareza de sus simbolos; y menos
por considerarlo como transmisor de
un "contenido”.

En realidad, en un sentido amplio
todos los edificios y objetos del
mundo tienen connotaciones
simbdlicas; y por lo tanto para el
estudio de las connotaciones
simbdlicas el Partendn valdria lo
mismo que la humilde cocina donde
“Heraclio recibia sus visitantes;
recordando que "aqui también hay
dioses".

Los érdenes clasicos significan que el
edificio que decoran es importante,
pero se colocan como dice Alberti;

porque "son bellos y confieren
dignidad"; o en frase de Scamozzi,
porque "proporcionan mayor
majestuosidad y ornamento a los
edificios publicos y privados antes

qgue otra cosd'. (Bunt, R. (1981). El
Lenguaje Clasico de la Arquitectura.
Barcelona).

Sin duda, el lenguaje arquitectdnico
mas antiguo mejor codificado y mas
extendido tanto temporal como
geograficamente, es el lenguaje
clasico; surge con el periodo griego y
romano para reaparecer en todos
aguellos edificios en los que existe
una alusién, por minima que ésta sea
a los 6rdenes antiguos.

Es dificil, y en los temas de disefio
arquitectonico no tiene demasiada
importancia conocer el origen de las
formas, sino mas bien las razones de
su supervivencia. No obstante se
puede decir que en su inicio los
ordenes Doérico y Jonico eran modos
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regionales de Doria o0 Jonia; una
arquitectura peculiar de una zona.
Los dorios construian en Dérico y los
jonios en jonico. El corintio con sus
hojas de acanto parece que surge y
se emplea en relacion a cultos
funebres o esotéricos y en principio,
se reserva al interior de los edificios.

CAPITELES CORINTIOS. ANALOGIA A LAS HOJAS DE ACANTO.
ARTE Y EXPERIENCIA DE LA GRECIA CLASICA.

“Estas connotaciones raciales o
culturales se diluyen
paulatinamente, y en el siglo IV a. c.
los drdenes funcionan
preferentemente como alternativas

arquitectonicas’. (Bunt, R. (1981). El
Lenguaje Clasico de la Arquitectura.
Barcelona).

Suele decirse que cuando se
observan olas en el mar se agrupan

instintivamente de tres en tres: " /as

tres marias’. (Solares, B. (2001). Los
Lenguajes del Simbolo. Interpretacion
Hermenéutica. México). La terna es una
mania de la clasificacién intuitiva. Por
lo mismo seguramente se tiende a
considerar muchas veces sélo tres
ordenes; dérico, jonico y corintio. Los
demas ordenes que aportan otros
tratadistas se entienden en el

Toscano, como una variante
simplificada del Dérico, y el
Compuesto como una variante
enriquecida del Corintio.

Los tres érdenes principales se
asemejan a los tres modos que se
describen para la retdérica clasica: el
arte de hablar y conmover. Se dice
gue existe un modo rico, otro vulgar y
un intermedio, lo mismo sucede en
los 6rdenes clasicos.

Los distintos 6rdenes componen una
especie de repertorio arquitecténico,
donde se da un espectro de riqueza o
fuerza: el mas fuerte y severo es el
toscano; y el mas delicado y rico es el
compuesto.

ORDENES TOSCANOS Y COMPUESTOS.
ARTE Y EXPERIENCIA DE LA GRECIA CLASICA.
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El caracter de un orden condiciona la
seleccion de los elementos que lo
componen, su variedad, la riqueza de
su molduracion, la densidad de su
ornamento, y la importancia de los
motivos decorativos. El caracter de
un orden determina como ha de ser
usado. Por ejemplo; si se superponen
ordenes en una fachada, un orden
rudo quedara mas abajo que uno
delicado, y si se sitian en el mismo
plano; los érdenes ricos ocuparan los
lugares principales o sefialaran las
partes méas dignas.

“Desde Vitrubio, también se ha
tratado de acomodar el orden a
tipos particulares de edificios.
Vitrubio pensaba que el Dorico
convenia a los hombres, el Jonico a
las muyjeres, el Corintio a las
doncellas. Por otro lado un cuartel o
la puerta de una muralla reclamardn
usar un repertorio severo y marcial,
como el Toscano, y un teatro pedird

un orden mds rico y festivo'. (Fornari,
T. & Negrin, C. (1990). El Mensaje
Arquitecténico. Editorial Gernika. México).

Los ordenes han derivado de las
transformaciones helenisticas, que
pasaron ideas de un orden a otro
haciéndolos mas similares y
regulares, sometidos a reglas como
se ha visto en este proceso.

VISTA PANORAMICA. TEMPLO DE APOLO. DORIO-DORICO.
ARTE Y EXPERIENCIA DE LA GRECIA CLASICA.

Por estar articulados los érdenes y
sus partes presentan en general una
disposicion ternaria: pues se
componen de un cuerpo principal, y
de dispositivos de remate y arranque.

El orden completo se compone de
tres partes: columna que es el cuerpo
principal del orden, entablamento, y
pedestal. Pero cada una de estas
partes se subdivide en otras tres.

El entablamento se compone de tres
partes: a) el friso, parte intermedia y
principal, b) la cornisa o remate final,
y c) el arquitrabe, que actia como
arranque, a modo de zdcalo.

T Cornisa
e Friso

——— A quitrabe

DESARTICULACION ARQUITECTONICA DE LA COLUMNA.
ARTE Y EXPERIENCIA EN LA GRECIA CLASICA.
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"La columna se compone de tres
partes: a) el fuste, cafia o caria, gue
es la parte central, b) el capitel, gue
es la porcion mds /lamativa y sirve
de remate, c) la base, gue salvo en
el dorico griego, recibe un zocalo y

molduras’. (Grassi, G. (1998).
Construccién légica de la Arquitectura. Chile).

Al gl Capitel

? Fuste

. Basa

DESARTICULACION ARQUITECTONICA DE LA COLUMNA.
ARTE Y EXPERIENCIA EN LA GRECIA CLASICA.

Ademas de los 6rdenes hay otros
muchos elementos y disposiciones en
los que estan presentes las ternas,
sea porque se ordenan con tres ejes
0 porque se presentan en triadas, es
decir un elemento central escoltado
por dos auxiliares.

Esta disposicion es evidente que
refleja la idea intuitiva de un

organismo desarrollado, por ejemplo:
la del cuerpo humano: brazos-
cabeza, nariz-ojos Los porticos
suelen tener tres ejes principales, la
iglesia tendr& cupula y torres, el
palacio cuerpo central y pabellones
laterales, las puntas de las hojas
ornamentales se agruparan en central
y costado, y asi desde el detalle
minusculo al complejo que todo lo
envuelve.

“La arquitectura era para los
griegos una actividad intelectual,
casi una ciencia. Los artistas eran
valorados socialmente no por ser
originales, sino por conocer bien
estas normas. Orqullosos de /a obra
bien hecha comenzaron a ejecutaria
por el mero placer estético, sin
preocuparse tanto de su simbolismo

ni de su utilidad prdctica’. (Poliit, J. J.
(1985). Arte y Experiencia en la Grecia
Clasica. Bilbao).

El artista griego rechaza los temas no
originados en la observacion de la
naturaleza, pero a diferencia del
escultor y del pintor el arquitecto no
centra su objetivo en la imitacion de
las formas externas naturales, sino en
aspectos mas profundos como son
las leyes internas que la propia
naturaleza se impone.
“Concretamente el peso como
cualidad esencial de la misma
manifestacion de una idea
inteligible. ¥ por lo tanto
susceptible de consideracion

estética’. (Ifiguez, M. (2001). La
Arquitectura y el Muro.
Madrid).
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Estudiar arquitectura, como la
comunicacién de determinado
concepto del espacio, equivale a
estudiar el lenguaje como un medio
de expresién de relaciones
sintacticas.

REPRESENTACION DE CAPITELES CAMPANIFORMES.
ARTE DE LA ARQUITECTURA.

L_a Desarticulacion del
Caodigo “la Columna”

Umberto Eco,en su libro “La
estructura ausente”, trata de definir
los signos arquitecténicos de manera
general como un sistema de objetos
manufacturados y de espacios
circunscritos que comunican posibles
funciones, basandose en sistemas de
convenciones (CODIGOS),
distinguiendo los procesos de
estimulacion frente a los procesos de

significacion. (Eco, U. (1974). Tratado de
Semidtica General. Editorial Lumen).

En consecuencia, desde un punto de
vista de las funciones significadas de
la arquitectura, no son
necesariamente REFERENTES, son
de esta manera unidades culturales
antes de ser actos practicos, podria
decirse entonces que un objeto
arquitectonico es un vehiculo signico
gue denota un significado.

Los niveles de articulacion de los
signos arquitecténicos son un
problema extenso y delicado porque
se corre el riesgo de tomar elementos
de articulacion que clasifican los
“valores simbdlicos,” los cuales no
son exclusivamente arquitecténicos.
Por ejemplo: los elementos de la
geometria euclidiana que son
elementos diferenciales codificados
carentes de significado,

Pero que no pertenecen

exclusivamente al lenguaje
arquitecténico, como en la pintura.
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Otro de los problemas es llegar a
determinar cuales son las unidades

significativas en la arquitectura, “por
lo que se hace necesario un andlisis
semidtico que demuestre que el
significado del vehiculo signico
arquitectonico se compone de otras
unidades significativas menores, ho

necesariamente arquitectonicas’.
(Alexander, C (1971). Notas de la Sintesis de
la Forma. Harvard).

Esta vez se justifica la analogia con la
terminologia linguistica desde el

punto de vista etimologico, “puesto
gue un morfema arquitectonico es
un complejo de cualidades

formales’. (Broadbent, G. (1980). El
lenguaje de la Arquitectura. Un analisis
Semiético. Chicago).

Hay que afadir, que el espacio (o mas
bien las relaciones y distancias
espaciales, como elemento de la
sustancia indeterminada “espacio” que
ya se han formalizado) representa un
material arquitecténico cargado de

significados. “Este material
expresivo implica que se reutiliza
en arquitectura como un vehiculo
signico que significa nuevas
unidades culturales”. (Idem).

Una cosa que no esta clara es:el
significado dela columna; ensi la
columna no significa nada; es €l
complejo de columnas el que
adquiere el significado: arquitectonico.

Una: columna no:comunica funciones
posibles; es un elemento neutro que
se combina:para formar mas
concatenaciones morfologicas
complejas; que tiene significado
arquitectonico.

INTERPRETACION SEMANTICA.

E| articulo “eternidad de la
columna” dice:

‘Que, en torno a ella soplan los
vientos del tiempo, los vientos
abrazan su fuste altivo y retador
del tiempo, siglos han pasado sin
tocar su delicado cuerpo y
campeando entre las ruinas, la
columna afirma su destino sin
tiempo. Una mirada retrospectiva a
las edades nos revela el vasto
panorama de ruinas venerables de
donde emergen columnas solitarias,
Jos dltimos testigos que gquedan de
grandezas desaparecidas. Entre
ellas vaga la sombra de la

melancolia. (Russel, D. 1. (1970). “El
Periddico” Buenos Aires. Argentina)

Las potentes civilizaciones que
/luminaron el despertar de la
concirencia humana quedaron
reducidas a polvo, y otros hombres
y tipos de vida levantaron sobre sus
agotadas culturas la esperanza de la
resurreccion, los fantasmas de la
India, las sombras de Babilonia, los
pastores caldeos que consultaban

76



las estrellas, los sacerdotes de
Heliopolis archivando el pasado
invencible, los errantes fenicios que
izaron las primeras velas en
nuestros mares, graves faraones
sumergidos en la muerte, las
luminosas memorias de la Hélade
cuando el sol del Poloponeso se
hunde, los soldados de la Galia
ampliando las fronteras todos han
quedado consignados al olvido. Ante
el alud incontenible de las nuevas
edades. Y la riada dio al traste con
los hombres y con las cosas
borrando a pueblos, enterrando
edificios, demoliendo templos,
destruyendo estatuas, borrando
toda traza de /la obra de los
hombres. Y sin embargo, agui y alld,
en remotos rincones del oriente y a
lo largo de los caminos de Europa
quedaron en pie menhires y
dolmenes, apuntando a la
reconstruccion de Egijpto o en
Grecia, en Roma lo mismo gue en
Palmira o en las mds remotas islas
del océano, algo logro escapar de /a
matanza inexplotable:

El empuyje aristocrdtico de la
columna, algo de maravilla, una
religuia sacra, un documento
intacto. El primer tronco del drbol,
la primera rama podada que algtin
distante habitante de este planeta
plantd en el suelo frente a su cueva,
fueron sus predecesores mds

distantes. Del drbol nacid la
columna. La imaginacion llega a esa
idea sin esfuerzo, y tan simple y
logicamente gue no existe raza que
no se haya ocupado de la columna,
como soporte y como ornamento.
Sostiene, y sin embargo nada la
sostiene, y puede poseer la patina
de los milenios. Es una alegoria de/
milagro de la supervivencia, gue
desmiente la aparente fragilidad de
un dnico punto de contacto con la
tierra. Raros eran los monumentos
egipcios que carecileran de
imponentes columnatas internas. En
general, una rigida fronda de
palmera, de loto o de papiro se
enroscaba en torno al capitel.
Tomando su lugar, lo que en si no era
una audacia imaginativa sin
importancia, para un pueblo de
formulas tan graves y errdticas. La
India, por otro lado. Permitiria que
las hojas, las flores, las alegorias y
las figuras legendarias ascendieran
por sus columnas, la exuberancia
imaginativa de la mitologia encontro
intrincada expresion en las
decoraciones gue llegaban hasta los
tejados de sus colosales santuarios.
Pero en el apogeo de la gloria de
Grecia, los artistas de la Hélade
podaron todo el follaje, dejando
desnudo el suave y apenas ahusado
cuerpo de la columna dorica, o bien
mds tarde afiadieron livianas volutas
para embellecer el orden jonico. La
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columna quedo acanalada con
estrias, con medias cahas que ponian
en relieve su ingravidez en una
exaltacion cristalina al aire libre
que daba armonia a sus
construcciones. Cuando la columna
corintia se recargo con las hojas de
acanto y de olivo, cuando se
afiadieron grifos, pegasos y
esfinges, cuando el capitel florecic
con una profusion de formas
entrelazadas se acercaba el final.
Estos manierismos barrocos, no
obstante toda su belleza, pregonaba
el ocaso, un crepusculo glorioso pero
finalmente inexplicable, que puso fin
al milagro griego. En Asia menor, en
muchas ocasiones fueron los
cuerpos de animales fantdsticos los
que sustituyeron a la columna
tradicional. En Persia tenemos
camellos arrodillados; en la India los
paquidermos de Elfora, labrados en
la piedra de la montana, sirvieron
como base de prodigiosos templos,
Mientras que el palacio de Susa se
ven cabezas de toro coronando las
columnas. Los egipcios, incluso
antes que los griegos, habian
revelado la suntuosa majestad de
Jos hipostilos, como los de los
templos de Karnak y habian /legado
a esculpir formas humanas sobre los
capiteles de Denderah, que
reproducian las mascaras de Isis.
Sin embargo, fueron los griegos de/
tiempo de Pericles los que se

atrevieron a sustituir por entero la
columna haciendo que el cuerpo
humano asumiera sus funciones,
sosteniendo la arquitectura de sus
templos ora sobre estatuas
masculinas (telamones) ora sobre
cuerpos femeninos, que con gracia y
sin esfuerzo soportan el peso del
edificio, sin perder nada de su
delicadez femenina. Las caridtides
levantan sus frdgiles formas y
vaporosos ropajes y por siglos han
cumplido con su pesada tarea, con
aquella didfana limpidez con que el
cielo griego presta nobleza a las
sagradas religuias de su historia. En
toda latitud y en toda época, la
columna ha enriguecido monumentos,
dado solidez y suntuosidad a las
fachadas, grandiosidad a los
interiores, y sobre ellas se han
levantado torres y cupulas que
repiten sus intenciones, que aspiran
a elevarse con esa verticalidad tan
caracteristica del arte gotico. La
columna gdtica no tiene modulo, no
es independiente del edificio;
interactua con otras, alumbra
formando grupos que suben
vertiginosamente hacia arriba,
sefalando al cielo, como si por su
medio /a fe de los hombres se
elevara a las regiones misticas
habitadas por los santos y los
dngeles, que se han metamorfoseado
en vitrales finamente labrados. La
catedral medieval absorbe /a
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columna en su obsesion por la
construccion ascendente, que hace
brotar arquitrabes, formas
ramificadas, lanzas de piedra,
dominadas por el impulso a
ascender. Las ojivas, los arcosy
las columnas no pertenecen sdlo al
arte gotico; mientras que la Europa
medieval construia sus ciudades con
sus espiras y campanarios
prodigiosos, el arte musulmdn daba
nacimiento a la mezquita de Omar
en Jerusalén, las mezquitas de
Amrd y de Tulin en el Cairo, y en
Espahia la famosa mezquita de
Cordova y el palacio de Zara,
construidos sobre 4,300 columnas.
Un rapto lirico la vuelve poética. Su
poder sugestivo la vuelve sutil.
Andnimos poetas drabes la celebran,
identificdndola con la palmera "la
columna del desierto”. "Grdcil como
una columna y con los gjos como
estrellas” dicen de sus amadas. Su
cuello es una "columna de
alabastro’; la letania de la belleza la
emplea como simil de /a delicada
garganta, de brazo suave torneado,
de la pierna perfectamente
formada. "Sus piernas son columnas
de mdrmol sobre bases de fino oro”,
se lee en "El Cantar de los
Cantares’. Las naciones levantan
columnas en conmemoracion de sus
grandes festividades, efemérides y
héroes: la Columna Trajana, la
Columna de la Plaza Vendome, la

Columna de la Plaza de Trafalgar,
que recuerda a Nelson... Como no
fdcilmente se derriban, los hombres
las erigen como memoriales. Una
mision estética, una mision historica
giran sobre esas columnas
obstinadas, etéreas, arrogantes,
que se levantan sobre las horas gue
pasan. Para el tiempo, es una nave
de aguda quilla gue en su estela todo
lo que es transitorio. ¥ la columna
que abarca siglos parece ser el

mdstil de ese poderoso bajel’.
(Russel, D. I. (1970). “El Periddico” Buenos
Aires. Argentina).

Al-hacer lectura del articulo; las
“reflexiones:obvias” van: orientadas
hacia una tradicion general del
pensamiento sobre la “columna”,
constituye el sorprendente registro de
una encuesta imaginaria, que recoge
de una muestra de usuarios
cotidianos de la arquitectura todos los
significados que asocian con la
unidad llamada “columna’

Esos significados se pueden ver
como una “endosa” en el sentido
aristotélico del término. (Esto es;
opiniones generales o habitos
adquiridos socialmente codificados)
0 sea, la sociedad reconoce diversas
caracteristicas morfolégicas obvias
de la columna, como la presencia de
un fuste, de una basa, y de un capitel.
También de ciertos dichos poéticos
gue exploran varias caracteristicas
semanticas, como verticalidad y

soporte. (Eco, U. (1984). Analisis
Componencial del Signo Arquitecténico “la
Columna” Semidtica de la Arquitectura.
Espafia)
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INVENTARIO GENERAL DE CONNOTACIONES DEL ARTICULO ETERNIDAD DE LA COLUMNA.

“CONTENIDO CONNOTATIVO.”

CONNOTACIONES
ARQUITECTONICAS

A. Un tronco de arbol.

B. Fragilidad aparente.

C. Soportasin ser
soportada.

D. Sin esfuerzo.

E. Enriquece los
monumentos.

F. Dasolidez ala fachada.

G. Dasuntuosidad ala
fachada.

H. Dagrandezaalos
interiores.

. Unidad en la variedad
repetitiva.

J. Unidad en la modulacion,
variedad.

K. Irremovible.
L. Mastil de la nave.

M. Etérea.

N. Presta armonia al
edificio.

CONNOTACIONES HISTORICAS

1.

2.

Los vientos del tiempo soplan en

torno a ella.
Venerables.

Ultima reliquia de la grandeza
desvanecida.

Documento intacto.

Conmemoracién de suceso,
grandes hazafias, héroes.

Mastil del bajel del tiempo.
Tiene la patina de milenios.

Alegoria del milagro de la
supervivencia.

Desafia al tiempo.

MODELO TOMADO DEL ENSAYOQ. “ANALISIS COMPONENCIAL DEL
SIGNO ARQUITECTONICO LLAMADO LA “COLUMNA”. Semidtica
de la Arquitectura. Umberto Eco. Version Espafiola 1984.

CONNOTACIONES ESTETICAS

a. Afirma su destino sin
tiempo.

b. Entre ellas vaga la sombra
de la melancolia.

c. Se levanta
aristocraticamente.

d. Universal.

e. Pura.

f. Legendaria.

g. Audacia de laimaginacion.

h. Sube vertiginosamente
hacia arriba, apuntando
hacia el cielo.

i. Poetizada por el rapto lirico.
j. Cuello de la amada

k. Cuerpo gréacil.

|. Brazo torneado.

m. Pierna perfectamente
formada.

n. Obstinada.

0. Arrogante.

p. Solitaria.

g. Restos sacros.

r. Milagro griego.

s. Prodigiosa.
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En este punto se suscitan tres
problemas. El primero es
proporcionar la descripcion
morfologica de la columna; dicha
descripcion se compondra de
operaciones constructivas parecidas
a las que se deberia promocionar a
una pieza de ensamblaje si se
quisiera que se reconstruyera una
columna. La posibilidad de tal
operacién demostrara la posible
construccion y por lo tanto la
definicion de un objeto arquitectonico
aislado dotado de significado
autébnomo.

El segundo problema sera la
insercion de la columna aislada en un
contexto para ver si dicha insercion
cargara al objeto con un nuevo
significado, esta operacion plantea
toda una serie de descripciones con
tal que los contextos donde se incluya
sean multiples. (En elevacion, como en
la fachada o un lado del edificio, tanto
verticalmente y horizontalmente).

En los diagramas que seguira se
deberan tomar en cuenta estas
reglas;

A) el signo aislado esta
representado por un vastago
vertical, y el signo en contexto
por varios vastagos.

B) Los términos que aparecen en
paréntesis representan
marcadores morfolégicos.
Los que aparecen
entrecomillados representan
marcadores semanticos, los
numerales romanos y las letras
del alfabeto se refieren al
inventario de connotaciones de
la tabla anterior.

O sea que la funcion primaria
denotada se convierte en el vehiculo
signico de una funcién secundaria
connotada.

Cuando un determinado médulo
genera una serie de posibilidades que
no sean mutuamente excluyentes
sino que puedan coexistir. (El fuste
que posee altura, didmetro, y peso)
como un elemento Iéxico que
simultdneamente posee marcadores
morfolégicos y semanticos; por
ejemplo: masculino, singular, y
animado. Por lo que se agregara un
simbolo de apertura que implica una
direccion binaria entre diversas
sendas de lectura.

La representacion por medio de
vastagos posee un aspecto analdgico
en el que la sucesion vertical y
horizontal de los elementos sugiere
también el orden de dicha sucesion.

En otras palabras, el hecho de que el
primer esquema este debajo del
capitel sobre la base, le proporciona a
la forma técnica las instrucciones
sobre como combinar las piezas.

“El marcador semantico se coloca
de un modo particular si cuando el
significado conectado solo se
reconoce en presencia del marcador

morfoldgico correspondiente”. (Eco,
U. (1984). Analisis Componencial del Signo
Arquitectdnico “la Columna” Semiética de la
Arquitectura. Espafia).
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GRAFICO DEL ANALISIS COMPONENCIAL DEL CODIGO ARQUITECTONICO. “LA COLUMNA”

(DORICO)

(CAPITEL) (JoNICO)
S (CORINTIO}

"SOSTENER" (PALMERA)

(HISTORIADA)

{MATERIAL.)
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{PESC)
"ESTABLE"

(MORFEMA)

JCOLUMNA/ (FUSTE) (ALTURA)
(SENEMA) ¢ ("apoyo”) o “VERTICAL”

/ COLUMNA”/
(DIAMETRO)

"IMPENETRABLE”

CARACTERISTICAS.

(BASE).

"Desconsa sobre
suglo

Grafico del andlisis componencial del cddigo arquitectdnico.
Columna”. Arquitecto. Lionel Enrique Bojorquez Cativo. 2006.
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(SUAVE)
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(ESTRIADA)
(HISTORIADA)

(CARIATIDE)
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El esquema esta lleno de elementos
analdgicos que se han empleado
para ir mas rapido, en realidad
distinguir al “Dorico” en las
caracteristicas morfolégicas del
capitel significa simplemente que en
lugar de esta categoria verbal deben
de darse otras instrucciones.

Dichas instrucciones quizas también
deberian ser de tipo analégico (una
representacion icénica) pero nada
impide que se llegue a un sistema de
notacion capaz de hacer la
construccion de un capitel Dorico. Lo
mismo es valido en el caso de las
instrucciones morfolégicas como
(suave) o (rugosa) o (historiada) o
(cariatide).

Los ultimos casos en realidad
suponen un cédigo icénico que
sobrepone al arquitectonico. Cabe
objetar que muchos de los
marcadores semanticos denotados
por los marcadores morfolégicos no
se encuentran entre aquellos que se
denominarian “funciones” en
arquitectura. El “descansar sobre” y
“sustentar” son ciertamente
funciones, pero “vertical” o
“impenetrable” son funciones en el
mismo sentido.

“Aqui hay que establecer si las
funciones determinadas por la
arquitectura son solo biofisiologicas
(apoyarse contra, salir) o también
constructivas (sustentar, elevarse
verticalmente) uno se siente
tentado al llamar a estas funciones
sintdcticas y las primeras
aproximadamente funciones

semdnticas’. (Eco, U. (1984). Anlisis
Componencial del Signo Arquitecténico “la
Columna” Semiética de la Arquitectura.
Espafia).

Las caracteristicas morfologicas se
expresan en términos verbales por
conveniencia, pero se podrian
expresar en términos icénicos por
medio de alguna otra notacion
simbolica.

Por lo que se respecta a las
caracteristicas semanticas se
expresan en el lenguaje verbal, pero
no se refieren a entidades
linguisticas; sino a unidades
culturales que se pueden traducir en
vehiculos: signicos y lingiisticos de
distintos tipos. De esta manera se
puede encontrar una nueva funcion,
muy util en el analisis: semantico de:la
arquitectura. Mientras que el nivel de
lenguaje verbal, tanto la definicion de
los vehiculos signicos comola
definicion de:los significados
culturales; se tiene que llevar a efecto
por-medio de lenguaje verbal, en
arquitectura tanto los vehiculos
signicos arquitectonicos como los
significados,; se expresan por tipos
lingtiisticos o de otra clase de
notacion gue no:es arquitectonica,
uno:se enfrenta asi al sistema de
comunicacion ya que se tiene gue
representar mediante diagramas en
extremo complejos.
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La Columna y el Muro. Fragmentos de un dialogo.
Coleccion Arquitesis. 2001
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Hacia Una Teoria de la
Significacion en el
Diseio Arquitectonico.




NOTAS PARA UNA TEORIA DEL

SIGNFICADO EN EL DISENO
ARQUITECTONICO.

L os valores de los objetos disefiados
con un meétodo semiodtico o incluso
con cualquier otro- meétodo; no:son
necesariamente valores delmétodo
mismo; existen obras maestras
arquitectonicas que se disefiaron sin
tomar en cuenta fundamentos
tedricos; y hay instrumentos
conceptuales refinados que rinden
resultados deficientes en manos:de
un intérprete incompetente.

Hablar de semiologia “Saussureana’
seria confundir los términos.
Saussure; anticipo la posibilidad de la
existencia de la semiologia e ‘incluso
acund su-nombre; pero no la
constituyo en disciplina;: se limitd a
decir ‘que:la semiologia “tenia
derecho a la existencia; a gue se le
reservara por adelantado un lugar”.
Pero pasarian varios decenios antes
de que su anticipacion quedara
encarnada en:un conjunto real de
principios:

Lenguaje: un espacio de doble
entrada...

¢ ES seguro que corresponda a la
palabra comunicacién un concepto
anico, univoco, rigurosamente
dominable y transmisible:

comunicable? “Segun una extrafia
figura del discurso, debemos
preguntarnos inicialmente si la
palabra o el significante
“comunicacion” comunican un

contenido determinado, un sentido

identificable, un valor descriptible’.
(Lupton, H. & Millar, A. (1999). Disefio y
Lenguaje. Harvard).

El lenguaje es la manera en que los
hombres se comunican, y aqui no
importa el idioma ya que es una
particularizacion del mismo, pero si
su “forma: oral o escritd’. (Idem) El
hecho es que estas aparentes
subdivisiones son del mismo tema, se
bifurcan de tal modo que empiezan a
separarse demasiado entre si. Es
decir, a lo largo de nuestra historia el
lenguaje escrito y ahora si, en
nuestra cultura alfabética empieza a
generar caracteristicas demasiado
propias, demasiado diferentes del
lenguaje hablado. Por el otro lado,
nuestro sistema de comunicacion es
como una actividad planeada de
antemano con roles estaticos
(emisor-medio-receptor) donde el que
emite esta sumamente alejado y no
es influenciado por el que recibe esta
informacion.

Seria inutil pensar a la comunicacion

como una suerte de dialogo entre dos
personas, ajenas a toda influencia ya
sea de tipo personal, social, cultural o
histérica.

Esta fusion de influencias no sélo es
inevitable sino sumamente

enriquecedora, “ya que es en /a
socledad donde se entrecruzan
emisores y receptores, que son una
y otra cosa en forma continua y

permanente’. (Grean, G. (1998). La
escritura, memoria de la humanidad.
Barcelona).
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Desde el campo de la linguistica;
Ferdinand de Saussure, le quita todo
el tipo de actuacion al lenguaje
escrito, pues lo considera como una
simple trascripcion de sonido, una
emulacion del discurso hablado.

Pero desde la filosofia de Jacques
Derrida; reivindica el rol gréafico de la
letra otorgandole actuaciones
semanticas que van mas alla del
significado de la palabra. Retoma
cierto espiritu magico, icénico y
grafico, mas propio de la cultura
oriental que le otorga mayor atencion
al signo que al significado, o tal vez al
rol que jugara en la Edad Media,
cuando tanta importancia se le daba
a esas letras iniciales, adornadas e
iluminadas.

E| ambito de la forma...
La escritura.

“Siempre que los hombres han
sentido la necesidad de conservar
los instantes que la historia
comporta, la escritura se ha hecho
ley. En todos los tiempos, el hombre

que ha sabido escribir ha sido rey’.
(Idem)

La primera transformacién importante
en la historia de la comunicacion es la
aparicion de un nuevo medio: la
escritura. Esta introdujo cambios
fundamentales en las formas de
comunicacion, y por ende en el tejido
social dinamizando la vida y
estableciendo otra manera de
contactarse con los hechos
comunicados.

La escritura, cuyo humilde nacimiento
estuvo ligado a simples necesidades
contables, se convirtio con el tiempo
en un nuevo procedimiento que
permitia la fijacion, en parte de la

lengua hablada. “Pero la escritura
aparecio sobre todo como un nuevo
procedimiento de comunicacion e

incluso de pensamiento y expresion'.
(Barthes, R. (1990). Lo obvio y lo obtuso,
imagenes, gestos, voces y comunicacion.
Barcelona).

Sin embargo, el idioma escrito
adolecia de cierta riqueza expresiva
respecto del discurso hablado. Los
signos ortograficos son prueba de

esto. “Si tomamos como ejemplo las
inscripciones de la antigua Grecia y
Roma o los manuscritos medievales
que carecian de marcas
paralingdisticas y de organizacion de
texto, (comas, puntos, signos de
exclamacion e interrogacion).

Por tal razon el lector debia
introducir todo tipo de pausas, asi
como todas las marcas de
entonacion: pregunta, exhortacion,
A veces cada escriba o caligrafo
definia a su modo donde residia la
parte importante de ese texto,
otorgdndole color o algun otro tipo

de refuerzo visual'. (Bonsiepe, G.
(1997). Del objeto a la interfase.
Argentina).
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Visto desde este angulo, existe una
estrecha relacion entre el discurso
escrito y el hablado. El uno necesita
del otro, al menos para comunicar
algo en comun.

Sin duda, el sistema esta ligado a la
teoria de la retérica que domina la
oratoria; como por ejemplo: marcar
pausas, generar espacios para que el
orador respire, signos que realmente
le sirven mas al orador que al hecho
de cuidar las estructuras gramaticales
y las oraciones.

La segunda transformacién
tecnoldgica se debid a la aparicién de
la imprenta, que trajo aparejada la
difusién y por tanto fue origen de la
comunicacién de masas. “Significo
fundamentalmente el conocimiento y
la primacia de un canal: el canal oral
entrd en fuerte competencia con el
visual para la transmision de
mensajes producidos al lenguaje
natural’. (Idem)

Es a partir de este momento, que la
gramatica se convierte en la base de
organizacion de la escritura. Se
cambia el modelo de la supremacia
de las marcas paralingtisticas y
ortograficas, que afectan a la
entonacion de lo leido, se pasa a una
preferencia por la organizacion
espacial de las palabras escritas. Las
reglas gramaticales ponen énfasis
mucho mas a lo estructural que a lo
discursivo.

o /aacémaa’ i o

"

wo sin ef otro

Camioneta extraurbana

MODELO DE ANA MARIA PEDRONI. MANIFESTACION SOCIAL
REPRESENTADA EN EL TRANSPORTE COLECTIVO DE LA CIUDAD
DE GUATEMALA.

La escuela de semidtica
arquitectonica de Buenos Aires
distingue tres componentes del
significado o significacion de una
forma disefiada. Es a este respecto
los conceptos que deben definir el
indicador y la sefal en la arquitectura.

Un indicador es un hecho
directamente perceptible, por medio
del cual es posible aprender algo
acerca de otros hechos
indirectamente perceptibles. Por
ejemplo: una obstruccion en la
carretera, una fila de vehiculos, Y
gente que corre, son hechos
directamente perceptibles; el que
haya ocurrido un accidente no lo es.
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Pero por lo anterior se puede
aprender algo de lo posterior; por lo
tanto, son indicadores. En esta
situacién cabe distinguir al menos dos
elementos: los hechos perceptibles
gue constituyen los indicadores, y los
hechos indirectamente perceptibles
gue componen el significado del
indicador. (En el contexto del disefio
arquitecténico, hablamos de formay del
significado de la forma.)

£y

MODELO TRIDIMENSIONAL DISENO ARQUITECTONICO.
FARUSAC.

Existen también otros elementos
susceptibles de identificacién, como
el intérprete que se percata de que
el indicador se esta refiriendo a un
significado (el observador).

De esta manera, la relacion se
caracteriza como triadica

(“forma/significado/intérprete”).
(Lipman, P. (1980). La arquitecturay su
sistema Social. Argentina).

Las sefales son clases especificas
de indicadores que cumplen con dos
condiciones adicionales: en primer
lugar se debe usar deliberadamente o
se debe producir con el propésito de
tener el acto de comunicacion; en
segundo lugar el intérprete debe

reconocer que se usa para obtener
un acto comunicativo. De no
cumplirse con cualquiera de ellas, se
tiene delante un indicador pero no
una sefial.

Si se toma un ejemplo relacionado
con el anterior; la policia interviene y
coloca un letrero a un lado de la
carretera, informa a los conductores
gue ha tenido lugar un accidente. El
letrero por principio es un indicador,
por cuanto que es un hecho
directamente perceptible que dice
algo acerca de otro hecho no
perceptible, y es también una sefial
porque lo uso deliberadamente
alguien, “alos conductores”, cuando
éstos ven el rotulo se percatan de
que la policia trata de comunicar algo.

Las sefales tienen forma, significado
e intérprete, lo mismo que los
indicadores; pero ademas tienen un
emisor (en el ejemplo, la policia). El
intérprete de una sefial se puede
denominar también Receptor.

Existe considerable diferencia entre
los indicadores y las sefales. Los
indicadores suelen mostrar la
realidad objetiva, las cosas del hecho;
la obstruccion en la carretera refleja
objetividad, la obstruccién en la
carretera refleja que en efecto, ha
ocurrido un accidente.

Por otro lado, “/as sefiales comunican

el estado de conciencia del emisor’.
(Barthes, R. (1990). Lo obvio y lo obtuso,
imagenes, gestos, voces y comunicacion.

Barcelona). Cuando el receptor
observa el letrero que ha colocado la
policia, no se encuentra ante el
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accidente propiamente dicho, sino
frente a un contenido de conciencia;
ha habido alguien; “la policia” que
sabe algo y trata de transmitirlo.

Tanto al leer los indicadores como las
sefales existe la posibilidad de error:
se puede atribuir la cola de vehiculos
a un accidente, cuando en realidad es
debida a otras causas y el receptor
puede leer mal el letrero de la policia.
Pero en el caso de las sefiales existe
ademas la posibilidad del engafio: es
posible que la policia esté mintiendo
para hacer creer que hubo un
accidente, cuando en realidad ocurrié
otra cosa.

Tal presuncién no es posible frente a
un mero indicador y es otra prueba de
la desemejanza de ambas entidades.

“El significado de una sehal es
diferente de un mero indicador.
Oftro aspecto gue distingue a los
indicadores y a las sefiales es la
naturaleza del nexo que vincula la
forma con su significado’. (Idem)

La obstruccion de la carretera
significa accidente, porque es posible
construir una cadena que vincule un
acto con el otro. En el caso de los
indicadores la relacion entre forma 'y
significado es natural o fatica,; el
significado resulta de la forma como
consecuencia de un acto de andlisis.

En el caso de las sefiales, por otro
lado tal relacion es convencional y
hasta cierto punto arbitrario o no
motivado: aunque es posible limitar
algo la arbitrariedad de los codigos
empleando recursos como la

iconicidad vy la articulacion, la lectura
de sefiales requiere siempre del
conocimiento de algunos
convencionalismos, o sea aprender
de un codigo.

“La teoria de la comunicacion trata
del estudio de las sefiales; la teoria
de la indicacion trata del estudio de

los indicadores’. Ambas son ramas
de la teoria del significado o de la
significacién”. (Bonsiepe, G. (1997). Del
objeto a la interfase. Argentina).

El hecho de que algo sea un
indicador 0-una sefial no depende de
la naturaleza como objeto, sino de la
funcion que desempefia dentro del
proceso: significativo; sobre las
relaciones que se establecen entre
sus partes “forma, significado” y los
otros elementos del proceso; emisor
e interprete. Por lo tanto; l0s objetos
gue participan en mas de un proceso
de significacion pueden ser
indicadores y senales al:mismo
tiempo.

Un campo donde los niveles de la
comunicacion y de la indicacion: se
suelen traslapar es el del disefio
arquitectonico. ‘La teoria del
significado en esta area no se puede
limitar a un-nivel-o-a otro, sino: que
ambos se deben considerar
potencialmente presentes. Convendra
hablar: de un componente indicativo y
un componente comunicativo en el
significado de una forma disefiada,
reconociendo asi de antemano el
funcionamiento pasible de la forma en
ambos sentidos:
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FRANK GHERY. Mueso Aéreo esuciul. Deconstructivismo.

Existe una entidad que no es ni un
indicador puro ni una sefial pura
aungue se relaciona con una cosay

otra. “La de/ INDICADOR
INTENCIONAL. Que brinda un
modelo suficiente y de una amplia
gama de procesos de significacion

en el disefio arquitectonico’.
(Scalvini, M. L. (1980). La arquitectura como
semidtica connotativa. Milan).

Por ejemplo: existen ciertas maneras
de hablar, de vestir o de comportarse
gue van con determinada clase
social, grupo profesional, edad o
ideologia.

En lo esencial son indicadores que
naturalmente reflejan que el individuo
pertenece al grupo en cuestion.

Pero es facil imaginar que la gente
produce ese tipo de indicadores con
la esperanza de inducir en otras
personas la idea de que pertenecen
a uno de esos grupos. En tales
casos, el indicador se ha producido
deliberadamente, pero su eficacia
depende de que el intérprete no lo
reconozca como tal sino que lo
considere natural. Tales indicadores
reflejan un hecho, mientras que en la
realidad corresponden a estados de
conciencia que supuestamente no se
han de reconocer como tales.

Dichos ejemplos pueden sugerir que
el uso de indicadores intencionales
en el disefio arquitectonico se
circunscribe a la exhibicion o quiza
afectacion de cierto status, pero no
ocurre asi.

Por ejemplo al referirme: “la puerta
del bar que hay atras de la sala.”
Aqui cabe aplicar la distincion entre
indicadores, indicadores intencionales
y sefiales. Cuando sobre la puerta
se coloco la palabra BAR se empled
una sefal.
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Cuando alguien reconoce el bar por
sus ruidos, por el olor o porque atisba
en el interior opera mediante
indicadores. Y para terminar; si el
disefiador instala una puerta de cristal
con el fin de que se pueda ver a
través de ella (o no coloca ninguna
puerta, por la misma razén), tenemos
ante nosotros un indicador
intencional; desde el punto de vista
del intérprete equivale a un indicador
ordinario; el disefiador no declara su
presencia como emisor del mensaje,
se limita a tirar de los hilos entre
bastidores con la esperanza de que la
informacion alcance a la gente en el
preciso momento y en la manera
debida.

Al analizarlo “considero,” no es
necesario emplear el signo BAR ni
dejar que pase el olor para que éste
se pueda reconocer como tal.

Existen ciertas puertas que todo el
mundo reconoce como puertas de bar
porque las han visto en las peliculas
del oeste o en otros lugares; asi es
en efecto. Y quisiera afadir que
esas puertas son también sefiales no
verbales, sino utilitarias. Existe todo
un repertorio de formas
arquitectonicas convencionalizadas
que se comportan como sefales o
como palabras. Su lectura requiere el
conocimiento de un codigo.

Los cédigos pueden ser implicitos.
Las formas en tal caso no dan
evidencia directa de los hechos,
remiten a estados de conciencia.
Cabe sospechar que engafan; podria
ser una tipica puerta de un bar que
condujera a un taller de herrero.

Ya se mencioné a los componentes
indicativos y comunicativos en el
significado de una forma disefiada,
gue corresponde con sus roles como
indicador y sefial. Se puede afadir
ahora a la lista el que se denominara
componente expresivo. El cual es la
forma que se emplea como indicador
intencional. El significado de una
forma puede tener los tres
componentes o0 so6lo uno de ellos que
puede desempefiar una misma forma
en diferentes combinaciones.

Existe interaccion entre esos
componentes. Los indicadores puros
tienen la tendencia a producir
indicadores, y estos ultimos tienden a
convertirse en sefiales. Se puede
ilustrar esto con el ejemplo del bar.
Solo si la gente reconoce los bares
por vision directa “indicador puro”
puede surgir la idea en la mente del
disefiador de colocar una puerta
transparente “indicador intencional”
si se la usa reiteradamente.

Supongamos para facilitar esta
argumentacion que no se emplea en
ningun otro establecimiento esa
puerta, acabaria asociandose con la
idea de bar, denotaria la existencia
del bar, sin ser necesario ver a través
de ellay ni siquiera verla; se habria
convertido en una sefial.

El uso repetido de la sefal debe
conducir al final a su obsolescencia
“su consumo”, de acuerdo con un
proceso que lo ha estudiado entre
otros Rupert de Ventos y Dorfles. La
forma concluiria siendo
desemantizada, perdiendo su
significado suplementario o
metaforico. Los bares ya no tendrian
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esas puertas y las “puertas tipicas de
bar” quizd se verian a las entradas
de las boutiques para hombres,
aludiendo metaféricamente a la
masculinidad y al mundo de las
peliculas de vaqueros. Podria haber
algo de humorismo en esto debido al
hecho de que los intérpretes y los
emisores se reconoceran como
miembros de un grupo elitista que
estaria familiarizado con cierto codigo
restringido.

Al emplear “bar” en el sentido de
“masculinidad” ocurre un cambio de
Significado, pero no un cambio en el
componente del significado en
cuestion: en ambos casos se trata de
sefales. Pero la dinamica del
proceso continuara a ambos planos
(significado y componente).

Quienes pasan por alto el codigo que
representa “puertas de bar” como
sefial de masculinidad, al final se
acostumbran a que se las emplee en
las tiendas y luego las reconocen
como indicadores, poniendo por caso
de “sofisticacion”. En este hay un
cambio de componentes de la “sefal”
(comunicativa), se pasa a la indicativa.

El lenguaje arquitectonico al igual que
el lenguaje verbal se encuentra en un
estado de transformacion
permanente: hay algunas fuerzas que
impulsan al cambio, otras a la
estabilidad.

En la practica es dificil distinguir las
diferentes etapas de este proceso,
porque las modalidades perceptivas
de la secciones de la comunidad no
siempre se desenvuelven
simultaneamente.

Es inevitable que ocurra una
disparidad de lectura de la forma
segun el intérprete. Existen las que
se podrian denominar subculturas
arquitectonicas, la mas extrafia es la
de los propios arquitectos. La
subcultura se caracteriza por cierta
cohesion interna con respecto a las
maneras de interpretar las formas, y a
veces por una separacion deliberada
de como los demas interpretan.

La sociologia puede clarificar en
cierta medida este asunto, y a la
inversa. El estudio de la “dialéctica”
arquitectonica puede ser provechoso
para la clasificacion sociologica.

Las dificultades que uno encuentra en
la practica al distinguir entre
indicadores, indicadores intencionales
y sefiales no deben obstar para que
la distincibn misma siga siendo
valida. Se corresponde con las
diversas fases del desarrollo del
lenguaje arquitectonico y cada una de
ellas opera de acuerdo con su propia
modalidad.

Las consecuencias practicas de la
distincién, para la critica, la historia y
para el propio arte del disefio parecen
obvias; al parecer no es necesario
insistir en ese punto.

94



Forma fisica y forma significante.

L_a forma significante es una
abstraccién de la forma fisica que
incluye algunas de sus caracteristicas
“las que se refieren al significado” y
excluye el resto. A menudo se dira
forma en vez de forma significante;
sélo se emplea la expresion completa
cuando de otra manera se corre
riesgo de confusion con la forma
fisica.

Una misma forma significante suele
corresponder a diversas formas
fisicas. El letrero anteriormente
mencionado de la policia puede ser
de metal o de madera, puede medir
medio metro 0 un metro: aunque la
forma fisica de estos diversos objetos
sea diferente, su forma significante y
su significado son los mismos. Como

Prieto ha sefalado, “/as formas
significantes corresponden a clases
de formas concretas’.

Varias formas significantes se pueden
corresponder con una forma fisica,
cada una con sus significados segun
sean las caracteristicas de la forma
fisica que se quiera abstraer. La
forma fisica de la comisaria de
policia en determinada circunstancia
es solo una; sin embargo, al menos
hay dos formas significantes que se
pueden abstraer de ellas: una sefal
que significa que ha ocurrido un
accidente y un indicador que significa
gue la policia ha intervenido.

Cada objeto admite diversas formas
significantes, pero cada forma
significante admite por términos

generales soélo un significado. De no
ser asi cuando una forma significante
admite diversos significados se dice
gue es un caso de ambigliedad, que
no se debe confundir con el de

polisemia. “La polisemia va con la
forma fisica la ambigifedad cuando
se da va con las formas

significantes’. (Femandez, R. (1980).
Reflexiones en torno al hipercodigo. Buenos
Aires Argentina).

Cuando se dice que la forma
significante es una abstraccion de la
forma fisica que incluye aquellas de
sus caracteristicas que se refieren al
significado, se plantean dos
preguntas: ¢ Cuales son las
caracteristicas de la forma fisica? Y
¢, COmo se sabe cual de ellas se
refiere al significado? El primero es
un problema morfoldgico; el
segundo, un problema semantico.

La pregunta morfoldgica se podria
resolver desde una perspectiva
ingenua, con solo acercarse al objeto
una vez que se conoce la cosa se
saben sus caracteristicas. No
obstante, se sabe que un mismo
objeto se puede describir, analizar y
organizar por sus caracteristicas de
una manera no Unica determinada,
forma geométrica por ejemplo; se
puede captar como ovalada o como
un circulo achatado. Mientras en el
primer caso solo se reconoce una
caracteristica, en el segundo hay dos:
la circularidad y el achatamiento.

¢, Como se determina, entonces, cual
de esas caracteristicas de la forma
fisica se debe tomar en cuenta?
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Por lo que respecta al problema
semantico “como determinar cuales
son las caracteristicas de la forma
fisica que se refieren a significado y
cudles no” se puede aplicar el
procedimiento conocido entre los
linglistas como conmutacion.
Consiste en modificar cada
caracteristica observando si entonces
cambia el significado.

La forma se compone de
caracteristicas; el significado se
compone de valores. ‘No se emplea
el término en el sentido que se le da
en-axiologia; sino como: un nombre
puramente convencional para
designar los componentes del
significado. Se puede hablar de
valores:indicativos; expresivos y
conmutativos, segun la clasificacion
anterior los valores se pueden
clasificar también segun otros
criterios. - La forma se definio como
aguel conjunto de valores que influye
en el significado: reciprocamente el
significado se define como el conjunto
de valores susceptibles de ser
modificados segln los cambios que
tienen lugar en la forma.

A nadie se le escapa el caracter
circular de esas definiciones; cada
una de las nociones se define con
respecto a la otra. Se trata de una
dificultad inevitable porque no
interesan las propiedades intrinsecas
de las entidades que constituyen la
forma vy el significado, sino sélo sus
propiedades relacionales. Todo lo
que satisfaga dichas propiedades
puede legitimamente ser llamado
“forma y significado.” (Scalvini, M. L.

(1980). La arquitectura como semiotica
connotativa. Milan).

Cada conjunto de caracteristicas y
valores que satisface las definiciones
de forma y significado constituye lo
gue se denomina un modelo
significante.

De manera analoga, se puede definir
otro tipo de modelo. Un modelo
funcional de un objeto puede ser una
abstraccion de alguna de sus partes,
aguéllas que le confieren ciertas
posibilidades de funcién. Los objetos
de uso multiple admiten mas de un
modelo funcional. Los modelos
visuales abstraen caracteristicas que
definen la apariencia del objeto; los
modelos econdmicos abstraen
caracteristicas que determinan las
propiedades econémicas, y asi
sucesivamente.

El interés aqui presente se centra en
los modelos significantes. Se le
denominard modelo sin ninguna otra
especificacion y sélo se usara la
expresion completa cuando de otra
forma se corra el riesgo de confusién
con otras clases de modelos.

Un ejemplo de modelo significante se
ilustra con el sistema de las piezas
del ajedrez que sin duda todos
conocen, el cual puede ser analogo al
disefio arquitectonico. El objetivo es
reconocer los objetos con el que se
compone ese sistema, y distinguir los
diversos modelos significantes que se
admiten.
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MODELO EXPERIMENTAL.
ACTIVIDAD DE DISENO ARQUITEC TONICO.
ABSTRACCION ANALOGA DEL AJEDREZ.

El reconocimiento de las formas
fisicas de los objetos no presenta
dificultades; dicho reconocimiento
incluye todas las caracteristicas
perceptibles directa o indirectamente.
Pero, ¢ Cual es la forma significante y
cual el significado de una pieza si
fuera el modelo del ajedrez?

Como se ha dicho, esta pregunta
admite varias respuestas: existen
muchos puntos de vista desde los
cuales es posible organizar una forma
fisica en forma significante. Se trata
de encontrar conjuntos de
caracteristicas y de valores, entre los
gue exista la relaciéon establecida en
las definiciones.

Una de las posibles respuestas quiza
se obtiene considerando que el
significado de cada pieza es lo que
normalmente uno llama su identidad.
(Algunos semiélogos consideran los
signos identificatorios como clases
especiales de signos, particularmente de
interés). Témese cualquier pieza; por
ejemplo: el rey blanco de un juego de
ajedrez ordinario de madera su
identidad (o significado) es la
conjuncion de ser como:

a. Que es el rey, y no por ejemplo
la reina.

b. Que es una pieza blanca y no
negra.

c. Que pertenece a un juego de
ajedrez de madera ordinario, y
no por ejemplo un lujoso juego
hecho de marfil.

d. Que es una pieza de ajedrez, y
no por ejemplo una ficha del
juego de damas.

Las caracteristicas de la forma fisica
gue se refieren estos valores se
podrian anotar como sigue:

su forma.

su color.

su material.

Y ciertos detalles de su
acabado.

ooy
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No es una relacion uno a uno entre
caracteristicas y valores; sino una
relacion entre el conjunto de valores'y
el conjunto de caracteristicas; el
hecho de que ambos conjuntos
posean el mismo namero de
elementos es accidental: Cada uno
se puede modificar variando:una o
mas de las caracteristicas que es
posible afectar; al menos uno de
ellos..Como resultado esos dos
conjuntos constituyen uno de los
modelos significantes de la pieza en
consideracion;

Generalidad de la teoria de la
significacion

La teoria de la significacién no ha de
tratar sobre la naturaleza de los
significados particulares, no sobre las
caracteristicas formales y especificas
que convengan en cada caso. La
teoria se debe concentrar en el
estudio de las propiedades abstractas
de manera que sean
verdaderamente semioldgicas de
todos los modelos posibles,
cualquiera que sea la esfera de

interés a que correspondan. “Los
conceptos de forma significante,
significado, caracteristica, valor,
modelo significante, componentes
indicativos, expresivos y
comunicativos del significado como
se les ha definido y los de
articulacion y contexto son
independientes de la naturaleza
especifica de las entidades a las que
son aplicables”.

En general; cada caracteristica de la
forma puede afectar a uno o mas
valores del significado, y cada valor
puede quedar afectado por una o
mas caracteristicas. Se puede decir
que existe articulacion o que el
modelo esta articulado en el caso
especial en el que hay una
correspondencia biunivoca entre las
caracteristicas y los valores; en otras
palabras, si cada caracteristica
afectara a un unico valor y cada valor
fuera afectado por una Unica
caracteristica. En este caso se
denominarian “articulantes”.

Por conveniencia a veces se habla
de formas o significados articulados:
se entiende por éstos las formas o
significados de los modelos
articulados. El empleo de
expresiones abreviadas no debe
hacer olvidar que la articulacion no se
puede establecer sdélo en el plano de
la forma o del significado, sino que
implica determinada coordinacion de
ambos planos.

En el lenguaje, las oraciones
constituyen el sistema articulado y las
unidades significantes mas pequefias
componen el sistema articulante o
subordinado. Tales unidades son lo

gue Martinet denominaba “/os

monemas” y mMas 0 menos se puede
decir que equivale a palabras. Existe
cierta analogia aunque menos
perfecta con la segunda articulacion
del lenguaje donde el sistema
articulado lo es por los monemas o
palabras.
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No obstante existen dos diferencias
entre la articulacion del lenguaje
segun lo entienden los linguistas y la
articulacion en el disefio

arquitecténico. “La primera de ellas
es la enumerabilidad de los modelos
articulantes, y la sequnda es la

necesidad de la articulacion’.
(Scalvini, M. L. (1980). La arquitectura como
semidtica connotativa. Milan).

Los sistemas articulantes del
lenguaje, tanto los monemas como
los fonemas abarcan un repertorio
finito de modelos de naturaleza
conocida y son independientes de las
oraciones en que ocurren; los
fonemas como los monemas del
lenguaje son enumerables en
principio. Pero no se puede decir lo
mismo de los modelos articulantes en
el disefio arquitecténico: ya se ha
afirmado aqui que la teoria
semioldgica no puede decidir a
“priori” sobre la naturaleza de las
formas y significados de los modelos
que estudia, ni afirmar que su numero

sea finito. “La doble articulacion
para Martinet, es una caracteristica
esencial y distintiva del lenguaje, un
sistema qgue careciera de ella no

constituiria una entidad lingdistica'.
(Idem)

Una vez mas no ocurre lo mismo con
el disefio arquitecténico. La
articulacién en un sistema o modelo
es sblo una contingencia, no una
propiedad necesaria.

¢, Qué relacion le encontramos,
entonces, a la forma escrita del
lenguaje con el Disefo
Arquitectonico?

Ser el medio que habita el mensaje
tiene importantes implicaciones
comunicacionales. Este disefio de
texto jerarquiza sus partes y
determina el modo de lectura; por
ende el de su aprehension. En este
sentido no es un ordenador inocente
sino que guia al lector desde una
Optica.

Retérica, estructura y ritmo son todas
partes del mismo tema en el lenguaje
cuyas reglas se establecieron a
finales del siglo XVIII. Hoy en dia la
estructura y su organizacion
sintactica es lo dominante, mientras

que “/a puntuacion tiene una funcion
mds ligada a lo intuitivo o a lo

estilisticd’. (Eco, U. (1974). Tratado de
Semidtica General. Editorial Lumen).

En la antigledad clasica la retérica
como arte de oratoria estaba ligada a
tres &mbitos: el discurso politico, el
discurso juridico y el discurso sacro-
religioso y constituia la estructura, la
formulacion estilistica, la diccion, la
gestualidad en las asambleas
publicas, en los procesos juridicos y
en las fiestas. La retorica es el
dominio de la logomaquia del boxeo
verbal, y se organiza en dos partes:
por un lado utiliza medios
persuasivos (rhetorica utens), por el
otro tiene como objeto la descripcién
y el analisis de dichos medios
persuasivos (rhetoria docens).
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“En relacion con el receptor las
producciones del Disefio
Arquitectonico genera también
distintas actitudes de requlacion:

organizar, informar y persuadir’.
(Scalvini, M. L. (1980). La arquitectura como
semidtica connotativa. Milan).

Organizar la comunicacion se refiere
a darle forma al mensaje, sea cual
fuere este. Y es éste el terreno que
define a un disefiador, ya que
estamos hablando de organizar un
mensaje vinculando y jerarquizando
sus partes en un formato entendible y
en el mejor de los casos promoviendo
una actitud.

Informar en el sentido que tomamos a
la informacién adquiere otro perfil ya
gque depende de los paradigmas
sociales en los que se va a llevar a
cabo esa comunicacion. La
informacion supone validez y el valor
de verdadero o falso intimamente
ligado a las relaciones establecidas
entre los miembros del proceso
comunicativo.

La claridad de las sefnales forma
parte de un aprendizaje y es la
costumbre de usarlas lo que las
vuelve mas o menos entendibles.
Finalmente, el referirse a la
persuasion supone tomar partido por
una u otra forma de pensar. Como
esto se apoya en lo subjetivo (aqui la
validez no esté sustentada en término de
verdad o mentira) el rol del Disefio
arguitectonico es ser una voz mas
dentro del repertorio social, ya que
convive con un amplio conjunto de
discursos.

MIES VAN DER ROHE. CASA FAMSWORTH 1946.

= lenguaje Visual

“Dado el éxito de la mdguina de

Gutenberg, se podria pensar que la
modesta escritura manual iba a
quedar relegada y condenada al
olvido. Sin embargo no fue asi:
gracias a la imprenta el mundo de la
escritura fue ganando para si un
publico cada vez mds numeroso,
pero la "main a la plume”  por usar
la expresion de Rimbaud seguiria
siendo el instrumento indispensable

del pensamientod’. (Gean, Georges.
(1998). La escritura, memoria de la
humanidad. Barcelona).

El término “Lenguaje Visual” es una
metafora, esta tratando de conciliar la
estructura plana de la imagen con la
gramatica o sintaxis del lenguaje. El
efecto que se logra es la disociacion
de visién y lenguaje. Ambos términos
se presentan como analogos pero a
la vez irreconciliables. “Las teorias

del lenguaje visual y las prdcticas
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educativas basadas en ellas dejan a
un lado el estudio del significado
lingdiistico y social al separar e/
repertorio visual de las demds
formas de comunicacioni’. (Idem)

Si partimos del supuesto gue sostiene
gque el lenguaje es una
sistematizacion humana; la
comunicacion codificada es su
materializacion grafica (la escritura):

El Disefo Arquitecténico, por tanto es
una: interpretacion grafica de unaidea
0 concepto.

En un:punto coinciden. Y dado que
coinciden también comparten sus
mismas caracteristicas. De hecho,
asi como se organiza en forma
semantica y: sintactica el discurso
hablado, el discurso grafico-en el
Disefo arquitectonico también es
analizado desde los mismos criterios.
Las figuras retoricas con las que se
analiza el lenguaje 'son trasladadas
casi en forma idéntica al universo
visual.

El lenguaje prefiere sin duda la
interpretacion por sobre la
percepcion: las palabras, las
imagenes, los objetos y los habitos no
se separan dentro del terreno de la
comunicacién, no ocupan diferentes
lugares o categorias espaciales, sin
embargo su significancia se ve
afectada por la influencia histérica y
cultural del lenguaje hablado.
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De nuevo, la cuestion morfoldgica
Una reflexion final...

c',De qué depende que un modelo o
un sistema sean articulados?

Entre otras cosas, del modo como la
forma vy el significado se
descomponen en caracteristicas y
valores. Al hablar por primera vez de
tal descomposicion se dijo que en
términos generales habia diferentes
maneras de llevarla a cabo, y que era
necesario recurrir a algun criterio para
escoger una de ellas. Se puede
ahora afadir que el mejor andlisis de
la forma y el significado es el que
produce la articulacion, esto es una
correspondencia biunivoca entre
caracteristicas y valores.

La articulacion constituye un
paradigma, un patrén ideal al que
sélo a veces es posible ajustarse al
analizar una forma arquitecténica o
disefiada. Cuando existe una
interpretacion articulada ésta es
preferible a otras posibles
interpretaciones.

Esta dltima en el momento de la
contemplacion del objeto y como
resultado interesa primordialmente a
los que se dedican al analisis y critica
de las obras existentes en el disefio
arquitectonico.

Los disefiadores han de percatarse
con sutileza no soélo de las relaciones
gue ya estan convencionalmente
establecidas, sino también de cuales
son las relaciones posibles dentro de
determinado sistema cultural.

AUln se esta lejos de entender
apropiadamente cuales son las
propiedades de la relacién que se
percibe como mediata y cuales las
gue no se perciben como inmediatas.

Se podria decir que la relacion
caracteristica/valor ha de ser icénica;
pero esto quiza solo haga
interminable la dificultad, pues se
necesitara de una definicién de la
iconicidad, término no facil de definir
como han demostrado Jakobson y
Eco.

Otro punto que se debe tomar en
cuenta es que haya compatibilidad de
varias caracteristicas. Cuando dos
valores se presentan juntos en un
anico significado, sus
correspondientes caracteristicas
deben ser fisicamente compatibles
para que constituyan la forma.

La forma es el conjunto de
caracteristicas del objeto cuyas
mutaciones son capaces de producir
cambios en el significado; y éste es
aqguel conjunto de valores
susceptibles de modificacion por los
cambios que se le hacen a la forma o
al contexto.

La significacion del Arco del Triunfo
de la Plaza de la Estrella de Paris,
por ejemplo; incluye ciertos valores
(Iéxicos) que acompaifan la misma
forma en cualquier otro lugar que
ocurriera; asi como otros valores
(posicionales) que dependerian de la
situacion peculiar del monumento en
aquella encrucijada de avenidas.
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Los valores posiciénales también se
encontraran presentes si en vez de
un arco de triunfo se quisiera erigir un
obelisco o un palacio. Por dltimo
otros valores (los sistematicos)
dependen del hecho de que si bien
fuese posible levantar un obelisco o
un palacio, la forma elegida fue la del
Arco de Triunfo.
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También es posible que en algunos
casos el analisis semiologico
condujera a que el material histérico
se pueda clasificar de acuerdo con
unidades diferentes de las
tradicionales, por ejemplo: el barroco
inglés se podria asimilar al
amaneramiento desde el punto de
vista significante.

Es estimulante saber que estos
problemas han despertado la
inquietud de muchos; en todo el
mundo crece el interés por estos
asuntos, lo que hace esperar que
quizd en muy breve tiempo ocurra un
arreglo radical de las ideas con
respecto a la arquitectura y a la
historia. No hay duda de que la
semiologia desempefiara en esto un
papel muy importante.

En este sentido; el disefio
arquitectonico es una forma de
“organizar el discurso en formas de
lectura o de escritura.  Sin embargo
las formas de “leer’ han ido
modificando esos:cambios. El
soporte y el -entorno verifican o
transmite ese cambio desde 1o
dibujado a lo impreso; de lo impreso a
lo digital, de lo publico a lo privado.

Hoy en dia el mundo que se abre a
través del uso de Internet propone
una modificacion indiscutible no sélo
en los modos de leer y escribir sino
en las conductas sociales y
culturales.

Segun Rodrigo Fernandez,
Licenciado en Letras Modernas, estos
nuevos soportes plantean la
generacion de una “escritura
electrénica” conformada por una

mezcla de texto (tradicionalmente
entendido) y programas (érdenes
informéticas ocultas o que lo tornan
perceptible), donde la legibilidad y
percepcion se unen para dar lugar a
un nuevo modo de interpretacion, y
donde escritor y programador son el
mismo autor. De esta manera la
escritura como texto cede entonces
ante el problema de la escritura como
disefio.

Esta traslacion de roles; y esta
mutacion del lenguaje debido a la
aparicion de un soporte que lo
modifica, inevitablemente esta aun en
proceso, lo:-que solo nos permite
plantear hipotesis. ‘Pero es sin duda
gue el Disefo arquitectonico va a
llevar adelante estas operaciones
lingliisticas, porque se dan dentra de
su espacio de actuacion:
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