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La tipografia como sistema de
impresion

“tema
" El presente trabajo se realizd con el
proposito de profundizar en la historia de la
tipografia como sistema de impresion, su
historia y los diferentes usos que ésta tiene.
El producto final servird de apoyo en la
asignatura de Historia del Arte y Disefio Visual
1, ya que este tema es muy importante para la
formacién de el disefiador grafico.
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Presentacion

En estas paginas, se encuentra un
resumen sobre la historia de la tipografia, su
evolucidon desde los primeros alfabetos, el
surgimiento como sistema de impresion, su
aplicacion en la imprenta y el disefio grafico
del Renacimiento.
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~ Introduccion

El proyecto de graduacmn "La tipografia
como sistema de impresidn", es el resultado
de investigaciones que, con el apoyo del disefio
gréafico, han ayudado a resolver un problema
en la catedra de Historia del Arte y Disefio
Visual 1, en la carrera técnica de Disefo
Grafico de la Universidad de San Carlos de
Guatemala.

El problema se origina en la falta de
medios didacticos en la ensefianza universitaria
para impartir la catedra de Historia del Arte y
Disefio Visual 1.

Es por esto que se quiere reforzar los
conocimientos basicos sobre la tipografia como
sistema de impresion, para que los futuros
Técnicos de Disefio Grafico posean una buena
guia (base) sobre este tema, que les ayude a
desenvolverse con eficacia en la utilizacion
de los diferentes sistemas de impresion.

Para la elaboracion de las piezas de
disefio se recurrid al método de cuatro etapas,
por ser el disefio un proceso planificado que

justifica cada uno de sus pasos. Esta
metodologia es una de las mas completas para
el proceso de disefio.

Este proyecto se logro concluir gracias
a la colaboracion de la asesoria de distintos
catedraticos, que dieron un gran aporte para
su realizacidn especialmente a la Licenciada
Julieta Molina y al Licenciado Otto Rene Valle.
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Objetivo general

Dar a conocer a la comunidad estudiantil
de Disefio Grafico, el de sistema de impresion
tipografico.

Objetivos especificos

Disefiar piezas de disefio con el fin de trans-
mitir informacion sobre la tipografia como sistema
de impresion para, asi, apoyar a la asignatura de
Historia del Arte y Disefio Visual 1.

Elaborar material de apoyo, trifoliares y
presentacion en Power Point para la asignatura
de Historia del Arte y del Disefio Visual 1.

Facilitar e interesar el aprendizaje de los
sistemas de impresion, la evolucion que tuvo la
tipografia y como el disefio grafico se aplico en
el Renacimiento.

Ayudar a los estudiantes a la mejor
comprension de los temas relacionados con la
“Tipografia como sistema de impresion”.
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3 1.1 Planteamiento del problema
&ma

El presente proyecto de investigacion
comunicacion se realizé debido a la falta de
material de apoyo en la asignatura de Historia
del Arte y Disefio Visual 1 de la carrera Técnico
Universitario en Disefio Grafico de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, en
el periodo comprendido en los meses de enero
a noviembre del afio dos mil cuatro.

El tema de la tipografia como sistema
de impresion es muy importante para la
comunidad estudiantil de disefio grafico de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, por
eso necesitan piezas de disefio creadas para
poder facilitar la comprension del tema.

La solucioén a la carencia de recursos
didacticos sobre el tema “La tipografia como
sistema de impresion” fue necesaria la
realizacion de tres trifoliares y una presentacion
en Power Point, que ofrezcan una imagen
formal pero dinamica adecuada al segmento
al que esta dirigido el proyecto de graduacidn.

En la Facultad de Arquitectura, el
Programa de Disefio Grafico de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, cuenta con
proyectores graficos y cafionera. Por lo tanto
los docentes estan dispuestos a utilizar el
material de apoyo, con los estudiantes de
Historia del Arte y Disefio Visual 1.
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1.3 Perfil del cliente y servicio que
presta

La organizacion para la que se elabord
el proyecto de graduacion es la Facultad de
Arquitectura Programa de Diseflo Grafico de
la Universidad de San Carlos de Guatemala,
en especial el curso de Historia del Arte y
Disefio Visual 1. Este proyecto se cre6 con el
propoésito de apoyar a dichos cursos para
facilitar la comprencion de dicho tema que es
de vital interés en el Disefio Grafico.

A continuacidn, se expone una breve
historia del inicio de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, de la Facultad de
Arquitecturay el programa de Disefio Gréfico.

Dentro de la historia de Guatemala es
de suma importancia la fundacién de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, por
la Real Cédula de Carlos II, el 31 de enero de
1676.(1)

El fin fundamental de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, es elevar el nivel
espiritual de los habitantes de la Republica

1. Registro y Estadistica.
Arq. Rabe, Byron.
Propuesta de creacion de la escuela de Disefio 1990 p.1

promoviendo, conservando, difundiendo y
transmitiendo la cultura. Es asi como la
universidad ha formado valiosos profesionales
que han contribuido al progreso del pais.

La Facultad de Arquitectura, tiene sus
origenes el 7 de junio de 1958 lo cual consta
en el acta No. 657 de Honorable Consejo
Superior Universitario.

Para 1971, la Facultad cuenta con su
propio edificio. Es importante mencionar que
es el primero en su género de tipo cuadrado
con patio al centro, auditorio areas de dibujo
y salones abiertos para los talleres. Este
edificio, posteriormente sirve de base para el
desarrollo modular de toda la ciudad
universitaria (disefio Arq. Roberto Aycinena).

En 1984, se retorna la idea de crear
carreras técnicas cortas en la Facultad de
Arquitectura, durante el II Congreso de
Evaluacion de la Facultad, a través de una
ponencia en la que se sefiala el aumento en el
costo social del arquitecto, la saturacidon
progresiva del campo profesional del
arquitecto, la necesidad de absorber el creciente
numero de estudiantes y el incremento en la
desercidn estudiantil.

Un afio después, a finales de 1985, en funcion
de lo establecido en el «Reglamento del
Congreso de Evaluacion

7‘@
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3¥ -84, «los estudios realizados desde 1972 por

diferentes comisiones y organismos en la
Universidad de San Carlos de Guatemala y a
instancia del Coordinador Académico, se
nombra una comision para que realice un
estudio, a través del cual se asienten las bases
necesarias para la creacion y desarrollo de la
carrera de Disefio Grafico.

La comisién nombrada realiza el estudio
a través de una recopilacion y analisis de las
curriculas vigentes en distintas universidades
y centros de educacién superior - a nivel
nacional e internacional - entrevistas a
disefiadores graficos que se desenvuelven en
el pais y el estudio de extensa bibliografia
sobre disefio grafico, para presentar finalmente
la propuesta, en la que se adecua la experiencia
y conocimiento sobre disefio grafico
recopilados en la investigacion, a la realidad
guatemalteca.

Es asi como los honorables Miembros
del Consejo Superior Universitario aprueban
la carrera de Técnico Universitario en Diseflo
Grafico, segin punto Décimo Segundo.

Acta No. 29-86. de fecha 26 de noviembre de
1986.

El programa de Disefio Grafico empezo
a funcionar en 1987 y de este periodo a inicios
de 1990, el programa se desarrollo
adecuadamente, aunque con un notorio
crecimiento poblacional, que le hizo requerir
de mas recursos.(2)

Titulos y carreras

La facultad de Arquitectura otorga los
siguientes titulos:

Técnicos
-Técnico Universitario en Disefio Grafico
Licenciatura:

-Disefio Grafico
-Arquitectura

Postgrados:

-Maestria en Disefio Arquitecténico
-Maestria en Planificacion de
Asentamientos Humanos

-Maestria en Restauracion de

Monumentos

-Maestria en Disefio, planificacion
y manejo ambiental.(3)

2 Registro y Estadistica Op. Cit. 67
3 webmaster@usac.edu.gt



2.1.1 Grupo objetivo

La mayoria de los estudiantes de la
carrera de DisefioGrafico, presentan
las siguientes caracteristicas:

Edad oscila entre 18 y 24 afios
Son de clase media baja

La mayoria no ha tenido experiencia
laboral en el campo del disefio grafico

2.1.2 Meétodo de diseiio

Método es el conjunto de operaciones
odenadas con que se pretende obtener un
redultado. Su fin es buscar y obtener
conocimientos y soluciones para un objetivo
especifico de estudio.

El disefio tiene un método, al igual que
el pensamiento por sencillo que sea, requiere
de un camino logico, una serie de pasos
coherentes, pertinentes, enlazados en forma
secuencial.

Disefiar un programa supone seguir un
método, una formula que organice los pasos
suscesivos y los procedimentos de manera
ordenada y exahustiva, cubriendo no sélo las
necesidades previstas de inmediato, sino
previendo su adaptabilidad a necesidades
futuras.

En este caso, utilizamos el método de
cuatro etapas el cual justifica el proceso
planificado de cada uno de sus pasos.
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2.1.3 Propuesta grafica justificada

El siguiente paso después de tener un
contexto completo de los factores que afectan
a esta investigacion, se propuso una solucion
al problema d e estudio. Para enfrentar el
problema que aborda esta investigacion y dar
su solucion es necesaria la elaboracion de tres
piezas de disefio:

a. Diseiio de un trifoliar

Esta es la pieza de disefio elaborada que
servird de soporte grafico para los estudiantes
cuando el catedratico imparta el tema.

Diagramacion de un trifoliar

- Se optd por la realizacion de trifoliares
ya que es medio accesible para describir la
historia de la tipografia y el surgimiento de
la impresnta aasi como la evolucidn que ésta
tuvo en la historia.

- El trifoliar es un medio de
comunicacioncon el formato econdmico facil
de manejar y accesible.

- Se utiliz6 el formato horizontal porque
da una sensacion de relajacion.

- En la diagramacion de los trifoliares,
se utilizé la linea curva para darle
movimiento y evitar la monotonia. Tambien
se convino el texto con la imagenes que
serviran de apoyo para una mejor
comprension del tema y que sea agradable
a la vista.

Color

- Los trifoliares se realizaron en blanco
y negro para darles contraste y lograr un
mejor impacto visual para captar mas
atencidon del publico hacia dicha pieza.

Fuente
- La fuente utilizada fue 7imes, ya que
es formal de a cuerdo con el tema.

Formato
- El tamafio del formato que se utilizo
fue 13” x 8.5” en posision horizontal.




- El disefio del logotipo se realiz6 con
base en un juego de tipos de letra colocando
la palabra tipografia en dos vocablos y la
frase como sistema de impresion con
movimiento para hacerlo mas dindmico y
menos tradicional.

- Los tipos de letra utilizados en el
disefio del logotipo son gabriel, times ¢
industrial extended ya que son juveniles y
formales a la vez.

Reproduccion

- Se 1 1mprom10 a 75 lineas (Ipi) y 600
(dpi) se impresion, para evitar que se cierre
el punto de la impresion, y que se empaste
y se pierda detalle.

- Las fotografias se digitalizarén a 150
dpi (escala real) para tener un buen detalle
de las mismas.

Mensaje

- Se crearon las piezas de la propuesta
grafica con un lenguaje acorde con el grupo
objetivo. No se emplearon palabras
rebuscadas. En el disefio, se logré una
diagramacion dindmica.

Resultados

- Este material alcanz6 un buen
resultado ya que se tomo en cuenta la
investigacion del grupo objetivo y sus
caracteristicas en la elaboracion de las piezas
de la propuesta grafica.

Ventajas
Para los estudiantes

- Este material servird no solamente
en Historia del Arte y Disefio Visual 1, sino
tambien de apoyo en los cursos siguientes
y en toda la carrera no sélo a nivel de
estudiante sino profesional, ya que tiene
una informacion muy completa. El tema
es de mucha importancia en disefio ya que
sigue relacionado de alguna forma en el
transcurso de la carrera.
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El trifoliar es un resumen del tema de
" facil acceso a los estudiantes ya que lo
pueden fotocopiar.

Para los Catedraticos

- Este material servira de soporte al
catedratico para ensefiar este tema a los
alumnos, pues lo hard de una manera
dindmica. Utilizando la presentacion del
trifoliar proyectado y quedara como apoyo
el trifoliar que se entregara a los alumnos.

De este material didactico se
obsequiardn dos duplicados para que tenga
uno el catedratico de Historia del Arte y
Disefio Visual 1 y el otro quedara de reserva
para algun otro catedratico que tenga
necesidad de este material en su asignatura.

Estrategia por seguir del material diddctico

Este material serd entregado al
catedratico encargado de Historia del Arte
y Disefio Visual , y quedard otro duplicado
de reserva para otro catedratico que lo
necesite.

El original de la presentacion de los
trifoliares los tendra el catedratico en su poder
y lo prestara, en su oportunidad, para que le
sean fotocopiados por los alumnos.

El catedratico puede pedir a los alumnos
que reproduzcan el trifoliar después que les
dé una introduccién del tema “Sistema de
impresion tipografico”.

b. Presentacion en Power Point

Esta es una presentacion de los trifoliares
elaborados, ya que se utilizara a disposicion
del catedratico para impartir el tema en forma
interactiva.
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Todos los tipos existentes provienen del

tipo romano clasico, inspirado en el texto
grabado sobre piedra, en la columna erigida
en Roma por el Emperador Trajano (fines del

siglo I).

Antes de ese
tiempo, los romanos, sus
antecesores los griegos,
los egipcios, los fenicios,
los asirios incluso, tenian
ya una forma de
comunicarse por escrito.
Pero hasta la llegada del
Imperio Romano, surgié
el alfabeto occidental, tal

como lo conocemos
hoy. Lo cierto es que de
ese estilo romano de
letra se originaron, por
evolucion, todos los
tipos de letra conocidos

desde entonces.(rig.1)
(Paz,pag.5)

Al C
DiEE: E
G H
Jt
MN O
PORS
T lL.¥
. Shep e

(fig.1) El alfabeto occidental se inicia en letras
lapidarias halladas en Roma, en la columna

S T |

trajana. De €l se derivan todos los alfa-
betos y todos los estilos de letras existentes.

3.2 Origen y desarrollo del alfabeto latino

Con la destruccion de Cartago en el afio
14 a de C, quedd eliminado el tltimo gran
rival que disputaba a Roma la supremacia del
Mediterraneo, y la responsabilidad de la cultura
europea occidental pasé definitivamente a
[talia. El alfabeto romano fue heredado de los
griegos y otros pueblos. La literatura latina
se enriquecid enormemente al incorporar
traducciones de la literatura griega del siglo
IIT a. de C. convirtiéndose, de ese modo, en la
nueva gran lengua literaria.

Los monumentos romanos reprodujeron
un alfabeto, ya formado y completo, desde la
segunda mitad del siglo IV a. de C. Al principio,
se compuso de 23 letras y después se
incorporaron dos letras mas. Tan solo tres
letras no figuraban en el antiguo alfabeto
moderno: la J, que se desarrollo a partir de la
IlaUylaV,que pr0V1enen de la antigua V;
y la W, que aparecid en la escritura anglosajona
durante el siglo VII de la era cristiana.

La palabra "alfabeto" viene del latin
Alphabetum, que a su vez deriva de los
nombres de las dos primeras letras del alfabeto
griego, alpha y beta. El término "alfabeto"
designa la totalidad de los signos fonéticos de
un mismo sistema.
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g raf [ ae Un alfabeto es "el conjunto ordenado 3.2.1 Alfabeto fenicio
o, ~ de signos convencionales fijos en que se
Stema Sconcreta la estructura de un idioma". Los fenicios era un pueblo semita que
tuvo una faja de tierra fértil en la costa oriental
Consta de signos representativos de cada del Mediterraneo. Su situacidon geografica
vocal y de cada consonante. El alfabeto es favorecié el intenso comercio maritimo que
el sistema de escritura mas importante y mas mantenian en el mundo antiguo. El alfabeto
entendido del mundo y adopta muchas formas fenicio tenia 22 letras y la escritura iba de
diferentes. fig.2)(Paz.pag.12) derecha a izquierda. Data del afio 1000 a. de

C.y se le consideraba el mas importante de la
antigiiedad porque, introducido en Grecia,
constituyo la base del alfabeto griego, del cual
derivaron todas las antiguas formas

HIKL MNO x4AQ3YIH
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(fig.2) Alfabeto Latino
0 romano antiguo
fuente R41.

(fig.3) Alfabeto fenicio antiguo, aproximadamente
del afio 1500 a. C. Las veintidos letras del
primer sistema alfabético incluyen algunos caracteres
que han conservado su identidad durante 35 siglos.
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Q r a f | a = 3.2.2 Alfabeto griego 3.3 Alfabeto antes del surgimiento de la
tipografia
e ma V’ Los griegos afirmaban que su alfabeto

era de origen fenicio, y que habia sido
introducido por navegantes de ese pueblo
alrededor del siglo IX a. de C. A medida que
crecia la influencia de Grecia en el mundo
antiguo, su alfabeto se difundi6 ampliamente
por el Mediterraneo especialmente durante
los siglos VII y VIII a. de C. Llego a ser el
medio de comunicacion mas usado de la
antigiiedad.

Los griegos perfeccionaron el aspecto
grafico de las letras, agregaron la representacion
de cuatro de los cinco sonidos de las vocales
que hoy conocemos. Del nombre de sus
primeras dos letras alpha-beta se deriva el
vocablo alfabeto. Y en castellano de las cuatro
primeras letras del Abecedario A, B, C'Y

D.ig.4)Pazpag.11)

(ﬁg 4) Una de las primeras letras del ~ Una de las primeras letras del
alfabeto griego llamada alpha.  alfabeto griego llamada beta.

Durante el lapso comprendido del
periodo romano al Renacimiento, el alfabeto
latino fue limitado a estilos que se forman
rapida y facilmente. Los documentos eran
manuscritos, porque no existian maquinas de
escribir ni prensa. Aunque se contaba con
variedad de instrumentos de escritura, la pluma
estilografica o de punta biselada fue elegida
tradicionalmente. Esta producia con un
minimo de trazos, letras legibles y una
agradable combinacion de rasgos gruesos y
delgados.

Segun la posiciéon de la pluma y
alternando las proporciones de las letras podia
producir una variedad de estilos, contribuyendo
al desarrollo evolutivo del alfabeto.

Durante los quince siglos de desarrollo,
cada estilo escrito era reflejo de la concurrencia
tecnoldgica y cultural y también hasta el menos
prospero de los estilos proporciond en varias
ocasiones ideas unicas en desarrollos ulteriores
significativos.
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Q rafiqe 331 Capitales Trajanas ~ La ubicacion de las miniaturas en la
., ~ pagina y naturaleza de las letras varian
Stema O El alfabeto latino adaptado de los griegos considerablemente de un lugar a otro, como

por los romanos se desarrollo por los siglos también entre una y otra €poca.

antes de ser usado en el afio 114 a. de C. en
la columna Trajana de Roma. Inscritas en En algunos casos, las iluminaciones o
piedra, las capitales trajanas han servido como letras mayusculas aparecen como dispuestas
un criterio permanente a la escritura. en forma arbitraria o casual, mientras que otros
guardan estrecha relacion con el texto y muchas
Por veinte siglos el alfabeto latino en de ellas aparecen enmarcadas.

evolucidn se ha formalizado periddicamente
en el reconocimiento de las capitales trajanas.

Actualmente muchos estilos
contemporaneos estan influenciados, en
estructura y proporcion, por estas inscripciones
lapidarias antiguas.fig.s)Pazpag.14)

Los primeros textos, por supuesto, eran
muy simples. Se adoptd la costumbre de
agrandar y colorear las letras iniciales. Luego
las ampliaron considerablemente, hasta llegar
a formar los primeros margenes. También se
ornamentaban los margenes de las primeras
paginas y otras para claves del texto.

(fig.5)Inscripcion labrada en la base de la columna de Trajano,
alrededor del afio 114 d.C. Situada en el foro de Trajano en Roma,
este ejemplo sobresaliente de mayusculas momumentales da un silen-
cioso testimonio del antiguo aforismo romano*“La palabra escrita permanece”.
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Q ra fi a ; 3.3.2 Escritura carolingia 3.3.3 Escritura gotica

® A finales de los afios 800 d. C. bajo el
imperio de Carlomagno, se origino, en Europa,
un estilo inspirado en las inscripciones y
manuscritos romanos. La escritura media
uncial resultd en la formalizacion de la
escritura carolingia, la cual consiste en el
alfabeto de las minusculas que conocemos,
pero que no fue utilizado en combinacion con
mayusculas, excepto cuando se usaba capitular
en un parrafo o pagina por simple decoracion.
Aqui se da el alfabeto dual.fig.6)(Paz.pag.16)

abcdefgh
tkimmoqgyp

rS{tvxyz

(fig.6)Escritura carolingia siglo VIII al XII

En el afio 1200 en la era gobtica, se establece
firmemente el uso del alfabeto dual, cuando
la escritura carolingia fue afectada por el
espiritu gotico. Y dio a las mintsculas
carolingias formas mas verticales y de puntas
agudas caracteristicas del estilo gotico.

En el afio 1500 Juan Gutenberg creo la
imprenta y con ello contribuyo a la difusion
del uso de la escritura gética en toda Alemania
y el Norte de Europa. g 7)Paz,pagi7)

abedefgh
klmnopgt
ISTTUVX P2

(ﬁg 7) Escritura gotica siglo VII.
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Escritura humanistica

movimiento humanistico, se disefio en Italia
un estilo de escritura con caracter romano,
pero influida por el gético, denominada
escritura humanistica que sin adoptar cambios
significativos a nuestro alfabeto, se compara
en importancia con las capitales trajanas y la
reforma carolingia, ya que al integrar estos
aspectos en la escritura y agregar los desarrollos
de siglos intermedios, la escritura humanistica
constituye la culminacién formal de quince

siglos de desarrollo del alfabeto.(rig.s)
(Paz,pag17)

abcdefghi
jklmnopq

tstuvxyz

(fig.8)Escritura humanistica, afio 1450.

3.4 Surgimiento de la tipografia

La tipografia surge como resultado de
la estandarizacidén de las caracteristicas y
proporciones de caracteres, signos de
puntuacién y simbolos que integran el alfabeto
latino y el uso sistematico del alfabeto dual,
asi como con la creacion y uso de la
imprenta. (fig 9)(paz.pag12)
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(fig.9)Evolucion de la
tipografia desde el picto-
gramas cretences hasta el
espafiol moderno.
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Q r@ f kil s = 3.5 Gutenberg y su imprenta

Para la creacién de la impresidn
tipografica fue necesario realizar un cierto

* La impresion en relieve de bloque de
madera y la creciente demanda de libros , la
mecanizacion de la produccion de libros por
medios, como el tipo movible, era codiciada
por impresores en Alemania, los Paises Bajos,
Francia e Italia.

El juicio de la historia, sin embargo,
establece que Johannes Gensfleisch zum
Gutenberg quien nacio a finales delsiglo XIV
y muri6 en 1468 en Maguncia Alemania, fue
el primero que agrupd los sistemas y
subsistemas complejos necesarios para
imprimir un libro tipografico, alrededor de
1450.

Gutenberg aprendid el oficio de
orfebreria, y desarrolld las habilidades
necesarias en el trabajo en metal y grabado
para hacer tipos.

Gutenberg trabajo durente diez afios
antes de realizar su primera impresion y 20
afios antes de imprimir el primer libro
tipografico al que se denomind “Biblia de
cuarenta y dos lineas”.

numero de pasos.

Se tenia que seleccionar un estilo de
letra y Gutenberg eligio el estilo de letras de
textura compacta y cuadrada, comunmente
usado por los escribas alemanes de su época.

Los primeros impresores buscaron
competir con los caligrafos e imitaron su trabajo
con tanta exactitud como fue posible.

Este estilo sin curvas agudas fue tan
bien desarrollado, que los caracteres de la
“Biblia de cuarenta y dos lineas” son dificiles
de distinguir de una buena caligrafia.

Después,el frente de cada caracter, tanto
de letras mayusculas y minusculas, de nimeros,
puntuacién y ligaduras, se tenia que grabar en
lo alto de una barra de acero para hacer un
troquel, el cual era acondicionado en una matriz
de cobre mas suave o laton para hacer una

mpresion negatlva de la forma de la letra.
(figs.10-17)(Meggs,2002,pag.96)
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flg. 10 El fabricante de pergaminos se muestra
raspando cueros de animal para producir una

superficie lisa después de haber sido lavados, fig.11 El fabricante de papel levanta su
estirados y secados. molde fuera de la tinta conforme hace
cada hoja a mano. ﬁg. 12 El fundidor de tipos es dibujado
vertiendo el plomo derretido en el
molde del tipo para fundir una letra.
Frente a él, el cesto esta lleno de nuevos ﬁg.13 Un impresor es mostrado retirando una
tipos fundidos. nueva hoja impresa de la prensa, mientras el otro

entinta el tipo. En el fondo se ven los cajistas
colocando tipos en las cajas de tipos.

N

W

ﬁg. 14 El disetador es presentado cuando dibuja
una imagen en preparaciéon de un grabado
en madera o en cobre. (Este probablemente
es un autorretrato de Amman.)

fig.15 El grabador en madera talla cuidadosa-
mente el dibujo del disetio en el bloque de
madera. TS

ﬁ%.16 El iluminador que aplicaba hojas doradas y
color -originalmente a manuscritos- continud
su oficio en la hoja impresa tipograficamente.

ﬁg. 17 Los encuadernadores se presentan, uno
pegando la hojas de un volumen a mano y el otro
prepara un libro para la aplicacion de sus cubiertas.




~ 3.5.1 Remederia y textos uniformes

Gutenberg inicid el gran negocio de
remederia comercial o impresion de remiendos.
Introdujo varias innovaciones de incalculable
alcance, relacionadas directa e indirectamente
con la industria editorial.

Sentd ademas las bases de la publicidad
moderna a través de la palabra impresa.

Gutenberg hizo posible el lanzamiento
al mercado de un alto numero de ejemplares
de una publicacion uniforme en todas sus
copias.

Sefialo también que la impresion permite
todas las revisiones editoriales necesarias para
que la version resulte mas correcta y completa
posible.

3.5.2 Matrices tipogrdficas

Gutenberg utilizé la habilidad de los
caligrafos, de los tallistas de madera y de los
obreros de metal para trazar, fundir o producir
a base de matrices, en la cantidad deseada,
punzones de metal o tipos que pudieran
cambiarse a voluntad infinidad de veces y

tpMara formar multiples combinaciones. ig.1s)
eggs,2002,pag. 95)

(fig.
utlllzaba Gutenberg para la realizacion
de tipos.
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Q ra f | a = 3.5.3 Punzones de metal recubrieno el fondo de la bola. La bola

V’ La necesidad de disponer de grandes
cantidades de letras y signos para imprimir
cualquier texto planted a Gutenberg un serio
problema, que se solucion6 con la elaboracidon
de matrices capaces de producir cantidades
ilimitadas de punzones del tipo deseado. Estos
podian ser combinados en una alineacion

entonces se embarraba en el tipo para recubrirlo
de tinta de manera uniforme.

También perfeccion6 una tinta que se
adhiriera a los tipos metalicos, ya que éstos
requerian tintas con otras caracteristicas muy
distintas a las que se utilizaban en las
impresiones en el sistema de xilografia.

optica, creando una superficie perfectamente
adecuada para la composicidn y logrando que
todas las partes fueran intercambiables, lo cual
constituye la base de la técnica moderna de
toda manufactura en serie. Gutenberg entrevio
este principio basico unos 300 afios antes de
que la industria lo adoptara. fig.19) (Meggs2002,pag 95)

3.5.4 Tinta

Gutenberg us6 un aceite de linaza
hervido coloreado con negro de humo (hollin),
para producir una tinta espesa y pegajosa que
se podia aplicar uniformemente.

Para entintar el tipo, se colocaba una
masa de tinta en una superficie plana y se
untaba con una bola de cuero suave,

(fig.19) Punzon de acero que se
estampaba dentro de una matriz de

bronce blando.
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Para presionar la tinta del tipo al papel,
se necesitaba una prensa resistente y vigorosa.
Existian varios propotipos de prensas que se
usaban en la elaboracidon de vino, queso y
empacado de papel y Gutenberg adapto sus
disefios, los cuales se basaban en un gran
tornillo que bajaba y subia una placa para
imprimir.

Con algunas mejoras, la prensa de
Gutenberg y su sistema se continuaron usando
durante 400 afios. Esta maquina de precision,
algunas veces menospreciada permiti(') una
tremenda velocidad de 1 1mpresmn y calidad
constante, en comparacion con el método de
aphcac1on manual del Oriente. Eventualmente,
un enlace mecanico reemplazo al tornillo.

No obstante la produccién de la
pequeia prensa de Gutenberg era suficiente
para satisfacer las demandas del reducido
sector alfabetizado del publico de su tiempo.

3.6 Defincion de tipografia

La palabra tipografia es de origen griego
y deriva etimoldgicamente de Typos, tipo y
graphein, escribir.

Tipografia es el término para la
impresion mediante el uso de piezas de metal
independientes, movibles y reutilizables, cada
una de las cuales tiene la forma de una letra
realzada en la parte superior.

Tipografia es en cierto modo, sindnimo
de imprenta. Con esa palabra se designa el
arte de ordenar y disponer los tipos o caracteres
de imprenta para imprimir paginas. Por ende,
la tipografia puede considerarse como la parte
inicial de la produccion de toda clase de
1mpresos.

La tipografia es algo mas que una técnica
u oficio; comprende toda una gama de
conceptos, tradiciones y costumbres artisticas
relacionadas con la impresion. El impresor se
ubica en la tradicion artistica de su gremio,
pero necesita también una amplia cultura
general, porque su mision es interpretar
inteligentemente la ideas de cada autor
reflejando con fidelidad el espiritu del mensaje
del escritor.
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. . . lsta, a ! El conocimiento se propagd rapidamente
le ma & diversas consideraciones de estética, simetria

y la capacidad de leer y escribir se increment6

y buen gusto orientadas siempre con sentido
comun.

El buen impresor procura no distraer
del texto al lector, pues el objeto que persigue
la tipografia es la utilidad no la ornamentacion.

Esta simple definicion contrasta con el
inmenso potencial del didlogo humano y los
nuevos horizontes para el disefio grafico que
fueron desencadenados por esta extraordinaria
invencién a mediados del siglo XV.

La invencion de la tipografia se coloca
casi a la par con la creacion de la escritura
como uno de los mas importantes avances de
la civilizacion.

La escritura porporcion6 a la humanidad
un medio de almacenar, retribuir y documentar
el conocimiento y la informacién de tal forma
que trascendieran tiempo y lugar; la t1p0graf" ia
impresa permitio la producc1on economica y
multiple de la comunicacién por medio del
alfabeto.

como resultado de esta extraordinaria
invencion.

Varios factores crearon el clima
adecuado en Europa que hizo posible el
desarrollo de la tipografia. La demanda de
libros se habia vuelto insaciable.

El surgimeinto de una clase media culta
y la rapida expansion de los estudiantes en las
universidades habia arrebatado al clero el
monopolio de la alfabetizacidon y creado un
nuevo y vasto mercado para el material de la
lectura.




3.7 Primera impresion europea

Los origenes de la impresion mediante
bloques en madera en Europa estan envueltos
en misterio.

Después de que las Cruzadas hicieron
posible la penetracion de la influencia oriental
en Europa, las impresiones de juegos de naipes
y de imagenes religiosas fueron unas de las
primeras manifestaciones.

La evidencia circunstancial muestra que,
como el papel, la impresién en relieve por
medio de bloques de madera se extendié hacia
Occidente desde China.

Al inicio de los afios 1300 los disefios
pictoricos se imprimian sobre telas en Europa.

El juego de cartas se popularizo, y a
pesar de estar prohibido y ser denunciado por
celosos feligreses, este pasatiempo estimuld
una préspera industria clandestina de la
impresion por bloque, posiblemente antes del
ano 1400. fig.20)Meggs,2002,pag.89)

oG GRAN MC qUAMTY mene - (lefmno ¢ cec
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(fig.20) Grabado en madera de San Cristobal, aio 1423. EI
ilustrador desconocido represento al santo legendario, un
gigante que transporta a los viajeros sin contratiempo
al otro lado del rio llevando al nifio Cristo en sus hombros.
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La palabra renaissance significa

"renovacion" o resurreccidon. Originalmente

este término se empleo para indicar el periodo

que comienza en Italia entre los siglos XIV y

XV, cuando resurge la literatura clasica de las

gntigualas Grecti‘a y Roina y ste llee nlllegamente. ab hoc opere pcrfpicerc licet.Qllod ille ideo fu
in embargo, frecuentemente la palabra se usa - : : : ;
para abarcar el periodo que marca la transicion apud geanu prxc!aro; Phllofop hia uiros nobi
del mundo medieval al mundo moderno. En patemamqg deoru rehglonexp catholice uerita
la historia del disefio grafico, el renacimiento ' - ; N -

. o ; . arcti
de la literatura clasica y el trabajo de los P o S b acc,u fi'itlbl.ls f:uum PrdPOﬁtum refp ond
humanistas italianos, estdn estrechamente uiribus {uis uoluit coﬁrmare.ltaq; i duas uniu
ligados con el enfoque innovador del disefio
del libro.

. . ﬁg.zl Nicolas Jemson, del De Praeparatione Evangélica
El dlseﬁo (1e tlpOS, 105 bOCGtOS de ?(I)l[(;;ﬁ;@. Este primer libro de Jenson fue elaborado en tipo

paginas, ornamentos, las ilustraciones y ain
el disefio total del libro fueron reconcebidos
por los impresores y los eruditos italianos.
(fig. 21)(Meggs,2002,pag.127)

El florecimiento del nuevo enfoque del
disefio del libro, independiente del libro aleman
ilustrado, se inicid en Venecia y continu6 alli
durante las ultimas décadas del siglo XIV.




TIPO

graf|a

’Gma

3¢

= 3.8.1 diserio grdfico del Renacimiento
$ Italiano

En Florencia, los ricos Médicis
desdefiaron la imprenta por ser inferior a los
libros manuscritos, sin embargo, en Venecia
(centro de comercio y la puerta de Europa al
comercio con las naciones mediterraneas, India
y Oriente) se inicio el camino del disefio
tipografico del libro italiano.

Johannes de Spira

A Johannes de Spira, orfebre de
Maguncia, se le otorgd el monopolio de
imprenta durante cinco afios. Publicé en el afio
1470, De Civitate Dei, el primer libro
tipografico con los nimeros de las paginas
impreSOS.(ﬁg.22)(Meggs,2002,pag.127)

rodiai artibus certius. Quid Apollonii f
cleatius pofﬁt 1ueniri/Cum igitur eos o
grecorum comentariis {unt relicta artis

certisqs rationis legibus emendaffe: no
illos imitatorem eorum extitifle. quipp
ftudns hitterarum ppter inopiam fcripe

ﬁg.22 Johann de Spira (disefiador) y Vindelinus
de Spira (impresor), tipografia de la Opera de
Priscianus, afio 1470. El énfasis vertical y los
dngulos agudos del tipo gético que permanecieron
con un rasgo del disefio en los tlpUS se trans-
formaron en una unidad mas organica de las for-
mas horizontales, verticales y redondas.

Nicolds Jenson (alrededor de 1420-1480)

Era proveniente
de Francia. Establecio
la segunda imprenta de
Venecia, en el afo
1458. El Rey Carlos
VIl de Francia envio a
Jenson a Maguncia
para aprender impre-
sion.No regresd porque
Luis XI ascendio al
trono francés en el afio
1461.

La fama de
Jenson como uno de los
disefiadores tipografi-
cos mas importantes de
la historia y como mag-
nifico grabador de
moldes, reside en los tipos usados en De
Praeparatione Evangélica de Eusebio, que
representa el pleno florecimiento del disefio
tlpograflco romanao.(fig.23)(Meggs,2002,pag.127)

(fig.23) Marca para la Sociedad de
Impresores Venecianos, afio de 1481. EI motivo
del orbe y la cruz uno de los simbolos mas
viejos del hombre, se encuentra en una camara
de la piramide de Keops en Giza, donde fue
labrado en piedra como una marca de
excavacion.




TIPO ™

g e f |' a s Disefi¢ fundiciones griegas y gdticas
» ~

excelentes e imprimio aproximadamente
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"rema 3150 libros, que le aportaron éxito financiero

y renombre artistico.

En el Renacimiento, se desarrollé una
inclinacién por la decoracion floral; flores
silvestres y enredaderas se aplicaron al
mobiliario, a la arquitectura y al manuscrito.

El libro continudé siendo una
colaboracién entre el impresor tipografico y
el iluminador, quien afiadia iniciales y
ornamentos.

Erhard Ratdolt (1442-1528)

Este logré innovaciones significativas
en el disefio que apuntaban hacia la evolucion
légica de imprimir todo en una imprenta.
Realizar el Calendarium de Regiomontanus
en el afio 1476. Este libro tuvo la primera
portada completa capaz de identificar un libro.

Contenia 60 diagramas impresos en colores
amarillo y negro, con los eclipses solares y

lunares.

A medida que los

cwn‘qflcoscon}- INSTRVMENTVM VERI
prendieron el feno- e o
meno natural, y los

impresores di-
fundieron este
conocimiento el
temor y la supers-
ticion se empeza-
ron a hacer a un
lado.

Los eclipses pasa-
ron de la magia
negra a un hecho
predecible.(fig24)
(Meggs,2002,pag.129)

Otra innovacidn
de Ratdolt fue el

ﬁg.24 Pagina del Calendariim de Regiomontanusafio 1476. Diagrama.

u S 0 d e 0 ri 1 1 a S e de tres partes es semejante en:estructura a la proporcion contemporanea

de la rueda. Los dos circulos superiores estan impresos en papel grueso,
11~ cortados y pegados con pegamento y pita, sobre un grabado de madera
lnICIale S grab adas mas grande. Este podria ser el primer “troquelado” y material grafico

afiadido a mano en un libro impreso.

como elementos
de disefio. Incluyo figuras naturalistas
inspiradas en la antigiiedad oc cidental y formas
mas moldeadas, derivadas de las culturas
1sldmicas orientales. Se emplearon tanto los
ornamentos de lineas finas, como los disefios
invertidos (formas claras sobre fondo oscuro).
Algunas veces €stos se imprimian con tinta de
color rojo.
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El pleno florecimiento de la decoracion
~ graﬁca en el libro impreso no comienzo sino

La forma de contorno ligero de la
ilustracion grabada empleado en De re militari,
inicio el estilo de linea fina que llegd a ser
popular en el disefio grafico italiano durante
las ultimas décadas del siglo xv.

La cristiandad medieval prohijo la
creencia de que el valor de la vida era
primordial en el juicio de Dios después de la
muerte. El desvio de las creencias medievales
hacia una nueva preocupacion por el potencial
y valor humanos caracterizé el Humanismo
del Renacimiento, una filosofia de la dignidad
y el valor humano que define al hombre como
capaz de usar la razon y la investigacion
cientifica, para alcanzar ambos un
entendimiento del mundo y el significado de
si mismo.

Este nuevo espiritu estuvo acompafiado
por un renovado estudio de escritos clasicos
de las culturas griega y romana.

Aldus Manutius (1450-1515)

Un importante erudito del Renacimiento
Italiano, establecid una imprenta en Venecia.
Para precisar su propia vision de las cosas
publicaria los trabajos mas importantes de los
grandes pensadores del mundo griego y
romano.

Francesco de Bologna apodado Griffo
era el disefiador de Manutis. Disefio nuevas
mayusculas para ser empleadas con las
minusculas.

Estas mayusculas se basaron en la
investigacion y el estudio mas preciso de las
inscripciones romanas disponibles. Los tipos
de letra de Griffo se convirtieron en el modelo
para los talentosos disefiadores de tipos
franceses quienes perfeccionaron estas formas
de letra durante el siglo siguiente.tig.25)
(Meggs,2002,pag.134)

ﬁ%ZS Aldus Manutius, marca comercial
del impresor, alrededor del atio 1500.




< Manutius disefi6 paginas con encabezados

de capitulo con mayusculas, que son del
mismo tamafio que el texto, trazo grande de
las iniciales rodeadas por ornamentacion floral
estilizada, y una claridad de la pagina en su
conjunto, combinacion de margenes generosos,
hermoso papel y un meticuloso trabajo de
imprenta. (fig.26) (Meggs,2002.pag.134)

Manutius, en el aflo 1501, advirtid la
necesidad de editar libros mas pequefios y
econdémicos y publico el prototipo del "libro
de bolsillo". Este era una edicion de la Opera
de Virgilio, tenia un tamafio de pagina de 7.7
por 15.4 cm. y se hizo con la primera fundicién
de tipo latino.

El libro tipografico llego a Italia, desde
Alemania, como un libro manuscrito impreso
con tipos.

Una serie de innovaciones en el disefio,
incluyendo la portada, el tipo romano e italico,
el nimero de pagina impreso, los ornamentos
grabados en madera o en metal, y con enfoques
innovadores en la disposicién de las
ilustraciones con tipos, posibilitaron a los

impresores italianos del Renacimiento legar a
la posteridad el formato basico del libro
tipografico tal como lo conocemos actualmente.
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ﬁg.26 Pliego ilustrado del Hypnerotomachia Poliphili
afio 1499. El balance asimétrico es poco comun para su

época. Las orillas arqueadas de las dos ilustraciones de
la derecha hacen eco a la forma de arco de la ilustracion

de la izquierda.
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3.8.2 Los maestros Italianos de la
escritura

Ironicamente, la declinacion inevitable
de la escritura manuscrita que sigui6 a la
impresion tipografica, ocurrié mientras se
abrian nuevas oportunidades para los maestros
caligrafistas, casi como un efecto colateral de
la imprenta.

El crecimiento rapido del alfabetismo
cre6 una gran demanda por maestros de la
escritura para enseflar esta habilidad basica, y
la simultanea expansion del gobierno y del
comercio generd una demanda por caligrafos
expertos para redactar importantes documentos
de estado y de comercio.

Ludovico Arrighi

Ludovico Arrighi maestro caligrafo en
Venecia, disefiador de alfabetos tipograficos,
miembro del cuerpo de caligrafos de la curia
romana, edita el primer catdlogo impreso de
letra cancilleresca cursiva.

Su pequefio volumen titulado La Operina de
imparare di scrivere littera cancelleresca
(1522) era un curso breve que empleaba
ejemplos magnificos para ensefiar la escritura
cancelleresca. (fig.27) (Meggs,2002,pag. 135)
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fig.27 Pagina de La Operina de imparare
di scrivere littera cancelleresca (1522), en la
brillante escritura de Arrighi los amplios
espacios entre lineas dejan lugar para los
ascendentes plumiferos, que ondean hacia la
derecha en elegante contrapunto con los
descendentes, cargados graciosamente hacia
la izquierda.
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v¢ Giovanni Battista Palatino

También caligrafo (alrededor de 1515-
1575) produce los manuales de escritura mas
completos y extensamente usados del siglo
XVI. Aporta novedades didacticas al tratar de
instruir alternativamente por medio de textos
y grabados. El estilo de letra Palatino es usado
todavia.

El Renacimiento de Italia empezo a
debilitarse con el saqueo de Roma en el afio
1527 por las fuerzas conjuntas del El
Emperador catdlico Carlos V y sus aliados de
Espafia.

3.8.3 La innovacion pasa a Francia
El Rey francés Carlos VIII, en el afio

1494, cruz¢ Italia con un gran ejéreito e intentd
obtener el control del reino de Napoles.

Esto dio principio a un esfuerzo absurdo
de los reyes franceses durante los cincuenta
afios siguientes, por conquistar Italia. Aunque
el gran despliegue de dinero y de hombres
logré poco, excepto la efimera gloria,

la vitalidad cultural del Renacimiento italiano
fue importada a Francia.

Francisco X (1494-1547) ascendié al
trono de Francia el primero de enero de 1515.
Bajo su patrocinio floreci6 el Renacimiento
Francés, dio apoyo generoso a los humanistas,
autores y artistas visuales.

Esta época cultural fue fértil para el
disefio grafico y la impresion, y el siglo XVI
se conoce como "la época de oro de la tipografia
francesa".

Henri Estienne

Fue uno de los primeros expertos
impresores franceses. Pronto, libros impresos
en tipos romanos con portadas e iniciales
inspiradas en los venecianos, brotaron por todo
Paris. A su muerte, Robert Estienne su hijo,
se convirtio en un brillante impresor de trabajos
eruditos en griego, latin y hebreo.

Un importante diccionario en latin fue
una de las figuras mas importantes en este
periodo del disefio y la impresion del libro.

La censura se convirtié en un problema
cada vez mayor durante el siglo XVI, a medida
que la Iglesia y el Estado buscaban mantener
su autoridad y control.




Q"“s Sin embargo, a pesar de la guerra y la
’ema ®  censura, el espiritu humanista se asentd en
Francia y produjo tanto una excelente
escolaridad como una escuela elegante de
disefio grafico.

Los lideres impresores produjeron libros
de bellas proporciones, de destacada
legibilidad, hermosa tipografia y elegante
OmamentaCién.(ﬁg.28) (Meggs,2002,pag.135)
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ﬁg.28 Portada para la Metaphisics de Aristoteles, afio 1515.
Al disponer el tipo de formas geométricas, Estienne logré un
disefio grafico distintivo con minimos recursos.

Geoffroy Tory (1480-1533) y un diseriador
de tipos de letra y grabados de troqueles,
Claude Garamond (alrededor de 1480-1561)

Estos crearon formas visuales que fueron
aceptadas por los impresores durante doscientos
anos.

La frase "hombre del renacimiento" se
emplea a menudo para identificar a un
individuo de genio Unico, cuya amplia gama
de actividades en varias disciplinas filosoficas,
literarias, artisticas o cientificas resulta una
valiosa contribucion a mas de un campo. Asi
fue Geoffroy Tory. Su alcance de
conocimientos es deslumbrante: profesor, sabio,
traductor, poeta, autor, editor, impresor y
librero; caligrafo, disefiador, ilustrador y
grabador. Tradujo, edit6 y a menudo publico
textos latinos y griegos. Como reformador de
la lengua francesa, introdujo el apostrofo, el

ﬁg.29 El emblema Pot Cassé, aio 1524.
Posteriormente, Tory explico que la urna rota
sibolizaba el cuerpo de alguien, el toret o
barrena simboliza el destino, y el libro cerrado
por tres cadenas aseguradas con candado,
significaban la historia de una vida después de
ser sellada por la muerte.




S Claude Garamond

El fue el primer cortador de tipos que
trabajo independientemente en las firmas
impresoras.

Sus tipos de letra romana fueron
disefiados con tal perfeccidon que los impresores
franceses del siglo XVI pudieron imprimir
libros de extraordinaria legibilidad y belleza.
Garamond es famoso por la clara calidad de
sus fundiciones y se destaca por la eliminacion
de los estilos goticos de las cajas en toda
Europa, excepto en Alemania. g 30) (Meges 2002,pag. 141)
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ﬁg30 Pagina inicial del Illustrissimae Galliaru reginae Helianorae,
afio 1531. Se cree que los tipos usados en este libro estan hechos de
los primeros moldes de tipos y matrices de Claude Garamond.

Oronce Finé (1494-1555)

Fue un matematico, cuyas habilidades
como artista grafico complementaron sus
publicaciones cientificas. Ademas de ilustrar
sus libros de matematicas, geografia y
astronomia, Finé se intereso por el ornamento
y el disefio de libros. Sus contempordneos
admiraron sus contribuciones a la ciencia asi
como a las artes graficas.(fig.31) (Meges,2002,pag.144)

Trabajo en colaboracion con impresores,
en el disefio y produccion de sus libros.
También realizé una contribucidn excelente
como editor y disefiador.
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ﬁg.3 1 Simon de Colines (impresor) y Oronce
Finé (disenador), portada para la Arithmetica
de Oronce Finé, afio 1535. En la orilla de esta
portada, Finé empled en un trabajo entrelazado
y cuidadosamente medido, figuras simbdlicas
que representan areas del conocimiento y un
fondo puntillado.




< Plantin

Stema O Nacio en una aldea rural francesa cerca
de Tour, fue aprendiz de un encuadernador y
librero en Caen y después establecio una tienda
en Amberes. Clasicos y biblias, herbolarios y
libros de medicina, musica y mapas (una gama
completa de material impreso) brotaron de la
que llegaria a ser la casa editorial mas grande
y fuerte del mundo.(ﬁg.32) (Meggs,2002,pag.148)

Mientras estaba en Paris en el afio 1562,
sus empleados imprimieron un folleto hereje,
por lo que sus bienes fueron confiscados y
vendidos. Sin embargo, recobrd mucho del
dinero y en dos aflos mas se habia reorganizado
y fortalecido. El estilo de disefio de Plantin
era mas ornamentado, una adaptacién mas
pesada del disefio tipografico francés.

La mayor contribucién de Plantin al
disefio fue el uso de grabados en lamina de
cobre, en lugar de los de madera, para ilustrar
sus libros. Para disefiar portadas e ilustrar
libros contratd maestros de este floreciente
medio de imprenta. Pronto el grabado estaba
reemplazando al tallado en madera como la
mejor técnica para imagenes graficas en toda

Europa.

estilo del taller de Plantin.

flg.32 Portada para Centum fabulae ex antiquis de Gabriello Faerno, 2
afo 1567. Majestuosa y arquitectonica, esta portada es tipica del {(5)@
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= 3.8.4 El siglo XVII

El siglo XVII fue una época
relativamente tranquila para la innovacion del
disefio grafico después del notable progreso
que tuvo lugar durante las breves décadas de
Los Incunahles y la exquisita tipografia y
disefio del libro del Renacimiento.

Como se disponia de gran nimero de
troqueles, matrices, y bloques de madera del
siglo X VI, existia poco incentivo por parte de
los impresores para que encargaran nuevos
materiales graficos. E1 disefio y la impresion
del libro se caracterlzaba por una actitud de

"negocios como siempre"

Durante el siglo XVII tuvo lugar un
despertar del genio literario. Se publicaron los
trabajos inmortales de autores talentosos,
incluyendo al dramaturgo y poeta inglés
William Shakespeare (1564-1616), y al
novelista y dramaturgo espafiol Miguel de
Cervantes Saavedra (1547-1616).

Desgraciadamente faltd una innovacion
similar en las artes graficas. No hubo intentos
importantes para innovar la disposicion y el
tipo de letras, con el fin de proporcionar
formatos novedosos para la nueva literatura.

El periddico mas antiguo, Avisa Relation
oder Zeitung, data de principios del siglo X VII.
Fue impreso en la ciudad alemana de Asburgo,
sobre bases regulares, en el afio 1609. En
diversas ciudades alemanas y paises europeos,
le siguieron varios otros. Inglaterra, por
ejemplo tuvo su primera pubhcac1on de
"noticias diarias' de dos paginas llamadas
corantos, en el afio 1621.

La imprenta llegd a las colonias
norteamericanas durante este siglo. El
Reverendo Jesse Glover, un acaudalado clérigo
disidente, contrato a Stephen Daye
(aproximadamente 1594-1668), para viajar
con ¢l al Nuevo Mundo y establecer una
imprenta en las colonias. Glover murié durante
la travesia.

A su llegada a Cambridge,
Massachusetts, la viuda de Glover ayudo a
Daye a montar la imprenta. La primera
impresion se hizo a principios del afio 1539 y
en el afio 1640 se edito el primer libro disefiado
e impreso en las colonias inglesas de América.
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A pesar de la fuerte censura y de los

impuestos sobre los periédicos y la

publicidad, la imprenta crecid con paso firme
en las colonias.

Hacia el afio 1775, habia 50 impresores
en las 13 colonias, que alimentaban la fiebre
revolucionaria que se estaba gestando. Asi
como la imprenta, durante sus primeras
décadas, habia prec1p1tado a Europa hacia la
Reforma protestante, asi ahora impulsaba a
las colonias americanas hacia una revolucion.

El grabado de ldminas de cobre seguia
creciendo en popularidad conforme el
refinamiento técnico aumentaba sus variedades
de tono, textura, y detalle.fig.33) (Meges 2002, pag.151)

Se establecieron talleres de grabado
independientes. Estos talleres producian,
ademas de comisiones para grabados en lamina
de cobre destinados a la ilustracion de libros,
grabados para colgar en la pared, lo que
permitia a las personas que no podian comprar
pintura de 6leo, tener imagenes en sus casas.

abit Oe dJ@LU" |

ﬁg33 De N. de Larmessin, Habit de Rotisseur de Los Oficios, afio 1690. Una
importante simetria y una sombria timidez intensifican el fantastico humor de esta
imagen.
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S Ademas, los talleres producian pliegos,
tarjetas de pub11c1dad y otros impresos. La

maravillosa imaginacidn desplegada se observa

en el conjunto de grabados llamados The

Trades. En ellos, las figuras, las herramientas

y los productos de cada oficio se convertian

en lujosos vestidos.

Durante el siglo XVII, Holanda prospero
como una nacion mercantil y navegante y sus
logros culturales incluyen a maestros como
Rembrandt y Vermeer.

Durante este siglo, los libros se
convirtieron en un importante articulo de
exportacién como resultado de las cualidades
de otra dinastia familiar de impresores fundada
por Louis Elzevir (1540- 1617). Edicion
competente, precios econdmicos, y tamafio
adecuado, posibilitaron a los Elzevir la
expansion del mercado de libros.

Los cinco hijos de Elzevir junto con sus
sobrinos llevaron el negocio de la familia de
Leyden a Utrecht y Amsterdam. Se contrataron
editores para libros en holandés, inglés, francés,
aleman y latin, que se exportaron a toda Europa.

Muchos de los tipos utilizados fueron realizados
por el gran disefiador holandés y grabador de
moldes Christoffel Van Dick.




TIPO”
grafla

m (ec’

capitulo

4.1 comprobacidn de la
eficacia de las piezas
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< 41 Comprobacion de la eficacia de la
pieza

Para garantizar que la comprobacion de
la eficacia de la propuesta grafica se realice
con objetividad, es necesario elaborar el disefio
de prueba. Este disefio se realizé después de
completar el proceso de Disefio Grafico.

La técnica utilizada para este fin es la
denominada encuesta. EIl instrumento
correspondiente fue el cuestionario. Este
permite la obtencion de informacidn variada
a través de reportes verbales o escritos. Por
regla general es una técnica que se desarrolla
cuando los informantes son numerosos.

4.2 Poblacion y Grupo objetivo

Perfil del informante
-Sexo masculino y
femenino
-Edad de 18 afios en
adelante
-Escolaridad Alfabetos

4.3 Poblacion Muestra

La muestra consiste en un pequefio
numero de observaciones o casos
representativos del total de unidades de la
poblacion, que se relacionara tomando en
cuenta los requisitos de estudio.

Para que una muestra pueda considerarse
representativa se puede utilizar del 5% al 20%
del total del grupo objetivo.

4.4 Forma y contenido del instrumento
utilizado

El cuestionario esté trabajado en formato
tamafio carta y el cuerpo del mismo lo
constituyen 10 preguntas que fueron ordenadas
por temas para darle logica y secuencia al
mismo. En el encabezado, aparece la entidad
responsable de la investigacion, el nombre del
estudio y las instrucciones para responder las
preguntas.

4.5 Estrategia para la recoleccion de
datos

La recoleccion de datos se efectud el
dia 17 de noviembre del 2004 en el salon 201
del edificio T1 con los alumnos del curso de
Historia del Arte y del Disefio Visual 1,
en las i1nstalaciones de la
Universidad de San Carlos
de Guatemala,

>
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St o, 8% unavez instalados se les comunicaron los
objetivos del estudio y del uso que se le
daria a la encuesta que se les realizaria. Luego
se les proporcionaron algunos trifoliares con
la informacion del tema, asi como el
cuestionario para ser contestado.

- Luego se procedio a elaborar la
presentacion grafica de los datos, utilizando
para ello las graficas conocidas como: Graficas
Circulares, que fueron construidas con los
datos obtenidos de las frecuencias.

Permaneci cerca para resolver alguna
duda o bien para animar al informante a
completarlo de manera adecuada. Para
finalizar, se les agradecio su participacion y
se informd que el cuestionario estaba concluido.

4.6 Prueba Piloto

Para comprobar la eficacia de la
propuesta grafica sobre el tema de la tipografia,
se selecciond el trifoliar, para ser presentado
al cliente y posteriormente ser validado con el
grupo objetivo.

4.7 Orden y clasificacion de la
informacion

- Seguidamente se realiz la distribucion
de frecuencias construidas a través de una tabla
donde se enumeraron las categorias
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1.-

(Esta usted enterado sobre la “Historia
de la Tipografia como Sistema de Impresion”?

36%

2.- (Cree que es necesaria la elaboracion
de material de apoyo, para promover
este tema para el disefiador grafico?

o si
m no

Como podemos observar en la presente grafica,
el conocimiento sobre la “Historia de la Tipografia”
es relativamente bajo por lo que, si es necesaria la

elaboracion de material de apoyo.

0%

100%

mSi
O no

Es muy importante llevar a cabo este proyecto para
facilitar la comprension de este tema tan interesante

e importante para el disefiador grafico.




TIPO ™

grafi

$
’Bma

°
-9
ds

§Q¢

3.- ;Son suficientemente claras las fotografias
respecto a lo que se desea comunicar?

17
68%

4.- (Es funcional a la vista el tamafio del formato
utilizado con relacion del tema?

8 W Si
%

0o no

La presente grafica nos indica que el porcentaje
de que las fotografias no son tan claras es debido
a; que para la encuesta se trabajo con fotocopias
pero para una mejor comprension seria mejor que
el tiraje final fuera impreso por offset.

20%

0 no

Como podemos observar en la presente
grafica, el tamafio del formato si es
funcional a la vista en un 80%.
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“tema ¥ 5.- (Es legible la diagramacion utilizada? 6.- (Son claros y legibles los titulares utilizados
en la pieza de disefo ?

mpc®

~

mSi 1 mSi

24% 0O no 4% 0o no

Como podemos observar en la presente grafica
la diagramacion si es legible. La presente grafica nos indica que los titulares
son claros y legibles en un 96%.
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7.- (Es claray legible la tipografia utilizada
en la pieza de disefio?

8.- (Posee el tamafio adecuado la tipografia
utilizada en la pieza de disefio?

4%

m Si
0 no

4 | Si

16% oo

Como podemos observar en esta grafica la tipografia

utilizada si es clara y legible.

El tamafio de la tipografia es también importante
y como se observa en esta grafica, se utilizo el
mas apropiado para esta pieza de disefio.
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TIPQO
4 a
grafias
e, .
b 9.- (Transmite el mensaje en forma clara
el lenguaje utilizado?

&
Zema
10.- ;Tuvo algun problema para entender el trifoliar?

24% m s 4 O si
16% 10

0 no

Como podemos observar en esta grafica, el lenguaje
que se utilizé en nuestra pieza de disefio es el
apropiado para el grupo objetivo al cual nos
dirigimos.

Esta grafica nos demuestra que el porcentaje de
comprension es bastante alto por lo que nos
indica que el disefio es funcional.
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Se solucion6 por medio del disefio grafico
el problema de falta de material didéactico de apoyo
en la catedra de Historia del Arte y del Disefio
Visual 1 de la carrera universitaria de Diseflo
Grafico de la facultad de Arquitectura.

El material de apoyo obtuvo el resultado
previsto ya que se tomd en cuenta la investigacion
del grupo objetivo y sus caracteristicas en la
elaboracion de la pieza de la propuesta grafica.

El aprendizaje de los sistemas de impresion,
la evolucion que tuvo la tipografia y como el
disefio grafico se aplico en el Renacimiento, se
hara mas facil, debido a la aceptacion del material
de apoyo que se presentd a los estudiantes.

Al utilizar el trifoliar, el estudiante se
apoyard en la lectura de la “Tipografia como
sistema de impresion”, de esta manera el tema
sera comprendido mas objetivamente.

También el trifoliar puede servirle de guia
al estudiante para poder realizar de una forma,
funcional todos sus proyectos relacionados con
los diferentes sistemas de impresion que existen
en el mercado.
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Lineamientos

Dentro de los lineamientos para la puesta
en practica de la propuesta grafica tenemos lo
siguiente:

Cronograma:

El material de apoyo entregado a los
catedraticos serd utilizado cuando ellos lo
consideren necesario dependiendo del cronograma
de temas a impartir en el curso de Historia del
Arte y del Disefio Visual 1.

Costos:

El costo de la reproduccion del trifoliar es
relativamente bajo, (aproximadamente veinte o
veinticinco centavos, Q.0.20 - Q.0.25), ya que
cuando los estudiantes lo necesiten solo tendran
que solicitarcelo al catedratico para fotocopiarlo.

Medios de reproduccion:

Uno de los medios de reproduccion es por
fotocopias, pero también esta la otra posibilidad
de reproduccién, por medio de offsef mejorando
asi la calidad del trifoliar.

Ventajas y desventajas de las opciones de
reproduccion:

Entre las principales ventajas tenemos el
bajo costo de reproduccion y la facilidad de
manipulacion que tiene la pieza de disefio como
lo es el trifoliar.

Frecuencia de publicacion:

La frecuencia dependera del semestre en
que se imparta el curso de Historia del Arte y del
Disefio Visual 1.
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Diccionario Enciclopédico Ilustrado
Océano Uno
Barcelona Espafa, 1991

Meggs, Philip B.
Historia del Disefio Grafico

Meéxico: Interamericana Editores S.A. de C.V.
Mc Graw Hill 1998, pags 50-63, 87-102, 126-151

Paz Eva
Fundamentos de Tipologia
Guatemala: Editorial Piedra Santa, pags.4-23

Perfect Christopher

Guia completa de la tipografia

Barcelona Quatro Publishing Naturart S.A.
pags.20-50
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‘s 3® empleados fueron los ideograficos o jeroglificos,
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- Impresion Marca que una cosa deja en otra
apretandola. Calidad o forma de letra que esta
impresa una obra.

considerablemente complicados. EIl sistema
silabico supuso la simplificacion del lenguaje
escrito y, mas audn, el fonético perfecionado por
los fenicios.

- Cancilleresca Estilo de escritura a mano
en letra cursiva con ascendentes y descendentes
amplios que se origind en el Vaticano en el
siglo XV.

- Corantos Nombre comun de los primeros
periodicos ingleses de dos paginas, adaptado
de la palabra francesa que significa correr para
designar a las noticias corrientes.

- Grabado en madera Superficie para
imprimir en relieve, hecha sobre una plancha
de madera y siguiendo el trazo de la fibra de
este material; la ilustracion o el disefio, quedan
realzados al quitar las areas que no se van a
imprimir.

- Imprenta Arte de imprimir. Lugar donde se
imprime.

-Impresion en relieve La duplicacion de una
imagen por medio del tallado o la elaboracién de
un cliché, que realza la imagen que va a imprimirse.

- Matrices Piezas de linotipo que llevan
grabadas una letra o signo y que convenientemente
reunidas forman la linea.

- Punzon Instrumento de acero que tiene una
figura de realce, la cual, incada por presion o
percusion, queda impresa en el troquel de monedas,
medallas, etc.

- Remederia Impresion de remiendos, hechos
en la antiguedad por Gutenberg, para corregir
textos.

- Ti lpograf la  Arte de reproducir textos, mediante
la impresion con caracteres o tipos méviles en
relieve.

-Unciales Estilo de escritura manuscrita
redondeada, dibujada libremente y usada a
principios del siglo III en la antigua Grecia; se
llama asi porque frecuentemente eran escritas en
lineas guia que se separaban una uncial (pulgada
romana) entre si.
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Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura

Programa de Disefio Grafico

Proyecto de Graduacion

Encuesta de Validacion

"La tipografia como sistema de impresion"

Instrucciones

Seglin su criterio, marque con una X la respuesta que considere correcta
¢ Esté usted enterado sobre la Historia de la Tipografia como sistema de impresion?
SI NO

(Cree que es necesaria la elaboracion de material de apoyo, para promover este tema tan

importante para el disefiador grafico?

SI NO
¢Son suficientemente claras las fotografias respecto a lo que se desea comunicar?
SI NO
¢Es funcional a la vista el tamafio del formato utilizado con relacion al tema?
SI NO
(Es legible la diagramacion utilizada?
SI NO
¢Son claros y legibles los titulares utilizados en la pieza de disefio?
SI NO
¢Es clara y legible la tipografia utilizada en la pieza de disefio?
SI NO
¢ Posee el tamafio adecuado a la tipografia utilizada en la pieza de disefio?
SI NO
¢ Transmite el mensaje en forma clara el lenguaje utilizado?
SI NO

¢ Tuvo algun problema para entender el trifoliar?

SI NO




	capitulo1.pdf
	capitulo2.pdf
	capitulo3.pdf
	capitulo3.1.pdf
	bocetaje.pdf
	capitulo4.pdf

