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Cuando decidimos entrar a la Universidad, (adj. Que pertenece o se extiende
a todos los paises, a todos los tiempos), escogemos una carrera, y poco a
poco se va abriendo delante de nuestros ojos un mundo de conocimientos
que no sabiamos que existia, van pasando dias, maestros y maestras,
imagenes, libros y la sorpresa cada vez es mayor al descubrir todo lo que
hay referente a uno soélo de los temas del conocimiento humano. Y es el
tema que escogimos para dedicarnos el resto de nuestras vidas.

Es un privilegio conocer, de manera ordenada, lo que se ha hecho, entenderlo,
interpretarlo y hacerlo nuestro, esto equivale a crear nuestra propia
herramienta de trabajo, y una herramienta adecuada para el trabajo sélo
puede ser el resultado del conocimiento de lo que se quiere hacer.

Como hagamos esa herramienta y como la usemos es nuestro aporte
personal, nuestro sello distintivo, como personas unicas e irrepetibles, para

resolver las mismas necesidades en distintos tiempos y con la suma de
todos los conocimientos.

Cofusio, dijo: “Quien volviendo a hacer el camino viejo aprende
de nuevo, puede considerarse un maestro”.

Margarita Estrada Pérez

Guatemala, noviembre de 2008



EI modo de ver en la cultura occidental desde el Renacimiento hasta nuestros
dias, ha estado condicionado por la ideologia capitalista y sus propuestas econémico-
sociales. Los supuestos mas importantes: propiedad privada, individualismo,
concepto de éxito y felicidad como sinénimo de rigueza econdmica, estan
simbolizados en la pintura académica tradicional desde el siglo XVI. Esta linea de
continuidad se rompe en el siglo XIX con la aparicién del arte moderno y la fotografia,
que busca proponer un nuevo orden simbdlico y destruir los valores capitalistas.

Pero para explicarnos mejor, hagamos un poco de historia. Lo que sabemos
o lo que creemos afecta al modo en que vemos las cosas, en la Edad Media, cuando
los hombres creian en la existencia fisica del infierno, idea que debia mucho a la
vision del fuego que consume y las cenizas que permanecen, asi como a la
experiencia de las dolorosas quemaduras. El universo esta ordenado en funcién
de Dios, El no necesita situarse en relaciéon con los demas: es en si mismo la
situacion, El esta en todo lugar y las imagenes son vistas desde el ojo de Dios,
situacion que prevalece en el sistema feudal.

En el Renacimiento — propiciado por la aparicion del nuevo modo de
produccion capitalista — el humanismo burgués reivindica al hombre como eje
central del Universo.

Las convenciones de la perspectiva, donde TODO se sitda en atencién a nuestro
0jo, el ojo del espectador que Unicamente podia estar en un lugar en cada instante.
Estas convenciones regiran hasta el siglo XIX, cuando la Revolucion Industrial
propicia el advenimiento de la fotografia, y surge entonces en las artes el
Impresionismo basado en la teoria fisica del color. Primero la camara fotografica,
€S un 0jo, un o0jo mecanico que se libera de la inmovilidad humana, puede estar
en constante movimiento, libre de las fronteras de el tiempo y el espacio, aisla la
apariencia instantanea y destruye la idea de que las imagenes son atemporales,
lo que vemos es algo relativo que depende de nuestra posicion en el tiempo y en
el espacio, ya no es posible imaginar que todo converge en el ojo humano, punto
de fuga del infinito.

Todo dibujo o pintura que utiliza la perspectiva propone al espectador como
centro unico del universo. La camara - y sobre todo la camara de cine de fines
siglo XIX - le demostraba que no era el centro.



Para los impresionistas — inicio de la contemporaneidad — lo visible ya no
se presenta al hombre para que este lo vea, por el contrario lo visible es un fluir
continuo. Para los cubistas, lo visible ya no era lo que habia frente a un solo ojo,
sino la totalidad de las vistas posibles del objeto representado.

El arte moderno y la fotografia ponen en crisis las normas convencionales
de la pintura académica, el ojo humano es remplazado por el ojo-lente de la
camara y su nuevo concepto de el espacio, el tiempo y la velocidad, asi como del
movimiento delirante de la cinematografia, desplazando la perspectiva euclidiana,
de la perfecta seccion Aurea.

La era tecnoldégica ha efectuado una gran revolucion en nuestro modo de
ver, en la manera de aprehender el mundo, el ojo humano ya no es centro del
universo, ahora el hombre es una mindscula particula de un todo que se escapa
a su dominio y propiedad, la soledad existencial es el precio a su divorcio de la
naturaleza y la falta de espiritualidad ser& el sinébnimo de nuestros tiempos.

Asi como hay modos de ver segun la época y la evolucién, asi hay que
saber ver el arte y el disefio y eso depende de nuestra formacion.
La realidad se hace visible al ser percibida y una vez atrapada esa forma tal vez
no pueda modificarse en la conciencia de aquel que ha reparado en ella.

Los modos de ver siguen planteando una indagacién continua sobre el
encuentro casual o deseado de alguien con una obra de arte, un momento magico
de nuestra percepcion inmediata con lo ya sabido, enfrentandose a su propia
reaccion: sorpresa, descontento, reconocimiento..., esto desemboca en el lenguaje
de la pregunta cuando la mirada del espectador se detiene ante esa obra de arte,
ante un disefio y lo atrae, en ese momento no importa el numero de afos
transcurridos desde que fue creada la obra, sino nuestra capacidad de saber ver
su presencia, de devolverla al presente y vemos el pasado como nadie lo vio
antes, lo percibimos de un modo distinto.



Todos y cada uno de nosotros percibimos y apreciamos una obra de arte
de manera diferente, unos con mayor sensibilidad estética que otros. Al saber ver
y aprender nos damos la oportunidad, por un lado, de afirmar y corregir esta
disposiciéon individual/natural con la que contamos y por el otro de definir y
enriquecer con mayor claridad nuestros gustos y experiencias visuales, gracias
a especialistas y estudiosos de las diferentes ramas de la historia del arte que nos
ayudan a recuperar, evaluar y ampliar nuestros conocimientos y a dirigir nuestra
mirada y nos ejercitan visualmente en el saber ver y percibir la calidad de la obra
de arte. El arte de saber ver una obra de arte es tan complejo como la personalidad
del observador, y un sin nUmero de veces entra en juego lo que premeditadamente
esperamos de ella. Quizas lo que mas nos ayude a entenderla sea el afan de verla
con los menos prejuicios posible y dejar que todos sus elementos comiencen a
descubrirse y animarse ante nuestros o0jos, a persuadir nuestros sentidos y a captar
nuestro pensamiento.

La historia constituye siempre la relacién entre un presente y un pasado,
sin embargo, una obra cuando se presenta como arte o disefio, la miramos de
una manera que esta condicionada por los modos de ver de la época en que fue
creada, pero la seducciéon que ejercen las obras sobre nosotros, es porque nosotros
aceptamos el modo en que sus creadores vieron y quisieron expresar, lo aceptamos
en la medida en que corresponde a nuestra observacién de las cosas y personas,
porque seguimos viviendo en una sociedad de relaciones sociales y valores morales
comparables y que a través del desarrollo de nuestra sensibilidad estética
aprendemos a saber ver.



Del renacimiento al poshegelianismo.
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El Pensamiento del hombre:

Del Renacimiento al Poshegelianismo

1.1 El Renacimiento

Aristotelismo/Platonismo

La cultura del Renacimiento se dividié en dos corrientes el
naturalismo aristotélico (laico-cientifico) de Telesio y Campanella,
y el misticismo neoplaténico (metafisico-religioso) de Ficino y Bruno.

Mito de los Origines

Justo cuando rompia con el pasado y creaba las premisas
del mundo moderno, el Renacimiento estuvo obsesionado por la
necesidad del regreso a lo antiguo: los humanistas querian recuperar
a los clasicos; Lutero defendia un retorno a la Iglesia primitiva;
Maquiavelo abogaba por la vuelta al régimen politico de las antiguas
comunidades (polis); los fildsofos, por dltimo, querian recuperar la
sabiduria griega.

El moderno concepto de progreso “fue totalmente ajeno al
hombre del s. XVI. A sus ojos, el Unico desarrollo posible consistia
en el restablecimiento de la Unica e insuperable sabiduria antigua
(la griega y la egipcia)” (Varios autores, 2004:230). Lo arcaico, lo
original, lo natural y el pensamiento de los antiguos se convirtié en
norma absoluta y sede de una perfeccion definitiva.

La investigacion filos6fica demostré la necesidad de una
investigacion sobre el significado real de los textos antiguos.

Nacio la primera perspectiva histérica moderna: la exigencia
de una cronologia de obras y personajes que los ubique en su justa
época y los ordene sucesivamente, explicando las reciprocas
influencias. “Se trataba de aplicar al tiempo lo que la perspectiva
habia aplicado al espacio: la colocaciéon en su distancia justa de los
objetos analizados mediante la utilizacion de un método historiografico”
(Varios autores, 2004:231).

Durante el Renacimiento, en cambio, estall6 una auténtica
egiptomania: los jeroglificos, por ejemplo, fueron interpretados
como una lengua sapiencial. Es también digno de ser recordado
como el mito de los origenes egipcios de la sabiduria, ligado al afan
de conocer al Platbn mas autentico, provocé la creaciéon de un Platon
egipcio llamado Hermes Trismegisto (Hermetismo), un filésofo al
que hoy llamariamos virtual porque nunca existio.

Magia

Durante el Renacimiento, el resurgir de una vision laica de
la vida y de un interés hacia la naturaleza que todavia no conocia
las reglas cientificas hizo que la magia se convirtiera en una parte
constitutiva del pensamiento filosoéfico.

El notable peso de estos intereses en la cultura del s. XVI
no comportd ningdn avance tedrico en la magia, caracterizada (como
la religiéon) por un intrinseco tradicionalismo: “la formula de los
hechizos era inmejorable y expresaba un saber definitivo e inmutable”
(Bruno, 1995:132). Los conceptos fundamentales del pensamiento
magico del Renacimiento permanecieron iguales, pudiéndose resumir
en las nociones de simpatia césmica y de cualidades ocultas
(propiedades de la materia que derivan de relaciones de forma y
semejanza, y no de relaciones de cantidad estudiadas por la ciencia).

| 74 i
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Imagen magico-astroldgica utilizada por G.Bruno,
el concepto del hombre-microcosmos.
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Demonoldgica

Segun la ortodoxia cristiana, no es licito considerar al diablo como un simple simbolo
de tendencias psicolégicas, como pretende la mentalidad racional contemporanea.

Un punto teolégicamente importante es el que hace referencia a la bondad del
diablo. En efecto, éste no es malo de nacimiento: Origines, uno de los Padres de la Iglesia,
apunto que Lucifer y los demas angeles que lo siguieron en su rebelién pecaron por un
acto de consciente voluntad.

Pero hay mas; “después de afirmar que todo lo creado esta en intima perfeccion,
la teologia cristiana no podia considerar al diablo como un principio absoluto y antolégicamente
negativo” (Varios autores, 2004:234).

La mitologia griega no produjo nunca ningun simbolo asimilable al concepto de
diablo, asi que, a falta de un modelo mejor, el primer cristianismo utilizé la imagen mitologica
del sétiro, un ser mitad hombre y mitad animal, con cola y patas de macho cabrio, rostro
burlén, entregado a la lujuria y relacionado con los ritos dionisiacos. Contrariamente a lo
que pueda parecer, la presencia del diablo en la cultura europea no alcanzé su maximo
auge en la Edad Media, sino en el Renacimiento. El Martillo de las Brujas, el manual del
que se sirvieron los inquisidores para sus interrogatorios, no fue elaborado hasta finales
del S XV, y la caza de brujas alcanzé su cima en el periodo comprendido entre 1575 y
1625. El demonismo se desarrollé en este periodo siguiendo las mas radicales directrices
del Hermetismo.

Simpatia Coésmica

El concepto de simpatia cdsmica constituye la base de la
magia, y fue formulado por vez primera en los ambientes del tardio
paganismo del imperio romano. Esta afirma que en cada parte de
la naturaleza, incluido el mundo mineral, existen atracciones y
repulsiones, afinidades y antipatias entre elementos que se atraen
y se oponen. Es una teoria coherente con las ideas del pneuma
cosmico y del alma del mundo, formuladas en el mismo periodo.
“Si el Universo es un gran ser vivo que resulta penetrado por el sutil
espiritu del pneuma, entonces existira entre todos los objetos que
componen la realidad la misma correlacién que existe entre las
piernas, el estbmago, las manos y los demas 6rganos de un ser
vivo” (Bruno, 1995:296). Todo esta relacionado entre si.

Del principio de simpatia universal deriva la posibilidad de
acciones a distancia: todas las cosas, incluidas las que estan
separadas en el espacio, tienen conexiones continuas y constantes.

1.1 Renacimiento

La punta de Arturo, diagrama magico, dibujo

de G.Bruno.

Los magos del mundo antiguo pensaban que los fenédmenos Correspondencia entre mundo vegetal y animal

magnéticos era la demostraciéon de este principio.

segun el mago del Renacimiento Dalla Porta.
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La medicina astral, correspondencia entre
partes del cuerpo humano y constelaciones
zodiacales. Principios siglo XV.



Hermetismo

La incorporacion de los tratados herméticos a la filosofia del
Renacimiento fue una de las causas del prestigio que adquirieron la magia,
el ocultismo y la creacién de una lengua sapiencial. La importancia de estos
elementos en la cultura del S. XVI es un descubrimiento de la critica, gracias
al trabajo de la investigadora inglesa E.A. Yates.

Imagen de Hermes otorgando
la sabiduria a la humanidad.

Céabala

La palabra Cébala (Qabbalah: literalmente, “tradicion” y también “recepcion de lo divino”) designa el
conjunto de las practicas misticas y esotéricas hebraicas. Lo que hoy dia se sabe de ellas se basa casi exclusivamente
en “Las grandes corrientes de la mistica hebrea” (1941), obra del historiador del hebraismo Gershom Scholem.

Las reflexiones cabalisticas llevaron a la formacion de un esquema fundamental, formado por diez de estas
formulas: el arbol de las Sefirot.

Un limite tedrico que los cabalistas consideraban inalcanzable era el conocimiento del verdadero nombre
de Dios. Conociendo su nombre propio y secreto (el En Sof, formado, segun la tradicion esotérica, por unas setenta
y dos letras), se entraria en posesion de la divinidad. Para llegar a alcanzar este objetivo, la Cabala proponia una
forma de meditacién basada en la contemplacion, mistica de las Sefirot. “A través de la realizacion de complicados
rituales esotéricos en los que se podian llegar a alcanzar profundos estados autohipnéticos, el cabalista remontaba
el camino de la creacién partiendo del Malkuth (mundo terrenal) y alcanzando a la postre el Keter (la corona de
Dios)” (Varios autores, 2004:240). El objetivo imposible de la breve vida de Pico della Mirandola, no fue otro que
el conciliar la Cabala con el cristianismo.

Gematria

La Cabala hebrea tardomedieval, relacionada con la via de las Sefirot pero claramente diferenciada de ella,
elabor6 una segunda estrategia de meditacion mistica conocida como Sendero de los nombres. Su idea central
consistia en que, en tanto que escrito directamente por Dios, el texto de la revelacién debia ser necesariamente
perfecto bajo cualquier punto de vista, cada pregunta formulada por el hombre puede encontrar su respuesta
definitivamente en la Biblia, verdades no muy evidentes, basado lo oculto en la equivalencia entre palabras y
ndameros.

En realidad, la Cabala fue una reflexiéon sobre lo inconocible, lo absurdo y lo paradéjico: una practica
orientada a destacar la imposibilidad de alcanzar la verdad ultima utilizando los medios de la razon.

1.1 Renacimiento

Esquema del arbol de las
Sefirat. (meditacion con Dios).

Talisman para curar al hombre
de cualquier enfermedad,
presentado por Agrippa.



Arte combinatoria

El arte combinatoria fue fruto del genio de Ramon Liull (1213-
1315), tedlogo, filésofo y misionero catalan y uno de los autores
mas prolificos (y de dificil lectura) de la historia.

El objetivo de su frenética actividad misionera no fue otro
que el de la conversion de arabes y hebreos, por via del
convencimiento de la verdad superior del cristianismo. Particularmente
del dogma trinitario, el mayor obstaculo teoldgico para la reunificacion
de las tres grandes religiones monoteistas.

Su idea era disponer en un circulo los elementos fundamentales
que forman una nocidén (por ejemplo, respecto a la idea de Dios,
bondad, sabiduria, omnipotencia). Estas casillas conceptuales entran
en relacion entre si a través de esquemas graficos que pueden
dibujarse en el centro de ruedas. Ya que todo razonamiento es una
forma de relacién entre nociones, resulta posible realizar una
representacion del conocimiento y de sus procedimientos segun
maodulos geométricos.

Estos diagramas deberian permitir el descubrimiento
de las leyes del pensamiento asociativo. Llull, por ejemplo, demostré
que en las ruedas dedicadas a problemas naturales prevalece siempre
el esquema del cuadrado de los opuestos: tierra y agua se oponen
a aire y fuego; primavera y verano se oponen a otofio e invierno,
y asi sucesivamente.

De manera similar, la
aplicacion de las ruedas
combinatorias en teologia
demostraria el dogma trinitario:
el esquema mas adecuado para
relacionar los atributos de Dios
(bondad, sabiduria vy
omnipotencia) es siempre
triangular.

Clavis Universalis, instrumento capaz de
ordenar el saber, segun Llull.

1.1 Renacimiento

Ars Inveniendi

Un rasgo caracteristico del Renacimiento que tuvo una amplia
difusion en el abigarrado campo del pensamiento magico fue el ars
inveniendi; esto es, “la busqueda de un método racionalmente
especificable capaz de generar nuevos descubrimientos l6gicos”
(Varios autores, 2004:246). Paolo Rossi, historiador de filosofia
italiano, resume del siguiente modo sus ambiciosos objetivos:
“Descifrar el alfabeto del mundo, conseguir leer en el gran libro de
la naturaleza de los signos impresos por la mente divina; descubrir
la total correspondencia entre las formas originarias y la cadena de
las razones humanas; construir una lengua perfecta y capaz de
eliminar los equivocos y de desvelar las esencias, poniendo al hombre
en contacto no con los signos, sino con las cosas; dar lugar a
enciclopedias totales, a ordenadas clasificaciones que sean el espejo
fiel de la armonia del cosmos” (Varios autores, 2004:247).

El intento mas ambicioso de cuantos desarrollé Bruno para
delinear efectivamente una “maquina de inventar” fue el sistema
de las ruedas mnemaodnico-asociativas propuesto en su De umbris
idearum (Las sombras de las ideas, 1582).

El problema de descubrir la I6gica que permita distinguir las
asociaciones Uutiles entre la infinita pléyade de asociaciones sin
sentido fue resuelto por Bruno en términos magicos, proponiendo
ubicar en el centro del sistema determinadas imagenes celestes o
mitolégicas, esquemas
arquetipicos usados en la
creacion de talismanes y figuras
de la astrologia (casas
planetarias, decanos). Una vez
plasmadas con fuerza en la
fantasia, estas imagenes
mentales serian capaces de
condicionar positivamente la
busqueda de relaciones
asociativas.

DT

Representacion de la mente de Dios. Esquema
grafico reticular.



Lengua Sapiencial

Los humanistas aprendieron de su lectura que el mitico Hermes Trismegisto no fue
el creador del alfabeto (una forma de comunicacion ya degradada) sino de un tipo de
escritura antigua: la jeroglifica, una especie de comunicacion prelinglistica basada en la
visualizacion grafica de los distintos conceptos.

La respuesta del ambiente humanistico fue inmediata: “los jeroglificos fueron
considerados ejemplos de una lengua sapiencial filoséfica y perfecta, capaz de referirse
inmediatamente (dibujandola) a la esencia misma de todas las cosas” (Varios Autores,
2004:248).

La conviccion de haber desvelado el secreto de la antigua sabiduria egipcia es bien
visible en el estilo de las ilustraciones que adornan las numerosas ediciones renacentistas
del texto de “Orapolo”: un estilo tenebroso, inquietante, magico y sapiencial.

Giordano Bruno (De magia, 1590) crey6 ademas ver en los jeroglificos la fina lengua
de los dioses: “Las letras sagradas de los egipcios eran imagenes tomadas de las cosas
de la naturaleza o de partes de ellas” (Bruno, 1995:35).

Memoria Artificial

El método de la memoria artificial plantea dos distintas fases. En primer lugar hay
que transformar lo que se quiere recordar en una adecuada representacion visual, una
imagen mnemonica ligada de distintos modos a las nociones que se quiere retener en la
memoria. Las “figuras conceptuales” asi formuladas deben situarse ordenadamente en una
sucesion precisa y estandarizada; esto es, un recorrido de lugares (loci o estancias de la
memoria) que fije la secuencia.

Imagenes Mnemodnicas

La memoria cobra énfasis gracias al impacto emaocional por lo bello y lo desagradable,
por lo comico y lo obsceno. La regla es clara, a pesar de que el antiguo tratado Ad Carum
Herennium de autor anénimo,como ocurre con todos los manuales o tratados antiguos,
es parco en ejemplos visuales.

“Las extraordinarias prestaciones que la memoria artificial hizo posible muestran
a las claras que, con las técnicas adecuadas, la capacidad intelectual (la cognitiva, no
memoristica) podria desarrollarse hasta niveles verdaderamente altos. El ars memorandi
podria transformarse en una méas ambiciosa ars inveniendi, el arte del descubrimiento de
nuevas verdades, el secreto de la creatividad y de la inteligencia” (Bruno, 1995:236). Por
este camino se llego a una convergencia con la magia, cuya culminacion se encuentra en
la obra de G. Bruno, un mago de la memoria en el sentido mas literal de la expresion,
ademas de haber sido el mayor filé6sofo del Renacimiento tardio.

1.1 Renacimiento

Serpiente que se muerde la cola (Uroboro), simbolo
del tiempo ciclico, Ficino lo entendio como un
jeroglifico.

Recorrido de la memoria propuesto
por J.H. Romberg.

Carta del Tarot de uso adivinatorio.
Siglo XVI.



Mundanizacion

Desde finales de la Edad Media tuvo lugar una mutacién del
sentido religioso, que se incliné hacia una progresiva humanizacion
de la figura de Cristo. Este cambio tuvo lugar por vez primera en
el campo del arte, en el que cada vez con mas frecuencia se trataron
temas concernientes a la vida estrictamente terrena de Jesus.

Por primera vez en la historia del cristianismo aparece una
curiosidad acerca de los miembros de la familia de Cristo. Se
revalorizé la figura de San José, mantenida al margen hasta entonces,
y se recuperaron de los Evangelios apocrifos personajes olvidados
durante siglos, como Ana y Joaquin, los abuelos de Jesus. Este
proceso de cotidianizacion encontré su expresion mas eficaz en la
invencion del pesebre, debida a San Francisco.

El arte sacro comenzé a representar a Cristo en ambitos y
actitudes por completo normales y alejados de cualquier sentido
heroico. De la majestad inalcanzable y trascendente del Cristo
redentor, autdcrata y soberano (lglesia primitiva), el Renacimiento
paso a la forma opuesta de fascinacion: Cristo es el hombre comun,
el “préjimo” el “pobre Cristo” de todos los dias. La figura humana
comenzod a ser utilizada no solo para representar a Cristo, sino para
encarnar a Dios Padre. El mismo Cristo ofrecia esta base testamentaria
al afirmar: “Quien me ha visto a mi, ha visto al Padre” (Varios
autores, 2004:235).

La pintura, que durante
todo el Renacimiento operaria una
decisiva revolucion en el plano
estético, comenzd a vaciarse de
contenido desde el punto de vista
religioso; dejo de ser vehiculo de
interpretaciones teolégicas para
acercarse cada vez mas al sencillo
registro de los acontecimientos
biblicos como si hubieran sido
relatados por un testigo ocular, y
sin ningun énfasis especial en
evidenciar los sufrimientos de
Cristo.

Cristo, A.Durero, siglo XVI, muestra de la
desesperacion de Cristo desconsolado y roto,
deprimido y melancdlico..
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Predestinacion

Con este término, la teologia indica la posibilidad de que Dios
hubiera destinado algunos hombres a la dicha del Paraiso desde la
misma creacién del mundo, o bien que, antes de desarrollar su
modo de vida, estos hombres y mujeres ya estaban destinados a
ella (con absoluta independencia de su comportamiento futuro).

Es una idea muy alejada de la actual mentalidad catdlica
que, por el contrario, se funda sobre la idea del libre albedrio,
principio por el que la salvaciéon eterna solo es concedida a las almas
de los hombres que la hayan merecido por las buenas obras realizadas
a lo largo de su existencia.

Resulta evidente que, si extremamos el punto de vista catélico,
se llega rapidamente a una “auténtica paradoja teoldgica: si Dios
tuviera que limitarse a castigar a los malvados y premiar a los justos
(calculando y evaluando sus acciones) se convertiria en una especia
de “contable”” (Varios autores, 2004:256). Deberia considerarse a
la divinidad menos libre que un simple individuo, ya que mientras
éste puede elegir su propia conducta (entre el mal y el bien), Dios,
condicionado por el ejercicio de una justicia perfecta y sin errores,
no podra conceder la gracia a su gusto. Si la salvacién de un hombre
depende por completo de la calidad de su vida, Dios deja de ser
omnipotente y se reduce a un mero ejecutor.

“En el plano abstracto, esta disputa es irresoluble puesto que
es logico que en el Universo no pueden coexistir dos omnipotencias:
la de Dios y la del hombre. La total libertad del uno limita la del
otro. De todos modos, la idea calvinista de la predestinacion no ha
participado en el desarrollo del fatalismo, que no es mas que una
inatil resignacion al pre-juicio divino” (Varios autores, 2004:257).

Sacerdocio Universal

El principio del libre examen, que cuestionaba la propia
existencia de la Iglesia catélica en contraposicion al deseo de un
retorno a los Evangelios, sugirié a Martin Lutero la elaboracion de
la nueva doctrina de los sacramentos, término que en teologia indica
las sefales visibles instituidas por Cristo para conferir la gracia.

Segun la doctrina catdélica (impuesta en el Concilio de Trento,
a pesar de la oposicion de los reformistas luteranos), el sacramento
no es un simple simbolo, sino un signo eficaz.



“Su eficacia es ex opere operato: funciona por virtud propia,
Ccomo consecuencia necesaria de la accion misma, de las formulas
verbales y de las materias sacramentales utilizadas en el rito (agua,
aceite, etc.) e independientemente de la calidad moral del oficiante.
Por poco virtuoso que sea el sacerdote, cuando celebra la eucaristia
de la manera prescrita, se produce siempre la transustanciacion:
es decir, la total transformacioén de la sustancia, del pan y del vino
en el cuerpo y la sangre de Cristo” (Varios autores, 2004:259).

La teologia luterana reduce a dos (los Unicos testimoniados
en los Evangelios) los sacramentos que practica: el bautismo y la
eucaristia. En ella s6lo se admite la consustanciacion: el pan y el
vino se transforman también en el cuerpo y la sangre de Cristo,
pero sin dejar por ello de ser materias concretas (lo que reduce el
evento a algo poco mas que simbdlico). La discusion sobre el papel
salvador de la Iglesia comporta, ademas, la disolucion del concepto
mismo de clero: cada creyente puede ser ministro del rito de la
eucaristia, cuya eficacia es ex opere operantis: es decir, en estrecha
relaciéon con la calidad moral tanto del celebrante como de quien la
recibe.

Libre Examen

Segun Lutero, la norma de fe se basa s6lo en las escrituras
(antiguo y nuevo testamento), testimonio directo de la palabra de
Dios a la que todo creyente es invitado a acercase movilizando al
maximo su propia inteligencia y capacidad critica. El texto revelado,
en efecto, deber ser objeto de un libre examen. “La Iglesia no tiene
el monopolio de la justa interpretacion; cada cual es llamado a una
busqueda personal de la verdad y a cada cual, y no sélo a los
sacerdotes, debe permitirsele expresar su propio parecer en el
campo doctrinal (obviamente, después de una reflexion seria,
desinteresada y humanamente compartida). La palabra de Dios y
su exacto significado no pueden convertirse en monopolio de ninguna
Iglesia” (Varios autores, 1995:260).

Utopia

Utopia (literalmente “no lugar”, “lugar inexistente”) es el
titulo que dio en 1516 Tomas Moro a su obra mas importante,
detallada descripcién de una isla imaginaria en la que, gracias a
innovaciones radicales en las instituciones y en las costumbres
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sociales, se crea un Estado perfecto y capaz de garantizar a todos
los ciudadanos bienestar, felicidad e igualdad. Aunque Moro reconocia
haberse inspirado en la Republica de Platon, su esquema narrativo
(el viaje imaginario a un lugar inexistente, pero minuciosamente
descrito en sus detalles) se repitid en una gran cantidad de versiones,
dando asi origen a un nuevo genero filoséfico-literario (utépico, de
ciencia ficcién) cuyos ejemplos mas conocidos son la Ciudad del
Sol, de T. Campanella, y la Nueva Atlantida de R. Bacon. Dado el
caracter irrealizable que identifica a todos estos proyectos, el termino
“utopia” ha acabado por designar en el lenguaje comun cualquier
idea noble y atractiva, pero imposible de llevar a la practica.

Ciudad del Sol

El ideal filoséfico-urbanistico renacentista (Ciudad platénica)
encontré un udltimo eco en la Ciudad del Sol (1602) imaginada por
el filésofo, mago, astrélogo, profeta y agitador politico Tommaso
Campanella (1568-1639). Impulsado por un afan de reforma universal
y profundamente imbuido de espiritu militarista (Escatologia), intent6
realizar su propia autopia con la construccidn en las montafas de
Calabria de una libre comunidad de habitantes: la Ciudad del Sol.
Pag6 este intento, que lo puso en conflicto con las autoridades
espariolas, con veintiocho afios de carcel.

La ciudad del Sol, asegura felicidad y
honestidad a todos los ciudadanos.
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Contrato Social

La nociéon de contrato social surge de la doctrina filoséfico-
juridica que individualiza el origen de la sociedad civil y del Estado
en una convencioén, un contrato estipulado entre sus miembros.
Esta perspectiva ya fue defendida en la Antigledad por los sofistas
y Epicuro, en contraposicion al naturalismo politico de Aristoteles,
segun el cual no cabe suponer ningln pacto social originario porque
sociedad y Estado son realidades naturales y necesarias,
independientes de la voluntad de los individuos y siempre presentes
en toda comunidad, humana o animal.
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Revolucién Copernicana

Se denomina Revolucion Copernicana al largo proceso de
transformacion de la civilizacién occidental que se inicié con la obra
El movimiento de los cuerpos celestes (De revolutionibus orbium
coelestium, 1543) del astronomo polaco Nicolas Copérnico, y que
concluyd con la sistematizacion de la fisica por Isaac Newton (1642-
1727), en especial con su ensayo Principios matematicos de filosofia
natural (1687).

Esta revolucion afectd principalmente a la astronomia, con
la importante introduccion de la teoria heliocéntrica (Heliocentrismo),
pero sus implicaciones alcanzaron al sistema cientifico en su conjunto,
asi como a las principales convicciones filosoéficas y religiosas del
hombre moderno. Tal como resume el historiador de la ciencia
Thomas Kuhn (la revoluciéon copernicana, 1957), al cabo de este
proceso los hombres, “convencidos de que su residencia terrestre
no era mas que un planeta girando ciegamente alrededor de una
entre miles de millones de estrellas, valoraban su posiciéon en el
esquema cosmico de manera muy diferente a la de sus precedesores,
quienes en cambio consideraban a la Tierra como el Unico centro
focal de la creacién divina” (Varios autores, 2004:268).

B ey
COPERNICANVM

Sistema copernicano parecido
al aristotélico-tolemaico,
Unverso cerrado, esferico y
dividido en dos zonas: sublunar
e hiperlunar.
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Mundo Sublunar e Hiperlunar

“El mundo sublunar comprende la Tierra y se extiende hasta la esfera de la luna. Como el hueso de un
fruto, goza de una situacién Unica pero no privilegiada; en efecto, s6lo en su interior existen la muerte, la
imperfeccion y el dolor (todos ellos fenédmenos del devenir)” (Copernico, 1994:98). La imperfeccion que reina
en él impide que sea analizado con los instrumentos de la matematica y la geometria (aplicables segun Aristoteles
y todos los pensadores griegos s6lo en la astronomia, no en fisica ni en las ciencias naturales). El movimiento
que se produce es solo rectilineo (gravitatorio), hacia arriba y hacia abajo.

El mundo hiperlunar llega hasta el Empireo, en los confines del Universo, y es inalterable porque es de
naturaleza divina; el Sol, la Luna y todos los cuerpos celestes son una manifestacion visible de la divinidad. “El
movimiento de los astros ha de ser, pues, absolutamente perfecto, circular, eterno y continuo, sin aceleraciones
ni disminuciones. Los planetas, ademas, no son libres en su movimiento, sino que estan engastados en esferas
cristalinas, tan trasparentes que resultan invisibles desde la Tierra. Estas esferas giran alrededor de un centro,
un eje césmico en el que esta situada la Tierra; entre ellas no hay vacié, sino una quinta esencia (o éter, una
sustancia semiesperitual)” (Copernico, 1995:106). El Sol es un planeta como los demas (y este fue, sin duda,
uno de los puntos débiles de la doctrina).

Geocentrismo

En el sistema astrondmico aristotélico-tolemaico, la prueba mas importante a favor
del geocentrismo fue la falta de paralaje planetario. Los gedmetras suelen emplear el
concepto de la paralaje para mirar de soslayo un objeto. Si se observa algo desde dos
puntos de vista distintos y alejados entre si, se vera superpuesto a dos diferentes puntos
en el fondo. La distancia entre estos dos puntos se llama paralaje y depende de tres factores:
El desplazamiento del observador; la distancia del objeto observado; la lejania del fondo
usado como sistema de referencia.

Concepto de paralaje, ilustracién de la
Cosmografia (1539) de P. Appiano.

Planetas Errantes

I de oclubre

% 3gesio. o :.\""0--... 15 de octubed

. A —— 3 .

% 1 de u_n‘\‘\.‘ b ...‘-31:‘4-..\
o Aics W ~—

1 de jubo
X f
L

. -

El movimiento retrégrado, movimiento errante
del planeta Marte.

El mayor problema planteado por el sistema aristotélico-tolemaico, fundado en el
geocentrismo, fue explicar el movimiento retrégrado de los planetas (del griego planomai,
literalmente “ando errante™). Para un observador terrestre, el movimiento de los planetas
en el cielo se revela complejo y aparentemente irregular: en ocasiones parecen avanzar
mas despacio, detenerse, retroceder y, finalmente, reiniciar la marcha en la primera
direccion, a una velocidad mayor. “Estos fendmenos observables experimentalmente
contrastaban con el dogma (de origen mitico, pero después confirmado por el pensamiento
filosofico) relativo a la perfecta, constante, inmutable y eterna circularidad del movimiento
de los cuerpos celestes” (Varios autores, 2004:274).



Heliocentrismo

Uno de los motivos de convergencia entre el cristianismo y
la astronomia tolemaica (defensora del geocentrismo): estaba en
la reduccidon del Sol a un simple planeta. Para los hombres del
S. XVI, estaba claro que el Heliocentrismo tenia un significado no
solo astronémico, espacial y geografico; la nueva teoria copernica
implicaba convertir el Sol en el centro activo y generador de vida,
de donde nace, en varias formas, la energia que anima el mundo
(luz, calor, magnetismo, gravitacion). Al convertirse en el motor del
sistema (que sélo desde entonces se llamo “solar”), el Sol adoptaba
algunas de las funciones hasta entonces atribuidas exclusivamente
a Dios, Afirmaba Kepler que “con el mas absoluto derecho atribuimos
al Sol la funcién de regir el Universo, ya que solo este, en virtud
de su dignidad y potencia, se revela apto para esta funcion y digno
de convertirse en la casa del propio Dios, por no decir el Primer
Motor” (Kepler, 1994:186). De este modo, el “compernicanismo”
describia un “Universo autbnomo y capaz de funcionar con sus
propios recursos, ya no dependiente de Dios” (Copernico, 1994:362).
Reflexiones como ésta, que implican una clara desacralizacion del
cosmos, produjeron en el S. XVI la hostilidad de absolutamente
todas las Iglesias (tanto la catélica como las protestantes).

Infinitud del Universo

Para Bruno, la imagen copernicana del Universo represent6
siempre un jeroglifico, la sigla hermética de una lengua sapiencial
dentro de la que se ocultan poderosos misterios divinos que
corresponde desvelar al mago-filésofo. Incluso su afirmacion mas
revolucionaria en el aspecto astrondmico, la relativa a la infinitud
del Universo, tenia motivaciones exclusivamente religiosas: en su
perspectiva inmanentista (Inmanentismo), segun la cual “Dios no
es separable de la naturaleza y coincide con ella, solo un mundo
infinito podia haber sido creado por un Dios infinito” (Bruno,
1995:121).

Sin embargo, el paradigma copernicano y la revolucion
cientifica deben mucho a las intuiciones de Bruno, que se convirtieron
en parte integrante del modelo astronémico dominante hasta Newton.
A pesar de la importancia de estas afirmaciones, la contribucién de
Bruno al éxito del paradigma copernicano fue ain mas profunda y
de orden mas psicolégico que cientifico en sentido estricto; se la
puede definir como la superacion de la angustia del infinito. Asi
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resume su credo (Del infinito Universo y los
mundos, 1584): “Uno es el lugar general,
uno el espacio inmenso que podemos llamar
libremente vaci6; en el hay innumerables e
infinitos globos, como lo es éste en el que
nosotros, los seres humanos, vivimos y
vegetamos” (Varios autores, 2004:278).

Dos mundos en contacto, descritos por
Bruno como mandalas geometricos
(inconsciente colectivo)

Descubrimientos de Galileo

Con la construccién del telescopio (1609) y la publicacion de

El mensajero de los astros (Sidereus Nuncius, 1610), donde presentd
una cantidad impresionante de pruebas a favor del heliocentrismo,
Galileo Galilei proporciond a la revolucidon copernicana el soporte
empirico que aun le faltaba. Veamos cuales fueron sus descubrimientos
mas importantes.

Las fases de Venus.

Los satélites de Jupiter.

Las manchas solares.

El extrafio aspecto tricorporeo de saturno.

La dimensidon desmesurada del cosmos.

El telescopio hacia visibles numerosas estrellas no observables
a simple vista.

Galileo dedujo de ello que estas debian encontrarse mas
lejos que las mas cercanas y que, por lo tanto, no puede existir el
empireo, aquel ultimo cielo en el que debian estar engastadas las
estrellas y que Aristételes suponia la l6gica consecuencia de la
doctrina del espacio-lugar. Dedujo también que la Via Lactea, sobre
cuya naturaleza la Antigledad habia tenido siempre grandes
desconocimientos, esta formada simplemente por un conjunto de
innumerables estrellas.



Experimento

A diferencia de la experiencia mas generalizada, el experimento
cientifico no estudia directamente la naturaleza, sino que la recrea
artificialmente en el laboratorio, reproduciendo sé6lo un modelo
simplificado de los hechos naturales y evitando asi la accidentalidad
que complica los fenébmenos en la vida normal. “Disminuyendo los
tiempos en los que normalmente se cumplen los procesos naturales,
el experimento elimina los “ruidos” y anula las interferencias” (Varios
autores, 2004:233).

Instrumentos

Las observaciones realizadas por Galileo con el telescopio
fueron decisivas para la informacion de la revolucidn copernicana;
las que llevé a cabo con el plano inclinado le permitieron resolver
el problema de la caida de los cuerpos gravidos. En los decenios
siguientes, esta convergencia entre investigacion tedrica y construccion
de nuevos instrumentos inaugurada por Galileo se convirtié en un
elemento permanente e imprescindible de la practica cientifica:
Castelli inventd el termdémetro (1632); Torricelli, el barébmetro
(1643), Malpighi, el microscopio (1660), Boyle, la bomba neumatica
(1660), etc. “La ciencia moderna empez6 a progresar en estrecha
relacion con la tecnologia, inventando aparatos que potenciaban los
sentidos, liberaban el ojo de los engafios de la vision ordinaria,
permitian cuantificar y, por tanto, traducir los fendmenos partiendo
de las mateméticas” (Varios autores, 2004:284).

Experiencias / Demostraciones

Las demostraciones necesarias son razonamientos
fundamentados en la l6gica hipotético-deductiva, capaces de extraer
rigurosamente todas las consecuencias posibles de una hipotesis
de partida. Estas demostraciones constituyen el aspecto mas
interpretativo y racional del trabajo cientifico; sin embargo, no deben
considerarse autébnomas ni independientes respecto a la experiencia:
cualquier ley, sea cual sea la forma en que haya sido formulada,
debera someterse al tamiz de la experiencia. El caracter “necesario”
que caracteriza estos razonamientos expresa una exigencia de rigor
matematico.
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Las experiencias sensatas o, literalmente las experiencias
de los sentidos (en particular, la vista), representan el momento de
induccion y observacion de la ciencia, primordial en los descubrimientos
de Galileo relativos a los cuerpos celestes.

Proceso natural de la percepcion
sensible, ilustracion de Galileo.

Disputa Antiguos / Modernos

Cuando se habla de la disputa de los antiguos y de los
modernos se entiende, por lo comun, aquel debate acalorado que
se desarrolla a principios del S. XVII en torno a la imagen, a la
funcién y a los objetivos de la ciencia. “La revolucion copernicana,
que, mermando el prestigio y la autoridad de los antiguos, tuvo un
efecto liberatorio en todas las ciencias, contribuyo de forma decisiva
a su nacimiento. Las consecuencias de la “disputa” fueron notables:
la concepcion renacentista del saber como restauracion de la antigua
norma clasica (una sabiduria perfecta y definitiva que, temporalmente
se perdio durante la Edad Media: Mito de los origenes) fue suplantada
por la del progreso” (Varios autores, 2004:288), que implica nuevas
suposiciones:

La necesidad para que el ritmo del progreso se acelere.
El vinculo entre ciencia y tecnologia.
La perfectibilidad del saber.
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Racionalismo

“Cualquier postura filoséfica que, en oposicién al irracionalismo,
considere la realidad ordenada y descifrable, gobernada por principios
inteligibles, remite a la nocién de racionalismo en un amplio sentido”
(Varios autores, 2004: 291).

Por Racionalismo en sentido estricto o Racionalismo Clasico
se entiende la tradicion filoséfica fundada en el s. XVI por Descartes
y proseguida posteriormente por Hobbes, Spinoza y Leibniz. La idea
que caracterizo a estos filésofos fue la de que se puede llegar a
conocimientos cientificos validos Unica y exclusivamente a través
de la racionalidad deductiva, segun el modelo de la geometria
euclidiana, que deduce mas de cuatrocientos teoremas a partir de
cinco simples axiomas (postulados) de partida.

Sin embargo, lo mas grave
es que los racionalistas, al convertir
en absoluto el valor de la razon,
restaron importancia a los datos
procedentes de la experiencia,
incluso a la verificacion practica de
las teorias (filosofia experimental).

Al entrar en polémica con
el empirismo radicalizaron sus
posiciones y acabaron por adoptar
una postura en que era imposible
el desarrollo efectivo de las ciencias:
sus tratados cientificos no son
descripciones de la realidad natural,
sino la construccién de modelos
tedricos que no pueden ser
experimentados.

. Maquina especulativa imaginada por Swift.

Duda Hiperbdlica

En gnoseologia, el termino duda indica un estado psicoldgico
de incertidumbre frente a dos alternativas contrarias. “Se suele
hacer una distincion entre la duda escéptica (cuando la imposibilidad
para emitir un juicio se muestra como el resultado de una investigacion
de la verdad) y la duda metddica (cuando la exhortacion a suspender
cualquier tipo de juicio es un instrumento para llegar a un conocimiento
con fundamentos)” (Varios autores, 2004:292). En el primer caso,
la duda es la Unica certeza auténtica. En el segundo, aunque Sécrates
ya recurriese a esta en la mayéutica, la practica de la duda metddica
esta intimamente vinculada al pensamiento de Descartes, que la
convirtié en el fundamento de su metafisica.

Segun Descartes, “hay que empezar poniendo en entredicho
las propias convicciones, considerando provisionalmente falso todo
aquello que no esté probado y de lo que, por tanto, se pueda dudar”
(Descartes 1993:28).

“La sensacién no es fiable: a pesar de que, a veces, la
percepcion de un objeto parece tener caracteristicas de certidumbre,
esta demostrado que en algunas ocasiones los sentidos engafian
Yy que, por tanto, pueden hacerlo siempre” (Varios autores, 2004:293).
Asimismo se puede dudar de los conocimientos matematicos aunque
éstos, segun Descarte, se muestran iguales tanto en la vigilia como
en el suefio; también se puede discutir el mundo entero (duda
hiperbdlica) suponiendo que un genio maligno haya engafado de
forma sistematica a todos los hombres desde su nacimiento,
haciéndoles ver y creer verdadero aquello que no existe y ocultdndoles
la auténtica realidad.

Res Cogitans / Res Extensa

La res cogitans (el pensamiento) “no ocupa espacio fisico,
es consciente de si misma y libre; no tiene una dimension material
ni espacial. En todo el Universo sdélo esta presente en los seres
humanos, en los que constituye su Yo: es decir, la mente consciente”
(Descartes, 1993:66).

Descartes introdujo la nocidn de res extensa y le otorgd
caracteristicas simétricas y contrarias: materia es todo lo que no
es espiritu: es decir, pura extension espacial carente de consciencia.



Glandula Pineal

El dualismo establecido por Descartes entre res cogitans y
res extensa planted una seria de dificultades: si las dos sustancias
(Sustancia) se definen por una oposiciéon reciproca (una como pura
espiritualidad sin extension y la otra como pura extensiéon sin
espiritualidad), (Como es posible pensar que exista una relacion
entre ellas?

La solucién propuesta por Descartes fue el interaccionismo,
“se asume que existe un lugar fisico en el interior del cuerpo humano
donde se verifica el contacto y, por ende, se permite un intercambio
de informaciones e influencias reciprocas” (Varios autores, 2004:296).
Descartes puso este lugar de interseccion (en la actualidad hablariamos
de “interfaz”) entre mente y cuerpo “en una glandula muy pequefa
denominada pineal” (epifisis) situada en el centro del cerebro.

Problema cuerpo-mente

“El naciente método cientifico se valié de la desespiritualizacion
de la materia implicita en este dualismo para desencadenar una
critica radical a la magia basada en los principios, exactamente
opuestos, del animismo (segun el cual la materia posee una
espiritualidad) y de la simpatia césmica (segun la que todo interactia
con todo)” (Varios autores, 2004:299). Asimismo, el biélogo y el
zooblogo cartesianos tendian a considerar de la misma forma los
objetos de su ciencia. Una de las consecuencias mas relevantes y
controvertidas del dualismo fue la reduccion de la vida animal a los
principios del mecanicismo.

La solucion que elaboré Descartes para dar soluciéon a este
problema (glandula pineal) dejo insatisfechos a los propios cartesianos.
Sin embargo, las propuestas de estos ultimos fueron incluso menos
convincentes. N. Malebranche sugirié que la naturaleza espiritual y
caporal del hombre interactla debido a una continua intervencion
de Dios (ocasionalismo). Leibniz avanz6 la propuesta de la armonia
preestablecida, que prevé “una Unica intervencion inicial de Dios
capaz de programar toda la vida de un individuo haciendo coincidir
en todo momento las acciones de su cuerpo con su voluntad” (Leibniz,
1995:185) (de este modo, el deseo de levantar el brazo no tiene
relacion directa con la respectiva accion).

1.3 Racionalismo

Deduccionismo Cartesiano

En oposicion a la practica cientifica de Galileo basada en el
experimento y en el método de la induccién sugerido por Bacon,
Descartes propuso una ciencia basada en la deduccion: “todo el
saber debe conseguirse a través de inferencias légicas a partir de
determinadas verdades intuitivas y universalmente compartidas
(ideas claras y distintas) que se pueden asumir como axiomas de
base indiscutibles” (Descartes, 1993:185). Segun Descartes, la Unica
idea tan obvia que puede considerarse verdadera en la ciencia de
la fisica es la de la identidad de materia y espacio, en el doble sentido
de que todo aquello que es material debe tener una extensiéon espacial
y, simétricamente, todo aquello que tiene extension debe ser material.
Todo el espacio esta ocupado por la materia; el vacio no existe (esta
es la principal divergencia de Descartes respecto al atomismo:
atomo); la materia es infinitamente divisible; el Universo posee una
extension infinita y esta formado por esa misma materia. La existencia
del movimiento Unicamente puede explicarse suponiendo tres tipos
de materia diferentes:

La materia primaria.
La materia secundaria.
La materia sutil.

Mecanicismo

La ciencia mecanicista que se desarrollo en el s. XVII en el
ambito del racionalismo cartesiano pretendié, oponiéndose a cualquier
explicaciéon de tipo finalista, magico, animista o espiritual, explicar
la realidad natural recurriendo
Unicamente a dos principios:
materia y movimiento. La idea
de base de los cientificos
cartesianos era que “salvo el
hombre (el Unico ser en el
Universo dotado de res cogitans:
Res cogitans/res extensa), el
mundo en su conjunto debe
considerarse una maquina que,
por compleja que sea, puede
explicarse a partir de las leyes
de la dinamica” (Varios autores,

El proceso cognoscitivo de Descartes, tiene
puntos en comun con el paradigma menta
de la perspectiva.



2004:302) (la ciencia encargada de estudiar los cuerpos en
movimiento). En principio abarcaba también la naturaleza viviente:
también los animales (que, segun Descartes, estaban privados del
pensamiento) deben ser considerados Unicamente autdématas
semovientes: muy complicados, pero atribuibles a mecanismos
automaticos (mecanicismo bioldgico).

Pasiones del Alma

La clara distincién entre mente y cuerpo (Res cogitans/res
extensa) caracteristica de la metafisica dualista de Descartes complico
sobremanera el tema de las emociones. “Los sentimientos, ya sean
los “violentos” como el amor y el terror, ya sean aquellos mas sutiles
como la nostalgia, ¢no ofrecen acaso la certeza de una relaciéon
intima entre la dimensién espiritual y la fisica?” (Varios autores,
2004:304). Las pasiones asumen un papel importante en la
conservacion del ser viviente; de hecho, su funcién es hacer patente
el alma (la conciencia) el estado de bienestar (o de malestar) en
que se halla el cuerpo.

Descartes resuelve la cuestion fundamental de si las pasiones
pueden condicionar el pensamiento intelectivo recurriendo a los
términos de afeccion (patologia). Las emociones influyen en la
inteligencia s6lo de forma negativa, pues disminuyen su eficiencia
y entorpecen el trabajo. Esenciales para poder vivir como orientacion
hacia el instinto de supervivencia,éstas se muestran como una
enfermedad respecto a la racionalidad.

Fisiognomia

Dicha ciencia abarca un area del saber muy delicada. El
intento de analizar conjuntamente el espiritu y el cuerpo, detectando
un importante nivel de influencias reciprocas, convierte a ésta en
una disciplina muy particular, a medio camino entre la psicologia,
la fisiologia y el arte.

Durante el Renacimiento, la fisiognomia, estudiada muy a
fondo por Leonardo, se desarrollé al margen de la magia; las
correspondencias entre psique y rostro se explicaban a partir del
punto de vista de la simpatia cosmica. Convertida en “ciencia” en
el S. XVII, fue el pilar de una vasta gama de doctrinas mas o menos
fantasiosas, como por ejemplo la frenologia y la antropologia criminal
en el seno del positivismo del s. XIX.

Logica Binaria

Leibniz se le considera el padre de la
I6gica moderna por haber intuido la
importancia de la simbolizacion de los
términos légicos, con lo que el razonamiento
se convertia en una forma de calculo racional.
Entre sus reflexiones en este campo destaca
particularmente el descubrimiento de la l6gica
binaria, sobre todo a causa de los
extraordinarios acontecimientos que la
determinaron.

Leibniz, como los seguidores de la
tradicion hermética (Hermetismo), estaba
muy interesado por la lengua china y, en
particular, por su naturaleza ideogramatica.
Pensaba que la escritura china era una lengua
sapiencial visual (no alfabética), “capaz de
expresar, como los jeroglificos egipcios”
(Leibniz, 1995:121), los conceptos mediante
dibujos estilizados, lo que parecia confirmar
la posibilidad de una forma de comunicacién
inmediatamente significante, mas alla de la
mediacion convencional de las palabras.

El sistema de notacién binaria,
“redescubierto” posteriormente por el
matematico G. Boole (1815-1864), constituye
la base de los actuales sistemas de
programacion (el ordenador es una maquina
que sustituye los estados “abierto” y “cerrado”
de un circuito eléctrico por los simbolos 1y
0). Por tanto, Leibniz intuy6 el principio basico
sobre el que se ha desarrollado la moderna
revolucion informéatica de alguna manera,
una ciencia emparentada con aquel “calculo
del pensamiento” que el filésofo aleman
siempre persiguio con el nombre de “Lengua
Combinatoria Universal”.

Medalla proyectada por Leibniz que ilustra
su descubrimiento de la matematica binaria
y de su valor teolégico.
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La medicina iatromecanica
de G.A Borelli (1608-1679),
analisis fisiologico del cuerpo
humano segln la palanca
mecanica.
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Tabla de los hexagramas
chinos del | Ching que llevé
a Leibniz a la intuicién de la
l6gica binaria.




1.4 Empirismo

Empirismo: Tabula Rasa

La idea fundamental que caracteriz6 la tradicion del empirismo
inglés fue la negacion de la existencia de ideas innatas y preexistentes
a la experiencia. Como afirmo J. Locke (Ensayo sobre el intelecto
humano, 1688), “la mente, en el momento de nacer, esta
completamente vacia: “Al principio el espiritu es como una hoja en
blanco, sin ningun caracter (tabula rasa), sin ninguna idea” (Sciacca,
1958:394). Durante toda la vida podréa contener solamente aquello
que se imprima en ella desde fuera, en la doble forma de sensaciones
procedentes del mundo exterior y de reflexiones derivadas de la
vida interior (sentirse feliz, ofendido, etc.) Segun Locke, la falsedad
de la teoria contraria (la presencia de ideas innatas sostenida por
R. Descartes y por los racionalistas), puede ser demostrada por via
experimental.

Locke descart6 la posibilidad de que las ideas innatas puedan
existir en la mente del nifio sin que éste sea consciente de ello,
afirmando que “pensar y no ser conscientes del propio pensamiento
es una paradoja” (Sciacca, 1958:342) (de esta forma, el filésofo
elaboro por primera vez, aunque la descartaria inmediatamente, la
hipotesis del inconsciente). Desarrollando estos presupuestos, los
empiristas llegaron a importantes conclusiones:

La prioridad de la experiencia y de la sensacion.
El nominalismo y el convencionalismo linguistico.
El asociacionismo psiquico.

El atomismo psiquico.

Filosofia Experimental

Racionalismo y empirismo (Empirismo: tabula rasa), las dos
doctrinas que se impusieron en el s. XVII, acabaron por coincidir
en un principio: siempre que fuese posible, las disputas filosoficas
debian resolverse por via experimental. La aplicacion mas importante
de este método estaba relacionada con la cuestion crucial de la
importancia que habia que atribuir al aprendizaje, problema que
podia resolverse estudiando el comportamiento de los ciegos sanados.
Fue W. Molyneux, un amigo de Locke, quien plante6 por primera
vez la cuestion, desde una perspectiva por completo teoérica:
“imaginamos ya en la edad adulta a un hombre que ha nacido ciego,

y al que se la ha ensefiado por medio del tacto a distinguir un cubo
de una esfera. Supongamos ahora que ponemos el cubo y la esfera
sobre una mesa y que el ciego recupera la vista. Usando la vista
antes de tocarlos, ¢conseguird distinguirlos?”. Los empiristas, que
sostenian la centralidad de la experiencia y del aprendizaje,
respondieron negativamente. Locke afirmo que el ciego sanado no
podria distinguir las formas, porque en el las nuevas sensaciones
visuales estan aun disociadas de las tactiles a las que esta
acostumbrado. Berkeley sugirié que “aprendemos a ver precisamente
como aprendemos a hablar y a leer”, y sostuvo, en consecuencia,
la necesidad de un largo aprendizaje visual” (Varios autores,
2004:312).

Asociacionismo

“El asociacionismo es la tendencia filoséfica y psicolégica
segun la cual toda la vida mental puede ser explicada como
combinacion de ideas simples (de origen sensorial) que se agregan
entre si en virtud de “leyes asociativas”. El asociacionismo implica
el atomismo psicolégico: es decir, la creencia de que incluso los
hechos psiquicos mas complejos, como la inteligencia, pueden
reducirse a elementos minimos indivisibles” (Varios autores, 2004:
315).

Locke, en el marco del empirismo, convirtio el asociacionismo
en la piedra angular de todo el pensamiento: “todo lo que esta en
la conciencia (no s6lo en la memoria) nace de la combinacién de
elementos simples (moléculas del pensamiento) proporcionados
por la experiencia” (Varios autores, 2004:315). Ademas de las de
Aristételes, Locke introdujo las leyes asociativas de la casualidad,
sefialado las combinaciones accidentales de ideas que se presentan
repentinamente bajo forma de intuicion (Insigh) y, sobre todo,
insistiendo en la costumbre como origen de las combinaciones entre
ideas que se fijan de forma estable en la mente a consecuencia,
precisamente, de la fijacion de la costumbre. La teoria del
asociacionismo explicaba la inteligencia como la capacidad de
establecer conexiones entre ideas al mismo tiempo productivas e
inusitadas.



Costumbre

La costumbre no es sino un “comportamiento producido por
un mecanismo de cualquier tipo (psicoldgico, biolégico, social) que
tiende a fijarse en formas estables a través de la repeticion” (Hume,
1994:183). La adquisicion de una costumbre, favorecida por la
préactica, produce acciones automaticas que no contemplan la
intervencion del razonamiento y en ocasiones ni siquiera de la
conciencia.

En filosofia, el concepto de costumbre empezd a tener una
funcion importante a partir del empirismo inglés (Empirismo; tabula
rasa), que recurrio a este para explicar los dos importantes fendmenos:

Los procedimientos de asociacion que regulan el conocimiento.
La creencia en el principio de causa-efecto.

La asociacion debida a la costumbre entre “causas” y “efectos”
es tan fuerte que el hombre, desbordando los limites de la experiencia,
tiende a imaginar la presencia de una relacion necesaria (I6gica)
entre los dos hechos.

Induccion

Se llama induccién al razonamiento que parte del analisis
del mayor numero de casos particulares para llegar a una conclusiéon
universalmente valida. Es una generalizacion cuyo alcance se extiende
mas alla de los casos examinados: “observando un gran numero de
cuervos y encontrandolos siempre todos negros, llego a la conclusion
de que “todo los cuervos son negros”. Aunque psicolégicamente sea
muy comun, esta forma de argumentar no es demasiado sélida,
especialmente con respecto a dos cuestiones: el nimero de casos
examinados y las excepciones” (Sciacca, 1958:320).

Desde un punto de vista estrictamente filosoéfico, la induccién
fue propuesta como método cientifico por F. Bacon en el Novum
Organon (1620); en su opinién “es posible llegar a una verdad
cientifica (no probabilistica) mediante la comparacion de tres tablas:
la de las presencias, en la que el fendmeno si se produce; la de las
ausencias, en la que el fendmeno no se produce; y, finalmente, la
de los grados, en la que el fendbmeno se produce solo en parte”
(Sciacca, 1958:322). Esta version dura de la induccion (inductivismo)
ha recibido muchas criticas de tipo légico tanto por los filésofos
empiristas ingleses del s. XVIII como en la época actual por el
criterio de falsabilidad de K. Popper (verificacion/falsificacion).
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Calculo Racional

A un divergiendo en casi todo, los representantes del
empirismo y del racionalismo del S. XVII estaban de acuerdo en un
punto: la importancia de las matematicas y de la geometria. Hobbes
sugirié que se considerara la mente como un sistema de calculo,
una maquina capaz de trabajar sobre las palabras a través de
operaciones aritméticas. Asi como las matematicas operan calculando
los nimeros, la mente afiade y resta nombres; dos términos se
unen en una afirmacion; dos afirmaciones forman un silogismo;
muchos silogismos constituyen una demostraciéon. “Por razonamiento
entiendo célculo. Calcular es escoger la suma de muchas cosas, una
afiadida a la otra, y conocer el resto, restada. una cosa a la otra”
(Sciacca, 1958:337). Razonar es, por lo tanto, lo mismo que sumar
y restar, segun el celebre ejemplo:

Animal + Intelecto = Hombre
Hombre — Intelecto = Animal

Gusto

La atencion de los filosofos del s. XVII se vio atraida por el
nacimiento de un fendmeno desconocido hasta el momento: la
moda.

Estos fendmenos sociales llevaron a Hume a la elaboracion
de una nueva estética basada en las nociones de gusto y sentido
comun. En la linea de la teoria platdnica del arte mimético (Mimesis),
argumenté Hume, “la belleza ha sido considerada siempre una
cualidad inherente a la naturaleza, a las cosas mismas y, en
consecuencia, la apreciacion humana (la valoracion estética) se
convertia en el reconocimiento de un dato de hecho” (Hume,
1995:136).

Segun Hume, los juicios estéticos relativos a la belleza o
fealdad de los objetos son siempre juicios sentimentales (no
racionales). Lo demuestra el hecho de que, en individuos distintos,
un mismo objeto puede suscitar sentimientos diversos incluso
opuestos, sin que uno sea mas correcto que el otro. En este sentido,
es cierta la antigua maxima: ““Es bonito lo que gusta”, el criterio
del gusto (es decir, la facultad de percibir la belleza) es siempre
subjetivo, espontaneo, intuitivo y variable a lo largo del tiempo e
incluso en el mismo individuo” (Varios autores, 2004:322).
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Ilustracion

La ilustracion fue un amplio movimiento cultural nacido en
Inglaterra en el S. XVII y difundido luego en Francia y en el resto
del continente con el objetivo de emancipar a la humanidad del
fanatismo religioso y de la ignorancia mediante un uso correcto de
la razén. Kant lo definié como “la salida del hombre de la minoria
de edad (la incapacidad de valerse del propio intelecto sin la ayuda
de otro). jTen la valentia de usar toda tu inteligencial! Esa es la
maxima de la llustracién” (Kant, 1993:225).

La ilustracion, efectivamente, rechazé convertir la racionalidad
en un factor absoluto, la Unica fuente de todo el conocimiento. “La
razon iluminada no es un ente metafisico, sino un instrumento util:
debe ser usada por el hombre, no dominarlo. Frente a la férrea
racionalidad l6gica, es preferible la razonabilidad, una version mas
débil de ésta que no tiene la pretension de ser infalible” (Kant,
1993: 225).

La ilustracion fue un movimiento decididamente comprometido
en la transformacién del mundo: su programa, extender al mayor
numero de personas la maxima felicidad posible, se convirtié en
una de las causas profundas de la Revoluciéon Francesa.

El tema filos6fico mas importante de la ilustraciéon fue la
vuelta a la naturaleza.

Deismo

Se inicio en el S. XVIII el proceso de secularizacion de la
cultura (el retroceso del factor religioso) que caracteriza a la
civilizacion del Occidente moderno. Los primeros productos de esta
critica escéptica fueron el deismo y el ateismo.

“El deismo, la actitud predominante entre los philosophes,
fue el intento de reducir la religion a los limites de la razén, negando
todo valor a una fe de tipo acritico e irracional. Los deistas admitian
solamente aquellos poquisimos principios teolégicos que no contradecia
el sentido comun: la existencia de Dios, definible solamente en
términos generales como Ser Supremo (necesario, eterno) y la
creacion del mundo; consideraban como probables, aunque no
ciertas, la inmortalidad del alma y la existencia de un premio o de
un castigo después de la muerte” (Varios autores, 2004:326).

Mientras que el deismo condenaba las religiones pero salvaba
la religiosidad natural, el ateismo llevd la critica hasta cuestionar
la nocion misma de religién, considerando toda idea de Dios como
el fruto del miedo y del interés. D™ Holbach sostuvo la tesis de la
instrumentalizacién politica, segun la cual la religién ha sido siempre
una artimafa de la clase poderosa para mantener el dominio sobre
sus subditos (la obediencia a Dios, rey de reyes, acostumbra a
obedecer también al tirano).

Philosophes

Una de las caracteristicas de la llustracion fue la nueva
manera de entender la funcidn social del intelectual. La entrada
“Filosofo” de la Enciclopedia traza el retrato siguiente. Filosofo es
aquel que:

Impone a las emociones el control de la razén.

No se deja arrastrar por la imaginacién, sino que usa de forma
sistematica una observacion sin prejuicios.

Es consciente de los limites de la razén.

Sabe dar un valor practico y util al saber.

Esta socialmente comprometido.

Se presenta como guia moral de la sociedad.

El philosophe, en resumen, “es un libre pensador laico, un
profesional del pensamiento y un héroe del intelecto: justifica su
funcién como conciencia critica de la sociedad, suscitando
sisteméaticamente los debates mas incobmodos y promoviendo una
permanente contestacion al poder constituido” (Varios autores,
2004:328).

Optimismo

“Cultivar el optimismo significa considerar que “todo esta
bien”; es correcto que le suceda a cada uno lo que le sucede, porque
incluso lo que parece negativo (dolor fisico, catastrofes naturales,
injusticia social..) es, en realidad ( a lo largo plazo, a fin de cuentas)
positivo y, de todos formas, necesario para la economia del conjunto.



La concepcién contraria en filosofia no es tanto el pesimismo
(segun el cual el mundo tiende por su propia constitucion al mal y
a lo perverso) cuanto la idea de que en el mundo no hay ninguna
forma de organizaciéon y de que todo sucede accidentalmente, por
casualidad” (Sciacca, 1958:393).

Histéricamente, el optimismo se ha presentado como una
caracteristica propia de dos grandes concepciones:

El finalismo y el Racionalismo.

En otros términos: “es erréneo perderse en estériles intentos
de definir la bondad del mundo, puesto que no todo esta bien, de
la misma forma que no todo esta mal. El mundo es esencialmente
problematico; no es el mejor, pero es mejorable, de la misma forma
que aun puede empeorar si decrece el esfuerzo constructivo” (Varios
autores, 2004:331).

Pedagogia

Una peculiar invencion de la llustracion fue la pedagogia, la
ciencia que estudia la educacién y elabora sobre ésta una teoria
aplicable luego a la didactica (el arte de ensefiar). La obra maestra
de la pedagogia ilustrada fue la Enciclopedia o Diccionario razonado
de las ciencias, de las artes y de los oficios, una obra de divulgacion
cientifica cuyo primer volumen aparecié en 1751 y el dltimo (el
vigésimo séptimo) en 1772, tras dos decenios de luchas, secuestros
y censuras por parte de los jesuitas, escandalizados por el contenido
irrespetuoso hacia la religion de algunas voces. El impacto de la
Enciclopedia sobre la cultura europea fue tan profundo, que dificilmente
se puede valorar. No sdlo fue el principal vehiculo de difusion de las
ideas ilustradas (en las numerosas entradas dedicadas a temas
religiosos, filosoéficos, éticos y politicos), sino que se convirtié también
el principal instrumento formativo de una nueva y revolucionaria
mentalidad técnica.

Pansofia

Es un mérito de los pensadores de la llustracién haber
inventado, ademas de la pedagogia, la didactica, el campo del saber
interesado por las técnicas de ensefianza. El método ciclico, la idea
fundamental de toda la didactica moderna segun la cual cada etapa
escolar debe tratar un conjunto organico de conocimientos adecuados
a la edad y a las capacidades individuales del estudiante. Por primera
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vez se sitla al nifio en el centro del problema pedagdgico con su
ritmo de aprendizaje concreto, que evoluciona siguiendo unas etapas
de desarrollo que no se pueden forzar.

Emilio

Por su nueva forma de entender la educacion infantil, Rousseau
esta considerado el padre de la pedagogia moderna. En su Emilio
0 de la educacion (1762) rechaz6 el adultismo de las didacticas
anteriores y, por primera vez en la historia, enuncié el principio de
la alteridad de la infancia. “El niflo no es un hombre pequefio, un
adulto en miniatura, sino “otro” ser distinto, dotado de una manera
propia de establecer una relacion con el mundo. En consecuencia,
la educacién debe estar centrada en sus necesidades, no en las del
profesor o en las de la disciplina que se imparte” (Sciacca, 1958:395).

Emilio, dividido en cuatro fases distintas, derivaba
efectivamente de la doctrina sensista (Materialismo) del marques
de Condorcet, contemporaneo y amigo suyo.

Toda la época de la infancia hasta los doce afos deber ser
ocupada por la educacion de los sentidos.

En la segunda fase (de los doce a los quince afios) se debe
desarrollar la educacion intelectual, que también tiene que realizarse
a través de experiencias tan concretas y practicas como sea posible.

Hasta los quince afios (tarde para los parametros modernos)
no empieza la educacion moral.

La ultima etapa del recorrido es la educacion social, centrada
sustancialmente en una prudente eleccion matrimonial.

Materialismo

El s. XVII transformdé el mecanicismo cartesiano en un
materialismo, teorizando que todo (tanto la realidad natural como
la psicoldgica) puede explicarse a partir de procesos automaticos
y mecanicos. “De esta forma se ponia en crisis el propio concepto
de espiritu, y el delicado problema planteado por el dualismo
cartesiano relativo a la relaciéon entre cuerpo y alma (Problema
cuerpo-mente) era drasticamente resuelto con la total negaciéon de
esta ultima” (Varios autores, 2004:338). El materialismo del s.
XVIII, efectivamente, retomado de las antiguas teorias de Democratico
y de Epicuro, neg6 la existencia de una sustancia espiritual (Res
cogitans/res extensa) reconociendo Unicamente la existencia de las
sustancias corpdreas (res extensa).



La diferencia entre el hombre y el animal es de naturaleza
cuantitativa (no cualitativa), y consiste solo en la mayor complejidad
del cerebro humano.

Etienne Condillac (tratado sobre las sensaciones, 1754)
corroboro la teoria materialista proponiendo la hipoétesis sensista;
segun esta, “todas las actividades cognitivas (memoria, atencion,
juicio, valoracién, deseo, voluntad) no serian mas que
transformaciones mas o menos complejas de sensaciones” (Sciacca,
1958:397).

Todo el conocimiento es un proceso de transformacion de la
sensacién, y no otra cosa.

Escala de los seres

Durante todo el s. XVIII la filosofia de la naturaleza estuvo
dominada por el esquema de la escala (o cadena) de origen medieval.
Segun este modelo, de evidente derivaciéon metafisica, la naturaleza
estd formada por una sucesion ordenada de seres: las especies del
mundo mineral, vegetal y animal se disponen como peldafios
progresivos. En la base estan situados los cuatros elementos, es
decir, la tierra, el aire, el agua y el fuego; siguen los grandes reinos
vegetal y animal, luego el hombre y, finalmente, para las mentalidades
religiosas, un numero variable de inteligencias angélical.

Buen Salvaje

La nocidn de estado natural, tan presente en las discusiones
de los filésofos de la llustracion, designaba a un hipotético hombre
no civilizado, sin historia, politica y sociabilidad; una condicién que,
evidentemente, no coincide con ninguna realidad histérica concreta.
Rousseau (Discurso sobre las ciencias) sostuvo la superioridad ética
de un hipotético hombre salvaje que, viviendo en perfecta armonia
con la naturaleza, no conoceria la maldad producida por la cultura.
El ingles Thomas Hobbes (1588-1679) defendi6é en su Leviatan
(1651) la hipétesis contraria: la superioridad del hombre civilizado
sobre el salvaje.

1.5 Siglodelarazon y delasluces

El filésofo y escritor francés Michel de Montaigne (1533-
1592) sostuvo la hipotesis intermedia: el relativismo, segun el cual
“los usos y costumbres morales de los pueblos no se pueden incluir
en una escala de valores unitaria, ya que estan determinados
geograficamente; es decir, que dependen del ambiente, especialmente
del clima” (Varios autores, 2004:342).

Hombre Salvaje

Ya en el s. XVIIl, mucho antes de la llegada del evolucionismo,
el progreso de la anatomia comparada puso de manifiesto los lazos
que unen al hombre con el mundo animal. Linneo, el mas importante
naturalista del s XVII, no consiguié encontrar desde el punto de
vista anatdmico ninguna caracteristica exclusiva del hombre que
bastara para establecer una diferencia cualitativa entre éste y los
animales superiores. “Ciertamente, la supremacia jerarquica de la
especie humana, su unicidad en la creacion debida a la posesion de
la razon, estaba fuera de discusién; pero desde el punto de vista
meramente fisiolégico, las afinidades con los monos antropomarficos
se revelaron impresionantes. Se descubrié que, biol6égicamente
hablando, con toda seguridad el hombre forma parte del reino
animal” (Varios autores, 2004:344).

Raza

La idea de raza (cualquier clasificacion de los tipos humanos
0 animales basada en parametros fisioldgicos) y la de racismo (la
explicacion sobre bases bioldgicas de las distintas civilizaciones y
de la supremacia de la occidental) son una invencion del s XVIII
que carece de precedentes en la época antigua y medieval. Aunque
es evidente su significado histérico-ideoldgico (como justificacion
del colonialismo europeo), estas ideas fueron introducidas por los
naturalistas como consecuencia del descubrimiento de la estrecha
relacion que, desde el punto de vista bioloégico, une al hombre con
el mundo animal. “De ello se siguio la idea de que las razas humanas
constituyen los niveles intermedios entre el mono y el hombre
evolucionando: es decir, los peldafos de una escala de los seres”
(Varios autores, 2004:247).



Locura

Toda definicion de la nocion de locura es siempre relativa a
los criterios de racionalidad y de correccion social adoptados como
norma: comportamientos que hoy se consideran patoldgicos no eran
tales en el pasado, y viceversa.

La idea platénica de que la locura puede ser también una
forma de entusiasmo divino, el dominio de la mente por parte de
un dios, llego hasta la Edad Media. En una cultura en la que los
limites entre lo divino, lo humano y lo demoniaco eran muy débiles,
resultaba dificil distinguir los sintomas de una patologia de los del
éxtasis o0 de la posesion mistica.

Con el Renacimiento empez6 la criminalizacion de la locura;
se dejo de ver en este estado la presencia de otro (una fuerza
extrafia que se apodera del individuo y se manifiesta a través de
él) y se consider6, por el contrario, como la manifestacion del lado
oscuro de la psique del sujeto.

Los ilustrados subrayaron sus aspectos morales: “su tesis
defendia que la demencia psiquica era el resultado de una vida tan
irracional y disoluta que disgregaba primero el orden fisiolégico y
luego el psiquico del sujeto” (Sciacca, 1958:387).

Delito y Pena

El breve ensayo de los delitos y de las penas (1764), de
Cesare Beccaria, constituye la mas conocida (y Unica) contribuciéon
italiana a la reforma de las costumbres sociales iniciada en el s.
XVII1Il. Beccaria partié de los principios del contractualismo liberar
ya consolidados en la conciencia europea: “Estado y sociedad nacen
de un pacto libre de los ciudadanos, que siguen siendo los titulares
de la soberania” (Sciacca, 1958:401).

Beccaria también puso en tela de juicio la pena de muerte
sin recurrir a llamamientos emotivos o a tonos conmovedores. “Con
ltcida racionalidad, el fildsofo demostré que la sustraccion de la
vida no es un remedio eficaz contra el delito” (Sciacca, 1958:402).

1.5 Siglodelarazon y delasluces

Clasicismo

La cultura de la llustracion influy6 intensamente en la historia
del arte y determiné, en el s. XVIII, el nacimiento de la estética
neoclasica. Fueron tres las caracteristicas esenciales del nuevo estilo:
racionalidad, clasicismo y pedagogia.

La idea de que la produccion de obras de arte debia inspirarse
también en el principio de la racionalidad tuvo consecuencias
especialmente revolucionarias en la arquitectura, donde se impuso
la funcionalidad del edificio como norma insoslayable.
“El clasicismo consiste en la atribucion de un valor ejemplar a los
modelos de la Antigledad grecorromana, tomados como norma
insuperable de un arte respetuoso con la naturaleza (ni artificios ni
falsos) y, por lo tanto, dotado tanto de belleza como de racionalidad:
dos valores que en la estética ilustrada deben coincidir
necesariamente” (Varios autores, 2004:352).

La pedagogia fue la tercera caracteristica esencial del nuevo
estilo. Asi como para los ilustrados la filosofia no puede reducirse
a una especulacion teodrica, sino que debe servir para transformar
el mundo, igualmente el arte no puede ser soélo estético (busqueda
de la belleza), sino que debe desarrollar también una funcién ética
y civil. “Para este fin, ser socialmente Util y desempefar una funcién
educativa, el arte debe expresarse con un lenguaje comprensible
en todas partes y por todo el mundo” (Varios autores, 2004:353).
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Newtonianismo

El newtonianismo consistio en la destruccion de la idea del
cosmos, es decir, en la creencia en un Universo finito y jerarquicamente
ordenado, internamente diferenciado en zonas (Mundo sublunar)
distintas por sus cualidades, materia, y leyes, y cada una dotada
de su propio estatuto ontoldgico. Después de newton, el universo
se convirtié en una estructura abierta e infinita o por lo menos
indefinida, cuyos componentes estan organizados al mismo nivel
ontoldgico: “los cielos, los astros y la Tierra estan formados todos
por la misma sustancia y estan sujetos a las mismas leyes fisicas”
(Newton, 1993:475). “En este universo ya no puede haber ninguna
diferencia entre fisica celeste y fisica terrestre, entre el estudio de
los astros y el del movimiento de los objetos en la Tierra” (Newton,
1993:493). Astronomia, fisica y dinamica, ciencias que Aristoteles
distinguia claramente, se convierten en interdependientes, estan
estrechamente unidas y son interpretables todas con el método
matematico (que Aristoteles reservaba solamente a la astronomia,
al estudio del mundo celeste y divino).

|

El universo Newtoniano: infinito, pero gobernado
por la ciencia matematica.

Espacio-Tiempo Absoluto

En un célebre escolio de la parte introductoria de los Principios
matematica (1687), Newton afirmd la existencia de un espacio
absoluto por su naturaleza (sin relaciéon con nada exterior, siempre
inmaovil e inmutable) y de un espacio relativo, de dimensién movil
y medido por los instrumentos de que dispone el hombre. También
en lo que respecta al tiempo cabe hacer la misma distincién: “El
tiempo real, matematico, en si y por su naturaleza, sin nada exterior,
transcurre uniformemente” (Newton, 1993:466); por el contrario,
el tiempo relativo o aparente es su medida mas o menos exacta.
Espacio y tiempo reales son también eternos e infinitos. No se trata
de caracteristicas observables a través de la percepcién o la
experimentacion: “la infinidad del espacio y la eternidad del tiempo
solo pueden ser deducidas como inevitable consecuencia de la
aplicacion del principio de gravitacion a todo el Universo” (Newton,
1993:471).

Formas sintéticas A priori

Kant intento construir una teoria del conocimiento es decir,
“de especificar el valor tanto de la razén como de la experiencia sin
caer en el error de dar un valor absoluto a un solo parametro”
(Sciacca, 1958:412). Los racionalistas tienen razén al afirmar que
el conocimiento cientifico no puede depender de la eventualidad de
una experiencia concreta, sino que debe contener una propia
necesidad intrinseca (es decir, ser un saber a priori de la practica);
de todos formas, observa Kant, las afirmaciones realmente a priori
se reducen a juicios analiticos o tautologias, frases que se limitan
a explicitar (analizar) todo lo que ya esta contenido en el sujeto.
También la forma empirista de actuar tiene un valor, los que se
formulan después de la experiencia, en efecto, son juicios sintéticos
(es decir, que permiten llegar efectivamente a una informacion
nueva).

Esto significa que “todo conocimiento depende de una relacion
entre la cosa en si y el modo (tipicamente humano) de representarla,
es decir, estructurarla segun los parametros del tiempo, del espacio
y del principio de causa” (Varios autores, 2004: 358).



Fenomenismo

En filosofia, el termino fendbmeno no indica aquello que es
excepcional o incluso monstruoso (como en el lenguaje comun),
sino que es sindnimo de “apariencia”. El fenomenismo es, por lo
tanto, la teoria del conocimiento que limita las posibilidades
cognoscitivas solamente a lo que aparece, al aspecto exterior y
sensible en contraposicion a la realidad auténtica; niega, por lo
tanto, que las cosas en si mismas (técnicamente llamadas nbumenos)
puedan ser conocidas en su objetividad.

Fue Schopenhauer quien llevé hasta sus extremas
consecuencias este fenomenismo radical: “toda forma de conocimiento
es siempre subjetiva, relativa y ambigua. El mundo auténtico y real
permanece oculto a la percepcién humana: aparece Unicamente
como vista a través de un velo deformado por la tela de arafa
formada por nuestras propias estructuras mentales, de forma que
no hay elementos ciertos para distinguir el conocimiento adquirido
en el suefo y en la vigilia” (Schopenhauer, 1994:193) (Duda
hiperbdlica). Segin Schopenhauer, toda experiencia humana, posible
o0 imaginable, cientifica o artistica, es siempre una “representacion”
fugaz, ilusoria y relativa respecto al sujeto pensante.

Espacio a Priori

Segun Kant, “lo que llamamos espacio es una forma sintética
a priori de nuestra psique, una intuicién inconsciente con la que
estructuramos y damos sentido a las informaciones procedentes del
exterior” (Varios autores, 2004:362).

Newton supuso que “las leyes del movimiento reclaman la
existencia de un espacio absoluto, dotado de una realidad ontolégica
propia e independiente de las medidas humanas o representaciones”
(Newton, 1993:532). Con un planteamiento diametralmente contrario,
Hume, en cambio, habia definido el espacio como “una simple
costumbre psicoldgica, un concepto empirico obtenido de la experiencia
y basado en algo tan escasamente sélido como la costumbre de
vivir en un ambiente determinado (causa-efecto)” (Hume, 1995:186).
La solucion aportada por Kant retomaba en parte un aspecto de
estas dos precedentes orientaciones de pensamiento: contrariamente
a Hume, el espacio precede a la experiencia, pero contrariamente
a Newton, la idea de espacio es completamente interna en el sujeto
y no un dato objetivo del mundo (la proposicién de que el espacio
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solo tiene tres dimensiones no puede ser el fruto de un juicio de la
experiencia). Segun Kant, “esta percepcion humana del espacio esta
regulada por las leyes de la perspectiva y de la geometria euclidiana”
(Kant, 1993:193), que el filésofo consider6 como verdades apodicticas
(necesarias y definitivamente ciertas): la racionalidad y la
sistematizacion del modelo euclidiano expresan una forma de ser
profunda de la mente humana. “La universiladidad de la ciencia, su
validez para toda la humanidad, se basa precisamente en el hecho
de que esta “red espacial” es, por igual, connatural a todos los
hombres (de todas las épocas y paises)” (Varios autores, 2004:363).

Causa-Efecto

La nocion de causalidad expresa una conexion entre dos
cosas 0 acontecimientos, de tal forma que el primero (causa) deriva
inevitablemente del segundo (efecto). Es una idea de gran importancia
para la ciencia, que funda sobre ella su propia capacidad de predecir
los hechos: significa, efectivamente, que determinadas consecuencias
derivan de hechos anteriores, lo que marca la existencia de un nexo
no meramente cronoldgico, sino esencial y necesario. “Aunque el
actual desarrollo de las teorias de la probabilidad (Indeterminacion
y Cuentistica) parece haber relativizado su importancia, a lo largo
de toda la historia de la filosofia la aceptacion o la critica del principio
de causa-efecto ha constituido la principal diferencia entre la tradicién
racionalista-cientifica y la tradicion escéptica” (Varios autores,
2004:364).

La reflexion de Kant naci6 de la necesidad de rebatir estas
conclusiones escépticas. Por una parte rechazo la antigua visiéon
ontolégica del principio de causa (segun la cual la realidad misma
estaria estructurada en causas-efectos) y reconocié a Hume que
ninguna regularidad empirica puede en absoluto fundar una ley
universal.

Por otra parte salvd la causalidad como “una de las formas
sintéticas a priori de la psique, una de las formas empleadas por
la mente para estructurar y dar sentido al mundo” (Varios autores,
2004:365). La ciencia sigue siendo pues, un conocimiento valido,
aunque su verdad ya no se basa en la necesidad de los efectos sino
en su universalidad: es decir, en la existencia de esquemas de
pensamiento comunes a toda la humanidad).
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Sublime

La estética distingue claramente el concepto de sublime del
concepto de bello. Elaborado por primera vez a mediados del s.XVIII
por E. Burke.

Mientras que es bello lo que es armodnico, mesurado,
compuesto “segun las reglas del arte”, es sublime lo excesivo y
desordenado, lo que no esta hecho a medida del hombre sino a su
desmesura: por ejemplo, el vacié, los abismos, los espacios inmensos,
el silencio absoluto, la oscuridad, las montafias gigantescas.

De la contemplacion del poder de la naturaleza nace, en
cambio, los sublime dinamico: los grandes fenémenos naturales
(tormentas, terremotos, etc.), las catastrofes causadas por las
fuerzas descontroladas de la naturaleza que causan temor, pero que
al mismo tiempo atraen y fascinan.

Lo sublime nace, por lo tanto, no de las cualidades del objeto
contemplado, sino de la disposicion animica del sujeto. Retomada
en distintas modalidades por las poéticas de los artistas romanticos,
quienes vieron en lo sublime una expresion de la tendencia al infinito,
la nocion ha caido desde hace tiempo en el mas completo de los
desusos por parte de la estética contemporanea, que ya no ven en
este concepto un parametro interpretativo dotado de utilidad practica.
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Romanticismo

Recibe el nombre de Romanticismo el movimiento espiritual
que se desarrollo en Alemania en los afos que siguieron a la
Revolucion francesa y que se difundié luego en los primeros tres
decenios del s. XIX por toda Europa, originando una seria de variantes
nacionales. Considerando la presencia en el fendmeno romantico
de valores antagodnicos, resulta imposible definir de forma univoca
su especificidad. En cambio, si es posible indicar algunos de sus
temas mas caracteristicos.

La bisqueda del absoluto.

El énfasis en el sentimiento.

La revaporizacion de la fe.

El amor por la historia.

La curiosidad por los aspectos irracionales de la vida.

El interés por todo estado de alteracion de la mente.

La revision de las antiguas doctrinas precientificas del alma
del mundo.

La recuperacion de la literatura fantastica y de la fabula: la
curiosidad por lo exético y por lo primitivo.

El titanismo o prometeismo.

La importancia atribuida a la expresion de la libre creatividad
subjetiva.

Entre tantos elementos dispersos y muy frecuentemente
contradictorios entre si, el elemento unificador de la mentalidad
romantica es el tema de infinito, “que acabd convirtiéndose en una
angustioso demonio psicolégico, una aspiracion de superacion de
los limites del YO, un querer ir mas alla siempre y a pesar de todo,
mas alla del espacio y del tiempo, mas alla de la muerte y del dolor,
para conocer lo incognoscible y sentir lo suprasensible” (Varios
autores, 2004:368).

Streben

La sensibilidad del hombre romantico esta definida por el
termino aleman streben (en espafiol, “tensién”, pero también
estremecimiento, anhelo, inquietud), con el que se expresa la
concepciéon de la vida como un esfuerzo incesante, un intento



continuo de superar todos los obstaculos, tanto materiales como
espirituales. “En el streben, ansia o “sentimiento” del infinito, se
manifiesta el rechazo a cualquier tipo de atadura y el deseo de
trascender la realidad cotidiana” (Sciacca, 1958:508), tipicos de la
cultura literaria y filosoéfica de la primera mitad del s. XIX. Asi como
en el centro de la filosofia de Kant se encontraba el concepto de
limite, el Romanticismo se propuso, de forma totalmente contraria,
la superacion de todos los limites: ciertamente, no se puede alcanzar
el infinito, pero de todas formas nos podemos acercar a él en todo
lo que tiende a la infinitud; en sus derivaciones puede ser lo ilimitado,
lo inmenso, lo inagotable, lo desmesurado, lo desaforado, lo
innumerable, lo eterno, lo trascendente, lo indefinido, lo inabarcable.
Corresponde a Fichte el merito de haber teorizado filos6ficamente
sobre el concepto de streben hasta convertirlo en una propuesta
ética organica. Todo su estudio del absoluto, definido como
“subjetividad infinita, constituye una premisa metafisica necesaria
para fundar sobre bases sélidas la idea de una libertad humana total
(punto de partida necesario para cualquier esfuerzo hacia la infinitud)”
(Sciacca, 1958:511).

Sosteniendo la superioridad de lo espiritual por encima de la
finitud de la corporeidad, Fichte fue el filésofo de la infinitud del YO,
Unico principio y fuente del conocimiento, espiritu ilimitado, capacidad
creadora absolutamente libre. Ciertamente, la busqueda del infinito
esta destinada, por definicidon, a ser siempre insatisfactoria, pero lo
que cuenta no es alcanzar un resultado concreto, siempre parcial
y superable. Lo importante, afirma Fichte, “no es ser libre, sino
convertirse, hacerse libres” (Sciacca, 1958:512).

Genio

La nocion de genialidad, tras haber sido elaborada por primera
vez en la época romantica, ha entrado a formar parte del lenguaje
moderno. Esta nociéon designa la condicion de algunos hombres
dotados de un talento creativo innato y excepcional, capaces por
ello de realizar obras que van mas alla de lo previsible, hasta el
punto de superar en ocasiones la capacidad de comprensién de sus
contemporaneos.

“Existe un aspecto paraddjico en la descripcidon romantica del
genio: si éste es alguien que no acata ninguna disciplina preestablecida
y si la esencia de su trabajo creador consiste en ir contra todas las
reglas, evidentemente es imposible dar una definicion exhaustiva
de la genialidad, que se convierte asi en un concepto indefinible
desde un punto de vista teoérico” (Sciacca, 1958:498).
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El Romanticismo subrayé los aspectos comunes entre genio
y locura. Por su propia naturaleza, ambos son una superaciéon de
los limites e indican una condicién humana mas alla de las normas
impuestas por la normalidad, por el sentido comun y por las reglas
de la légica.

Schopenhauer definid como genial la condicion propia del
contemplador puro de las ideas, capaz de alcanzar un estado de
total desinterés (indiferencia) hacia el mundo y de descubrir los
valores universales en las cosas concretas, convirtiéndose, segun
la formula schopenhauriana, en un “puro ojo del mundo”.

El Positivismo transformo esta sutil equiparacion entre locura
y genialidad en una verdad cientifica e incluso anatdmica: la frenologia
(Cientismo) “sostuvo la posibilidad de localizar las peculiaridades
del genio en la conformaciéon craneal. El psiquiatra C. Lombroso
(Genio y degeneracién, 1864), analizando como casos de locura
creativa las vidas de Cellini, Goethe, Vico, Tasso, Newton y Rousseau,
planteé la hipdtesis de que la genialidad de los grandes talentos era
el fruto de una “psicosis degenerativa” (Varios autores, 2004:373).

Finito /7 Infinito

El Ansia de infinito que caracterizé al romanticismo, junto
al deseo de los filésofos idealistas de definir un principio absoluto,
llevaron a una original reflexion sobre las relaciones entre lo finito
(lo que es concreto, individual) y la infinitud.

La relacion entre finito e infinito se encuentra también en el
origen de la reflexion de Hegel; segun Hegel, la tesis constitutiva
del idealismo deber ser el movimiento: “Todo lo que es finito no es
un verdadero ser” (Hegel, 1994:129). Lo que existe en un momento
determinado de la historia del mundo, tomado en si mismo, no
existe propiamente, y en todo caso escapa a cualquier posibilidad
de comprension” (Hegel, 1994:132). En otros términos: no es posible
analizar la realidad (tanto el mundo natural como la historia de la
cultura) aislando alguna de sus partes e intentando explicarla por
si misma prescindiendo de las relaciones que mantiene con el resto,
por que es comprensible Unica y exclusivamente a la luz de éste.
Lo que es parcial, delimitado, incompleto, “finito” en definitiva, no
goza de una existencia propia y autbnoma: es una no-realidad que
se hace comprensible solamente “resolviéndose” en la infinitud.
Esta tiene una naturaleza ideal, aunque no trascendente, a la que
Hegel denomina espiritu (Absoluto).



Naturphilosophie

Se define como naturphilosophie el intento realizado por los
fildsofos alemanes de las primeras décadas del s. XIX de elaborar
una imagen de la naturaleza en todo conforme a los principios del
idealismo filoséfico, capaz al mismo tiempo de incorporar los mas
modernos descubrimientos cientificos.

“Haciendo propia la idea formulada por Spinoza de una unidad
sustancial entre el mundo del espiritu y el de la materia, los cientificos
romanticos formularon la hipdtesis de la presencia de una fuerza
Unica subyacente a todo tipo de fenémeno, de orden tanto fisico-
quimico como organico o espiritual” (Varios autores, 2004:376).

Absoluto

El termino absoluto, que puede ser utilizado como adjetivo
(Estado absoluto) y como sustantivo, deriva del participio pasado
del latin absolvere: “deshacer de toda atadura, liberar de todo
condicionamiento”. Indica pues, lo que es originario, lo que no
depende de nada y no tolera restricciones, lo que es libre e
incondicionado, sin limites, infinito. En el lenguaje teoldgico designa
un principio trascendente (Trascendencia) o mas simplemente, a
Dios.

Fichte (1762-1814) concibi6 el absoluto como subjetividad
y actividad. Es Yo puro, un principio espiritual, infinito e incondicionado,
que subyace a toda realidad (en la segunda fase de su pensamiento
y, volviendo a un planeamiento mas tradicional, Fichte lo identificara
con Dios).

Schelling (1755-1854) vio en el absoluto la unidad
indiferenciada o identidad de naturaleza y espiritu. En la naturaleza
material, que Fichte despreciaba como no-Yo, descubrié “un valor
fundamental, simétrico al espiritu pero igualmente necesario” (Siacca,
1958:519).

Hegel criticé tanto la concepcion del absoluto de Fichte
(espiritualidad infinita que crea la naturaleza) como la de Schelling
(identidad de espiritu y naturaleza), sugiriendo que el absoluto debe
ser considerado como “un resultado, como un proceso que se
desarrolla en el tiempo, que no un ente o un concepto estéatico”
(Siacca, 1958:519).
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Dialéctica Hegeliana

Hegel denomind dialéctica “al proceso a través del cual lo
finito se resuelve en lo infinito (Finito/Infinito). Este devenir, que
podria llamarse la “vida del espiritu”, consiste en un ritmo ternario:
el primer momento es la tesis (el ser en si); el segundo es la antitesis
(el ser fuera de si); el tercero, la sintesis (el retorno a si). La
dialéctica se realiza en cada parte de lo existente; en el mundo
natural, por ejemplo, explica el funcionamiento del devenir biolégico:
en la semilla (tesis) esta ya potencialmente contenida la planta
(sintesis), pero para que el desarrollo se realice y ultime es necesario
que la semilla se transforme radicalmente. Es decir, que se “niegue
como tal” en el momento de la antitesis” (Varios autores, 2004:380).

El método dialéctico implica que cada aspecto de la realidad,
en cuanto entidad finita, no es nunca definitivo y absoluto. Por otra
parte, si el infinito vive en la finitud de lo real, entonces cada parte
o fracciéon de la realidad, aunque sea aparentemente insignificante,
tiene una razén de ser propio y profundo, un valor y una dignidad
especificas. “Todo lo real es racional” (Hegel, 1994:135), afirma
Hegel; “lo que normalmente llamamos casualidad (o suerte) no
existe en absoluto, sino que es el producto de un tipico error humano,
fruto de la costumbre de considerar y explicar lo finito en cuanto
tal, y no como momento de un proceso. Cada acontecimiento
particular y concreto encuentra su explicacion a la luz del todo”
(Hegel, 1994:137).
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llustracion de la dialéctica, segin un
infinito bueno (cerrado), el circulo inicial
se expande, permaneciendo fiel a si
mismo.




Sistema Hegeliano

Es caracteristico del pensamiento de Hegel el espiritu de
sistema, la actitud segun la cual la parte se hace comprensible sélo
a partir del todo al que pertenece. Segun Hegel, “todo aspecto
parcial de la realidad (un individuo, un hecho histdérico, una ley
cientifica) resulta inexplicable en si misma, aislado del ciclo dialéctico
(Dialéctica hegeliana) al que pertenece y que lo pone en relacion
con el resto del mundo. Afirmar lo contrario (es decir, que se puede
entender algo aislandolo del contexto) es como decir que se podria
entender la funcidon de un 6érgano sin hacer referencia al cuerpo al
cual pertenece.

Cada finito no tiene en si una auténtica realidad, asi como
un érgano no puede vivir aisladamente de su cuerpo. Sélo el todo
es autentica y totalmente real” (Varios autores, 2004:382).

Segun Hegel, “el acontecer histérico del espiritu infinito posee
un fin” (Hegel, 1994:139). Es una idea que parece extrafia a nuestra
mentalidad, acostumbrada a imaginar el infinito como un proceso
por su naturaleza abierto e inacabado (como en la seria de numeros,
a la que siempre se puede afiadir una nueva unidad). Esta concepcion,
de todas formas, es la que precisamente Hegel definia, atribuyéndola
al streben fichteano, como un mal infinito. Es necesario, en cambio,
aplicar también al andlisis de la totalidad en su conjunto el
procedimiento dialético que regula toda forma de devenir. También
la vida del espiritu infinito se desarrolla en tres momentos seguln
un proceso circular; tesis (espiritu consistente en la l6gica), antitesis
(la materia) y sintesis (espiritualizacion de la materia).

Héroes Coésmicos

El sistema hegeliano encontré su mas perfecta expresion en
la filosofia de la historia. Hegel no negdé que en un primer analisis
la historia pueda aparecer como un cumulo cadtico de acontecimientos
casuales o dependientes del capricho de los individuos. Sin embargo,
afirmo que “esta incomprension deriva siempre del intento de analizar
los hechos aisladamente” (Hegel, 1994:175). Por el contrario, si se
aplica a la historia el método de la dialéctica se percibe claramente
la presencia de “un desarrollo racional, un plan de la razén subyacente
a cualquier acontecimiento” (Hegel, 1994:176) (lo que la religiéon,
aun prisionera de un lenguaje mitico, llama “providencia™). La historia
es, en su conjunto, el plegarse a Dios (entendido como espiritu
absoluto, racionalidad) en el mundo, y la filosofia de la historia es,
de este modo, una teodicea: un relato del devenir de Dios.

1.7 Idealismo

A pesar de que en este cuadro la voluntad de los individuos
representa solamente el medio con el que la historia persigue sus
propios fines, Hegel otorgdé una funcion excepcional a los héroes
cOésmicos, personajes que consiguen plasmar plenamente el espiritu
del tiempo y del pueblo al que pertenecen, siendo asi capaces de
acelerar el curso de los acontecimientos. Alejandro Magno, Julio
Cesar y, sobre todo, Napoledn, han sido personajes de este tipo, y
la mente de quien lee hoy dia a Hegel no puede evitar pensar en
Hitler y en Stalin.

Muerte del Arte

En el sistema hegeliano el arte constituye la primera etapa
del absoluto, la fase Terminal de la historia en la que el espiritu llega
a reconocer y a pensarse a si mismo. “El arte es, por lo tanto, la
tesis de una ultima y final triada dialéctica (Dialéctica hegeliana)
que sigue con la religion (antitesis) y concluye con la filosofia
(sintesis)” (Sciacca, 1958:522). Entre estas tres supremas actividades
del espiritu no hay diferencia de contenido (todas reflexionan sobre
el absoluto); sélo es distinta la forma porque el arte expresa en
objetos, de forma completa y ejemplar, los mismos conceptos que
estan en el centro de la religion y de la filosofia. Hegel también
introduce una traida dialéctica en lo que concierne a la historia del
arte.

La tesis esta constituida por el arte simbdlico, que nacié en
la época arcaica en Oriente y que alcanzo su méaximo desarrollo en
Egipto.

El arte clasico (clasicismo) constituye la antitesis. La escultura
griega y la pintura renacentista lograron un delicado equilibrio entre
contenido espiritual y forma sensible.

“La sintesis, el arte romantico moderno, destruye de nuevo
el equilibrio clasico. En esta fase final de la historia el espiritu ha
adquirido contenidos que superan la expresividad de la materia;
cualquier forma es ahora insuficiente para concretar una interioridad
espiritual madura” (Varios autores, 2004:386). De ahi que Hegel
anunciara la muerte del arte, destinado a ser absorbido por la religion
y luego por la filosofia.



1.8 El Posthegeliano

Voluntad de Vivir

En la segunda parte de su obra principal (El mundo como
voluntad y representaciéon, 1818), después de haber afirmado la
absoluta incognoscibilidad del mundo regida por la doctrina del
fenomenismo, Schopenhauer afirmé que “existe una parte de la
naturaleza, una sola, que podemos conocer realmente. Este objeto,
el Unico que se puede comprender “en si” (nouménicamente) en su
esencia mas intima, es nuestro cuerpo, el que nosotros vivimos (o
que “nos vive”)” (Sciacca, 1958:486). El conocimiento de nosotros
mismos, efectivamente, no se produce a través del principio de
individuacion, sino con una comprension inmediata e intuitiva. Es la
primera vez en la historia de la filosofia que la persona fisica del
sujeto pensante se convierte en tema de reflexion.

“La corporeidad se revela ante Schopenhauer como pura
voluntad de vivir, el instinto prepotente y violento de continuar
subsistiendo siempre y en toda circunstancia” (Varios autores,
2004:388).

En la visién irracionalista de Schopenhauer, la razén sirve
solamente para aumentar el dolor de la existencia; efectivamente,
el hombre, a diferencia de los animales, sabe que esta condenado a
morir.

Y si por una parte esta conciencia lo aleja del instinto
(impidiéndole vivir como animales, de forma plena y gozosa), por
otra no ofrece ninguna solucion al destino inevitable. Como resultado
de ello, “el dolor es la consecuencia de toda reflexion intelectual sobre
la existencia” (Schopenhauer, 1994:198).

Noluntad

La noluntad, neologismo del latin noluntas, “no querer”, es la
condicién sefalada por Shopenhauer (El mundo como voluntad y
representacion, 1818) para huir de la tirania de la voluntad de vivir,
“la fuerza ciega e irracional que este filésofo consider¢ el fundamento
metafisico del mundo y, por lo tanto, también del individuo” (Sciacca,
1958:389).

La liberacibn humana del dolor causado por la voluntad de
vivir puede producirse solamente a través de la supresion de todo
tipo de deseo. Shopenhauer propuso de nuevo todas las técnicas de
meditacion ascética practicadas por los santos medievales: la castidad
(que elimina el impulso hacia la generacion, una de las determinaciones

1.8 El Posthegeliano

fundamentales de la voluntad de vivir), el ayuno, la pobreza voluntaria,
la abstenciéon de lo que es agradable y la busqueda sistematica de
lo desagradable, la expiacidon espontaneamente elegida y, por ultimo,
la continua mortificacion de la voluntad.

El resultado final de estas mortificaciones del alma no es el
éxtasis, la unién con Dios tan buscada por los ascetas cristianos. “El
misticismo ateo de Schopenhauer conduce a una “experiencia de la
nada”, una condicion de total quietud muy parecida al nirvana budista”
(Varios autores, 2004:390). Schopenhauer (el profeta del orientalismo
contemporaneo) fue, efectivamente, el primer fildsofo de la tradiciéon
europea que retomd temas de la sabiduria oriental. “Desde la
perspectiva de la noluntad, la Unica actividad practicable es el arte,
al que Schopenahauer confié una funciéon catartica (la purificacion
del alma de las pasiones dolorosas)” (Sciacca, 1958:391).

El arte, efectivamente, irrumpe el ciclo de la vida e induce
a una contemplacién desinteresada del mundo, que es también para
el individuo una forma de liberacion de si mismo. El placer que se
experimenta después de una agradable tarde en el cine nace
precisamente de haberse olvidado de si mismo durante todo tiempo
que ha durado la proyeccion.

Positivismo

Fue un amplio movimiento de pensamiento surgido en Francia
hacia 1841, que influencio en el arte realista y posteriormente en el
arte divisionista.

El elemento peculiar de la mentalidad positivista fue la fe en
el progreso cientifico y tecnoldgico, que se creia llegaria a resolver
todos los problemas de la humanidad.

A. Comte, formuld la ley de los tres estadios: estadio teoldgico
(fetichismo, politeismo, monoteismo), estadio metafisico y el estadio
cientifico o positivo “es aquel en que la razén y el respeto hacia los
hechos superan la fantasia y a la metafisica” (Comte, 1995:26).

Segun Comte, las matematicas, la astronomia, la fisica y las
ciencias de la naturaleza han alcanzado ya el estadio positivo, por
lo tanto, el objetivo de una filosofia positiva deber ser extender esta
tendencia al sabor humanistico, promoviendo una sociologia y una
politica sobre bases cientificas.



Religion




Religion

2.1 Lainquisicion
Los abusos de la Iglesia

Eran conocidos, y también denunciados, desde antiguo. Pero
en la segunda mitad del siglo XV se habia afiadido un factor nuevo
que hacia que la situacion fuera insostenible: habia emergido el
hombre renacentista. Los circulos ilustrados —los creadores del
“humanismo cristiano”, entre los que desatacan Petrarca (1304-
1374), Ficino (1433-1499), Pico de la Mirandola (1463-1494), Tomas
Moro (1478-1555) y Erasmo de Rotterdam (1466-1526) entre otros
muchos- no se contentaban ya con las viejas respuestas y pedian
a la lglesia soluciones nuevas que ésta fue incapaz de dar.

El estudio de la Carta a los Romanos del apdstol Pablo y de
las obras de San Agustin sobre el pecado y la gracia divina llevé a
Lutero al descubrimiento del enunciado central de toda la Reforma:
el hombre no se salva por sus obras, sino por la fe que Dios le
concede y a través de la cual le justifica. En esta doctrina teolégica
no tienen cabida las indulgencias. Reaccion6, por tanto, indignado
ante la predicacion de la indulgencia plenaria llevada a cabo en las
diocesis de Magdeburgo y Maguncia a partir de 1514, con 95 tesis
que habia redactado en latin contra ellas. A partir de esa fecha inicid
una enorme labor en defensa de su doctrina de la verdadera Iglesia.
En el afio 1520, en su escrito A la nobleza alemana, “proclamo el
sacerdocio universal de todos los bautizados y el principio de que
la Escritura se entiende por si misma y no necesita ser interpretada
por el magisterio” (Varios autores, 2002:295).

Inicialmente, las ideas de Lutero contaron con el favor de
loshumanistas que, ademas, le consideraban uno de los suyos por
suconocimiento de las lenguas antiguas. Pero a medida que el
reformador insistia en la salvacion por la sola gracia o la sola fe,
sin intervencion de la voluntad humana, se fue retirando las simpatias
de muchos de ellos.

2.2 Expansion del protestantismo

Las ideas de Lutero se extendieron como una
llamarada por toda Espora.

Lutero contdé desde el momento con el apoyo de un
buen nimero de seguidores y colaboradores leales. Destacaron
entre ellos Nicolas de Amsdorf (1483-1565), que le ayudé a traducir
la Biblia al aleman. El humanista Justus Jonas (1493-1555) puso
sus conocimientos de jurista al servicio de las iglesias reformadas
para la redacciéon de las ordenaciones eclesiasticas.

Jorge Burckhard (1484-1545), llamado Espalatino por su
lugar de nacimiento, “le presté una ayuda inestimable al conseguir
que el elector le ofreciera un refugio seguro en el castillo de Wartburg
cuando, ya excomulgado y declarado hereje, estaba expuesto al
castigo del emperador” (Varios autores, 2002:298).

Phipipp Schwarzed (1497-1560), su gran formaciéon humanista
y el gran aprecio que siempre profeso a Erasmo le convirtieron en
el lazo de conexién a punto de romperse a causa de la 4spera
controversia entre este Ultimo y Lutero, entre los circulos humanistas
y las ideas de la Reforma. Melanchthon aceptaba la tesis luterana
sobre la incapacidad de la inteligencia humana de llegar al
conocimiento de Dios y sobre la carencia de la libertad de la voluntad,
pero se oponia a renunciar a la existencia de una ética filoséfica.
“Entendia que también después de la caida puede la naturaleza
conocer la ley natural y la voluntad hacer obras naturalmente buenas,
aunque de nada sirven para la justificacion” (Varios autores,
2002:299).

Ulrico Zuinglio (1484-1531), su proceso de ruptura con Roma
se inscribe en la rebelién generalizada contra la Iglesia jerarquica,
pero —como el mismo se encargd de decir-no dependia de Lutero.
““Antes de que nadie hubiera oido entre nosotros el nombre de
Lutero, comencé yo, en 1516, a predicar el evangelio de Cristo”. “El
principio basico de su concepcién teoldgica es que no hay otra
autoridad doctrinal que la de la Escritura”, “que no es ya privilegio
de sacerdotes, sino bien comun”. Rechazaba todo lo que no esta
explicitamente contenido en la Biblia: el papado, la misa, la invocacion
de los santos, el celibato sacerdotal...” (Varios autores, 2002:299)
El consejo del cantdn de Zurich acepto e impuso, en 1525, la tesis
de Zuinglio.



En 1536 Calvino publicé su obra Instituciones docrinae
christianae, que le acreditaba como el mas sistematico de los tedlogos
reformistas.

Muerto Lutero (1546), Calvino fue la figura mas destacada
y el lider indiscutible del movimiento reformista.

Las teorias de Calvino crean una Iglesia de tipo democratico
y presbiteriano. Existen en ella cuatro oficios: pastores o predicadores,
maestros, presbiterios y diaconos. Se rechaza la figura del obispo.
La comunidad es la guardiana de la ortodoxia y la tutora de la ley.
Solo se admiten dos sacramentos: la cena y el bautismo. El calvinismo
comparte (aunque con distintas interpretaciones) los dos grandes
principios luteranos: que la justificacién nos viene de fuera y que
la Escritura, principio unico de la fe y de las creencias, se explica
por si misma.

El conflicto religioso que desencadeno Martin Lutero encontro
terreno abonado para los enfrentamientos no solo teoldgicos, sino
—y quiza principalmente solo politicos- Que provocaron el gran
estallido del cisma que marcara al cristianismo durante los cinco
siglos posteriores.

La difusion de las ideas reformistas y los esfuerzos de los
catodlicos por frenar su expansion crearon un gran caos no solo
doctrinal, sino también social y politico en toda la cristiandad europea.

Para evitar el colapso de la cristiandad era imprescindible
recomponer la unidad, y el Gnico medio eficaz era la celebraciéon de
un concilio. Pero el concilio se demoré demasiado. No se convocoé
hasta 1545, es decir, casi treinta afios después de los primeros
grandes estallidos de la rebelion.

La ignauracion tuvo lugar en la ciudad italiana de Trento el
13 de diciembre de 1545. Las sesiones se desarrollaron en tres
etapas.

“La importancia del concilio de Trento radica en que con sus
decisiones dogmaéticas los padres conciliares fijaron de forma clara
el contenido de la ortodoxia catdlica y con sus decretos disciplinares
eliminaron las gravisimas lacras que durantes siglos habian aquejado
a la alta jerarquia de la Iglesia” (Varios autores, 2002:305).

Se ponia, por fin, en marcha la verdadera reforma, tan
urgentemente reclamada por muchos sectores de la cristiandad.

2.2 Expansion del protestantismo

En el plano de la disciplina destaca, por sus profundas
repercusiones, el deber de los obispos de residir en sus didcesis.
Se les impuso, ademas, la obligacion de celebrar sinodos diocesanos
anuales y de visitar sus parroquias para prevenir y erradicar los
abusos. Se establecieron los principios a que debian atenerse las
ordenes religiosas para adaptarse al espiritu conciliar. La creaciéon
de seminarios fue un poderoso instrumento de formacion espiritual
y cultural de los aspirantes al sacerdocio: “dignific6 notablemente
el estamento clerical, elevé su prestigio y confirié mayor eficacia
a sus tareas pastorales” (Varios autores, 2002: 305).

Los reformadores ponian el acento sobre dos temas y a ellos
consagro el concilio la mayor parte de sus sesiones dogmaticas: la
sola Escritura como Unica autoridad doctrinal y la sola fe como
fuente de justificacion. Las definiciones conciliares sobre estos
puntos han sido, durante cuatrocientos afios, la piedra angular de
la ensefianza oficial de la Iglesia catdlica.

Frente al postulado protestante de la sola Escritura, los
padres conciliares establecieron que las ensefianzas de la Iglesia
se fundamentan en la Escritura, debidamente interpretada, y en la
tradicion. Los libros de la Biblia inspirados por Dios deben ser tenidos
como fuente de la revelacion. Esta labor se hizo urgentemente
necesaria porque los reformadores negaban el caracter de sagrados
a los escritos que estaban en abierta contradiccién con sus
ensefianzas, como la Carta de Santiago (la “carta de paja” segun
Lutero), que habla de la necesidad de las obras para la salvacion.
“En las medidas disciplinares tomadas sobre este punto se decreto
la obligacién decrear en las iglesias principales catedras para la
exposicion de la Escritura. Se echaban asi los cimientos del posterior
florecimiento de la exégesis catélica” (Varios autores, 2002: 306).

Otro de los grandes principios de la teologia protestante
afirma que el hombre se justifica —y, por consiguiente, se salva por
la sola fe, sin las obras.

El concilio anuncié una doctrina mucho mas matizada.
“Admitia, de acuerdo con la Escritura, que la justificacién es un puro
don de Dios al hombre. Ahora bien, esta justificacibn no consiste
en que Dios declara, como juez que emite una sentencia, que el
hombre queda justificado” (Varios autores, 2002:306).



Los sacramentos son actos o ritos simbdlicos, por los que
Dios comunica al hombre la salvacion. Son simbolos necesarios para
hacer posible el encuentro personal con Dios, porque el hombre,
ser espiritual y trascendente, tiene también, el mismo tiempo, una
escritura corpoérea, social e interpersonal.

Las iglesias del cristianismo reformado, en su historia externa
tiene algunos puntos comunes. Tras una etapa inicial de rapida
expansion numérica y geografica por toda Europa en la primera
mitad del siglo XVI, siguidé un periodo de asentamiento e incluso de
retroceso bajo los efectos de la Contrarreforma catdlica.

La escision de la Iglesia de Inglaterra presenta una génesis
peculiar. En ella las controversias doctrinales tuvieron una importancia
secundaria. De hecho, el principal impulsor de la rebelién contra la
Iglesia romana, el rey Enrique VIII, habia sido honrado por el papa
Ledn X con el titulo de “defensor de la fe” por sus escritos contra
Lutero. Pero la negativa del papa Clemente VIl a concederle el
divorcio de su esposa, Catalina de Aragoén, llevo al monarca a negar
la autoridad del pontifice.

La iglesia anglicana, asi nacida, se subdividié en dos ramas,
la episcopaliana (que admite la figura del obispo) y la presbiteriana
(que la niega). Como reacciéon a las costumbres relajadas de la
Iglesia anglicana oficial surgioé la comunidad metodista, que tiene
numerosas afinidades con el movimiento pietista. La Alta Iglesia
anglicana mantiene muchos puntos de contacto doctrinales con el
catolicismo.

En los siglos XVIII y XIX, las confesiones protestantes tuvieron
que hacer frente, al igual que el catolicismo, a los asaltos que la
llustracion lanzo contra ellas en nombre de la razén. La idea de una
religion y unas verdades reveladas parecia inconciliable con el talante
racionalista del Siglo de las luces. “Una de la respuesta a estos
embates fue la “teologia liberal”, que intentaba explicar
“razonablemente” los contenidos del cristianismo al precio de
vaciarlos de contenido” (Varios autores, 2002:309).

En aquel gélido clima espiritual, nacié el movimiento pietista,
que cultiva la religion intimamente sentida y profundamente personal,
fundada por Frankfurt Spencer y alcanzado su maxima formulaciéon
filos6fica con Schleiermcher, “la religion se fundamenta en el
sentimiento y la intuicién y no depende de los dogmas. Pero no en
el sentimiento entendido como emocién psicolégica, sino como
vivencia profunda, que incluye también un género de sensibilidad
que abre el espiritu y la mente a otras dimensiones, a las que no
se puede acceder por la via de la racionalidad” (Varios autores,
2002:309).

2.2 Expansion del protestantismo

Asi surgieron, entre otras, la Iglesia baptista, la
congregacionalista, los cuaqueros, los hermanos moravos y los
metodistas. Este nuevo fenédmeno nacido en el seno del protestantismo
ha tenido importantes repercusiones sociales a través de movimientos
de ayuda a grupos necesitados y ha contribuido a mantener lazos
de unién entre las masas proletarias y urbanas crecientemente
descristianizadas y el mundo de la religion.

Con el concilio de Trento, la Iglesia contaba con los medios
y la autoridad doctrinal suficiente para garantizar la ortodoxia y
esclarecer cuantas dudas pudieran ir surgiendo en las materias
relacionadas con la fe y las costumbres, con las creencias teoéricas
y las conductas practicas.
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Dela imprenta a la tecnologia

La evolucion del disefio grafico, del renacimiento al siglo X1 X

3.1 Lainvencion delaimprenta

La invencion de la imprenta de 1439 al444, por Johannes
Gutenberg, influyé de manera capital en la evolucion de los siglos
subsiguientes. Desde su invencion, los frutos del trabajo intelectual
pudieron alcanzar todos los rincones de la Tierra y legarse a todas
las generaciones posteriores. Desde entonces, millones de personas
pudieron salir de la ignorancia, y la educacion universal pudo
plantearse como una posibilidad concreta.

“En cierto modo, la socializacién —siguiera formal- de la
cultura no podia plantearse seriamente mas que tras la invenciéon
de uno de sus medios de difusion naturales (la tipografia), y en un
tiempo histérico en el cual —por primera vez en la Era Cristiana- el
Teismo convivio oficialmente con una filosofia seglar: el Humanismo.
Durante el analitico siglo XV el Renacimiento culmina la supremacia
del pensamiento condensando en el libro impreso la mayor parte
de sus principios doctrinales estético-filos6fico-matematicos. El
resultado, espectacular, es que en poco mas de cincuenta afios (los
primeros de la tipografia) el libro adquiere como objeto cultural un
valor de absoluta plenitud” (Satue, 1989:31).

En efecto, alrededor del afio 1440 se inventa en Alemania
un procedimiento de impresién a base de tipos moviles,
intercambiables y reutilizables que revoluciona el vehiculo tradicional
de la transmisién de conocimientos e ideas a través de la escritura,
trazdndose una linea divisora —que habra de ser definitiva- entre
la cultura manuscrita y la cultura impresa.

En el Renacimiento ademas de la perspectiva, las proporciones,
los ordenes, las relaciones armodnicas, la aritmética y la geometria,
se atiende también a temas especificos del futuro disefio grafico,
como son la correcta construccion de las letras o la arquitectura
grafica, sirviéndose para ello de los conceptos matematicos en boga
cuyo simbolismo se convertira en otro de los estilos que definen
hoy la estética renacentista.

“Si la perspectiva no es un momento artistico, constituye,
sin embargo, un momento estilistico y, utilizando el feliz termino
acufiado por Ernst Cassirer, debe servir a la historia del arte como
una de aquellas formas simbdlicas mediante las cuales un particular
contenido espiritual se une a un signo sensible concreto y se identifica
intimamente con éI” (Satue, 1989:32).

“Si en sus comienzos el libro impreso conservd las
caracteristicas propias del manuscrito no fue, como se ha escrito,
para asi confundir al comprador sino simplemente porque no se

podia concebir otra forma del libro que no fuese la establecida”
(Satue, 1989:33).

El disefio del libro impreso es introducido, l6gicamente, en
un tiempo en el que las formas visuales son reconsideradas por el
analisis racionalizado que el Renacimiento propone, beneficiandose
de un primer acercamiento a los hallazgos formales de esta vanguardia
artistica (fendbmeno que se repite a lo largo de la historia), y en un
momento histoérico en el cual “la clase intelectual intuye el poder
de difusion cultural de la tipografia y acoge entusiasticamente el
proyecto” (Satue, 1989:34).

Esquema de division de un libro de acuerdo a la Regla de oro.

Por lo que atafie a la arquitectura grafica del libro impreso,
el tratado precisa proporciones y armonias fundamentales, en
especial la valoracién del punto aureo y el establecimiento de la
seccion durea como la de la maxima visibilidad e importancia. Desde
entonces, la divina proporcién tipografica ternaria sera apta para
resolver compositivamente “todas las particiones, superficies y
proporciones por multiplos de tres de manera constante y sin
contradiccion” (Satue, 1989:36).

La imprenta produjo también una gran revolucién en la
publicidad: “a la palabra hablada y escrita se afadi6 la palabra
impresa, y los estrechos limites a que hasta entonces estaba reducida
se ampliaron hasta el infinito. La impresion de libros no significod
s6lo una aceleracion en la produccién, sino también grandes tiradas
y, con ellas, la difusién mundial de obras impresas” (Muller, 2001:34).



Su técnica de reproduccion mecanica eliminé el trabajo de los copistas. La primera
gran produccion de Guteberg, una Biblia de 42 lineas que se imprimi6é en 1455, fue
compuesta con tipos moviles de una letra —procedimiento cuyo principio se ha mantenido
hasta hoy-. “Antes de introducirse este sistema so6lo se conocia el llamado sistema de
“bloques”, en el que se imprimian libros mediante bloques de madera grabados” (Meggs,
2000:59). Los grabadores e impresores realizaban principalmente imagenes de santos
juegos de cartas y sus grabados ilustraban también los libros impresos.

Hacia 1500 se habian fundado unas 1100 imprentas repartidas por 200 localidades,
y se contaba un nimero aproximado de 36,000 publicaciones, las tiradas de cada unas de
las cuales sumadas alcanzaban los doce millones de voliumenes. Existian ya ediciones
impresas de la mayoria de las obras literarias y cientificas, asi como de numerosos libros
populares. La primera obra de Erasmo, Adagio, conoci6é 60 ediciones. Fue uno de los
primeros bestsellers.

“Inicialmente, los impresores de libros eran también, en muchos casos, grabadores
de sellos, fundidores de tipos, componedores, impresores y editores, todo a la vez” (Muller,
2001:34). A finales del siglo habia ya empresas editoras independientes de las imprentas;
al mismo tiempo, algunos impresores empezaron a dedicarse, como segunda actividad
empresarial, a la fundicién y a la venta de tipos de imprenta.

Durante el humanismo renacentista fue posible articular una arménica relacion entre
el disefiador, el grabador de tipos, el tipografo, el impresor, el encuadernador y el editor
(a menudo aglutinados en una sola persona) cuya afinidad no se ha reproducido jamas
con tanta organicidad, por lo menos de forma tan generalizada.

El uso de tipos moéviles transformé la impresiéon y la publicidad. Resultado de esta
innovacioén fue un tipo de letra completamente nuevo. “Cada caracter, fundido en plomo
y en distintos tamafios, conservaba su forma a través de sus combinaciones con los demas
caracteres del alfabeto” (Meggs, 2002:62). Los espacios entre las letras guardaban relacion
con los cuerpos de las mismas. Los caracteres perdieron la expresion personal para adquirir
esa forma impersonal y uniforme que ha caracterizado a la tipografia hasta hoy.

Tras la invencioén de la tipografia, los editores empezaron a enviar a sus potenciales
lectores catalogos de sus publicaciones o a anunciarlas en carteles. Los médicos y curanderos
itinerantes recurrieron a idénticos métodos para ganar clientes.

También la iglesia se sirvié de esta forma de publicidad. Un mensaje, impreso hacia
1482 en Paris para Notre Dame de Reims, “prometia a todos los fieles la remision de sus
pecados si en el dia de la visita del Papa hacian una aportacion en dinero a la Iglesia. El
cartel era un grabado gotico que mostraba a la Virgen como patrona de la iglesia junto a
las insignias papales y el escudo de la ciudad de Reims, posiblemente el primer ejemplo
de un texto apoyado por una ilustracion” (Muller, 2001:35).

Estableciendo un paralelo comparativo entre Alemania, la cuna de la tipografia, e
Italia, su mas inteligente preceptor, Lippman escribe a este propdsito que “en Alemania
surgio la ilustracion de la necesidad de la imagen explicativa; en Italia, en cambio, del
gusto por el adorno plastico, acusando una tendencia didactica en Alemania y un caracter
esencialmente decorativo en Italia” (Satue, 1989:40).

3.1 Lainvencion delaimprenta

La divina proporcion, Leonardo da Vinci, 1509.



El lema que hemos aplicado a la tipografia (la cuna fue
Alemania y su preceptor Italia) podria perfectamente aplicarse a
dos artistas y, especialmente, a su actividad como grabadores. Sin
la influencia del Renacimiento italiano, del libro impreso italiano
(especialmente el veneciano), tal vez las trayectorias de Durer y
Holbein se hubieran parecido a la de un Martin Schongauer.
Sea como fuere, el caso es que Durer, después de sus viajes a Italia,
fortalece su personalidad artistica asumiendo la teoria renacentista
de la individualidad. “Consiente de su valor artistico, crea con sus
iniciales un monograma con el que firmara, a partir de 1496, todas
sus obras” (Satue, 1989:42).

Durer al disefiar un monograma, es
imitado ya por sus contemporaneos, se
dispone compositivamente de manera similar
a las marcas de impresores “cabe suponer
que, en una mentalidad racional como la
suya, este gesto de compromiso formal con
la disciplina tipografica implica a la vez un
homenaje y una identificacion con el medio
transmisor de cultura que en su dia repudiara
Rafael” (Satue, 1989:42).

No es ninguna exageracion afirmar
que Durer inicia con su monograma la Era
Moderna del disefio de imagen de identidad
corporativa.

Sin embargo, el dato histérico mas
revelador (y menos divulgado) de la
consciente participacion de una artista en
actividades especificas de disefio gréafico
fueron la marca de impresor y, sobre todo,
la ensefia colgante que Holbein pintd para la
fachada del establecimiento tipografico de
su cliente y amigo Johannes Froben, que hay
que considerar como encargos plenamente
publicitarios.

Y otros como Giorgio Vasari
“Escribiendo al final de uno de los mas
fecundos periodos de la creacion artistica
que habia conocido nuestro mundo, Vasari,
el Herodoto de la Historia del arte, llama a
su libro la historia de las artes del disefo.
Con ello no entendia —como la palabra inglesa

Albrert Durer, monograma
personal.

Aldo Manutios, Marca de
impresor.

3.1 Lainvencion delaimprenta

designé-, soélo el sentido de la composicién o esquema, sino, como
lo permite la lengua italiana, también el sentido del dibujo” (Satue,
1989:44).

Como conclusién a tan esplendido periodo hay que sefialar
los tratados de leyes y normas tedéricas matematicos de composicion,
proporcion y metodologia aplicados al disefio tipogréaficos, que han
sistematizado la arquitectura grafica de los impresos hasta la
actualidad.

Andrea Mantegna, juego de néipes del tarot. S. XV.

Pero hay algo mas. Durante el Renacimiento se perfila una
actividad —el disefio grafico- “cuya especificidad no quedara
suficientemente concluida y categorizada hasta casi quinientos afios
mas tarde, en la segunda época de la Bauhaus, en Dessau, cuya
aparente revolucion formal de la tipografia tanto deberd, siquiera
conceptualmente, el Renacimiento italiano” (Satue, 1989:45).



3.2 El disefio grafico del siglo XVI al siglo XVII| :

En el siglo XVI predominaban entre los carteles publicos los anuncios de los gobiernos
y las corporaciones municipales. A veces se fijaban carteles escritos manualmente para
que se destacaran sobre los impresos. Los anuncios publicos desempefiaron un importante
papel en la vida parisiense. Durante muchos afios las claras, legibles y armédnicas caligrafias
iniciadas en las cancillerias de los Estados Italianos (Roma, Venecia, Florencia, Milan) son
imitadas en todos los Estados poderosos de Europa.

“La caligrafica cancilleresca italiana, instituida por Niccolo Niccoli en su escuela
florentina a primeros del siglo XV a partir de la escritura carolingia halla en Arrighi la mano
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de tipos alcanza cotas casi insuperables con los hermosos disefios de Claude Garamont n;ngf
Grabador y fundidor, disefia varios alfabetos basados en la tipografia aldina en que se -
imprimioé la “Biblia” renacentista Hypnerotomachia Poliphili. Aldo Munutios, pagina del libro Hyepnerotomachia Poliphili, 1499.

“Este imprevisible siglo tipografico sigue avanzado y retrocediendo en su evolucion
técnica de una forma tan incoherente como en el resto de sus realidades politicas, econémicas
y religiosas. Basta comparar Francia con Inglaterra, los dos paises que escapan al retorno
del feudalismo, y preguntarse por que la Edad de Oro de la tipografia inglesa debera
aguardar casi doscientos afios en manifestarse” (Satue, 1989:50).

A consecuencia de la enorme produccién de libros en el siglo XVI (unos doscientos
millones), la decadencia del impulso creativo inicial se acentda a medida que se vulgariza
el producto.

En tales circunstancias va tomando cuerpo, entre los grandes artistas que han
practicado la xilografia (Mantenga, Botticelli, Pollaiolo, Julio Romano, Holbein, Cranach,
Van Dyck, y, sobre todo, Durer y Canaletto), un procedimiento de grabado sobre cobre,
ideado por el orfebre florentino Tomaso Finiguerra, “cuyo duro soporte permite —en primer
lugar y a diferencia de la madera- la elaboracién de una completa gama de tonos grises,
susceptibles de transportar al papel impreso una muy aproximada reproduccion de las
profundidades y matices de la aguada original del artista; y, en segundo lugar, el nuevo
procedimiento introduce una variable importantisima: contra el tratamiento xilografico,
que debe reconstruir el trazo original vaciando la madera por ambos lados, el grabado
calcografico (sobre plancha de metal) permite grabar el trazo directamente por si mismo,
puesto que los trazos grabados son los que apareceran definitivamente impresos, inversamente
Geoffroy tory, llustracion del libro Chumfleury 1529. a la xilografia, que obliga a vaciar todo lo que no debe aparecer impreso” (Satue, 1989:51).
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3.2 El disefio gréfico del siglo XVI al siglo XVIII

Una de las aplicaciones comerciales mas inmediatas de la calcografia fue la produccion
de etiquetas. ElI comercio del siglo XVI, que ha seguido de cerca el fascinante y aventurero
fendmeno del descubrimiento, colonizacion y explotacién de “Nuevos Mundos”, empieza
ya a singularizar graficamente algunos productos de consumo, como los de las farmacias
o boticas, a los que seguiran, paulatinamente, los de los productos exoéticos de ultramar,
los primeros de los cuales seran el tabaco y las especies.

“La novedad grafica mas genuina que produce este siglo respecto al libro son
pequenos adminiculos de propiedad para pegar o estampar en la guarda del volumen. Los
ex libris se han mantenido a lo largo de los siglos, utilizados para bibliotecas publicas o
privadas, constituyendo un verdadero arsenal grafico, paralelo al de las marcas industriales
y comerciales, y cuyo periodo culminante hay que situar en el siglo XIX, potenciado
singularmente por movimientos artisticos como el Romanticismo, el Simbolismo y el
Modernismo” (Satue, 1989:54).

La caligrafia, que habia tomado un serio impulso durante el siglo anterior, se pierde
ahora también en exageraciéon, desfigurando por completo las pautas clasicas emanadas
de los tratadistas italianos. “El placer por el arabesco y la desmesurada aficion por demostrar
el dominio indtil de la técnica —en un planeamiento tan habilidoso como gratuito- culmina
en un pintoresco estilo ornamental segun el cual la caligrafia se convierte en imagen”
(Satue, 1989:55).

Anonimo, Etiqueta de tabaco de Virginia.
Xilografi'eda hacia 1675.

En la evolucién de las etiquetas de productos comerciales el
texto, el ornamento y la ilustraciéon son componentes que van
apareciendo sucesivamente en un momento histérico en que la
imagen empieza a valorarse como complemento del texto y no,
como hasta entonces, como uUnico elemento susceptible de ser
“leido” por el publico.

“Aunque todavia reducido a sectores sociales privilegiados,
el mensaje publicitario propone algo mas que el mero reconocimiento
del producto en venta. El nombre del fabricante, del comercio, los
privilegios adquiridos por un determinado establecimiento o el
exotismo de la procedencia de una determinada materia prima N a i
(como las especies o, en Inglaterra, el tabaco americano de Virginia), T : o
forme_m parte de un nuevo valor afiadido al producto: la imagen de " et 13«:;'
identidad” (Satue, 1989:56). *

Hans Holbein: Ex libris: siglo XVI.
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Dowsworth, 1680.

3.2 El disefio gréfico del siglo XVI al siglo XVIII

En épocas politicamente revueltas podian representar incluso
una amenaza para el orden, como prueba un decreto del gobierno
del afio 1653 por el que se prohibia bajo pena de muerte la impresion
y exhibicion de carteles sin permiso oficial. Solamente los libros
podian continuar exhibiendo anuncios a su arbitrio. A pesar de que
el protagonismo volvera a Francia a finales del siglo XVII, antes se
vera sometida y desplazada por Inglaterra, que supera mucho mejor
la decadencia de la autoridad real en un proceso de integracion
progresivo de la burguesia que nada tiene de traumatico.

De los medios culturales que hacen crecer el nuevo publico
lector, los méas importantes —la gran invencion de la época- son los
periddicos, que vienen difundiéndose desde el principio del siglo”.

También en las primeras décadas del siglo XVII los
comerciantes londinenses dan un nuevo paso en la publicidad
comercial al introducir un tipo de tarjetas comerciales que, por su
gran formato, parece que fueron también utilizadas como cartas
comerciales y facturas.

Algunos sectores comerciales, en especial el mercado del
libro, introducen la practica del cartel mural como reclamo directo
de venta. Eran carteles de pequefio formato, ilustrados con xilografias
que a menudo eran utilizadas varias veces, para carteles distintos,
tal y como la tipografia venia haciendo, tradicionalmente, en el
sector del libro y del pequefio impreso.

“En el siglo de la razén se populariza un pasatiempo social
que se llamo “la fiebre del recorte” y que, en términos graficos, se
corresponde al espiritu racional que animaba el siglo. Trasplantado
durante el siglo XVII, con toda seguridad, de la lejana China, el
papel recortado es recibido por la sociedad decadente de Europa
con singular entusiasmo. Al alcance de todas las economias, las
siluetas de papel de color —generalmente negro- reproducen toda
la escala de la representacion grafica, destacando por su capacidad
sintética y su potencia visual y simbdlica los retratos invariablemente
de perfil — por exigencias de esta particular técnica-de los personajes
de la época” (Satue, 1989:57).

En 1722, de nuevo el gobierno intenté controlar los anuncios
publicos. Y en 1742 promulgé un nuevo edicto por el que se obligaba
a los anunciantes a depositar dos ejemplares de sus comunicados
o carteles en la Biblioteca Real.

Anonimo. Cabecera del periodico The times
en su primera epoca.
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En 1762 las autoridades francesas, al prohibir las ensefias
colgantes, dan un paso decisivo en la modernizacion de la sefializacion
comercial.

Y sin que pueda hablarse de un renacimiento de la imagen,
si puede decirse que el siglo de las luces sitda la imagen en un
contexto mas preciso y, desde luego, menos trivial que antes.
“Utilizandola como complemento orgéanico del texto, para completar
con ella el concepto utilitario y didactico con que el siglo XVIII trata
el conocimiento humano como materia de informacién y comunicacion,
desde las enciclopedias a los libros infantiles, dos productos editoriales
ilustrados que tienen su origen en este siglo” (Satue, 1989:59).

La dificultad técnica de imprimir un tipo de palos excesivamente
gruesos y finos fue brillantemente superada por Bodoni, cuyo
depurado oficio, también como impresor, se manifiesta observando
cualquiera de las obras que imprimio (desde su Manuale Tipografico,
muestrario de 178 tipos latinos, cursivos y griegos, hasta la famosa
lliada, que dedico a Napoledén).

“Aungue la tipografia ha conseguido empalmar con la tradicion
original racionalista —gracias al pensamiento filoséfico del sigloy a
las tendencias estéticas de un Neoclasico que se fortalece, como
ocurrié en el Renacimiento, con los descubrimientos de Pompeya y
Herculano y la proliferacion del arqueologismo-, quedan todavia
notables resabios del manejo trivial y gratuito a que sometieron
formas y simbolos los grabadores, disefiadores de tipos y caligrafos
mediocres durante los anteriores siglos de esa larga y confusa
transicion” (Satue, 1989:61).

En esa Europa todavia cortesana del Rococ6 los artistas mas
prestigiosos de la época, como Wateau y Chardin en Francia o Millais
en Inglaterra, colaboran sin menosprecio alguno en la practica
publicitaria del rétulo comercial.

Concretamente, en el campo de la comunicaciéon impresa
Franklin fue, para los norteamericanos, un verdadero gigante,
impresor de profesion, edito el diario The Pennsylvania Gazette, y
en 1782 el popular semanario o magazine The Saturday Evening
Post, que ha venido publicandose ininterrumpidamente hasta hace
algunos afios. Diseflador e impresor de libros y cubiertas, instal6 en
Paris un taller tipografico en 1722 y, a su vuelta a Estados Unidos,
fundd la American Type Founders Company en Nueva York, en 1785.

3.2 El disefio gréfico del siglo XVI al siglo XVIII
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3.3 Gremmios. Revolucion social y nueva tecnologia

Sin embargo, el mayor acontecimiento del XVIII se produce
a finales del siglo. La Revolucion Francesa de Julio de 1789 fue un
entusiastico proyecto, un ensayo general del comportamiento social
ideal en una sociedad igualitaria que proyecto una nueva dimension:
la pasion ideolégica en y por el papel impreso. La terapia con que
se pretenden extirpar, radicalmente, algunos de los endémicos males
adquiridos durante los tres siglos precedentes, no por breve es
menos significativa. A la libertad de prensa proclamada —y aclamada-
por la revolucién, que de un simple plumazo abolié el terrible
obstaculo de la censura de imprenta, la sociedad responde editando
—y naturalmente consumiendo- una cantidad de diarios y peridédicos
desmesurada (alrededor de 350), para quedar drésticamente
reducidos durante el Consulado a trece y a tan s6lo cuatro bajo el
Imperio.

Por otra parte, corresponde al pinté David, responsable de
la propaganda artistica de la Revolucién, el honor de impulsar un
tipo de cartelismo politico del que sirve como muestra el anénimo
y sensacional cartel editado por la asociacion Amis de la Verite,
cuya concepcion resulta todavia hoy sorprendente y modélica.
La practica de la propaganda politica introduce un nuevo instrumento
para la agresiva dialéctica que se establece entre el poder y la
oposicién y en el que el elemento grafico va a jugar, desde 1789
hasta nuestros dias, un marcado papel protagonista: la caricatura.

A finales del siglo XVIII se constituye el gremio de los grafistas
comerciales. Estos fueron los disefiadores de los primeros carteles
publicitarios.

“Educacion: la Revolucion Inglesa de 1688 y la rebelién de
las colonias americanas contra el poder de Inglaterra repercuten
de manera decisiva en el pensamiento politico francés. El intercambio
de ideas entre Inglaterra y Francia habia sido siempre intenso. De
1640 a 1661 se distribuyeron en Francia mas de 20000 publicaciones
Inglesas, en las que predominan obras populares no escritas en
latin, sino en idiomas nacionales, y destinadas al gran publico”
(Muller, 2001:37).

La educacion fue extendiéndose a una porcién cada vez
mayor de la poblacion, en especial la representada por la nobleza
y la burguesia. A pesar de los numerosos intentos por parte de la
Iglesia y las cortes de sondear y contener la marea de publicaciones
impresas, el numero de libros publicados no dejaba de crecer de
afio en afio. Las personas que podian formar su propia biblioteca

aspiraban a enriquecer sus conocimientos filoséficos, técnicos y
cientificos. La ilustracion estimulé e impulsé los movimientos politicos
de oposicion y, finalmente, a los revolucionarios. En su Contrato
social, Rousseau habia proclamado la libertad del individuo y la
soberania del pueblo. La revuelta de Paris de 1830 fue la sefial para
toda Europa: Polonia se alzo contra Rusia, Italia contra Austria y
Bélgica contra Holanda.

En los siglos XVII y XVIII apareci6é toda una serie de nuevas
enciclopedias.

El primer periédico sueco (1645) todavia no representaba
atencion a los aspectos psicoldgicos de la comunicacion visual: los
titulares, al igual que las letras capitulares, eran de caracter
ornamental, y dominaba el disefio de bloque. En 1631, el medico
parisiense Renaudet fundé la Gazette de France, primer periddico
de venta callejera. En 1633 se puso en circulacion, publicado por
el mismo editor, el primer periédico de anuncios, también denominado
“hoja de la inteligencia”. En Alemania se publicé por primera vez un
periédico semejante en 1722. “El periodismo aleman del siglo XVIII
reflejaba una vida publica petrificada e intelectualmente pobre
(Schottenloher), pues el gobierno no toleraba ningln comentario
divergente ni, menos aun, cualquier critica contra él o sus medidas”
(Muller, 2001:39).

Inglaterra limité por decreto el nimero de imprentas y de
talleres dedicados a la fundicion de tipos. En 1644, John Milton
publicé su célebre libelo contra la censura; en 1695 se declard
oficialmente la libertad de prensa.

En el siglo XVI se publicaron en Suiza 5000 obras impresas;

Alemania y los demas paises europeos produjeron un ndmero mayor
de titulos.
“Las imprentas y los editores hacian ya entonces publicidad de sus
servicios; las editoriales presentaban muestras de tipos en forma
de prospectos, carteles y catalogos de libros” (Meggs, 2002:97).
A comienzos del siglo XVIII, Pedro el Grande fundé el primer periddico
ruso, dirigiéndolo él mismo.

En Francia, la prensa llegé a convertirse en un poder politico.
Todo el mundo la utilizaba, poniéndose en circulacion hojas
informativas, folletos o diarios. De 1789 a 1793 apareci6 alrededor
de un millar de publicaciones periddicas de todas las tendencias.
“Unas aparecian a diario, otra cada semana, y las mas eran de
periodicidad irregular. Estas publicaciones ejercieron una poderosa



influencia sobre la opiniéon publica, y sus textos e ilustraciones
trataban ante todo de apelar al subconsciente de los lectores.
Se informaba de los acontecimientos de cada dia casi siempre de
manera sensacionalista —en la palabra y en la imagen-, desfigurando
los hechos mediante descripciones ajenas a toda objetividad” (Muller,
2001:39).

Las hojas informativas se publicaban en grandes tiradas,
eran baratas y para mucha gente constituian un vinculo con todo
cuanto existia o sucedia al margen de sus vidas particulares.

El nuevo medio de comunicacién que era el folleto “pronto
fue empleado por los reformadores y por la iglesia que los combatia.
Tales escritos — de expresion orientada a lo popular- influyeron
considerablemente en la poblacién iletrada a través, sobre todo, de
las interpretaciones graficas contenidas en imagenes y
representaciones alusivas a su teméatica. Muchas arremetian contra
la inmoralidad de los clérigos, el trafico de indulgencias y otros
excesos eclesiasticos” (Meggs, 2002:111).

Finales del siglo XVIII: Invencion de la impresion en relieve
para ciegos y desarrollo de la litografia. Gracias a esta ultima
pudieron imprimirse grabados con multitud de tonos y emplear
letras de formas mas delicadas y una variedad ilimitada de matices
cromaticos. Los tipos de letra no cambiaron en lo fundamental hasta
comienzos del siglo XIX. Las letras fraktur y Schwabacher, por un
lado, y las renacentistas antiqua y cursiva por otro, se habian
impuesto a todas las demas.

Los estilos antiguos de los impresores Johann Mentelin (m.
1478), de Estrasburgo, Nicolas Jenson (hacia 1420-1480), de
Venecia, y Aldus Manutius (hacia 1450-1515), de Venecia,
permanecieron sin cambios o modificaron sus formas.

La relacion de algunos de los disefiadores mas sobresalientes,
produjeron una variedad de tipos de letra de sencillez y belleza
clasicas; Francesca Griffo cre6 en 1500 la primera cursiva, para la
imprenta Manutius de Venecia.

El desarrollo incesante de la industria y la publicidad en el
siglo XIX trajo consigo el disefio de nuevos y mas eficaces tipos de
letra con formas gruesas. En 1803, Robert Thorne disefié en Londres
el primer tipo de letra antiqua negrita. En 1815, Vincent Figgins
disefo el tipo slab serif, y en 1816 el taller de Caslon produjo el tipo
sans serif. La invencién de la litografia (por Snefelder, en Munich,
1796/1797) dio un impulso adicional a estas nuevas tendencias.

3.3 Gremios. Revolucion social y nueva tecnologia.

Esta nueva técnica de impresion permitié por vez primera
la reproduccion de lineas muy finas. Los disefiadores pronto sacaron
partido a esta posibilidad, y el resultado fueron centenares de nuevos
tipos de letra, entre ellos muchos ornamentales. “Su valor era no
pocas veces cuestionables, y en los tiempos que siguieron no dejaron
de producirse, de forma bien cadtica, nuevos tipos, buenos y malos”
(Muller, 2001:43). “La calidad tipografica de las nuevas creaciones
hubo de resentirse de los efectos de la fiebre experimentadora que
dominaba por doquier; de las ornamentaciones desbordantes y los
ensayos con carteles, programas y formularios caracterizados por
el uso de formas sombreadas y de diferentes letras construidas con
lineas” (Meggs, 200:117).

La expansion de la industria, que fue incesante desde la
segunda mitad del siglo XVIII, y el surgimiento de la competencia
entre las empresas trajeron consigo una reestructuracion de las
ferias tradicionales, que adquirieron una forma nueva: la exposicion.
“En ella, los productos también eran expuestos, pero no para ser
adquiridos directamente. Se los comparaba con otros de su clase
conocidos, y si eran de interés se encargaban en la cantidad
precisada. Gracias a las posibilidades de comparacion, la competencia
en los precios y los galardones recibidos, la calidad de los productos
llego a ocupar el primer plano” (Muller, 2001:59) y el disefio gréafico
se puso al servicio de las ferias con disefio de carteles.
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De la artesania a la tecnologia
Por: Licda. D.I. Andrea M. Leal de Michel

4.1 Delas artesanias al siglo XVII|

En el dltimo siglo, nuestro entorno se a modificado tanto
cultural como formalmente. El disefio ha contribuido en gran parte
a esta evolucioén, al igual que la arquitectura y el urbanismo. El
disefio se encuentra en todos lados y lo vivimos cotidianamente.
Se encuentra en el espacio doméstico, urbano, en el trabajo y en
los pasatiempos.

Si consideramos que los objetos que nos entornan hablan
de nuestro modo de vida, entonces es el mobiliario el testigo mas
elocuente sobre el estado de la sociedad.

Desde la edad media hasta mediados del s. XIX la concepcién
del mobiliario es el dominio consagrado a los artesanos: carpinteros,
ebanistas, tapiceros. Durante este periodo, el estilo de los muebles
varia en funcién del gusto de una élite social. Poco a poco los
artesanos son remplazados por las maquinas, la mano de obra
industrial no logra imitar los estilos. Paralelamente los arquitectos
toman un lugar en esta nueva profesiéon. Comienzan a considerar
la concepcién del mobiliario, asi como el disefio de interior como
parte integral de su obra.

De todos los tipos de mueble es la silla, sin duda alguna, el
elemento mobiliario mas cargado de significado, es el que ofrece
todo tipo de significados. Simbolo de poder por excelencia — el trono
de los dioses en la antigliedad hasta el de los soberanos - , designa
el status social de su usuario. A pesar que en el siglo XX este
simbolismo ha disminuido, sigue presente. En particular en los
puestos de trabajo, en donde a simple vista se puede distinguir la
silla de la secretaria con aquella del patréon.

En el ultimo siglo y medio, la silla ha tenido tantas
transformaciones como visiones distintas de la sociedad, que su
historia podria confundirse con aquella del disefio enteramente. Es
sin duda un icono, posiblemente por su micro-arquitectura, con sus
problemas de funcién, de proporciéon, de fabricacion, permiten la
experimentacion de conceptos estéticos y técnicos multiples. Los
arquitectos han aprovechado esto, y lo han hecho un objeto en
donde exprimen sus ideas mas asiduamente.

La silla moderna es por esencia un producto industrial nacida
en la segunda mitad del s.XIX. Las mas importantes, aunque no
hayan conocido una gran produccidn en masa, tienen un interés
cultural, técnico o formal.

El empleo de las nuevas técnicas o materiales, han jugado
un papel importante en la evolucién de la silla en nuestro siglo. El

tubo de acero, el contra placado y la multitud de materiales plasticos
y el progreso en las formas y estructuras después de la segunda
guerra mundial han sido determinantes.

El mobiliario en la antigiedad hasta el s. XVI1I

Los muebles mas antiguos que se conocen son los egipcios,
debido a que se han encontrado en algunas tumbas. En las pinturas
se pueden observar también algunas muestras de los mismos. Las
sillas eran principalmente de cuatro patas rectas o en tijera que
imitaban las patas de algunos animales, principalmente de los
felinos. La idea era que la bestia soportaba el asiento. La patas
llevaban todas la misma direccion del sentido de la marcha a
diferencia de las modernas que tienen las patas hacia afuera.
Durante el periodo antiguo los asientos tenian respaldo y brazos,
en el imperio medio el respaldo se hace hacia atras y en el nuevo
surge una forma céncava. Los tronos generalmente son de asientos
lisos, respaldo céncavo, ornados con relieves, con incrustaciones
de malaquita y lapislazuli.

Poltrona egipcia de la tumba
de Yonyay Thoyou.




En Mesopotamia debido al mal clima ha sido imposible conservar muestras de
estos, sin embargo Herodoto, historiador griego habla sobre sus tronos, mesas y esculturas
de oro.

Los muebles griegos se conocen principalmente por los relieves de piedra y pinturas
en ceramica. Homero habla frecuentemente de sus tronos y lechos realizados en bronce
cincelado. Durante el s. VI a.C. los muebles fueron mas rigidos y con angulos rectos,
mientras en el s. V a.C., durante el esplendor clasico, éstos son mas fluidos y armonicos.
Estos se pueden observar en los frisos del Partendn y en relieves funerarios. Las sillas,
sillones y bancos tienen una actitud mas natural al sentarse. Las mesas eran bajas y
movibles. Abundan los aparadores y mesas para bebidas. Los etruscos, quienes se creen
son descendientes de los griegos y antecesores de los romanos, hicieron muebles muy
parecidos a los griegos pero mas rigidos. Utilizaron el bronce. En Roma los muebles se
han reconstruido por los bronces encontrados en Pompeya. Las patas tenian el aspecto de
columna integradas en forma geomeétrica. Las sillas antiguas no tenian respaldo y eran
incomodas. Las de uso diario eran de madera y mucho mas comodas.

Durante los s. X1 al X111, de la era medieval, los muebles tenian las caracteristicas
del roménico. Se hicieron sillas plegables, a veces con garras y cabezas de felinos. Los
armarios eran bajos y escasos. Los muebles al igual que la arquitectura era tosca y pesada.
Estos eran portatiles y seguian al propietario en sus desplazamientos. En los castillos
surgieron los muebles fijos en el s. XV. La arquitectura gética (s. XII11-XIV) no tiene mayor
influencia en un principio en los muebles, pero si en los religiosos los cuales tenian
estructuras basadas en contrafuertes y ojivales. El arquitecto era el director de artistas y

4.1 Delas artesanias al siglo VXII

Lecho etrusco de bronce.

artesanos.

Trono de Dagoberto. S. XI.

El Renacimiento (s. XV — XVI) fue un regreso a los ideales clasicistas, el mueble
se aleja de la comodidad y responde a una ambientacién clasicista. En las habitaciones se
da una escasez exagerada con respecto a las paredes. Estas estaban revestidas de madera
en el inferior, mientras que en la parte superior se hacian frescos y relieves. El piso era
de ladrillo cocido, piedra y marmol. El techo generalmente tenia vigas de madera. Las camas
eran de gran lujo e imponencia, la base era usada como asiento o para guardar ropa. Los
elementos arquitectoénicos del clasicismo se repiten en los muebles, la disposicion de los
elementos como la columna y el coronamiento generalmente estan presentes. La division
tripartita representa un simbolismo espacial: materia (base. Apoyo), alma (cuerpo) espiritu

(coronamiento). La rigidez y la monumentabilidad le dieron lugar a los muebles menos
rigidos, pero siempre les falté armonizacion entre la figura y la forma. Los ornamentos de
los muebles fueron los antecedentes del barroco: detalles ornamentales, medallones,
escudos, hojas y espirales. Las “comodas” aparecieron en el s. XVI, era la “credencia” o
armario con dos puertas o cajones bajo la cubierta, de ésta surgi6 el gabinete. Los asientos
existieron en varios tipos, por lo general eran incomodos, el respaldo era angosto y sin
inclinacion. En Inglaterra el Renacimiento tuvo oposicion. La introduccién por Enrique VIII
tardo un siglo en ser aceptado. Oliver Cromwell puritano, implanté la republica (mediados
s. XVII) La ornamentacion paso6 a segundo plano y la austeridad en la linea recta se agudizé.
Las sillas eran frias, se utilizé6 mucho las hileras de clavos. En Espafia, principalmente en
Andalucia durante el s. XIV y XV surgié el mudejar como influencia arabe. Predominan los
ornamentos cargados, con formas geomeétricas o de plantas.



El s. XVI1 francés fue regido por los reyes Luis X111 y Luis
X1V, quienes impusieron el orden y progreso en el pais. Fueron
protectores de las artes y fueron la fuente de inspiracion. El mobiliario
tuvo influencia de Rubens, con su robustés, macisos, inspirados en
formas arquitecténicas, columnas y travesafos torneados. Utilizan
el cuero y clavos dorados. La madera dorada domina en el mobilidario,
y las patas siempre se apoyan en el piso. Durante Luis XV (s.
XVII) el arte celebra y simboliza el estilo solemne y unitario, la
gloria al monarca. La nueva tendencia es el rococd. Rococo fue
originalmente un término despectivo italiano que significaba la
exageracion del barroco. Este se caracterizaba por su luminosidad
y gracia. El abandono de la geometria, los perfiles en S y las
superficies concavas suplantaron la simetia y uso de superficies
planas de las épocas anteriores. Surgen las rinconeras para ocultar
los angulos o esquinas de las casas. Estas eran talladas en madera
y tenian incrustaciones de madera coloreada. Se implementa el uso
de bronces, tapices, lacas, barnices. Los respaldos se hacen mas
bajos.

El estilo Regencia (s. XVII1I
de 1715 al 23), se da durante el
gobierno de Felipe 11, después de Luis
XV. En estos afios se innovan los brazos
de los asientos, los soportes avanzan
hacia la imposicion del asiento. Surge
una elegancia de la concepciéon de
lineas y la preocupacion de la
comodidad. En el periodo de transicion
entre Luis XVI y el imperio, los
respaldos terminan en volutas
replegadas hacia atras. Las camas no
cambian mucho pero son mas
comodas, los dormitorios son
rectangulares y tienden a la severidad.

En la época colonial
estadounidense, la influencia inglesa
del s. XVII es fuerte, la linea es curva.
Se da el famoso arcon cuadrangular
con ornamentaciones medievales:

flores, hojas, recuadros al frente y . . B
pintura. Highboy, Reina Ana con decoracion
japonesa. Boston, hacia 1735.
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La silla No. 14 de Michael Thonet

La silla No. 14 es el arquetipo de la silla de los “cafés”. Sus
elegantes curvas han sido multiplemente copiadas desde su creacion.
Best-seller de la firma THONET HERMANOS, esta silla es considerada
como “el modelo mas popular del siglo XIX y talvéz de los dos
ultimos siglos”. Empez6 su produccién en 1859 (en plena era
industrial), simboliza el paso de la fabricacién artesanal a una
verdadera fabricacion en serie. Su calidad estética la convirtié en
un clasico: para 1911 se habian vendido méas de 50 millones de
modelos en el mundo entero. ¢Cual es su secreto? Una simplificacion
formal, sin ornamentos, y la reducciéon de los elementos que la
componen: seis piezas en madera curva ensambladas con 8 tornillos.

Como se mencion6 desde la Edad Media las sillas eran objetos
artesanales mas o menos complejamente ornamentados. Con
Thonet, la silla en madera se convirtié en un producto industrial,
difundido en el mundo entero, y cuya calidad estética no tenia
ninguna relacién con un estilo especial. Sus curvas son consecuencia
de la técnica.

Hasta ese entonces las curvas de madera estaban cortadas
en madera sélida. Thonet logra una técnica de curvatura al vapor
de las planchas de madera. En 1856 crea la fabrica “Koritschen”
en Moravia, a proximidad de la principal fuente de materia prima:
un bosque de hayas rojos.

La segunda innovacion de Thonet es
la visiobn que tuvo del trabajo: la
estandarizacion de las piezas, la division del
trabajo y la diversificacion de productos.
Desde 1860 la madera la tallan con un
diametro constante. Esta racionalizacion
permite de variar los productos sin variar
las piezas. Nada se deja al azar, incluso el
transporte se optimiza gracias a las piezas
ensamblables. (36 sillas no.14 caben en
1m2). Los bajos costos de produccion, la
solidez y simplicidad elegante de las sillas
son los precursores de una produccién en
masa.

Silla no.14 Thonet.
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Contexto

Artistas y
Disenadores

Caracteristicas

Renacimiento
Siglo XV. Recuperacion de lo antiguo.

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Influencia de Petrarca: Descubridor de los estudios humanistas, aboga por el retorno al antropocentrismo, el hombre como medida de todas
las cosas, la valoracion individuo y el genio. Desarrollo del pensamiento critico, interés cientifico por la naluraleza. Desarrollo de la Burguesia
mercantil e industrial: circulacién monetaria y actividad mercantil. La valoracién de lo artistico a través del apoyo de los mecenas.
Monarquias outoritarias: forman Francia, Inglaterra y Espafia (Imperiales), e Italia como ciudad-estado, Florencia la cuidad clave.

Religion: se rompe con la idea medieval de Dios como centro del mundo.

Masaccio 1401-1428

Paolo Ucello 1396-1475

Fra Fellippo Lippi 1406-1469
Fra Angelico 1400-1455

A. del Castagno 1421-1457
P. della Francesca 1421-1457
Ghirlandaio 1499-1494
Perugino 1445-1494
Signorelli 1470-1523

S. Botticelli [1445-1510

A. Mantegna 1430-1506

G. Bellini 1429-1507

Brunelleschi 1377-1446
Michelozzo 1369-1472
Alberti 1404-1433

Da Maiano 1442-1497

G. da Sangallo 1443-1516

Chiberti 1378-1455
Donatello 1382-1446
Verrochio 1435-1488
Hnos. de la Robbia

Johan Gutemberg

Alberto Durero, llustrador
Hans Sebald Beham
Nicolas Jenson 1420-1480
Johann Mentelin +1473
Johannes Froben

Holbein, llustrador
Johemmes Konabensberg
Albrecht P. Fister

Gunther Zainer

Anton Koberger

Jan Fust

Peter Schoeffer

Lucas Cramach

Willian Caxton

Imita la naturaleza.
Representacion cientifica del
espacio.

Utiliza el canon y la proporcion.

Atencién a al profundidad,
expresividad naturalista y al
movimiento estatico.

La luz cobra valor en la unidad
ambiental.

Influencia grecorromana.
Union entre teoria y praxis.
Perfeccion griega-grandeza
romana.

Sistema de proporciones
matematicas: el modulo.
Racionalizacién del espacio.
Espacio anatropométrico.
Aparejo de ladrillo revestido de
méarmol.

Busqueda de la ciudad ideal.
Edificios civiles, religiosos,
palacios y villas.

Continuidad con el arte clasico.
Produce placer estético.

El tema es el hombre.
Preocupacion por la anatomia.
Triunfo del retrato.

Posicion frontal.

En relieves tratamiento magistral
de la profundidad, paisaje y
detalles.

Captacion de valores del hombre.
La proporcion crea la belleza.

Utilizacion de tipos moviles o
bloques de madera grabado.
llustraccion de grabados.
Innovacion de los tipos y diferentes
tamarnos.

Forma impersonal y uniforme en
la tipografia.

Aparicion de la publicidad con
carteles.

Enfasis en proporcion, orden y
armonia.

Caorrecta construccion de las letras
0 arquitectura grafica.

Ensefias colgantes.




Contexto

Artistas y
Disenadores

Caracteristicas

Ruptura con Roma. Roma: la caput mundi, centro del poder y capital espiritual y artistica de Italia y Europa.
Expansién del Renacimiento: las ideas presupuestos y el nuevo arte se expande por la Europa continental.

Renacimiento
Siglo XV. Hasta 1525, el Clasicismo

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Crisis en el seno da la Iglesia: La reforma de Martin Luthero de la salvacion a través de la fe y la reforma de la estructura de la Iglesia Romana.

Savonarola: propugna por el retorno a la religiosidad medieval a fines del siglo XV, influenciando en el arte de principios del siglo XVI.

Leonardo 1452-1519
Rafael 1483-1520
Miguel Angel 1475-1564
Bellini 1430-1516
Giorgione 1477-1510
Verones 1528-1588
Tiziano 1489-1576
Durero 1471-1528
Grunwald 1460-1528
P. Berruguete

J. Correa

Jean Fouguet

Jean Cousin

Hans Baldung Grien
L. Crammach
Holbein

Bramante 144-1514
Peruzzi (tratadista)
Serlio 1475-1544

Rafael 1483-1520
Romano 1499-1546

A. de Sangallo 1485-1546
Miguel Angel 1475-1564
Pedro Machuca

Alonso de Cabarrubias
Philibert Delorme

Pierre Chambiges

Pierre Lascot

Miguel Angel 1475-1564
Sansovino 1486-1570
Bartolome Ordofiez
Diego de Siloe

Jean Goojon

A.y G. Guisti

Germain Pilon

Tilman Reinienschneider
Bernt Notke

Verl Stoss

Garamond 1480-1561
Aldus Manutius 1450-1515
Johanes Schoensperger
Lodovico Arrighi

Henri Estienne

Geofrroy Tory

Johann Froben

Bernhard Maler

Es la busqueda y la expresion de
la belleza.

La investigacion y la busqueda
son el principio.

Equilibrio claslco.

La moderacion.

La armonia.

El culto al color en Venecia.

Sistema de proporciones basado
en el moédulo del cuadro.
Aplicacion de teoria de los
proporciones armonicas.
Adopcién del circulo como
elemenlo organizador.
Aprovochamiento de las formas
clasicas con libertad, armonia 'y
serenidad.

Clasicismo en las obras.

Aspiracién a conseguir obras
perfectas.

Formas como sintesis.
Liberacion de las formas de la
materia.

Equilibrio de las figuras.

Ideal clasico.

Desarrollo de la policromia y el
detalle en Espafa y Alemania.
Uso del Bronce y Marmol.

Anuncios de gobiernos y
corporacion municipales.
Valoracién del punto aureo y
establecimiento toda la seccién
aurea.

La ilustracion como imagen
explicativa en Alemania 'y
decorativa en lItalia.

Marcas de impresores grabado
en cobre.




Contexto

Artistas y
Disenadores

Caracteristicas

Manierismo
1525-1594. La experimentacion visual

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Crisis de los valores: Que conllevan al hombre a las tensiones que provoca la reforma de Martin Luthero y la crisis de valores de la Iglesia
Romana. Aparicion de la Compania de Jesus: Jerarquia centralizada basada en la obediencia al Papa y que implanta los modelos a seguir
en la arquitectura y en todo el siglo XVI.

Correggio 1489-1534
Parmigianino 1503-1540
Tintoretto 1513-1594
Luis Morales

El Greco

Bernardino Luini
Antonio Bazzi

Luca Signorelli
Andrea del Sarto
Pontorno

Bronzino

Jacopo Zucchi
Bartolemeo Sprangel
Cornelis Corrnelisz

Guillo Romano 1499-1546
Sebastian Sortie 1475-1532
Da. Vignola 1507-1573
Andrea Palladio 1508-1580
Juan de Herrera

Giacomo de la Porta
Jacopo Sansovino 1486-1570
Pierre Lernecier

Cellini 1550-1571
Gianbologna 1529-1608
Los Leoni

Berruguete

Juan de Juni

Los Bandinelli
Ammannati

Robert Estienne
Simon de Colines
Jacques Kerver
Joannes Frellonios
Johann Oporinos
Jean de Tournes
Robert Granjon
Christophe Plantin

Figura humana sigue siendo la
base sustancial.

De lo tactil a lo visual.
Tensiones personales en la obra.
La obra refleja tension, va méas
alla de lo natural o normativo.
Densidad de los cuadros, horror
al vacio.

Figuras de canones alargados.
Diversidad de ejes en la
composicion.

Empleo de tonalidades frias.

Rechazo de los elementos
clasicos.

Se acentua el decorativismo.
Libertad plastica.
Preocupacion urbanistica.

Nueva concepcién del espacio.

Postura critica de los grandes
maestros.

Formas ornamentales.
Formas sinuosas.

Busca el desequilibrio.
Caracter monumental.
Plasticismo ondulante.
Formas refinadas.

Se impone la normativa de
permisos para la exibicion de
carteles.

Muestras de los tipos en forrma
de catélogos y prospectos y
catalogos de libros impresos.
Produccion de etiquetas,
utilizacion de exlibris.

La caligrafia deriva en arabescos
ornamentales.




= 4 Contexto

Artistas y
Disefladores

Caracteristicas

Barroco

Finesdel siglo XVI amediados del siglo XVI11. El tenebrismo y |o escenogréfico

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Concilio de trento: Reorganizacién de la iglesia y reafirmacion de sus dogmas y normas, con gran influencia en lo artistico.

Busqueda de nuevas forrnas de vida, se ve el pasado con nostalgia. Sa busca la persuasion de multitudes a través de la emotividad religiosa.
El arte como medio de ensafianza de los fieles y expresion del triunfo de la iglesia, vuelta a la disciplina y la severidad.

El arte como medio de la axpansion da la doctrina. En Francia es expresion del poder civil.

Caravaggio

Rubens 1577.1640

Van Dyck 1599-1641
Jordaens 1593-1678
Rernbrandt 1606-1669

F. Hals 1581-1666
Vermeer 1632-1675

G. La Tour 1593-1652
Poussin 1594-1663
Claudio da Lorena 1600-1682
Lebrum 1619-1690

Jose Ribera 1591-1652
Zurbaran 1598-1664

A. Carraci 1560-1609
Diego Velaquez 1599-1660
E. Murillo 1618-1690
Valdéz Leal 1622-1690

Madermo 1558-1629
Bernini 1598-1680
Borromini 1599-1667
Juvara 1678-1736

Guarini +1683

Nicolas Salvi

Alonso Cano

Los Churriguera

Mansart

Hardouin

Fisher Von Erlach 1656-1725
Christopher Wren 1623-1723
De Sanetis Svechi

Lorenzo Bermini

Algardi 1598-1654
Duquesnoy 1594-1643

F. Girardon 1628-1715
Coysevox 1640-1720
Pierre Pugel 1620-1694
Gregorio Fernandez
Martinez Montafiez Alonso
Cano 1601-1667

Pedro de Mena 1623-1688
Salzillo 1707-1763

Jean de Tournes
Bernard Salomon
Stephen y Mattew Daye
Abrahan Bosse

Jean Jacob Schipper
Romain du Rol

Pierre Simon Foomier
George Bickham
John Pine

William Casion

John Baskerville
Louis Simonneau

Técnica retorica y teatral
expresion grandiosa, dindmica y
monumental.

Busqueda de efectos
pictograficos.

Misticismo.

Figuras serpentineadas y
helicoidales.

Tenebrismo.

Realismo y expresionismo.

Tiende a lo grandioso y a lo
dindmico.

Se usa la curva y lo mixtilineo
como expresion de movimiento.
Las plantas tienden a los planos
oblicuos para crear efectos de
luz y perspectiva.

Busqueda de placer del individuo
en el plano urbano.

Interaccion espacio interior-
exterior.

Sentido escenografico.

Figuras helicoidales.

Modelado de las figuras por
medio de la curvay la
multiplicidad de planos.

El tema retrato se introduce en
Francia.

Epocas politicas con problemas.
Se prohibe exhibicién de carteles
sin permiso, obligados a entregar
ejemplares en biblioteca Real.
Intercambio de textos entre
Europa continental y la isla
Britanica.

Crece el numero de
publicaciones pese a intentos de
censura de la iglesia.

Aparece el primer periodico
Sueco.

Primer periodico de venta
callejera en Francia y primer
periédico de anuncios.

Se declara la liberta de prensa.
Primer periddico Ruso.




Contexto

Artistas y
Disenadores

Caracteristicas

Rococo

El siglo XVIII. Dela galanateria

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Respuesta a los factores histdricos del siglo XVIII, desarrollo de la ciencia y la tecnologia, auge de la burguesia, la mujer adquiere gran

protagonismo. Aparece la expresion mobiliaria, expresion decorativa y utilitaria en ceramica, la tapiceria.

Watteau 1634-1721
Boucher 1703-1770
Fragonard 1732-1806
M.Q. Latour 1704-1788
Chardin 1699-1779
Hogarth 1697-1764
Reynolds 1723-1792
Gainsborough 1727-1788
Tiepolo 1696-1770
Canaleto 1697-1763
Guardi 1712-1793

Peret y Alcazar 1746-1799
Meléndez 1716-1780

Jacques Gabriel +1742
F. Cuvillies

Baltasar Naumann
Dominicus Zimmerman

Bouchardon 1698-1762
Pigalle 1714-1785
Fatconet 1716-1791
Fabrica de Meissen
Ignaz Gunter

E.O. Asam

A. Bustelli

William Pleryfair
Louis Rene Loce
Jean Barbou
Giambattista Bodonl
Robert Clee

John Pine

Libertad creativa y fantasia.
Coleccionismo de cuadros
pequefios, escenas galantes,
temas de género, tonalidades
claras.

Reflejo de la clase social en
ascenso que desean podery
cultura.

Importancia del retrato libre y
desenfadado.

Construcciones de dos pisos.
Se baja la altura de los tejados.
Se substituye el ladrillo por la
piedra.

Se equilibran los érdenes.

La funcién es determinante para
el disefio interior que se inunda
de luz, color de elegancia 'y
movimientos ondulanates.

Uso del color pastel.

Magnificencia en monumentos
sepulcrales y en estatuas
conmemorativas.

Intimismo en el retrato.
Unidad de las artes de la
arquitectura-escultura.
Figuras gréaciles y elegantes.
Importancia de la Keinplastic
(escultura pequefia) en
porcelana.

Uso del color.

Primeros carteles publicitarios.
Aparece las enciclopédias.
Aperece gran cantidad de folletos
politicos.

Lujo en el disefio.
Ornamentacion asimétrica.
Inicio de la litografia.

Formas sombreadas.




Neoclasico

Mediados siglo XVI11 a mediados del siglo XIX. La eradelailustracion y la razon.

Contexto

Artistas y
Disenadores

Caracteristicas

PINTURA ARQUITECTURA ESCULTURA DISENO GRAFICO

Cambio de la época de la Revolucién Francesa-Ropublica-Absolutismo. Nueva clase social en escenso, la burguesia la gran protagonista.
Primer arte no cristiano y contempla la creacion y desarrollo de la academia. Aparecen las teorias de Winckelmann y busca en el pasado
la antiguedad como fuente del arte y cambia el destino y funcién del arte. Propugna por el principio de racionalismo democratico.

Nuevas formas de relacion entre el hombre y las instituciones.

J. Louis David 1748-1825
J.A Ingres 1780-1867
A.R. Mengs 1718-1799

F. de Goya

Soufflot 1713-1780

Gabriel 1698-1712

B. Vignon

J. Francois Chalgrin
Robert Adam

Lord Burlington
Strawberry Hill

F. Schinkel 1781-1841

I. Von Klenze 1784-1864
Lodoli 1690-1761

Milizia 1725-1798

Ventura Rodriguez 1717-1785
Sebastiani 1722-1797
Juan Villanueva 1739-1811
Manzart

Bulfich

J.A Houdon 1741-1828
A. Canova 1757-1822
B. Thorwaldsen 1768-1844

Giambattista Bodoni
Francoise Ambroise Didot
Pierre Vaino Didot
Thomas Bewick

William Blake

Thomas Cotterell

William Thorowgood

Arte se aprande como una
materia de ensefianza en la
academia.

Arte elaborado y de contenido
espiritual.

Influencia de Rafael y Correggio.
Punto de referencia la escultura
clasica.

Presentan los hechos
objetivamente.

Protagonistas de las obras son
las figuras y los elementos.
Composiciones sencillas y
centradas.

Simplicidad espacial y compositiva.

Desarrollo de fachada estatica.
Uniformidad estilistica transmite
valores eternos por sus propios
elementos.

Desarrollo racional de lo urbano.

Adecuacion entre forma y funcion.

Ornamentos solo los exigidos por
la estructura y adecuacion entre
estructura y material.

Predominio del marmol por ser
material puro.

Austeridad , imitacion, antiguedad.
Frialdad racional

influencia greco-romana.

Se elimina la emocién, sentimiento
0 la pasion.

Se elimina movimientos violentos,
escorzaos y diagonales.

Se forma el artista sobre la historta
concebida como experiencia
humana.

Utilizacién de modelos.

La enciclopedia es el texto que
se hace necesario.

Desarrollo de la litografia.
Grabados con multiples tonos.
Letras de formas delicadas y
tipos de letras gruesos.
Periédico producto de consumo
masivo.




Romanticismo
1800-1850

Romanticismo es bandera de
jovenes que desean cambios por
medio de una revolucién en todos
los campos.

Deseo de independencia de los
pueblos como lItalia y Alemania.
Busqueda del liberalismo
burgués.

Instauracién de constituciones.
Dinamismo, inestabilidad de los
regimenes politicos.

William Blake

Robert Thome

Robert Besley

Henry Caslon

William Caslon

Gericault 1791-1824

Delacroix 1789-1868

Friedrich Overbeck 1789-1869
Peter Cornelius 1788-1867
G.D Friedrich 1774-1840

John Constable 1776-1837

J. Turner 1775-1851

Theodore Rousseau 1812-1867
Camille Corot 1796-1785
Rude 1784-1855

Carpeux 1827-1875

Gusto por lo exético y lo
pintoresco.

Vision intimista del paisaje.
Relacién sentimental entre el
artista y sus temas.

El sentimiento del artista
constituye su ley.

Ruptura con la unidad estilistica
y convencional.

Recuperacion del color.
Compromiso histdrico con temas
de guerra y desastres.
Composicién dinamica con luz
vibrante.

Artes figurativas receptivas al
sentimiento.

El color expresa la personalidad
del alutor.

CONTEXTO DISENADORES Y PINTORES CARACTERISTICAS DISENO GRAFICO

Aparece las caricaturas politicas
y religiosas.

Aparece el tipo san serif.

La marcay la etiqueta se hacen
indispensables.

Incorporacién de la maquina semi
automatica.

Aparicion de formatos.

Realismo
1840-1880

Aparece fruto de la agitada
situacion politica en Francia
desde la proclamacion de la
republica en 1848.

Surgen movimientos obreros y
proletarios con nuevos
sentimientos sociales.

Nuevas ideas politicas.
Surgen movimientos
reivindicativos.

Avances tecnologicos de la
segunda revolucién industrial.
Ferrocarril, telégrafo y teléfono.
Filosofia positivista de Comte.
Aparicion de la fotografia.

Courbet 1818-1877
Millet 1814-1875
Daumier 1806-1879
Misllais

F. M. Brown

D.G. Rossetti

G. Fatton 1825-1908
F. Padilla 1848-1921
R. Casas 1864-1931
A. Beurete 1845-1912

Representacion objetiva de la
realidad.

Observacion de aspectos
cotidianos de la vida.
Representacion del pueblo sin
idealismo.

Observacion meticulosa.
Veracidad.
Contemporaneidad.
Compromiso social.
Variedad.

Inicio de la confrontacion de la
sociedad.

Los periddicos y revistas
publican controversias de clase.
La caricatura comunica y crea
polémica.

Gran avance en disefio de tipo.
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Triptico de Merode. Maestro de Flemalle.

“Arnolfini y su esposa o el Matrimonio Arnolfini” por Juan Van Eyck.
“El llanto sobre el cuerpo de Cristo Muerto” por Giotto.

Cupula de Santa Maria del Fiore, Florencia, por Filippo Brunelleschi.
Florencia. Jeremias (detalle) por Donatello.

Monumento a Bartolomeo Colleoni por Andrea del Verrochio.

El Templo Malatestiano de Rimini de Alberti.

La Crucifixidon por Masaccio.

Cristo Muerto por Andrea Mantenga.

La Gioconda, Louvre, Paris, Leonardo da Vinci.

. Moisés, de Miguel Angel Buonarroti.

Retrato de Johan Stephan Reuss por Lucas Cranach.

. San Jerénimo, 1521 por Alberto Durero.

Iglesia de Jesus de Vignola, Roma y fachada construida por Giacamo Della Porta.

. Madona del Cuello largo por Parmigianino.
. El rapto de las Sabinas por Giambologna.

Iglesia de la Soborna de J. Lemercier.

. El éxtasis de Santa Teresa por Bernini.

. La Vocacion de San Mateo por Caravaggio.

. Los Sindicos del Germio de los Pafieros, de Rembrandt Harmenszoom Van Rijan.
. Las Meninas, de Diego Rodriguez de Silva y Velasquez.

. La Rosquilla, de Fragaonard.

. Teseo y el Minotauro por Canova.

. Fragmento del Bafio Turco por Jean- Augusto Dominique Ingres.

. Majas en el Balcén, de Francisco de Goya y Luciente.

. Fragmento de La Barca de la Medusa por Géricault.

. Catedral de Chartres, de Jean- Baptiste Camilla Corot.
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Triptico de Merode. 0.64 x 0.63m. panel central y 0.65 x 0.28 m. los laterales. Museo Metropolitano de Nueva York. Oleo sobre tabla.

Por el Maestro de Flemalle “Triptico de Merode o de la Anunciacién”. Es la pieza mas famosa
del maestro y tal vez el ejemplo mas transparente de esa fusion entre lo sacro y lo cotidiano que
es tipica de la pintura flamenca. La acciéon transcurre en la habitacién de una casa burguesa. La
Virgen, aparece sentada en el suelo (Virgen de la humildad), y esta enfrascada en la lectura de
un libro. El angel acaba de entrar por la puerta y, arrodillandose, anuncia el mensaje divino. El
nifio mindsculo con la cruz a cuestas penetra como un rayo luminoso, acto que apaga la vela de
la mesa, excepcional naturalismo que capta el instante fugaz. Los lirios del jarro y el aguamanil
son signos codificados de la pureza virginal, los leones del banco se refieren al trono de Salomédn.
En la ventana del fondo se ven los escudos de los donantes, retratados a la izquierda del triptico
(Fam. Ingelbrechts). En la otra ala, ajeno al milagro, San José se encuentra trabajando, con preciosa
vista urbana al fondo. En el mostrador una ratonera que hace alusiéon “al texto de San Agustin
segun el cual la encarnacién fue una ratonera que Dios puso al demonio. “El mundo fisico es una
metafora coloreada de la realidad espiritual”, sentencia de Santo Tomas de Aquino” (Milicia,
1993:336), concepcidn teoldgica filosdfica de la escolastica que da sentido a la pintura flamenca
del siglo XV, la concepcién simbdlica. La construccion de la perspectiva con lineas de fuga subrayadas
por el banco y por las vigas del techo, es de caracter intuitivo, con incoherencias y torpezas de
articulacion.
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0.80 x 0.595m. Galeria Nacional de Londres. Oleo sobre tabla por Juan
Van Eyck, 1434 “Arnolfini y su esposa o el Matrimonio Arnolfini”.

A Panofsky se le debe el contenido
icnogréafico del retrato de los Arnolfini, una de
las realizaciones mas sobresalientes del maestro
Van Eyck. Retrato de cuerpo entero de Giovanni
Arnolfini, un comerciantes italiano que residi6
en Brujas y su esposa Giovanna, hija de otro
mercader italiano. El cuadro es un certificado
de matrimonio en forma visual. Arnolfini toma
a su esposa de la mano y hace solemne voto
nupcial, levantando el antebrazo, subrayada por
la simetria de la composicion.

La vela encendida de la lampara, cuando
es de dia, el descalzamiento de los personajes,
patentiza el caracter sagrado de la ceremonia.
“La firma es excepcional” “Johannes de Eyck
Fuit Hic/1434. Fuit Hic, estuvo aqui: es el
testimonio escrito de un testigo” (Milicia, 1993:
330). Bajo la firma, un espejo redondo y convexo
refleja la escena vista desde atras, dejandonos
ver a dos personas en la puerta del dormitorio,
una es el pintor como testigo, ubicacién que
coincide con la vista del espectador en la realidad.

Es la invencidon de orden espacial més
asombrosa de Van Eyck, “gque anticipa la funcién
de enlazador 6ptico que se le conferira al espejo
en el Barroco, de las cuales el ejemplo mayor:
Las Meninas de Velasquez” (Milicia, 1993+5:330).

El perro simbolo de la fidelidad, la talla
de Santa Margarita, protectora de la fecundidad,
el salterio que cuelga al lado, la pureza de la
Virgen. El cuadro alcanza una concordia de
forma, espacio, luz y color, asi como el principio
del simbolismo disimulado elimina los limites
entre retrato y narracion, entre arte profano y
arte sacro.
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2.00 x 1.85m. Padura Capilla de los Serovegni, Historias de Cristo, 1302-1305. “El llanto
sobre el cuerpo de Cristo Muerto”. Por Giotto.

La escena se centra sobre el cuerpo de cristo muerto, alrededor del cual se lamentan las mujeres
y los apdstoles. El cuerpo desnudo de Jesus esta remarcado por el de Maria, que lo sostiene, mientras
una de las mujeres sujeta la cabeza, de extraordinaria expresividad. La tragedia se compone en torno
al cuerpo de Cristo, hacia el cual tiende toda la composicién, demostrandose las aptitudes del pintor
como pintor y narrador; toda la composicién conduce hacia la unién del rostro de la Virgen con el hijo,
se provoca la explosiéon del drama precisamente entre los perfiles de estos dos personajes. La mirada
del espectador se ve guiada por la progresiva inclinacién de las figuras hacia el grupo principal de la
escena. El perfil de la colina completa la composiciéon, que desciende desde la derecha.

En la cima de la colina, aparece un arbol que une cielo y tierra, en el cielo, los angeles, como
pajaros enloquecidos, manifiestan su dolor a través de la expresion atormentada de sus cuerpos y en
la espiral de sus vuelos. Cada detalle es importante para Giotto, las manos de Juan con gesto de
desesperacion, las manos carifiosas de la Virgen. Destaca el rostro de la Virgen: rostro de una madre
herida, no bello, de grandes ojos rasgados y expresion afectuosa en los labios, rostro vuelto en actitud
de inmenso dolor hacia el dulce rostro de su hijo. Se utilizan una gran gama de colores, combinaciones
a la perfeccion, sobre el azul oscuro del cielo se recortan los rojos y amarillos de los angeles, sobre el
ocre de la colina se componen los rojos, lo verdes y marrones de mantos y vestiduras.
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Cupula de Santa Maria del Fiore, Florencia. 1417-1446 por Filippo
Brunelleschi (1377-1436)

La cupula se convirtié en simbolo de la
nueva arquitectura, de contundentes y esbeltas
formas se convirtieron en modelo por toda Italia
y pasa a dominar todo el paisaje urbano de la
cuidad.

La cupula por su grandiosidad exige la
construccion sin cimbras, que se cierra a medida
que sube. Ocho espigones o castillos de ladrillo
en las aristas del octagono y otros dos en cada
pafio forman el armazén que se iba tramando
horizontalmente conforme ganaba en altura.
Este armazon se cubrié con un doble casco, uno
interior, esférico, y otro exterior, de perfil ojival.
El resultado es una cupula liviana de dos cuerpos,
que posee una rigidez de un cuerpo macizo,
acentuada por la cupulilla o linterna que corona
el perfil y que permite dar luz al interior sin
dejar el cielo abierto, como ocurre en el Panteén
romano.

La cupula fue consagrada el 25 de Marzo
de 1436, por el papa Eugenio 1V, cuya
construccion fue una de las empresas
arquitecténicas mas importantes que jamas
habia emprendido Florencia, signo visible que
el gético habia dejado de ser el lenguaje con
que se expresaba la arquitectura.
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Jeremias, detalle. Obra de Donatello. Florencia.

Donatello, con voluntad realista del retrato,
hace patente en la estatua del profeta Jeremias
el amargo sentido de la realidad humana, que
convierte la vida en una tragedia. Este Jeremias
nada tiene de héroe biblico, pese a su potente
tratamiento, no oculta el drama que refleja el
rostro que anuncia la venida del Mesias. El
personaje ha perdido cualquier tipo de idealismo.
Jeremias es parte de los cuatro profetas que
Donatello esculpié entre 1418 y 1435 para los
nichos del Campanille del Duomo de Florencia.
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Bronce de 3.95m. de altura, Venecia, Campo de Santi, Giovanni y Paolo.
Monumento a Bartolomeo Colleoni, 1479-1488, por Andrea del Verrrochio.

Dinamismo

La conmemoracion del monumento de la
estatua ecuestre de Colleoni, es accion y
expresion, el caballo parece avanzar hacia una
meta concreta: el caballero hecha el cuerpo
hacia atras en un excelente escorzo y el hombro
hacia delante, casi imponiendo la parada del
caballo. EIl monumento impone autoridad
expresiva, donde la luz avanza y retrocede,
hunde zonas y resalta otras modelando la
materia.

Expresa la orgullosa e imponente vitalidad
del “condotiero” como arrogante y teatral, el
guerrero mira arrogante, persuadido por su
poder, la cabeza basta y apenas modelada,
pedestal de marmol, parece agrandarse, el jinete
se crece y pese a su gallardia parece una figura
atormentada.
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Fachada de
arco de-triunfo

El templo Malatestiano de Rimini de Alberti. 1450

Obra arquitecténica a la gloria humana de Segismundo Pandolfo
Malatesta “victorioso de los muchos y graves peligros que debid superar
durante la guerra italiana, por lo cual erige este templo al Dios inmortal
y a la cuidad sosteniendo en su generosisimo espirio los grandes gastos,
para iniciar y dejar a la posteridad este monumento noble y sagrado”
(Milicia, 1993:61), inscripcién que corresponde al sentir de Malatesta,
quien gquiso convertir una iglesia goética en una pantedn romano, en
un templo dinastico. El proyecto disefiado por Alberti y ejecutado como
primera fachada de Iglesia de todo el Renacimiento, a manera de un
arco del triunfo, inspirado posiblemente en el de Augusto o en el de
Constantino. Un arco del triunfo sobre la muerte, ya que en los laterales
debian estar los sepulcros de Segismundo y de Isotta, que fueron
cegados.

La superficie de la fachada principal, rota por la entrada del arco
central y por los ojos de buey que se colocan por simbolismo de los
patrones de la luz: Jupiter y Febo.
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Pintura sobre tabla 0.77 x 0.64m. Museo Nacional de Capodimonte,
Népoles. La Crucifixion por Masaccio, 1426.

Las figuras macizas y contundentes, ajenas
al gesto gracil del Gético, convirtiéndose en el
primero que eliminé radicalmente las maneras
géticas y entra en el Renacimiento.

Estas formas de realidad tridimensional,
volumétricas, no inmersas en la infinitud, realidad
gque tiene existencia en lo espacial, como en lo
emotivo, ocupan un espacio verdadero, historico,
espacio acorde a las leyes de la perspectiva
lineal y al contraste de color.

En esta obra la perspectiva tiene en cuenta
la mirada del espectador de abajo hacia arriba,
sin evocacion del paisaje la escena transcurre
entre el dolor delirante de la Magdalena y la
silenciosa y contenida congoja de Maria y Juan.
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0.66 x 0.81m. Oleo sobre lienzo, Pinacoteca de Brera Milan. Cristo Muerto por Andrea Mantenga 1470-1480.

En sus dltimo afios convirtié sus figuras en imagenes patéticas, que
sufren y sienten dolor, de dibujo fuerte, rotundo, confiere gran plasticidad a
las figuras, dotadas de expresiéon dura. Este cuadro dominado por la masa y
la monumentalidad, auténtico estudio de anatomia. Presentado en perspectiva,
donde sobre sale la fuerza de los rostros de las plafideras. Las figuras cortadas
gue se ocultan, que apenas se ven pero que su presencia tiene gran fuerza
emotiva. El cristo de caracter escultérico y monumental y con gran estudio de
luz que hace sobresalir las formas, la volumetria y el conocimiento anatémico
del artista.
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Esfumato

0.77 x 0.53m. La Gioconda, Louvre, Paris Leonardo da Vinci 1503-
1505.

De la sonrisa que Leonardo captd
magistralmente en esta dama de medio cuerpo
y por primera vez girada, no de perfil como era
costumbre en la época, con las manos recogidas
sobre el brazo de un sillon, como una instantanea
de un llamado del pintor a la dama para que se
volteara. Por otro lado, es también la
consagracion de un primer plano, de composicion
triangular, sacado del paisaje hUumedo y distante.
El difuminado (sfumato) del colorido se abre
espacio para ver una atmaosfera suave, que nos
introduce en la perspectiva aérea que sera tan
utilizado en el Barroco y por Velasquez.

Considerada como la cima del arte del
retrato de todos los tiempos, en ella alcanza la
perfeccion extraordinaria de la gradacién
infinitesimal de las vibraciones luminicas, también
el velo atmosférico, que distancia de una manera
maravillosa obra y espectador, que contrasta
con la amplia corporeidad volumétrica de la
dama.

Con respecto a la sonrisa, la interpretacion
de Heidenreidi: “Se trata de una sutilisima
situacion intermedia entre una inexpresiva apatia
absoluta y una demasiada expresiva
determinacion de un dato psicolégico o emotivo;
muy distinta de la ataraxia, una especia de
potencial sentimental no esperado y, a pesar de
todo, activo para siempre” (Milicia, 1993:85).
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Moisés, de Miguel Angel Buonarroti 1515-1516, Marmol de 2.35m. San Pedro
in Vincoli, Roma.

La cabeza de Moisés expresa ira frente a
las bajezas de la vida terrena, un contenido
orgullo, expresividad del rostro y simbologia en
los elementos que lo componen: la barba
simboliza el agua y el cabello las llamas del
fuego.

Se cree que se inspiré en el Laoconte,
también con cierto aire de las figuras de Donatello,
recuerda a los profetas de la Capilla Sextina.

La figura con una pierna ligeramente
adelantada, de cabeza girada y expresion facial
fuerte y dura, con poblada barba donde se pierde
la mano tensa por el coraje. Este conjunto le
sirve a Migue Angel para representar del caracter
del profeta, su fuerza y captar el instante en
que Moisés se levanta o inicia su ascenso al
observar la desobediencia de su pueblo y las
tablas se le escapan de la mano derecha.



Retrato de Johan Stephan Reuss 1503. Gremanisches Nationalmuseum,
Noremberg, por Lucas Cranach.

Lo pintd con la mirada reflexiva del
conocedor en sus reflexiones sobre un pasaje
del libro abierto, contemplando absorto la
naturaleza. El retrato que Cranach elabora de
este decano de la facultad de derecho, es menos
profunda que los retratos de Durero y Grunewald,
pero es mas amable, con una visibn mas serena
de la realidad, el paisaje constituye el entorno
en gue se integra la figura. Apenas se observa
como asoma un ligero expresionismo en el rostro.
Su sentido de la composiciéon triangular donde
la figura volumétrica y la linea se acentian y
expresa la grandeza del paisaje mediante la
formay el color.

Cranach coloca a Reuss casi de perfil
delante del paisaje, integrando al personaje al
paisaje. El rostro colocado entre un arbol
desprovisto de hojas y un grupo de arboles
frondosos acentuados por las nubes claras y una
luz plena que bafa todo el paisaje.
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San Jerénimo, 1521 por Alberto Durero Museo Nacional de Arte Antiguo,
Lishoa.

Obra con gran influencia de la pintura
holandesa. Es una pieza maestra, con gran
dominio de la linea que se retuerce en la rizada
barba, de los volumenes que se destacan en
perspectiva, como los libros y la calavera y sobre
todo la fuerza psicolégica de la cansada mirada
gue expresa el anciano.

Durero hace gala del conocimiento de la
construccion y proporcion de la figura humana,
asi como la fuerza del colorido. Con el mayor
realismo y profunda penetracién psicolégica cre6
una rigueza de formas, los rizos de la barba, el
modelado de los surcos del rostro que expresan
la grandeza y serenidad del anciano, matizado
el colorido de una forma grandiosa.



Frontén
triangular T80

Volutas

Fue el arquitecto Jacopo Barozzi, conocido
como Vignola quien ejecuta, el magnifico templo
de la Compafiia de Jesus, que habria de convertirse
en el modelo de la evangelizacion en América,
templo adecuado a los propédsitos de la orden,
con salén o nave espaciosa, sin obstaculos en la
visién de la capilla mayor, con suficiente
luminosidad y gran prestancia para las ceremonias
y con gran sonoridad y eficacia.

La iglesia con béveda de cafién y con una
fachada que disefié Vignola y construida por
Giacomo Della Porta. Con un disefio méas pesado
y claroscural, ya en la transicibn manierista, que
con su timpano triangular y con aletones con
volutas en los laterales, evidencia la influencia de
Alberti.

@ém maestras

Iglesia de Jesus de Vignola 1568. Roma y fachada construida por Giacamo
Della Porta.
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Pargianino pinta la madona con un poco
de frialdad religiosa, por la gracia artificial de la
pose, el estiramiento e inclinacién del cuello
irreal de la virgen, impasible ante la inestabilidad
y la caida inevitable del Nifio, a quien miran
impavidos los mozos que portan un jarron.
Derrochando extravagancia en su composicion.
Obra inspirada en Rafael, pero con formas
alargadas suaves y languidas muy elegantes
virtuoso tratamiento de formas y vestimentas.

@ém maestras

2.1 x 1.33m. Oleo sobre tabla Madona del Cuello largo, por Pargianino
1535. Uffizi, Florencia.




Es la méas completa sintesis del manierismo
florentino con una visién de la mitologia muy acentuada.
Su obra con notable movilidad y agilidad de su dinamismo
manierizante, con equilibrada trabazon y ritmo espiral.

Las tres figuras de marmol, forman un todo, con
multiples perspectivas que cambian a medida que giramos
en su entorno, visibles desde todos los angulos. Los
brazos y las piernas vuelan en el aire con la inestabilidad
propia del manierismo.

Dinamica

Expresividad \ \

Audaz
equilibrio
dinamico

Asimetria

Marmol de 3.97m. de alto, Logia dei Lanzi,
Florencia. El rapto de las Sabinas, por
Giambologna 1583.



Cupula
Grandiosa

Esculturas
decorativas

Iglesia de la Sorbona de J. Lemercier.

En la Sorbona destaca una cupula
central que aparece en la interseccion de
la nave con el transepto, resolviendo los
espacios de las esquinas de la cruz con
cuatro capillas.

La cupula se abre sobre un tambor
articulando sobre pilastras agrupadas,
entre las que se abren huecos circulantes.

El pértico clasico exento, con frontén
triangular y escudo de Richelieu. Busqueda
del orden y el equilibrio dominada por los
angulos rectos.
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En la capilla Cornaro, de Santa Maria
Della Vittoria, Bernini utiliza todos los recursos
de la escenografia, consiguiendo un espacio
donde la luz y los efectos de perspectiva dan
lugar a resultados de grandes destellos y para
mas realce esculpe una de sus obras mas
celebres, el éxtasis de Santa Teresa, verdadera
obra de arte que refleja el Alto Barroco.

Esculpe el dolor psiquico pero con éxtasis
de la Santa a su paso hacia Dios.

Las dos figuras iluminadas desde una
ventana superior oculta, cuyo resultado es una
blancura sobre la imagen, que se acentla por
estar ubicada sobre una nube. El efecto
impresionante, casi la desmaterializa.
Todo estd concebido en ambiente teatral, es
una escena, el angel con su dardo traspasa las
entraflas de la Santa. Angel adolescente,
enigmatico con sonrisa beata y maliciosa,
sosteniendo el dardo que provocara el dolor
fisico y el placer espiritual de la santa que “esta
representada en dramatica actitud, los ojos
cerrados y los labios abiertos como si hubiera
perdido la conciencia” (Milicia,1993:95).
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El éxtasis de Santa Teresa, por Bernini 1671-1675 Marmol. Roma.
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La Vocacion de San Mateo por Caravaggio 1599. Oleo sobre tela 3.22 x 3.40m. San Luigi dei Francesa.

Ambiente desnudo, con altas paredes sobre las cuales se abre una
ventana sin luz, una mesa en la cual estadn sentados cinco personas (con
atuendos de la época de Caravaggio), a la derecha la figura de San Pedro y
Cristo que sefialan a Mateo en una disposicion casi cinematogréafica, los
personajes se vuelven asombrados, menos uno que sigue contando el dinero
(como un nuevo Judas), simbologia de la avaricia y Mateo asombrado se
seflala asi mismo incrédulo del llamado de Jesus.

La luz también es cinematogréafica, un autentico haz de luz parece
provenir de una reflector a la derecha, que envuelve y relaciona a la escena,
simbolo real de la llamada directa de Dios, rayo de luz que aparta las tinieblas
y abre la puerta a Jesus que sefiala al elegido con el gesto de la mano.

El relato sagrado se hace pintura y nosotros lo vivimos como si
estuviéramos detras de Pedro.
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Los Sindicos del Germio de los Pafieros de Rembrandt Harmenszoom Van Rijan 1662, Oleo sobre
tela 1.95 x 2.79m. Rijksmuseum Amsterdam.

Sélo un artista de la calidad de Rembrandt podia afrontar con seguridad y confianza
un tema tan arido, aparentemente trivial.

Cinco personajes y un asistente, todos unidos por una especia de complicidad por la
posiciéon de sus manos, por las miradas dirigidas al observador, nos invitan a su reunién, a
esa mesa que acentla la perspectiva y con ese pafo rojo llama poderosamente la atenciéon
y amarra el cuadro con la pared del fondo.

Los sindicos reunidos alrededor de la mesa para discutir entre ellos y con el observador,
el punto de vista esta situado mas abajo que la superficie de la mesa, logrando crear una
sensacion de espacio y de vida con los recursos de la composicion, la construccion de las
figuras, los colores.

El fondo de la pared cubierta de madera hacen sobresalir los volumenes negros de las
capas Yy sobre el blanco de los cuellos, las caras resaltan ante la luz que llega a ellos por
debajo de sus sombreros.

Toda la escena se unifica con la iluminaciéon del rojo calido del tapete sobre la mesa,
en el cual resalta un libro abierto para crear efecto de profundidad. Expresion de las caras,
lenguaje de los ojos, actitud de las figuras y posiciéon de las manos hacen que este cuadro
tenga vida y nos invita a participar.



La escena representa a Velasquez mientras
esta ejecutando el retrato de la familia real,
ademas del pintor estan la infanta Margarita,
dofia Isabel de Velasco, la enana Mari Barbola
y el enano Nicolasito Pertusato, en segundo
plano dos nobles religiosos, dofia Marcela de
Ulloa y Don Diego Ruiz de Azcona. En el vano
de la puerta del fondo, don José Nieto Velasquez
subiendo los escalones y voltedndose para la
puerta, se reflejan la reina Mariana de Austria
y el rey Felipe 1V, en pose para ser retratado.

El ambiente muy alto, todos los personajes
estan en la mitad inferior, en el lateral se abren
altas ventanas por las que no entra luz.

La construccién de la perspectiva es un
cubo, posee una gran profundidad, aunque el
espacio no es pasivo pues los personajes del
primer plano no se dirigen al observador, sino
a la pareja real, mas alla del observador para
hacerlo sentir incluido.

La obra da la impresién de una visita al estudio
del pintor, acentuada por el personaje de la
puerta, donde converge el punto de fuga.

No se trata solo de un magnifico ejemplo
de la caja especial, sino de un espacio cubico
integral que incluye al espectador; no significa
solo la representacion de la tercera dimension,
sino de la conquista de la 4ta, por medio de un
mecanismo que da vida a los personajes.
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Las Meninas, de Diego Rodriguez de Silva y Velasquez 1656, Oleo sobre
tela, 3.28 x 2.76m. Museo del Prado de Madrid.
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La rosquilla de Fragaonard. 1863. Oleo sobre lienzo, 1.08m. de diametro. Louvre, Paris.

Cuadro con grandes dotes de dibujo y especialmente del color, de gran
intimismo afectivo expuesto con caracter de juego o diversion galante, marcando
el aspecto placentero de la vida. La rosquilla con un tratamiento de pincelada
cremosa y rapida, de ingenio y espontaneidad.

La atmdsfera luminica que favorece al erotismo, la morbidez de las formas,
la fluidez del movimiento y gran gama de tonalidades.



CObras maestras

Una de las obras mas clasicas de Canova,
aunque rompe la tradiciéon del sumiso elogio de
la antigledad, estableciendo la nocién de la
escultura moderna.

Esta obra marca el interés por la forma
antes que por el contenido, se preocupa por las
vistas. Su escultura fria pero con cierta
sensualidad epidérmica.

Teseo es representado en actitud calmada
tras su victoria sobre el minotauro, representado
en un mundo de belleza y armonia, de simple
linea y pureza.

e ] e
Teseo y el Minotauro por Canova, 1783 Marmol 1.45 x 1.58m. Museo
Victoria y Alberto, Londres.



=

o =
i, +

Calidad de lua®

: N Sensualidad
§ ' : Erotismo
Q BMeRE Cctiva - \
r""'..':‘....

Fragmento del Bafio turco, por Jean- Augusto Dominique Ingres. Oleo
sobre tela, 0.45 x 0.55m. Museo del Ermitage Leningrado.

El tema de la composiciéon del harén y la
figura femenina de espaldas, describe una visita
de la esposa del embajador en Constantinopla,
de los harenes e interiores orientales. De una
composicidén con acento erético, plasticamente
bien resuelta pero extravagante que rompe con
la ortodoxia académica.

La figura de la gran bafista no se integra
en el espacio adecuadamente, acentuada por
una diferencia de luz con respecto a las deméas
figuras. La perspectiva es falsa, abandona la
tridimencionalidad espacial. La figura reclinada
de la izquierda tiene un abrupto cambio de escala
con relaciéon al primer plano.

Existe un sofocado erotismo en el interior
y relajada sexualidad.



En esta obra, Goya recupera la vocacion
realista de la tradicién espafola e introduce una
libertad de trazo y una despreocupacion en la
pincelada y en los personajes. Gran vivacidad y
alegria al narrar el momento que comparten las
dos Majas, asi como es excelente el logro de los
rostros que se convierten en retratos que salen
del anonimato y el personaje del fondo casi se
enmarca en un realismo casi brutal.

Golpes abruptos de pincel y de espétula,
con la obscura paleta de su época madura, Goya
nos ofrece la auténtica dimensién de un momento
espontadneo, cuya delicadeza viene subrayada ;
por el obscuro fondo y los personajes en las |
sombras.
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Majas en el Balcon, de Francisco de Goya y Lucientes. Museo Metropolitano
de Nueva york.




Contraste
de luz
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Fragmento de La Barca de la Medusa por Géricault, 1819, 6leo sobre tela, 4.91 x
7.16 m. Louvre Paris.
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Obra en cuya realizacién el autor se entregé por completo a una
dificil investigacién y estudio del naufragio que levanté gran polémica de
la negligencia de la marina borbénica. Rompe con los modelos oficiales
del clasicismo, utiliza contrastes acusados de luz y sombras, pleno de
dinamismo, el entrelazado de las figuras, la espiral que forman en una
composicion dinamica y donde el color con sus tonalidades, matices y
contrastes de luz es el protagonista.




No es un pintor romantico ni realista, pero
presenta la realidad sobre todo en sus paisajes
y es precedente al impresionismo. En este paisaje
arquitectonico, presenta un estilo libre e interpreta
el momento con gran libertad, un momento de
arreglos de la Catedral de Chartres, donde el
monticulo de material aparece en primer plano
como un elemento fundamental de la composicion
realista, que cuenta un momento de la historia
aunque no sea bella, pero si muy original en su
época.
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Catedral de Chartres de Jean- Baptiste Camill Corot, Museo de Louvre,
Paris.
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Pre-Renacimiento

Pulpito de la Catedral de Pisa. Obra de Nicola Pisano
y sus colaboradores.

§§ Cimabue, Crucifijo 1270, tabla 4.48 x 3.90m. Florencia,
% Museo de Santa Croce.

Giotto, Encuentro en la puerta aurea, Historia de Joaquin
1302-1305, fresco 2.00 x 1.85M. Capilla de Scrovegni, Papua.




Pintura Flamenca
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Sibila (Fragmento). Maestro de Flemalle. Primera Retrato de una Dama de Rogier, Van der Weyden. Detalle de la Piedad, de Petrus Christus.
mitad del siglo XV. Nacional Gallery, Washington. Hacia 1437.
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Detalles del Triptico Portinari, de Hugo Van der Goes. 1476-1478. Uffizi, El Prestidigitador de Hieronymus Bosch, llamado el Bosco. Museo de Saint
Florencia. Germain-en-Large.




Primer Renacimiento
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Puertas del Paraiso por Ghiberti (1425-1452). Bronce Virgen con Nifio y Santos por Luca Della Robbia. Relieve Madona del Roseto por Luca Della Robbia.

Dorado.5.06 x 2.87 m. Florencia.Baptisterio. en marmol. Piere di Pomino. La Rufina. Italia. Terracota Vidriada. 0.80 x 0.64m. Florencia, Museo
del Bargello.

C ks deleceionadas
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Catedral de Santa Maria del Fiore. Clpula de Brunelleschi. Interior de la Iglesia de San Lorenzo en Florencia, Brunelleschi Interior de la Iglesia de San Andrés, Mantua
| Iglesia Gética. 1432-1442. por Ledn Batista Alberti.



La Anunciacién, Filippo Lippi. Palacio Barberini,
Roma.

Primer Renacimiento

Palacio Rucellai, en Florencia. Iniciado en
1446 por B. Rossellino con planos de Alberti.

Nacimiento de San Nicolas, su vocacion y la Limosna a tres muchachos pobres. Tablilla de la predela del
triptico de Perugia 1437. Temple sobre madera. 0.30 x 0.60 m. Pinacoteca Vaticana.



Primer Renacimiento
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La primavera por Botticelli (1480-1481). Temple sobre tabla, 2.03 x
3.14m. Uffizi, Florencia.

Presentacion en el templo, por Giovanni Bellini, 6leo sobre tela.
Galeria Querini — Stampalia, Venecia.
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Angel Masico por Meloso da Forlid, 1480 Pintura al fresco.

Pinacoteca Vaticana. Fragmento de la decoracion del Abside
de los Santos Apdstoles.

#, La flagelacion de Cristo de Piero de la Francesca. &
,L. Galeria Nacional de las Marcas, Urhino.



] Renacimiento Clasico
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Santa Ana, La Virgen, El Nifio y San Juan Retrato de Dama, llamada Ginebra Venci,
nifio. Cartén. Leonardo Da Vinci. o Dama de Liechtenstein, de Leonardo Da

Vinci. Nacional Gallery de Washington.

Presentacion de Maria en el templo. Por Paolo Uccello, 1440. Pintura al fresco. Prato,
Catedral.

Retrato de Agnolo Doni de Rafael. | |
Galerfa Pitti, Florencia |




Renacimiento Clasico
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. L = v, - Combate a espada entre hombres desnudos por Antonio del Pollaiolo, 1465.
Wi b L : Grabado en talla dulce, 0.405 x 0.585 m. Museo Louvre, Paris.
San Jorge y el Dragon por Paolo Uccello. Temple sobre lienzo, 1460, 0.57 x 0.73m.
Galeria Nacional de Londres. =
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David de Miguel Angel, (1501-1505). Museo de
{{ La Creacion de Miguel Angel. Capilla Sextina. la Academia, Florencia.



La Piedad de Miguel Angel, (1496-1501).

San Pedro El Vaticano.

Fachada de Santa Maria de Loreto por
Antonio de Sangallo, el joven, (1507 K
6 1510). Roma.

Sala de Lectura de la Biblioteca Laurentina por Miguel Angel, (1524-

1527) Florencia, (continuada por Vasari).

Renacimiento Clasico




Renacimiento Clasico
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P 5 f- El esclavo liberado dé las Gracias a San Marcos, detalle por Jacopo Sansovino.
[ i3 _ 1543, Relieve en bronce, San Marcos, Venecia.
Palacio Farnesio por Sangallo, el joven, 1540. Roma. Disefio para
una fachada por Serlio, (1537-1551).

Entierro de Cristo por Mazzoni. Terracota Policromada, Mddena, Iglesia de San Giovanni. La Adoracion de los pastores (detalle), por Giorgione.
1505, dleo sobre tabla, 0.89 x 1.15 m. Galeria Nacional
de Washington.




Renacimiento Clasico

La Virgen y el Nifio con San Jorge y Santa Catalina por Tiziano. Oleo
sobre lienzo, 0.86 x 1.30m, Museo del Prado, Madrid.

Paulo Il con sus sobrinos Alejandro y Octavio
Farnesio, por Tiziano 1546. Oleo sobre lienzo 2.10
x 1.74 m. Museo Nacional de Capodimonte,
Népoles.

La visitacion de Vittore Carpaccio, Museo Carrer,
Venecia.

Patio del Castillo de la Calahorra 1500-
1513 Granada.




Renacimiento Clasico

San Jer6nimo, por Torrigiano, 1525. Terracota
policromada. Museo de Bellas Artes, Sevilla.
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Patio interior del Palacio de Carlos V en la Alambra de Granada, por Pedro Machuca.
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Santo Entierro por Jacopo Torni, 1520. Madera Policromada, Museo de La huida de Egipto por A. Berruguete, (1527- Martirio de Sant Cugart por Anye Bru. (1504-1507)
Granada. 1532), dleo sobre tabla, procedente del Retablo Tabla 1.64 x 1.335 m. Procedente del monasterio
de San Benito, Valladolid. de Sant Cugar del ValleSevilla. Museo de Arte de

Catalufia, Sevilla.
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Escalera del Castillo de Blois, Centro del ala de
Francisco |, (1515-1525). Francia.
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de Saint-German- en — Laye por Pierre Chambiges, 1539, Hoy Museo de Paris.

Renacimiento Clasico
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Medallon, fresco, Alejandro doma a Bucéfalo, por Primaticcio.
(1541-1545). Camara de Madame D’Etampes Palacio de
Fontainebleau. Seine-et-Marne, Francia.



Renacimiento Clasico
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Eva Prima Pandora, atribuido a Jean Cousin, 6leo sobre tabla, 0.98 x 1.50 m. Museo
Louvre, Paris.

Los cazadores en la nieve por Brughel, eI‘viejo, 1565. Oleo sobre tabla, 1.17 x 1.62 m. Retrato de hombre, por Lucas de Leiden. Oleo sobre
Museo de Historia del Arte, Viena. tabla, 0.48 x 0.40 m. Galeria Nacional de Londres.




Renacimiento Clasico
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Ala de Federico Il del Palacio de
Heidelberg, (1544-1556), Baden —
Wurttember, RF.A.

Grupo de apostoles por Riemenschneider, (1505-
1510). Madera, detalle del Altar de la Anunciacion de
{{ la Virgen. Creglingen, Iglesia Baden-Wurttemberg.

La Magdalena (detalle de la Crucifién), or Gruhwald,
(1512-1515), Retablo de Isenheim. 3.073 x 2.692 m.
Colmar, Haut-Rhin. Museo de Unterlinden.Francia.
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La melancolia | por Durero, Grabado sobre cobre, 0.239 x
0.168 m. Gabinete de la Estampa. Berlin.

El Burgomaestre Arnold Von Branweiler y su esposa Helene
Bruggen por Bruyn, el Viejo, 1535. Oleo sobre tabla, 0.47 x
0.19m, cada panel. Museo Wallraf-Richartz, Colonia.

Renacimiento Clasico

El juicio de Paris de Nicklaus Manuel Deutsch.



Manierismo

El Sacrificio de Isaac detenido por el angel, por
Andrea del Sarto 1529. Oleo sobre tabla, 0.98 x
0.69 m. Museo del Prado, Madrid.

Danae por Correggio. (1531-15320. Oleo sobre lienzo, 1.61 x 1.93 m.
Galeria Borghese, Roma.

45§

Eesr;endlmlento de la Cruz por Pontorno (1526- El descendimiento de la Cruz por Rosso
1528). Oleo sobre tabla, 3.13 x 1.92 m. Capilla Capon, Fiorentino, 1521. Oleo sobre tabla, 3.75 x
Santa Felicita, Florencia. 1.96m. Volterra. Pinacoteca.

Judit y Holofernes por Tintoreto, 1555. Oleo sobre lienzo, 0.58 x 1.19 m.
Museo del Prado, Madrid.



7’ Manierismo

Martirio de San Mauricio por el Greco, (1580-1582). Oleo sobre lienzo 4.48 x 3.01m.
Monasterio del Escorial, Madrid.

O ras seleceionadas
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Las Bodas de Thetis y Peleo, de Cornelis. Mureo Frans Hals Harlen Paises Bajos.
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Vista &rea de la Plaza de San Marcos por Jacopo Sansovino, 1529, Venecia.

Manierismo

e

Castillo o Villa Farnesio, escalera-r_e-gia' por Vignola, (1559-1564),' Caprarola, Lacio, Italia.

Villa Barbaro por Palladio 1559-1561 Maser, Véneto, Italia.



Manierismo

Mercurio volador, Por Giambologna, 1564, Bronce, 1.77 m.
alto, Florencia, Bargello.

~ Salero de Francisco |, por Cellini, oro-plata, 1540.



Barroco
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Turin, S. XV, grabado del Theatrum Sa

Iglesia de Santa Maria in Campitelli, por R
(1656-1665). Roma.

Mg Fi gy

_'Z'f‘r. : ﬂmn “‘& R

'-'-'-tﬂ""' _I .. o— - - ,
paudiae de Joan Blaeu. Biblioteca de Turin.

ainaldi

Plaza del Ayuntamiento de Amberes, 1648, grabado por

Fontana di Trevi, de N

prex L

Weceslao Hollar.

icle Salvi, Roma.




Barroco

11 d e , Wy ¢ 1 |
Palacio de Luxemburgo por alom()n de Brosse, 1615, Parfs. Galeria principal del Palacio de Schémbrunn, por Fischer von Erlach, frescos del techo
por Guglielmi, (1760-1762) Viena.

Dibujo y Fachada de San Felipe Neri, (1637-1649), por Borromini. Roma. Basilica e Superga, por Juvarra, Cercanias de Turin.




Barroco

iiin. B = B =

Plaza Mayor por A. De Churriguera, al fondo, el Ayuntamiento por Garci de Quifidnez, I:achada del Colégio de San Telmo, por L.
Salamanca. de Figueroa, (1724-1734), Sevilla.

O pas seleceionadas

- - — e

Iglesia de Val-de-Grace, por F. Mansart y Vista interior de la Hofkirche, de la Iglesia de Ottobeuren por Fischer, (1748-1766). Baviera,
J. Lercier, (1645-1667). Paris. Residencia de Wuzburgo por Neumann, R.FA.
(1731-1741), Baviera R.FA.
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Barroco

Palacio de Belvedare, por Hildebrandt, (1714-1722). Viena.

Cupula de Catedral de San Pablo por Wren, (1675-1710),
Londres

Cyiid dilececsnades

Fontana de Trevi, decoracion escultorica
Basilica de San Pedro, Roma. de la parte baja de Neptuno por Bracci,
(1759-1762), Marmol. Roma.

San Andrés por Duquesnoy, (1629-1640). Marmol, Estanque de Apolo por Tuby, segun disefio de Le Brun, Jardines de Versalles, Francia.




Barroco

Detalle San Cristébal por Martinez Montafiés, 1597,
talla policromada. Divino Salvador. Sevilla.

Cabeza de San Pablo por Gregorio Fernandez, talla policromada.
Museo Nacional de Escultura. Valladolid.

San Sebastian, por Puget, Marmol, (1663-i668).
Iglesia de Santa Maria di Carignano, Génova.

Bodegon por Zurbaran, 1633. Oleo sobre lienzo, 0.60 x 1.07 m. Fundacion Norton
Simon, Los Angeles.

Santa Casilda por Zurbaran, 1640. Oleo sobre
lienzo, 1.84 x 0.98 m. Museo del Prado, Madrid.




Barroco

° ' : . '
i 4 A i Cristo crucificado, detalle, por Velasquez. Oleo sobre lienzo,
Iﬁ?:dlgjlaMn:derirg.s por Velasquez, 1657. Oleo sobre lienzo, 2.20 x 2.89 m. Museo del 248 x 1.69 m. Museo del Prado, Madiid

Cristo y la Samaritana por Alonso Cano, (1650-1652). Oleo sobre
lienzo, 1.66 x 2.05 m. Academia de San Fernando. Madrid.

Virgen con el Nifio y Santos, por Murillo ,(1660-1665). Martirio de San Felipe por Rivera, 1639. Oleo sobre lienzo
Oleo sobre lienzo, 2.40 x 1.90 m. Louvre. Paris. 2.34 x 2.34 m. Museo del Prado, Madrid.




Barroco

Q 4 2 & F,
Bodegon por Menéndez. Oleo sobre lienzo, 0.48 El rapto de las hijas de Leucipo, por Rubens, (1616-1618). La serpiente de metal por Van Dyck. Oleo sobre lienzo, 2.05 x 2.35 m.
x 0.35 m. Museo del Prado, Madrid. Oleo sobre lienzo, 2.22 x 2.09 m. Pinacoteca, Munich. Museo del Prado, Madrid.

La Magdalena arrempetida, por Vovet. Oleo sobre lienzo, 0.74 x 1.06 m.
Museo de Amiens, Francia.

La inspiracion del poeta por Poussin, 1630. Oleo sobre lienzo, 4 5

1.84 x 2.14 m.Museo de Louvre, Paris. El Alegre bebedor por Frans Hals, (1620-
1630). Oleo sobre lienzo, Ryks Museum,
Amsterdam.



Barroco

Q 2
Tobias y Ana por Rembrandt, 1626. Coleccion Autorretrato con pelliza por Rembrandt, 1634. 0.57 x 0.46 Muchacha sonriente por Vermeer, 1658, Oleo sobre
Thyssen — Bornemisza. 0.39 x 0.30 m. Lugano, m. Museo Nacional de Berlin. lienzo, 0.455 x 0.41 m. Ryksmuseum, Amsterdam.
Suiza

Pintura de géngro. La fiesta de Sz;n Nicolas por Sacrificio de Moisés por Stanzibne, 1630. Oleo sobre lienzo,
Steen, 1667. Oleo sobre lienzo. Ryksmuseum, 2.88 x 2.25 m. Museo Capodimonte, Napoles.
Amsterdam.

sobre lienzo, 0.62 x 0.75 m. Galeria Tate, Londres.



Rococ)

Portada de Palacio del Marqués de Dos aguas
por Rovira y Vergara. 1740-1744. Valencia.

Techo de la Kaisersaal por Tiepolo, (1750-
1753). Pintura al fresco. Residencia de
Wozhurgo, Baviera, R.FA. L

i

Interior del Santuario de Wies por Zimmermann, (1744-1754), cerca de Steingaden, Baviera.

Mezzetin por Watteau. Oleo sobre Iiezo, 0.55 x 0.43 m. Museo Metropolitano de
Nueva York.



Q + f .
Rinaldo y Armida por Boucher, 1734. Oleo sobre lienzo, 1.35 x 1.70 m.
Museo de Louvre, Paris.

Eneas alcanza las bocas del Tiber por Pietro da Cortona, (1651-1654).
Pintura al fresco, Palacio Doria-Pamphili, Roma.

Rococo

e L g

La Plaza de San Marcos por Canaletto, 1744. Oleo sobre lienzo, 0.45 x 0.76 m. Museo Jacquemart
—André, Paris.



Rococo

San Giorgio Maggiore por Guardi. Oleo sobre lienzo. Coleccion . . ” ]
particular. Paseo matinal por Gainsborough, 1785. Oleo sobre lienzo,
2.33 x 1.78 m. Galeria Nacional, Londres.

El amante coronado por Fragonard, (detalle), (1771-1773).
Oleo sobre lienzo, 3.18 x 2.43 m. Coleccion Frick Nueva York.




Rococo

= =1
Detalle del muro del, Salén Chino del Palacio de Candelabro de Plata, Duvivier, 1784. Museo
Aranjuez, cubierto de porcelana del Buen Retiro. de Artes Decorativas de Paris.

(1759-1765), por Guiseppe Gricci.

Scaramuccia y Arlequina por F.A. Bustelli. Porcelana de Nymphemburg,
Museo de Baviera, Berlin.

Plato y joyero de Sevres con fondo azul, 1769.
Museo de Artes Decorativas de Paris.




Neoclasico

El pantedn de Paris por Soufflot, 1757, y realizado en
1764.

El arco de las Estrellas en Paris.

El Capitolio de Washington. Levantado por W. Thomton
y Ch. Bulfinch sobre planos de Hallet.

LA &' s
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Gliptoteca de Munich de Leo von Klenze.

El teatro de la Escala de Milan de Guisseppe Piermarini.
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Amory Psiquis por Canova, (1783-1793). Mérmol de 0.45 x 0.43 m. — A o
Museo de Louvre, Paris. - =S -
- Estudio para el juramento de los Horacios, por David
Detalle de Hebe por Thorvaldsen. 1816. Marmol. L ; ! X
— Museo Thorvaldsen, Copenhague. éZ)?]?]é?lglg)?o?];a piedra negra, 0.53 x 0.45 m. Museo
J v s 25
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Retrato de la Condesa Ana Maria Serbelloni, de Andrea La muerte de Maray, de Jacques-Louis David. Retrato de Francois Bertis (detalle), de Jean Auguste
Appliani. Galeria del Arte Moderno. Milan. Museo de las Bellas Artes de Bruselas. Dominique Ingres. Museo de Louvre, Paris.



Neoclasico

Retrato de John Heathcote (detalle),
de Thomas Gainsborough. Nacional
Gallery, Washington.

Retrato de Lady Elizabeth Conyngham (detalle),
Coleccion Gulbenkian. Palhava.

A 3 ;
Detalle de una tafiedora, fragmento del cuadro
Odalisca con sus esclavas. De Ingres. Museo de
Louvre, Paris.

5 Retrato de John Costable. Winterthur, coleccion Detalle de los Fusilamientos del 3 de mayo de 1808, Retrato de Dofia Isabel de Porcel, de Francisco de
.1-.' Reinbart. de Francisco de Goya. Museo del Prado, Madrid. Goya. Nacional Gallery, Londres.




. Romanticismo
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Aquiles ofrendando su cabellera a Patrocolo por Fuseli.
. Dibujo, Museo de Arte Zurich.

La columna de Trajano en Roma por Turner, Aguafuerte
y Mediatinta, Madrid. Museo Lazaro Galdiano.

La tercera noche. Narcissa por Blake, (1795-1797).
Acualera para la portada de la segunda edicion de
La Noche de Young. Museo Britanico, Londres.

El temerario remolcado a su Gltimo fondeadero, de
William Turner. Nacional Gallery, Londres.



Francesca da Rimini por Dyce, 1864. Oleo Sobre lienzo 1.42 x 1.76 m. Galeria
Nacional de Escocia, Edimburgo.

Romanticismo

El bosque de Fontainebleau, de Corot. Coleccion Chester Dale, Museo Nacional
Gallery, Washington.

Le Chant d"Amour por Burne-Jones, (1870 -1873). Oleo sobre lienzo, 1.14 x
1.56 m. Museo Metropolitano de Nueva York.



O ras seleceionadas

i

Autorretrato por Friedrich. Oleo sobre lienzo, Galeria de Arte,
Leipzig.

Autorretrato por Delacroix. Museo de Louvre Parfs.

Romanticismo

Fragmento de la Caza del Tigre de Delacroix. Museo de
Louvre, Paris.



Romanticismo

¢ B " : : il ] b
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El entierro de Atala por Girordet, 1808. Oleo sobre lienzo, 2.10 x 2.67 m. Museo La Batalla de Eylan por Gros, 1808. Oleo sobre tela, 5.33 x 8.00 m. Museo de
de Louvre, Paris. Louvre, Parfs.

a7 i AN /
Coracero herido por Géricault. 1814. Oleo sobre  Detalle La Marcha de los voluntarios de 1792 (La Tigre devorando a un gavial por Barye. 1831 Bronce. Museo de Louvre, Paris.
lienzo 3.53 x 2.94 m. Museo de Louvre, Paris.  Marsellesa), por Rude, (1835-1836). Caliza 1.06 m.

de alto. Arco del Triunfo L'Etoile Paris.




Realismo

4 L
Jean -Baptiste-Camille Corot. El retrato de Marie
Louise Sennegon. Museo de Louvre, Parfs.

Lavandera de Honoré Daumier.

Detalle del entierro en Ornans, 1849, por
Gustave Courbert, Museo de Louvre, Paris.

Fragmento de Escena de Caza,
de Courbert, Museo de Boston.

Mujeres acaneando lefia (detal), por Mollet, 1854, Dibuio,
0.285 x 0.465 m. Museo de Bellas Artes, Boston.




Realismo

Entrada del Gran Tunel de un Ferrocarril
(detalle), por Daumier, 1843. Litografia de la
Caricature, Biblioteca Nacional. Gabinete de
la Estampa. Paris.

™

Interior de taberna en el rastro por Doré. Litografia,
Biblioteca Nacional, Madrid.

= Autorretrato por Millet, 1847. Carbén esfumino y La Vicaria por Fortuny, 1870. Oleo sobre lienzo, 0.60 x 0.94 m . Museo de arte modemno, Ratapoil por Daumier, 1850 yeso,
i carboncillo negro, 0.562m. x 0.456m. Gabinete de Barcelona. 0.46m. de alto. Coleccion Borletti.
'1:. Dibujos. Museo de Louvre, Paris. Milan.
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8.1 Lamusicay € arte

La musica tiene su origen en la bisqueda del lenguaje, esto
es, en la necesidad de la comunicacion al igual que las artes puras
y los disefos.

Y al igual que las artes, la musica ha recorrido una larga
historia desde el Kalutu reiterativo en todas las clases sociales o el
mousike de los griegos con funcion social. El desarrollo de la musica
con las liturgias del Cristianismo, la aparicidon del canto gregoriano
hasta llegar al esplendor de la polifonia antes del Renacimiento.

Musica del Renacimiento

El humanismo utilizo la polifonia dando predominio a los
temas amorosos o morales, flexibilizando las formas, con modelos
mas libres y abiertos, observandose la evolucion y la multiplicacion
de estilos al igual que el arte de la pintura y la escultura. Concepcion
matematica, repetitiva, simétrica y armoniosa y con equilibrio formal.

Musica del periodo del Manierismo del siglo XVI

El madrigal del siglo XVI tiene una forma oval que presenta
poco parecido con el de la edad media, nacido del ars nova italiano,
con tema amoroso o pastoril y en lengua vernacula.

Esta escrita a cuatro voces generalmente con caracter
estroéfico, a la manera del villancico espafiol. En 1540 contaba con
cinco voces, sin predominio de ninguna de ellas, potenciando la
interrelacion vocal. El ultimo tercio del siglo aporto la sensualidad
propia de los affetti, la complacencia amorosa, la visiéon destino
humano, pasaron a obscurecer sus colores y a adquirir un pesimismo
que influiria en la vision racionalista del mundo propio del siglo XVII.

Musica del Barroco

La musica barroca es sinfénica, contrastante, predominante,
calida y variada. Su mas significativa aportacién es la opera, el
oratorio, la cantata, excarcelando los sentimientos como lo logran
los nuevos temas y las nuevas formas de la contrarreforma. Bach
con sus audacias tonales abre el camino a la disolucion de la
tonalidad, dos siglos después los recursos utilizados por él como
la mezcla de episodios del m™ss puro e intenso contrapunto con los
aires de danza o con la escritura armoénica méas brillante, lo sitian
en la antesala del concierto clasico.

La musica galante, el periodo Rococd

Gradualmente la musica adquirié distintos prismas antes de
consolidarse en el Clasicismo. En el aspecto musical el Roccocd,
conocido propiamente como style galant, fue un arte cortesano,
intimista, propio del reinado de Luis XV, que convirtié a versalles
en un mundo artificial. El rechazo de la complejidad del lenguaje
musical Barroco llevo a concebir una musica elegante y algo etérea
dominada por la melodia, rica en ornamentaciones, y sostenida por
un sencillo acompafiamiento armonico.

Musica del Clasicismo

En el Clasicismo el concepto de sinfonia adquiere un sentido
nuevo: paso a significar una topologia de obras orquestales integradas
por cuatro movimientos, el primero regido por los parametros de
la forma sonata, al que seguian un movimiento lento, un minueto
y uno rapido o en algunos paises el de tres movimientos. Musica
repetitiva y grandiosa, lineal y armdnica como la arquitectura. El
concierto clasico fue establecido por Mozart siguiendo el estilo
sentimental y galante de Bach, de tres movimientos, el primero
rapido en forma de sonata, el segundo lento en forma de aria y el
tercero rapido en forma de rondo o tema y variaciones.



Musica del Romantisismo

Esta nueva corriente lleva a la musica y sobre todo a los
musicos a ser un personaje libre, al servicio de si mismo y de la
musica, con su nueva concepcion de lo sublime, seréa expresion de
los sentimientos, de la necesidad comunicativa de los artistas,
entendido como un yo individual y libre.

La estética del Romanticismo acepta el supuesto de que la
musica orquestal y la instrumental son abstractas por lo que sera
considerada por encima de las otras artes comunicativas.

Musica Verista del periodo Realista

Tras el esplendor de la opera con nhombres como Rossini y
Verdi, la Ultima etapa del siglo XIX vi6 surgir nuevos temas en el
mundo lirico Italiano, tomando la literatura realista de la época. Si
el naturalismo literario de Emile Zola pretendia plasmar el
mundo con todas sus miserias, el verismo — traslaciéon operistica de
dicho naturalismo-, siguié por el mismo camino, reflejados en
argumentos cuya accion se presenta apasionada, conducida al limite,
brutal en ocasiones, son hombres y mujeres de carne y hueso,
extremadamente humanos, cuyos sentimientos puestos en el sofa
buscan estremecer, golpear, al publico, mas que asombrarlo. La
musica es brusca e impactante, exagerada, pero de un efecto sin
duda arrebatador.

La musica del Renacimiento
a la Veritas de la época Realista.

=

Branles d’Escosse, musica de danza de la época la Reina Maria
de Escocia (Renacimiento).

The Queine of Ingland’s Paven (Renacimiento).

Now is the month of Maying de Thomas Morley (Epoca Manierista).
For Phyllis | saw de Jhon Farmer (Epoca Manierista).

Adagio from toccata adagio and fugue. Bach, Lionel Rogg
Barroque Organ (Barroco).

Winter from The tour seasons (2do. Movement) de Vivaldi Lola
Bobesco. Violin Hidelberg Chamber Ochestra (Barroco).

Bl '
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10.
11.

12.
13.

14.

15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.

1.8 Lamusicay €l arte

Suite no2 in D, Minuet de Andel, concert6 Grosso (Epoca Rococo).
Suite no3. in G, Minuet de Handel, concert grosso, Budapestrings
Bela Benfalvi (Epoca Rococ6).

Wolfgang Amadeus Mozart, Symphony no 41 in C major, JUpiter
111 Menuetto, alegretto. (Clasicismo).

Wolfangs Amadeus Mozart - Piano sonata No.15 in C Mayor.
Symphony no3. Ludwing Van Beethoven E flat major. Op 55
“Eroica” I-Allegro con brio (Clasicismo).

Polonaise in C sharp Minor op.26 No 1 de Frederic Chopin
(Romanticismo).

Frederic Chopin - Waltz In C# Minor

Concierto para piano in A minor, Op. 54 Il intermezzo andantino
gracioso, de Robert Shuman, Orchestra New Philharmony St.
Petersburgo (Romanticismo).

Massenet - Meditation From Thais (Romantisismo).

Richard Wagner - The Flying Dutchman (Romantisismo).
Fragmento, Pagliacci de Ruggeio, Leon Cavallo.

Fragmento, Caballeria Rusticata, de Pietro Mascagni, Coro and
Orchestra del teatro Alla Scala, Milan (Verismo, del periodo
Realista).

Gloria de Missa Bomba de Pedro Bermudez, Guatemala, Siglo
XVI, Ars Nova de Guatemala Coros (Barroco).

Gitanillas, de Rafael A. Castellanos, musica barroca
guatemalteca. Ensamble Milenio de Dieter Lehnhoff.

Eulalio Samayoa - Allegro (Barroco).



Mayrs Music - Branles d'escosse

Mayrs Music - The Queine of ingland’s paven

Thomas Morley - Now is the month of maying

Thomas Morley - Jhon Farner For Phyllis | Saw

Bach - Adagio Tocatta Adagio and Fuge

Vivaldi - Winter from the four seasons

Handel - Water Music Suite No.2 in D Minuet

Handel - Water Music Suite No.3 in G Minuet

Wolfangs Amadeus Mozart - Symphony No. 41 in C Mayor
Wolfangs Amadeus Mozart - Piano sonata No.15 in C Mayor
Ludwig Van Beethoven - Symphony No. 3 in flat Mayor
Frederic Chopin - Polonaise in C Sharp Minor

Frederic Chopin - Waltz In C# Minor

Robert Schuman - Piano concierto in A Minor Op. 54 Intermezzo Andantino Grazioso
Massenet - Meditation From Thais

Richard Wagner - The Flying Dutchman

Leon Cavallo - Fragmento- Paglacci de Ruggeio

Pietro Mascagin - Fragmento, Cavalleria Rusticata

Pedro Bermudez - Gloria de Missa Bomba

Rafael Castellanos - Gitanillas

Eulalio Samayoa - Allegro




Branles d'escosse

Mayrs Music

Álbum, track 10

112.9828


The queine of inglands paven

Mayrs Music

Álbum, track 11

55.63991


Now is the month of maying

Thomas Morley

Álbum, track 1

120.715805


Fair Phyllis i Saw

Thomas Morley

Álbum, track 12

84.088554


Adagio Tocatta Adagio and Fuge

Bach

200 Greatest Classics VII, track 7

Classical

187.43904


Winter

Vivaldi

Álbum desconocido (14/10/2008 22:45:21), track 2

Desconocido

148.77405


Water Music Suite No.2 for orchestra in D major, HWV 349: Minuet

Handel

Handel: Water Music; Concerto Grosso, track 13

Classical

78.36718


Water Music Suite No.3 for orchestra in G major, HWV 350: Menuet

Handel

Handel: Water Music; Concerto Grosso, track 18

Classical

61.073097


Symphony No. 41

Ludwig Van Beethoven

Álbum, track 3

313.10028


Piano Sonata no 15

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (14/10/2008 22:56:38), track 2

Desconocido

554.15564


Symphony No. 3

Ludwig Van Beethoven

Álbum, track 1

928.8143


Polonaise in C Sharp Minor

Chopin

1810 - 1849, track 6

Classical

421.91092


Waltz In C# Minor

Chopin

200 Greatest Classics VII, track 11

Classical

526.82886


Piano Concerto in A minor, Op. 16: No 2, Adagio

Lupu, Radu

Grieg & Schumann: Piano Concertos, track 5

Concerto

316.07852


Meditation From "Thais"

Massenet

200 Greatest Classics VII, track 12

Classical

87.9028


The Flying Dutchman: Summ und Brumm Chorus

Richard Wagner

Great Opera Highlights, track 6

Classical

272.39752


Fragmento Paglacci

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (14/10/2008 23:31:37), track 14

Desconocido

282.58627


Fragmento Caballeria

Intérprete desconocido

Álbum desconocido (14/10/2008 23:39:19), track 15

Desconocido

169.36055


Gloria

Pedro Bermudez

Álbum, track 2

276.2379


Gitanillas

Rafael Castellanos

Álbum, track 8

254.39742


Allegro

Rafael Castellanos

Álbum, track 13

227.74992


A\ctividades
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Actividades

1. Comparar lasimagenes. a. Ubicar en época y estilo
b. Caracteristicas de cada pintura
c. Comparacion de estilos

La virgen con el nifio, de Jan Van Eyck. ' o
Virgen del Diptico del Melén, de Jean Bouquet

Virgen con Nifio Petrus Chistus



Actividades

.9 2. ldentificar las siguientes imagenes:. a. Pais
b. Epoca
c. Nombre del arte
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Actividades

3. Andlisisde: a. Lo lineal - lo pictérico
b. Forma abierta — forma cerrada,
de los siguientes edificios esparioles:

e
-

[ n—

Convento de San Esteban Salamanca, 1524-1610. Sacristia del monasterio de las Cartujas
Guadalajara. de granada

== -

Real Fabrica de tabaco. Sevilla. Patio del hospital Talvera, por Cavarrubias. 1542, Fachada del Escorial Siglo XVI. Espafia.
Toledo.




Actividades

4. Ordenar por época o estilo las siguientes imagenes:

Saldn de los Espejos, de Versalles. Galeria de los espejos. Versalles.

Palacio Rucellai, Florencia.

La Sagrada Familia, llamada La Perla,
por Rafael

El tocador de flauta de Watteau. Palacio de gobierno, plaza de la  Salén del Consejo del Castillo  Gabinete de Colbert de Willacert. Museo
corriere. Nancy. de Fontaine Blue. Carnavale.

- Ao




0JO CRITICO

La Dama del Unicornio, Rafael

Algo en comin

El unicornio es un simbolo de
castidad, puesto en relacién con la
mirada limpia y directa de la
muchacha.

Con la Gioconda

La joven se sitia ante una logia con
columnas que permiten contemplar
un amplio paisaje, relacionandose la
composicion con la Gioconda de
Leonardo.

La santa

Curiosamente la muchacha fue
transformada en el siglo XVI en Santa
Catalina, al afiadir una rueda y la
palma del martirio, sus simbolos
identificativos.

Confusion

Fue considerada como obra de
Perugino, hasta que fue restaurada
en 1935 y considerada como obra de
Rafael.

. e >
éQuién es? época
bella y noble dama que aparece retratada con un Es un excelente retrato fechado
La bella

i _ entre 1505-1506, gracias al escotado
: Pl o sido identificada con ; "
Unicomio,en s :‘f’;ﬁ:c}“‘;mm Doni También se cree. Vestido, muy cff f“c‘?“a en aqgellos
cxcnaﬁg.l‘fg?ﬂc:m yEn de la familia Borghese 0 la aios iniciales del Cinquecento.

que podria s

propia hermana del pintor, Elisabetta, nacida en 1491,

0JO CRITICO

EL CABALLERO DE LA MANO EN EL PECHO, EL GRECO

Caballero de
pelo en pecho

Pese a la procedencia extranjera de El Greco, nacido en
Creta, Grecia, formado como pintor bizantino y mas

tarde en Venecia, en la obra caballero de la mano en
el pecho” se puede observar, sin ninguna reserva, un
tipico retrato de la Escuela espaiiola.

Corte madrileno

Es un busto, con ropa de terciopelo
oscuro, tal como se estilaba en las
cortes madrilefia y escurialense,
adornado tan sélo por una cadena
fina con una medalla, con el pufio y
la gola almidonada de encaje.

Dudas

La expresién del caballero, cuya
identidad no se sabe a ciencia
cierta, es grave y melancdlica, lo
que desato en su momento las
especulaciones.

Simbolo

En este tipo de retratos,
encargados por personajes
importantes de la Corte o altos
funcionarios, era frecuente que
apareciera algtn simbolo de la
dignidad del retratado.

Distincion

La elegancia y sutileza de El Greco
se aprecia en la Unica distincion
que concede al personaje como lo
es el rico pomo de la espada
espafiola que presenta en primer
término.

Clase

El gesto de |la mano sobre el
pecho, que alude al rito de la “Fe
del caballero”, es una dignidad
otorgada sélo a ciertos personajes
destacados.

PUB—

Actividades

5. Elaborar una comparacion de similitudes entre las siguientes pinturas.

0JO CRITICO

SAN JORGE Y EL DRAGON, VITTORE CARPACCIO (1472-1526)

Héroe de accion

Hacia el siglo 3, dragén malvado tenia aterrorizada a la ciudad de Silca, en Libia y habia devorado
a numerosas victimas. Por alli pas6 San Jorge, quien logré herir mortalmente a la alimafia, pero
antes de rematarlo, Jorge pidié como condicién que todos se convirtieran al cristianismo.

Note la linea Note los

De acuerdo Note que en el centro del cuadro
que divide cuerpos ala se forma una cruz, con el arbol y la
todo el parcialmente tradicién, lanza de San Jorge. éCasualidad o
cuadro: desde ® devorados: una varios habian ® intencién?
la princesa representacion intentado
(que iba a ser de las penas matar al S |
devorada por que sufrieron | dragén, pero
el dragén, aquellos que este se
pero fue no alcanzaron | escondiaen Otra linea que divide en dos al
salvada por la fe cristiana y la arena, cuadro es la trazada por la ribera
San Jorge) que sufririan pues la del mar, para reforzar la
hasta la punta aquellos que ciudad dualidad: bien-mal,
de la lanza. no la | estaba cerca cristianismo-paganismo,

aceptaran. del mar. salvacién-condenacion.




Actividades

6. Leer el siguiente articulo y elaborar un ensayo de porqué el arte es
necesario como asignatura en disefio grafico.

Futuros médicos estudian el arte de la observacién en museos

Por RANDY KENNEDY

Elarteylamedicinahan colabora-
do desde hace mucho. Para mejorar
su arte, Leonardo disectaba cuerpos.
Y para perfeccionar su tratado de
medicina, Andrés Vesalio se apoyd
en la maestria artistica del taller de
Tiziano,

Recientemente, en el ala de pin-
tura europea del Museo Metropoli-
tano de Arte de Nueva York, un
grupo de siete aspirantes a mé-
dicos apreciabalaescena biblica
holandesa del siglo XVII por un
motivo distinto: aprobar un cur-
s0. Hace tres afios, la Escuela de
Medicina Mount Sinai se sumé a
un creciente nimero de escuelas
de medicina que agregan huma-
nidades a su habitual plan de es-
tudios de fisiologia, patologia y
microbiologia, al crear un curso
de apreciacidn del arte para sus
estudiantes.

Este afio, por primera vez, el
curso es obligatorio para estu-
diantes de tercer afio, lo que les
proporciona no sélo un receso
entre sus visitas a pacientes, sino
también una leccion sobre lo im-
portante que es, v lo subestimado
que estd, el arte de la observacién
para la practica medica, dijo Da-
vid Muller, presidente del consejo
de educacion médica de la escue-
la.

mejor doctor implica un doctor que
ve a la persona y no sélo al paciente,
no solo un sistema organico descom-
puesto”.

Por lo menos un estudio, publicado
en The Journal of the American Me-
dical Association en 2001, ha conclui-
doque ver pintura y escultura puede
ayudar a mejorar las capacidades
de observaciin de los estudiantes de
medicina.

Rebecca Hirschwerk, profesorade

arte que imparte el curso creado por
ellay Muller, explicdque laideadela
materia le vino a la mente cuando su
propio esposo era medico residente
en Mount Sinai. Empez6 a pensar en
cdmao, al escuchar y concentrarse en
los expedientes, los médicos a veces
tenfan poco tiempo para observar
realmente a sus pacientes, especial-
mentedadas las presiones impuestas
por los esquemas de cobertura meédi-
caactuales.

Mizale Bengiveno/The New York Times

“En miopinién —y no puedo ha- Una clase impartida en el Met por Rebecca Hirschwerk {(derecha) refleja una
blar por toda lagente—formarun tendencia a agregar humanidades al plan de estudios de las escuelas médicas.

“Fuera del arte no se me ocurren
muchos dmbitos donde puedes tomar
un momento y s6lo observar, hasta
cansarte”, expreso. “Piensad en lo que
significaria estar con un paciente y
poder detener el tiempo para prestar
atencidén realmente a todo lo que el
paciente trata de decirte. Es algo di-
ficil de hacer cuando sélo tienes quin-
ce minutos por paciente, 20 veces al
dia".

Muller indicd que los estudiantes
del cursono recibian una califica-
cign, en parte para que pudieran
descansar de su ajetreo acadé-
mico, por lo que resultaba dificil
saber si su apreciacidn del arte
mejoraba sus habilidades diag-
ndsticas. Sin embargo, en ano-
taciones andnimas en diarios de
clases anteriores, los estudiantes
parecen prestar mayor atencidn
y mostrar méds empatia con sus
pacientes.

“Claramente estaba afectada
y estuvo al borde de las lagrimas
varias veces durante la consulta®,
escribid un estudiante tras ver a
una paciente aquejada del mal de
Alzheimer,

En general, los estudiantes pa-
recen aliviados de tener la opor-
tunidad de dejar afuera del Met
cualquier pensamiento vinculado
con la medicina y la enfermedad.

“En clerta forma me recuerda
la vida antes de la escuela de me-
dicina, cuando aln eramos per-
sonas normales”, declard Komal
Kapoor-Katari, de 27 afios.



7. Después de leer el siguiente articulo
elaborar un ensayo comparativo de
los pintores “ Rembrandt y
Caravaggio”.

Una conversacion
llena de sorpresas con
dos viejos maestros

For MICHAEL KIMMELMAN

AMSTERDAM — Do las muchas
bendickones srcontradas de la cul-
tura moderni, s absarcion del arte
en la academia ocupa un Jugar pre
dominante, jonta con la afluencia de
dinern, una oleada
que ultimamen:
ha esparcido no
sdlo prosperidad
sino también las oo
rrompedoras aspiraciones delentre.
tenimignto popular, A vecesse daunn
especie de sinergia en lns grandes y
glamorosas exhibiclones en Nueva
York, quesirven tanto lapren-
dizaje come para la taguilla

"Rembrandt-Caravaggio™, exhib
chin organizadapor el Rijksmuseum,
ha pedido espacio prestado en el cer-
cann Museo Vap Gogh; suexcusain.
necesaria es el aniversario nimero
400 del nacimieniode Rembrand!

Hablando estrictamente, es una
Idea tan poe orteddoxa para unaexhi-
biebtin quehace que ung ven de forma
diferentaobras que quizd ya ha visio
un milkin de veces, ya sea en foto o

Rescha
de arte

La exhibicion de

rdam incluye

versiones en duelo
de “El Sacrificio
de Abraham” de
Caravaggio en
1603 (arriba), v
de Rembrandt, en
1635

flixicamente

En pocas pal
hibicitn que pudi
da por un artista

Existe una tesis: fos seguidores
holandeses de Caravaggio nfluen.
clamun a Rembrandt, gue transformd
el revolucionario uso de la luz y del
realisme del italiano para su prophos
propieiios. Para Caravaggio, la lux
eraun poder divino proyect ado sobre

los participantes que actuaban enun
eicenarioobscune; para Rembrandt,
©5 una fuerza misteross que surge
desde adentro de sus sujetos.

La diferencia es evidente cuands
unave el “San Jerdnima™ de Carava.
Exio junto & 1a "Bathaheha™ de Rem-
brandt

Flaco, con la piel seca como perga-
mino, pluma en mano, inmerso enun
enor e koo goe estd sobre una me-

v e ermiagy Musss, b Perrtue g

Actividades

| Jeranimede Caravageio s gol
pendo por un fuere rayo de luz que
deja ver un craneo humano, mismo
que repiteel de Jerdnime alotro lado
dee ln mesa

La pensativa Bathsheba, d¢ Rem-
brandt, desnuda despuds de su bado,
atendida por sna criada que sombria:
enle seca 5us ples, s refleja mclan
colicamente en la carta en la que ol
Rey David be ordena que lo acompatic
ensucama Adiferenciade Jerdnimo,
ellnnoioe; piensa. La pinteraestien-
tre lns representaciones mis verda-

Sacrificio de
AvagRio congela el
mamenta en ¢l qgue el dngel sujeta ln
mufeca de Abraham antes de que le
corte la garganta a subijo. [saac gri-
La, ¥ 54 expresion es particolarmente
Hmpresionante, ya que el restode o
imagen es estitica En la interpreta-
Clon mas extravagante de Rembran-
4L, Aleralian, evidentemenie sloeitg,
suelta el cuchillo misntras s cubre
ol rastro de su hijoy cmpujalacabers
e Isaac hacia alrds para dejar ex-
puesio ¢l cuello, Seria demasiado di-
lieil observar esta obra si no hublese
sido pintadade maneratan sensible.
El arte es una conversaciin entre
Artistas, vivos y muesos, v entre los
artistas ¥ nodolros, demasisds re-
belde cofmo para apegarse i b orde-
nados guiones que los historiadores
Wean para ¢l Por eso siempre po-
demos verlo desde un punto de vista
fresco. Exte os el mensaje do “Rem-
brandt-Caravaggio™
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8. Compare las siguientesimagenes.

N T C——— - —
La Infanta Margarita de Diego Velasquez

i i Ji s
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Calle de Delft, de Verm-é

elr de Delft -

Actividades

Multiple o Unitario.

Superficie o Profundidad.

Claridad absoluta o Claridad relativa.
Género de la pintura.



Actividades

9. Estudiar las dosimagenes de la virgen de la merced, guatemaltecas.

10. Buscar imagenes similares en la escultura y pintura espafiola y compararlas.

La espanola

Fue una de las primeras
imagenes de la Virgen
Maria, traidas de
Espana al Nuevo
Mundo. Fue

donada,
probablemente,
hacia el ano 1604,
por Jacomé

Lopez Corzo,

segun

documenta el
sacerdote Isidro
Iriarte (<), Se

trata de una

talla

renacentista, de

una vara de alto.

Fue consagrada,

por primera vez,

en 1628.
Actualmente esta

en el altar mayor

del templo La
Merced, en la zona 1.

Postura

Esta de pie, aunque algo
inclinada hacia adelante,
con la rodilla izquierda

levemente doblada. Una vara,

Nifio curioso
Cabe notar la singular

postura del Nifio Jesus
que aparta la capa
policromada para ver
a los penitentes que
oran al pie de la
madre.

Metal y
encarnado

Gran parte de la
vestimenta. de
una sola pieza,

es de color
dorado, con
algunas partes
azules. Quince
guerubines
estan
engarzados al
resplandor de
plata. La imagen
descansa sobre
una peana del
mismo metal.

Rigidez
moderada

Es notoria la austeridad de
las lineas, sin embargo las

con flores de oro y joyas preciosas, lineas de caida del vestido y
esta en su mano derecha. capa rompen con la inmovilidad.

Penitentes
San Pedro Nelasco (fundador de la Orden mercedaria) y otro fraile
le presentan a los cautivos liberados, de los cuales dos sdlo tienen
talladas las cabezas, en una solucion estética parecida a los
orantes de la Virgen del Cerro del Carmen.

Virgen la Merced, Anénimo

Apoteosis de la Orden Mercedaria de José de Valladares



Actividades

11. Elaborar un andalisis de la evolucion de la escultura de Miguel Angel
a través de las siguientes piedades.

Destruida por su autor e Variante

Fue realizada en 155G pero debido a A diferencia de la Piedad mas conacida,
rotura de la pierna de uno de los aqui e cuerpo de Jesus es scrsteni‘do por
personajes y ciertos defectos del marmaol, Nicodemo, La Virgen Maria y Maria
Miguel Angel la demolié a martillazos. Un Magdalena sélo apoyan parcialmente. Se
criado recogid los pedazos y los vendid. El observa una mayor inercia en la caida del
comprador la reconstruyd.

La Pieta
e it : Es una de las piezas de
, oot Ll ; 'f | arte mas famosas de la
Fue la dltima | f historia. Realizada por
escultura de Fr '_ e w,  Miguel Angel a los

Michelangelo,
comenzada hacia
1555. De alli esa
textura inconclusa,
que, sin embargo,
deja ver cierta
impresion de
movimiento, muy
distinta al estilo
Rgnaccntlsta"
mas conocido e
del autor, .

23 afos. Su estilo

es, practicamente,
el paradigma del
Renacimiento.

hqur.]';

contorm
rusticos

poco proba

que sea obra
suya.
Probablemente
fue de algun
alumno



9 12. Elaborar la diagramacion e ilustracion del

W

Padre nuestro al estilo:
Renacentista

Barroco

Neoclasico

Rococo y

Romanticista.

13. Comparar la musica barroca europea con

14.

15.

la musica barroca guatemalteca.

Seleccionar dos de las piezas musicales y

analizar:

Renacimiento — Romanticismo
Barroco — Neoclasicista
Rococo-Realista

Linea
Color
Simetria
Ritmo
Textura

Seleccionar una pieza musical, del estilo
gue mas le gusto y pintarla, dibujarla,
esculpirla o representarla en el estilo que
usted sienta que mejor domina y entienda.

Actividades

16. Analizar la siguiente imagen:

La Virgen, el Nifio con cordero y Santa Ana, de Leonardo da Vinci.

Y pintarla: estilo Manierista, Barroco, Rococo,
Neoclasico, Romanticismo y Realismo.
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8. ADARVE

|

rec orre la parte superior de la
imbién designa, en urbanismo,

illares rehundidos en las
10 de ellos resulta en relieve.

QA
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_ ista una imagen deforme y
bada, seglun desde donde se la mire. Un
.. 0 son las marcas viales en el suelo (stop, simbolo de
carril bici...)
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15. ANFITEATRO

Glosario
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30. ARQUITRABADO

e fl’lSﬁf-
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36. BARBOTINA (Ceramica)

Mezcla liquida, pero espesa, de aguay arcilla, que se usa para

Glosario
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49. EBORARIA
Es el arte de trabajar el marfil.

vidades, cualida
i SRR

b

remata o corona
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65. GORGONA y. Glosario
En la mitologia griega, las hijas monstruosas de Forcis, dios del

m
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A
cales que sostienen un arco o

dintel de puerta o ventana.
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84. METOPA Glosario

Elemento entre dos triglifos clasicos, puede estar decorado con

S mvestlgadores creen
Medina.

' nos han
e la historia

ristico se baso, desde el
o preferente del ladrillo,

1T A t;

,

/ ente nformar un edificio
ba an en'piezas r‘ gu on un abombamiento en la
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parte central
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92. NATURALEZA MUERTA
Estilo pictérico conS|stente en supr|m|r cualqmer motivo vivo,

|vo\de Orn ap|

S5 ig ales un po s y terminado p

midal mu ual sirvede adorno en -
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g;:o_lumna entera; es decir, la basa el
fuste, eI capltel y el entablamiento.
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106. PECHINA
. uno de los cuatro triangulos curvos que soportan una

0 Nnas uado del

 templos u otros edificios monumentales.

Glosario
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115. RETABLO _ Glosario
Armazon de madera de un altar sobre el que se colocan todos \

YUY




125. TORSO e

Es una estatua que soélor presenta el tronco del cuerpo

| el telar para
constituye la

orada de alguna
sa mucho en los patios.

aquello que tlene o] recuerda a Iaflgura de un animal.
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compact disc digital audio, ADD 1985 The Moss Music Group. Printed USA.

The Great Piano Concertos, Grieg y Schumann, Infinity digital DDD, OK 57227,Digital
Recording 1993 Sony Music Entertainment Inc. Printed USA.

Great Opera High Lights, Classical Treasures, DDD compact Disc, digital audio HCT-2-8328,
Made in Canada, 1995, Madacy Music Group Inc.

Frederic Chopin, Plonaise, Greatest Composers, Sounds of Excellence, Digital Recording
Platinum disc Corporation 1995, Made in Canada.

Leoncavallo, Pagliacci Der Bajazzo. Paillasse Philips. Classics, 411 484-2 PH, ADD Pg 925
Made in West Germany, Polygram in Hanover 1983.

Pietro Mascagni, Cavalleria Rosticata, Philips 416137-2 PH ADD Made in West Germany,
Polygram in Hanover, 1983.

Milenio, mil afios de musica en Guatemala. MUsica Historica de Guatemala. Volumen 7
Ensamble Millennium, Dieter Lehnhoff. Fundacién para la Cultura y el Desarrollo, Asociacion
de Amigos del Pais. DDD Compact disc, Digital audio, 1999, Dieter Lehnhoff.

Missa de Bomba A 4 Pedro Bermudez. Guatemala Siglo XVI, Direccion Jorge Pellicer. Ars
Nova de Guatemala, Edicion patrocinada por ADESCA, 2001, Ars Nova de Guatemala.
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Licenciada Andrea Leal de Michel, Asignatura Historia del Disefio Industrial. Imagenes 46,
47, 48 y 49.

Arquitecta Brenda Penados, Asignatura Historia del Arte y del Disefio Visual 2. Imagenes
27,29,30, 32, 34, 35, 36, 38; Obras maestras 1: 1/27.

D.G. Jenny Daniela Garcia. Imagenes del glosario ilustrado.

Meggs, Philip, Historia del Disefio Grafico, Editorial Trillas, México, 1991.Imagenes del
capitulo “De la imprenta a la tecnologia”.

Molle-Broclemann, Josef, Historia de la comunicacion Visual, Editorial G. Gili, Espafia, 2001.
Imagenes del capitulo “De la imprenta a la tecnologia”.

Revista D, Prensa Libre y New York Times Prensa Libre, 2005-2006. Imagenes de actividades.

Varios autores, Atlas Universal de Filosofia, Editorial Oceano, Espafia, 2004. Imagenes
1/26.

Varios Autores, Historia Universal del Arte, Editorial Planeta, Espafia, 1993, tomos 6,7 y
8. Imagenes de actividades y obras seleccionadas.
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