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INTRODUCCIAN

CUANDO SE HABLA DE EVOLUCION NORMALMENTE SE PIENSA EN ORGANISMOS, EN SERES
vivads, PERO EN REALIDAD LA EVOLUCION ES LA MANERA EN QUE ALGO PASA DE LO SIMPLE Y
HOMOGENEDO A LO COMPUESTO Y HETEROGENEDO.

EN LA EVOLUCION DE LA FORMA ARI:]LIITEE:TIfINII:A HA EXISTIDO CIERTO COMPORTAMIENTO
E:I,GLII:I:I, EL CUAL PASA DE LO SIMPLE A LO COMPLEJO DE MANERA RELATIVAMENTE GRADUAL Y
LUEGO REGRESA A LO SIMPLE DE UNA MANERA MUCHO MAS ABRUPTA.

Los ESTILOS ARI;ILIITEETIfINIEEIS AGRUPAN A LA ARRUITECTURA SEGUN SUS CARACTE-
RIISTIE:AS, Y EN EL CASO DE ESTE ESTUDIO SE UTILIZARAN LOS ESTILOS ARIQIJITEETIfINIEEIS DE
INFLUENCIA EUROPEA Y AMERICANA DEL SIGLO XX COMO GUIA PARA PODER ANALIZAR LA
EVOLUCION DE LA FORMA ARI:IUITEETIfINIE:A A TRAVES DE ELLOS.

CON LA FINALIDAD DE QUE ESTE PROYECTO DE GRADUACION CONTRIBUYA A LA FORMACION
DE FUTUROS ARQRPUITECTOS Y SIRVA COMO FUENTE DE INFORMACIAON PARA VARIOS TIPOS DE
INVESTIGACIAON ARQLIITEI:TIfINIE:A, SE PROCURO DAR A CONOCER LOS DATOS PRINCIPALES DE
CADA EDIFICIO, REALIZAR UN ANALISIS DE SUS ESPACIOS Y SUS FORMAS SIN ESTABLECER UNA
COMPARACIGN Y POR ULTIMO AGRUPARLOS DE TRES EN TRES PARA PODER VER LAS DIFERENCIAS
ENTRE Si FORMULANDO UN BREVE ANALISIS CRITICO DE CADA UNO.

EL ANALISIS COMPARATIVO BLISEIfI, ADEMAS DE CONTRIBUIR CON EL CONOCIMIENTO DE LA
ARRUITECTURA UNIVERSAL, PODER CONTAR CON LA REFERENCIA NACIONAL, PARA ASi LOGRAR
UNA MAYOR INFLUENCIA EN LA FORMACIAN DEL ARRPUITECTO GUATEMALTECO.

ANALISIS COMPARATIVO DE LA FORMA ARRUITESTENIEAND ESS = NEoX
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A NTECEDENTES

LoOs EsSTILOS ARQUITEETIfINICDEi A TRAVES DE LA HISTORIA HAN EVOLUCIONADO HASTA LOS
QMUE SE VEN AHORA EN DiA, TANTO MUNDIALMENTE coOMO EN GUATEMALA. CADA CULTURA HA
TENIDO SU PROPIA EVI:ILLII::IIfIN, ALGUNAS CULTURAS HAN CREADO TENDENCIAS Y OTRAS LAS
HAN SEGUIDO; UNAS HAN TENIDO GRANDES ADELANTOS Y DESCUBRIMIENTOS EN EL DISENDO Y LA
E:CINSTRLII:CIIfIN, Y OTRAS, TAN SOLO HAN TOMADO EL PRAOXIMO PASO LAGICO QRUE HABIA RUE
TOMAR.

MucHOS EXPERTOS HAN REALIZADO ANALISIS, TEORIAS Y CRITICAS ACERCA DE LA
ARQUITECTURA, TODOS DANDO GRANDES APORTES A SU ESTUDIO; ALGUNOS CON UN ENFOQUE
MUY PARTICULAR Y OTROS AGREGANDDO A LO YA ESTABLECIDO.

S| SE VE LA ARQUITECTURA A TRAVES DE LOS ANOS Y SE ANALIZA, COMPARA Y CRITICA SU
EVEILLIEIIfIN, POSIBLEMENTE SE LLEGUE A PERCIBIR UN CIERTO COMPORTAMIENTO, UNA ESPECIE
DE CICLO EVOLUTIVO Y REPETITIVO. ESTO ES LO RUE SUPERFICIALMENTE SE OBSERVA Y LO
CUAL POR MEDIO DEL ANALISIS Y COMPARACION SE PRETENDE INTERPRETAR Y SACAR
CONCLUSIONES. POSIBLEMENTE SEA UN ENFORUE MUY PARTICULAR PERO A LA VEZ VALEDERO.

EN LA OBRA LAas SIETE LAMPARAS DE LA ARQUITECTURA (SEVEN LAMPS OoF
ARCHITECTURE), PUBLICADA EN 1849, EL CRITICO INGLES DEL ARTE JOHN RUSKIN DICE “LA
ARQUITECTURA ES EL ARTE DE LEVANTAR Y DECORAR LOS EDIFICIOS CONSTRUIDOS POR EL
HOMBRE, CUALQUIERA RUE SEA SU DESTINO, DE MODO QUE SU ASPECTO CONTRIBUYA A LA
SALUD, A LA FUERZA, Y AL PLACER DEL ESPIRITU”. SEGUN RUSKIN, LO ESTETICO ES DE
IMPORTANCIA PRIMORDIAL.

EN EL SIGLO XX, LE CORBUSIER ESCRIBE ‘“EMPLEAS PIEDRA, MADERA Y CONCRETO Y CON
ESTOS MATERIALES CONSTRUYES CASAS Y PALACIOS: ESO ES CONSTRUCCIAN. PRODUCTO DEL
INGENIO. PERO DE REPENTE TOCAS MI CORAZAN, ME HACES BIEN. ESTOY FELIZ Y DIGO: ESTO
ES BELLO. ESO ES ARRUITECTURA”.




JUSTIFICACIAN

EN ALGUN MOMENTO DE SU VIDA, TODOS SE VEN RODEADOS DE ARRDUITECTURA: LA OBSER-
VAN TANTO EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION COMO PERSONALMENTE Y AL CONTEMPLAR UNA
OBRA ARI:ILIITEI:TIfINIE:A, PUEDEN SER INFLUENCIADOS POSITIVAMENTE O NEGATIVAMENTE. EL
ARQUITECTO ES EL RESPONSABLE DE LAS SENSACIONES QUE SU ARRUITECTURA CAUSE EN EL
USUARIO.

LO PRIMERO RUE UN USUARIO DE ARQUITECTURA PERCIBE DE UNA OBRA ARI:IIJITECTIfINIE:A,
ES SU FORMA EXTERIOR. ESTA FORMA PUEDE SER PERCIBIDA POR DIFERENTES PERSONAS, EN
DIFERENTES TIEMPOS COMO ESTETICAMENTE O NO. EL HECHD DE RUE UNA PERSONA PERCIBA
CIERTA ARQUITECTURA COMO ESTETICA PUEDE DEBERSE A UNA VARIEDAD DE RAZONES, SIN MEN-
CIONAR LO QUE ESTO PUEDE VARIAR DE UNA TEMPORALIDAD A OTRA. PERO SEAN LAS RAZONES
QUE SEAN, TANTO LA PREFERENCIA (O EL GUSTO) DEL ARRUITECTO COMO LA DEL CLIENTE Y DE
LOS USUARIOS INFLUYEN EN EL RESULTADO FINAL DE LA OBRA ARQUITEETIfINIBA-

LOS cAMBIOS EN LAS PREFERENCIAS O LOS GUSTOS DE LA SOCIEDAD CON RESPECTO A LA
SIMPLICIDAD O COMPLEJIDAD DE LA EVOLUCIGN DE LA FORMA ARI:IUITEC:TIfINIE:A PUEDEN TENER
VARIAS CAUSAS. PUEDE DARSE DEBIDO A FACTORES CULTURALES, MODAS, INFLUENCIAS EXTRAN-
JERAS E INCLUSO FACTORES ECONGOMICOS. SIN EMBARGO EN EL PASADO, SE HA OBSERVADO
CIERTO COMPORTAMIENTO REPETITIVO EN LA APRECIACION DE LOS CAMBIOS EN LA FORMA
ARQUITEBTIfINIGA Y EN LA MANERA EN RUE LA FORMA PASA DE LO SIMPLE A LO COMPLEJO.

AUNQRQUE EL SUSTENTANTE NO HACE DE MENOS LOS FACTORES, YA EXPUESTOS, QUE AFEC-
TAN LAS PREFERENCIAS DE LA SOCIEDAD CON RESPECTO A LA EVOLUCION DE LA FORMA ARQUI-
TEI:TIfINIE:A, CONSIDERA IMPORTANTE EXAMINAR ESTE COMPORTAMIENTO, QUE SEGUN LO INVESTI-
GADO NO HA SIDO ESTUDIADO ANTERIORMENTE, POR LAS RAZONES SIGUIENTES: PRIMERO PARA
DETERMINAR SU VALIDEZ Y SEGUNDO PARA RUE ESTE PUEDA SER CONSIDERADO COMO OTRO DE
LOS FACTORES DETERMINANTES EN LA EVOLUCION DE LA FORMA ARI:IUITECTC,INICA.




JUSTIFICACIAN

EL SUSTENTANTE SOSTIENE QUE AUNRUE ESTA EVOLUCION DE LA FORMA ARQUITECTC,INIEA
SE HA VENIDO DANDO DESDE LA ANTIEI:IEDAD, PODRIA SER DE MAYOR BENEFICIO ANALIZAR LA
ARQUITECTURA MAS RECIENTE, POR LO CUAL DECIDIO EXAMINAR Y ANALIZAR LA ARQUITECTURA
DEL SIGLO XX, PARA DETERMINAR DE l:ll_lé MANERA SE MANIFESTO ESTA EVOLUCIAON EN ESTE
SIGLO.

SIN EMBARGO AFIRMA RUE LA RAZON PRINCIPAL POR LA CUAL PLANTEA EL ANALISIS DE LA
FoORMA ARI:IIJITEBTIfINICA EN EL SIGLO XX, ES PORRKRUE CONSIDERA RUE LA SIMPLICIDAD O cOMm-
PLEJIDAD DE LA FORMA ARI;ILIITEE:TIﬁNIEA ANTERIOR AL SIGLO XX, ESTABA MAS RELACIONADA
CON LA ORNAMENTACIAON O DECORACIGN RMUE SE LE DABA A LA FORMA PRINCIPAL DE LA OBRA
ARI:ILIITEETIfINIEA, coMO POR EJEMPLO EN LA ARRQUITECTURA DE LA EDAD ANTIGUA, EDAD MEDIA
0O EDAD MODERNA. EN CAMBIO, EN EL SiIGLO XX ESTO CAMBIA RADICALMENTE: LA ORNAMEN-
TACIAON PASA A UN SEGUNDO O TERCER PLANDO Y SE EXPERIMENTA CON LA FORMA BASE DE LA
OBRA ARQUITEETIfINICA EN Si, Y ES ESTA LA QUE BUSCA EXPRESARSE COMO UNA FORMA SIMPLE
O COMPLEJA. OBVIAMENTE, EN ALGUNOS ESTILOS SE APRECIA LA ORNAMENTACIGN PERO ESTA
TIENDE A SER SECUNDARIA A LA FORMA BASE.
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HiIPAOATES IS REFERENTCIAL

LA EVOLUCIAON DE LA FORMA EN LOS ESTILOS ARRUITECTAONICOS SE HA DADO DE UNA
MANERA CICLICA Y ESTA A SU VEZ SE DESARROLLA EN FASES, ENTRE LAS CUALES, LAS RUE
PUEDEN EXPLICAR DE UNA FORMA MAS APROXIMADA EL FENOMENO ARRUITECTANICO, SON LAS
SIGUIENTES:

LA PRIMERA FASE ES LA MAS SIMPLE Y APEGADA A SUS PRINCIPIOS DE ORIGEN. SE DA DE
DOS FORMAS, UNA SE BASA EN GEOMETRIA Y VOLUMETRIA Y LA OTRA BUSCA RECUPERAR LA
SIMPLICIDAD DE ALGUN ORDEN CLASICO O DE ALGUN ESTILO DEL PASADO, LIMITANDOSE A
APORTAR RASGOS REGIONALES. EN ALGUNOS CASOS ES LA MAS PREOCUPADA POR CUMPLIR
CON LA FUNCIAGN Y SEGUIR LOS CANONES ESTABLECIDOS EN EL PASADO. TIENDE A RECHAZAR
LA ORNAMENTACIAN.

LA SEGUNDA ES UNA FASE DE TRANSICIIfIN, ES LA QUE DESCUBRE, CREA, PERO CONSERVA
PRINCIPIOS SIN LIMITARSE 0O CEGARSE POR ELLOS. APLICA LO RQUE SE HA PLANTEADO EN LA
PRIMERA FASE PERO BUSCA HACERLO DE UNA MANERA NUEVA, APLICANDO NUEVA TEBNDLDGI,A,
DIFERENTES MODULACIONES, ETOC. EN OCASIONES BUSCA INSPIRACION EN LOS ESTILOS DEL
PASADO FUSIONANDOLOS CON LOS ESTILOS ACTUALES.

LA TERCERA FASE CONTINUA EXPERIMENTANDO, PERO A VECES OLVIDA SUS PRINCIPIOS.
EN EL PASADO SE MANIFESTO PRINCIPALMENTE COMO OBRAS CON ABUNDANTE Y COMPLEJA
I:IRNAMENTAI:IIfIN, PERO MAS RECIENTEMENTE SE HA ESTADO MANIFESTANDO COMO OBRAS CON
FORMAS DREANICAS, ABSTRACTAS O DESCOMPUESTAS. RECHAZA LO SIMPLE Y EN ALGUNOS
CASOS LLEGA A CRITICARSE COMO EXAGERADA 0O ABRUMADORA, AUNRUE NO SIEMPRE. HAaYy
OBRAS ARQUITEETIfINIE:AS RUE HAN LOGRADO EN ESTA FASE MANTENER UN ORDEN SIMPLE Y
PURO EN SU INTERIOR, EL CUAL DE ALGUNA MANERA SE REFLEJA EN SU EXTERIOR AUNQRUE NO
SEA DE UNA MANERA VISUALMENTE OBVIA. LA FASE TIENDE A TERMINAR ABRUPTAMENTE.




OBJETIVOS

OBJETIVO PRINCIPAL

2 COMPROBAR RUE LA EVOLUCION DE LA FORMA EN LA ARQUITECTURA SE DA EN FASES
ANALIZANDO OBRAS ARI:ILIITEI:TIfINIGAS EN LOS ESTILOS DEL SicLO XX, COMPARANDO
CADA UNO CON LOS DEMAS ESTILOS ARI:ILIITEI:TIfINICCIS QUE LOS PRECEDIERON A TRAVES
DE LOS ANOS Y CORRELACIONARLOS PARA ELABORAR UNA OPINIGN.

OBJETIVOS COMPLEMENTARIOS

® CREAR UNA BASE DE DATOS REFERENCIAL DE ALGUNAS DE LAS OBRAS MAS IMPORTANTES
EN LA ARQUITECTURA DEL SsIGLO XX.

®8 HACER UN ANALISIS COMPARATIVO CON OBRAS ARIQIJITEETI:’INIE:EIS NACIONALES PARA
APRECIAR SU EVOLUCION EN EL CONTEXTO GUATEMALTECO.

@ GQIUE EL ANALISIS REALIZADO PUEDA SERVIR A SU VEZ COMO UN DOCUMENTO DE APOYO EN
LA FORMACION TEGQRICA DE NUEVOS ARQUITECTOS.




ALEANCES ¥ DELIMITACIONES

COMO EN CUALRUIER OTRO TRABAJO DE GRADUACIAON SE DAN LOS TERMINOS Y CONCEPTOS
RUE FUERON UTILIZADOS PARA QRUE EL LECTOR NO TENGA PROBLEMAS INTERPRETANDO LOS
DATOS TEORICOS, HISTAORICOS O DE LOS ANALISIS.

SE PRETENDIO ABARCAR CADA PERIODO O ESTILO CON UN MINIMO DE TRES Y UN MAXIMO
DE SEIS OBRAS DE LOS EsTILOS ARI:IUITEE:TIfINIE:EIS DEL SiIGLO XX, TOMADOS DE DIFERENTES
LOCALIDADES INTERNACIONALES Y NACIONALES CUANDO ESTAS EXISTAN Y SEAN RELEVANTES.
SIN EMBARGO ANTES SE DIO UN POCO DE INFORMACIOGON TEORICA E HISTARICA ACERCA DEL
PERIODO O ESTILO ARI.T(IIJITEETIfINIE:EI RUE SE ESTA ANALIZANDO, TANTO COMD A LOS ESTILOS
QMUE LE PRECEDIERON SEGUN SU FASE PARA SABER CUALES FUERON LOS ORIGENES O CAUSAS
QUE LO FORMARON.

EL ANALISIS DE LAS OBRAS FUE DE CARACTER COMPARATIVDO, FORMAL, PROCURANDDO QUE
EL RESULTADO DEL MISMO DEJE DEFINIDO LAS CARACTERISTICAS QUE LO HAGAN PERTENECER A
CUALRUIERA DE LAS TRES FASES EVOLUTIVAS DE LA ARQUITECTURA. NO SE REALIZO UN
ANALISIS MUY PROFUNDO O EXTENSO PARA PROCURAR NO ALEJARSE DEL OBJETIVO PRINCIPAL.

AUNGUE Si SE BUSCA DENTRO DE LOS OBJETIVOS COMPLEMENTARIOS, ESTE TRABAJO NO
PRETENDE SER UN DOCUMENTD DE HISTORIA O DE APOYO A LA DOCENCIA POR LO RUE SU
ENFOQUE NO SERA ESE. SU ENFORUE PRINCIPAL ES DE EXPLORAR A TRAVES DEL ANALISIS LA
HIPATESIS PLANTEADA.

BGENERALIDADES - BAPiTULBD | -7 —




METO oLaocia

DEFINIR EL TEMA DE ESTUDIO

LLEVARIA PARA PROCURAR NO DESVIARSE DEL OBJETIVO PRINCIPAL.

LO PRIMERO A RESOLVER FUE CUAL SERIA EL TEMA DE ESTUDIO Y LUEGO EL ENFORQUE QUE ESTE

MA GIRA ALREDEDOR DE LA HIPATESIS REFERENCIAL, ESTO ES LO PRIMERDO QUE SE DEFINE...

@ GENESIS Y FORMULACIOAN DE LA HIPOTESIS

COMO SE MENCIONDO ANTERIORMENTE, EL SUSTENTANTE HA OBSERVADO CIERTO COMPORTA-
MIENTO EN LA MANERA EN QQUE LA SE HA DADO LA EVOLUCIAON DE LA FORMA ARQLIITECTIfINICA Y EN
LA MANERA EN QQUE LA FORMA PASA DE LO SIMPLE A LO COMPLEJO.

EL SUSTENTANTE CONSIDERA RUE LAS FORMAS AR’QLIITEBTIfINIEAS SIMPLES SE REPRESENTAN
POR OBRAS CON FORMAS GEOMETRICAS SENCILLAS, CON POCA O NINGUNA DECDRAEIIfIN, MIENTRAS
QUE LAS FORMAS ARLTJLIITEDTIfINIEAS COMPLEJAS SE REPRESENTAN, YA SEA POR 0OBRAS CON
FORMAS ARQLIITECTIfINICAS ORGANICAS O GEOMETRIA MUY IRREGULAR, O CON FORMAS GEOMETRICAS
SENCILLAS ALTAMENTE DECORADAS CON FORMAS IRREGULARES U ORGANICAS.

A LA VEZ EL SUSTENTANTE SOSTIENE GUE LA FORMA ARQUITECTANICA EVOLUCIONA PASANDO
DE LO SIMPLE A LO COMPLEJO DE UNA MANERA GRADUAL CON CIERTA TRANSICION, MIENTRAS GUE
SU RETORNO A LO SIMPLE TIENDE A DARSE SIN TRANSICION. ESTA EVOLUCION SE PRESENTA EN
TRES FASES: LA PRIMERA ES LA MAS SIMPLE, LA SEGUNDA, UNA FASE INTERMEDIA Y LA TERCERA
MAS COMPLEJA.

TOMANDO EN CUENTA RQUE EL TE-



METO oLaocia

LAS FASES PRINCIPALES Y MAS IDENTIFICABLES SON LA PRIMERA Y LA I:ILTIMA, PUES SON
FASES OPUESTAS DE LA SIMPLICIDAD O COMPLEJIDAD DE LA FORMA ARQUITECTéNICA. ENTRE LA
PRIMERA Y ULTIMA SE PUEDE UBICAR UNA INTERMEDIA, CON GRADOS INTERMEDIOS DE SIMPLICIDAD
Y COMPLEJIDAD.

ENTRE LA FASE PRIMERA Y LA INTERMEDIA SE HAN DADO TRASLAPES O TRANSICIONES, AUN-
RQUE EN EL sSIGLO XX LAS TRANSICIONES SE VUELVEN MUCHO MENOS IDENTIFICABLES DE LO RUE
FUERON EN EL PASADO, POR LO QUE RESULTAN DIFICILES DE CATALOGAR O DE UBICAR EN UNA
FASE PROPIA, AL IGUAL QUE ENTRE LA FASE INTERMEDIA Y I:ILTIMA, POR LO CUAL NO SE SITUAN
BAJO UNA FASE PROPIA SINO QUE SE COLOCAN EN AMBAS (FASES 1 Y 2, O FASES 2 Y 3). LAS
CARACTERISTICAS DE LAS FASES SON DESCRITAS MAS ADELANTE.

CONCEPTOS TEORICOS GENERALES

APARTE DE DEFINIR LOS CONCEPTOS REFERENTES A LA ARQDQUITECTURA, HISTORIA Y ESTILO SE
DESCRIBIERON LOS CONCEPTOS DE ANALISIS Y CRITICA DE LA FORMA ARI:ILIITEE:TIfINIE:A PARA PODER
DAR LOS REFERENTES CONCEPTUALES ADECUADOS AL TEMA.

HISTORIA DE LA ARRBUITECTURA

SE SINTETIZARON DE MANERA SUPERFICIAL ALGUNDOS ESTILOS ARRUITECTANICOS ANTERIORES AL
SiGLO XX PARA PODER VISUALIZAR COMO SE DESARROLLARON ESTAS FASES EN EL PASADO Y A LA VEZ
SE ELABORO UNA LINEA CRONOLAGICA PARA SU MEJOR COMPRENSIAN.



METO oLaocia

MUCHOS CRITICOS E HISTORIADORES DE LA ARQUITECTURA LA HAN DIVIDIDO EN UNA VARIEDAD DE
ESTILOS ARQLIITEE:TIfINIE:EIS DE LOS CUALES NO TODOS SERAN UTILIZADOS EN ESTE PROYECTO DE GRA-
DUACIAN. PERO SE PROCURGO ABARCAR LOS ESTILOS UNIVERSALES DEL SIGLO XX MAS CcONOCIDOS EN
EL F’AiS, CUYAS OBRAS TENGAN FORMAS ARQLIITEGTIfINIEAS SIMILARES DENTRO DEL ESTILO AL RUE
PERTENECEN. ESTOS ESTILOS FUERON DESCRITOS MAS ADELANTE.

ANALISIS DE LAS OBRAS ARGQUITECTANICAS

EL ANALISIS FUE DE TIPO CRITICO Y COMPARATIVO BASANDOSE EN LA FORMA ARI:ILIITEE:TIfINIE:A Y
SE REFLEJO ESTABLECIENDO CUALES ERAN LAS CARACTERISTICAS DE LA OBRA ARI:IUITECTIfINIE:A SEGUN
LOS TERMINOS DE ANALISIS Y CRITICA YA ESTABLECIDOS EN LOS CONCEPTOS TEORICOS GENERALES. SE
ANALIZA UN MINIMO DE 3 OBRAS POR PERIODO O ESTILO PARA COMPROBAR LA HIPATESIS.

@ ESTILOS ARQUITECTANICOS

LOs ESTILOS ARQLIITEDTIfINIDDS SE AGRUPARON SEGUN LA FASE EVOLUTIVA QUE REPRE-
SENTAN. PRIMERO SE REALIZO UNA DESCRIPCION CRITICA DEL ESTILO Y LUEGO SE ANALIZARON
ALGUNAS 0OBRAS ARQUITEDTIfINIDAS DE DICHO ESTILO ANTES DE PROCEDER AL SIGUIENTE, Y POR
ULTIMO SE REALIZO EL ANALISIS COMPARATIVO AL FINAL DE CADA FASE.



@ OBRAS ARBUITECTANICAS

LAS OBRAS ARQUITECTC,INICAS OBJETO DE ANALISIS FUERON SELECCIONADAS EN UN CONTEX-
TO INTERNACIONAL PERO A LA VEZ SE PROCURG TENER POR LO MENOS UN EJEMPLO LOCAL. LAS
OBRAS ARQUITECTéNICAS DEBIAN REPRESENTAR LAS CARACTERISTICAS DE CADA FASE. ENTRE
OTROS FACTORES, SE CONSIDERARON LOS RELACIONADOS CON SU NIVEL DE ACEPTACIAN A NIVEL
MUNDIAL Y EN PARTICULAR EL AUTOR Y SU INFLUENCIA EN LOS ESTILOS ARQUITECTéNICDS.

@ ANALISIS COMPARATIVO

EL ANALISIS COMPARATIVO SE PLANTEO AGRUPANDO LAS OBRAS ARQLIITECTIjNIEAE DE TRES
EN TRES. CADA UNA DE LAS OBRAS ARLTJLIITEDTIfINIBAS TIENE LOS DATOS DEL AUTOR, LA UBICA-
CION DE LA OBRA, TEMPORALIDAD DE SU CDNSTRUEEIIjN, FASE Y ESTILO ARI;ILIITEETlfINIl::Cl AL QUE
PERTENECE Y POR ULTIMO UNA BREVE DESCRIPCION DE LA OBRA.
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2.1 ARQUITECTURA Y
FORMA ARI:IUITEETIfINIE:A

LA ARQUITECTURA HA TENIDO NUMEROSAS DEFINICIONES DESDE LAS MUY SUPERFICIALES, QUE REALMENTE NO
ENTRAN A LA ESENCIA DE LA ARQUITECTURA, HASTA LAS MUY PARTICULARES, PLANTEADAS POR ARUELLOS QUE HAN
SIDO CONSIDERADOS COMO MAXIMOS EXPONENTES DE LA ARGUITECTURA, LAS CUALES TIENDEN A SER DEFINICIONES
MAS FILOSOFICAS.

AUNRUE DEBE RUEDAR CLARO QUE LA ARRUITECTURA BUSCA SATISFACER UNA NECESIDAD HUMANA, (Y QUE
POR LO TANTO DEBE CUMPLIR CON UNA FUNCIAN) VALE TOMAR EN CUENTA QQUE UNO DE LOS MAYORES APORTES DEL
ARQUITECTO ES EL DE FUSIONAR LO FUNCIONAL CON LO FORMAL, LOGRANDDO ASi UNA ESTETICA VISUAL AGRADABLE.
ES POR ESTO QUE LA FORMA ARL_\]LIITEETIfINIEA ES TAN IMPORTANTE. UN INGENIERO ES CAPAZ DE CREAR UN EDIFICIO
QUE SEA FUNCIONAL... INCLUSO UN ALBANIL CON SUFICIENTE EXPERIENCIA; PERD AUNQUE AMBOS SON CAPACES DE
CREAR ESPACIOS MUY ESTETICOS NO ES ALGO QQUE SE ESPERE DE SUS PROFESIONES, MIENTRAS QUE DE UN
ARQUITECTO CASI QUE DEBE EXIGIRSE.

SIN EMBARGO LO MAS CURIOSO ES LA MANERA EN QQUE LA FORMA EVOLUCGCIONA A TRAVES DE LA HISTORIA.




FORMA ARQUITEGT&INIGA

ARQRQUITECTURA

LA PALABRA ARRQUITECTURA SE DERIVA DEL
LATIN (ARCHITECTURA, AE). EL DICCIONARIO DE LA
REAL ACADEMIA EsPANOLA (RAE) DEFINE A LA AR-
RUITECTURA COMO:

1. ARTE DE PROYECTAR Y CONSTRUIR EDIFICIOS.

AUNRQUE ESTA DEFINICIAON QUEDA DEMASIADO
CORTA, SIN EMBARGO CABE MENCIONAR {QUE LO
DEFINE COMO UN ARTE Y SE PUEDE DECIR QUE LO
ARTISTICO REQUIERE DE UNA COMPOSICIAN QRUE
AUNRUE PUEDE SER EL RESULTADO DE MUCHO ES-
TUDIO, EN EL FONDO ES UNA CREACIAN INTUITIVA.

EL DICCIONARIO DE ARQUITECTURA Y URBANIS-
MO DA EL SIGUIENTE CONCEPTO:

TRATADO ESPECIAL QRQUE ESTUDIA LA
EIREANIZAEIIfIN, DISENO Y CONSTRUCCIAN
DEL HABITAT HUMANDO DENTRO DE UNA REA-
LIDAD. EL ESPACIO RESULTANTE PERMITE
REALIZAR ACTIVIDADES CON COMODIDAD Y
CONFORT, DENTRO DE UNA ACEPTACIAN
ESTETICA Y CON UNA OPTIMIZACIAON CONS-
TRUCTIVA RQUE LE PERMITE SOSTENERSE EN
EL TIEMPO Y EN EL ESPACIO. ,

ESTA DEFINICION ES UN POCO MAS AMPLIA, Y
MAS TECNICA. LA DEFINE COMO UN TRATADO Y SE
LIMITA A DECIR RUE DEBE TENER ACEPTACION ESTE-

TICA, QLIIZA BUSCABA EVITAR EL USO DE LA PALA-
BRA ARTE.

SEGUN OCHARLES JENCKS EN SU LIBRO AR-
GUITECTURA 2Z2000: PREDICCIONES Y METODOS
(1975), LAS “TRADICIONES” MAS IMPORTANTES DE
LA ARGUITECTURA SON: LAGICA, IDEALISTA, ACTIVIS-
TA, INTUITIVA, INCONSCIENTE Y CONSCIENTE. L

CONSCIENTE -~
DE_SI MISMA s AN
LOGICA 4 \
Bellas Artes / |DEALISTA \
Ingenieria Académica 1
Funcional Clasica 1 Racional \
Estructural Historicista 1 Purista |
Geométrica Fascista 1 Heroica 1
Matematica Burocratica Metafisica ]
Paramétrica Fundamentalista \ Cibernética /
Precisionista \  Semiologica

Ultraligera \  significante
\

-~
7 S

// ACTIVISTA®

INTUITIVA

e

/ Futurista \ INCONSCIENTE Naturalista
I Utbpica \ DE SI MISMA Expresionista

1 Revolucionaria 1 - Orgénica
1 Constructivista | Popular Aerodinamica

\ Comunista ] Vernacula Fantastica

Metamorfica / Ecléctica Metabolica

\ Dispendiosa Hibrida Adaptable

\  Dinamica Tradicional Biomorfica

N N 2 Consumidora
~=- “Hazlo tu mismo”
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1. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA EsPANDOLA
WWW.RAE.ES 22°* EpiciAN, 2001

2. CAMACHO, MARIO, DICCIONARIO DE ARQUITECTURA Y URBANISMO,
1998 - MeEXICO

3. CHARLES JENCKS, ARQUITECTURA 2000: PREDICCIONES Y METODOS
1978 — EDITORIAL BLUME

Marco Tesrico - carinoEeur



FORMA ARQUITEGT&INIGA

AUNQUE HAN PASADO MAS DE 30 ANOS DESDE
LA PUBLICACIAN DE SU LIBRO Y ALGUNAS DE SUS
“PREDICCIONES” NO OCURRIERON SEGUN SUSs TEO-
RiIAS, LA GRAFICA ANTERIOR TIENE SUS MERITOS, LOS
CUALES SERAN ANALIZADOS MAS ADELANTE.

AHORA, S| SE CONSIDERA QUE EL ARTE ES UNA
CREACIAON PRODUCTO DE LA INTUICIAN Y RUE LA
TECNICA ES PRODUCTO DE UN PROCESO DE REGLAS,
PRINCIPIOS O PROTOCOLOS LOGICOS PREVIAMENTE
ESTABLECIDOS, ENTONCES HABRA RUE LLEGAR A
UNA DEFINICIAN QUE ABARRUE AMBOS.

POR LO TANTO, PARA FINES DEL ANALISIS QUE
SE DESARREILLIfI, SE DEFINIO A LA ARRUITECTURA DE
LA SIGUIENTE MANERA...

LA ARRUITECTURA ES LA SDLLIE:IIfIN, TANTO
TECNICA COMO ARTiSTIEA, RUE LOGRA EL SER
HUMANDO, MEDIANTE EL DISENO Y LA MODIFICACIAN
DEL ESPACIO PARA SATISFACER SUS NECESIDADES
SOCIO-CULTURALES.

ESTA MODIFICACIAN DEL ESPACIO SE LOGRA
MEDIANTE EL JUEGO ARMONIOSO Y EFICIENTE ENTRE
ESPACIO Y VOLUMEN, EL CUAL RESULTA EN LA FORMA
ARQIJITEI:TlfINIBA.

LA EFICIENCIA DE ESTA SOLUCIAN NO ES AR-
RUITECTURA SINO EL EXITO DE LA ARQUITECTURA.

1. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA EsPANDOLA
WWW.RAE.ES 22°* EpiciAN, 2001

2. CHING, FRANCIS, DICCIONARIO VISUAL DE LA ARQUITECTURA

FORMA ARRUITECTANICA

SEGUN EL DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA
EsPANOLA, LA FORMA ES LA “CONFIGURACION
EXTERNA DE ALGO”. ,

FRANCIS D.K. CHING DEFINE A LA FORMA EN
SU LIBRO DICCIONARIO VISUAL DE ARGUITECTURA
COMO LA ‘“MANERA DE DISPONER Y COORDINAR LAS
PARTES DE UNA COMPOSICION PARA PRODUCIR UNA
IMAGEN COHERENTE”. ,

AUNRUE AMBAS DEFINICIONES QUEDAN CORTAS
AMBAS TIENEN MERITO. EL DICCIONARIO DE LA REAL
ACADEMIA ESPANOLA SE BASA EN EL EXTERIOR,
PERO SE DEBE RECORDAR QUE EXISTEN FORMAS
DENTRO DE OTRAS QUE PODRIAN DESCRIBIRSE COMO
FORMAS INTERNAS. LUEGD EL DICCIONARIO VISUAL
DE ARQDUITECTURA DE CHING SE BASA EN EL DISEND
DE ALGO VISUALMENTE “COHERENTE”, PERO QUIéN
DECIDE QUé ES Y IIIUI:: NO ES COHERENTE.

Es DIFiCIL PODER DECIR QUE UN EDIFICIO O
UNA CONSTRUCCIAN ES O NO ES ARQUITECTURA, YA
RUE EN EL MOMENTO EN RUE SE DISENA O SE MODI-
FICA UN ESPACIO PARA SATISFACER UNA NECESIDAD
SE OBTIENE ARQUITECTURA, DEJANDO A UN LADO
CUAN EFICIENTE ESTE SATISFAGA DICHA NECESIDAD.

POR LO TANTO UNA VEZ ALGO CALIFICA cOoMO
ARQUITECTURA, SU CONTORNO, SU SUPERFICIE VI~
SUAL Y LA MANERA EN RUE INTERACTUA EL ESPACIO
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FORMA ARQUITEGT&INIGA

NEGATIVO CON EL POSITIVO, TODO ESTO ES LA ESEN-
CIA DE LA FORMA ARI:ILIITECTIjNICA.

A TRAVES DE LA HISTORIA, LA FORMA ARQUI-
TECTANICA SE HA DESARROLLADO EMPEZANDO POR
FORMAS DE EXPRESIONES SIMPLES HASTA LLEGAR A
EXPRESIONES ALTAMENTE COMPLEJAS.

DINAMICA DE LA FORMA

LA UNIDAD MAS SIMPLE ES EL PUNTO, PUEDE
SER UN PUNTO DE ORIGEN O UN PUNTO REFEREN-
CIAL. LA LINEA PUEDE CONSIDERARSE COMO UNA
CADENA DE PUNTOS, MARCA POSICION Y DIREBEIIfIN,
ENCIERRA UNA CIERTA ENERGIA QUE ANIMA A RECO-
RRERLA EN TODA SU LONGITUD. LAS LINEAS ORTO-
GONALES Y SUS INTERSECCIONES EN ANGULOS A gl:lo
DAN UNA SENSACION DE ESTABILIDAD Y ESTATICA
MIENTRAS QUE EL USO DE ANGULOS AGUDOS Y OB-
TUSOS O CANCAVOS DA SENSACIAON DE MOVIMIENTO
O DINAMICA AL IGUAL RUE LAS LINEAS CURVAS. 1o

DE LA MISMA MANERA LAS SUPERFICIES PLA-
NAS ORIENTADAS DE MANERA ORTOGONAL CAUSAN
SENSACIONES ESTATICAS MIENTRAS RUE LAS SUPER-
FICIES PLANAS ORIENTADAS EN PENDIENTES O LAS
SUPERFICIES CURVAS CAUSAN SENSACIONES DINAMI-
CAS. LOs VOLUMENES TAMBIEN CAUSAN SENSACIO-
NES DE ESTATICA Y DINAMICA AUNQUE LA MAYORIA
DE VECES DEPENDE DE LOS ANGULOS RUE SE FOR-
MAN ENTRE EL PLANO HORIZONTAL DEL SOLAR DON-

10. DE SAUSMAREZ, MAURICE, DISENO BAsIicO, DINAMICA DE LA FORMA VISLUAL,
1995 — BARCELONA, EDITORIAL GUusTAvVvO GiLl

DE SE LEVANTA LA OBRA ARI:ILIITEETIfINIEA Y LOS
PLANDOS VERTICALES DE LOS PERFILES DE DICHAS
OBRAS. POR EJEMPLO, UN CILINDRO NO ES TAN DI-
NAMICO S| DESCANSA SOBRE SU CARA CIRCULAR CO-

MO LO ES S| DESCANSA SOBRE SU CARA PERIME-
TRAL. DE LA MISMA MANERA LOS VOLUMENES CUYOS
PERFILES SE LEVANTAN DEL SOLAR EN ANGULOS
RECTOS SON ESTATICOS Y LOS RUE LO HAGCEN EN
ANGULOS AGUDOS Y OBTUSOS O CONCAVOS SON
DINAMICOS.

MAs DINAMICO MAs EsTATICO

SEGUN EL SUSTENTANTE AL ANALIZAR A LA DI-
NAMICA Y A LA ESTATICA COMO CARACTERISTICAS DE
LAS FASES DE LA ARRUITECTURA, LAS OBRAS ARQRUI-
TECTANICAS CUYAS FORMAS PRINCIPALES SON ALTA-
MENTE ESTATICAS, PERTENECEN A LA PRIMERA FASE
Y LAS QUE SUS FORMAS SON ALTAMENTE DINAMICAS
PERTENECEN A LA TERCERA FASE. LA SEGUNDA FA-
SE PUEDE CONTAR CON FORMAS ESTATICAS, DINAMI-
CAS Y EN ALGUNAS OCASIONES UNA ARMONIA O BA-
LANCE ENTRE AMBAS.
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2.2 EvoOLuUucIioN
DE LA FORMA
ARRUITECTAONICA

NORMALMENTE, AL PENSAR EN EVOLUCIAN SE PIENSA EN FENOMENOS DE LAS CIENCIAS NATURALES, EN
ALGUNDOS CASOS SE PIENSA EN LAS CIENCIAS SOCIALES, PERO NO NECESARIAMENTE DE LAS CIENCIAS FORMALES O
DE LAS ARTES, NI MUCHO MENOS DE LA ARQUITECTURA. SIN EMBARGO, MAS RECIENTEMENTE, EL TERMINO SE HA

UTILIZADO EN LAS ARTES COMO UNA FORMA DE DESCRIBIR EL PROGRESO Y LAS TRANSFORMACIONES POR LA QUE
PASAN A TRAVES DE LA HISTORIA.

CoMO SE MENCIONO ANTERIORMENTE, SEGUN EL SUSTENTANTE LA FORMA ARQUITECTéNICA HA EVOLUCIONADO

BiDLIEAMENTE, YA QUE LA SOCIEDAD LLEGA A UN PUNTO EN QUE LA FORMA SE VUELVE TAN COMPLEJA QUE SIENTE
LA NECESIDAD DE REGRESAR A FORMAS MAS SIMPLES.




ON DE LA FORMA ARQUITECTANICA

EvoLuciaN

LA PALABRA SE DERIVA DEL LATIN EVDLUﬁD, -
ONIS) Y SEGUN EL DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA
EsPANOLA SE DEFINE COMO:

1. CAMBIO DE FORMA.

2. F/L. DOCTRINA QRUE EXPLICA TODOS LOS FENOME-
NOS, DIfIEMIECIS, Fisicos v MENTALES, POR TRANS-
FORMACIONES SUCESIVAS DE UNA SOLA REALIDAD
PRIMERA, SOMETIDA A PERPETUO MOVIMIENTO IN-
TRiNSEDD, EN CUYA VIRTUD PASA DE LO SIMPLE Y
HOMOGENEO A LO COMPUESTO Y HETEROGENEDO.

AMBAS FUNCIONARON MUY BIEN PARA ESTE
ANALISIS. EL SUSTENTANTE CONSIDERA RUE LA EVO-
LUCION DE LA FORMA ARQUITEETIfINICA SE HA DADO EN
TRES FASES PRINCIPALES Y QRQUE AL TERMINAR LA
TERCERA FASE (DE FORMAS MAS COMPLEJAS) EL CICLO
VUELVE A COMENZAR (CON FORMAS MAS SIMPLES).

cicLo

LA PALABRA SE DERIVA DEL LATIN (CYCLUS), Y
DEL GRIEGO (KUK AOS) QUE SIGNIFICA CIRCULO. EL
DICCIONARIO DE LA RAE CUENTA CON DOS DEFINI-
CIONES ADECUADAS A ESTE TEMA:

1. SERIE DE FASES POR LAS QUE PASA UN FENO-
MENO PERIODICO.

1. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANDOLA

WWW.RAE.ES 22°* EpiciAN, 2001

2. IDEM

2. CONJUNTO DE UNA SERIE DE FENAOMENOS U
OPERACIONES QQUE SE REPITEN ORDENADAMENTE.

SIN EMBARGO, CADA CICLO ARQLIITEETCIINIECI HABRA
EVOLUCIONADO CON RESPECTO AL ANTERIOR Y LO QUE
ES REPETITIVO O PERIADICO EN CADA ClCLO, SON LAS
CARACTERISTICAS DE CADA UNA DE SUS FASES.

ADEMAS ANTONIO GAUDi DIJO LO SIGUIENTE
RESPECTO A LA ARQUITECTURA:

"' A ORIGINALIDAD CONSISTE EN EL RE-
TORNO AL ORIGEN; AS[ PUES, ORIGINAL ES
AGUELLO GUE VUELVE A LA SIMPLICIDAD DE
LAS PRIMERAS SOLUCIONES." |

FASE

LA PALABRA SE DERIVA DEL GRIEGO (QPA0IS) QUE
SIGNIFICA MANIFESTACION. EL DICCIONARIO DE LA
RAE LA DEFINE cOMO...

1. F. CADA UNO DE LOS DISTINTOS ESTADOS SUCGE-
SIVOS DE UN FENGMENO NATURAL O HIETIfIRIEI:I, [}
DE UNA DOCTRINA, NEGOCIO, ETC.

AUNQUE EFECTIVAMENTE SON ESTADOS Su-
CESIVOS, ESTAS TRES FASES NO SE HAN DADO SIN
CIERTO TRASLAPE.
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3. WIKIQUAOTE

HTTP!Y//ES.WIKIQUOTE.ORG/WIKI/ARRUITECTURA



N DE LA FORMA ARQUITECTéNICA

ANTERIORMENTE SE MENCIONO EL DIAGRAMA
DE JENCKS, EL CUAL SE REINVENTO SEGUN LAS
“TRADICIONES” MAS PERTINENTES A ESTE TRABAJO
DE GRADUACION. SEGUN JENCKS, LAS “TRADICIO-
NES” MAS IMPORTANTES SON: LOGICA, IDEALISTA,
ACTIVISTA, INTUITIVA, INCONSCIENTE Y CONSCIENTE.
AUNRUE LAS SEIS “TRADICIONES” TIENEN CARACTE-
RiISTICAS QUE DEPENDEN DE SU FORMA, JENCKS BA-
SO SU DIAGRAMA EN MUCHOS FACTORES MAS, POR
LO TANTO LAS CARACTERISTICAS DE CADA “TRADI-
CIAON” SE REDISTRIBUYERON O ANULARON SEGUN
DESCRIBEN LA FORMA, DE LA SIGUIENTE MANERA!:

=

- ~

CONSCIENTE s \

DE SI MISMA / \
—_ / IDEALISTA

LOGICA

Ingenieria < Académica

—

-~ ~

\
Funcional Bellas Artes Racional
Estructural < Clasica 1 Purista
Geométrica < Fascista Heroica
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ON DE LA FORMA ARQUITECTANICA

DEL PASADO FUSIONANDOLOS CON LOS ESTILOS

ACTUALES.

LA MAS SIMPLE Y APEGADA A SUS PRINCIPIOS
DE ORIGEN. ORIGINALMENTE SE BASO EN RECUPE-
RAR LA SIMPLICIDAD DE ALGUN ORDEN CLASICO O
ALGUN ESTILO DEL PASADO CON POCA ORNAMEN-
TAEIIfIN, LIMITANDOSE A APORTAR RASGOS REGIONA-
LES Y AHORA HA AGREGADO UNA PREFERENCIA HACIA
LA GEOMETRIA Y VOLUMETRIA LIBRE DE O CON APOR-
TAR RASGOS REGIONALES. TIENDE A COLOCAR A LA
FUNCION POR ENCIMA DE LA FORMA, A RECHAZAR LA
ORNAMENTACIAON Y A SEGUIR LOS CANONES ESTABLE-
CIDOS EN EL PASADO.

¢ TERCERA FASE DE LA ARRQUITEETURA

EL PARTENDON, ATENAS, GRECIA ESTA CONTINUA EXPERIMENTANDO, PERO A VE-
CES OLVIDA SUS PRINCIPIOS. EN EL PASADO SE MA-
NIFESTO PRINCIPALMENTE COMO OBRAS CON ABUN-

¢ SEGUNDA FASE DE LA ARQUITECTURA DANTE Y COMPLEJA ORNAMENTACIAN, PERO MAS RE-
CIENTEMENTE SE HA ESTADO MANIFESTANDO COMO

ES UNA FASE DE TRANSICIAON, ES LA QUE DES- OBRAS CON FORMAS ORGANICAS, ABSTRACTAS O
CUBRE, CREA, PERO CONSERVA PRINCIPIOS SIN LI- DESCOMPUESTAS. RECHAZA LO SIMPLE Y EN ALGU-
MITARSE O CEGARSE POR ELLOS. APLICA LO QUE SE NOS CASOS LLEGA A CRITICARSE COMO EXAGERADA O
HA PLANTEADO EN LA PRIMERA FASE PERO BUSCA ABRUMADORA, AUNRUE NO SIEMPRE, HAY OBRAS AR-
HACERLO DE UNA MANERA INNOVADORA, APLICANDO RUITECTANICAS RUE HAN LOGRADO EN ESTA FASE,
NUEVA TECNOLOGIA, JUEGDOD DE MODULACIONES, ETC. MANTENER UN ORDEN SIMPLE Y PURO EN SU INTE-

1. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA
WWW.RAE.ES 22°* EpiciAdN, 2001




EION DE LA FORMA ARQUITECTANICA

RIOR, EL CUAL DE ALGUNA MANERA SE REFLEJA EN
SU EXTERIOR AUNQRQUE NO SEA DE UNA MANERA ViI-
SUALMENTE OBVIA. LA FASE TIENDE A TERMINAR
ABRUPTAMENTE.

e EL CicLOD

MIENTRAS QUE EL PROCESO EVOLUTIVO DE LA
ARQUITECTURA TIENDE A PASAR DE LA PRIMERA A LA
TERCERA FASE POR CAMBIOS GRADUALES, SU RETOR-
NO A LA PRIMERA FASE SIEMPRE TIENDE A SER ABRUP-
TO. LA SOCIEDAD EVENTUALMENTE TERMINA CANSAN-
DOSE DE LA OSTENTOSIDAD DE LA TERCERA FASE Y
TERMINA DANDOSE UN CAMBIO FUERTE Y OPUESTO.

LATERAL. L CUERPO BAJD REPRESENTA
EL AGUA 'Y LA TORRE. EL ARE

MuseEao bDE GUERRA IMPERIAL, 1997-2001, MANCHESTER, INGLATERRA

* REPTILES, 1943, LITOGRAFIA, M.C. ESCHER

* NaTA: LA LITOGRAFIA, “REPTILES”, DE M.B. ESEHER SIRVE COMO UNA MUY BUENA METAFORA PARA LA HIPATESIS. LOS REPTILES EMPIEZAN ORDENADOS Y PLASMADOS EN
PAPEL, LUEGO COBRAN VIDA Y SE ESFUERZAN POR AVANZAR Y AL LLEGAR A LA CIMA REGRESAN AL ORDEN ORIGINAL ESTABLECIDO. EL CAMINO DE LOS REPTILES
TAMBIEN SIRVE COMO METAFORA; EL PRIMER PASO OBJETO POR EL QUE PASA SIMBOLIZANDO TEORIA Y CANONES ESTABLECIDOS, EL SEGUNDO UNA ESCUADRA DE 30 Y
60 GRADOS RUE SIMBOLIZA LA EXPLORACIAON BAJO PRINCIPIOS ESTABLECIDOS Y POR ULTIMO DOS FORMAS UN POLIEDRO Y UNA COFPA CON VARIEDAD DE OBJETOS
DENTRO Y RELIEVES DECORATIVOS UNO SIMBOLIZANDO FORMAS COMPLEJAS Y EL OTRO SIMBOLIZANDO LA ORNAMENTACIAON AGREGADA AL VOLUMEN PRINCIPAL.




UCION DE LA FORMA ARRUITECTANICA

PRIMERA FASE




EN ESTA FASE SE APLICARAN CON MAYOR
DISCIPLINA LOS CONCEPTOS BASICOS DE FORMA Y
ORDENAMIENTO ESPACIAL, Y ES LA FASE EN LA RUE
SERAN MAS VISIBLES. LOS CONCEPTOS SERAN LOS
SIGUIENTES:

PUNTO: EL PUNTO ES EL ORIGEN DE TODA FORMA.

LINEA: ES LA CONTINUACION SUCESIVA DEL PUNTO
EN UNA DIRECCIAN Y PUEDE SER RECTA O
CURVA. TAMBIEN REPRESENTA A LA PRIMERA
DIMENSIAN.

V4 s
AREA: REPRESENTA LA SEGUNDA DIMENSION. Su
FORMA ES REPRESENTADA POR LA GEOMETRIA.

GEOMETRIA: A PARTIR DE LA GEOMETRIA, SABEMOS
QUE LOS PERFILES PRIMARIOS DE LAS FORMAS
SON LA CIRCUNFERENCIA Y LA SERIE INFINITA
DE POLIGONOS REGULARES QRUE PUEDEN
INSCRIBIRSE EN LA MISMA.

LOS PERFILES BASICOS SON:
LA CIRCUNFERENCIA, EL TRIANGULO Y EL
CUADRADO.

B e —— g g - -

(0] CONCEFPTOS BASADOS, TRADUCIDOS Y/O TOMADDS DE!
FrRANCIS D.K. CHING. ARCHITECTURE FORM, SPACE AND ORDER
SECOND EDITION, 1961.

VOLUMEN: APARTE DE SER EL ESPACIO FisSICO QUE
OCUPA UNA FORMA, REPRESENTA LA TERCERA
DIMENSION.

LOS PERFILES BASICOS PUEDEN DILATARSE O
GIRAR HASTA GENERAR FORMAS 0O SsSOLIDOS
VOLUMETRICOS DISTINTOS, REGULARES Y
FACILMENTE RECONOCIBLES.

LAS CIRCUNFERENCIAS GENERAN ESFERAS Y
CILINDROS; LOS TRIANGULOS GENERAN CONOS
Y PIRAMIDES; Y LOS CUADRADOS GENERAN
cuBOS. AQUiI EL TERMINO SOLIDO NO SE
REFIERE A LA CONSISTENCIA DE LA MATERIA,
SINDO A LOS CUERPOS O FIGURAS GEOMETRICAS
TRIDIMENSIONALES.

s T g




ASIcos SEGUN LA 17" FASE

EL cCiRCULO GENERA FORMAS VOLUMETRICAS PERO EL MAs coOMUN ES EL CUADRADO, EL
COMO LA ESFERA Y EL CILINDRO, LOS CUALES SON CUAL GENERA AL CUBO AUNQUE ESTE RARA VEZ SE
INMEDIATAMENTE RECONOCIBLES. UTILIZA CON SUS TRES DIMENSIONES DE IGUAL

MEDIDA.

. ) . ) ) Residencia Gwathmey, Amagensett, Nueava York, 1967,
Capilla Instituto de Tecnologia de Masachusets, Cambridge, Charles Gwathmey/Gwathmey Siegel & Associates
Massachussets, 1955, Eero Saarinen y otros.

LOS EJEMPLOS DE ARRUITECTURA ANTERIORES
SON REPRESENTACIONES CLARAS DE ESTAS FORMAS
VOLUMETRICAS PERO SE DEBE RECORDAR QUE SU
ORDENAMIENTO ESPACIAL TAMBIEN ES DEFINIDO POR
SUS PERFILES GEOMETRICOS PRIMARIOS.

EL TRIANGULO A SU VEZ GENERA FORMAS
VOLUMETRICAS COMO LA PIRAMIDE Y EL CONO.

s EN DOCASIONES TAMBIEN SE DEFINE POR
ELEMENTOS LINEALES 0O POR PUNTOS, LOS CUALES
PUEDEN SER VISUALES O DE REFERENCIA COMO LO
SON LOS PUNTOS DE ORIGEN O PUNTOS DE PARTIDA.
EL CENTRO DE UN CiRCULO ES UN BUEN EJEMPLO DE

UN PUNTO DE ORIGEN.

Proyecto de cenotafio cénico, 1784, Etienne-Louis Boulée.

(o] CONCEPTOS BASADOS, TRADUCIDOS Y/O TOMADDOS DE:
FrRANCIS D.K. CHING. ARCHITECTURE FORM, SPACE AND ORDER
SECOND EDITION, 1961.




SI1CcCO0OS

RADIACIAN: CONSISTE EN UN ESPACIO CENTRAL
DOMINANTE DESDE EL CUAL SE EXTIENDE UN
NUMERO DE ORGANIZACIONES LINEALES DE
MANERA RADIAL.

REPETICIAN: CUANDO UNA MISMA FORMA ES UTILIZA-
DA MAS DE UNA VEZ EN UN DISENO. DA UNA
SENSACIAON INMEDIATA DE ARMONIA.

SIMETRIA: PARA CUMPLIR CON ESTA CUALIDAD ES
INDISPENSABLE QUE EXISTA UN EJE CENTRAL
DESDE EL CUAL SE EXIGE UNA RELACION ES-
PACIAL IDENTICA EN AMBOS LADOS DEL EJE.

INTERRELACION DE ESPACIDS: CUANDO UN ESPACIO
O VOLUMEN COMPARTE TODO O PARTE DE SU
ESPACIO CON OTRO. ESTO PUEDE SUCEDER DE
LAS SIGUIENTES MANERAS:

TRANSFORMACIONES ADITIVAS: CUANDO SE AGREGA
ELEMENTOS O VOLUMENES AL VOLUMEN INICIAL.

e i e e

(0] CONCEFPTOS BASADOS, TRADUCIDOS Y/O TOMADDS DE!
FrRANCIS D.K. CHING. ARCHITECTURE FORM, SPACE AND ORDER
SECOND EDITION, 1961.

—— i g —— o TR A i b =

SEGUN LA 1" FASE

EN ESTA FASE LAS ADICIONES QUE SE HACEN,
TIENDEN A SER SUTILES Y LOS VOLUMENES
NORMALMENTE PERTENECEN A LOS TRES PER-
FILES BASICOS Y SE RIGE MUCHO EN SIMETRIA
Y EN ANGULOS RECTOS.

TRANSFORMACIONES SUSTRACTIVAS! CuANDO SE
RUITAN O RESTAN ELEMENTOS O VOLUMENES
AL VOLUMEN INICIAL. EN ESTA FASE LAS SUS-
TRACCIONES QUE SE HACEN, TIENDEN A SER
SUTILES Y LOS VOLUMENES NORMALMENTE
PERTENECEN A LOS TRES PERFILES BASICOS Y
SE RIGE MUCHO EN SIMETRIA Y EN ANGULOS
RECTOS.




UCION DE LA FORMA ARRUITECTANICA

SEGUNDA FASE



EN ESTA FASE SE CONTINUAN APLICANDO LOS
CONCEPTOS BASICOS DE ORDENAMIENTO ESPACIAL
PERO SE EXPERIMENTA CON LOS MISMOS APLICAN-
DOLOS EN FORMA NUEVA. LOS NUEVOS CONCEPTOS
SERAN LOS SIGUIENTES:

GEOMETRIA: LOS PERFILES BASICOS SIGUEN DESA-
RROLLANDO UN GRAN PAPEL ADEMAS DE LOS
DEMAS POLIGONDOS REGULARES PERO AHORA
SE JUEGA MAS CON LA INTERRELACIAON DE ES-
PACIOS Y CON LAS TRANSFORMACGCIONES ADITI-
VAS Y SUSTRACTIVAS. ADEMAS SE JUEGA CON
LA IDEA DE POLIGONOS IRREGULARES.

VOLUMEN: AL IGUAL RUE CON GEOMETRIA SE JUEGA
MAS CON LA INTERRELACIAN DE VOLUMENES Y
CON TRANSFORMACIONES SUSTRACTIVAS Y
ADITIVAS.

TRANSFORMACIONES ADITIVAS Y SUSTRACTIVAS: SE
EMPIEZA A TRABAJAR CON ADICIONES Y SuUs-
TRACCIONES DE VOLUMENES Y CON MENOS EN-
FASIS EN SU SIMETRIA O EN ANGULOS RECTOS.

ANOMALIA: ES UN CAMBIO MARCADO EN FORMA,
TAMANO Y DIRECCIAN RUE NO SE DA DE
MANERA REPETITIVA NI GRADUAL

BALANCE: LA SIMETRIA, CUALIDAD GRGUE FUE MUY
CARACTERISTICA EN LA PRIMERA FASE, SE
REMPLAZA EN MUCHAS OCASIONES, EN ESTA
FASE POR EL BALANCE, EL CUAL BUSCA UNA
RELACION ESPACIAL SIMILAR PERO NO IGUAL A
AMBOS LADOS DE UN EJE.

GRADAGCIAN: ES UN CAMBIO REPETITIVO, ORDENADO
ESCALONADO Y UNIFORME EN FORMA, TAMANO
O DIRECCIAN.

o CONCEFPTOS BASADOS, TRADUCIDOS Y/O TOMADDS DE...
FrRANCIS D.K. CHING. ARCHITECTURE FORM, SPACE AND ORDER
SECOND EDITION, 1961




UCION DE LA FORMA ARRUITECTANICA

TERCERA FASE



EN ESTA FASE LAS CUALIDADES DE LA FORMA Y
EL ORDENAMIENTO ESPACIAL HAN EVOLUCIONADO A
TAL GRADO RUE LOGRA RHUE LA ARQUITECTURA
LLEGUE A SU PUNTO MAXIMO O LO SOBREPASE Y SE
VUELVA EXAGERADO. LOS NUEVOS CONCEPTOS
SERAN LOS SIGUIENTES:

GEOMETRIA: Las PERFILES REGULARES SIGUEN
DESARROLLANDO UN GRAN PAPEL COMO OR-

DENADORES ESPACIALES TANTO CcOMO LOS Museo Guggenheim, 1957, Bilbao, Espafa, Arg. Frank Gehry.
POLIGONOS IRREGULARES, FORMAS ORGANICAS

Y SUS INTERRELACIONES. ADEMAS SE DISENA TRANSFORMACIONES ADITIVAS Y SUSTRACTIVAS: EN
CON PARABOLOIDES E HIPERBOLOIDES. ALGUNOS CASOS EMPIEZAN A UTILIZARSE

APENAS FRAGMENTOS DE LOS VOLUMENES Y A
LA VEZ SE UTILIZAN VOLUMENES NUEVOS,
IRREGULARES Y DEFORMADOS.

Muestra Nacional de Jardineria, Alemania, 1957, Frei Otto y Meter Stromeyer.
MANFREDI NICOLETTI ASTANA CONCERT HALL

VOLUMEN: Los VOLUMENES GEOMETRICOS TIENDEN A
DEFORMARSE A TAL GRADO 0O A AGREGAR

FORMAS ORGANICAS E IRREGULARES A SUS ANOMALIA: LAS ANOMALIAS EN ESTA ETAPA SE VUEL-
FORMAS ORIGINALES RUE LOS VOLUMENES VEN MAS COMUNES A DIFERENCIA DE LAS ETA-
ORIGINALES PUEDEN DEJARSE DE PERCIBIR A PAS ANTERIORES EN LAS QUE ERAN POCAS O
SIMPLE VISTA. SOLO UNA.

B — e ol S T A s T ey o e S e - g e T

o CONCEFPTOS BASADOS, TRADUCIDOS Y/O TOMADDS DE!
FrRANCIS D.K. CHING. ARCHITECTURE FORM, SPACE AND ORDER

SECOND EDITION, 1961




CAPITULODO 11

2.3
ESTILOS ARRQUITECTANICOS

DEL SIGLO XX:
DESCRIPCIGON CRITICA

A TRAVES DE LA HISTORIA LA ARQUITECTURA HA PASADO POR MUCHOS TIPOS DE FORMAS ARI._\IUITECTIfINIEAS,
LAS CUALES HAN SIDO CATALOGADAS POR HISTORIADORES Y CRITICOS coMO, ESTILOS, ESCUELAS, TENDENCIAS Y
MOVIMIENTOS. LA MAYORIA DE VECES REFIRIENDOSE A LA EXPRESIAON ARTISTICA DE UN PERIODO EN EL TIEMPO, MAS
QQUE AL ESTILO DE LA CULTURA Y MAS QUE AL ESTILO DE UNA PERSONA.

Manco Tedrico - oovEETEAECE T



HISTORIA DE LA ARQUITECTURA

SEGUN CHING ES LA NARRACION SISTEMA-
TICA, CON FRECUENCIA CRONOLAGICA, DE HE-
CHOS SIGNIFICATIVOS RELACIONADOS CON LA
ARGUITECTURA DE UN PUEBLO, PAIS O PERIODO
CONCRETOS; INCLUYE A MENUDO LA EXPLICA-
CIAN DE SUS CAUSAS.

PARA REALIZAR EL ANALISIS COMPARATI-
vO, LA ARQDUITECTURA DEL SIiGLo XX SE DIVI-
DIO POR ESTILOS ARQUITEETIfINIEI:IS PREVIA-
MENTE ESTABLECIDOS POR HISTORIADORES, SIN
EMBARGO, DIFERENTES HISTORIADORES DE LA
ARQUITECTURA, LA DIVIDEN EN DIFERENTES ES-
TILOS ARQI_IITEETE,INIEDS, POR LO TANTO, SE
UTILIZARON LOS ESTILOS CUYAS CARACTERISTI-
CAS SEAN IDENTIFICABLES EN SU FORMA.

EsSsTILO?

EL TERMINO SE DERIVA DEL LATIN S7T/LUS
vy pEL GRIEGO OTUAOG:

1. CARACTER PROPIO GUE DA A SUS OBRAS UN
ARTISTA PLASTICO O uN MUSsIcO.

2. CONJUNTO DE GCARACTERISTICAS QUE INDIVI-
DUALIZAN LA TENDENCIA ARTISTICA DE UNA
EPOCA.

CAPITULODO 11

SEGUN ARNOLD HAUSSER SE LE LLAMA
ESTILO A LA REUNIAON DE ELEMENTOS COMUNES
DE UN CONJUNTO DE OBRAS PRODUCIDAS POR
UNA MISMA RAZA Y CASI EN LA MISMA EPOCA.
SIN EMBARGO EN LOS DETALLES PUEDE HABER
MODIFICACIONES PARTICULARES A LOS ARTIS-
TAS, POR CONSIGUIENTE EXISTE, EL ESTILO DEL
ARTISTA, EL ESTILO DE LA éF’DDA, Y EL ESTILO
DE LA RAZA.

HAUSSER DICE RUE EL PRIMER ESTIMULO
PARA LA MODIFICACION O CREACION DE UNA
FORMA ARTISTICA PUEDE SER EL MERO IMPULSO
DEL AUTOR DE REVELARSE A Si{ MISMO; EL AR-
TISTA NO SALO SE DEJA DETERMINAR Y LIMITAR
POR ESTE SISTEMA SINO RUE LO AMPLIiA, LO
MODIFICA Y LO ENTREGA A SUS SUCESORES UN
SELLO PERSONAL; PERO SEGUN HAUSSER NO
HAY UNA TRADICIAON FIJA Y CONCLUSA, PUES,
NO HAY NINGUN IMPULSO ARTiISTICO, NINGUN
OBJETIVO ARTISTICO INDIVIDUAL, CUYOS CON-
TORNOS NO SE DIBUJEN SOBRE EL TRASFONDO
DE UNA DIRECCIAN ESTILISTICA GENERAL.

PARA FINES DEL ANALISIS SE ToOMO coMO
REFERENCIA EL ESTILO DE LA éF’DEA, COMPA-
RANDOLO CUANDO SEA POSIBLE CON EL ESTILO
NACIONAL. Los ESTILOS ARQUITEETC'INIEDS
QUE SE ANALIZARON SON LOS SIGUIENTES:

Marco Tedrico - covEETEAEE T



ESTILOS ARRUITEETANIEOS DEL SIGLAO XX

UlTEETéNlEDS DEL SIGLO XX! DescrirpciaN CRITICA

ART NDUVEAU

EXPRESIONISMOD

FASE 3

EsSTILO INTERNACIONAL

FAsSE 1

RACIONALISMO

ART DEcCO

FASE 1 Y 2

PosTMODERNISMO

NACIONALISTA

FASE 2

HiIcH TECH

FASES 2 Y 3

DECONSTRUCTIVISMO

FASE 3

EsTILO ORGANICO

FAsSes 1, 2 v 3

ART NOUVEAU Y EXPRESIONISMD:

AUNRUE EL ART NOUVEAU INICIA EN EL SIGLO
XIX AUN SE DESARROLLA EN EL SIGLO XX CON REPRE-
SENTANTES COMO ANTONIO GAuUDi. ESTE ESTILO SE
CARACTERIZO POR DISENOS CURVILINEOS, ALTAMENTE
ESTILIZADOS QRUE USUALMENTE INCORPORO DISENOS
FLORALES O INSPIRADOS EN PLANTAS. |,

Los DISENADORES DEL ART NOUVEAU SELECCIO-
NARON Y MODERNIZARON ALGUNOS DE LOS ELEMENTOS
MAS ABSTRACTOS DEL ESTILO ROCOCO COMO FLAMAS Y
TEXTURAS DE CONCHAS TAMBIEN UTILIZARON MUCHAS
FORMAS ORGANICAS ALTAMENTE ESTILIZADAS COMO
FUENTE DE INSPIRACION. |,

EL TERMINO DE EXPRESIONISMO SE COMENZO A
USAR ENGLOBANDO UNA SERIE DE CREACIONES VAN-
GUARDISTAS EN EUROPA ENTRE 1905 Y 1924. Hoy
EN DIiA EL TERMINO SE CONSIDERA VALIDO PARA LA AR-
RUITECTURA RUE, INDEPENDIENTEMENTE DEL LUGAR DE
PROCEDENCIA Y LA EPOCA DE CONSTRUCCIAN. ,
ESTE ESTILO SE CARACTERIZO POR EL USO DE

FORMAS BIOMOARFICAS O DISTORSIONADAS. >

AMBOS ESTILOS SON IDENTIFICABLES POR LAS
CARACTERISTICAS DE SUS FORMAS, LAS CUALES TIEN-
DEN A SER MUY COMPLEJAS, ORGANICAS Y/O ABSTRACG-
TAS (SIN EMBARGO SIMETRICAS).

T e e e e e e e e g e e e e e — e e e —— ey =

WIKIPEDIA:

1. HTTF’://EN.WIKIF’EDIA.DRG/WIKI/AR‘T_NDUVEAU#ARCHITEDTURE

WIKIPEDIA:

2. HTTPY/ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ARQUITECTURA_EXPRESIONISTA



UlTEETéNlEDS DEL SIGLO XX! DescrirpciaN CRITICA

ESTILO INTERNACIONAL

SE CONOCE cOMO ESTILO INTERNACIONAL A LA
CORRIENTE ARRUITECTANICA QUE ADOPTA UNA FORMA
DE PROYECTAR “UNIVERSAL” Y DESPROVISTA DE RAS-
GOS REGIONALES. SE COMENZO A DESARROLLAR EN
1920. EL ESTILO SE CARACTERIZO, EN LO FORMAL,
POR SU ENFASIS EN EL DISENO ORTOGONAL, EL
EMPLEO DE SUPERFICIES LISAS, PULIDAS Y LIBRES DE
ORNAMENTACION. L

AUNQUE ES OTRO ESTILO IDENTIFICABLE POR
SUS FORMAS, EN ESTE CASO SIMPLES Y LIBRES DE OR-
NAMENTACIAN, TAMBIEN ES CARACTERISTICO DEBIDO A
LOS MATERIALES UTILIZADOS (EDIFICIOS DE CRISTAL).

RACIONALISMO

ALGUNOS ESTILOS NO FUERON CONSIDERADOS
PARA FINES DE ESTE ESTUDIO DEBIDO A QUE LAS CA-
RACTERISTICAS QUE LO DEFINEN NO SE BASAN EN LA
FORMA. UN CLARO EJEMPLO DE ESTO ES EL FuNCIO-
NALISMO, QUE COMO SU NOMBRE LO INDICA, SE BASA
PRINCIPALMENTE EN LA FUNCIONALIDAD. SIN EMBAR-
GO, NO POR ESO, ESTE Y OTROS ESTILOS, DEJAN DE
TENER CIERTOS RASGOS FORMALES EN COMUN.

® FUNCIONALISMO
MOVIMIENTO DE DISENO EUROPEO RUE EVO-
LUCIONO PARTIENDO DE VARIAS CORRIENTES AN-

WIKIPEDIA...
3. HTTP!//ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ESTILO_INTERNACIONAL
4. HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/MINIMALIST ART#MINIMALISM_IN_VISUAL_ART
5. HTTP!//ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/RACIONALISMO_ARQUITECT%C3%B3NICO

TERIORES, A PRINCIPIOS DEL siGgLO XX. BAsSICA-
MENTE SOSTENIA QUE EL DISENO DEBIA PERSE-
GUIR ANTE TODO EL CUMPLIMIENTO DE LAS NE-
CESIDADES FUNCIONALES, DE MANERA QUE EL
EFECTO ESTETICO SE DERIVA PRINCIPALMENTE DE
LAS PROPORCIONES Y ACABADOS, CON EXCLU-
SION DE ELEMENTOS PURAMENTE DECORATIVOS. &

® BRUTALISMO
MOVIMIENTO ARQUITECTANICO DE LA DECADA
DE 1950 Q@RUE PONIA ESPECIAL ENFASIS EN EL
USO ESTETICO DE LOS PROCESOS CONSTRUCTIVOS
BASICOS, ESPECIALMENTE EL HORMIGAN MOLDEA-
DO IN SITU, SIN PREOCUPACION APARENTE POR UN

ACABADO FINAL O SECUNDARIO.

e MINIMALISMO
EL TERMINDO MINIMALISMO ES UTILIZADO
PARA DESCRIBIR UNA TENDENCIA EN EL DISENO Y
LA ARQUITECTURA EN LA CUAL EL OBJETO ES
REDUCIDO A SUS ELEMENTOS NEGCESARIOS. , SE
CONSIDERA UN CLARO EJEMPLO DEL LEMA DE
MIES VAN DER ROHE “MENOS ES MAS”.

® RAC/IONALISMO
EL RACIONALISMO ARQLIITEDTIfINIEEI ES UNA
CORRIENTE SURGIDA A PRINCIPIOS DEL SigLOo XX
COMO UN RECHAZO A LA ORNAMENTACIAN DEL ART
NOUVEAU. AS| PUES SE PUEDE DECGCIR QUE ES LA
DEPURACIAN DE LO YA SOBRESATURADO, DEJANDO
SOLAMENTE LO ESENCIAL, LO PRACTICO Y FUNCIO-

NAL PARA CADA SITUACION. 5

T e e e e e e e e g e e e e e — e e e —— ey =

6. FRANCIS D.K. CHING, DIecIONARIO VISUAL DE ARQUITECTURA
EDITORIAL GUSTAvVO GILL, MEXICO, PAGINA 160



http://es.wikipedia.org/wiki/Estilo_Internacional

UlTEETéNlEDS DEL SIGLO XX! DescrirpciaN CRITICA

LA ARRQUITECTURA FUNCIONALISTA, BRUTALISTA,
MINIMALISTA Y RACIONALISTA TIENDE A TENER CARACG-
TERISTICAS MUY SIMILARES, POR ESO SE REUNIERON
BAJO EL NOMBRE DE RACIONALISMO.

ESTE GRUPO DE ESTILOS TIENDE A EMPEZAR CON
UNA FORMA SIMPLE, LA CUAL MODIFICA DE MANERA SU-
TIL O DRAMATICA ADICIONANDO O SUSTRAYENDO VO-
LUMENES. EN ESTE CASO EL FACTOR DETERMINANTE
PARA ESTABLECER SU FASE TIENDE A CAER EN LO
SUTIL O DRAMATICO DE LOS VOLUMENES SUSTRAIDOS Y
ADICIONADOS.

ART DEcCO

ES UN ESTILO DE LAS ARTES DECORATIVAS QUE
INICIA DURANTE LA DECADA DE 1920, CON UN RESUR-
GIMIENTO EN 1960. SE SINGULARIZO PRINCIPALMEN-
TE POR LOS MOTIVOS GEOMETRICOS, FORMAS ONDULA-
DAS O CURVILINEAS, LOS CONTORNOS GCLARAMENTE
PERFILADOS, LOS COLORES CON FRECUENCIA AUDACES
Y EL USO DE MATERIALES SINTETICOS. 4

EL NOMBRE ES UNA ABREVIATURA DE ART
DECORATIF QUE SE TOMA DE LA EXPOSITION INTER-
NATIONALE DES ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIES
MODERNES, UNA EXPOSICION DE ARTES DECORATIVAS
MODERNAS QUE TUVO LUGAR EN PARis, EN 1925.

LAS OBRAS ARQRUITECTANICAS DE ESTE ESTILO
TIENDEN A SER FORMAS BASICAMENTE SIMPLES PERO

EN OCASIONES CON ADICIONES Y ARTICULACIONES
COMPLEJAS RQUE CREAN NUEVAS FORMAS NO TAN
SIMPLES.

EL FACTOR DETERMINANTE DE A RUE FASE PER-
TENECE, ES SlI EL RESULTADO FINAL ES COMPLEJO O
NO, LO CUAL SE DETERMINGO SEGUN LA CANTIDAD DE
FORMAS ARTICULADAS.

POSTMODERNISMO

ES UN MOVIMIENTO ARQUITECTANICO Y DE LAS
ARTES DECORATIVAS QUE SE DESARROLLO DURANTE LA
DECADA DE 1970 COMO REACCION CONTRA LOS PRIN-
CIPIOS Y LAS PRACTICAS DEL MOVIMIENTO MODERNO, Y
PARTICULARMENTE CONTRA LA INFLUENCIA DEL ESTILO
INTERNACIONAL. g

EL CONCEPTO SE UTILIZAO POR PRIMERA VEZ
HAGCIA 1975 POR EL ARGUITECTO LCHARLES JENKS.
EN SU ESTUDIO EL LENGUAJE DE LA ARGUITECTURA
POSMODERNA DE 1977, JENKS HIZO HINCAPIE EN LA
NECESIDAD DE COMBINAR VARIOS ESTILOS, DE DIA-
LOGAR CON EL PUBLICO Y DE VOLVER PARCIALMENTE A
LA ARGUITECTURA TRADICIONAL.

SE CARACTERIZA POR SU FUSIAN Y REINTERPRE-
TACION DE LOS ESTILOS DEL PASADO CON LOS ESTI-
LOS ACTUALES, LO CUAL RESULTA EN UNA FORMA AR-
QUITECTIfINIBA COMPLETAMENTE NUEVA.
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NACIONALISMD

SE PUEDE DECIR RUE EL ESTILO NACIONALISTA
FUE UN TERMINO EMPLEADO PARA DESCRIBIR A LA AR-
QUITECTURA QUE SE DESARROLLG EN EL CENTRO Civi-
CO DE NUESTRA CIUDAD CAPITAL ENTRE LOS ANOS DE
1950 — 1970.

AL IGUAL RUE LOS DETALLES DE CONSTRUCCIAN
DEL ESTILO INTERNACIONAL, EL NACIONALISTA SE DE-
SARROLLA AGREGANDO LA EXPRESIAN PLASTICA AL
EDIFICIO EN FORMA DE ALTOS Y BAJOS RELIEVES CON-
MEMORANDO PASAJES DE LA HISTORIA NACIONAL DE-
SARROLLANDOSE ESTE ESTILO EN LA CONSTRUCCIAN
DE EDIFICIOS ESTATALES.

AUNRQUE ESTE ESTILO PUEDE COMPARARSE, IN-
TERNACIONALMENTE, CON EL REGIONALISMO CRriTICO
QQUE BUSCA CREAR ARQUITECTURA QUE REFLEJE AS-
PECTOS CULTURALES DE LA REGIIfIN, LAS CARACTERIS-
TICAS DE SUS FORMAS ARQI_IITEETC'INIEAS LLEGAN A
SER MUY DIVERSAS MIENTRAS QUE LAS FORMAS ARQUI-
TECTANICAS DEL ESTILO NACIONALISTA DESCRITO EN
GUATEMALA RESULTA DE LA FUSIAN ENTRE EL ESTILO
INTERNACIONAL CON FORMAS O AGREGADOS RUE RE-
PRESENTEN A LA CULTURA DE LA REGION.

ESTO PUEDE CREAR UNA FORMA ARL_\]LIITEETIfINIEA
CON BASE EN EL ESTILO INTERNACIONAL PERO COM-
PLETAMENTE NUEVA (O NACIONALIZADO) O UNA FORMA
ARQUITEETIfINICA DE ESTILISTICA INTERNACIONAL PERODO
ORNAMENTADA.

HiIcH TECH

LA ARQUITECTURA HIGH TECH, (DE ALTA TECNO-
LOGIA) TOMA DICHO NOMBRE DEL LIBRO: “THE INDUS-
TRIAL STYLE AND SOURCE Book FOR THE HOME”,
PUBLICADO EN 1978 POR KRON Y SLESIN. EL LIBRO
MUESTRA EJEMPLOS DE OBRAS DONDE PRIMAN LOS
MATERIALES INDUSTRIALIZADOS PARTICULARMENTE UTI-
LIZADOS EN TECHOS, PISOS Y MUROS.

FORMALMENTE TIENDE A PRODUCIRSE DE DOS
MANERAS CON FORMAS ESTRUCTURALES YA CONOCIDAS
PERO A LA VISTA JUNTO CON LAS DEMAS INSTALA-
CIONES O CON FORMAS ESTRUCTURALES COMPLEJAS
PRODUCTO DE LAS MAS RECIENTES TECNOLOGIAS.

S| LA FORMA GENERAL DEL EDIFICIO ES SIMPLE O
NO APORTA NADA NOVEDOSO, IMPRESIONANTE O RELA-
TIVAMENTE DRAMATICO PERTENECE A LA SEGUNDA FA-
SE. PERO SI SU ESTRUCTURA ES FORMALMENTE COM-
PLEJA Y NOVEDOSA PERTENECE A LA TERCERA FASE.

DECONSTRUCTIVISMD

EL DECONSTRUCTIVISMO ES UNA ESCUELA ARQUI-
TECTANICA QUE NACIO A FINALES DE LA DECADA DE
1980. SE CARACTERIZA POR LA FRAGMENTACIAN, EL
PROCESO DE DISENO NO LINEAL, EL INTERES POR LA
MANIPULACIAON DE LAS IDEAS DE LA SUPERFICIE DE
LAS ESTRUCTURAS Y, EN APARIENCIA, DE LA GEO-
METRIA NO EUCLIDEA, (POR EJEMPLO, FORMAS NO
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RECTILINEAS) QUE SE EMPLEAN PARA DISTORSIONAR Y
DISLOCAR ALGUNOS DE LOS PRINCIPIOS ELEMENTALES
DE LA ARRUITECTURA COMO LA ESTRUCTURA Y LA
ENVOLVENTE DEL EDIFICIO. TIENE SU BASE EN EL
MOVIMIENTO TEORICO-LITERARIO TAMBIEN LLAMADO
DECONSTRUCCIAN. 4

SU FORMA ES POSIBLEMENTE LA MAS DRAMATICA
Y COMPLEJA DE LOS ESTILOS RUE PERTENECEN A LA
TERCERA FASE, DEBIDO A SU NECESIDAD DE PERDER U
OCULTAR EL ORDEN. CURIOSAMENTE ESTE ESTILO LO-
GRA SU COMPLEJIDAD, TANTO EN FORMAS ORGANICAS
COMO EN FORMAS GEOMETRICAS IRREGULARES.

ORGANICO

ES UNA FILOSOFIA DE LA ARQUITECTURA QUE
PROMUEVE LA ARMONIA ENTRE EL HABITAT HUMANO Y
EL MUNDO NATURAL. MEDIANTE EL DISENO BUSCA
COMPRENDER E INTEGRARSE CON EL SITIO, LOS EDI-
FICIOS, LOS MOBILIARIOS, Y LOS ALREDEDORES PARA
QUE SE CONVIERTAN EN PARTE DE UNA COMPOSICIAN
UNIFICADA, CORRELACIONADA. ,,

SU CARACTERISTICA PRINCIPAL O LA QUE LO DE-
FINE ES LA DE ARMONIZAR CON EL ENTORNO INMEDIA-
TO Y AUNQUE UNA MANERA DE LOGRAR ESTO ERA ME-
DIANTE LAS FORMAS DRGANIEAS, TAMBIEN PUEDE DAR-
SE MEDIANTE EL US0O DE MATERIALES 0O ACABADOS
QUE LO INTEGREN A LA NATURALEZA DE SU ALREDE-
DOR SIN IMPORTAR S| SU FORMA NO ES ORGANICA.

UlTEETéNlEDS DEL SIGLO XX! DescrirpciaN CRITICA

CUANDO SU FORMA NO ES ORGANICA TIENDE A

PERTENECER A LA PRIMERA Y SEGUNDA FASES, Y CUAN-
DO SU FORMA ES ORGANICA TIENDE A PERTENECER A
LA TERCERA.

PERO PARA FINES DE ESTE ANALISIS SE TOMO
COMO ARQUITECTURA ORGANICA A LA QUE ARMONIZA
CON SU ENTORNO MEDIANTE LA FORMA. LA AR@UI-
TECTURA [RUE LOGRA ESTA ARMONIA MEDIANTE LOS
MATERIALES Y LOS ACABADOS NO SE TOMA cOMO
ORGANICA.

ESTE ESTILO EN SU MANIFESTACIAN DE FORMAS
ORGANICAS SE DESARROLLA PRINCIPALMENTE EN LA
SEGUNDA MITAD DEL sSiIgLO XX.
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DURANTE EL DESARROLLO DEL PRESENTE ANA-
LISIS, EL SUSTENTANTE EMPEZO A VER QQUE EN EL
SiIGLo XX LAS FASES EMPIEZAN A MOSTRAR TRAS-
LAPES CADA VEZ MAYORES ENTRE LOS ESTILOS ARQUI-
TECTAONICOS Y QQUE MUCHAS VECES SE DESARROLLAN
MAS DE UN ESTILO POR FASE ARL_\ILIITECTIfINIEA LO
CUAL HACE QUE LAS FASES YA NO SEAN TAN MAR-
CADAS COMO LO FUERON EN EL PASADODO.

LA ARQUITECTURA E5 LA VOLUNTAD DE LA
EPOCA TRADUCIDA A ESPACIO
Lubwis MIES VAN DER ROHE. ,,

LA ARQUITECTURA ES EL TESTIGO INSO-
BORNABLE DE LA HISTORIA, POR GUE NO SE
PUEDE HABLAR DE UN GRAN EDIFICIO SIN RE-
CONOCER EN EL EL TESTIGO DE UNA EPOCA, SU
CULTURA, SU SOCIEDAD, SUS INTENGCIONES (...)

OcTAvIO PAZ. .,
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CAPITULO 111

HiISTORIA ANALITICA
DE LA ARQUITECTURA

PREHISTORICA A LA CONTEMPORANEA

PARA PODER TENER UNA MEJOR IDEA DE COMO LAS CARACTERISTICAS DE LAS FASES DE LA EVOLUCIAN DE
LA ARQUITECTURA SE HAN DESARROLLADO A TRAVES DE LOS DIFERENTES PERIODOS Y ESTILOS QRUE SE DAN EN
LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA A CONTINUACIAN SE HACE UN RECORRIDO MUY SUPERFICIAL DE LA MISMA
PREVIA AL ANALISIS COMPARATIVO DEL RQUE TRATA EL PRESENTE TRABAJO DE GRADUACIAN.




ARQUITECTURA PREHISTARICA

PARA ANALIZAR A LA ARGUITECTURA DESDE
SUS ORIGENES HABRA RUE REGRESAR A LO PRIMERO
RUE SE CONOCE, LO CUAL SERIA LA ARRUITECTURA
PREHISTOARICA.

SE PUEDE ASUMIR QUE LA PRIMERA ARQUITEC-
TURA DISENADA POR EL HOMBRE NO FUE NECESARIA-
MENTE EEEIMéTRICA, PARA EMPEZAR LAS HERRAMIEN-
TAS PARA MODIFICAR LOS MATERIALES EXISTENTES
(PIEDRA) NO EXIETiAN; NO OBSTANTE SE DISENARON
ESPACIOS QUE FUERON CREADOS, YA SEA POR LOS
MATERIALES TAL Y COMO FUERON ENCONTRADOS O,
MODIFICADOS SEGUN LAS TECNICAS PRIMITIVAS DE
suU TIEMPO.

SEGUN HISTORIADORES LAS PRIMERAS CIVILI-
ZACIONES SEDENTARIAS SURGEN EN EL PERIODO
NEOLIiTICO Y POR ELLO SE EMPEZARA CON LA ARRUI-
TECTURA DE ESTE PERIODO, YA RUE ES MAS coMUN
ENCONTRAR RESTOS DE OBRAS ARQUITECTANICAS
SEDENTARIAS QUE NOMADAS.

LA ARQUITECTURA DE ESTE PERIODO EN SUS
INICIOS SE BASO EN EL PUNTO Y LA LiNEA, LOS
CUALES FUERON REPRESENTADOS POR LOS TUMULOS
Y LOS MENHIRES Y SUS ALINEACIONES.

DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LAS FASES AR-
QUITEETIfINIEAS TODO ESTE PROCESO DE CREACIAN Y
DESCUBRIMIENTO FUE APENAS EL CAMINO QUE HUBO

alineaciones dulmen cronlect

Diversos Tipos de Monumentos Megaliticos

RUE TOMAR PARA LLEGAR A LA PRIMERA FASE DE LA
EVOLUCIAN DE LA ARQUITECTURA.

LAS PRIMERAS CONSTRUCCIONES
RUE SE CONSIDERARAN COMO PER-
TENEGCIENTES A LA PRIMERA FASE
SON LOS DALMENES Y LAS NAVE-
TAS, LOS CUALES NORMALMENTE SE
CONSTRUYERON CON FORMAS RELATI-
VAMENTE CIRCULARES O RECTAN- s e
GULARES. EsSTOSsS SE PERFECCIO- ‘umﬂ
NARON HASTA QUE SE LLEGO A LOS
CRONLECH.

AUN QUEDAN VARIAS RUI- ,
NAS DE ALINEACIONES, NAVE-
TAS Y CRONLECH EN EL MUNDO, .
LA MAYORIA DE ESTOS, ARQUI- = =l ; =
TECTURA RELIGIOSA. “‘-.\‘_ﬂg f ‘-'

Resquemas de los Diversos Tipos de Dolmenes




E DAD PREHISTORICA

STONEHENGE )

LAS RUINAS DE STONEHENGE ES LO MAS 0: Q}
CONOCIDO MUNDIALMENTE COMO EJEMPLO DE ESTA é) e LT %
ARQUITECTURA, AUNRUE TAMBIEN SE CONSERVAN

MUCHOS EJEMPLOS MAS DE ESTE TIPO DE & C? % Q’)
ARQUITECTURA, LOS CUALES A SU VEZ REPRESENTAN g (? - (5 %

LOS CONCEPTOS BASICOS DE LA FORMA DE LA

ARQUITECTURA. D ' g' —3 ‘g 0\
g2 :

SE PUEDE OBSERVAR CLARAMENTE COMO LOS
PERFILES GEOMETRICOS PRIMARIOS DEFINIERON SU
ORDENAMIENTO ESPACIAL, CLARO QUE A SU VEZ
TUVO UNA RAZAN MATEMATICA BASADA EN LOS a
SOLSTICIOS, LOS EQRQUINOCCIOS Y OTROS ESTUDIOS
DE LOS ASTROS COMO LO TENDRIA LA MAYORIA DE % % %u
ARQUITECTURA ESPIRITUAL EN LA ANTIGUEDAD.

PERO NO OBSTANTE SE UTILIZA EL CiRCULD ) > &
COMO DEFINIDOR ESPACIAL PRINCIPAL CON EL CEN- % S ==
TRO COMO PUNTO JERAR@UICO. EL CERRAMIENTO % &
ESTA CONFORMADO POR ELEMENTOS RECTANGULA- ‘ [ =3 ’

RES QUE A SU VEZ PUEDEN CONSIDERARSE ELEMEN-
TOS LINEALES. rE ¥

CLARDO QUE AUNRUE LOS ELEMENTOS LINEALES 1 , ; - o [

NO SON PERFECTOS HAY QRUE RECORDAR QUE LAS - |

HERRAMIENTAS DE ESOS TIEMPOS TAMPOCO ERAN " 1 - i LG0T G -
MUY PRECISAS, Y A SU VEZ SE DEBE CONSIDERAR EL i T £ " - e
TIEMPO QUE HA PASADO DESDE SU CONSTRUCCIAN Y e ) * i e
EL EFECTO QUE ESTO HA CAUSADO EN EL SITIO. e i ——

Ruinas de Stonehenge, Edad del Bronce, Salisbury, Gran Bretafia.




ARRUITECTURA DE LA ANTIGUEDAD

EcIPTO

LA ARRQUITECTURA EGIPCIA
MAYORIA MUY GEOMETRICA, PERO

FUE EN SU
LO GQUE MAS

SOBRESALE Y LOS IDENTIFICA EN NUESTROS TIEMPOS
SON LAS PIRAMIDES.

Necropolis de Guiza, 2570 a.c., El Cairo, Egipto.

AUNRUE LAS PIRAMIDES ENTREN DENTRO DE
LO QUE ES LA ARRUITECTURA FUNEBRE PUEDE A LA
VEZ CONSIDERARSE ESPIRITUAL, PUES RARA VEZ ES
COMPLETAMENTE INDEPENDIENTE LO FUNEBRE DE LO
ESPIRITUAL.

HiISTORIA ANALITIEA =

E DAD ANTIGUA

La Gran Piramide de Keops, 2570 a.c., El Cairo, Egipto.

AL sSOLO VERLAS PODEMOS OBSERVAR COMO
ENTRAN EN JUEGO LOs PERFILES GEOMETRICOS
PRIMARIOS. CLARO QUE TAMBIEN HAY RUE ACEPTAR
RUE SU FORMA SE DEBE A MUCHOS FACTORES CcOMO
LA TECNOLOGIA DE SU TIEMPO PERDO CON EL TIEMPO
SE HA DESCUBIERTO RUE HAY UNA SERIE DE
FACTORES MATEMATICOS QUE FUERON UTILIZADOS
EN SU DISENO SIN MENCIONAR SU RELACION Y
ALINEACIAN CON LOS ASTROS.

LO QUE ES INNEGABLE ES EL ESFUERZO QRUE
HUBO PARA LOGRAR TAN MONUMENTAL OBRA
ARI:IUITEETIfINIEA, ESPECIALMENTE CON EL NIVEL DE
DESARROLLO TECNOLOGICO DEL PERIODO.

I I - 43 -



GRECIA

LA ARRUITECTURA GRIEGA TAMBIEN SE BASO
EN MUCHA GEOMETRIA PERO LOS GRIEGOS
UTILIZARON RECTANGULOS, TRIANGULOS, Y CiRCULOS
PARA DARLE FORMA A SUS CONSTRUCCIONES.

de columna

Planta

Tipico Templo Griego

LA ARQUITECTURA GRIEGA SE DIVIDE EN TRES
ORDENES ESTETICOS, EL ORDEN DORICO, JANICO Y
CORINTIO, LOS CUALES TUVIERON UNA GRAN IN-
FLUENCIA EN TODO EL MUNDO MEDITERRANEO.

R —— . — T e e T ey e e e — S SHRSR.

E DAD ANTIGUA

ORDEN DARICO

DE LOS TRES IfIRDENES, EL QUE ENTRA EN LA
CATEGORIA DE PRIMERA FASE ES EL ORDEN DORICO Y
LO MAS RECONOCIBLE coOMO ARQUITECTURA GRIEGA
SON LOS TEMPLOS.

EN LA FORMA DE LOS "
TEMPLOS SE PUEDE VER CLA-
RAMENTE COMO ENTRA EN JUE-
GO EL RECTANGU-
LO PARA ORDE-
NAR Y ENMARCAR
EL ESPACIO, SE
PUEDE OBSERVAR
QUE LAS COLUM-
NAS USADAS SON
CILINDROS Y COMD
LA CUBIERTA A
DOS AGUAS FORMA .
UN TRIANGULO (CORNISA) EN
SU FACHADA FRONTAL.

Orden Dérico

AUNQUE YA EN ESTE ORDEN SE PUEDE OB-
SERVAR EL USO DE ALTERACIONES A LOS PERFILES
GEOMETRICOS PRIMARIOS (COMO LAS ESTRIAS EN LAS
COLUMNAS), ESTAS ALTERACIONES SON BASTANTE
REPETITIVAS Y EN SU MAYORIA DE CARACTER GEO-
METRICO (O LINEAL).




ORDEN JGNICO

LA DIFERENCIA PRINCIPAL ENTRE EL DARICO Y
EL JANICO SON LOS ELEMENTOS DECORATIVOS. EN
GENERAL EL JAONICO ES MAS ESBELTO Y BELLO QUE
EL DOARICO. LA DISPOSICIAN DEL TEMPLO ES LA
MISMA PERO EL ALZADO ES DIFERENTE. ,

EL TEMPLO SE ELEVA SOBRE UN EETILIfIBATEI,
LA COLUMNA, NO SE APOYA DIRECTAMENTE EN EL
SUELO SINO QUE LLEVA UNA BASE CON UN CON-
JUNTO DE MOLDURAS CANCAVAS (TORO) Y CONVEXAS
(EscociA). EL FUSTE ESTA COMPUESTO DE ESTRIAS
TODAS CORTADAS A BISEL QUE ACABAN EN LO ALTO
EN UNA CONVEXIDAD ESFERICA SOBRE LA RUE SE
APOYA EL CAPITEL, A CUYOS LADOS SE REFUERCEN
LAS MOLDURAS ESPIRALES 0O VOLUTAS. EL ARQUI-
TRABE NO ES LISO SINO DIVIDIDO EN TRES FAJAS
POR UNA SIMPLE MOLDURA. EL FRISO NO ESTA
DIVIDIDO EN METOPAS NI TRIGLIFOS SINO RUE ES
UNA ZONA EN LA QQUE SE DESARROLLA LIBREMENTE
LA DECORACION ESCULTOARICA. EN LA CORNISA SON
CARACTERISTICOS UNGOoSs DENTELLONES Y UNAS
MOLDURAS CON OVAS. ,

EL ORDEN JANICO PERTENECE A LA SEGUNDA
FASE DEBIDO A LA EXPLORAGIAN RUE LLEVAN LOS
ELEMENTOS ORIGINALES. AL CILINDRO ORIGINAL DE
LA COLUMNA SE LE AGREGAN ELEMENTOS DECORA-
TIVOS EN SU INICIO Y SU FINAL. LA CORNISA SE
VUELVE MAS DECORADA Y EL FRISO SE VUELVE MAS
ELABORADO.

1. PuIG, ARNALDO, MONOGRAFIAS CEAC, PAGINA 32
SINTESIS DE LOS ESTILOS ARRUITECTANICOS

E DAD ANTIGUA

3

SRR . .

RTINS

Seshagts
o«
<
- e
-
ud

Lt

—— e cmm—

Caracteristicas del Orden Joénico
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ORDEN CORINTIO

SE JUSTIFICA SU ORIGEN RECURRIENDO A LA
LEYENDA DE RQUE UN DIA EL ORFEBRE CALIMACO
l:lLIEDIfI SORPRENDIDO AL VER EN UN JARDIN EL
BELLO ESPECTACULO DE RMUE UN BROTE DE HOJAS
DE CANTO CRECIERA EN TORNO A UN CESTO DE
OFRENDA CUBIERTO POR UNA LOSA. ADMIRADO DEL
BELLO ESPECTACULO DECIDIO ESCULPIRLO. 1

LOS TRES ORDENES CLASICOS CORRESPONDEN
A UNA EVOLUCION ESTETICA. S| EL ORDEN DOARICO
ARRASTRABA UNA CARGA DE ARCAISMO Y EL ORDEN
JANICO ERA FRUTO DE LA ELEGANCIA Y EL ERUILI-
BRIO, ESTE TERCER ORDEN REPRESENTA LA DECORA-
CIAN Y LA VISTOSIDAD. ,

AUNRUE EL MAYOR CAMBIO SE DA MAS RUE
NADA EN EL CAPITEL DE LAS COLUMNAS, ES CLARO
VER RQUE LA DECORACIAN SE VUELVE MAS UNA COFIA
DE LAS FORMAS ORGANICAS ENCONTRADAS EN LA
NATURALEZA COMDO HOJAS, FLORES, CONCHAS, ETOC.
RMUE REPRESENTACIONES GEOMETRICAS.

Q022007 HF

ASTRACH

Caracteristicas del Orden Corintio

Algunos Capiteles del Orden Corintio
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1. PuiG, ARNALDO, MONOGRAFIAS CEALC, PAGINA 34
SINTESIS DE LOS ESTILOS ARQUITECTANICOS




RaoMA

TOMANDO EN CUENTA QRUE LOS
ROMANOS ADOPTARON Y ASIMILARON
LAS COSTUMBRES DE LOS PUEBLOS
RUE CONQUISTARON Y LUEGO Fu-
SIONABAN LAS CARACTERISTICAS DE
CADA CULTURA A LA SUYA; RESULTA
UN POCO DIFiCIL CATEGORIZAR su
ARQUITECTURA EN UNA FASE; SIN
EMBARGO SE PUEDE CONSIDERAR LO
SIGUIENTE.

LO QUE CARACTERIZA EL ARTE
ROMANO ES PRECISAMENTE LA COM-
BINACION SIN PREJUICIOS DE NINGUNA
CLASE, DE TODO LO QUE ESTA A SU
ALCANCE. ,

LOS ROMANOS TOMARON DE LOS
ETRUSCOS EL ARCO RADIAL O ADO-
VELADO Y A TRAVES DE ELLOS (Y CON
SU SELLDO PERSONAL) O BIEN DIRECTA-
MENTE INCORPORARON A SU RIQUEZA
ARTIISTICA, LOS ESTILOS GRIEGOS. |

LA UNIAN DEL ARCO Y LA
COLUMNA, ES LO QQUE CARACTERIZA EL
ARTE ROMANODO EN SU ASPECTO MONU-
MENTAL Y DECORATIVO, LA MEZCLA DE
ELEMENTOS QRUE NO SE NECESITAN
MUTUAMENTE. ,

1. PuUiG, ARNALDO, MONOGRAFIAS CEAQC, PAGINAS 38 Y 40

SINTESIS DE LOS EsSTILOS ARQUITEDTC’INIGDB

E DAD ANTIGUA
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Comparacion de los Ordenes Greco-romanos

ORDEN COMPUESTO

LA MAYOR PARTE DE
CULTURAS RUE CONQUISTA-
RON YA SE ENCONTRABAN EN
LA SEGUNDA 0O INCLUSO TER-
CERA FASE DE SU EVOLUCIAN
ARI:IUITEETIfINIEA, LO CUAL
LOS OBLIGO A PARTICIPAR EN
ESAS FASES. ESTE ORDEN
ES EL RESULTADO MAS DE-
CORADO DE LA AMALGAMA
RESULTANTE DE LOS ORDE-
NES GRIEGOS Y POR LO
TANTO PERTENECIENTES A LA
TERCERA FASE.

ORDEN TOSCANDO

PERO A SU VEZ, TAM-
BIEN BUSCARON FUSIONAR
LOS ESTILOS DE OTRA FOR-
MA. ESTA VEZ, EL RESULTA-
DO FUE MAS SIMPLE Y MuU-
CHO MENOS DECORADO QRUE
LOS ESTILOS GRUE ESTABAN
FUSIONANDO. ESTO REFLEJA
LA NECESIDAD DE RETORNAR
A LA PRIMERA FASE.




PERIODO MEDIEVAL

TAMBIEN ES CONOCIDO comMmo PERIODO DE LA
EDAD MEDIA Y SE REFIERE AL TIEMPO TRANSCURRIDO
DESDE LA DESINTEGRACION DEL IMPERIO ROMANO DE
OCCIDENTE EN EL SIGLO V HASTA EL SIGLO XV.
CONSIDERANDO QRUE LA EDAD MEDIA FUE UN PE-
RIODO DE ESTANCAMIENTO CULTURAL, UBICADO CRO-
NOLAGICAMENTE ENTRE LA GLORIA DE LA ANTIGUE-
DAD CLASICA Y EL RENACIMIENTO. EL PERioDO ME-
DIEVAL GENERALMENTE SE DIVIDE EN TRES EPOCAS:
EFPOCA PRERROMANICA, ROMANICA Y GATICA.

ARRQUITECTURA PRERRO MANICA

LA DESINTEGRACIAN DE LA CULTURA Y
ECONOMIA ROMANA CONDUJO AL COLAPSO EN LA
ESTRUCTURA EN LA CUAL ARQUITECTOS HABILES Y
ARTESANOS ENTRENADOS PUDIERAN FLORECER. SIN
SUS HABILIDADES, LOS INTENTOS DE CONSTRUIR A
GRAN ESCALA; RESULTABAN EN CONSTRUCCIONES
QRUE USUALMENTE ERAN PRIMITIVAS Y DE PROPOR-
CIONES RELATIVAMENTE MODESTAS.

ARRUITECTURA BIZANTINA

EN LA EPOCA DE JUSTINIANDO |, SIGLO VI, SE
REALIZAN LAS MAS IMPRESIONANTES OBRAS ARRUI-
TECTANICAS RUE PONEN DE MANIFIESTO LOS CARAC-
TERES TECNICOS Y MATERIALES, ASi COMO EL SEN-
TIDO CONSTRUCTIVO GRUE CARACTERIZA EL ARTE
BIZANTINO DE ESTE PERIiODO.
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E DAD MEDIA

MANTUVO VARIOS ELEMENTOS DEL MUNDO
ROMANO Y PALEOCRISTIANO ORIENTAL, TALES COMO
MATERIALES (LADRILLO Y PIEDRA PARA REVESTIMIEN-
TOS EXTERIORES E INTERIORES DE MOSAICO), ARQUE-
RiIAS DE MEDIO PUNTO, COLUMNA CLASICA cOMO SsO-
PORTE, ETC. SIN EMBARGO APORTARON NUEVOS RAS-
GOS ENTRE LOS QUE DESTACA LA NUEVA CONCEP-
CION DINAMICA DE LOS ELEMENTOS Y UN NOVEDOSO
SENTIDO ESPACIAL Y SOBRE TODO SU APORTACIAN
MAS IMPORTANTE, EL EMPLEO SISTEMATICO DE LA
CUBIERTA ABOVEDADA, ESPECIALMENTE LA cUPULA
SOBRE PECHINAS, ES DECIR, TRIANGULOS ESFERICOS
EN LOS ANGULOS QUE FACILITAN EL PASO DE LA
PLANTA CUADRADA A LA CIRCULAR DE LA CUPULA.

OTRA APORTACIAN DE GRAN TRASCENDENCIA
FUE LA DECORACION DE CAPITELES, DE LOS QQUE
HUBO VARIOS TIPOS; EL DE TIPO TEODOSIANDO FUE
UNA HERENCIA ROMANA EMPLEADA DURANTE EL
SIGLO |V cOoMO EVOLUCIAN DEL CORINTIO. AUN LAS
APORTACIONES MAS SIGNIFICATIVAS FUERON BASA-
DAS EN GEOMETRIA ESTRICTA Y SUS DECORACIONES
FUERON INSPIRADAS EN EL PASADO.

EN LA TIPOLOGIA DE LOS TEMPLOS, SEGUN LA
PLANTA, ABUNDAN LOS DE PLANTA CENTRALIZADA,
SIN DUDA CONCORDANTE CON LA IMPORTANCIA QUE
SE CONCEDE A LA EIJF'LILA, PERO NO SON INFERIORES
EN NUMERO LAS IGLESIAS DE PLANTA BASILICAL Y
LAS CRUCIFORMES CON LOS TRAMOS IGUALES (PLAN-
TA DE CRUZ GRIEGA).




IGLESIAS DE DOMOS CIRCULARES 0O POLIGO-
NALES INSPIRADAS POR ARRUITECTURA BIZANTINA
TAMBIEN FUERON CONSTRUIDAS DURANTE EL PE-
RioDDO PRERROMANICO. LOs EJEMPLOS MEJORES
CONOCIDOS Y MAS ELABORADOS DE ESTE TIPO SON,
SAN VITALE (526-548) EN RAVENNA, CONSTRUIDO
PARA EL EMPERADOR BIZANTINO JUSTINIANDO.

San Vitale, 526-548, Ravenna, Italia.

EN SAN VITALE SE PUEDE OBSERVAR UN POCO
DE EXPERIMENTACION RESPECTO AL EJE CENTRAL
INCLINADO, LO CUAL LE DA CIERTA ANOMALIA AL
DISENO PERO SIGUE SIENDO SIMPLE, GEOMETRICO Y
SIMETRICO EN EL RESTO DE SU DISENO. POR FUERA
SU DECORACIAN ES BASTANTE LEVE Y AUN CON LOS
VOLUMENES ADICIONADOS NO DEJAN DE VERSE
comMmo VOLUMENES ESTATICOS.

LA IGLESIA DE LA DIVINA SABIDURIA O HAGIA
SOPHIA (532-537) DEDICADA A LA SEGUNDA PER-
SONA DE LA TRINIDAD, ES UNA DE LAS OBRAS

B g e e B e —— -l -
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E DAD MEDIA

CUMBRE DEL ARTE BIZANTINO FUE CONSTRUIDA DU-
RANTE EL MANDATO DE JUSTINIANO EN CONSTAN-
TINOPLA (ESTAMBUL, TURRUIA). SuU ARRUITECTURA
ES EMINENTEMENTE ESPACIAL, AUNRUE EL EFECTO
EXTERIOR HA SIDO ESPECIALMENTE VARIADO POR
LOS OTOMANOS, QUE LO ENRIQGUECIERON CON MINA-
RETES, ESPOLONES Y OTROS CONTRARRESTOS. LA
IDEA DEL EDIFICIO FUE BUE LA GRAN CUPULA SE
SOSTUVIERA A MERCED DE CUATRO ARCOS REFORZA-
DOS, MEDIANTE CONTRAFUERTES Y SEMICUPULAS
DUE DESVIARAN LOS EMPUJES. ,

Iglesia de la Divina Sabiduria, 532-537, Estambul, Turquia.

LA PLANTA ES UN RECTANGULO DE 77 X 71M.
LA cUPULA, DE 56.6M. DE ALTURA Y 31.87 DE
DIAMETRO SE APOYA EN CUATRO PUNTOS Y ESTA RO-
DEADA POR CUARENTA PERUENOS CONTRAFUERTES
SEPARADOS POR OTRAS TANTAS VENTANAS. , PoOR
FUERA EL VOLUMEN DE LA GRAN IGLESIA ES
GEOMETRICA, IMPRESIONANTE Y SIMETRICA.




E DAD MEDIA

ARRQUITECTURA RoMANICA

SE LLAMA ESTILO ROMANICO EN ARQUITECTURA
AL RESULTADO DE LA COMBINAGCIAN RAZONADA Y
ARMONICA DE ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS Y ORNA-
MENTALES DE PROCEDENGCIA LATINA, ORIENTAL (BI-
ZANTINOS, SIRIOS, PERSAS Y ARABES) Y SEPTEN-
TRIONAL (CELTAS, EERMANIEEIS, NORMANDOS) QRUE
SE FORMO EN LA EUROPA CRISTIANA DURANTE LOS
PRIMEROS SIGLOS DE LA BAJA EDAD MEDIA. 2

AL IGUAL QRUE EN LA ARQDUITECTURA PRE-
RRCIMANIE:A, LOS EJEMPLOS DE ARQUITECTURA MAS
NOTABLES DE SU TIEMPO FUE, EN SU MAYORIA LA
ARRUITECTURA RELIGIOSA. RESULTA DIFIiCIL DECIR
RUE EL ESTILO SE DESARROLLA DE UNA MANERA
ESPECIFICA DEBIDO A QUE CADA PAIS O CULTURA LE
APORTO SUS PROPIAS CARACTERISTICAS.

EMPIEZA A EXPLORARSE EL USO DEL ARCO
TANTO EN EL INTERIOR DE LAS IGLESIAS COMO EN EL
EXTERIOR. EL ARCO MAS UTILIZADO EN ESTE ESTILO
FUE EL DE MEDIO PUNTO PERO SU EXPLORACIAN SE
LIMITA A REPETICIONES, GRADACIONES Y PROPOR-
CIONES. NO SE LES AGREGARIA MAYOR DECORACIAN
SINO HASTA LA ARRUITECTURA GATICA.

LA CATEDRAL, LA TORRE Y EL BAPTISTERIO DE
PISA TIENEN FORMAS BASICAMENTE GEOMETRICAS.
CADA UNA CON UN USO EXTERIOR PREDOMINANTE DE
COLUMNAS Y ARCOS DE MEDIO PUNTO.

Torre de la Catedral de Santa Maria Asunta, 1063, Pisa, Italia.

WIKIPEDIA
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E DAD MEDIA

ARRQUITECTURA G AaTICA

SE DESARROLLA DURANTE LOS sicLOs XII AL
XV DE LA EDAD MEDIA Y PONIiA ESPECIAL ENFASIS EN
LA LIGEREZA ESTRUCTURAL Y LA ILUMINACIAON DE LAS
NAVES DEL INTERIOR DEL EDIFICIO, Y QUE SURGIO EN
CONTRAPOSICION A LA PASIVIDAD Y LA DEFICIENTE
ILUMINACION INTERIOR DE LAS IGLESIAS ROMANICAS.
SE DESARROLLO FUNDAMENTALMENTE EN LA ARGUI-
TECTURA ECLESIASTICA: CATEDRALES, MONASTERIOS
E IGLESIAS. L

LA ARQUITECTURA GATICA TUVO SU ORIGEN EN
FRANCIA Y SE DIFUNDIO A TRAVES DE SUS CATEDRA-
LES. EN INGLATERRA TAMBIEN PENETRO EL ESTILO
FRANCES, AUNRUE PRONTO ADRUIRIO UN FUERTE
CARACTER NACIONAL. EN ITALIA, NO TUvVO MUCHA
ACEPTACIAN, Y SU IMPACTO FUE MUY DESIGUAL EN
LAS DISTINTAS REGIONES, LLEGHO TARDE Y MUY
PRONTO FUE SUSTITUIDO POR EL RENACIMIENTO. .

Detalles de Estructuras Géticas

ENTRE ARCOS APUNTADOS, CONTRAFUERTES
CON ARCOS ARBOTANTES Y BAVEDAS DE CRUEERIIA,
LAS ESTRUCTURAS SE VOLVIERON BASTANTE ARTE-
SANALES Y DECORADAS, Y ESTO NO SOLO SUCEDIO =3
EN SU ESTRUCTURA, LA ORNAMENTACIAN INVADE CA- =l
DA ASPECTO DEL ESTILO GATICO. APARTE DE LAS =+
MOLDURAS Y CALADOS EEDMéTRlCEIS, LOS MOTIVOS 1
MAS COMUNES EN EL TERREND ESBLILTIfIRIEEI, SE TO- i
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MAN DE LA FLORA LOCAL. LA NATURALEZA SE IN-
TERPRETA CON BASTANTE REALISMO Y EN EL ULTIMO
SIGLO SE PROPENDE A LAS FORMAS RETORCIDAS.
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Catedral de Nuestra Sefiora de Reims, 1211-1275, Marne, Francia.
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E DAD MODERNA

EDAD MODERNA:

CON EL FIN DE LA EDAD MEDIA LA ESTRUC-
TURA DE PODER EUROPEO SE MODIFICA RADICAL-
MENTE. A PESAR DE LA AUN FUERTE INFLUENCIA DE
LA IGLESIA CATALICA, EL PODER SECULAR VUELVE AL
PODER, ESPECIALMENTE CON LAS CRISIS RECURREN-
TES DE LA REFORMA PROTESTANTE. |,

EL RENACIMIENTO ABRIO LA EDAD MODERNA,
RECHAZANDO EL ESTILO Y LA CULTURA MEDIEVAL.
ANTIGUOS TRATADOS ARRUITECTANICOS ROMANOS
SON REDESCUBIERTOS POR LOS NUEVOS ARRUITEC-
TOS, INFLUENCIANDO PROFUNDAMENTE LA NUEVA
ARQUITECTURA. LA RELATIVA LIBERTAD DE INVESTI-
GACIAON CIENTIFICA QUE SE OBTUVO LLEVO AL AVAN-
CE DE LAS TECNICAS CONSTRUCTIVAS, PERMITIENDO
LA CONCEPCIAN DE NUEVOS ESPACIOS. ,

ALGUNAS REGIONES ITALIANAS SE CONVIERTEN
EN GRANDES POTENCIAS MUNDIALES, EN ESPECIAL
FLORENCIA, Y ES ALLi DONDE SE DESARROLLARON
LAS CONDICIONES PARA LA CREACION DEL ARTE
RENACENTISTA.

1

RENACIMIENTO

ESTE PERIODO ABARCO LOS sIGLOS XIV, XV v
XVI, Y SE CARACTERIZA POR SER UN MOMENTO DE
RUPTURA EN LA HISTORIA DE LA ARRUITECTURA, EN
ESPECIAL CON RESPECTO AL ESTILO ARRUITECTANICO
PREVIO; EL GATICO. ,

WIKIPEDIA
1. HTTP!/ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/HISTORIA_DE_LA_ARQUITECTURA

LOS ARRUITECTOS, PASAN DE SER ARTESANOS
A VERDADEROS PROFESIONALES, MARCANDO EN CADA
OBRA SU ESTILO PERSONAL. TAMBIEN ES UN MO-
MENTO EN RUE LAS ARTES MANIFIESTAN UN PRO-
YECTO DE SINTESIS E INTERDISCIPLINARIEDAD BAS-
TANTE COMPACTO, NO CONSIDERANDOSE COMO ELE-
MENTOS INDEPENDIENTES, SINO SUBORDINADOS A LA
ARRUITECTURA. ,

Monasterio del Escorial, 1563-1584., Madrid, Espafia.

QUATTROCENTO:

SE DICE QUE EL RENACIMIENTO INICIA CON EL
MUATTROCENTO Y SE CONSIDERA A BRUNELLESCHI
COMO EL RESPONSABLE DE HABER TRAZADO EL CA-
MINO QUE CASI TODOS LOS ARRUITECTOS DEL RENA-
CIMIENTO SEGUIRIAN PARA REALIZAR SUS OBRAS. 2
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SIN EMBARGO, NO TENIA PLENO CONOCIMIENTO
DE LOS DIFERENTES ORDENES SISTEMATIZADOS EN
EL LENGUAJE ELAE‘.IEEI, LO CUAL RESULTAO EN UN
LENGUAJE ARI:ILIITEE:TIfINIEEI PROPIO, EN EL RQUE LOS
ELEMENTOS CLASICOS APARECEN PERO NO RES-
PONDEN AL ESTILO ANTIGUO. POR LO TANTO LOS
VERDADEROS RESPONSABLES DE LA PLENA RE-
CUPERACIAN DEL LENGUAJE CLASICO FUERON LOS
ARQUITECTOS QUE SIGUIERON EL METODO TRAZADO
POR BRUNELLESCHI. 2

ESTA ARQUITECTURA ASPIRA AL CLASICISMO Y
PONE LOS PUNTALES TEORICOS DEL ESTILO RUE
CARACTERIZARA AL PERIODO SIGUIENTE.

CINQUECENTO

EN UN PRIMER MOMENTO, SE SIGUIERON FIEL-
MENTE LAS REGLAS CLASICAS DE CDMF’EISICIIfIN,
PERO AMPLIANDO ENORMEMENTE SuU AMBITO DE
APLICACIAN. LAS REGLAS CLASICAS SE APLICARON
EN ESPECIAL EN LAS GRANDES OBRAS F’LIIBLICAS, LOS
GRANDES PALACIOS, Y TEMPLOS RELIGIOSOS (LOS
EDIFICIOS CONSIDERADOS ¢“NOBLES”, DIGNOS DE
RECIBIR EL STATUS DE ARQUITECTURA SEGUN EL
PUNTO DE VISTA CLASICO. POR ELLO, APARECIERON
NUEVAS COMBINACIONES DE ELEMENTOS. ,

AMBOS EL CUATTROCENTO Y EL OCINQUECENTO
BUSCAN REGRESAR AL PASADO PARA TEORIZAR LOS
ESTILOS ANTERIORES Y APLICARLOS NUEVAMENTE,
PROCESO CARACTERISTICO DE LA PRIMERA FASE.
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Templete de San Pietro in Montorio, 1502., Roma, Italia, Arg. Donato Bramante
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MANIERISMO

ESTE ESTILO ARTISTICO PREDOMING EN ITALIA
DESDE EL FINAL DEL ALTO RENACIMIENTO (APROX.
1530) HASTA LOS COMIENZOS DEL PERIODO BARRO-
co, HACIA EL ANO 1600.

CON LA EVOLUCIAN DEL RENACIMIENTO Y EL
CONSTANTE ESTUDIO Y APLICACION DE LOS IDEALES
CLASICDS, COMIENZA A SURGIR ENTRE LOS ARTISTAS
DEL PERIODO UN SENTIMIENTO ANTIE.'LA(.S'IE.'D, AUNRUE
SUS OBRAS CONTINUARAN SIENDO EN ESENCIA PRE-
DOMINANTEMENTE CLASICAS. EN ESTE MOMENTO
SURGE EL MANIERISMO. ,

LAS INDIVIDUALIDADES DE LOS ARRUITECTOS
COMIENZAN A SOBREPONERSE AL PROYECTO TEORI-
CcoO cLAsSIcO. DESTACAN MAESTROS COMO ANDREA
PALLADIO, MIGUEL ANGEL Y GiUuLio RoMANO. ,

Villa Capra (La Rotonda), 1552-1567, Vicenza, Italia.

ANDREA PALLADIO FUE UNO DE LOS PRIN- .
Arg. Andrea Palladio.

CIPALES EXPONENTES DE ESTA NUEVA FORMA DE
APLICAR EL LENGUAJE ELASIEEI, cCOMO SE OBSER-
VA EN SUS PROYECTOS DE VILLAS EN LOS ALREDE-
DORES DE LAS CIUDADES ITALIANAS. FUE AUTOR DE
UN TRATADO BASTANTE COMPLETO SOBRE ARQUITEG-
TURA ELASIEA, EN EL QRUE EXPUSO SU MODO DE
PENSAR Y SU PERSPECTIVA SOBRE EL TEMA. ,

ALGUNOS HISTORIADORES HAN LLEGADO AL
EXTREMO DE DESCRIBIR SU ARRUITECTURA COMO
ARQUITECTURA PALLADIANA.
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Ill Redentore, 1577-1592., Venecia, Italia, Arq. Andrea Palladio

ALGUNOS ELEMENTOS DEL MANIERISMO SON:

SON CONSTANTES LAS REFERENCIAS VISUALES
EN ESPACIOS INTERNOS A LOS ELEMENTOS
TiPICOS DE LA COMPOSICIAN DE ESPACIOS
EXTERNOS: VENTANAS QRUE SE VUELVEN PARA
DENTRO, TRATAMIENTO DE ESCALERAS EXTERNAS

EN ALAS INTERIORES DE EDIFICIOS, ETC.

WIKIPEDIA
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E DAD MODERNA

° EL YA CONSAGRADO DOMINIO DE LA PERS-
PECTIVA PERMITE EXPERIMENTOS DIVERSOS RUE
HUYEN AL ESPACIO PERSPECTIVO DE LOS
PERIODOS ANTERIORES. |,

EN EL MANIERISMO SE DESARROLLA LA INNO-

VACIAON CONSTRUCTIVA CONFRONTANDOSE CON LA

ARQUITECTURA CLASICA. 1 ES ESTA EXPLORACIAN Y

NECESIDAD DE APROPIARSE LOS ESTILOS ANTERIO-

RES Y DARLES UN SENTIDO INDIVIDUALISTA, LA QUE

HACE RUE EL MANIERISMO PERTENEZCA A LA SEGUN-

DA FASE.

BARROCO

LA ARQDQUITECTURA BARROCA SE DESARROLLA
DESDE EL PRINCIPIO DEL sSiIGLO XVIlI HASTA DOS
TERCIOS DEL SIGLO XVIIIl. EN ESTA ULTIMA ETAPA
SE DENOMINA EsTILO Rococo. SE DENOMINA EN
CASI TODOS LOS PAISES EUROPEOS Y EN LO QUE
ERAN POR AQUEL ENTONCES TERRITORIOS DE
ESPANA Y PORTUGAL EN AMERICA. 3

SE INICIA EN ITALIA, CON FIGURAS TAN
DETERMINANTES COMO GIAN LORENZO BERNINI Y
FRANCESCO BORROMINI. g

EN AMéRICA, TRAS LA CONQUISTA ESF’AKIDLA,
EL LENGUAJE DEL BARROCO SE DESARROLLO EN
FORMA IMPORTANTE ENRII:ILIEEIéNDEISE CON LA MANO
DE OBRA Y LOS CONCEPTOS PROPIOS DE LA AR-
QUITECTURA PRECOLOMBINA.

WIKIFEDIA
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LOS MATERIALES PROPICIOS DE CONSTRUCCIAN
EN LA ARQUITECTURA BARROCA SON LOS MATERIA-
LES POBRES SIN NINGUN VALOR AUN ASi VIENDO LA
SENSACIAON DE MONUMENTALIDAD Y MAJESTUOSIDAD
SINUOSA DE LA ARQUITECTURA BARROCA. ;5

NO SE PIERDE LA ARMONIA SINO LA PERS-
PECTIVA RENACENTISTA, RUE ABARCA EL ESPACIO
DEL ESPECTADOR. LA ESCALA MONUMENTAL ES UNA
CUALIDAD TiPICA BARROCA. LOS ARCOS SE UTILIZAN
DE FORMAS VARIADAS Y LAS CUPULAS SON EL
ELEMENTO POR EXCELENGIA DE LA ARRUITECTURA
BARROCA. .

i
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Iglesia de San Carlo alle Quattro Fontane, 1665-1667, Roma, ltalia,
Arg. Francisco Borromini

EL BARROCO PERTENECE A LA FASE TRES, YA
QUE LOS ELEMENTOS DECORATIVOS EN SUS cOLUM-
NAS, ARCOS, EIJF’IJLAE‘., ETC. LLEGAN A TORNARSE,
HASTA CIERTO PUNTO, ESCULTARICOS.
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E DAD MODERNA

ARQUITECTURA Rococo

S| EL BARROCO ESTABA AL SERVICIO DEL PO- MODA, DEBIDO A SU GUSTO POR LAS CURVAS PARE-
DER ABSOLUTISTA, EL ROcoOcd ESTA AL SERVICIO DE CIDAS A CONCHAS Y POR LAS ARTES DECORATIVAS.
LA ARISTOCRACIA Y LA BURGUESIA. EL ARTISTA DE-
JA DE SER UN SERVIDOR DEL PODER Y TRABAJA CON
MAS LIBERTAD Y SE INICIA EL MERCADO DEL ARTE.
EL RoOcocd SE PRESENTA COMO UN ARTE AL SERVI-
CiO DE LA COMUNIDAD, EL LUJO Y LA FIESTA.

UNA  DE LAS CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Rococo SERA LA MARCADA DIFERENCIA ENTRE
EXTERIORES E INTERIORES. EL INTERIOR SERA UN
LUGAR DE FANTASIA Y COLORIDO MIENTRAS LA FA-
CHADA 'SE GCARACTERIZARA POR LA SENCILLEZ Y LA
SIMPLICIDAD. SE ABANDONAN LOS ORDENES CLASI-
CO0S, LA FORMA DOMINANTE EN LAS EDIFICACIONES
ROCOCOES ERA LA CIRCULAR. ,

SE BUSCA COMBINAR LA CIRNAMENTACIIfIN, co-
LORES, Y EL MOBILIARIO. ADEMAS SE OBTIENE UNA
INTERRELACIAN ENTRE  INTERIOR Y EXTERIOR RUE
CONSIGUE LA IDEAL FUSIGN CON LA NATURALEZA, EL F 1 r
PAISAJE Y EL ENTORNO, LO CUAL CAUSA UNA MAYOR : — : =l by

IMPORTANCIA EN EL DISENO Y ORNAMENTACION DE Ejemplos de Molduras utilizadas en la Arquitectura Rococo

LOS JARDINES.
TANTO EL BARROCO CcOMO EN EL RoOococo

LA “PALABRA ROCOCO ES VISTA ©cOMO UNA PERTENECEN A LA TERGCERA FASE POR SU NIVEL DE
COMBINACIAN DEL FRANGES ROCAILLE, O CONCHA Y DECORACIAN. EL BARROCO CONVIERTE LA ARQ@UI-
EL ITALIANO BAROCCO, O ESTILO BARROCO. ALGU- TECTURA EN ESCULTURA Y EL ROcocd LLEVA A LA
NOS CRITICOS UTILIZARON EL TERMINO PARA IMPLI- ORNAMENTACIAN AL LiIMITE CON EL USO DE MOBILIA-
CAR [QUE EL ESTILO ERA FRIVOLO O SIMPLEMENTE RIO Y MOLDURAS EN CIELOS Y PAREDES.
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ARQUITECTURA N EDCLASICA

ESTE ESTILO ARGUITECTANICO EMPEZO A ME-
DIADOS DEL SsIGLO XVIIlI, TANTO COMO UNA REAC-
CIAN CONTRA EL ESTILO ROcOCcH DE ORNAMENTA-
CION NATURALISTA, ASi COMO HABER SOBREPASADO
ALGUNOS RASGOS CLASICISTAS DEL BARROCO TAR-
Dio. EN SU FORMA MAS PURA ES UN ESTILO DERIVA-
DO PRINCIPALMENTE DE LA ARQUITECTURA DE LA
ANTIGUA GRECIA. .

NACEN MOVIMIENTOS DE CRITICA QUE PROPUG-
NAN LA NECESIDAD DE LA FUNCIONALIDAD Y LA SuU-
PRESION DEL ORNATO EN LOS EDIFICIOS. SE BUSCO
DAR UN CARACTER MAS CIENTIFICO A LAS ARTES POR
LO QUE LOS ARTISTAS DEBIERON SER TECNICOS MAS
RUE INVENTORES, E IMITADORES MAS QRUE CREADO-
RES. ESTO LLEVO A CONSIDERAR AL ARTE CLASICO
COMO UN ARTE PROGRESISTA, PORRUE ESTABA DES-
PROVISTO DE ADORNOS SIN SENTIDOS Y BUSCABA LA
PERFECCION SIN DEPENDER DE LAS IMPRESIONES
SUBJETIVAS E IMPERFECTAS DEL ARTISTA. .

A DIFERENCIA DE LA EDAD MEDIA Y LA EDAD
ANTIGUA, RUE TERMINAN CON ESTILOS PERTENE-
CIENTES A LA TERCERA FASE, LA EDAD MODERNA
TERMINA CON LA ARRUITECTURA NEOCLASICA; LA
CUAL BUSCA DEJAR ATRAS LA OSTENTOSA ORNAMEN-
TACIAN, TANTO INTERNA COMO EXTERNA, RUE FUE-
RON LA PRINCIPAL CARACTERISTICA DEL BARROCO Y
EL Rococd; POR ARRUITECTURA MENOS DECORADA Y
MAS FUNGCIONAL.
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WIKIPEDIA
5. HTTPI/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/NEO-CLASSICAL_ARCHITECTURE

- - =

El Capitolio, 1803-1817, Washington D.C., E.E.U.U:; varios arquitectos

LA ARQUITECTURA NEOCLASICA ES LA RQUE INS-

PIRA A COPIAR OTROS ESTILOS DE LA ANTIGUEDAD
DURANTE LOS MOVIMIENTOS HISTORICISTAS.

—
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EDAD CONTEMPORANEA

EDAD CONTEMPORANEA

LA ARRUITECTURA QRUE SURGE CON LA EDAD
CONTEMPORANEA IRA, EN MAYOR O MENOR GRADO, A
REFLEJAR LOS AVANCES TECNOLOGICOS Y LAS
PARADOJAS SOCIOCULTURALES GENERADAS POR LA
REVOLUCIAN INDUSTRIAL. LAS CIUDADES PASAN A
CRECER DE MODO DESCONOCIDO ANTERIORMENTE Y
NUEVAS DEMANDAS SOCIALES RELATIVAS AL CON-
TROL DEL ESPACIO URBANO DEBEN SER RESPON-
DIDAS POR EL ESTADO, LO GUE ACABARA LLEVANDO
AL SURGIMIENTO DEL URBANISMO COMO DISCIPLINA
ACADEMICA. EL PAPEL DE LA ARRUITECTURA (Y DEL
ARQUITECTO) SERA CONSTANTEMENTE CUESTIONADO
Y NUEVOS PARADIGMAS SURGEN: ALGUNDOS CRITICOS
ALEGAN RUE SURGE UNA CRISIS EN LA PRODUCCIAN
ARQUITECTANICA QUE IMPREGNA TODO EL sSIGLO XIX
Y SOLAMENTE SERA RESUELTA CON LA LLEGADA DE
LA ARQUITECTURA MODERNA. ,

SicLDO XIX

TODO EL SIGLO PASA POR LOS MOVIMIENTOS
LLAMADOS HISTORICISTAS POR EL HECHO DE QQUE
LAS INNOVACIONES TECNOLOGICAS NO ENCUENTRAN
EN AQUELLA CONTEMPORANEIDAD UNA MANIFESTA-
CIAN FORMAL ADECUADA; POR DIVERSAS RAZONES
CULTURALES Y CONTEXTOS ESF’ECIIFICDS, LOS ARQUI-
TECTOS DEL PERIODO VEIAN EN LA COPIA DE LA
ARQUITECTURA DEL PASADO Y EN EL ESTUDIO DE
SUS CANONES Y TRATADOS UN LENGUAJE ESTETICO

LEGITIMO. |

ARRUITECTURA HISTORICISTA

EL HISTORICISMO DESARROLLADO EN EL SIGLO
XIX CONCENTRABA TODOS SUS ESFUERZOS EN RE-
CUPERAR LA ARQUITECTURA DE TIEMPOS PASADOS.
SE TRATABA DE IMITAR ESTILOS ARI:ILIITEETIfINIEEIS
DE OTRAS EPOCAS INCORPORANDOLE ALGUNAS CA-
RACTERISTICAS CULTURALES DE ESE SIGLO. 1

R

Casa de Parlamento Ingles, 1850, Londres, Inglaterra.

ESTA VEZ SE VUELVE A BUSCAR ENTRE LOS ES-
TILOS DEL PASADO, PERO NO NECESARIAMENTE PARA
LOGRAR ARQUITECTURA MAS SIMPLE, YA QUE ESTA
VEZ HUBO MAYOR VARIEDAD DE ESTILOS DE DONDE
ESCOGER; Y AUNQUE NO SIEMPRE SE INSPIRGA EN LOS
ESTILOS PERTENECIENTES A LA PRIMERA FASE, LOS
PERTENECIENTES A LA SEGUNDA Y TERCERA FASE
FUERON MUY POCO MODIFICADOS.
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E DAD

CONTEMPORANEA

e IBERO AMERICA

DEBIDO AL NACIONALISMO RUE SACHO A ESCE-
NA EL ROMANTICISMO, SE OBSERVA EN LAS ARTES
IBEROAMERICANAS DE FINALES DEL XIX EL AFAN
POR ENCONTRAR LA “LA IDENTIDAD NACIONAL”. |

EN CUANTO A LA ARRUITECTURA, ESTO TUvVO
SU REFLEJO GRACIAS AL HISTORICISMO. LA AR-
RUITECTURA HISTORICISTA EN IBERO AMERICA
INTENTO IMITAR LA ARBUITECTURA PREHISPANICA
Y REINTERPRETARLA SIGUIENDO LOS CANONES
CONTEMPORANEOS DE LA EPOCA. ,

ENTRE LOS ETILOS QRUE SURGIERON EN LA
ARQUITECTURA HISTORICISTA ESTA LA ARQUITECTURA
NEEI'EIfITIE:A, LA ARRUITECTURA NEO-BIZANTINA, Y LA
ARQUITECTURA NEEI'REIMANIEA, ENTRE OTRAS.

WIKIPEDIA
1. HTTP!/ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/HISTORIA_DE_LA_ARQUITECTURA

2. HTTP:Y//ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ARQUITECTURA_ECLECTICA

7

ARRUITECTURA ECLECTICA

SI1 LA ARQUITECTURA HISTORICISTA SE DEDICA-
BA A IMITAR LAS CORRIENTES DE LA ANTIGUEDAD Y A
INCORPORARLES CARACTERISTICAS DE OTRAS CULTU-
RAS, LA ARQUITECTURA ECLECTICA SE DEDICA A LA
COMBINACION DE CORRIENTES ARQUITECTIfINICAs. P

SU CARACTERISTICA PRINCIPAL ES LA DE COM-
BINAR DOS O MAS ESTILOS ARI:ILIITECTéNICEIS EN
UNA NUEVA ESTRUCTURA, QUE A SU VEZ, RESULTE
ALGO NUEVO, CON CARACTERISTICAS DE LAS CO-
RRIENTES RIUE TOMA, PERO CON OTRAS NUEVAS. g,

ESTA EXPERIMENTACIAON DE FUSIONAR LOS ES-
TILOS, ES LA QUE UBICA A LA ARRUITECTURA ECLEC-
TICA DENTRO DE LA SEGUNDA FASE. Es EN su cowm-
BINAEIIfIN, RMUE CREA ALGO COMPLETAMENTE NUEVO.
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ART NOUVEAWU

EL ESTILO ARQUITECTIfINIEEI QUE SE DESPIDE DEL
siGLOo XIX ES EL ART NOUVEAU, INICIALMENTE ESTE
ESTILO SE CARACTERIZO POR DISENOS CURVILINEOS
ALTAMENTE ESTILIZADOS QUE USUALMENTE INCORPORO
DISENDOS FLORALES O INSPIRADOS EN PLANTAS. 1

EN EsPANA EL MOVIMIENTO SE CENTRO EN BAR-
CELONA Y SE CcONOCIO coMO MODERNISMO, CON EL
ARQUITECTO ANTONIO GAUDI cOMO SU MAS NOTABLE
REPRESENTANTE. |,

AUNQUE LOS DISENADORES DEL ART NOUVEAU
SELECCIONARON Y MODERNIZARON ALGUNOS DE LOS
ELEMENTOS MAS ABSTRACTOS DEL ESTILO ROCOCO CO- _
MO FLAMAS Y TEXTURAS DE CONCHAS TAMBIEN UTILI- |
ZARON MUCHAS FORMAS ORGANICAS ALTAMENTE ESTI- l
LIZADAS COMO FUENTE DE INSPIRACIAN. ,

POR PRIMERA VEZ SE PUEDE VER CAMBIOS RA-
DICALES EN LO QUE FUE LA DECORACIAN U ORNA-
MENTACION DE LAS IGLESIAS DE TERCERA FASE. AUN-
QUE LA CANTIDAD DE ORNAMENTACIAN PUEDE SER TAN
ABRUMADORA Y DETALLADA COMO EN LOS ESTILOS DE
LA TERCERA FASE ANTERIORES, GAUDI ROMPE CON TO-
DOS LOS CANONES ESTABLECIDOS ANTERIORMENTE Y
HASTA SE PUEDE DECIR QUE CREA SUS PROPIOS.

DESDE ESE MOMENTO, GAUDI INFLUENCIO Y
SIGUE INFLUENCIANDO A DISENADORES, AUNRUE DE

Templo Expiatorio de la Sagrada Famiia, 1882, Barcelona, E.spafia, Arg. Antoni Gaudi

y mosaicos de vidrio
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LA SAGRADA FAMILIA
INTRODUCCI AN

UBICADA EN EL CENTRO DE LA
CIUDAD DE BARCELONA, EN UN ES-
PACIO DE 12,800M% Y LIMITADA
POR LAS CALLES MARINA, PROVEN-
ZA, MALLORCA Y SARDENA. LA
OBRA MAS CONOCIDA DEL ARQR.
GAUDI NO FUE INICIADA POR EL, NI
FUE TERMINADA POR EL. SE HIZO
CARGO DE LA DIRECCIAN DE LAS
OBRAS DE ESTE TEMPLO TRAS LA DI-
MENSIAN INICIAL DEL ARRUITECTO
FRANCISCO PAULA VILLAR. GAUDI
CAMBIA RADICALMENTE EL PRIMER
PROYECTO SUSTITUYENDOLO POR UN
DISENO PROPIO, MUCHO MAS AMBI-
ClOS0O, ATREVIDO Y ORIGINAL RUE EL
INICIAL. LA UNICA PARTE DEL TEM-
PLO EDIFICADA POR GAUDi ES EL
ABSIDE Y LA FACHADA DE LA NATI-
VIDAD CON SUS 4 CAMPANARIOS.
GRAN PARTE DE LA DOCUMENTACIAON
DE LOS PROYECTOS E IDEAS PARA
EL TEMPLO FUERON DESTRUIDOS DU-
RANTE LA GUERRA CIVIL ESPANOLA
EN 1936 Y EL ARRUITECTO INTER-
VENIA EN CADA UNO DE LOS DETA-
LLES DE LA CONSTRUCCIAN Y HACIA
MODIFICACIONES SOBRE LA MARCHA,
LO CUAL HACE IMPOSIBLE SUPONER
CUAL HUBIESE SIDO LA FORMA FINAL
DEL TEMPLO.

Ul

ESPACIOS Y FORMA

LA SAGRADA FAMILIA ES UN
TEMPLO DEL TIPO BASILICAL EN FOR-
MA DE CRUZ LATINA EN EL RUE EL
EJE CENTRAL ESTA OCUPADDO POR
CUATRO NAVES LATERALES DE 7.5M
DE ANCHO CADA UNA Y UNA NAVE
CENTRAL DE 45M. LA LONGITUD
DEL TEMPLO INCLUYENDO LA NAVE Y
EL ABSIDE ES DE 95 METROS. EL
CRUCERO ESTA FORMADO POR TRES
NAVES CON UN ACHO DE 30M Y UNA
LONGITUD DE 60M. ESTE CRUCERO
TIENE DOS SALIDAS, UNA A LA FA-
CHADA DE LA NATIVIDAD Y LA OTRA
A LA FACHADA DE LA PASIAN. LA
NAVE PRINCIPAL TIENE SALIDA A LA
FACHADA DE LA GLORIA, LA MAS
IMPORTANTE DE TODAS Y TODAVIA
SIN CONSTRUIR, SERA LA ENTRADA
PRINCIPAL DEL TEMPLO. ESTAS FA-
CHADAS TIENEN LA MISIAN DE ILUS-
TRAR EL NACIMIENTO, LA PASIAN, LA
RESURRECCIAN Y LA GLORIA DE
JESUCRISTO.

EL ABSIDE ES LOBULADO Y
ESTA FORMADO POR SIETE CAPILLAS
QUE EN SUS DOS EXTREMOS TIENEN
UNA ESCALERA POLIGONAL Y ESTAN
DEDICADAS A LOS SIETE DOLORES Y
BIENAVENTURANZAS DE SAN JOSE.

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIARGUITEETURA:
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LA FORMA ARRB. - EBAPiTULD

CTURA DEL ART NOUVEAWU

EL CLAUSTRO A DIFERENCIA
DE LA UBICACIAN TRADICIONAL A UN
LADO DEL TEMPLO, RODEA CASI
COMPLETAMENTE EL TEMPLO Y ESTA
CONCEBIDO COMO UN ELEMENTO DE
AISLAMIENTO DEL EXTERIOR.

LOS CAMPANARIOS DE PERFIL
PARABOLICO TIENEN EN SU INTERIOR
UNAS ESCALERAS HELICOIDALES RUE
RODEAN UN ESPACIO DESTINADO PA-
RA LAS CAMPANAS TUBULARES RUE
GAUDIi ESTUDIO DURANTE ANOS.
CADA VENTANA, COLUMNA U OTRO
ELEMENTO HACE REFERENCIA A SAN-
TOS, INSTITUCIONES O MISTERIOS DE
LA FE CATOLICA.

AUNQUE EN ALGUN MOMENTO
LAS FORMAS DE TEMPLO PUEDEN RE-
CORDAR EL ESTILO GATICO EN ESEN-
CIA NO ES ASI. EN LA ARRUITECTU-
RA GAUDINIANA, LOS PESOS Y LAS
FUERZAS SE DESPLAZAN EN SENTI-
DO VERTICAL, POR ELLO, EN ALGUN
CASO, LOS PILARES 0O COLUMNAS
ESTAN INCLINADOS, PRECISAMENTE
PARA CONTRARRESTAR UN F‘EQLIEIQI:I
DESPLAZAMIENTO LATERAL. DE ES-
TA FORMA ES INNECESARIO EL EM-
PLEO DE CONTRAFUERTES, APOYOS Y
ARBOTANTES, TAN CARACTERISTICOS
E IMPRESCINDIBLES EN EL GOATICO.
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Muchas de las formas
provienen de elementos
de la naturaleza

El templo aun no
se ha terminado
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y mosaicos de vidrio

(0 ECTURA DEL ART NOUVEAWUW

La mayoria de elementos
del templo tienen algun
tipo de ornamentacion de

/ caracter organico

La Fachada de la Pasion
se procurd construir
segun el disefio original
de Gaudi

Fachada de la Pasién (recién construida)

\ Aunque el acabado final de la
mayoria de la iglesia es de

piedra algunos detalles llevan
acabados muy coloridos
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ARBREGNUN I TEC TURA DEL EXPRESIONISMDO

LAS RAICES DE ESTA TENDENCIA SE ATRIBU-
YEN AL ARRUITECTO ESPANOL ANTONIO GAUDI’, su
ARRUITECTURA (INSPIRADA EN LA NATURALEZA) FUE
INFLUIDA POR EL ART NDOUVEAU. ,

LA ARRUITECTURA EXPRESIONESTA FUE IMPUL-
SADA POR ARRQUITECTOS CcOMO BRUNO TAuUuT (1880-
1938) o ERIC MENDELSOHN (1887-1953). ABOGO
POR CONSTRUCCIONES ANTIUTILITARIAS, DE FORMAS
IRRACIONALES Y FANTASTICAS, DONDE PRIMABA EL
CRISTAL, GENERADOR DE UNA LUZ METAFISICA”.
DENTRO DE ESTA FILOSOFIA, TAUT REALIZA sU
PABELLGAN DE CRISTAL EN 1914 (PARA LA
EXPOSICION DE COLONIA) Y MENDELSOHN REALIZO
suU OBSERVATORIO ASTRONOMICO DE EINSTEIN Y
LOS ALMACENES SCHOCGKEN. 4

ESTA ARRUITECTURA BUSCA ALEJARSE DEL
CONFINAMIENTO DE LA LINEA RECTA Y LOS PERFILES
GEOMETRICOS PRIMARIOS. ES ESTA CULMINACIAN LA
RUE DA LUGAR A FORMAS MAS EIREANIEAS, CARACTE-
RiISTICAS DE LA TERCERA FASE.
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Planta de La Torre Einstein,
g e —
2. VALDEZ, JUAN ANTONIO, PROPUESTAS ESTILISTICAS DE VANGUARDIA

PARA HOSPEDAJE ECOTURISTICO EN SAN ANDRES PETEN
TEsIS FARUSAC, 1998

LA FORMA ARRB. — BAPiTULD
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Corte Longitudinal de La Torre Einstein,
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La Torre Einstein, 1917 — 1921, Potsdam, Alemania.
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3. MuNoz GoOuLIN, JULIAN, EL ARTE CONTEMPORANEO.
EDITORIAL ACENTO 2000, MADRID PGS. 79-89




LA TORRE EINSTEIN
INTRODUCCI AN

FORMA PARTE DE UN COMPLE-
JO DEDICADO A LA INVESTIGAGCION
EN POTSDAM, ALEMANIA. CUANDO
EL CARACTER “TELURICO Y PLANETA-
RIO” DE SUS DIBUJOS FUE APROBA-
DO POR EL GRUPO DE CIENTIFICOS
RUE TRABAJABAN CON EL SABIO
ALBERT EINSTEIN, COMPROBOA QRUE
SUS BOCETOS PODIAN TAMBIEN CON-
TEMPLAR LA SOLUCION DE PROBLE-
MAS PRACTICOS Y, A SU VEZ ALTA-
MENTE COMPLEJOS COMO LO RERUE-
RiIAN LOS MULTIPLES RERUERIMIEN-
TOS FUNCIONALES DE LA TORRE.

LA TORRE ES CONSIDERADA
HOY EN DIA cOMO UNA EXTRAORDI-
NARIA OBRA EXPRESIONISTA DEL AR-
RQUITECTO. PERO ENTRE LA OPINIAN
PUBLICA ALEMANA LA TORRE ES
CONSIDERADA COMO UNDO DE LOS
LEGADOS DE ALBERT EINSTEIN.

SE SABE QRUE EINSTEIN, SE-
GUN UNA ANECDOTA CONOCIDA,
TRAS DE UNA MINUCIOSA VISITA AL
EDIFICIO RECIEN TERMINADO, DURAN-
TE LA CUAL SE MANTUVO CALLADO,
SE ACERCOA AL ARRUITECTO Y RE-
SuUMIO SU OPINIGN EN UNA SOLA
PALABRA... ORGANICO.

AROUITEECETURA EXPRESIONISTA

ESPACIOS Y FORMA

LA TORRE EINSTEIN (RESTAU-
RADA EN LA DECADA DE 1980) AL-
BERGA UN TELESCOPIO, UN LABORA-
TORIO E INSTALACIONES DE VIVIEN-
DA PARA UN NUMERO LIMITADO DE
CIENTIFICOS Y TECNICOS.

LOS EXPERIMENTOS GRUE SE
REALIZABAN EN LA TORRE NECESITA-
BAN DE UN LABORATORIO COMPLETA-
MENTE AISLADO DE LA LUZ EXTERIOR
ASi COMO DE LOS CAMBIOS DE TEM-
PERATURA PARA PODER ESTUDIAR
CON PRECISION LAS TEORIAS DE
EINSTEIN SOBRE LA CURVATURA DE
LA LUZ AL SOMETERLA A UN CAMPO
GRAVITATORIO IMPORTANTE.

DE AHIi EL ENSANCHAMIENTO
DE LA BASE DEL EDIFICIO QUE LO-
GRAN EL OBJETIVO MEDIANTE EL
GROSOR DE LAS PAREDES Y LAS
ANTECAMARAS PREVIAS AL LABORA-
TORIO.

PARA HACER LLEGAR LA LUZ
CAPTADA POR EL TELESCOPIO AL
LABORATORIO INFERIOR SE DISPUSO
UN SISTEMA DE ESPEJOS A 45° QUE
REFLEJABA LA LUZ DESDE LA PARTE
ALTA DE LA TORRE HASTA SU BASE.

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIARGUITEETURA:
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LA COMPLEJIDAD DE LAS FOR-

MAS QUE COMPONEN LA TORRE DE-
NOTA, POR UNA PARTE, UN GRAN
SENTIDO DE LIBERTAD ARTISTICA Y,
POR OTRO, SIGUE LAS IDEAS DE
MENDELSOHN DE LO QUE EL LLAMO
“DINAMICA FUNCIONAL”; Y AUNQUE
NUNCA LLEGO A DEFINIRLAS OBJETI-
VAMENTE, PUEDE INTERPRETARSE EN
SUS OBRAS EN GENERAL COMO UNA
VOLUNTAD DE FORMAS CONTINUAS E
INTEGRADAS.

SuUS FORMAS CONTINUAS MO-
DULAN LA LUZ A LO LARGD DEL DiA
GENERANDO UNA SERIE DE VISIONES
FUTURISTAS UNICAS Y ORIGINALES.
SE LE CONSIDERA NO SOLO UN LA-
BORATORIO DE AVANZADA SINO TAM-
BIEN UN MONUMENTO “FIRMEMENTE
APOYADO SOBRE LA TIERRA PERO
TAMBIEN DISPUESTO A SALIR VOLAN-
DO O A DAR UN SALTO”, PRODUCTO
DE LAS FORMAS AERODINAMICAS
QUE LO COMPONEN.

ORIGINALMENTE LA OBRA FUE
PROYECTADA PARA SER CONSTRUIDA
EN HORMIGAN ARMADO PERO DIVER-
S0O0S PROBLEMAS OPERATIVOS 0OBLI-
GARON QRUE SE CONSTRUYERA CON
LADRILLO Y REVESTIDA PARA DAR LA
APARIENCIA DE HORMIGON.
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AROUITEECTURA EXPRESIONISTA

-1, ! Domo esférico
L de la cubierta
del Telescopio
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Las complejas
formas curvas son
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fachada frontal
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Se busca eliminar los
marcos de ventanas
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Planos de la Torre Einstein Arq. Erich Mendelsohn. Apunte de la Torre Einstein
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CENTRO CULTURAL
MIGUEL ANGEL ASTURIAS

INTRODUCCION

EL CENTRO CULTURAL MIGUEL
ANGEL ASTURIAS, COMUNMENTE CO-
NOCIDO coMOo TEATRO NACIONAL, FUE
NOMBRADO ASi EN HONOR AL ESCRI-
TOR GUATEMALTECO GANADOR DEL
PREMIO NOBEL DE LITERATURA EN
1967. Su DISENDO SE LE DEBE AL ING.
Y AR@. EFRAIN RECINOS, RUIEN ES
CONDOCIDO EN EL PAIS TANTO POR SU
ARGUITECTURA COMO POR SUS OBRAS
DE PINTURA Y ESCULTURA, AUNQUE SU
DISENO INICIAL FUE ELABORADO POR
EL ARR. MARCO VINICIO ASTURIAS POR
LO RUE AL ARG. RECINOS LE TOCO
ELABORAR SU DISENO SOBRE LOS CI-
MIENTOS YA CONSTRUIDOS. ESTO SIN
EMBARGO NO IMPIDIO RUE SU DISENO
FUERA CIEN POR CIERTO ORIGINAL.

ESTA UBICADO EN EL CENTRO
Civico DE LA cClIUDAD DE GUATEMALA
SOBRE LA 24 CALLE 3-81 DE LA
ZONA 1 Y FUE CONSTRUIDO EN EL SO-
LAR PERTENECIENTE AL VIEJO FUERTE
DE SAN JOSE. SuU CONSTRUCCION
INICIO EN 1951 (AR®. ASTURIAS), SE
INTERRUMPIA ENTRE 1963 Y 1971 Y
CONCLUYENDO FINALMENTE EN 1978
(ARR. RECINDOS), LUEGO, NUEVE ANOS
DESPUES FUE DECLARADO PARTE DE
NUESTRO PATRIMONIO NACIONAL.

e _— ——

NACIONAL

ESPACIOS Y FORMA

EL TEATROD OCUPA UN SOLAR
DE 88,927M? DONDE ANTERIORMENTE
ESTUVO EL FUERTE DE SAN JOSE.

CONSTA DE UN TEATRO PRINCI-
PAL (LA GRAN SALA) CON ESPACIO
PARA UN TOTAL DE 2,068 PERSONAS,
UN TEATRO DE CAMARA, UN TEATRO
AL AIRE LIBRE, PLAZAS, CUARTOS DE
ENSAYDO, SALAS DE CONFERENCIA, TA-
LLERES, ADEMAS DE UN MUSEO DE AR-
MERIA ANTIGUA.

LA GRAN SALA TIENE CAPACI-
DAD PARA 2,048 PERSONAS MAS DOS
PALCOS PRESIDENCIALES DE DIEZ BU-
TACAS CADA UNO, TIENE UN FRENTE
ESCENICO DE 21M X 23M, DETRAS DE
LA CORTINA PRINCIPAL HAY UN ESPA-
CIO ESCENICO CON UNA ALTURA DE
25M Y UNA PROFUNDIDAD DE 15M.
TIENE 20 CAMERINOS, SALONES DE
ENSAYO, MAQUILLAJE Y VESTUARIOS.

EL TEATRO AL AIRE LIBRE TIE-
NE CAPACIDAD PARA 2,300 ESPECTA-
DORES EN ASIENTOS UBICADOS EN
MEDIA LUNA, SU ESCENARIO PERMITE
ESPECTACULOS CON 55 ACTORES Si-
MULTANEDE, CON TORRES DE ILUMINA-
CIOGN PARA EVENTOS NOCTURNOS.

Lo -l

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE INGUAT:

HTTP:!//WWW.VISITGUATEMALA.COM/NUEVO/VER_SERVICIO.ASP?7ID=3680

DE

GUATEMALA

MuUCHOS HAN ENCONTRADO VA-
RIAS SEMEJANZAS EN LA FORMA PECU-
LIAR DEL EDIFICIO, ALGUNOS LO HAN
DESCRITO COMO SEMEJANTE A UN VE-
LERO, OTROS A UN JAGUAR SENTADO,
PERD SEGUN RECINOS, SU IDEA ERA
REPRESENTAR LAS MONTANAS Y vOL-
CANES CON EL CIELO DE TRASFONDO
RMUE RODEAN LA CIUDAD, AUNQRUE A LA
VEZ AGREGO ELEMENTOS DECORATI-
vOS BASADOS EN ASPECTOS DE LA
CULTURA GUATEMALTECA.

EL TEATRO NACIONAL INTEGRA
DE MANERA IMPRESIONANTE, LA NATU-
RALEZA Y LA ARQUITECTURA EN UNA
ARMONIA MAJESTUOSA. SuUS FORMAS
CAPRICHOSAS CONSERVAN UN ORDEN
ARQLIITEI:TlfINIE:EI NACIDO EN LA MEN-
TE DE SU CREADOR.

COMBINA DIFERENTES DISCIPLI-
NAS, COMO PINTURA, ARQUITECTURA Y
ESCULTURA, LO CUAL LOGRA UNA
OBRA DE ARTE EN LAS TRES AREAS.

LAS FORMAS Y LOS MATERIALES
UTILIZADOS EN SU INTERIOR SE ESCO-
GIERON POR SUS CUALIDADES AcCUS-
TICAS SIN SACRIFICAR VISIBILIDAD O
COMODIDAD.
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ANALISIS COMPARATIVO

|'l.nn\rpru 1yl g2t

TEMPLO DE LA SAGRADA FAMILIA LA TORRE EINSTEIN EL TEATRO NACIONAL
(LA EINSTEINTURM)
ARE. ANTONIO GAUDI ARR. ERICH MENDELSOHN ING/ARR. EFRAIN RECINOS
(1852 - 1926) (1887 — 1953) (1928 - )
UBICACION: UBIiCcACIAN: UBICACIAN:
BARGCELONA, ESPANA POTSDAM, ALEMANIA CIuDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD: TEMPORALIDAD: TEMPORALIDAD:
1894 - 1930 1917 - 1921 1970 — 1978
TERCGCERA FASE TERGCERA FASE TERCERA FASE
ARRUITECTURA DEL ART NOUVEAU ARRUITECTURA DEL EXPRESIONISMO ARGUITECTURA EXPRESIONISTA NACIONAL
SuU FACHADA MUESTRA INCONTABLE OR- RESPECTO A SU FORMA SE VE UN CAMBIO BASADO EN FORMAS ORGANICAS Y GEO-
NAMENTACIAGN, LA CUAL EN SU MAYORIA SE RADICAL A LO QUE SE HABIA VISTO PREVIO AL METRICAS A LA VEZ, SE PUEDE AFRECIAR LA
BASA O COPIA ORGANISMOS DE LA NATURA- SIGLO XX. LOS PERFILES PRIMARIOS BASICOS INTERRELACIAN DE VOLUMENES. SuU TEMPO-
LEZA FACILMENTE IDENTIFICABLES, ADEMAS Y sus VOLUMENES SE HAN DEFORMADO DE RALIDAD LA UBICA APROXIMADAMENTE 50
DE IMAGENES RELIGIOSAS. SU ESTRUCTURA TAL MANERA, QUE PRACTICAMENTE YA NO SON ANOS DESPUES DE SUS PREDECESORES IN-
TAMBIEN SE BASA (MAS SUTILMENTE) EN LA IDENTIFICABLES. NO CUENTA CON MUCHA TERNACIONALES. EL RETRASO ES ALGO CO-
NATURALEZA. DRNAMENTAGION. MUN EN LA ARRUITECTURA GUATEMALTECA.
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ESTILO INTERNACIONAL

SE CONOCE cOMO ESTILO INTERNACIONAL A LA
CORRIENTE ARQRUITECTANICA, DENTRO DE LA ARRUI-
TECTURA CONTEMPORANEA, QUE PROPUGNABA UNA
FORMA DE PROYECTAR “UNIVERSAL” Y DESPROVISTA
DE RASGOS REGIONALES. COMENZA A TOMAR FORMA
A PARTIR DE 1920. ,

EL ESTILO INTERNACIONAL SE CARACTERIZO,
EN LO FORMAL, POR SU ENFASIS EN. LA ORTOGONALI-
DAD, EL EMPLEO DE SUPERFICIES LISAS, PULIDAS,
DESPROVISTAS DE ORNAMENTO, CON EL ASPECTO VI-
SUAL DE LIGEREZA RUE PERMITIA LA CONSTRUGCCIAON
EN VOLADIZO, POR ENTONCES NOVEDOSO.

EL EMPLEO DE LAS NUEVAS TECNICAS Y MA-
TERIALES, COMO EL HORMIGAN ARMADO, PERMITIAN
TAMEBIEN LA CONFIGURACION DE LOS AMPLIOS ESPA-
CIOS INTERIORES QUE CARACTERIZARON A LOS EDIFI-
CiOS DEL ESTILO INTERNAGIONAL. ,

SE PODRIA DECIR QRUE LA CARACTERISTICA GE-
NERAL DEL ESTILO, ES QUE NO ADOPTA,; NI GENERA
RASGOS REGIONALES; A DIFERENCIA DE LA MAYORIA
DE ESTILOS ARI:ILIITEBTIfINIEDS DEL PASADO  QUE
CRECIERON DE MANERA INDIVIDUAL O PROPIA, SEGUN
EL LUGAR O REGION EN DONDE SE DESARROLLARDON.

LA FORMA MAS UTILIZADA ES EL VOLUMEN REC-
TANGULAR (NO ES MUY cOMUN UTILIZAR EL CILIN-
DRO), PRACTICAMENTE DESPROVISTO DE ADORNO O
DEFORMACIAN AL VOLUMEN ORIGINAL. CASI TODOS
LOS ELEMENTOS DEL EDIFICIO SON RECTANGULARES.

L i I e g e e T g A el

WIKIPEDIA
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Edificio Seagram, 1954-1958, Manhattan, Nueva York, Arg. Mies van der Rohe en colab. con Philip Johnson




EDIFICIO SEAGRAM

INTRODUCCION

EL EDIFICIO SEAGRAM, SE
CONTRUYO DE 1954 A 1958 Y
UBICADO EN 375 DE AVENIDA
PARK (ENTRE LAS CALLES 52 Y
53) DE NUEVA YORK, ES UNA
MODERNA TORRE DE OFICINAS
PROYECTADA POR EL FAMOSO AR-
RUITECTO ALEMAN MIES VAN DER
ROHE, EN COLABORACIAGN CON
PHILIP JOHNSON. ES LA SEDE
CENTRAL DE LA CORPORACION
SEAGRAM. MIDE 157M. DE AL-
TURA Y TIENE 39 PISOS.

ES UN SiMBOLO DEL MUNDO
INDUSTRIAL CONTEMPORANEO E
ILUSTRA EL LEMA DEL ARRUITEC-
TO, “MENOS ES MAS”,

ESPACIOS Y FORMA

SuU TIPOLOGIA DEJA EN EVI-
DENCIA LA ESTRUCTURA EN LA
FACHADA, CUMPLIENDO A LA VEZ
UN ROL ORNAMENTAL, COMPUES-
TA POR VIGAS DE ACERO Y CO-
LUMNAS DE BRONCE.

ESTILO INTERNACIONAL

UNDO DE SUS DETALLES
MAS ORIGINALES ES RUE EN LU-
GAR DE OCUPAR TODO EL SOLAR,
MIES VAN DER ROHE DECIDIO
LIBERAR UN ESPACIO PROAXIMO AL
EDIFICIO RUE DESTINO A PLAZA,
DE FORMA RUE AL APROXIMARSE
AL MISMO SE GENERA SENSACIAON
DE ESCALA MEDIANTE EL JUEGO
LLENO—-VACIO (EDIFICIO—PLAZA) Y
MEDIANTE LAS PROPORCIONES DEL
PROPIO EDIFICIO.

MIES DIVIDIA EL VOLUMEN
DEL EDIFICIO COMPLETO BASAN-
DOSE EN LAS COLUMNAS ANTI-
GUAS, CON BASA, FUSTE Y CAPI-
TEL. EFECTIVAMENTE, AL BASA-
MENTO, SUNTUOSAMENTE PLA-
TEADO SOBRE UNA PLAZA SECA
DE MARMOL CON FUENTES, LE SI-
GUE EL FUSTE CORRESPONDIENTE
A LA INDIFERENCIADA SUCESION
DE PISOS DE OFICINAS, EL CUAL
TERMINA EN UN CUERPO DE TRI-
PLE ALTURA RUE, AUN CONTI-
NUANDO RIGUROSAMENTE EL VO-
LUMEN DE LA TORRE, SE EXPRESA
PLASTICAMENTE COMO EL REMATE
DEL CONJUNTO.

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIARGUITEETURA:

HTTP:!//WWW.WIKIARQUITECTURA.COM/INDEX.PHP?TITLE=EDIFICIO_SEAGRAM




ESTILO INTERNACIONAL

Disefio Los cambios -
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EDIFICIO DE
FINANZAS PUBLICAS

INTRODUCCION

ENTRE LOS ANOS DE 1972
A 1974 SE FINALIZO LA ARRUI-
TECTURA GUBERNAMENTAL DE LA
CIUDAD DE GUATEMALA CON LA
CONSTRUCCION DE TRES EDIFI-
ClOS ENTRE ELLOS EL EDIFICIO
DEL MINISTERIO DE FINANZAS
PUBLICAS.

UBicCADO EN 8-~ AVENIDA
20-65 zoNA 1, EN EL CENTRO
Civico, EL EDIFICIO DE FINANZAS
PUBLICAS, FUE POR MUCHO TIEM-
PO EL EDIFICIO MAS ALTO CONS-
TRUIDO EN EL PAIS (HASTA EL
ANDOD DE 1995) CONTANDO CON
19 NIVELES DE ALTURA.

EL DISENO FUE REALIZADO
POR EL ARG. RENE MINERA Y EL
CALCULO ESTRUCTURAL POR EL
INGENIERO ROBERTO SOLIiS.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO!

ESTILO

INTERNACIONAL

ESPACIOS Y FORMA

EL MINISTERIO TIENE A SU
CARGO LA ADMINISTRAGCIAN DE TO-
DOS LOS RECURSOS FINANCIEROS
Y PATRIMONIALES DEL PAIS PARA
EL BENEFICIO DE LA COMUNIDAD.

PARA LOGRARLO, EL MINIS-
TERIO SE DIVIDE EN VARIOS DE-
PARTAMENTOS 0O DEPENDENCIAS
LAS OCUALES SE DISTRIBUYEN A
LO LARGO DE LOS 19 PISOS DEL
EDIFICIO.

EN LOS PRIMEROS NIVELES
SE LLEVAN A CABO LA MAYOR
CANTIDAD DE TRAMITES FINANCIE-
ROS RUE DEBEN REALIZARSE EN-
TRE GOBIERNO Y SOCIEDAD. LOS
DEMAS PISOS TAMBIEN CUMPLEN
ESTA FUNCION PERO LA AFLUEN-
CIA DE CIUDADANOS ES MENOR.

EL EDIFICIO DE FINANZAS
TIENE MURDOS SOLIDOS HACIA EL
ESTE Y ODESTE. EN TEORIA, sO-
BRE ESTOS MUROS DEBERIAN HA-
BERSE INTEGRADO MURALES, CON-
TINUANDO CON LA SECUENCIA
PLASTICA PRESENTE EN OTROS
EDIFICIOS DEL CENTRO Civico,
comMo EL BANCO DE GUATEMALA
Y CREDITO HIPOTEcCARIO NACIO-
NAL, PERO LAMENTABLEMENTE,
POR RAZONES IDEOLOAGICAS, POLI-
TICAS, Y ECONGAMICAS NO SE LLE-
VARON A CABO, RAZON POR LA
CUAL EL EDIFICIO NO PRESENTA
ALGUNA EXPRESIAN DE IDENTIDAD
NACIONAL.

QUEDDO cOMO UN EDIFICIO
DE VIDRIO, TIPO INTERNACIONAL
SIN IDENTIFICACIAN AL CONTEXTO
URBANDO DEL CENTRO Civico.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e

AGUIRRE CANTERDO, EDUARDO ESPACIOS Y VOLUMENES ARRUITECTURA CONTEMPORANEA DE GUATEMALA

Pisos EL AGUILA

1997




DISENO DE
GEOMETRIA
SIMPLE

Laterales de Concreto
como Elemento

ESTILO INTERNACIONAL

Ministerio de Finanzas
Fﬁhhﬂ VOLUMENES

19 pisos
Fonal

ORTOGONALES

Remate con
superficie Libre
de Decoracion

Estructural

Preferencia por

Modulaciones
repetitivas

las Superficies
de Vidrio

PLAZAS
ORTOGONALES

w——'——*_*n

SIMPLICIDAD EN
LA FORMA
ARQUITECTONICA

Edificio de Finanzas Publicas Arq. René Minera

<

BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

AGUIRRE CANTERDO, EDUARDO ESPACIDS Y VOLUMENES ARRUITECTURA CONTEMPORANEA DE GUATEMALA

Pisos EL AGUILA

1997




BANCO REFORMADOR
ANTERIORMENTE

BANCO SCI

INTRODUCCI AN

UBICADO SOBRE LA AVENIDA
REFORMA, DE LA CIUDAD DE GUATE-
MALA, EL EDIFICIO ORIGINALMENTE
FUE DISENADO POR LOS ARQUITECTOS
SOLARES Y LARA EN 1992 PARA EL
BANCO SCI. ESTE BANCO FUE AD-
RUIRIDO POR EL BANCO REFORMADOR
A PRINCIPIOS DEL 2007.

EL EDIFICIO CUENTA UNICAMEN-
TE CON DOCE NIVELES DE ALTURA DE-
BIDO A LAS RESTRICCIONES DEL CONO
AEREO DE APROXIMACIAON DEL AERO-
PUERTO.

EL CONCEPTO DEL DISENO DEL
EDIFICIO UTILIZA COMO METAFORA LA
IMAGEN DE UN DIAGRAMA DE BARRAS
ESTADISTICAS ASCENDIENTE, PARA SIM-
BOLIZAR EL CONSTANTE PROGRESO Y
LA EVOLUCION DE LA EMPRESA DESDE
SUS INICIOS. ESTA FORMA RESULTO
TAN EXITOSA PARA EL BANCO QUE SU
SILUETA FUE UTILIZADA COMO LOGOTI-
PO DEL BANCO SCI Y ESTO A LA VEZ
CONVIRTIAO AL EDIFICIO EN UN (CONO.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

ESTILO

INTERNACIONAL

ESPACIOS Y FORMA

EL EDIFICIO CUENTA CON OFICI-
NAS, BANCO, PARQUEO Y AUTOBAN-
co. AL IGUAL DE OTROS EDIFICIOS,
UTILIZA DOBLE ALTURA EN EL LOBBY Y
EN ESTOS DOS NIVELES SE DESARRO-
LLA EL BANCO, LOS SATANOS FUNCIO-
NAN COMDO PARQIUEDO, TODOS LOS DE-
MAS NIVELES SON DE OFICINAS Y EL
AUTOBANCO SE ENCUENTRA A NIVEL
DE CALLE A UN LADO DEL EDIFICIO.

LA UBICACIAN DEL EDIFICIO LE
DA UNA VISIBILIDAD MUY FAVORABLE
A SU FORMA ARQUITECTIﬁNICA, DEBI-
DO AL ANCHO DE LA AVENIDA REFOR-
MA Y A QUE SE ENCUENTRA EN LA
ESQUINA DE LA 104 CALLE, AUNRUE
LA CANTIDAD DE ARBOLES S| PUEDEN
OBSTACULIZAR SU VISIBILIDAD.

ADICIONALMENTE AL CARACTER
REPRESENTATIVO DE SUS FORMAS, EL
CONCEPTO DE BARRAS ASCENDENTES,
OFRECIA UNA VARIEDAD DE VENTAJAS
ESPACIALES PARA EL EDIFICIO. EL DI-
SENO DE BARRAS ASCENDENTES FUE

PAREDES, ANGEL; ARROYAVE, LUIs PEDRO, SEIS ARQUITECTOS,

VILLEGA EDITORES, 2002

FAVORABLE, EVITANDO QUE LA
RESTRICCIAN DE ALTURA DEL CONO
DE APROXIMACION CAUSARA QUE LA
PROPORCIAON DEL EDIFICIO LE DIERA
UNA APARIENCIA DEMASIADO MASIVA.

LA ESTRATEGIA DE SOLARES Y
LARA, ENTONCES, FUE FRAGMENTAR
EL VOLUMEN DEL EDIFICIO EN CINCO
ESBELTAS BARRAS DE VIDRIO QUE
CRECEN GRADUALMENTE EN SU ALTU-
RA Y EN LA PROXIMIDAD A LA AVENI-
DA REFORMA, CON UNA LEVE SEPA-
RACION ENTRE Si QUE LES DA LA
APARIENCIA DE SER TORRES INDIVI-
DUALES. LAS BARRAS SE REMATAN
EN LA FACHADA POSTERIOR DE RUSTI-
BLOCK DONDE SE ENCUENTRAN LOS
SERVICIOS DEL EDIFICIO.

AUNQUE LA PLAZA DE INGRESO
TIENE UNA JARDINERA EN ANGULO
RUE LE DA A LAS GRADAS UN CORTE
A 450, EL RESTO DEL DISENO ES OR-
TOGONAL. LA PLAZA SE CUBRE CON
UNA PERGOLA CUADRICULADA.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



El angulo de la
jardinera de
ingreso le sirve
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ESTILO

INTERNACIONAL

Su disefio es

[ S como anomalia principalmente
L ortogonal
s |-o ©
| . .
a o l Subir gradas I_EI materlal
= | para poder principal es el
_ ingresar le plexiglas
v T da mayor
.:' i importancia
#fg al edificio.
Primer Nivel del Banco
= [ ' I j
1
—| o & ] El area del
Lobby tiene
S doble altura ) -
. " ° Vista Aérea del Banco Reformador
Segundo Nivel del Banco
Las
“barras estadisticas”
Y t . — se rematan en la Las “barras estadisticas”
s Lo T l ﬁl r fachada posterior de le dan elementos
e | - o \ \ rusti-block lineales verticales a la fachada
—|
- . 2
' mientras que la pérgola
| o Las barras ascendentes cuadriculada le da un elemento lineal
crecen tanto en sentido horizontal que parece la base
d-[ vertical como horizontal del diagrama de barras
T ;
Dl 2 5 10 20
Planta Tipica de los Niveles Superiores Vista Frontal del actual Banco Reformador
o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

PAREDES, /\NGEL; ARROYAVE, Luis PEDRO, SEIS ARQUITECTOS,
VILLEGA EDITORES, 2002




EDIFICIO SEAGRAM
ARR. MIES VAN DER ROHE
(1886 - 1969)

UBICACIAN:

NUEVA YORK, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1954 — 1958

PRIMERA FASE
ARR. DEL ESTILO INTERNACIONAL

SuU GEOMETRIA ES AUN MAS SIMPLE Y
VERTICAL QUE LO QUE SE HA VISTO EN LOS
ESTILOS ANTERIORES. AHORA EN DiA ES DIFi-
CIL CONSIDERAR RUE ESTE EDIFICIO SOBRE-
SALGA SOBRE EL HORIZONTE NEOYORQEUINO,
PERO HA SIDO IMPRESIONANTE CUANDO EL
ESTILO SE HA APLICADO EN CIUDADES CON
MENOS RASCACIELOS.

ANALISIS

CoOMPARATIVOD

Ministerio de Finanzas

Piblicas
19 pisos
zonal

EDIFICIO DE FINANZAS PUBLICAS

ARR. RENE MINERA PEREZ
(1938 — )
UBICACIAN:
CIuDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:
1974

PRIMERA FASE
ARGE. DEL ESTILO INTERNACIONAL

BASADO EN UN VOLUMEN RECTANGULAR
SIN DECORACIONES, LA SUPERFICIE DE SUS
FACHADAS CAMBIA UNICAMENTE EN SU RE-
MATE, SIN EMBARGO, ADEMAS DEL VOLADIZO Y
EL CAMBIO DE MATERIAL UTILIZADO, LA GEO-
METRIA DE ESTE REMATE EN REALIDAD NO
CAMBIA. FUE UNO DE LOS PRIMEROS EDIFI-
CIOS MAS ALTOS DE GUATEMALA.

EDIFICIO DEL BANCO REFORMADOR

ARR. RODOLFO SOLARES &
ARR. CARLOS LARA
UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:
1992

PRIMERA FASE
ARGE. DEL ESTILO INTERNACIONAL

SU FORMA SE BASA EN UN DIAGRAMA DE
BARRAS, EL DISENO ES ORTOGONAL Y SIN
DECORACIONES. LAS BARRAS SON SUPER-
FICIES LISAS DE PLEXIGLAS Y SU FACHADA
POSTERIOR DE RUSTI"BLOCK LES SIRVE DE RE-
MATE. LA PERGOLA CUADRICULADA DE LOS
PRIMEROS NIVELES ES UN VOLADIZO QUE CU-
BRE LOS EXTERIORES.
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ARQUITECTURA DEL ART DEcCcaO

300

ESTILO DE LAS ARTES DECORATIVAS DESARRO-
LLADO ORIGINARIAMENTE DURANTE LA DECADA DE
1920, CON UN RESURGIMIENTO EN LA DE 1960, .
RUE SE SINGULARIZO PRINCIPALMENTE POR LOS MO- i
TIVOS GEOMETRICOS, LAS FORMAS ONDULADAS O i~
CURVILINEAS, LOS CONTORNOS CLARAMENTE PER- ")Jl
FILADOS, LOS COLORES CON FRECUENCIA AUDACES, 1ih
Y EL USO DE MATERIALES SINTETICOS, COMO LOS o
PLASTICOS. EL NOMBRE ES UNA ABREVIATURA DE  fdane
EXPOSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORA- ufnm
TIFS ET INDUSTRIES MODERNES, UNA EXPOSICION =} 1=t 200
DE ARTES DECORATIVAS MODERNAS GRUE TuvO
LUGAR EN PARIS, EN 1925.

250

Detalle de Casa Bogk, 1916, Wiskonsin, Estados Unidos
Arq. Frank Lloyd Wright

UN ARRUITECTO CUYOS DISENOS SE HAN e
CONSIDERADO SER O TENER RASGOS DEL ART jmnam 150
DEco, ES FRANK LLOYD WRIGHT, RUIEN SOLia ™!
CUBRIR MUCHAS DE SUS OBRAS CON ACABADOS
CARACTERISTICOS DE ESTE ESTILO. SIN EMBAR-
GO, TAMBIEN SE CONSIDERA RUE SU ARRUITECTU-
RA PERTENECE A OTROS ESTILOS, COMO LA AR-
RUITECTURA ORGANICA Y EL MOVIMIENTO ARTS
AND CRAFTS.

100

EN GUATEMALA ESTE ESTILO SE DESA-
RROLLO FUERTEMENTE AUNRUE DE MANERA
MAS SOBRIA. SE LIMITA A AGREGAR VOLADI-
ZOS 0O MARCOS REPETITIVOS HORIZONTALES
(¥ EN OCASIONES CIRCULARES O SEMICIRCU-
LARES) EN SILLARES Y DINTELES; TAMBIEN
AGREGABA VOLUMENES LINEALES VERTICALES
SOBRE EJES DE EDIFICIOS.

Edificio Chrysler, 1928-1930, Manhattan, Nueva York, Estados Unidos. Arg. William van Alen

Edificio Chrysler, Nueva York, Estados Unidos.

B e e e gl —— —— .
5. FRANCIS D.K. CHING, DIGCIONARIO VISUAL DE ARQUITEGTURA
EDITORIAL GUSTOVO GILL, MEXICO, PAGINA 160




EDIFICIO CHRYSLER

INTRODUCCIAN

EN LOS ANOS 20, TRAS LA
PRIMERA GUERRA MUNDIAL, SE PRO-
DUJO UNA EXPANSIAN DE LA ECONDO-
MiA EN EUROPA Y ESTADOS UNIDOS
QUE ESTUVO ACOMPANADA DE LA
NECESIDAD DE NUEVOS EDIFICIOS.

A MEDIADOS DE LOS ANOS
20, EL CONSTRUCTOR Y PROMOTOR
WILLIAM REYNOLDS COMENZAG A PLA-
NEAR LA CONSTRUCCIAN DE UN RAS-
CACIELOS EN UN SOLAR EN LA IN-
TERSECCIAN DE LA CALLE 42 Y LA
AVENIDA LEXINGTON. REYNOLDS
CONFIO EL PROYECTO A WILLIAM VAN
ALLEN, CARECIA DE EXPERIENCIA EN
EDIFICIOS DE ALTURA.

HASTA ENTONCES, EL PRO-
YECTO SALO ERAN BOCETOS HASTA
RUE WALTER PERCY [CHRYSLER,
DUENDO DE LA EMPRESA DE AUTO-
MAVILES CHRYSLER, SE INTERESO
EN ESTE EDIFICIO Y EN 1928 bDIOo
LUZ VERDE PARA SU CONSTRUCCIAN
COSTEANDO LOS 15 MILLONES DE
DALARES DEL PRESUPUESTO.

EL EDIFICIO CHRYSLER ES UN
MAGNIFICO EJEMPLO DEL ESTILO AR-
RUITECTANICO ART DECO.

ARRHUITECTURA DEL ART DEcO

ESPACIOS Y FORMAS

YA HACE ALGUNOS ANOS RUE
EL EDIFICIO NO ES FROFIEDAD DE LA
EMPRESA CHRYSLER PERO MUNDIAL-
MENTE SIGUE CONOCIENDOSE cOMO
EL EDIFICIO CHRYSLER.

LA EMPRESA OCHRYSLER DIS-
PONIiA DE SUS PROPIAS OFICINAS Y
DE UNA SALA DE EXPOSICIONES. EN
EL VESTIBULO HABIA UN ELEGANTE
RESTAURANTE Y UNA CAFETERIA.
LOS ASCENSORES ERAN LOS MAS
RAPIDOS DEL MUNDO Y VIAJABAN A
UNA VELOCIDAD DE 330 METROS
POR MINUTO.

EN EL PISO 71 HABIiA uN OB-
SERVATORIO CON PAREDES INCLINA-
DAS DECORADAS CON ESTRELLAS Y
PLANETAS, Y CON TECHOS DE LOS
RUE COLGABAN LAMPARAS CON FOR-
MA DE SATURNO. LA OFICINA PRIVA-
DA DE WALTER P. CHRYSLER ESTA-
BA SITUADA EN EL PISO 65 Y sOLO
SE PODIA ACCEDER CON INVITACIAN.
EN LAS PLANTAS 66 A 68 HABIA UN
CLUB EXCLUSIVO LLAMADO CLOUD
CLuB. EN LA SEGUNDA PLANTA DE
ESTE CLUB ESTABA EL COMEDOR
PRIVADO DEL SENOR CHRYSLER.

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIARQUITECTURA!

HTTP!//WWW.WIKIARQUITECTURA.COM/INDEX.PHP?TITLE= EDIFICIO_CHRYSLER

LA FORMA ARRB. - EBAPiTULD

WALTER P. CHRYSLER RUERIA
RUE RUEDARA CLARO GRUE FABRI-
CABA AUTOMOVILES CUANDO ENCAR-
GO EL EDIFICIO DECORANDOLO CON
AGUILAS, CUBIERTAS DE RADIADO-
RES Y TAPACUBOS INSPIRADOS EN
LOS MODELOS CHRYSLER, TODO
ELLO BASADO EN UNA ARRUITEC-
TURA DEL ART DECO, QUE LO CON-
VIERTE EN UN RASCACIELOS CON UN
EsTILO UNICO.

POR DENTRO, EL VESTIBULO
TRIANGULAR CON ENTRADAS Y SALI-
DAS A LOS LADOS, ESTA ILUMINADO
DE UNA FORMA MUY TEATRAL Y DE-
CORADO CON ACERDO INODXIDABLE,
MARMOLES AFRICANOS Y GRANITO
DE TODO EL MUNDO.

EL ESQUELETO DE LA cUPuULA
ESTA HECHO DE VIGAS DE ACERO
CURVADAS. LAS PAREDES INTERIO-
RES DE LA CUPULA SON DE LADRI-
LLO PERO EL EXTERIOR ESTA REVES-
TIDO DE UN TIPO DE ACERO INOXIDA-
BLE. LOS PICOS EN PROGRESIAN DE
LA cUPULA FUERON HECHOS DEL
ACERO INOXIDABLE COMO ADORNO
ESTILIZADO SIMBOLIZANDO LOS RA-
YOS DEL SOL.
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ARQOUITECTURA DEL ART DEcao

BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIARGUITEETURA:

La aguja de acero
inoxidable logro que el
edificio fuera la estructura
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IMPRENTA HISPANIA

INTRODUCCION

UBICADDO EN LA 5~ AVENIDA
14-42 AL 14—-48 DE LA ZONA 1.
EL EDIFICIO ES DE CARACTER
HABITACIONAL Y COMERCIAL. SE-
GUN EL LIBRO “GuilA DE EDIFI-
clos ART DEcO DE LA CIUDAD
DE GUATEMALA’” EL ESTILO DE LA
IMPRENTA ES ART DEco SoBRIO.

ACTUALMENTE EL EDIFICIO
FUNCIONA COMO APARTAMENTOS
Y COMERCIOS, PERMANECE EN
BUEN ESTADO Y SU FORMA NO HA
SUFRIDO ALTERACIONES.

ARRHUITECTURA DEL ART DEcO

ESPACIOS Y FORMA

LA IMPRENTA HISPANIA TIE-
NE UNA COMPOSICION ASIMETRI-
CA RQUE JUEGA CON LAS FORMAS
RECTANGULARES DEL REMATE, EL
INGRESO Y EL BALCAN CORRIDO.

EN LA FACHADA, ADEMAS,
SE MEZCLAN DIFERENTES METO-
DOS DECORATIVOS. EN EL LADO
IZQUIERDO, DENTRO DE UNA CO-
LUMNA VERTICAL CON REMATE
ESCALONADO, SE VE UN RELIEVE
TEXTUAL CON EL NOMBRE DEL
EDIFICIO RUE SE DISPONE A MA-
NERA DE ELEMENTO TORRE.

EN LA PARTE SUPERIOR SE
ENCUENTRA EL GRAN LETRERO,
PARTE DEL EDIFICIO MIsSMO, DE
CONCRETO QUE DESCANSA SOBRE
UNA CENEFA CORRIDA, AMBOS
ENMARCADOS POR UNA CENEFA
LINEAL QUE SE CURVA EN EL LA-
DO IZQUIERDO Y QUE TERMINA EN
EL AIRE AL LADO DERECHO.

SAMAYOA MOLINA, MARIA WALESKA. LA ARQUITECTURA ART DEco
caoMo ENVOLVENTE MORFOLBGICO DE LA CIUDAD DE GUATEMALA,

TEsIs FARUSAGCG, 2006

EL PRIMER NIVEL ESTA DES-
TINADO A INGRESOS Y COMER-
CIOS MIENTRAS RUE EL SEGUNDO
Y TERCER NIVEL APROVECHAN LA
COLUMNA VERTICAL DEL TEXTO
(IMPRENTA) EN RELIEVE PARA CO-
LOCAR VENTANAS EN AMBOS NI-
VELES A AMBOS LADOS DE LA CO-
LUMNA.

EL JULTIMO NIVEL ES DE TE-
RRAZA Y AUNRUE NO HAY VENTA-
NAS EN ESTE NIVEL, LAS FORMAS
DE LAS VENTAS DEL SEGUNDO Y
TERCER NIVEL YA MENCIONADAS
Si SE REPITEN, AUNRUE SO-
LAMENTE COMO SUSTRACCIONES
LINEALES.

EL RATULO (HISPANIA) DE
LA PARTE SUPERIOR, LOGRA UN
INTERESANTE JUEGO DE VOLUME-
NES POSITIVOS Y NEGATIVOS
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ITECTURA DEL ART DEcoO

Cenefas
verticalmente
curvas

Remate
Escalonado —"-
Decorativo
Elementos
.I.'.II Horizontales Lineales
Médulo de Decoracion
ventanal sin
Ventana
Superficies
Adiciones Lisas
Geomeétricas Resultando
en Relieves

Médulos de Ventanas
a Ambos Lados del
rétulo en Relieve

Elementos
verticales Lineales
de Decoracién

Modulaciones

Repetitivas

El nombre del Edificio

es utilizado Decorativamente
en Estilo Art Déco
Persianas
que no
pertenecen
al disefio
original
Imprenta Hispania Arg. desconocido
. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESBIS! . Y EN INFORMACIAGN TOMADA DEL LIBRO:

SAMAYOA MOLINA, MARIA WALESKA. LA ARQUITECTURA ART DEco GiL, GEMMA. 2007

coMo ENVOLVENTE MORFOLAGICO DE LA CIUDAD DE GUATEMALA, ART DEcD: GuiA DE EDIFICIOS ART DECD DE LA CIUDAD DE GUATEMALA

TEsIs FARUSAC, 2006 CENTRO CULTURAL DE ESPANA, GUATEMALA



VIVIENDA

5% CGALLE 11-32 zoNA 1

INTRODUCCION

UBICADO EN LA 5A CALLE
11-32 DE LA zONA 1. EL EDI-
FICIO ES DE CARACTER HABITA-
CIONAL. SEGUN EL LIBRO “GUIA
DE EDIFICIOS ART DECA DE LA
CiubAD DE GUATEMALA” EL ES-
TILO DE LA IMPRENTA ES ART
DEC STREAMLINE.

ACTUALMENTE EL EDIFICIO
FUNCIONA COMO UN RESTAURAN-
TE VEGETARIANDO Y UNA TIENDA
DE PRODUCTOS NATURALES, PER-
MANECE EN BUEN ESTADO, AUN-
RUE SU FORMA si HA SUFRIDO
ALTERACIONES.

ARRHUITECTURA DEL ART DEcO

ESPACIOS Y FORMA

Sus ESPACIOS FUERON DI-
SENADOS PARA CUMPLIR UNA
FUNCION HABITACIONAL, AUNQUE
ACTUALMENTE SUS ESPACIOS HAN
SIDO MODIFICADOS PARA FUNCIO-
NAR COMO NEGOCIO.

EL INGRESO LO ANTECEDE
UN F'El:lLlEl:lEl PARTICO TECHADO
POR UNA LOSA PLANA QRUE SE
EXTIENDE HASTA CONVERTIRSE EN
UN FILETE RUE RODEA LAS DOS
VENTANAS FRONTALES CON LATE-
RALES CURVOS Y PARTELUCES
RMUE ATRAVIESAN LAS VENTANAS
EN SENTIDO HORIZONTAL.

TODAS LAS VENTANAS TIE-
NEN FORMA SEMICIRCULAR EN
SUS EXTREMOS, YA SEA EN PLAN-
TA O EN SUS FACHADAS.

LA VIVIENDA SE ENCUEN-
TRA EN ESQUINA Y LA ESQUINA
DE LA CASA POSEE UN TRAGALUZ
RECTANGULAR DE BLOC DE VIDRIO.
SOBRE ESTA ESQUINA, LA OCU-
BIERTA LLEVA UN REMATE LINEAL
FORMADO POR DOS FRANJAS SE-
PARADAS QRUE SIGUEN LAS FOR-
MAS DE LOS PARTELUCES, Y SE
APOYAN SOBRE TRES SOPORTES.
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. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESBIS! . Y EN INFORMACIAGN TOMADA DEL LIBRO:

GiL, GEMMA. 2007
ART DECD: GuiAa DE EDIFICIOS ART DECD DE LA CIUDAD DE GUATEMALA
CENTRO CULTURAL DE ESPANA, GUATEMALA
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SAMAYOA MOLINA, MARIA WALESKA. LA ARQUITECTURA ART DEco
caoMo ENVOLVENTE MORFOLBGICO DE LA CIUDAD DE GUATEMALA,
FARUSAC, 2006




AROQUITECTURA DEL ART DEcOAa

Dos franjas lineales
horizontales decoran el
remate de la esquina curva

Aunque la vivienda
juega mucho con
la simetria, no
es simétrica

Utiliza diferentes
materiales logrando
diferentes texturas

La casa se encuentra
en esquina y esta esquina
de la casa es curva

El sillar y el dintel
de la ventana se
unen en los
laterales mediante
una cenefa curva

La esquina tiene un
tragaluz de bloc de
vidrio que sigue la
curvatura del muro

Los parteluces
atraviesan las
ventanas en
sentido
horizontal

Vievienda zona 1

Arg. desconocido

L e S B

BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESBIS! L4

Y EN INFORMACIAGN TOMADA DEL LIBRO:
SAMAYOA MOLINA, MARIA WALESKA. LA ARQUITECTURA ART DEco GiL, GEMMA. 2007

caoMo ENVOLVENTE MORFOLBGICO DE LA CIUDAD DE GUATEMALA, ART DEcD: GuiA DE EDIFICIOS ART DECD DE LA CIUDAD DE GUATEMALA
FARUSAC, 2006 CENTRO CULTURAL DE ESPANA, GUATEMALA




R

EDIFICIO CHRYSLER
ARR. WILLIAM VAN ALEN
(1882 - 1954)

UBICACIAN:
NUEVA YORK, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:
1928 — 1930

PRIMERA FASE
ARRUITECTURA DEL ART DECO

EL DISENO DE LA TORRE ESTA BASADO
EN FORMAS GEOMETRICAS. LA cUSPIDE DE LA
TORRE ESTA CONFORMADO POR SIETE ARCOS
CONCENTRICOS, UNDO DE TRAS DE OTRO Y UN
NIVEL MAS ALTO, CON VENTANAS TRIANGULA-
RES. AUNRUE ESTOS DISENOS SON EN REA-
LIDAD ORNAMENTALES, SON COMPLETAMENTE
GEOMETRICOS.

ANALISIS

IMPRENTA HiISPANIA
ARQUITECTO DESCONOCIDO

UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

PRIMERA FASE
ARQUITECTURA DEL ART DEco NACIONAL

Es ASIMéTRIEA, JUEGA CON LAS FOR-
MAS RECTANGULARES DEL REMATE, EL INGRE-
SO Y EL BALCON CORRIDO. EN EL LADO 1Z-
RUIERDO, DENTRO DE UN RECTANGULDO VER-
TICAL CON REMATE ESCALONADO, SE VE EN
RELIEVE EL NOMBRE DEL EDIFICIO QUE CON-
TINUA MAS ARRIBEA ENMARCADO POR UNA CE-
NEFA QUE SE CURVA SOBRE si MISMA.

A — et .

-_—

i .

CoOMPARATIVOD

VIVIENDA EN LA ZzaoNA 1
ARQUITECTO DESCONOCIDO

UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

PRIMERA FASE
ARQUITECTURA DEL ART DEco NACIONAL

AUNRQUE sU DISENDO JUEGA MUCHO CON
LA SIMETRIA NO ES COMPLETAMENTE SIMETRI-
CA, YA QUE SE ENCUENTRA EN ESRUINA Y A
LA VEZ UTILIZA DIFERENTES MATERIALES CO-
MO ACABADO FINAL. JUEGA PRINCIPALMENTE
CON CURVAS TANTO EN SUS FACHADAS CcOMO
EN SU PLANTA Y CON ELEMENTOS LINEALES
COMO PARTELUCES.

- s g e



RO UITECTURA

CoOMO SE MENCIONG EN EL MARCO TEARICO SE
DENOMINARA cOMO ARQUITECTURA RACIONALISTA AL
ESTILO RACIONALISTA, FUNCIONALISTA, MINIMALISTA
Y BRUTALISTA, YA QUE LOS CUATRO ESTILOS TIENEN
CARACTERISTICAS FORMALES MUY SIMILARES.

® PREDILECCIAON POR LAS FORMAS GEOMETRICAS
SIMPLES, CON CRITERIOS ORTOGONALES.

® SE PREFIERE EL USO DEL COLOR Y DEL DETALLE
CONSTRUCTIVO EN LUGAR DE LA DECORACIAN
SOBREPUESTA.

® SE PIERDE LA SIMETRIA AXIAL.

e CONCEPCIAN DINAMICA DEL ESPACIO ARRUITEC-
TANICO.

® INTEGRACIAN AL ENTORNO CON FORMAS GEOME-
TRICAS MEDIANTE EL USO DE MATERIALES,
TEXTURAS Y/O COLORES.

® Uso DE FORMAS QRUE PERMITEN EL JUEGO DE
LUZ Y SOMBRA.

TAMBIEN RESULTA DIFICIL CATALOGAR S| PER-
TENECE A LA PRIMERA O SEGUNDA FASE YA QUE SU
Uso DE VOLUMENES GEOMETRICOS, ESTA PRESENTE
EN TODA SU ARRUITECTURA Y ES LA BASE FUNDA-
MENTAL DE SU ORDENAMIENTO ESPACIAL, LO CUAL
LO HARIA PERTENECER A LA PRIMERA FASE.

T i e

LA FORMA AR@. - BAPiIiTULGH

RACIONALISTA

SIN EMBARGO, LA MANERA EN RUE INTERRELA-
CIONA LOS VOLUMENES TIENDE A SER MAS DRAMA-
TICA QUE LO VISTO ANTERIORMENTE. UTILIZA MUCHO
LA ADICIAN Y SUSTRACCIAN DE VOLUMENES PERO DE
MANERAS MAS PENETRANTES.

AUNRQUE ESTA ARQUITECTURA PODRIA CONSIDE-
RARSE COMO UNA TRANSICION ENTRE AMBAS FASES,
SE DIRA RUE EMPIEZA DE ESTA MANERA, PERO LUEGO

PASA A PERTENECER A LA SEGUNDA FASE.

i

L | \
Foat v IR
Casa de la Cascada, 1934 — 1937, Pensilvania, E.E.U.U.

Arq. Frank Lloyd Wright




MUsSED DE ARTE MODERND
DE SAN FRANCISCO
S F Mo M A

INTRODUCCION

EL EDIFICIO ACTUAL DEL MU-
SED SOBRE LA TERCERA DOALLE
FUE DISENADO POR EL ARR. SUI-
zo, MARIO BOTTA, SIENDO ESTE
SU PRIMER PROYECTO EN EsSTADOS
UNIDOS Y SU PRIMER MUSEDO.

SEGUN LA PAGINA OFICIAL
DE LA RED DEL MISMO MUSEO, MA-
RIO BOTTA cONCIBIO EL MUSEO
EN LA TRADICION DEL DISENO MO-
DERNISTA. LA FACHADA POSTE-
RIOR FUE DISENADA PARA PERMITIR
LA EXPANSIAN FUTURA GCUANDO
SEAN NECESARIOS ESPACIOS ADI-
CIONALES PARA GALERIAS. SIN
EMBARGO, EL SUSTENTANTE CON-
SIDERA RUE EL SFMOMA AL IGUAL
QUE EL RESTO DE LA ARQUITEG-
TURA DEL ARR. BOTTA PERTENECE
A UN ESTILO MUY PROPIO, SINGU-
LAR Y CARACTERISTICO DE EL.

ES UNA OBRA MUY PROMI-
NENTE EN UNA DE LAS AREAS MAS
CULTURALES Y ARRUITECTANICA-
MENTE RICAS DE SAN FRANCISCO.

UITECTURA RACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMAS

EL EDIFICIO CONSISTE DE
CINCO NIVELES ALBERGANDO TAN-
TO GALERIAS COMO OFICINAS. LOs
ESPACIOS INTERIORES REFLEJAN
LA INFLUENCIA DEL ARE. Louis |I.
KAHN, EL INTERIOR ES BANADO EN
LUZ NATURAL Y OFRECE ESPACIOS
ABIERTOS GENEROSOS. EL VESTI-
BULDO PRINCIPAL DE COMPLETA AL-
TURA, ILUMINADO POR EL POZO DE
LUZ CILINDRICO, ES UNA PIEZA
CLAVE DEL ESPACIO INTERIOR.

EL PRIMER NIVEL ALBERGA
ARTE DE LA COLECCIGN FIJA Y
OFRECE ESPACIO PARA EL PROGRE-
MA DE DISENO Y ARRUITECTURA.
EL SEGUNDO EXPONE FOTOGRA-
FIAS Y ARTE EN PAPEL. Los bpos
ULTIMOS DE TECHOS ALTOS ACO-
MODAN EXHIBICIONES TEMPORALES
ESPECIALES Y ARTE CONTEMPORA-
NEO FIJO DE GRAN ESCALA. ADE-
MAS EL MUSEO CUENTA CON UN
TEATRO, UN ESPACIO DE UsSOS
MI:ILTIF'LES, UNA TIENDA DEL MU-
SEO Y UNA CAFETERIA.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WWW.SFMOMA.ORG!

HTTP://WWW.SFMOMA.ORG/VISIT/BUILDING_ARCHOVER.ASP

Su FACHADA FRONTAL DE
LADRILLO, TIENE UNA FORMA PRIN-
CIPALMENTE ORTOGONAL, ESCALD-
NADA, QUE LOGRA UN CONTRASTE
MARCADO, CON EL CILINDRO TREN-
CADO EN DIAGONAL, QUE EMERGE
DE SU EJE CENTRAL ACABADO EN
FRANJAS ALTERNANTES DE PIEDRA
BLANCA Y NEGRA Y CORONADO
CON UN DISENDO RADIAL DEL MISMO
MATERIAL.

EL SINGULAR ESTILO DEL
ARR. BOTTA, PRESENTE EN TODAS
SUS OBRAS SE CARACTERIZA POR
FORMAS ALTAMENTE GEOMETRICAS
CON ENFASIS EN EL CONTRASTE.

EL CONTRASTE PUEDE SER
FUERTE MEDIANTE LA APLICACION
DE COLORES Y TEXTURAS LOGRA-
DOS SEGUN EL MATERIAL UTILIZA-
DO Y MEDIANTE SUSTRACCIONES Y
ADICIONES DRAMATICAS AL VOLU-
MEN ORIGINAL O CON EL USO DE
CONTRASTES MENOS DRAMATICOS
MEDIANTE CAMBIOS LEVES EN LOS
COLORES, TEXTURAS O EN LA APLI-
CACIAN MISMA DEL ACABADO.



AROUITECTURA RACIONALISTA

Los materiales

e NV & .
B G SO 7 | cambian entre
SRR _ i S el cilindro y

N . los volimenes

ortogonales
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El cilindro es Aunque se aprovecha
truncado en un la luz natural, ésta
anuglo bastante es indirecta
pronunciado
N
El museo es El museo es un juego Botta coloca
simétrico con la de interrelaciones los materiales con
excepcion de la ial | especial cuidado
rampa de gradas _?Spa(:'a es entre e obteniendo asi
a un costado cilindro truncado y los variedad de
Museo de Arte Moderno de San Francisco, del edificio volimenes ortoaonales texturas
1994-1995, California, Estados Unidos. Arqg. Mario Botta
T —, = — e T A e — o A—— o
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BANCO DE
OCCIDENTE

INTRODUCCION

LA SEDE CENTRAL DEL BAN-
COo DE OCCIDENTE, UBICADA SO-
BRE LA 74 AVENIDA ENTRE 7~ Y 8~
CALLES DE LA ZONA 9, FUE
CONSTRUIDOD EN 1999 pPOR LOS
ARQUITECTOS SOLARES & LARA Y
ADOLFO LAuU.

ES UN EDIFICIO PRINCIPAL-
MENTE DE LADRILLO Y PLEXIGLAS
DE 7 NIVELES CUYO INGRESO SE
GIROD A 45° PARA LOGRAR UNA
PLAZA EN EL ESPACIO RESTANTE.
EL ANGULO ORIENTA EL INGRESO
DIAGONALMENTE HACGCIA EL SENTI-
DO DEL TRAFIEEI, LO CUAL LE DA A
LOS CONDUCTORES UNA BUENA VI-
SIBILIDAD DEL EDIFICIO.

EL 20 DE FEBRERDO DEL
2006 EL BANCO DE OCCIDENTE
SE FUSIONGO CON EL BANCO IN-
DUSTRIAL.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

ARHBUITECTURA RACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMAS

EL DISENDO DEL EDIFICIO EM-
PEZO POR TOMAR UNA ORIENTA-
CION A 45° CON RESPECTO A LA
7~ AVENIDA PARA QRUE SU FRENTE
PUDIERA TENER VISTA HACGCIA UNA
PLAZA PROPORCIONANDO ASI UN
GRAN ESPACIO PUBLICO.

LA PLAZA ES LO PRIMERO
QUE RECIBE AL USUARIO, EL PEA-
TAN DEBE ATRAVESAR LA PLAZA
PARA INGRESAR AL BANCO Y GCON-
FORME EL CONDUCTOR SE APRO-
XIMA AL EDIFICIO, LOGRA VER LA
ESCULTURA DE LA PLAZA, AMBOS
USUARIOS LOGRAN APRECGCIAR EL
JUEGO DE FORMAS DEL EDIFICIO.

EL LOBBY DEL BANCO OCU-
PA TODO EL ESPACIO DE LOS SEIS
NIVELES DEL SEMICILINDRO CON LA
UNICA EXCEPCION DEL PUENTE QUE
ATRAVIESA ESTE ESPACIO DIAGO-
NALMENTE.

PAREDES, ANEEL; ARROYAVE, Luis PEDRO, SEIS ARQUITECTOS,

VILLEGA EDITORES, 2002

S0OLO0O EL PRIMER NIVEL FUN-
CIONA COMO BANCO, LOS NIVELES
SUPERIORES CUMPLEN FUNGCIONES
ADMINISTRATIVAS Y LOS SATANOS
DE ESTACIONAMIENTO.

Los VOLUMENES PRINCIPA-
LES SON EL CILINDRO DE PLEXI-
GLAS Y EL CUBO DE LADRILLO, SIN
EMBARGO, AL CUBO SE LE HAN
SUSTRAIDO VOLUMENES EN ANGU-
LOS QUE LO HACEN MENOS IDENTI-
FICABLE Y LE PROPORCIONAN ARIS-
TAS BIEN PRONUNCIADAS

LoOs MATERIALES EXTERIO-
RES DEL EDIFICIO PRETENDIAN DAR
UNA APARIENCIA MAS TRADICIONAL
Y VERNAELILA, POR LO CUAL SE
DECIDIO USAR LADRILLO DE BARRDO
COCIDO EN DIFERENTES POSICIO-
NES PARA LOGRAR CAMBIOS DE
TEXTURA Y A LA VEZ SE BUSCO
CONTRASTARLA CON UNA APARIEN-
CIA INNOVADORA, POR ESO, EL
OTRO MATERIAL ES EL PLEXIGLAS
AZUL REFLEXIVO.
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Los volumenes
principales
son el cubo y
un semicilindro

Plantas Superiores del Banco de Occidente

U U U U
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Los contrastes
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] e vo_Iumenes muy
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e ‘\\ o El cubo tiene
* 9 N\ j/e g volimenes
» . sustraidos y
- —1 v adicionados
wie | @ : en angulos de
pr— Q ] 90° y 45°
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Planta Baja del Banco de Occidente
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. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

PAREDES, ANGEL; ARROYAVE, LUIs PEDRO, SEIS ARQUITECTOS,
VILLEGA EDITORES, 2002

ROUITECTURA RACIONALISTA

El ladrillo El contraste
representa entre cilindro y cubo se
tradicion y acentla en el contraste
el plexiglas de los materiales
innovacion

utilizados

Las sustracciones
a 45° generan
aristas bien
pronunciadas
en el cubo

0%

Banco de Occidente, 1999, Guatemala, Guatemala. Arq. Solares & Laray Lau
S
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EDIFICI1O ESTE
GALERIA NACIONAL DE ARTE

INTRODUCCION

EL EDIFICIODO ESTE DE LA
GALERIA NACIONAL DE ARTE FUE
DISENADO POR EL AR®. |I. M. PEI,
SE CONSTRUYO DE 1971 A 1978
Y SE ENCUENTRA EN EL NATIONAL
MALL DE WASHINGTON D.C.

EL MUSEO CONSTA DE DOS
EDIFICIOS, EL EDIFICIO ORIGINAL
QUE ACTUALMENTE SE CONOCE CO-
MO EDIFIcIO OESTE, Y QUE SE
CONECTA AL EDIFICIO ESTE POR
UN PASAJE SUBTERRANEDO.

LA FORMA DEL EDIFICIO ES-
TE, AUNQUE EEDMéTRIEA, ES UN
COMPLETO CONTRASTE AL DISENO
NEOCLASICO DEL EDIFIcioO OESTE.

LA COLECCIAON DEL EDIFICIO
ESTE SE DEDICA AL ARTE MODER-
NO Y EDNTEMPDRANED, MIENTRAS
QQUE EL OTRO EDIFICIO ESTA DEDI-
CADO AL ARTE DEL PERIODO ME-
DIEVAL AL sigLO XIX.

ARHBUITECTURA RACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMAS

LOS ESPACIOS INTERIORES
DEL EDIFICIO EXHIBEN COLECCIO-
NES DE ARTISTAS cOMO PicAassO,
MATISSE, PoLLOcK, WARHOL Y
CALDER ENTRE OTROS. TAMBIEN
ALBERGA LAS OFICINAS CENTRALES
DE LA NGA (NATIONAL GALLERY
OF ART) Y UN GRAN CENTRO DE
INVESTIGACION.

UNA GRAN ESCULTURA DE
BRONCE ANUNCIA EL ARTE MODER-
NO DEL INTERIOR. EN EL CENTRO
DE LA GALERIA SE ENCUENTRA UN
GRAN ATRIO CON UNA CUBIERTA DE
PIRAMIDES DE CRISTAL. PARA PO-
DER IR DE UNA EXHIBICION A OTRA
LOS VISITANTES DEBEN REGRESAR
AL ATRIO. EL AREA DE EXHIBICION
SE DIVIDE EN ONCE GRANDES ES-
PACIOS. LOS CINCO NIVELES VA-
RiIAN EN EL ALTO DE SUS ENTRE-
PISOS. LOS TRES SOTANOS CON-
TIENEN UNA DE LAS MAYORES BI-
BLIOTECAS DE ARTE DEL MUNDO.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTP://ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/GALER%C3%ADA_NACIONAL_DE_ARTE_(WASHINGTON)
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LA GEOMETRIA DRAMATICA
DEL DISENO DE |I. M. PElI SE LE-
VANTA DE UN SOLAR TRAPEZOI-
DAL. Los ANGULOS TRIANGULA-
RES DE LA PLANTA, SE TRANSFOR-
MAN EN ARISTAS BIEN PRONUNCIA-
DAS EN SUS FACHADAS. SuUs su-
PERFICIES EXTERIORES LISAS Y SIN
ADICIONES AUMENTAN SU YA VvO-
LUMINOSA APARIENCIA.

DE LAS TRES ESQRUINAS SE
LEVANTAN UNAS MASIVAS TORRES
CONECTADAS ENTRE SI POR PUEN-
TES FORMANDO UNA GRAN “H7”.
Sus ANGULOS Y FORMAS LE DAN
CIERTA COMPLEJIDAD A SU FORMA,
MIENTRAS QUE SUS SUPERFICIES
LISAS Y LE DEVUELVEN UN ASPEG-
TO MUCHO MAS SIMPLE.

AUNQUE LOS DOS EDIFICIOS
TIENEN FORMAS TAN CONTRASTAN-
TES, LAS FACHADAS DEL EDIFICIO
ESTE SON DEL MISMO MARMOL
LAVANDA-ROSA QRUE EL EDIFICIO
OESTE CREANDO UNA CIERTA AR-
MONIA ENTRE AMBOS.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



Los angulos triangulares generan
aristas bien pronunciadas
Las grandes en las fachadas
superficies lisas y sin
ventanas aumentan el .
aspecto masivo de o e 15
sus fachadas

El solar
trapezoidal se "
transforma en un )
triangulo rectangulo y uno
isésceles en la planta

Los volimenes
de base triangular se
articulan entre
si mediante

el atrio Apunte de la Galeria

Sus formas
son principalmente
complejas, aunque las "
superficies limpias le
devuelven mucha
simplicidad.

En las fachadas
predominan las direcciones
verticales y horizontales

Mientras que, en la
planta predominan
las direcciones
diagonales

Edificio Este de la Galeria Nacional de Arte, 1971-1978, Washington D.C. E.E.U.U. Arg. I. M. Pei

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
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BIBLIOTECA CENTRAL
DE LA UNIVERSIDAD DE

S AN CARLDOS

INTRODUCCION

EM 1974 SE INAUGURA EL
EDIFICIO DE RECURSOS EDUCATI-
vOS, PARA CENTRALIZAR LAS CO-
LECCIONES DE BIELIODTECA CEM-
TRAL, LA DE EsTuDio BAsicOSs v
TODAS LAS BIBLIOTECAS FACUL-
TATIVAS. EL DISENO DEL EDIFI-
CiIO0 GANO UM PREMIO DE LA
UNESCO.

LA BiBLIOTECA DENTRAL
DE LA UNIVERSIDAD DE SAN
CARLOS ESTA UBICADA EN LA
PLAZA DE LA RECTORIA UMNIVER-
SITARIA EN LA ZOMNA 12 DE LA
CIUDAD DE GUATEMALA.

LA BIELIOTECA FUE DISEMNA-
DA PDOR LOS ARGUITECTOS Au-
GUSTO DE LEAGN FAJARDO, MAX
HOLZHEU STOLLREITER, ¥ EL
ARTISTA LUIS DiAZ ALDAMNA.

B A s

ESPADCIOS ¥ FORMA

EL DISENO ROMPE CON LA
MONOTONIA ESPACIAL, DEFINIDA
POR LA ORIENTACION NORTE-SUR
DEL RESTO DE LOS EDIFICIOS DE
LA CIUDAD UNIVERSITARIA, YA
GUE LA BIBLIDTECA SE GIRGO 45°
CON RESPECTO A LA RECTORIA.
ESTA DFH!.'.NTA.EII&H CREA UMNA
AMPLIACION EN LA PERSPECTIVA
DE LA PLAZA Y LOGRA UN EFECTO
ESPALCIAL IMPORTANTE EN LA
PARTE CENTRAL DEL MENCIONADD
CONJUNTO. SuU ESTRUCTURA ES
DE CONCRETO EXPUESTO Y DE
SUS CUATRO ESQUINAS SALEM
MASIVAS COLUMMAS EN DIREC-
CION DIAGOMNAL. ESPECIALMENTE
IMPORTANTE SON LOS PARTELU-
CES, CONSISTEN EN UN SISTEMA
PREFABRICADO DE CEMENTO QUE
PERMITE LA ENTRADA DE LUZ POR
REFLEJO, EVITANDO ASi LA EN-

TRADA DE LUZ DIRECTA A LOS
ESPACIOS INTERIDRES.

LA BIBLIOTECA SE DESA-
RROLLA DEL SEGUNDDO AL QUINTO
HNIVEL; MIENTRAS QUE EL PRIMER
NIVEL CUMPLE FUNCIONES ADMI-
NISTRATIVAS DE LA UNIVERSIDAD.

L EABADD En iNFORMASIEN TOMADA DE LA MADIMNA BDE LA MED DE LA USAD:

HT T BB TES A LEAC . EOW. AT RIETOMIA N THL
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EL EDIFICIO SE LEVANTA

SOBRE UN SOLAR CUuADRADD.
AUNQDUE BASICAMENTE ES UNA
PIRAMIDE ESCALONADA INVERTI-
DA, LAS CUATRO COLUMMAS MA-
SIvAS QUE SALEN DE LAS ESQuUI-
MAS ENMARCAN LA FACHADA REC-
TAMGULAR ¥ LE DEVUELVEMN 5U
ASPECTO ORTOGOMNAL.

LOS I:ILTEMDE TRES NIVELES
SON LOS QUE FUERON DIEEF‘A-
DOS PARA EVITAR EL INGRESO DE
LUZ DIRECTA MEDIANTE LOS PAR-
TELUCES LOS CUALES LE DAN AL
EDIFICIO UNA TEXTURA PECULIAR,
QUE CAMBIA SEGUN EL ANGULO
EN QUE SE VEA EL EDIFICIO.

LOS PRIMERDS DOS NIVE-
LES CUENTAN CON UN PASILLO
EXTERIOR CON COLUMMAS AISLA-
DAS VISTAS, QUE LES DA UN AS-
PECTO MAS LIVIANO AL DE LOS

ULTIMOS TRES.

SuU CONCRETO EXPUESTO Y
SuU DISENO FUNCIONALISTA, ES
CARACTERISTICO DEL ESTILO DEL
ERUTALISMO.

LA FORMA ARG. — ODAapiTuce ol
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El dizefo 25 Ademiz
principaimsents de zlbergar Iz
simetrico, y biblictecs, <l
orbogonal primer nivel
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sdministrativas
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Lz fiorms de

I3 Bibliotecs &=
un gran cubo y
una piramide
nwertids 3l
mismo tiempo

Al ssgundo
piso se llega
3 traves de una
rampa por i3 cual
s2ingres3 3 13

bibBotecs
Lz planta del
edificio 2sta Al primer
girads 3 45° pizo 52 lega
con respecto g g | bajando gradas
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universidad ¥ e de los Martires
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Biblicteca Central de la Universidad de 5an Carlos

Arg. A.ugLrEtu de Leon, Arg. Max Holzheu ¥ 2| artista Luis Diaz Aldana
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PALACIO DO
PLANALTAO

INTRODUCCION

EL PALACIO DO PLANALTO
(PALACIO DE LA MESETA) ES LA SE-
DE DEL PODER EJECUTIVO DEL GO-
BIERNO FEDERAL DE BRASIL. Es-
TA UBICADO EN LA PLAZA DE LOS
TRES PODERES, EN BRASILIA, Y FUE
DISENADO POR EL ARGR. 0OSCAR
NIEMEYER EN 1956.

EL PALACIO FUE PARTE. DEL
PREYEETE "DEL ~-PLAN "BPICOTONS DE
LA ClIUDAD. Y-~FUE-Z"UNQO DE _LE&
PRIMEROS EDIFICIOS CONSTRUIDOS
EN LA CIUDAD. LA CONSTRUCCION
DEL EDIFICIO EMPEZO EN 1958.

EL PRESIDENTE DE LA ReEPU-
BLICA Y SU FAMILIA NO VIVEN EN
ESTE PALACIO SINO EN EL PALACIO
DA ALVORADA QRUE COMPARTE SI-
MILITUDES EN LAS FORMAS ESTILI-
ZADAS DE SUS COLUMNAS PERIME-
TRALES Y EN EL RESTDO DEL DISE-
NO ORTOGONAL.

UITECTURA RACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMA

EL EDIFICIO SE DESARROLLA
EN CUATRO NIVELES Y OCUPA UN
AREA DE 36,DDDMZ. OTROS CUA-
TRO EDIFICIOS VECINOS TAMBIEN
SON PARTE DEL COMPLEJO.

EL EXTERIOR DE VIDRIO DE
DISENO COMPLETAMENTE ORTOGO-
NAL ES BIEN DEFINIDO Y ENVUELVE
EN SU INTERIOR LOS DIFERENTES
AMBIENTES DEL PALACIO. ESTE vO-
LUMEN TRASLUCIDO ES RODEADO
POR UN PASILLO EXTERIOR CON
APARIENCIA VOLADIZA CUYO ESPA-
CIO ES DEFINIDO POR LAS COLUM-
NAS ESTILIZADAS PERIMETRALES.
EN EL PRIMER NIVEL SE ENCUEN-
TRA EL VESTIBULO DE INGRESO,
SERVICIOS DE RECEPCION Y SALON
DE PRENSA. EN EL SEGUNDO NI-
VEL SE ENCUENTRA EL SALON Es-
TE, EL OESTE Y EL NOBLE, LA SA-
LA DE REUNIONES Y SECRETARIA
DE COMUNICACIONES. EL TERCER

g - —— g

Lo

g T g e i

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTP://PT.WIKIFEDIA.ORG/WIKI/PAL% G 3%A 1Ccio_bO_PLANALTO

NetiVE L e’ OCUPA | EiIS GABINETE
PRESIDENCIAL Y SUS ASESORES.
EN EL ULTIMO NIVEL FUNCIONAN
LASSAS A CllVIL ¥ EL GABINETE DE
SEGURIDAD INSTITUCIONAL.

EN 1991 SE CONSTRUYO UN
ESPEJO DE AGUA QRQUE OCUPA UN
ESPACIO DE 1635M° EN FRENTE Y
AL LADO DERECHO DEL EDIFICIO.

LAS COLUMNAS ESTILIZADAS
POR FORMAS LINEALES Y OCURVAS
HACEN DE LAS FORMAS PREDOMI-
NANTEMENTE HORIZONTAL Y ORTO-
GONAL UN CONJUNTO MAS AMENO.
LA MEZCLA DE LAS FORMAS LINEA-
LES Y CURVAS LE BRINDAN AL EDI-
FICIO UNA APARENTE PLASTICIDAD.

NIEMEYER GUERIA QUE LAS
COLUMNAS PERIMETRALES DIERAN
LA SENSACION DE PLUMAS CAYEN-
DO Y TOCANDO EL SUELO.

_— g g e



ROUITECTURA RACIONALISTA

A excepcion El disefio
de las columnas estilizadas s es ortogonal,
y algunos espacios repetitivo, y a
interiores el excepcion de la
disefio es Fachada Frontal con una rampa
ortogonal en el lado izquierdo
y un podio al
lado derecho
también es
simétrico
El
espejo
de agua
agregado

algunos afos

mas tarde extiende

las columnas estilizadas y

lineales de las fachadas posterior y frontal
que inician en el nivel de suelo,

se unen al pasillo del

segundo nivel y

La repeticion

juega un gran

papel en el disefid

3 del palacio al igual que la
envoltura de cristal y la sensacion falsa
de cerramiento causado por las

por ultimo se columnas estilizadas

unen ala perimetrales,

cubierta separadas de

final. los pasillos
exteriores.

La

arquitectura

de la zona tiende Mucha de la

a ser impresionante y sencilla
ala vez, ubicandose

arquitectura
gubernamental de

en medio de . la ciudad fue disefiada por el arquitecto
espacios Niemeyer, quien gusta
grandes y mezclar disefios
abiertos ortogonales
como con formas
plazas curvas
Palacio do Planalto, 1956, Brasilia, Brasil Arg. Oscar Niemeyer
o e — — e o e e
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RECTORIA
D E LA UNIVERSIDAD D E

SAN CARLOS

INTRODUCCI AN

LA RECTORIA DE LA UNIVERSI-
DAD DE SAN CARLOS DE GUATEMA-
LA SE PLANIFICA EN 1960. LAS
PERSONAS A CARGO DE SU PLANIFI-
CACIAN FUERON LOS ARQDUITECTOS
ROBERTO AYCINENA, RAUL MINONDO,
JORGE MONTES, CARLOS HAEUSSLER
Y EL ING. ADOLFO ALVAREZ.

LA RECTORIA ES EL PRIMER
EDIFICIO QUE SE ENCUENTRA AL
ENTRAR AL CAMPUS UNIVERSITARIO
POR EL INGRESO NORTE (INGRESO
DEL ANILLO F'ERIFéRIEEI), PRECEDIDO
POR UNA PLAZA. DETRAS DE LA
RECTORIA Y UN PISO BAJO EL NIVEL
DE INGRESO SE ENCUENTRA LA PLA-
ZA DE LOS MARTIRES

AUNRUE EL PROPASITO DEL
EDIFICIO ES DE CUMPLIR FUNCIONES
ADMINISTRATIVAS. EL PRIMER NIVEL
(NIVEL DE INGRESO) OCASIONALMEN-
TE SIRVE PARA EXPOSICIONES.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE!

ARHUITECTURA RACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMA

EL EDIFICIO SIMETRICO CUENTA
CON TRES NIVELES Y UN sSOTANO. EL
PRIMER NIVEL FUNCIONA PRINCIPAL-
MENTE COMO RECEPCION, EL SEGUN-
DO Y TERCER NIVEL SON LOS NIVELES
ADMINISTRATIVOS DE LA UNIVERSI-
DAD. SOBRE LA LOSA FINAL SE EN-
CUENTRA DOS VOLUMENES GHUE FUN-
CIONAN COMO TANRUE DE AGUA Y
CUBO DE SERVICIOS. EL SOTAND
FUNCIONA COMO ESPACIO DE DOCU-
MENTACION.

LAS COLUMNAS EXTERIORES O
PERIMETRALES SON LAS QQUE LE DAN
AL EDIFICIO SU CARACTERISTICA VI-
SUAL MAS DISTINTIVA.

CAUSA SENSACIONES CONTRA-
DICTORIAS DEPENDIENDO DEL ANGU-
LO EN QUE SEA VISTO. AL VERLO DE
FRENTE, LA TRANSPARENCIA DEL EDI-
FICIO LE DA UNA APARIENCIA LIVIANA,
MIENTRAS QUE VERLO POR DETRAS O
EN ANGULO LE DA UNA APARIENCIA
MAS PESADA Y VOLUMINOSA.

RODRIGUEZ LOBOS, PUuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS
ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, TESIs FARUSALC, 1988

LAS FACHADAS LATERALES SON SO-

LIDAS, EN EL PRIMER NIVEL LOS MU-
ROS LATERALES ESTAN ACABADOS EN
MADERA Y EN LOS DOS NIVELES SU-
PERIORES LOS MUROS SON INCLINA-
DOS Y DE CONCRETO VISTO.

EL NIVEL DE INGRESO APENAS
OCUPA LA CUARTA PARTE DEL AREA
DEL SC’ITANCI, EL RESTO SE CONVIER-
TE EN UN CORREDOR EXTERIOR QUE
AGREGA A SU APARIENCIA LIVIANA.

CURIOSAMENTE LA FORMA PE-
CULIAR DE LAS COLUMNAS PERIME-
TRALES NO CUMPLE UNA FUNCION DE
SOPORTE. EN EL SEGUNDO Y TERCGCER
NIVEL, ESTAS FORMAS DISTINTIVAS
SON EN REALIDAD PARTELUCES ADO-
SADOS O AGREGADOS A LA COLUMNA
PORTANTE Y EN EL PRIMER NIVEL SO-
LO CUMPLEN UNA FUNCIAGN DECORATI-
VA CONTINUANDO LA FORMA DE LOS
NIVELES SUPERIORES. EL sSAGTANO SE
VE SOLAMENTE DESDE LA FACHADA
POSTERIOR Y TIENE UNA ESPECIE DE
MURO PARTELUZ QUE ALUDE A LOS
PAR-TELUCES DE LAS COLUMNAS.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



ARHUITECTURA RACIONALISTA

: ?ﬂaﬁurﬁﬁit-—t g Muros separados

=55 5H\ o de las columnas

: ﬁL l“fq \jj:'____-ﬁ - +F al estilo de la
l—\'t."—tﬂ |\ 2 Villa Savoy de
ELEVACION NORTE s 13 Le Corbusier
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) ,
El disefio es
ortogonal,
2| simétrico y
repetitivo
I
1
Vista Frontal de la Rectoria
El edificio se ve
mas ligero de frente que
por detras.
= Sus fachadas
: vl rompen con lo

ortogonal
z| manipulando la
| forma de las
ﬁ columnas

et . perimetrales
. L} [ = L= 1 - »

R R Wi R——

El muro parteluz
posterior del
so6tano alude los
parteluces de los
niveles superiores

Planos Elaborados por el Arg. Publio A. Rodriguez Lobos
g ——e e e e T )

. PLANOS ELABORADOS POR EL ARR. PUBLIO RODRIGUEZ TOMADOS DE sU TESIS!

RODRIGUEZ LOBOS, PuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS
ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, FARUSALC, 1988
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MUSEDO DE ARTE MODERNDO S. F.
ARR. MARIO BOTTA
(1943 - )

UBICACIAN:

CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1994 — 1995

SEGUNDA FASE
ARRUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

AUNRUE ESTA ARRUITECTURA PODRIA
DESCRIBIRSE COMO UN ESTILO BOTTA, DEBIDO
AL ESTILO UNICO DEL ARQUITECTO, SUS FOR-
MAS TIENEN CARACTERISTICAS DEL RACIONA-
LiIsMO. EL EDIFICIO JUEGA CON LAS INTERRE-
LACIONES ENTRE FORMAS ORTOGONALES Y UN
CILINDRO TRUNCADO CON UN GRAN CUIDADO
EN LA COLOCACIAN DE LOS MATERIALES.

ANALISIS

BANCO DE OCCIDENTE
ARR. SOLARES & LARA Y LAU

UBICACIAN:

CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

1999

SEGUNDA FASE
ARQUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

LA FORMA ES EL RESULTADO DE SUS-
TRACCIONES Y ADICIONES (A 450) A UN CuUuBO
RQUE SE INTERRELACIONA CON LA CUARTA PAR-
TE DE UN CILINDRO. EL JUEGO DE FORMAS
RUE SURGEN DE LOS sALIDOS BAsSICOS SsuU-
GIERE UNA INSPIRACION EN LA ARRQUITECTURA
DEL ARE. BoTTA. EL BANCO, A LA VEZ, UTILI-
ZA CONTRASTES COMO CONCEPTO.

COMPARATI

EDIFICIO ESTE, GALERIA NAC. DE ARTE
AR@. |IEOH MING PEI
(1917 - )

UBICACION:

WASHINGTON D. C. ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1956

SEGUNDA FASE
ARRQUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

SUS SUPERFICIES SOLIDAS Y LISAS LE
DAN A LA GALERIA UNA APARIENCIA MASIVA,
COMPENSADA UNICAMENTE POR LOS VOLUME-
NES SUSTRAIDOS. SIN EMBARGO, AUN ASI’,
CONTINUA TENIENDO UN ASPECTO MONUMEN-
TAL DEBIDO A SU ESCALA. LOS ANGULOS TRI-
ANGULARES DE LA PLANTA LE DAN AL EDIFICIO
ARISTAS BASTANTE PRONUNCIADAS

A — et .




BIBLIOTECA CENTRAL USACDC
ARR. AUGUSTO DE LEAN, ARR. MAX HOLZHEU
Y EL ARTISTA Luis Diaz ALDANA

UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:
1974

SEGUNDA FASE
ARRUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

AUNRUE LAS COLUMNAS MASIVAS A 45°
DE LAS ARISTAS DEL EDIFICIO LE DAN AL
EDIFICIO LA APARIENCIA DE SER UN GRAN CU-
BO, EL ESPACIO OCUFPADDO POR CADA PISO VA
DISMINUYENDO DEL ULTIMO PISO AL PRIMERO.
LOS PARTELUCES TAMBIEN LE DAN DIFEREN-
TES APARIENCIAS SEGUN EL ANGULO DEL QUE
ESTE SEA VISTO.

ANALISIS

PALACIO DO PLANALTO
ARR. OScAR NIEMEYER
(1907 - )

UBICACIAN:

BRASILIA, BRASIL
TEMPORALIDAD:

1958

PRIMERA Y SEGUNDA FASE
ARRUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

EL DISENO MANEJA DOS ESPACIOS CON
FORMAS DIFERENTES: UN ESPACIO INTERIOR Y
UNO EXTERIOR. LOS INTERIORES SE ENCIE-
RRAN DENTRO DE UNA ENVOLTURA DE CRIS-
TAL DE DISENO COMPLETAMENTE ORTOGONAL
Y EL EXTERIOR ES UN PASILLO QUE RODEA EL
EDIFICIO CON COLUMNAS LINEALES ESTILIZA-
DAS CON FORMAS CURVAS EN SU PERIMETRO.

CoOMPARATIVOD

RECTORIiA, USAC
POR LOS ARRUITECTOS AYCINENA, MINONDO,
MONTES, HAEUSSLER Y EL ING. ALVAREZ
UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:
1956

SEGUNDA FASE
ARQUITECTURA DEL ESTILO RACIONALISTA

LAS COLUMNAS PERIMETRALES DE LA
RECTORIA SE VUELVEN ESTILIZADAS DEBIDO A
LOS PARTELUCES QUE SE LE ADOSARON. SUSs
FACHADAS LE DAN AL EDIFICIO UNA APARIEN-
CIA VOLUMINOSA RUE CAMBIA SEGUN EL AN-
GULO QUE SEA VISTO. SU FACHADA FRONTAL
ES BASTANTE LIGERA MIENTRAS QUE LA POS-
TERIOR SE VE MAS PESADA.
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I TECTURA POSMODERNISTA

=
Es UN MOVIMIENTO ARRUITECTANICO Y DE LAS L~
ARTES DECORATIVAS RUE SE DESARROLLO DURANTE LA 77

s ya n
LA DECADA DE 1970 cOMO REACCIAN CONTRA LOS I'I:'” -' po o
PRINCIPIOS Y LAS PRACTICAS DEL MOVIMIENTO MO- 580 g oo
DERNO, Y PARTICULARMENTE CONTRA LA INFLUENCIA bot po®
| Lt
DEL ESTILO INTERNACIONAL. e oub
i poo
ne
pn
EL CONCEPTO DE ARGUITECTURA POSMODERNA god .
z ‘1-*_ by
SE UTILIZA POR PRIMERA VEZ HACIA 1975 POR EL i -
A
ARQUITECTO LCHARLES JENKS. EN SuU ESTupio EL ol 1noma 1“"‘:‘
w
LENGUAJE DE LA ARGUITECTURA POSMODERNA, DE Wi fahtpe
1977, JENKS HIZO HINCAPIE EN LA NECESIDAD DE P et Py
'

COMBINAR VARIOS ESTILOS, DE DIALOGAR CON EL PLU-
BLICO Y DE VOLVER PARCIALMENTE A LA ARLHGUITEC-

TURA TRADICIONAL. 4

CARACTERISTICAS: II
o)
; Qu. =)
« LOS EDIFICIOS ADOPTAN TIPOLOGIAS HEREDADAS \‘:::: L
Ty, ul
DEL PASADO. ::: .
gy M et =
« SE RECUPERA EL ORNAMENTO: COLUMNAS, PILAS- :::: E‘. >O.
TRAS, MOLDURAS, ETC. ::::: ":, g
g g, ™ il =]
« SE HUYE DE LAS FORMAS PURAS 0O LIMPIAS, 11.:1- ¥ z
z i =l 3
BUSCANDO LA YUXTAPOSICION. 5 a 2
ur & - —
« SE DA UNA ESPECIE DE NEO-ECLECTICISMO, DADO Wil gy - )
~ c
RUE SE TOMAN PRESTADAS FORMAS DE VARIOS 28
PERIODOS DE LA HISTORIA. l;;%
[l
« DESDE UN PUNTO DE VISTA URBANO, SE BUSCA <g
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EDIFICIO SAaNY
(ANTERIORMENTE EDIFICIO AT&T)

INTRODUCCION

EL EDIFICIO DISENADO POR
EL ARRUITECTO PHILIP JOHNSON
Y su soclo JOHN BURGEE ESTA
UBICADO SOBRE LA AVENIDA
MADISON, ENTRE LA 55 Y 56
CALLE DE LA CIUDAD DE NUEVA
YORK.

EN 1978, SE LE OTORGO
PERMISO A LA EMPRESA AT&T DE
CONSTRUIR EL EDIFICIO DE 197M
DE ALTO FINALIZADO EN 1982.

EN 1992, ALGUNDOS DE LOS
ESPACIOS DISPONIBLES EN EL
ATRIO DEL EDIFICIO FUERON OCU-
PADOS POR LA EMPRESA “SONY”
COMO ESPACIOS COMERCIALES Y
PARA 1996 LA MAYORIA DE LAS
OPERACIONES DE “SONY Music
ENTERTAINMENT” SE HABIAN CON-
SOLIDADO EN EL EDIFICIO.

“AT&T” LE VENDIO EL EDI-
FICIO A “SoONY” EN 2002 DEBI-
DO A NECESIDADES ECONGOMICAS.

A

ROUITECTURA POSMODERNISTA

ESPACIOS Y FORMAS

ESTE EDIFICIO DE PHILIP
JOHNSON ES UNO DE LOS MAYO-
RES EJEMPLOS DE LA ARQDUITEG-
TURA POSMODERNISTA.

EL DISENO DE LA BASE DEL
EDIFICIO CREA UN ATRIO DE PRO-
PORCIONES VERTICALES MONUMEN-
TALES EN SU INGRESO, CON UN
GRAN ARCO EN SU CENTRO Y CO-
LUMNAS A AMBOS LADOS. EsTA
PARTE DEL EDIFICIO ESTA DESTI-
NADA A ESPACIOS DE COMERCIO.
LAS SUPERFICIES CREAN UNA
SENSACIAN MASIVA Y LIVIANA A
LA VEZ.

EL CUERPO DEL EDIFICIO
FUNCIONA COMO ESPACIOS DE
OFICINAS. LAS MODULACIONES
DE LAS VENTANAS SON CONSTAN-
TES Y CREAN UNA SENSACIAON LI-
NEAL A LO LARGO DEL CUERPO.
LA CANTIDAD DE VENTANAS LE
DARIAN UNA SENSACIGN LIVIANA,
DE NO SER POR LA ALTURA.

EL REMATE
SEMEJA LOS CAPITELES DE LOS

DEL EDIFICIO
ANTIGUOS TEMPLOS GRIEGOS,
MIENTRAS QRUE EL CUERPO CON-
TINUA CON LA TENDENCIA INTER-
NACIONAL MUY POPULAR EN ESE
TIEMPO. EL CAPITEL TIENE UNA
SUSTRACCIAN CIRCULAR EN SU
PUNTO MAS ALTO. EN ESTE UL-
TIMO SEGMENTO LA MODULACIAN
DE LAS VENTANAS CAMBIA Y SE
VUELVEN ELEMENTOS LINEALES
MAS DEFINIDOS PERO DE MENOR
LONGITUD.

LOS MATERIALES SON BASI-
CAMENTE GRANDES LADRILLOS Y
CRISTAL, SIN EMBARGO, DE LE-
JOS, SUS SUPERFICIES PARECEN
SER LISAS.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIPEDIA:
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El edificio
tiene un aspecto
principalmente

ortogonal

El capitel cambia
las proporciones
de las ventanas y
el remate del
edificio

El cuerpo
utiliza ventanas
de modulos
repetitivos

La base utiliza arcos
y columnas con una
escala vertical
monumental que
encierran un atrio

Edificio Sonny, 1984, Manhattan, Nueva York,

AR UITEECETURA POSMODERNISTA

Mezcla de
Formas

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIPEDIA:

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ATT_BUILDING

|
|

Experimenta con
algunas superficies
inclinadas y con
sustracciones
semicirculares

El remate
alude a los
capiteles
de la antigua
arquitectura griega

Su disefio es

vertical como

la mayoria de
edificio de N. Y.

Mezcla
del Estilo
Internacional
con estilos
clasicos

Arg. Philip Johnson
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EDIFICIO DE PORTLAND

INTRODUCCION

EL EDIFICIO DE SALUD PU-
BLICA DE PORTLAND ES UN EDIFI-
ClO DE OFICINAS MUNICIPALES DE
15 NIVELES UBICADO EN 1120
DE LA 5% AVENIDA SUROESTE
EN EL CENTRO DE PORTLAND,
OREGON. ABRIO SUS PUERTAS
EN 1982 Y SE CONSTRUYO POR
$29 MILLONES.

Es EL PRIMER EDIFICIO SIG-
NIFICANTE DEL POSTMODERNISMO
YA RUE FUE INAUGURADO ANTES
QUE EL EDIFICIO AT&T DE PHILIP
JOHNSON. EL DISENO DE GRAVES
FUE SELECCIONADDO EN UNA GRAN
COMPETENCIA DE DISENO, EN LA
QUE JOHNSON FUE UNO DE LOS
TRES MIEMBROS DEL COMITE DE
SELECCION.

EL EDIFICIO TIENE MUCHAS
FALLAS CONSTRUCTIVAS NO CAU-
SADAS POR EL DISENO SINO POR
CORTES PRESUPUESTARIOS Y DE-
FICIENTE MANO DE OBRA.

A

ROUITECTURA POSMODERNISTA

ESPACIOS Y FORMAS

EL EDIFICIO DE MICHAEL
GRAVES, SE HA CONVERTIDO EN
UN iCONDO DE LA ARRUITECTURA
POSMODERNA CON SU DISTINTIVO
DISENO DE CUBO Y VENTANAS
CUADRADAS. EN 1985, EL EDI-
FICIO FUE ADORNADO CON UNA
ESTATUA DE COBRE SOBRE LA
ENTRADA PRINCIPAL.

Su DISENOD HA SIDO DES-
CRITO COMO UN RECHAZDO A LOS
PRINCIPIOS MODERNISTAS ES-
TABLECIDOS A PRINCIPIOS DEL
siGgLOo XX.

MAS ALLA DE LA ESTILIS-
TICA, MUCHAS FALLAS ESTRUC-
TURALES SALIERON A LUZ POCO
DESPUES DE SU FINALIZACION.
LAS FALLAS DEL EDIFICIO SON
CAUSA DE HUMOR Y DESDEN EN-
TRE LOS TRABAJADORES DEL EDI-
FICIO, QUE LO DESCRIBEN COMO
CONSTRUIDO BARATAMENTE Y DI-
FiCIL DE LABORAR EN EL.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e
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AR UITEECETURA POSMODERNISTA

Mezcla de
Formas
Experimentacion de

Angulos, texturas y Ultimo Nivel
Escalonado Experimentacion de
-
A * 1l

Formas, Texturas,
Colores y Angulos

w | gk o |

| |
.':"I”

2.

2

Fusion de Estilos del colores
Pasado con Actuales

|

4

Maodulos
repetitivos

Forma Principal:
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” [ |
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nw v ] h Mezcla de
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Edificio de‘SaIud Publica de Portland, 1982, Portland, 'Oregon - Arg. Michael Graves

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WIKIPEDIA:

HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/PORTLAND_PUBLIC_SERVICE_BUILDING




EDIFICIO
PALADIUM

INTRODUCCION

ESTE EDIFICIO POSMODER-
NISTA ESTA UBICADO EN UNA ES-
QUINA EN LA 4~ AVENIDA 15-70
ZONA 10 DE LA CluDAD DE GuA-
TEMALA Y FUE DISENADO POR EL
ARQUITECTO WARREN ORBAUGH.

EL EDIFICIO ALBERGA NUME-
ROSAS OFICINAS EN SUS CATOR-
CE NIVELES, ENTRE ELLAS SEDES
PRINCIPALES DE EMPRESAS.

NO ES DE LOS EDIFICIOS
MAS ALTOS DE GUATEMALA, NI SI-
RQUIERA SUPERA LOS 50M Y EL sO-
LAR QUE OCUPA TAMPOCO ES
MUY IMPRESIONANTE PERO SUS
FACHADAS INSPIRADAS EN MOTI-
VOS NEOCLASICOS LE HAN DADO
SU RECONOCIMIENTO NACIONAL.

A

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESBIS!

ROUITECTURA POSMODERNISTA

ESPACIOS Y FORMAS

CUENTA CON UNA PERUENA
PLAZA ENTRE EL EDIFICIO, LA 44
AVENIDA Y LA 15 cALLE. EL IN-
GRESO PRINCIPAL SE DESTACA
CLARAMENTE POR UN ARCO DE
MEDIO PUNTO DE DOBLE ALTURA
Y COLUMNAS CON BOVEDAS EN-
TRECRUZADAS.

EN EL PRIMER NIVEL SE EN-
CUENTRA EL VESTIBULO Y UNA CA-
FETERIA QUE INCLUSO OCUPA PAR-
TE DEL ESPACIO EXTERIOR DE
PLAZA DEL EDIFICIO, DEL LADO
DE LA AVENIDA.

EL EDIFICIO SE DIVIDE VER-
TICALMENTE EN TRES PARTES CLA-
RAMENTE DIFERENCGCIADAS PERO
ARMONIOSAS, LA BASA, EL FUSTE
DEL EDIFICIO Y EL CAPITEL.

VALDEZ, JUAN ANTONIO, PROPUESTAS ESTILISTICAS DE VANGUARDIA
PARA HOSPEDAJE ECOTURISTICO EN SAN ANDRES PETEN, FARUSAQG, 1998

LAS FORMAS DE LA BASE
DEL EDIFICIO SIGUEN LAS CARACGC-
TERISTICAS DE LAS COLUMNAS AN-
TIGUAS REMARCANDO SU BASE O
ZAcALDO BLANQUEADO, EL CUERPO
TRABAJADO EN LADRILLO ROJIZO
Y LA PARTE SUPERIOR CON COR-
NISAS BLANQUEADAS.

LA CARACTERISTICA PRINCI-
PAL DEL CUERPO DEL EDIFICIO ES
EL USO DE LADRILLO ROJIZO Y
VENTANAS. LAS VENTANAS SON
MAS GRANDES Y FRECUENTES EN
LOS DOS LADOS RUE DAN A LA
ESRQUINA DEL TERRENO.

EL REMATE DEL EDIFICIO
UTILIZA CORNISAS BLANQUEADAS.
LAS FACHADAS LATERALES LLE-
VAN DOS PERUENDOS ARCDOS ABO-
VEDADOS HACIA LAS ESQUINAS Y
LAS OTRAS DOS FACHADAS SOLD
UN ARCO AL CENTRO.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



ARG UITECTURA POSMODERNISTA

e P
Capitel:
El remate del
edificio repite las -
cornisas de la base
y utiliza arcos 3
abovedados //

Fusion de Estilos del
Pasado con Actuales
/ _ Experimentacion
F de Formas,
Texturas, Colores

s

Fuste:

El edificio divide su El cuerpo '
altura en tres del edificio es '
partes como < basicamente un z
lo hacian las juego entre g .|

columnas clésicas volimenes de
ladrillo y ventanas |
|

]

\t-!

Li B

\
| |

)V

I |

i
R\

Basa:

La base del edificio
también divide su
altura en tres
partes, zocalo,
ladrillo y cornisas

-

rea [ ,
Edificio Paladium, Guatemala, Guatemala Arg. Warren Orbaugh
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BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESIS!

VALDEZ, JUAN ANTONIO, PROPUESTAS ESTILISTICAS DE VANGUARDIA

PARA HOSPEDAJE ECOTURISTICO EN SAN ANDRES PETEN, FARUSAQC, 1998




TORRE SONY (EDIFICIO AT&T)
ARGE. PHILIP JOHNSON
(1906 - 2005)

UBICACIAN:

NUEVA YORK, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1982 — 1984

SEGUNDA FASE
ARQUITECTURA POSMODERNISTA

MuY POCO PROVISTO DE DECORACIONES
EL EDIFICIO SE LIMITA A DIVIDIR SU ALTURA
EN LAS TRES PARTES CARACTERISTICAS DE
LAS COLUMNAS DE LA ANTIGUEDAD. SU DISE-
NO ES PRINCIPALMENTE ORTOGONAL CAMBIAN-
DO SUS PROPORCIONES EN SU BASE, CUERPO
Y REMATE. USA FORMAS CIRCULARES E INCLI-
NADAS PARA ROMPER CON LA MONOTONIA.

ANALIS|S

EDIFICIO DE PARTLAND
ARR. MICHAEL GRAVES
(1886 — 1969)

UBICACIAN:
OREGON, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:
1982

SEGUNDA FASE
ARRUITECTURA POSMODERNISTA

AUNRUE SU MEZCLA DE ESTILOS CLASI-
COS CON TENDENCIAS MODERNAS LO HACEN
UN GRAN EJEMPLO ENTRE LA ARQUITECTURA
POSMODERNISTA, TAMBIEN ES UNO DE LOS MAS
CRITICADOS POR SUS FALLAS, ENTRE ELLAS
FUNCIONALES, CONSTRUCTIVAS, EN SU ACA-
BADO FINAL, E INCLUSO POR ALGUNOS EN SU
ESTETICA. SU FORMA BASE ES EL CUADRADO.

COMPARATIVOD

EDIFICI1O PALADIUM
ARR. WARREN ORBAUGH

UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

SEGUNDA FASE
ARQUITECTURA POSMODERNISTA

AL IGUAL QUE LA MAYORIA DE EDIFICIOS
POSMODERNISTAS SE DIVIDE VERTICALMENTE
EN TRES PARTES. SuU BASE DA UNA APA-
RIENCIA MAS SOALIDA RUE LAS OTRAS TRES, EL
CUERPO DEL EDIFICIO ES UN JUEGO ARMONIO-
SO ENTRE LA SOLIDEZ DEL LADRILLO Y LA
TRANSPARENCIA DEL VIDRIO, Y EL REMATE SE
CONFORMA POR CORNISAS Y ARCOS.




QUITECTURA

N ACI

ONALISTA

EN GUATEMALA EL ESTILO NACIONALISTA TU-
VO SU MAYOR EXPRESIAN DE 1950 A 1970. EL ES-
TILO SE DESARROLLO CON MUCHAS DE LAS MISMAS
CARACTERISTICAS DEL ESTILO INTERNACIONAL PERO
AGREGANDO LA EXPRESIAGN PLASTICA A SUS SUPER-
FICIES EXTERIORES EN FORMA DE RELIEVES ALTOS Y
BAJOS CONMEMORANDO PASAJES DE LA CULTURA
NACIONAL. SuU MAYOR EXPRESIGN SE CONCENTRO
EN EL AREA DEL CENTRO CiviCO DE LA CIUDAD.

EL MUSEO IXCHEL, CREACIAON DE VARIOS AR-
RUITECTOS GUATEMALTECOS, ES UN EJEMPLO MAS
RECIENTE DE DE ESTE ESTILO ARRUITECTANICO AUN-
RUE PIERDE MUCHAS DE LAS CARACTERISTICAS DEL
ESTILO INTERNACIONAL.

LOCALMENTE EL TERMIND
DE EsTILO NACIONALISTA ES
UTILIZADO EXCLUSIVAMENTE PA-
RA LA ARQUITECTURA GUATE-
MALTECA QUE CUMPLE CON LAS
CARACTERISTICAS DESCRITAS.

SIN EMBARGO EL CONCEP-
TO PUEDE APLICARSE EN ARQRUI-
TECTURA DE OTROS PAISES
CUANDO SU ARQRUITECTURA TEN-
GA CARACTERISTICAS DEL ESTILO
INTERNACIONAL MEZCLADOS CON
FORMAS AGREGADAS RUE SIMBO-
LICEN ASPECTOS DE LA CULTURA
DE LA REGIAN.

6. DE LEAN CASTILLO, EDGAR ADOLFO,
ANALISIS DE FACHADAS EN EDIFICIOS ALTOS CONTEMPORANEDS, PG. 11
TeEsis, FARUSAC, 2002

Banco de Guatemala,1956, Ciudad de Guatemala

Arquitectos: J. Montes, R. Minondo, y
Artistas: R. Gonzalez Goyri y D. Vasquez
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Arg. Cesar Pelli

Torres Petronas, 1998, Kuala Lumpur, Malasia

Arg. C.Y.Lee & Partners
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Edificio Taipei 101, 1997-2003, Taipei, Taiwan
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T O R R E S
PETRONAS

INTRODUCCI AN

EN 1991, LAS AUTORIDADES
LOCALES DE KUALA LUMPUR, DE-
CIDIERON DOTAR A LA CIUDAD DE
UN DISTRITD DE NEGOCIOS, RUE
FUERA LA IMAGEN DE UNA CIUDAD
MODERNA Y MOSTRARLE AL MUN-
DO LA FUERZA DE LA, ENTONCES,
EMERGENTE ECONOMIA MALAYA.

PARA EL DISTRITO SE SELEG-
CIONARON LOS TERRENOS DEL AN-
TIGUD CLUB DE CAMPO DE LA ClU-
DAD Y SE CONVOCO UN CONCURSO
INTERNACIONAL POR INVITADIIfIN, EN
EL QUE PARTICIPARON 8 ESTUDIOS
DE ARQUITECTURA DIFERENTES, DE
LOS CUALES, EL DISENDO GANADOR
FUE EL DEL ARR. CESAR PELLI.

JUNTO CON LA AGUJA DE LA
CIMA, LAS TORRES PETRONAS FUE-
RON EL EDIFICIO MAS ALTO DEL
MUNDO, HASTA GUE EL EDIFICIO
TAalPEI 101 LO SUPERO.

UITECTURA NACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMAS

CONTANDO CON 88 PISOS Y
427 METROS DE ALTURA (452M
AL SUMAR LA AGUJA DE LA CIMA),
LAS TORRES PETRONAS ESTAN UNI-
DAS POR UNA PASARELA “AEREA”
DE DOBLE ALTURA ENTRE LOS PI-
sSO0s 41 Y 42, QUE FORMAN UN
PORTAL. LA PASARELA “AEREA”
ES EL PUNTO MAS ALTO ACCESIBLE
PARA LGOS . VISITANTES, SIENDO
TAMBIEN UNA VIA ALTERNATIVA DE
ESCAPE EN CASO DE INCENDIO EN
ALGUNA DE LAS TORRES.

EN SU INTERIOR LAS TORRES
SE ENCUENTRAN COMPUESTAS POR
OFICINAS, ENTRE LAS QUE DESTA-
CAN LAS DE LA COMPANIA PETRO-
LERA PETRONAS Y LA +«SEDE EN
MALASIA DE LA EMPRESA INFOR-
MATICA MICROSOFT. EN Su BASE
LOS DOS RASCACIELOS ESTAN CO-
NEC TA RDEISSHRE R U N FEDIEIEICO DE
SEISFPIS0S GLWLE, ADEMAS DE cCO-

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINAS DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQLIITEETLJRA.E:EIM/INDEX.F'HF'?TITLE=TEIRRES_PETRDNAS

ey

MEREIO, ACOGE "EL TEATRO DE LA
DEWAN FILHARMONIK ORCHESTRA,
UNA GALERIA DE ARTE, UNA BIBLIO-
TECA SOBRE LA ENERGIA Y UN CEN-
TRO DE INVESTIGACION CIENTIFICA.

LAS TORRES EVOCAN MOTI-
VOS TRADICIONALES DEL ARTE ISLA-
MICO, HACIENDO HONOR A LA HE-
RENCIA MUSULMANA DE MALASIA.
PELLI UTILIZAO UN DISENO GEOME-
TRICO ISLAMICO, UNA ESTRELLA DE
OCHO PICOS MAS UN SEMICIRCULD
EN CADA INTERSECCION.

APARTE DE LOS ASPECTOS
REGIONALES, LOS MATERIALES UTI-
= ZADAS. R EECLERIB/AREEVASENES S T )
INTERNACIONAL.

SuU CERRAMIENTO EXTERNO
ES DE VIDRIO Y ACERO INOXIDA-
BLE. UN SISTEMA DE PROFUNDOS
PARASOLES MODULA LAS FORMAS
VERTGICALESEN ! 'BREIEEEESHEINVASNEAS
CHADA TRIDIMENSIONAL APROPIA-
DA PARA EL TROPICO.
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Y DUITECTURA NACIONALISTA

Las plantas son altamente Las torres ) Aparte de las abundantes 9

geomeétricas utilizando dirigen su texturas de sus e =
principalmente fachada hacia . superficies, los e g
cuadrados y el noroeste con materiales 5
circulos un leve giro también 3
hacia el eje caracterizan ©
que pasa al Estilo <4
perpendicular Internacional <

al puente

“aéreo”

La geometria de La verticalidad

Ial planta es del edificio

basicamente es una clasica
una est‘rella caracteristica del
de 8 picos Estilo Internacional

formada por

dos cuadros 8
con semicirculos %
en cada interseccion S
5’
Q.
IS
Las Torres S
-
Petronas ©
se suma a [
una gran X
lista de o)
edificios 2
que han 2
anhelado oy
el titulo del -
mas alto del 2
La estrella mundo c
islamica con puntas 2
y semicirculos alude a la Q
herencia musulmana %)
. (0]
de Malasia =
o
Planta Tipica del primer nivel hasta la Pasarela “Aérea” g
o BASADO EN INFEIRMAEIIfIN TOMADA DE LA PAEINAE DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQlJITEETL]RA.EDM/INDEX.F'HF‘?TITLE=TEIRRES_F’ETRDNA5




E DI F 1 € 1 O
TAIPEI 101

INTRODUCCION

EL DISENO INICIAL DE C. Y.
LEE & AsSOCIADOS ERA DE 88 PI-
SO0S, PERO COMO NO QUEDABA EN-
TRE LOS MAS ALTOS DEL MUNDO,
SE INCREMENTO A 100 PISOS CON
488M DE ALTURA, PERO LUEGO SE
DECIDIOO AUMENTARLO A 101 PI-
SOS coN 508M (MAS CINCO SOTA-
NOS) YA QUE NINGUN EDIFICIO
LLEGABA A LOS 500MTsS.

LA TORRE ESTA UBICADA EN
LA ESQUINA DE LA CALLE 8 SUNG-
CHIH DEL DISTRITO HSIN-YI DE LA
CIUDAD DE TAIPEI EN TAIWAN. EL
TERRENO DE 30,277M° LE PERTE-
NECE AL AYUNTAMIENTO DE TAIPEI,
QUE SE LO CEDIO A LA EMPRESA
CONSTRUCTORA, MEDIANTE UN CON-
TRATO DE CONCESION A 70 ANOS.

SuU CONSTRUCCION EMPEZzO
EN 1997 Yy ABRIO SUS PUERTAS A
MEDIADOS DEL 2003.

e _— ——

ARHBUITECTURA NACIONALISTA

ESPACIOS Y FORMAS

ADEMAS DE LOS 101 NIVE-
LES, TIENE CINCO SOATANOS QUE
SIRVEN DE APARCAMIENTO. Los
PRIMEROS CUATRO NIVELES FUN-
CIONAN COMO LOCALES COMERCIA-
LES, EL NIVEL CINCO Y SEIS cOMO
GIMNASIO, DEL NIVEL 7 AL 84
COMO OFICINAS, DEL 86 AL 88
COMO RESTAURANTES, EL NIVEL
89, 91 vy 101 coMO MIRADORES,
Y DEL 92 AL 100 PARA COMUNI-
CACIONES. EL EDIFICIO ESTA DIVI-
DIDO EN DOS PARTES, LA TORRE Y
UN COMPLEJO DE MULTIEDIFICIOS.

LA FORMA DEL DISENO DEL
TAIPEI 101 REPRESENTA EL CUBO
DE ARROZ QUE SE COMERCIALIZA
EN ESA CIUDAD, CON LA BASE MAS
F'EQLIEIQA HACIA ABAJO, LOGRAN-
DO UNA SIMETRIA ESCALONADA.
EN TOTAL, EL EDIFICIO ESTA FOR-
MADO POR ONCE CcUuBOS. CADA CU-
BO ES UN MODULO DE OCHO PISOS,

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQIJITEETURA.EDM/INDEX.F'HF'?TITLE=TAIF‘EI_1 01

HTTP:/SKYSCRAPERPAGE.COM/CITIES/?BUILDINGID=18
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DONDE EL PRIMERO SE RESERVA A
LOS EQUIPOS Y MARQUINARIAS DE
MANTENIMIENTO DE CADA MADULO.

AUNQUE SU MODULO INICIAL
NO ES TAN COMPLEJO, LA SOBRE
POSICION DE LOS MODULOS CREA
UNA FORMA UN POCO MAS COM-
PLEJA GUE LA INICIAL, ADEMAS,
LOS ANGULOS INVERTIDOS ENTRE
LA BASE DE LA TORRE Y LOS MO-
DULOS SUPERIORES, Y EL CAMBIO
DE PROPORCION ENTRE EL CUERPO
DE LA TORRE Y SU cUSPIDE TAM-
BIEN AUMENTAN SU COMPLEJIDAD.
A LA VEZ LA REPETICION DE LOS
MODULDOS Y SU DOBLE SIMETRIA LE
DEVUELVEN UN POCO DE SU SIM-
PLICIDAD.

SU VERTICALIDAD Y MATERA-
LES RECUERDAN AL ESTILO INTER-
NACIONAL MIENTRAS QUE SUS AN-
GULOS A LAS PAGODAS ASIATICAS.



AROHBUITECTURA NACIONALISTA

La verticalidad
del edificio
Los moédulos S == es una clasica
representan el cubo caracteristica =
de arroz que se () del Estilo " 9
comercializa en la [ Internacional k]
ciudad de Taipei '©
g
S
e Sesumaa 5
[Mivel da Mirador) O
una gran .
lista de 2
b [ edificios _g
Piso89 (3a220m| . ) 1E que han o
(Nivel da Mitador) %41 ! anhelado
E el titulo del
Fiso 28 | mas alto del
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Piso B7 |
i
]
La forma de l ]
los cubos y la 11 Aparte
ornamentacion ‘aiiEEiiiﬁii Eigﬁiié ! i de la leve
representan la B L inclinacién de
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Detalle de los ultimos niveles de la torre

Edificio Taipei 101, 1997-2003, Taipei, Taiwan

Segun la pagina de la red skyscraperpage.com, TAIPEI son las iniciales en ingles de
Tecnologia, Arte, Innovacién, Pueblo, Medioambiente e Identidad
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BANCO DE GUATEMALA

INTRODUCCION

EN 1953 SURGE LA NECE-
SIDAD DE CONSTRUIR UN EDIFICIO
PARA ALBERGAR A LA CRECIENTE
INSTITUCION BANCARIA, PERO NO
EMPEZARIA NADA FORMALMENTE
SINO HASTA 1955 Y SU CONS-
TRUCCION NO SE LLEVARIA A CA-
BO SINO HASTA 1962 Y TARDA-
RiA CUATRO ANOS.

SEGUN LA PAGINA DE LA
RED DEL BANCO, EL BANCO DE
GUATEMALA ES UNA PROMINENTE
OBRA ARQUITECTANICA, SiMBOLO
POR EXCELENCIA DE LA GUATE-
MALA CONTEMPORANEA. PROYEC-
TADO POR EL ARR. JORGE MON-
TES CORDOVA Y EL ARR. RAUL
MINONDO.

ESPACIOS Y FORMAS

EL EDIFICIO DEL BANCO DE
GUATEMALA SE ALZA EN LA PAR-
TE CENTRAL DEL CENTRO Civico.
LOS ARQUITECTOS LO DISENARON

AROHUITECTURA NACIONALISTA

DENTRO DE UN ESTILO ACORDE
CON LAS TENDENCIAS MAS AVAN-
ZADAS DE ARQUELLA EFPOCA. EL
EDIFICIO PRINCIPAL DEL BANCO.

LA LLAMADA “TORRE”, MIDE
50M. DE ALTO Y CONSTA DE 16
PISOS, MAS LOS SOTANOS. FUE
CONSTRUIDO SEGUN LOS CON-
CEPTOS DEL FUNCIONALISMO AR-
RUITECTANICO —-CADA AREA DIS-
PONIBLE PARA LOS FINES QUE RE-
RUIERAN LAS CIRCUNSTANCIAS—.
SUS COLUMNAS Y MUROS EXTE-
RIORES ESTAN REVESTIDOS CON
MARMOL BLANCO, PARQUE Y
OTROS MATERIALES DE GRAN
ELEGANCIA Y SOBRIEDAD.

“LA TORRE” TIENE UN ALA
DE DOS NIVELES, QUE SE EXTIEN-
DE HACIA EL SUR. HAY TAMBIEN
UN SECTOR NORTE, EDIFICADO
CON POSTERIORIDAD A “LA TO-
RRE”, LLAMADO “ANEXO |17, QUE
ALBERGA A LA BIBLIOTECA CEN-
TRAL. TODAS LAS VENTANAS DE
“LA TORRE” CUENTAN CON ILUMI-
NACION NORTE O SUR ADEMAS DE

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE WWW.BANGUAT.GDB.GT:

HTTP:!//WWW.BANGUAT.GOB.GT/INFO/CONSTRUCCION_BANGUAT.PDF

UN SISTEMA DE PARTELUCES DE
HORMIGAN RUE MATIZA LA LUZ
EXTERIOR.

SE DESTACA EL APORTE DE
LOS ARTISTAS NACIONALES RO-
BERTO GoONzALEzZ GOYRI Y DAGO-
BERTO VASRUEZ, QRUIENES DI-
SENARON LOS MURALES DE LA
FACHADA FRONTAL Y POSTERIOR,
RESPECTIVAMENTE. EL MURAL DE
LA FACHADA FRONTAL MIDE SIETE
METROS DE ANCHO POR CUAREN-
TA METROS DE ALTO, FUNDIDOS
EN CONCRETO.

SEGUN EL AUTOR, DICHOS
RELIEVES NO NARRAN NADA, PE-
RO SU COMPOSICION SUGIERE, EN
CONJUNTO, UNA ESTELA MAYA.
EN EL LADO POSTERIOR APARECE
OTRO MURAL, CREADO POR EL
ESCULTOR DAGOBERTO VASRUEZ:
DE LA CULTURA Y LA EcoONOMIA.
SuU AUTOR AFIRMA QRUE EL DI-
SENO NO ROMPE LA ESTRUCTURA
EXTERIOR DEL EDIFICIO, ENFATI-
ZANDO UN ASPECTO ARRUITECTO-
NICO FUNDAMENTAL.
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AROHUITECTURA NACIONALISTA

La Torre Principal
es Simétrica
en Ambos Ejes

Parteluces Repetitivos

populares en la
Arquitectura
Guatemalteca

Ornamentacion
como Sistema

Estructural
Ortogonalidad
del Estilo
Internacional
Murales que

Simbolizan Aspectos
de Nuestra Cultura

Columnas
separadas del
envolvente Exterior

. Ala de Dos Niveles
gue Sigue un Estilo
: mas Internacional

que los Niveles
superiores de La Torre.

Rl ————= ——
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Edificio del Banco de Guatemala Args. Jorge Montes y Raul Minondo
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TORRES PETRONAS
ARR. CESAR PELLI
( - )

UBICACIAN:

KUALA LUMPUR, MALASIA
TEMPORALIDAD:

1998

SEGUNDA FASE
ARQUITECTURA DEL ESTILO NACIONAL

SUS CARACTERISTICAS BASICAMENTE
DIFIEREN DEL ESTILO INTERNACIONAL DEBIDO
A LAS NUEVAS FORMAS Y TEXTURAS RUE LE
PROPORCIONAN SUS PLANTAS BASADAS EN
ESTRELLAS DE GEOMETRIA ISLAMICA AL vVOLU-
MEN DE LAS TORRES. ESTA ESTRELLA ES UTI-
LIZADA BASANDOSE EN LA HERENCIA ISLAMICA
DE LA REGIAN.

NALISIS

COMPARATIVOD

EDIFICIO TAIPEI 101
ARQ@. C. Y. LEE & PARTNERS
( - )

UBICACIAN:

TAIPEI, TAIWAN
TEMPORALIDAD:

1997 — 2003

SEGUNDA FASE
ARRDUITECTURA DEL ESTILO NACIONAL

EL EDIFICIO TAIPEI 101 DIFIERE DEL
ESTILO INTERNACIONAL MEDIANTE EL USO DE
ORNAMENTACIAN Y MODULOS CON CERRAMIEN-
TOS INCLINADOS. ESTOS MADULOS SE TOMA-
RON COMO REPRESENTACIGN DEL CUBO DE
ARROZ RUE SE COMERCIALIZA EN LA CIUDAD
TAIPEI. LAS ARISTAS SUPERIORES DE LOS
MADULOS ESCALONADOS SON ORNAMENTALES.

EDIFICIO DEL BANCO DE GUATEMALA
ARRUITECTOS J. MONTES Y R. MINONDO &
ARTISTAS R. GONZALEZ GOYRI Y D. VAsSQuEZz

UBICACION:

CIuDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

1956

SEGUNDA FASE
ARQDUITECTURA DEL ESTILO NACIONAL

SU FORMA ES PRINCIPALMENTE ORTO-
GONAL, PERO SOBRE SUS FACHADAS MAS AN-
CHAS TIENE PARTELUCES Y SOBRE SUS FA-
CHADAS MAS ANGOSTAS TIENE MURALES EN
RELIEVE QUE SIMBOLIZAN ASPECTOS DE NUES-
TRA CULTURA. SEGUN LOS AUTORES RESPECG-
TIVOS EL MURAL FRONTAL SIMBOLIZA ESTELAS
MAYAS Y EL POSTERIOR LA ECONOMIA DEL PAIS.
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ARQUITECTURA ORGANICA

ES UNA FILOSOFIA DE LA ARQUITECTURA QUE
PROMUEVE LA ARMONIA ENTRE EL HABITAT HUMANO Y
EL MUNDO NATURAL. MEDIANTE EL DISENO BUSCA
COMPRENDER E INTEGRARSE CON EL SITIO, LOS EDI-
FICIOS, LOS MOBILIARIOS, Y LOS ALREDEDORES PARA
QQUE SE CONVIERTAN EN PARTE DE UNA COMPOSICIAN
UNIFICADA, CORRELACIONADA. ¢

Arg. W.S. Atkins & Partners

SU CARACTERISTICA PRINCIFAL O LA RUE LO
DEFINE ES LA DE ARMONIZAR CON EL ENTORNO IN- &SR0 A _
MEDIATO ¥ AUNRQUE UNA MANERA DE LOGRAR ESTO  CapillaNotre Dame du Haut  Arg. Le Corbusier
ERA MEDIANTE LAS FORMAS ORGANICAS, TAMBIEN
PUEDE DARSE MEDIANTE EL USO DE MATERIALES O
ACABADOS RUE LO INTEGREN A LA NATURALEZA DE
SU ALREDEDOR SIN IMPORTAR S| SU FORMA NO ES
ORGANICA.

CUANDO SU FORMA NO ES ORGANICA TIENDE A
PERTENECER A LA PRIMERA Y SEGUNDA FASES, Y
CUANDO SU FORMA ES ORGANICA TIENDE A PERTENE-

CER A LA TERCERA. Opera de Sydney, Australia Arg. J6rn Utzon

Burj Al Arab, 1994-1999, Dubai

PERO PARA FINES DE ESTE ANALISIS SOLO SE
TOMARA COMO ARRUITECTURA ORGANICA LA GQUE
ARMONIZA CON SU ENTORNO MEDIANTE LA FORMA.
LA ARRUITECTURA RUE LOGRA ESTA ARMONIiA ME-
DIANTE LOS MATERIALES Y LOS ACABADOS NO SE TO-
MARA COMO ORGANICA.

ESTE ESTILO EN SU MANIFESTACION DE FOR-
MAS ORGANICAS SE DESARROLLA PRINCIPALMENTE EN ’/M
LA SEGUNDA MITAD DEL SsiGLO XX.

Catedral de Brasilia, 1959 — 1970, Brasilia, Brasil Arg. Oscar Niemeyer
g — S a— e e T gl S e e
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NOTRE DAME
DU HAUT

INTRODUCCION

EN 1950, EL ARR. FRANCO-
Sulzo LE CORBUSIER RECIBIO EL
ENCARGO DE CONSTRUIR UNA CAPI-
LLA SOBRE LA COLINA BOURLEMONT
QUE SUSTITUYERA AL CENTRO DE
PEREGRINACIONES DE NOTRE DAME
DU HAUT, DE RONCHAMP, FRANCIA,
DESTRUIDO DURANTE LA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL.

CoNOCIDA INFORMALMENTE
coMO RONGCHAMP, FUE TERMINADA
EN 1954, Y ES CONSIDERADA UNA
DE LAS OBRAS MAS FINAS DE LA
ARQUITECTURA DE LE CORBUSIER.

CURIOSAMENTE LA FORMA
DE LA CAPILLA RESULTA SER UN
EJEMPLO SINGULAR EN EL RQUE LE
CORBUSIER SE SALE DE SUS PRIN-
CIPIOS DE ESTANDARIZACION Y DE
LA MAQUINA ESTéTIDA, DANDO LU-
GAR A UNA RESPUESTA MUY CON-
TRARIA A SU TIPO DE DISENDO.

ARQUITECTURA ORGANICA

ESPACIOS Y FORMAS

LA NATURALEZA DEL SOLAR
DA LUGAR A UN CONJUNTO ARQUI-
TECTANICO CON SEMEJANZAS A LA
ACRIfIF'I:ILIS, EN LA FORMA EN QUE
SE APROXIMA A LA CAPILLA, DES-
DE EL ASCENSO DE LA BASE DE LA
COLINA, LOS PAISAJES QUE SE
APRECIAN EN EL CAMINO, HASTA
QUE, YA CASI LLEGANDO A LA
CRESTA DE LA COLINA, SE EMPIEZA
A VER EDIFICIO.

EL INTERIOR DE LA CAPILLA
ES MODESTO, RELATIVAMENTE OS-
CORO Y LLENO DE SENSACIONES
DRAMATICAS, MUCHAS CAUSADAS
POR LAS FORMAS QUE ENCUENTRA
EL USUARIO; PERO LAS MAS FUER-
TES, CAUSADAS POR LOS EFECTOS
DE LUZ GUE SE PERCIBEN COMO
RAYOS BIEN DEFINIDOS QUE ATRA-
VIESAN LA CAPILLA SEGUN EL AN-
GULO DEL SOL Y GUE PARECIERAN
TENER SU PROPIO VOLUMEN.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
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SUS FORMAS CARECEN DE LA
SIMETRIA RUE TIENDE A CARACTE-
RIZAR EL ESTILO EXPRESIONISTA, Y
AUNGUE PARECE COMPARTIR CIER-
TAS CARACTERISTICAS DE LA AR-
GUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA,
ESTE ESTILO NO APARECERIA SINO
HASTA 30 ANOS MAS TARDE, POR
LO QUE SE CLASIFICA COMO ARQUI-
TECTURA ORGANICA.

SuU IDEA FUE CONSTRUIR UN
LUGAR DONDE LA SONORIDAD AD-
RQUIRIERA PROTAGONSIMO EN ES-
PACIOS ABIERTOS. PRETENDIA UN
DIALOGO ENTRE LA MATERIA Y LA
LUZ. EL CONTRASTE DE COLOR EN-
TRE LOS MUROS Y LA CUBIERTA
JUNTO AL DINAMISMO CURVILINEO
DE LOS ELEMENTOS Y LA ELEVA-
CION DE LA CUBIERTA CON RES-
PECTO A LOS MUROS, HACE QUE
LA OBRA ADQRUIERA UNA GRAN ES-
PIRITUALIDAD. MUCHOS VEN EN SU
FORMA, SEMEJANZAS A DOS MA-
NOS ORANDO, UN AVE, UN BARCO,
UN SOMBRERO, ETC.
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ARQUITECTURA ORGANICA

Algunas formas, La variedad de formas evocan Las formas complejas surgen
como la del diferentes sensaciones pero las como parabolas acusticas,
Campanario se mas dramaticas son provocadas reflejando el sonido al exterior para
repiten enmarcando por los efectos de luz logrados los peregrinos situados en la colina
el ingreso

Las curvas son
la caracteristica
predominante
de la capilla,
se desarrollan tanto
en los cerramientos
verticales como en
los horizontales

Ha sido descrita
Ccomo una cueva sin
la montafia por sus

efectos de luz 'y

apariencia masiva
de los muros

La esquina Notre Dame du Haut, 1950 — 1954, Ronchamp, Francia Arg. Le Corbusier
sureste es la
gue evoca mas

similitudes a El piso de la capilla sigue la curvatura Los efectos de luz son logrados mediante
formas como, de la colina, la curvatura de la cubierta las ventanas de la fachada sur, cuyos
un ave, barco, es invertida. Los muros no se unen a la marcos permiten que los rayos de luz
manos, etc. cubierta lo que permite el ingreso de luz y atraviesen la capilla cambiando su
da la apariencia de que esta flotando direccion conforme avanza el sol.
o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS FAEINAB DE LA RED...
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MuUsERD
GUGGENHEIM

D E N u e v A Y O R K

INTRODUCCION

EL PRIMERO DE UNA SERIE DE
MUSEOS CREADOS POR LA FUNDA-
CION SALOMON R. GUGGENHEIM
DEDICADA AL ARTE MODERNO. UBI-
CADO EN LA ESRUINA DE LA 89
CALLE Y 52~ AVENIDA, FRENTE A
CENTRAL PARK.

SOLOMON NO SABIA A QUIEN
ESCOGER PARA DISENAR EL MUSED,
POR LO QUE PIDIO A LA BARONESA
HILLA VON REBAY QUE ESCOGIERA
A ALGUIEN. ELLA EScOGIO AL ARQG.
F. L. WRIGHT POR SER EL MAS FA-
MOSO DEL MOMENTO.

EL EDIFICIO MISMO SE CON-
VIRTIOO EN UNA OBRA DE ARTE DE-
BIDO A SU CONCEPTO ESPIRAL.
EN 1992 SE LE AGREGO UNA TO-
RRE ORTOGONAL QUE GENERGO MU-
CHA CONTROVERSIA POR SU CON-
TRASTE CON EL DISENO ORIGINAL
DE WRIGHT.

ARQUITECTURA ORGANICA

ESPACIOS Y FORMAS

WRIGHT NOS DIRIGE POR ELE-
VADORES A LA PARTE MAS ALTA
DEL EDIFICIO, PARA QUE SIN DAR-
NOS CUENTA DE LO IMPRESIONAN-
TE DESCENDAMOS POR UNA SUAVE
RAMPA HELICOIDAL MIENTRAS VA-
MOS OBSERVANDO LAS OBRAS QUE
SE EXPONEN EN LOS DIFERENTES
NIVELES INTERCONECTADOS. EL
MISMO ESPACIO ESPIRAL FUNCIONA
COMO VESTIBULO Y cCOMO ESPACIO
DE EXHIBIEIIfIN, AUNQUE ESTA IDEA
FUE Y SIGUE SIENDO CRITICADA
cCoMO INAPROPIADA PARA EXHIBIR
LAS OBRAS.

EL CENTRO DE LA ESPIRAL
DEJA UN VACIO QUE PERMITE LA
ILUMINACIAN CENITAL Y APRECIAR
LA ALTURA TOTAL DEL VOLUMEN,
ADEMAS DE LAS OBRAS QUE SE
EXHIBEN EN EL LADO OPUESTO.
ESTO LE DA UNA SENSACIAN MO-
NUMENTAL Y DE REFLEXIAN.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
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PARA SU DISENDO WRIGHT SE
BASO EN UN TEMPLO BABILONICO
PIRAMIDAL ESCALONADO (POR RAM-
PAS) LLAMADO “ZIGGURAT”, PERO
DE MANERA INVERTIDA. SIN EM-
BARGO ALGUNDOS DICEN QUE SE BA-
SA EN LA FORMA DE UN CARACOL

WRIGHT PREFIRIO LA RAMPA
EN LUGAR DE LAS PLANTAS CON-
VENGCIONALES PARA DARLE AL VISI-
TANTE UN RECORRIDO MAS RELA-
JADO Y AGRADABLE SIN TENER
QUE VOLVER A ATRAVESAR EL MU-
SEO PARA ENCONTRAR LA SALIDA.
LOS MUROS SON INCLINADOS LIGE-
RAMENTE HACIA EL EXTERIOR CON
LA IDEA DE PODER ILUMINARLAS Y
APRECIARLAS MEJOR.

WRIGHT DIJO “ES UNA IDEA
NUEVA, PERO QUE PUEDE SERVIR
COMO PRECEDENTE DE GRAN IM-
PORTANCIA PARA EL FUTURDO.
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ARQUITECTURA ORGANICA

El museo
Guggenheim es
tan contrastante

con su nueva
adicién como
con el resto de
edificios que lo
han rodeado

El circulo, el triangulo y cuadrado son las formas
que constantemente se encuentran en el museo, 1|
pero la espiral helicoidal es la forma que lo ha
hecho mas famoso arquitectdnicamente

La espiral helicoidal invertida
no sélo es impresionante en su
forma, sino que innovadora en co6mo
exhibe las obras de arte

J
Two Point
Perspective
Ha sido tan criticado como venerado, por
sus formas y su reinterpretacion de
< cémo exhibir obras y realizar
: el recorrido del museo

La adicion e Siendo éste

ortogonal . i el pionero, la

de 1992 \ mayoria de

esun ‘ los museos .

completo HpR Guggenheim i | T

contraste que se han =~ 3

ala obra establecido - =
original de posteriormente i | 1HF

Wright e han seguido - =

su ejemplo ; | = i :[]
con disefios B | — ,
THE S0LOMON o Lot | MIOTT impaCtantesy i — u[ ]JF |
e tal B controversiales LT
ol (T
'\ A o | \
AN s HRIN

Museo Guggenheim, 1956 — 1959, Nueva York, Estados Unidos
g —— e o s
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BURJ AL ARAB

» TORRE ARABIGA"Y”

INTRODUCCION

EL BURJ AL ARAB (0O TORRE
ARABIGA EN ESPANOL) ES UN HOTEL
DE LUJO QUE SE ENCUENTRA SOBRE
UNA ISLA ARTIFICIAL A 270 METROS
DE LA COSTA DE DUBAI, EMIRATOS
ARABES UNIDOS.

EsS uUND DE LOS HOTELES
QUE MAS RECORD ACUMULA, SIEN-
DO EL MAS ALTO, CON 321M, EL
MAS LUJOSO POR SER DE SIETE
ESTRELLAS Y UNO DE LOS MAS
CAROS DEL MUNDAO.

UBICADO FRENTE A LA PLA-
YA DE JUMIREH EN UN AREA DEL
GoLFO PERSICO FAMOSA POR SU
ARQUITECTURA ESPECTACULAR Y FU-
TURISTA, SOBRE TODO DEDICADA
AL TURISMO Y MAS RECIENTEMENTE
A LOS NEGOCIOS INTERNACIONALES.

EL DISENO DEL ARQR. ATKINS
REFLEJA LA HERENCIA MARINERA DE
DuBAl Y DEL GOLFO.

ARQUITECTURA ORGANICA

ESPACIOS Y FORMAS

AL HOTEL SE ACCEDE RECO-
RRIENDDO UNA PASARELA QUE EN-
TRA EN EL VESTI'BLILD, SITUADO
ENTRE LAS PAREDES DE UN ACUA-
RIO ARTIFICIAL. EN EL CENTRO DE
ESTE ESPACIO CON MAS DE 180M
DE ALTURA, UNA FUENTE DISPARA
CADA MEDIA HORA GEISERES DE
30M DE ALTURA. EL ESPACIO SE
ENRIQUECE MEDIANTE EL US0O DE
MARMEIL, PAREDES REVESTIDAS DE
ORO Y VALIOSAS SEDAS.

NO TIENE HABITACIONES SIM-
PLES, SINO QUE CUENTA CON 202
SUITES DOBLES. LA MAS PERUE-
NA OCUPA 169M%, Y LA MAYOR CU-
BRE UN AREA DE 780M%. LAS sUI-
TES SE DIVIDEN EN 142 HABITA-
CIONES DE LUJO, 18 SUITES PA-
NORAMICAS, 28 SUITES DOBLES,
6 SUITES DE TRES CAMAS, 4 SsuUl-
TES CLUB, 2 PRESIDENCIALES Y 2
SUITES REALES. TODAS EQUIPA-
DAS CON LA ULTIMA TECNOLOGIA.

EN EL PUNTO MAS ALTO DEL
HOTEL SE ENCUENTRA UN HELIPUER-
TO, EL CUAL AL NO ESTAR EN USO
FUNCIONA COMO CANGCHA DE TENIS.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
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DE LOS NUEVE RESTAURAN-
TES RUE POSEE, DESTACAN EL AL
MAHARA UBICADO BAJO EL MAR
CON UNA VISTA SUBACUATICA Y EL
AL MUNTAHA, UBICADO SOBRE UNA
PLATAFORMA VOLADIZA QUE SE EX-
TIENDE 27M DE CADA LADO DEL
MASTIL PERMITIENDO UNA VISTA
PANORAMICA DE LA CIUDAD.

EL DISENO ESTA BASADO EN
LA VELA GLOBO DE UN YATE CLASE
“d”. LA ESTRUCTURA ESTA FORMA-
DA POR PERFILES DE ACERO Y SU
ESTABILIDAD SE LOGRA POR SUS
FORMAS TRIANGULARES QQUE SE
DAN EN SU PLANTA, EN SUS FA-
CHADAS Y EN SUS REFUERZOS ES-
TRUCTURALES TRIANGULARES.

LA FACHADA FRONTAL DEL
HOTEL SE CONSTRUYO SIN VIDRIOS,
EN VEZ SE UTILIZO UNA CORTINA
TRASLUCIDA DOBLE QRUE PERMITE
ILUMINAR Y VENTILAR EL ESPACIO
INTERIOR, QUE LOGRA UN ESPACIO
REFRESCADO DE UNA MANERA ME-
NOS ARTIFICIAL QUE EL AIRE REFRI-
GERADO COMUN.

SOBRE LA FACHADA FRON-
TAL SE REALIZA UN ESPECTACULDO
DE LUCES DURANTE LA NOCHE.
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ARQUITECTURA ORGANICA

El hotel El disefio
Burj Al Arab fusiona
es de los El hotel es formas
primeros simétrico y geométricas
edificios utiliza mucho el con formas
de disefio concepto de orgénicas,
impactante y gradacion formas planas
futurista en e inclinadas
construirse con formas
en Dubai curvas, etc.
La forma
Las formas principal exterior
triangulares de se basa en la El exterior
las fachadas y vela de un yate tiene
la planta le clase “J” al que caracteristicas
dan una se le agregan tanto
estabilidad dos voladizos, geométricas
estructural el disco de la como
indispensable fachada frontal organicas
para resistir funciona como pero en
la fuerza de helipuerto y el interior
los vientos el volumen las formas
horizontal curvo organicas
posterior, como son las mas
restaurante con abundantes
vista panoramica
El hotel
combina la
alta tecnologia
con métodos
antiguos Un aguila
se encarga de
por La forma del mantener a
ejemplo, la hotel alude a la las demas
temperatura herencia marina aves alejadas
interna se de Dubai y del del edificio,
controla Golfo Pérsico
mediante
este tipo de

combinacion

g i

Burj Al Arab, 1994 — 1999, Dubai, Emiratos Arabes Unidos
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Arg. W. S. Atkins & Partners

manteniendo
sus fachadas
limpias por
mas tiempo

o
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CATEDRAL
DE BRASILIA

INTRODUCCION

GUIADO POR LAS IDEAS DE-
SARROLLISTAS DE LOS ANoOs 50,
KUBITSCHEK QUERIA LLEVAR LA CA-
PITAL A UNA CIUDAD RUE SE CON-
VIRTIERA EN POLO DE DESARROLLO
DEL ABANDONADO CENTRO Y NOR-
ESTE DEL PAisS. COMO NO HALLO
LA CIUDAD IDEAL, DECIDIO MEJOR
CONSTRUIRLA.

PARA UNA OBRA DE TAL MAG-
NITUD FUE CONVOGCADO UN CON-
CURSO NACIONAL, GANADO POR
DOS DE LOS MEJORES ARQUITEC-
TOS DE LA EPOCA: EL URBANISTA
Lucio CoOsSTA Y EL ARQQUITECTO
OscArR NIEMEYER, UN RECONOCIDO
PUPILO DE LE CORBUSIER.

LA CATEDRAL DE BRASILIA O
CATEDRAL METROPOLITANA ES UNO
DE LOS MUCHOS EDIFICIOS PUBLI-
COS DISENADOS POR EL ARRUITEG-
TO PARA LA CAPITAL BRASILENA.

ARQUITECTURA ORGANICA

ESPACIOS Y FORMAS

LA CATEDRAL TIENE 40M DE
ALTURA Y CAPACIDAD PARA 4,000
PERSONAS. LA BASE (A NIVEL DE
SUELO) CIRCULAR DEL EDIFICIO MI-
DE 60M DE DIAMETRO. EL ESPA-
CI0O INTERNDO OCUPADO POR LOS
USUARIOS ES SUBTERRANED.

CERCA DE LA ENTRADA HAY
CUATRO ESTATUAS CONOCIDAS CO-
MO LOS CUATRO EVANGELISTAS.
LA RAMPA QRUE LLEVA AL USUARIO
AL INGRESO, EMPIEZA DESCUBIER-
TA Y CONVIERTE EN TUNEL ANTES
DE LLEGAR A LA NAVE LA CUAL SE
ABRE EN UN GRAN ESPACIO ABIER-
TO. ESTE ESPACIO INTERIOR ES
TECHADO POR UNA CUBIERTA DE
CRISTAL OPACO DE MUCHOS COLO-
RES Y DE FORMA CONICA CUYA CI-
MA SE ABRE HACGIA EL CIELO HIPER-
BALICAMENTE EN VEZ DE CULMINAR
EN PUNTA.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQUITEETURA.EDM/INDEX.F‘HP?TITLE=EATEDRAL_DE_BRASILIA

NIEMEYER BUSCO UNA FOR-
MA COMPACTA Y LIMPIA, UN VOLU-
MEN CAPAZ DE SURGIR CON LA
MISMA PUREZA DESDE CUALQUIER
PERSPECTIVA Y DE PROFUNDA EX-
PRESIAON RELIGIOSA. Su DISEND
RADIAL ANULA LA IDEA DE UNA
FACHADA PRINCIPAL.

LA ESTRUCTURA DE LA CATE-
DRAL SE BASO EN LOS HIPERBO-
LOIDES DE REVOLUCIAN EN DONDE
LAS SECCIONES SON ASIMETRICAS.
LA ESTRUCTURA HIPERBOLOIDE EN
si, ES EL RESULTADO DE 16 cO-
LUMNAS IDENTICAS.

ESTAS COLUMNAS CULMINAN
EN UNA CORONA QUE REPRESENTA
DOS MANOS MOVIENDOSE HACIA
EL CIELO. NIEMEYER BUSCABA DE
ESTA MANERA QUE LA ESTRUCTURA
NACIERA DE LA TIERRA Y FUERA UN
GRITO DE FE Y ESPERANZA.
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ARQUITECTURA ORGANICA

La tendencia de la arquitectura Una de las ideas

Las formas de su estructura La parte superior de la de Brasilia de los 50s y 60s ) -
y su composicion radial crean una estructura hiperbdlica se fue de mezclar formas tras |a forma hlperb_ollca
forma hiperbdlica abre hacia el cielo parecido simples con formas que se abre hacia al cielo fue
a una corona esperando orgénicas, la repeticion Justamen_te la de p_rqvocarle
iluminacion divina y la simetria juegan un papel sensaciones espirituales

;/ ) i g importante aunque no esencial. a los usuarios

Ingresar por un tlnel subterraneo, los vitrales de
la cubierta hiperbdlica y el agua que rodea su perimetro, agregan
a las sensaciones causadas en el usuario

El disefio es
radial, simétrico
y repetitivo

Catedral de Brasilia, 1959 — 1970, Ciudad de Brasilia, Brasil Arg. Oscar Niemeyer
e ———— — < g — o i b S e ———— o
o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:
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V4

CASA DE OPERA
D E S Y DNE Y

INTRODUCCION

PARA ESCOGER EL DISENO
SE REALIZA UN CONCURSO INTER-
NACIONAL, CUYO PROYECTO GANA-
DOR FUE EL DEL ARGUITECTO DA-
NES JORN UTzON.

EN 1959 INICIA LA CONS-
TRUCCION DEL CONTROVERTIDO DI-
SENO EN BENNELONG POINT, UNA
PEQUENA PENINSULA DEL LADO
SUR DE LA BAHIA DE SYDNEY.

ESTE ([CONO AUSTRALIANDO PA-
SO POR UN SINFIN DE PROBLEMAS
RUE TUVIERON COMO MAYORES CON-
SECUENCIAS QUE EL TIEMPO DE
CONSTRUCCION SUBIERA DE 3 A
14 ANOS, QUE EL COSTO AUMEN-
TARA DE $3 MILLONES A $102
MILLONES AUSTRALIANOS Y GQUE
UTZON RENUNCIARA AL PROYECTO.

EN EL 2007 FUE DECLARA-
DO PATRIMONIO DE LA HUMANI-
DAD POR LA UNESCO.

ESPACIOS Y FORMAS

LA CASA DE OPERA ALBERGA
CINCO COMPLEJOS TEATRALES. LA
SALA DE CONCIERTOS CON 2,679
ASIENTOS Y EL ORGANO MECANICO
MAS GRANDE DEL MUNDO; EL TEA-
TRO DE OPERA CON 1547 ASIEN-
Tos; EL TEATRO DE DRAMA CON
544 ASIENTOS; LA SALA DE MU-
SICA CON 398 ASIENTOS Y EL
TEATRO ESTUDIO CON 364.

ADEMAS CONTIENE SALA DE
GRABACIONES, SALA DE EXPOSI-
CIONES, SALON DE RECEPCION, 5
SALAS DE ENSAYO, 4 RESTAURAN-
TES, 6 BARES, 6 VESTIBULOS, 42
CAMERINOS, OFICINAS, LIBRERIA, AR-
CHIVOS, SALA “VERDE” PARA AR-
TISTAS Y PERSONAL, Y NUMERODO-
SAS TIENDAS DE RECUERDOS. EN
TOTAL HAY ALREDEDOR DE 800
AMBIENTES DIFERENTES.

TAMBIEN SE UTILIZA PARA CE-
LEBRACIONES Y CONFERENCIAS.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAA PAGINAS DE LA RED:
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ARQUITECTURA ORGANICA

LA CONSTRUCCION CONSTA DE
DOS ELEMENTOS CLARAMENTE DIFE-
RENGIADOS EN MATERIAL Y FORMA.

EL PRIMERO ES LA BASE, QUE
DE HECHO, ES EL EDIFICIO MIsMO,
QUE HA SIDO INTERPRETADO COMO
UNA GRAN MESETA SOBRE LA QUE
SE “SIRVE” EL ESPECTACULO Y A LA
VEZ ESTA CONCEBIDO COMO UN PE-
DESTAL PARA LA CUBIERTA SUPERIOR.
LA FORMA GEOMETRICA DE LA BASE
JUEGA MUCHD CON LOS ANGULOS.

EL SEGUNDO ES LA CUBIERTA
HUE ES UN COMPLETO CONTRASTE A
LA BASE Y CONSISTE EN UNA SERIE
DE “CONCHAS TRIANGULARES” BLAN-
CAS APOYADAS EN UN VERTICE Y
ABIERTAS HACIA ARRIBA. ESTAS
CONCHAS CUBREN LOS TRES ESPA-
CIOS PRINCIPALES: LA SALA DE
OPERA, LA SALA DE CONCIERTOS Y
EL RESTAURANTE. CADA SALA SE
CUBRE CON UN JUEGO DE CUATRO
CONCHAS ORGANIZADAS SOBRE UN
EJE CENTRAL Y EL RESTAURANTE
CON UN JUEGO DE DOS CONCHAS
MAS PEQUENAS.
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ARQUITECTURA ORGANICA

Las formas La épera de La base esta formada en
surgen del ingenio Las formas de Sydney es tan su mayoria por superficies Muchos encuentran en
del arquitecto, sin la cubierta salieron de reconocible por sus planas recubiertas de piedra sus formas, parecidos
embargo el mismo secciones triangulares formas que se ha oscura con la excepcién a olas, veleros, hasta
las describia como de una esfera convertido en un icono de los extremos curvos caparazones de tortugas
gajos de naranja o para el pais gue ven hacia el mar
,\\
\: \ "
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Casade la Opera de Sydney, 1959 — 1973, Nueva Gales del Sur, Australia Arg./Ing. Jérn Utzon
o e — — e e e e o e e
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AUuLA MAGNA
DE LA UNIVERSIDAD DE

SAN CARLOS

INTRODUCCI AN

EL AUDITORIO FUE DISENADD
POR EL ARRUITECTO PELAYO LLA-
RENA Y SE PLANIFICA EN 1958, co-
MO AUDITORIO DE LA FACULTAD DE
AGRONOMIA AUNRUE HA SIDO UTI-
LIZADA PARA ACTOS GENERALES DE
LA UNIVERSIDAD DE SAN [CARLOS
DE GUATEMALA INDEPENDIENTE DE
LA FACULTAD.

ENTRE LA POBLACIAN UNIVER-
SITARIA EL AUDITORIO SE CONDOCGE
COMO “EL IcLU” Y MAS RECIENTE-
MENTE SE HA RENOMBRADO "AULA
MAGNA". HA FUNCIONADO cOMO ES-
PACIO PARA DOCENCIA, REUNIONES,
ACTOS Y ASAMBLEAS DIVERSAS.

SEGUN LA TESIS DE PuBLIO
RODRIGUEZ LOS PLANOS ORIGINALES
DEL PROYECTO CONTEMPLABAN AL-
GUNDOS ESPACIOS Y ACABADOS EN
SU INTERIOR RUE YA NO FUERON
CONSTRUIDOS.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESIS!

RODRIGUEZ LOBOS, PUuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS

ESPACIOS Y FORMA

EL AuLA MAGNA CUENTA CON
UN GRAN ESPACIO ABIERTO INTERNDO
DONDE SE DESARROLLA LOS INGRE-
sOos, LA VESTIBIJLAI:IIfIN, LOS ASIEN-
TOS Y EL ESCENARIO, TODO CON
FORMAS CIRCULARES. Los UNIcos
ESPACIOS CERRADOS DENTRO DE ES-
TE ESPACIO ABIERTO SON EL DE LA
SALA DE PROYECTORES Y EL DE LOS
VESTIDORES, LOS CUALES PRESEN-
TAN FORMAS ORTOGONALES O ANGU-
LARES.

LOS ASIENTOS ESTAN SOBRE
UN GRADERIO PARA PERMITIR LA
BUENA VISIBILIDAD DEL ESCENARIO.
EL ESPACIO INTERNDO VISTO EN
PLANTA ES UNA CIRCUNFERENCIA
MIENTRAS RUE EN SU EXTERIOR PA-
RECIERA UNA ESTRELLA CUYAS OCHO
PUNTAS SE UNEN A LA SUPERFICIE.
SU CUBIERTA ES UNA CUPULA SEMI-
ESFERICA DE BAJA ALTURA (DE 4 A
5 VECES INFERIODR) CON RESPECTO A
SuU DIAMETRO.

ARQUITECTURA ORGANICA

LA CUBIERTA ES UNA LAMINA
SEMIESFERICA CON UN POZO DE LUZ
EN SU PARTE SUPERIOR QQUE SE
CUBRE CON UNA SEGUNDA CUBIERTA
SEMIESFERICA DE MENOR RADIO. LA
CUBIERTA MAYOR SE UNE A LA SU-
PERFICIE MEDIANTE ARCOS PORTAN-
TES QUE CONTINUAN CON LA MISMA
CURVATURA DE ESTA SEMIESFERA, Y
LA CUBIERTA DEL POZO DE LUZ SE
UNE A LA CUBIERTA MAYOR DE ESTA
MISMA MANERA.

EXTERNAMENTE EL AUDITORIO
SE HA CIRCULADO CON UN MURO
PERIMETRAL CON ARCOS INVERTIDOS
RUE ALUDEN A LAS FORMAS CIRCU-
LARES DEL AUDITORIO.

ESTAS FORMAS CIRCULARES Y
SEMIESFERICAS SON LAS QRUE LE
DAN SU FORMA ORGANICA Y LA RA-
ZAN POR LA CUAL SE CONOCE POR
EL SOBRENOMBRE DE “EL IcLU”.
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ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, FARUSAC, 1988
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ARQUITECTURA ORGANICA

'En planta el espacio T\
interior esun circuloy | a

la cubierta semeja una T 4
estrella de 8 puntas / == .

A 0t

Los espacios
abiertos internos
son circulares

i WS
(T L SR

P @, B

Disefio
Y simétrico
=
-
s Vista Posterior del “Aula Maana”.
La cubierta
Los ocho apoyos El auditorio se integra surge del
se logran mediante al terreno con su suelo con una
Arcos de la arcos en la misma forma organica y el inclinacion leve.
cubierta se cubierta. uso de plantas.
unen al suelo.
nmnww_omuu

) Formas
La cublerta_del pozo dg cilindricas y
luz es una copia de Ie_i cgblerta semiesféricas
principal del auditorio

) i
_SECCION  A-A

escaln  1:100

ey e 1mem

Planos Elaborados por el Arg. Publio A. Rodriguez Lobos
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Vista del Ingreso del “Igla”
Aula Magna de la Universidad de San Carlos, 1958, Guatemala, Guatemala

Arqg. Pelayo Llarena
_-_*-,-*--—-l-_:llj-ﬂ-—*—-—l-—‘_‘rr s
PLANOS ELABORADOS POR EL ARQR. PuBLIO RODRIGUEZ TOMADOS DE SuU TESIS!:
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e

RODRIGUEZ LoBOS, PuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS
ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, FARUSAC, 1988




NOTRE DAME DU HAUT
ARR. LE CORBUSIER
(1887 - 1965)

UBICACIAN:

RONCHAMF, FRANCIA
TEMPORALIDAD:

1950 - 1954

TERCERA FASE
ARRUITECTURA DRGANICA

LA CAPILLA DE RONCHAMP DESCANSA
SOBRE LA CIMA DE UNA COLINA, LA CUAL CREA
MUCHA EXPECTATIVA EN SU APROXIMACIAN YA
RMUE NO ES VISIBLE DESDE LA BASE DE LA CO-
LINA. LA FORMA DE LA CAPILLA CREA MU-
CHAS SENSACIONES MEDIANTE EL USO DE
FORMAS EIREANIEAS, ASPECTO MASIVO Y JUE-
GOS DE ILUMINACIAN

ANALIS|S

MUSEO GUGGENHEIM, NUEVA YORK
ARR. FRANK LLOYD WRIGHT
(1867 — 1959)

UBICACIAN:

NUEVA YORK, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1956 — 1959

SEGUNDA Y TERCERA FASE
ARQUITECTURA ORGANICA

RUIZA EL FACTOR MAS INNOVADOR DEL
MUSEO ES SU FORMA ESPIRAL HELICOIDAL
RUE NO SOLO INFLUYE EN SU FORMA SINO
TAMBIEN EN EL FUNCIONAMIENTO DEL MISMO.
AUNRUE EL EDIFICIO TIENE FORMAS CUADRA-
DAS, TRIANGULARES Y CILINDRICAS, LA ULTI-
MA ES LA MAS ABUNDANTE. EL MUSEO ES UN
COMPLETO CONTRASTE A SUS ALREDEDORES.

COMPARATIVOD

BUurRJ AL ARAB
ARR. W. S. ATKINS & PARTNERS
(FUNDADA EN 1938)

UBICACIAN:

DuBAIl, EMIRATOS ARABES UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1994 — 1999

TERCERA FASE
ARQUITECTURA ORGANICA

SU EXTERIOR SE BASA EN LA VELA DE UN
YATE CLASE “dJd7,. ESTA FORMA SE ESTABILI-
ZA MEDIANTE EL USO DE FORMAS TRIANGULA-
RES MODIFICADAS CON FORMAS CURVAS. EN
SU INTERIOR SON MUCHO MAS ABUNDANTES
LAS FORMAS ORGANICAS. EL HOTEL ES LU-
JOSO EN TODOS SUS ASPECTOS, (EsSPACIOS,
ACABADOS, SERVICIOS, TECNOLOGIA ETC.

.
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ANALISIS COMPARATIVO

CATEDRAL DE BRASILIA CASA DE éPERA DE SYDNEY AUDITORIO “EL IcLU”
ARR. OScAR NIEMEYER ING/ARR. JARN UTzZON ARQUITECTOS PELAYO LLERENA,
(1907 - ) (1918 — 2008) & RODOLFO ANDRADE
UBICACIAN: UBICACIAN: UBICACIAN:
RONCHAMP, FRANCIA NUEVA GALES DEL SUR, AUSTRALIA CIuDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD: TEMPORALIDAD: TEMPORALIDAD:
1959 - 1970 1959 - 1973 1958
TERCERA FASE TERCERA FASE SEGUNDA & TERCER FASE
ARRUITECTURA DRGANICA ARRUITECTURA DRGANICA ARRUITECTURA DRGANICA
LA CATEDRAL DE BRASILIA UTILIZA DOS SUS FORMAS SON CONTRASTANTES, SU SU FORMA PRINCIPAL ES LA DE LA PARTE
CONCEPTOS SENCILLOS: LA RADIACIAON Y LA BASE ES DE SUPERFICIES MAYORITARIAMENTE SUPERIOR DE UNA ESFERA RUE TRASMITE SUS
REPETICIAN. SIN EMBARGO LA FORMA RUE PLANAS, MIENTRAS QRUE SU CUBIERTA ESTA CARGAS MEDIANTE ARCOS INCLINADOS RUE SE
REPITE ES UNA ESTRUCTURA CURVA RUE AL FORMADA POR JUEGOS COMPLEJOS DE FOR- UNEN AL SOLAR. ESTA FORMA SE REPITE A
REPETIRSE RADIALMENTE CREA UNA FORMA HI- MAS CURVAS. UTZON DESCRIBE LAS FORMAS UN TAMANO MUCHO MENOR RUE SIRVE DE CU-
PERBOLICA RELLENANDO LOS ESPACIOS VA- DE LAS CUBIERTAS COMO GAJOS DE NARANJA, BIERTA SECUNDARIA AL POZO DE LUZ UBICA-
cCiOS CON VITRALES Y PARA AUMENTAR SEN- OTROS LA HAN COMPARADO CON OLAS, VELE- DO AL CENTRO DE LA CUBIERTA PRINCIPAL.
SACIONES, EL ESPACIO ES SUBTERRANEO. ROS Y HASTA CAPARAZONES DE TORTUGAS. SuU ESPACIO TAMBIEN ES SUBTERRANEO.

,
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LA ARRUITECTURA HIGH TECH, (DE ALTA TEG-
NOLOGIA) TOMA DICHO NOMBRE DEL LIBRO: THE
INDUSTRIAL STYLE AND SOURCE Book FOR THE
HoME, PuBLICADO EN 1978 POR KRON Y SLESIN.
EL LIBRO MUESTRA EJEMPLOS DE OBRAS DONDE
PRIMAN LOS MATERIALES INDUSTRIALIZADOS PAR-
TICULARMENTE UTILIZADOS EN TECHOS, PISOS Y
MUROS.

7

Centro Georges Pompidou,
LAS CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE ESTA 1971-1977, Paris, Francia. Arguitectos Renzo Piano v Richard Rogers

ARQUITECTURA SON MUY VARIADAS, PERO ORIGINAL-
MENTE SE DESTACO POR EL USO DE ESTRUCTURAS E
INSTALACIONES VISTAS LAS CUALES NORMALMENTE
SON OCULTADAS POR EL DISENADOR. LUEGO PASO A
SER ARRUITECTURA CON ESTRUCTURAS ALTAMENTE
TECNOLOGICAS E INNOVADORAS. AHORA TAMBIEN
INCLUYE ARQUITECTURA CON ESTRUCTURAS MOVILES
0O CON FUNCIONES O SERVICIOS AUTOMATIZADOS POR
PROCESOS ELECTRONICOS. EsTA I:lLTIMA, DE FUN-
CIONES AUTOMATIZADAS, NO SE TOMARA EN CUENTA
YA QUE NORMALMENTE NO INFLUYE EN LA FORMA
FINAL DEL EDIFICIO.

:

At

SRR

Olympiapark, 1968-1972, Munich, Alemania. Arq. Glnther Benisch

LAS ESTRUCTURAS E INSTALACIONES VISTAS -

GENERALMENTE CAUSAN FORMAS VARIADAS EN PRO-

PORCIONES, ANEULEIS, CURVAS Y POR LO REGULAR

NO PERMITEN SUPERFICIES LIMPIAS. ESTAS MISMAS WALE way LarPevpey
INSTALACIONES Y ESTRUCTURAS SE CONVIERTEN EN
LA DECORACIAON DE LA OBRA Y POR ESO PERTENECE
A LA TERCERA FASE. PERO EN LOS CASOS EN RUE
LO ANTERIOR NO SUCEDE SIGUE SIENDO DE LA SE-
GUNDA FASE (O DE TRANSICION ENTRE AMBAS).

217 wioe Brise: L L

WIKIPEDIA:

7. HTTP!/ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/ARQUITECTURA_HIGH_TECH
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CENTRO CULTURAL
GEORGES PoMPIDOU

INTRODUCCION

EN 1970 SE LANZA EL CON-
CURSO INTERNACIONAL DE ARQUI-
TECTURA BASANDOSE EN UN PRO-
GRAMA QUE RESPONDIA A LOS OB-
JETIVOS DEL PRESIDENTE GEORGES
PomMPIDOU. EL JURADO SELECCIO-
NO A RENzO PilaNO, RICHARD RO-
GERS Y GIANFRANCO FRANCHINI.
EL CENTRO POMPIDOU FUE INAU-
GURADO EN 1977.

EL CONCURSO PRETENDIA RE-
VITALIZAR LES HALLES (UN BARRIO
MEDIEVAL DENSAMENTE POBLADO),
UNA ZONA DEPRIMIDA ECONOMICA
Y SOCIALMENTE, EN LA CIUDAD DE
PARIs.

ACTUALMENTE ES UNA DE
LAS OBRAS MAS FAMOSAS DE LA
ARQUITECTURA “HIGH-TECH” Y SiM-
BOLO DE LA CIUDAD, SIN EM-
BARGDO EN SU MOMENTO FUE MUY
CRITICADA POR PARTE DE HISTORI-
CISTAS CONSERVADORES.

ARQUITECTURA HIGH — TECH

ESPACIOS Y FORMAS

EL CENTRO POMPIDOU OCU-
PA MENOS DE LA MITAD DE SU S0O-
LAR. LA PARTE SOBRANTE ES UNA
GRAN PLAZA PUBLICA CONSIDERA-
DA PARTE DEL EDIFICIO, YA QUE
EN ELLA SE REALIZAN ACTIVIDADES
RELACIONADAS CON EL CENTRO.

EL EDIFICIO SE DIVIDE EN
DOS PARTES. PRIMERO LA INFRA-
ESTRUCTURA DE TRES NIVELES DON-
DE SE REAGRUPAN LOS LOCALES
TECNICOS Y DE SERVICIO.

LA MAYORIA DE LOS SECTO-
RES DE ACTIVIDAD DEL CENTRO SE
DESARROLLAN EN UNA AMPLIA SU-
PERESTRUCTURA DE VIDRIO Y ACE-
RO DE SIETE NIVELES.

LA PLANTA ES RECTANGULAR,
LOS DOS LADOS MAS LARGOS CO-
RRESPONDEN A LA FACHADA DE
SERVICIOS Y LA PRINCIPAL CON UN
GRAN GRADERIO EXTERIOR.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQUITEETURA.EEIM/INDEX.F'HF'?TITLE=ERENTREI_ELILTURAL_EEEIREE_PEIMF'IDEILJ
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EL MUSEO FUE CONCEBIDO
COMO UN GRAN CONTENEDOR VA-
CiOD Y MOLDEABLE SEGUN LAS NE-
CESIDADES DE CADA EVENTO, Y
RODEADO POR UNA ENVOLTURA
TECNOLAGICA COMPUESTA POR LOS
SISTEMAS TECNICOS QUE SIRVEN A
ESE GRAN ESPACIO: LA PIEL DE VI-
DRIO CON SUS VIGOROSAS ESTRUC-
TURAS METALICAS DE SOPORTE,
LOS CONDUCTOS Y ERUIPOS DE
AIRE ACONDICIONADO, LAS GRADAS
ELECTRICAS GUE CONECTAN LOS
DIVERSOS NIVELES DEL EDIFICIO.

NORMALMENTE SE ACOSTUM-
BRA ESCONDER LA MAYORIA DE ES-
TOS ELEMENTOS TECNI:ILIfIGICEIS, EN
ESTE CASO SE HA DECIDIDO EXHI-
BIRLOS CON ORGULLO, PUES TER-
MINAN FUNCIONANDO COMO ELE-
MENTOS ORNAMENTALES.

LAS INSTALACIONES DEL EDI-
FICIO TIENEN UNA SERIE DE COLO-
RES QUE SIRVEN DE cADIGO PARA
QUE EL VISITANTE SEPA LA FUN-
CIGON DE CADA ELEMENTO.
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ARQUITECTURA HIGH — TECH
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o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS FAEINAB DE LA RED:
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CASA DE CONTROL
AMBIENTAL TODTAL

INTRODUCCION

LA CASA DE CONTROL AM-
BIENTAL TOTAL (CAT) ES DE HACGE
ALGUNOS ANOS, ES UN PROYECTO
DEL ARRUITECTO JOSE ENRIQUE
ASTURIAS RUDEKE. ESTA CASA
GUATEMALTECA ESTA UBICADA EN
LA ANTIGUA CARRETERA A EL SAL-
VADOR EN EL AREA DE MUXBAL.

ESTA CASA CUMPLE CON LAS
CARACTERISTICAS DEL HIGH - TECH
MEDIANTE ESTRUCTURAS VISTAS Y
LA AUTOMATIZACION DE LA MAYO-
RiA DE LOS SERVICIOS E INCLUSO
DE LOS CERRAMIENTOS.

SITUADA SOBRE UN SOLAR
INCLINADO, SU POSICIAN LE DA LA
VENTAJA DE FUNCIONAR COMO MI-
RADOR PARA SUS USUARIOS.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO!

ARQUITECTURA HiIiGHW — TECH

ESPACIOS Y FORMAS

CoMO SE MENCIONG ANTE-
RIODRMENTE LA CASA YACE SOBRE
UN SOLAR INGCLINADO, RODEADA
DE NATURALEZA Y CON VISTA HA-
CIA LA CIUDAD.

LA CASA SE DESARROLLA EN
DOS NIVELES Y CUENTA CON POCOS
AMBIENTES. EL SEGUNDO NIVEL
PUEDE ABRIR TODAS SUS CARAS,
LO CUAL LES DA A SUS USUARIOS
UNA VISIBILIDAD AL EXTERIOR DE
360°. SEGUN LAS FOTOGRAFIAS,
LA CASA DESCANSA SOBRE SU CA-
RA INFERIOR Y UNA DE LAS CARAS
LATERALES DEL PRIMER NIVEL (DE-
BIDO A LA PENDIENTE DEL SOLAR).

AUNGUE SU GEOMETRIA PA-
RECIERA SER SIMPLE DEBIDO A SU
SIMETRIA Y SUS CARAS DE GEOME-
TRIA FACILMENTE RECONOCIBLE, SU
FORMA ES EL RESULTADO DE LA
MANIPULACIAN DE UN CUBO.

AGUIRRE CANTERDO, EDUARDO, ESPACIOS Y VOLUMENES,

Pisos EL AGUILA, 1997

EL LIBROD “ESPACIOS Y VO-
LUMENES” DESCRIBE LA FORMA DE
LA CASA COMO UN OCTAEDRO, PE-
RO AL CONTAR LAS CARAS RESUL-
TA EN REALIDAD SER UN CUBOCTA-
EDRO, (UNDO DE LOS SALIDOS DE
ARRQUIMIDES) GUE SE OBTIENE AL
TRUNCAR CADA ESRUINA DE UN
CUBO OBTENIENDO ASi CATORCE
CARAS, SEIS CARAS CUADRADAS Y
OCHO TRIANGULARES.

EL CUBOCTAEDRO DESCANSA
SOBRE UNA DE SUS CARAS CUA-
DRADAS. LAS CUATRO CARAS CUA-
DRADAS LATERALES SE PARTEN EN
DOS OBTENIENDO ASi OCHO CARAS
TRIANGULARES ABATIBLES, ADEMAS
DE LAS 0OCHO CARAS TRIANGULA-
RES ABATIBLES YA OBTENIDAS AL
TRUNCAR LAS OCHO ESQUINAS DEL
cuB0O.

LA FORMA FINAL DE LA CASA
ES INDEFINIDA YA QUE ESTA CAM-
BIA SEGUN LAS CARAS QUE SE DE-
CIDE ABRIR O CERRAR.
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La casa aplica La automatizacién
la alta tecnologia de los servicios e Su estructura es La arquitectura de
mediante incluso de sus principalmente Alta Tecnologia
estructuras cerramientos metalica y con la automatizada no
vistas y la laterales excepcion de los siempre, cuenta con
automatizacion posiblemente sea entrepisos sigue formas complejas,
de la mayoria su mayor aporte las aristas del pero esta obra si
de los servicios a la arquitectura cuboctaedro las incorpora
y cerramientos. Guatemalteca

Rt i g T £

Vista con las Caras Cerradas

Casa Control Ambiental Total, Muxbal, Guatemala
Arq. José Asturias Rudeke

Vista del Interior del 2° Nivel

Vista con las Caras Abiertas

Siendo una obra de propiedad La forma del El
privada, es conocida mas que nada por cuboctaedro cuboctaedro
su mencion en el libro de “Espacios y resulta de la es uno de
Volimenes”, la cual a la vez es manipulacion los Sélidos
bastante breve del cubo de Arquimedes
Vista con la Pendiente del Terreno
o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DEL LIBRO:

AGUIRRE CANTERDO, EDUARDO, ESPACIOS Y VOLUMENES,
Pisos EL AGUILA, 1997




PABELLGN GQUADRACCI
DEL MUSEO DE ARTE
DE MILWAUKEE

INTRODUCCION

EL MUSED SE DIVIDE EN TRES
EDIFICIOS, EL CENTRO CONMEMO-
RATIVO A LA GUERRA, EL ALA NUE-
VA Y EL PABELLON QUADRACCI ES
UNDO DE ELLOS.

EL PABELLON ESTA UBICADO
EN LA CIUDAD DE MILWAUKEE, A
ORILLAS DEL LAGO MICHIGAN.

AUNRUE EL MUSEO LE EN-
CARGO EL DISENO DE UNA ADICIAON
DE 5,400M°% AL ING. SANTIAGO
CALATRAVA EN 1994, suU CONS-
TRUCCIAN NO EMPEZARIA SINO HAS-
TA 1999 Y AL SER INAUGURADO
EN 2001 SE CONVIRTIO EN EL PRI-
MER EDIFICIO DE CALATRAVA EN
SER COMPLETADO EN E.E.U.U.

EL PABELLAN FUE DISENADO
PARA ESPACIOS PUBLICOS Y EN OCA-
SIONES SIRVE PARA EXPOSICIONES
TEMPORALES.

ARQUITECTURA HiIiGHW — TECH

ESPACIOS Y FORMAS

Los 13,200M2 DEL PABE-
LLAON SE PLANIFICARON PRINCIPAL-
MENTE PARA ESPACIOS PUBLICOS:
UN SALON DE RECEPCIONES, AUDI-
TORIO, CAFETERIA, TIENDA, Y PAR-
RUED, ADEMAS DE 930M2 DE ES-
PACIO MOLDEABLE PARA EXHIBICIO-
NES TEMPORALES.

AUNRUE ORIGINALMENTE SE
PENSO EN UN DISENO MUCHO MAS
MODESTO LA CREATIVIDAD DEL DI-
SENO DE CALATRAVA IMPRESIONA-
RON AL COMITE DEL MUSEDO Y SE
EMPEZO A RECAUDAR FONDOS.

CALATRAVA DESPUES DIJO,
“TUVE CLIENTES RUE RUERIAN LA
MEJOR ARFUITECTURA RUE LES PU-
DIERA DAR. SU AMBICIAON ERA QUE
LES PRODUJERA ALGO EXCEPCIO-
NAL PARA SU COMUNIDAD. GRA-
CIAS A ELLOS ESTE PROYECTO RES-
PONDE A LA CULTURA DEL LAGO”

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED

HTTP!//WWW.MAM.ORG/INFO/DETAILS/QUADRACCI.PHP

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/MILWAUKEE_ART_MUSEUM
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LA CULTURA DEL LAGO ES
REFLEJADA EN LAS FORMAS DEL
PABELLON, QUE ALUDEN A VELE-
ROS, AVES, CLIMA, LA SENSACION
DE MOVIMIENTO Y EL CAMBIO.

LA ESTRUCTURA INCORPORA
TECNOLOGIA DE VANGUARDIA Y MA-
NO DE OBRA DE CALIDAD ANTIGUA.
LAsSs BURKE BRISE SOLEIL (LAS RE-
CONOCIBLES ALAS) SON UNOS PAR-
TELUCES MAVILES QUE SE ABREN O
EXPANDEN CUANDO EL MUSEO ABRE
SUS PUERTAS AL PUBLICO EN LA
MANANA Y SE CIERRAN EN LA TAR-
DE O NOCHE CUANDO EL MUSEO
CIERRA SUS PUERTAS Y A VECES
POR CONDICIONES DEL TIEMPO.

MUCHAS DE SUS FORMAS
SON LOGRADAS A TRAVES DE LAS
ESTRUCTURAS GRADUALMENTE RE-
PETITIVAS, MUCHAS DE ELLAS VO-
LADIZAS Y COLGANTES, Y LA MA-
YI:IRiA, ESTRUCTURAS CON FORMAS
ORGANICAS MUY ESTUDIADAS PARA
CUMPLIR CON SU FUNCIAN.
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ARQBUITECTURA HIGHW — TECH

Segun Calatrava, el pabellén alude
Las estructuras y la movilidad a la cultura del lago...

de los parteluces hacen del pabell6n una obra del

High-Tech, sin embargo debido a sus ...alos veleros, el tiempo (clima), Sus estructuras son
formas, podria conciderarse la sensaci6n del movimiento y el cambio tan variadas en su forma
como Organica. exterior como en su
| || funcionamiento interno
65m de emve r‘gudur'ﬂ del Las caracteristicas principales

. , de las estructuras son el

Hl.lf'l'ﬂﬂ- Brise Sﬂlﬂll complejo manejo en la
repeticion, la gradacion,

la simetria y la escala

Pasarela Colgante

Su forma Lﬂgﬂ Mlﬂhlgﬂ.ﬂ
final es indefinida
debido a sus parteluces moviles

s

Pabellén Quadracci del Museo de Arte de Milwaukee, 1994 — 2001, Wisconsin, Estados Unidos Ing. Santiago Calatrava
ﬂf-wm—-'_‘:

=

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
HTTP!//WWW.MAM.ORG/INFO/DETAILS/QUADRACCI.PHP

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/MILWAUKEE_ART_MUSEUM




AEROPUERTO INTERNACIONAL

L A A URDORA
DE LA CIUDAD DE GUATEMALA

INTRODUCCION

LA SEGUNDA GUERRA MUN-
DIAL MOTIVO LA CREACION DE UNA
BASE AEREA, LA CUAL SE UBICO EN
EL AREA DE LA AURORA, LOCALIZA-
DA APROXIMADAMENTE A 6KM AL
SUR DEL KILAMETRO CERO DE LA
CIUDAD. LA PRIMERA PISTA PAVI-
MENTADA SE CONSTRUYO EN 1942
CoON 2,000M, LA CUAL SE AMPLIO A
TRES MIL EN 1959, SE PLANIFICO
COMO AEROPUERTO INTERNACIONAL
EN 1962, SEIS ANOS MAS TARDE
SE TERMING LA TERMINAL DE PASA-
JEROS Y EN 1968 SE FINALIZO EL
AEROPUERTO.

EN SU MOMENTO FUE DE LOS
MAS IMPRESIONANTES DE CENTRO
AMERICA, PERO CON EL TIEMPO FUE
PERDIENDO SU REPUTACIAN. SU RE-
NOVACION SEGUN EL “PLAN NUEVA
AURORA” DEL 2005 LE HA DEVUEL-
TO DICHA REPUTACIAN Y RECIENTE-
MENTE PASA A SER CATALOGADO
COMO CATEGORIA 1.

o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESIS

RODRIGUEZ LOBOS, PUuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS

ROUITECTURA HIGH — TECH

ESPACIOS Y FORMAS

PREVIO A LA RENOVACIAON DEL
“PLAN NUEVA AURORA” EL AERODO-
PUERTO CONTABA CON LA SIGUIENTE
DISTRIBUCIAN:

EL AEROPUERTO SE DESARRO-
LLA EN 4 NIVELES Y UN SATANO.
LOS VIAJEROS QRQUE SALEN DEL PAIS
Y LOS NO VIAJEROS INGRESABAN
POR EL TERCER NIVEL, DONDE SE
ENCUENTRAN LOS MOSTRADORES DE
LAS AEROLINEAS. AUNQUE HASTA
HACE POCO EL CUARTO NIVEL ESTA-
BA RESERVADO PARA FINES ADMI-
NISTRATIVOS Y DE SEGURIDAD, ORI-
GINALMENTE EL LADO QUE VE HACIA
LA PISTA DE ATERRIZAJE SE DISENDO
COMO MIRADOR (FUNCIGN QUE LE HA
SIDO DEVUELTO A ESTE ESPACIO).
PARA LLEGAR A LOS AVIONES LOS
VIAJEROS BAJAN AL SEGUNDO NI-
VEL, DONDE ORIGINALMENTE SE EN-
CONTRABA GRAN VARIEDAD DE CO-
MERCIOS ACCESIBLES A VIAJEROS Y-
NO VIAJEROS POR IGUAL Y LUEGO
PASABAN POR EL PUESTO DE SEGU-
RIDAD (DONDE LOS NO VIAJEROS
DEBEN QQUEDARSE ATRAS) PARA SE-
GUIR A SUS RESPECTIVAS PUERTAS
DE ABORDAJE, ESTE ESPACIO TAM-
BIEN CUENTA CON COMERCIOS. EL

AREA DE ESTE NIVEL DESTINADA A
LOS NO VIAJEROS TENIA UN ALA A
CADA LADO DEL PUESTO DE SEGURI-
DAD, RUE TAMBIEN FUNCIONABAN
COMO MIRADORES HACGIA LA PISTA
DE ATERRIZAJE E INCLUSO CONTABA
CON OTRO MIRADOR ALREDEDOR DE
LA DOBLE ALTURA DEL PRIMER NI-
VEL. EL PRIMER NIVEL ESTA DESTI-
NADO A LOS VIAJEROS GUE INGRE-
SAN AL PAiS, ORIGINALMENTE LOS
VIAJEROS QRUE SALIAN DEL PAIS NO
COMPARTIAN LOS MISMOS ESPACIOS
RUE LOS VIAJEROS QRUE INGRESA-
BAN AL PAisS.

LAS FORMAS DEL AEROPUER-
TO ALUDEN AL TEMA DE LA AVIA-
CIAN, ESTAS FORMAS SON REPRE-
SENTADAS PRINCIPALMENTE EN SU
ESTRUCTURA. SuU PLANTA NO ES
TRIANGULAR PERO Si SE GUIA SOBRE
UNA DISTRIBUCION TRIANGULAR. LAS
COLUMNAS SE UNEN A LA CUBIERTA
DE LAMINAS PLEGADAS EN UN REMA-
TE EN “Y” SEMEJANDO LAS TURBI-
NAS DE UN AVION. LOS vOLADIZOS
ANGULARES CUMPLEN UN PROPASITO
MAS ESTRUCTURAL QUE FUNCIONAL.

SOBRE SUS FACHADAS LATE-
RALES LLEVA RELIEVES HECHOS POR
EL ING. EFRAIN RECINOS, QUE RE-
PRESENTAN A LA AVIACION.
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Y EN INFORMACIGN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, FARUSAC, 1988
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ARQUITECTURA HIGH — TECH

Las formas del Aeropuerto Internacional Originalmente Desde el segundo El aeropuerto Las laminas plegadas logran grandes
“La Aurora” aluden al tema de los viajeros que piso la doble altura contaba con luces y formas triangulares o
la aviacion ingresaban al pais y del primer piso miradores destinados de diamante
los que salian de él no permitia observar a las personas que
compartian los mismos a los viajeros llegaban a despedir

espacios ingresar al pais a los viajeros

SECCION-FSQUFMA _POR_A -

i
iy

i
i
\
|

l=1 1

10N-ESQU POR B-B e w1

La remodelacion del aeropuerto
esté logrando arquitectura mucho mas innovadora
y “High-Tech” pero respeta las formas originales logradas por el disefio
anterior y mantiene los relieves sobre las fachadas
laterales del Ing. Efrain Recinos.

’ ’m PLANTA SECUNDO NIVEL rscas 1m -!-E. PLANTA CUARTO MNIVEL cseom
Aeropuerto Internacional “La Aurora”, 1962 — 1968, Guatemala, Guatemala Arquitectos: Elvin Farrington, Roberto Irigoyen,
Arturo Molina vy el Ing. Guillermo Mendoza
° BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA TESIS... ...Y EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED...

. HTTP:/ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/AEROPUERTO_INTERNACIONAL_LA AURORA
RODRIGUEZ LOBOS, PuBLIO ALCIDES, ESTUDIOS SOBRE LOS SISTEMAS - - -

ESTRUCTURALES DE LAS EDIFICACIONES EN GUATEMALA, USAC, 1988




OLYMPIAPARK

CoMPLEJO OLiMPICO DE MUNICH

INTRODUCCIOAON

UBICADO EN EL AREA COND-
CIDA cOMO “0OBERWIESENFELD” (O
CAMPO DE PRADO ALTO) EN Mu-
NICH, ALEMANIA. EL COMPLEJO SE
CONSTRUYDO PARA EES JUEGOS
OLiMPICOS DE VERANO DE 1972 Y
CONTINUA FUNCIONANDO COMO UN
ESPACIO PARA EVENTOS CULTURA-
LES, SOCIALES Y RELIGIOSOS.

DESPUES DE QRUE EL COMITE
OLiMPICO INTERNACIONAL LE CON-
CEDIERA A MUNICH LOS JUEGOS
OLiMPICOS EN 1966, LOS PLANES
PARA LA REURBANIZACIAON DEL AREA
DE OBERWIESENFELD.

LAS AREAS DE DEPORTE Y
RECREACION, CONSTRUIDAS ENTRE
1968 Y 1972, FUERON DISENA-
DAS POR LA FIRMA DE ARRUITEG-
TURA DE BEHNISCH & ASOCIADOS,
MIENTRAS RUE LA ARRUITECTURA
DEL PAISAJE ESTUVO A CARGO DEL
ARR. GUNTHER GRZIMEK.

ESPACIOS Y FORMAS

AUNQUE EL AREA EN SU TO-
TALIDAD ES CONOCIDA DE MANERA
SEMIOFICIAL COMO OLYMPIAPARK,
EL AREA COMPLETA NO TIENE EN
REALIDAD UN NOMBRE OFICIAL.

SIN EMBARGO EL AREA COM-
PLETA SE DIVIDE EN CUATRO SUB-
AREAS:

e AREA OLIMPICA: QUE INCLUYE EL
EsTAaDIO OLiMPICO, EL SALAON Y
LA ToORRE OLIMPICA, EL SALON
DE NATACION OLIMPICA Y EL SA-
LAON DE EVENTOS OLIMPICOS.

e VILLA OLIMPICA: QUE SE DIVIDE
EN UNA VILLA MASCULINA Y UNA
FEMENINA.

e CIUDAD DE PRENSA ODOLIMPICA:
QUE AHORA FUNCIONA COMO EL
CENTRO COMERCIAL OLiMPICO.

e PARmUE OLiIMPICO: QUE INCLUYE
LA MONTANA OLIMPICA Y EL LA-
Go OLiMPICO.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/OLYMPIAPARK, MUNICH

ORIGINALMENTE FUE DISENA-
DO PARA 80,000 VISITANTES PE-
RO ESTE NUMERO SE REDUJO A
69,000 A FINALES DE 1990 DE-
BIDO A FACTORES DE SEGURIDAD.
AHORA EL ESTADIO SE UTILIZA PRI-
MORDIALMENTE PARA PARTIDOS DE
FUTBOL.

LOS FUNCIONARIOS BUSCA-
BAN INTEGRAR EL OPTIMISMO HA-
CIA EL FUTURO CON UNA ACTITUD
POSITIVA A LA TECNOLOGIA Y SE
ESCOGIO EL CONCEPTO DE “JUE-
GOs OLIMPICOS VERDES”

TobA EL AREA OLIMPICA UTI-
LIZA ESTRUCTURAS DE ALTA TEC-
NOLOGIA Y LA MAYORIA CON ES-
TRUCTURAS QRUE CAEN COMO LA
CARPA DE UN CIRCO FORMANDO
CURVAS NATURALES CAUSADAS POR
LOS EFECTOS DE LA GRAVEDAD,
QUE CUBREN LA MAYORIA DEL AREA
Y QUE FUERON DISENADAS POR EL
ING. FREI OTTO. SU FORMA TAM-
BIEN PUEDE DESCRIBIRSE COMO
DECONSTRUCTIVISTA U ORGANICA.
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ARQBUITECTURA HIGHW — TECH

Las cubiertas del Area Olimpica Aunque siempre existe el efecto
son consideradas High — Tech, sin embargo sus de compresion, la mayoria de formas
formas también cumplen con las caracteristicas surgen de estructuras tensadas

de la Arquitectura Orgéanica y

Deconstructivista.

Unos de los conceptos que se
siguen aplicando en High — Tech son la repeticion la
gradacion y la escala

LAZOS

Los materiales Alavezlas Mientras que la

traslucidos, las formas curvas y falta de simetria en PORTANTES
estructuras metélicas el comportamiento algunos lugares le
y los cables tensados “natural” le dan da un aspecto
recalcan la idea de la un aspecto Deconstructivista

Alta Tecnologia Orgéanico g ¥

BLOQUE DE ANCLAJE BLOQUES DE ANCLAJE
Complejo Olimpico de Munich, 1968 — 1972, Munich, Alemania Arg. Gunther Behnisch e Ing. Frei Otto
B I e e I e e e e S
. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/OLYMPIAPARK, MUNICH




CUBIERTA TENSADA
DEL CENTRD CDOMERCIAL

Los PROCERES

INTRODUCCION

EL GRAN CENTRO COMERCIAL
“Los PROCERES” NO CONTABA CON
UN AREA ADECUADA PARA AGRUPAR
LOS LOCALES DE COMIDA RAPIDA Y
TODAS LAS PLAZAS ERAN DESCU-
BIERTAS LO CUAL CAUSABA QUE MU-
cCHOS ESPACIOS DE CIRCULACIAN
QDUEDARAN DESPERDICIADOS EN LA
EPOCA DE INVIERNO.

ESTO CAUSO LA NECESIDAD
DE CREAR UN “Foob COURT” TE-
CHADDO EN LA PLAZA DEL LADO DEL
BOULEVARD LOS PROCERES. EL
PRIMER DISENO ERA MUCHO MAS
TRADICIONAL PERO NO FUE APRODO-
BADO POR LA MUNICIPALIDAD.

RECIENTEMENTE UNA NUEVA
CUBIERTA TENSADA HA SIDO INSTA-
LADA EN LA PLAZA DEL LADO DE LA
16 CALLE QUE CONTINUA EL DISEND
DE LA PRIMERA. AMBAS HAN SIDO
DISENADAS POR LA EMPRESA LONAS
Y COMPLEMENTOS.

ROUITECTURA HIGH — TECH

ESPACIOS Y FORMAS

LA CUBIERTA DE MEMBRANA
TENSADA, CUBRE EL AREA DEL
“Foopb COURT” UBICADO EN LA
PLAZA DEL LADO DE LA 18 CALLE
(BOULEVARD LOS PRIfICERES), s0O-
BRE LA PLAZA SE ENCUENTRAN
VARIAS MESAS Y ALREDEDOR DE
ELLAS, LOCALES Y KIOSCOS DE
COMIDA RAPIDA. LA CUBIERTA SE
ENCUENTRA CUATRO PISOS SOBRE
LA PLAZA Y PERMITE EL FLUJO DE
AIRE MIENTRAS RQUE PROTEGE DE
LA LLUVIA.

LA CUBIERTA UTILIZA VARIE-
DAD DE TECNOLOGIAS ESTRUCTU-
RALES, COMO “J0OIST” TRIDIMEN-
SIONALES UTILIZADOS EN ARCOS,
COLUMNAS Y VIGAS DE SOPORTE;
CABLES TENSADOS Y AMORTIGUA-
DORES PARA ALIVIANAR LOS EFEC-
TOS CAUSADOS POR LOS VIENTOS
Y LOS GAJOS DE MEMBRANA TEN-
SADA ENTRETEJIDA CON “KEVLAR”.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA ENTREVISTA CON!

EL ING. MARIO BARRIENTOS

REALIZADA POR EL SUSTENTANTE

ESTA CUBIERTA BASA SU DI-
SENO EN LA UNIAN DE MUCHAS
FORMAS TRIANGULARES, DESDE LAS
ESTRUCTURAS METALICAS TRIDIMEN-
SIONALES “Jd0IST”, HASTA LOS GA-
JOS QUE CONFORMAN LA LONA DE
MEMBRANA TENSADA. LA CUBIERTA
SE DESPLIEGA SOBRE UN EJE CEN-
TRAL, PERO NO ES TOTALMENTE SI-
METRICA DEBIDO A QUE LA PLAZA
ES IRREGULAR Y EN UNO DE LOS
LADOS TAMBIEN CUBRE UN PASI-
LLO DEL SEGUNDO PISO.

LAS FORMAS TRIANGULARES
Y CURVAS DE LA CUBIERTA FORMAN
GAJOS QQUE SE UNEN ENTRE si POR
SUS ARISTAS. LA CUBIERTA ES A
DOS AGUAS PERO LA INCLINACIAN
DERECHA NO SE UNE A LA INCLINA-
CION IZQUIERDA, POR LO CUAL, EL
EJE SE CUBRE CON UNA CUBIERTA
DE MEMBRANA TENSADA FINAL.
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TECH

La cubierta del centro comercial
también puede considerarse Arquitectura Organica
debido a sus formas curvas.

Las formas triangulares son el concepto mas
repetitivo que se puede apreciar en la cubierta

La membrana es bastante liviana, tanto asi,
gue se ha considerado que seria mas probable que el
viento la levante a que se caiga por sobrepeso

Alavezlas Los materiales La resistencia
formas curvas 'y innovadores y de la membrana
el comportamiento livianos,y los “joist” tensada soporta la
“natural” le dan tridimensionales carga puntual de una
un aspecto recalcan la idea persona parada en
Organico de la Alta Tecnologia el centro
Cubierta de Membrana Tensada del Centro Comercial Los Préceres, 2000 — 2001, Guatemala, Guatemala Por: Lonas & Complementos

L] BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTP://EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/OLYMPIAPARK, MUNICH




CoOMPARATIVOD

ANALISIS

MUSEO DE ARTE DE MILWAUKEE

ING./ARR. SANTIAGO CALATRAVA
(1951 — )

CASA CONTROL AMBIENTAL TOTAL
ARR. JOSE ASTURIAS RUDEKE
(1943 - )

CENTRO CULTURAL GEORGES POMPIDEU
ARE. RENZO PIANO Y ARG. RICHARD ROGERS
(1937 — ) (1933 - )

UBICACIAN:

UBICACION:
WISCONSIN, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:
1999 - 2001

UBICACIAN:
AREA DE MUXBAL, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

PARIS, FRANCIA
TEMPORALIDAD:
1971 - 1977

TERCERA FASE
ARRUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

SEGUNDA Y TERCERA FASE
ARQUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

S EGUNDA FASE
ARRUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

L . T

TODA LA ESTRUCTURA Y LAS INSTALA-
CIONES DEL EDIFICIO ESTAN A LA VISTA. LOS
ARQUITECTOS DISENARON EL EDIFICIO CON LA
IDEA DE MOSTRARLAS EN VEZ DE ESCON-
DERLAS. VISUALMENTE EL CENTRO ES UN
TRIBUTO A LO INDUSTRIAL Y TECNOLAGICO.
AUNRUE EL ESPACIO ES ABIERTO, ES ALGO
CARGADO VISUALMENTE.

SuU GEOMETRIA ES VARIABLE DEBIDO A
SUS PARTES MOVILES. CERRADA DESDE SU EX-
TERIOR ES UN CUBOCTAEDRO, PERO AL ABRIR
sSuUs “cARAS” (15) SE PUEDEN OBTENER DIFE-
RENTES FORMAS. TODO EL FUNCIONAMIENTO
DE ESTA CASA HA SIDO RESUELTO ELECTRON-
CAMENTE, DESDE LOS MECANISMO DE DE LAS
CARAS HASTA LOS SISTEMAS SANITARIOS.

i . ——
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SUS FORMAS REFLEJAN LA CULTURA DEL
LAGO, REPRESENTANDO VELEROS, AVES, EL
TIEMPO, LA SENSACIAN DEL MOVIMIENTO Y EL
CAMBIO. CALATRAVA SIEMPRE DISENA APRO-
VECHANDO AL MAXIMO LA TECNOLOGIA DE VAN-
GUARDIA EN ESTRUCTURAS. UTILIZA REPETI-
cCION GRADUAL, ESTRUCTURAS COLGANTES TEN-
SADAS, VOLADIZOS, FORMAS DREANIEAS, ETC.
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AEROPUERTO “LA AURORA”
ARRS. ELVIN FARRINGTON, ROBERTO IRIGOYEN,
ARTURO MOLINA Y EL ING. GUILLERMO MENDOZA

UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:
1962 - 1968

S EGUNDA FASE
ARQUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

LAS FORMAS DEL AEROPUERTO ALUDEN AL
TEMA DE LA AVIACIAN, LAS CUALES SON REPRE-
SENTADAS PRINCIPALMENTE POR SUS ESTRUCTU-
RAS. LA PLANTA SE DESARROLLA SOBRE UNA
RETICULA TRIANGULAR. SU CUBIERTA ES FOR-
MADA POR UNA COMPLEJA CONFIGURACION DE
LAMINAS PLEGADAS. LA REMODELACIAN CONTI-
NUA ALUDIENDO A LA AVIACION.

ANALISIS

CoMPLEJO OLiMPICO DE MUNICH
ARR. GUNTHER BEHNISCH E ING. FREI OTTO
(1922 - ) (1925 - )
UBICACIAN:

MUNICH, ALEMANIA
TEMPORALIDAD:
1968 - 1972

TERGCERA FASE
ARQUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

TODAS LAS CUBIERTAS DEL COMPLEJO
OLiIMPICO ESTAN SOSTENIDAS POR ESTRUC-
TURAS DE MEMBRANAS TENSADAS Y PLEXI-
GLAS. SE DENOMINA COMO AR@UITECTURA
HIGH TECH POR SU ASPECTO INDUSTRIAL, PE-
RO SEGUN LA PAGINA DE LA RED, WIKIPEDIA,
ES DECONSTRUCTIVISTA DEBIDO A LOS PARA-
BOLOIDES HIPERBALICOS DE LA CUBIERTA.

CoOMPARATIVOD

CUBIERTA DE “LOsS PROCERES”
POR LA EMPRESA!
LONAS Y COMPLEMENTOS
UBICACIAN:
CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

2000

TERCERA FASE
ARRUITECTURA DE ALTA TECNOLOGIA

LAS FORMAS DE LA ESTRUCTURA CREAN
UNA ESPECIE DE BAVEDA CON ARCOS ENTRE-
CRUZADOS DE ESTRUCTURAS TIPO ¢“J0OI1ST”,
LOS CUALES DIVIDEN LA MEMBRANA TENSADA
EN “GAJOS” TRIANGULARES. UTILIZA “gO0I1ST”
EN COLUMNAS Y VIGAS DE SOPORTE, Y AMOR-
TIGUADORES Y CABLES TENSADOS PARA CON-
TRARRESTAR LOS EFECTOS DEL VIENTO.

e i . ——
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AVRIIUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

EL DECONSTRUCTIVISMO ES UNA ESCUELA AR-
RUITECTANICA BUE NACIO A FINALES DE LA DECADA
DE 1980. SE CARACTERIZA POR LA FRAGMENTA-
CION, EL PROCESO DE DISENO NO LINEAL, EL IN-
TERES POR LA MANIPULACIAN DE LAS IDEAS DE LA
SUPERFICIE DE LAS ESTRUCTURAS Y, EN APARIENCIA,
DE LA GEOMETRIA NO EUCLIDEA, (POR EJEMPLO, FOR-
MAS NO RECTILINEAS) QUE SE EMPLEAN PARA DIS-
TORSIONAR Y DISLOCAR ALGUNDOS DE LOS PRINCIPIOS
ELEMENTALES DE LA ARQUITECTURA COMO LA ES-
TRUCTURA Y LA ENVOLVENTE DEL EDIFICIO. TIENE SU

BASE EN EL MOVIMIENTO TEORICO-LITERARIO TAMBIEN T —— I~

LLAMADO DECONSTRUCCIAN. Museo de Guerra Imperial, 1997-2001, Manchester, Inglaterra. Arg. Daniel Libeskind

AUNQUE ALGUNOS DESCRIBEN ESTE ESTILO
COMO CAOQTICO MUCHA DE LA ARRUITECTURA MAS
EXITOSA, VISUAL Y FORMALMENTE, DE ESTE ETILO
TIENDE A SER LA HUE LLEVA MAYOR ESTUDIO Y
ORDEN EN SU PROCESO DE DISENO.

SIN EMBARGO MUCHA DE LA ARRUITECTURA
MAS IMPRESIONANTE ES LA MUE HA SIDO PRODUCTO
DE CIERTO INSTINTO ARTIISTII:EI, INSTINTO cOMUN
ENTRE MUCHOS ESCULTORES.

ESTA ARRUITECTURA HA RECIBIDO E:RI'TIEAS,
TANTO POSITIVAS COMO NEGATIVAS, PERO LO INNE-
GABLE, ES QUE ACTUALMENTE, ES EL ESTILO CON LA
MAYOR EXPLORACIAN Y MANIPULACIAN DE LA FORMA
ARQUITEETIfINIEA- ESTE ESTILO ES EL ULTIMO RUE
SE HA DESARROLLADO Y EL ULTIMO EN PERTENECER
A LA TERCERA FASE.

g ! us | | i _Fl — "-:lllnlﬁ i

Museo Guggenheim de Bilbao, 1993-1997, Bilbao, Espafa. Arg. Frank O. Gehry
L s . i — S a— e e T gl S e e

WIKIPEDIA:

8. HTTP!//ES.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/DECONSTRUCTIVISMO




MuseEo NORTE DE LA
GUERRA IMPERIAL

INTRODUCCION

UBICADO EN UN AREA QUE
HA SIDO POBRE A TRAVES DE LA
HISTORIA, A ORILLAS DEL CANAL
DE MANCHESTER, EN SALFORD,
INGLATERRA

CASI UNA PIEZA ESCULTARI-
CA, EL MUSEDO SIGUE LA LINEA DE
Los ULTIMOS MUSEOS DEL MUN-
DO, DONDE LA IMAGEN DEL EDIFI-
CiO TIENDE A OPACAR LOS OBJE-
TOS DE EXPOSICION. EL MUSED
EXPRESA LA VISION DEL ARGR. DA-
NIEL LIBESKIND DE COMO LA GUE-
RRA AFECTA AL MUNDO.

EL MUSEO SE ENFOCA EN LOS
INDIVIDUOS Y SU RELACION A LAS
GUERRAS, EN EL PASADO Y EN EL
PRESENTE. SEGUN LA PAGINA DE
LA RED DEL MUSEO “CUENTA LA
HISTORIA DE COMO LA GUERRA HA
MODIFICADO LAS VIDAS DE CIUDA-
DANOS BRITANICOS Y LA MANCOMU-
NIDAD DESDE 19147,

TURA DECONSTRUCTIVISTA

ESPACIOS Y FORMAS

A LA DISTANCIA, LO PRIME-
RO QUE SE PERCIBE DEL EDIFICIO
DE ESTRUCTURAS DE ACERO Y RE-
VESTIMIENTO METALICO ES SuU TO-
RRE CURVA DE 55M DE ALTURA
POR LA CUAL SE INGRESA AL MU-
SEO Y REPRESENTA EL AIRE. UN
ELEVADOR QUE DA ACCESO A UNA
PLATAFORMA A 29M DE ALTURA,
OFRECIENDO UNA VISTA ESPECTA-
CULAR DEL CANAL Y LA CIUDAD.

UN GRAN TECHO CURvVO, AL-
BERGA LAS PRINCIPALES AREAS PU-
BLICAS DEL MUSEO: LA EXHIBICIAON
PRINCIPAL Y LA GALERIA DE EXHI-
BICIONES ESPECIALES, SIMBOLIZA
LA TIERRA. EL PISO PRESENTA UNA
LEVE CURVATURA EN SU SUPERFI-
CIE, CORRESPONDIENTE A LA CUR-
VATURA DEL PLANETA. LOS INTE-
RIORES “CAVERNOSOS” ALOJAN ES-
PACIOS AMPLIOS Y MODIFICABLES,
CON UNA ILUMINACIAN QUE IMITA
LA OSCURIDAD DE LAS CUEVAS.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/IMPERIAL_WAR_MUSEUM_NORTH

HTTF'://ES.WIKIARI:IUITECTLIRA.CDM/INDEX.F’HF‘?TITLEzMLIEEEI_|MF'ERIAL_DE_ELIERRA

7

EL AREA QUE REPRESENTA EL
AGUA, SE DISPONE EN EL EXTREMO
OPUESTO EN PLANTA AL DE LA TO-
RRE. CONSISTE EN UNA PLATAFOR-
MA GQIUE MIRA HACIA EL CANAL DE
MANCHESTER Y ALBERGA UN RES-
TAURANTE, CAFETERIA Y UN ESPA-
CIO PARA ESPECTACULOS

LIBESKIND BUSCO CREAR EXPE-
RIENCIAS SENSORIALES INQUIETAN-
TES, POR LO RUE LA SALA PRINCI-
PAL DE EXPOSICIONES ES UN ESPA-
Cl0 OSCURO EQUIPADO CON DOCE-
NAS DE PROYECTORES Y ALTAVOCES
QUE HOSTIGAN AL VISITANTE CON
IMAGENES Y SONIDOS, Y LOS ARTE-
FACTOS SE EXHIBEN ESPARRAMADOS
POR TODODO EL LUGAR SIN VITRINAS.

LA FORMA SE BASA EN EL
MUNDO FRAGMENTADO POR LA GUE-
RRA, DE LA CUAL SE TOMAN TRES
FRAGMENTOS QUE SE INCRUSTAN
ENTRE Si, REPRESENTANDO TIERRA,
AIRE Y AGUA. LOS FRAGMENTOS RE-
PRODUCGCEN LA CURVATURA DEL
PLANETA ALBERGANDO DIFERENTES
ESPACIOS.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



TURA DECONSTRUCTIVISTA

En realidad
Aungue se dice casi siempre se
que la arquitectura basa o inspira en algo
deconstructivista es identificable pero La mayoria de Aire
derivada del caos esto no deformado a tal grado En planta los espacios cerramientos verticales son Representado por la torre
se debe tomar que su forma deja son formados por rectos y angulares a con la curvatura girada
literalmente. de percibirse faciimente. formas con angulos excepcion de la torre curva en sentido vertical.
agudos pronunciados. gue representa aire.
En el caso Agua
de este museo, Las fragmentaciones del Tierra Representado por la
sus formas surgen de la mundo representan los Representado por la cubierta con la curva en
fragmentacion del mundo tres elementos principales cubierta con la curvatura sentido horizontal pero
causado por la guerra. del planeta: en sentido horizontal. invertida a la curvatura
Aire, Tierray Agua del planeta.

LATERAL (L LR ) PRI
L AGA ¥ LA TORBE. TL Ao

PRENIT. s ComT
P —

Museo de Guerra Imperial Norte, 1997 — 2001, Gran Manchester, Inglaterra Arg. Daniel Libeskind
g T e e e e e e e g e T e gy e A e e
L] BASADO EN INFEIRMAEIIfIN TOMADA DE LAS F'AEINAE DE LA RED:

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/IMPERIAL_WAR_MUSEUM_NORTH

HTTF'://ES.WIKIARI:IUITEETLIRA.CDM/INDEX.F’HF‘?TITLEzMLIEEEI_|MF'ERIAL_DE_ELIERRA



AR I TECTURA DECONSTRUCTIVISTA

M u =] E [m]

GUGGENHEIM

D E B I L B A =]

INTRODUCCION

OBRA DEL ARRUITECTO AME-
RICANO FRANK GEHRY, EL MUSEO
HA JUGADO UN PAPEL FUNDAMEN-
TAL EN LA REVITALIZACIAON URBA-
NiSTICA, ADEMAS DE VOLVERSE EN
EL SiMBOLO DE LA CIUDAD DE
BiLBAO.

EL EDIFICIO CONSTITUYE UN
MAGNIFICO EJEMPLO DE LA ARQUI-
TECTURA MAS VANGUARDISTA DEL
sIGLO XX. SU DISENDO ES INNOVA-
DOR TANTO EN EL EXTERIOR_COMO
EN LOS ESPACIOS INTERIORES, QUE
ALBERGAN EXHIBICIONES DE ARTE
CONTEMPORANED.

IMPLANTADO EN UN SOLAR DE
32,500M2 DE LOS CUALES 24 MIL
ESTAN CONSTRUIDOS, EL MUSEDO SE
ENCUENTRA A ORILLAS DE LA RiA
DEL NERVIIfIN, Y ES ATRAVESADO
POR EL PUENTE DE LA SALVE (UNA
ENTRADA PRINCIPAL DE LA CIUDAD).

ESPACIOS Y FORMAS

EL MUSEO DE DESARROLLA
BAJO UN EXTERIOR CAATICO QUE
SE SUSCITA POR LA CONTRAPOSI-
CION  FRAGMENTADA DE" VOLUME-
NES CON FORMAS REGULARES CU-
BIERTAS DE PIEDRA, FORMAS CUR-
VAS REVESTIDAS DE TITANIO Y
GRANDES MUROS DE CRISTAL. ES-
TAS FORMAS SE ARTICULAN EN
TORNO A UN EJE BENTRAL, EN UN
SALON DE 50M DE ALTURA, VACIO,
CORONADO POR UNA CUPULA ME-
TALICA, ALREDEDOR DEL CUAL UN
SISTEMA DE PASARELAS CURVAS,
ASCENSORES ACRISTALADOS Y ES-
CALERAS CONECTAN LAS 19 GA-
LERIAS DISTRIBUIDAS EN TRES PI-
S0S, QUE  COMBINAN  ESPACIOS
CLASICOS DE FORMAS RECTANGU-
LARES CON OTROS DE PROPORCIO-
NES Y FORMAS SINGULARES, ILUMI-
NADOS CENITALMENTE. LAS EXPO-
SICIONES GRANDES SE UBICAN EN
EL SALAN BAJO EL PUENTE.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTF'://EE.WIKIARQUITEETURA.EEIM/INDEX.F'HF'?TITLE=EUEEENHEIM_BILBAEI

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/GUGGENHEIM_BILBAO_MUSEUM

INSPIRADO EN LA REINTER-
PRETACION DE LAS FORMAS Y TEX-
TURAS DE UN PEZ. LAS FORMAS
NO TIENEN NINGUNA BASE GEOME-
TRICA NI SE RIGEN POR NINGUN. CA-
NON. LA FORMA ES FUNDAMENTAL-
MENTE UNA CASCARA QUE EVOCA
EL PASADDO INDUSTRIAL Y LA VIDA
PORTUARIA DE BILBAODO. SE coM-
PONE POR LUNA SERIE DE VOLUME-
NES INTERCONECTADOS RECUBIER-
TOS POR DIFERENTES MATERIALES
SEGUN SUS DIFERENTES FORMAS.

AUNRUE SE BASA EN UN PEZ,
CON SUS FORMAS MANIPULADAS Y
TRANSFORMADAS MAS ALLA DE LO
VISUALMENTE RECONOCIBLE, AL-
GUNOS HALLAN FORMAS IDENTIFI-
CABLES EN EL MUSEO. VISTO DES-
DE EL RiO, LA FORMA DEL EDIFICIO
SE ASEMEJA A UN BARCO, MIEN-
TRAS QRUE VISTO DESDE ARRIBA
TIENE LA FORMA DE UNA FLOR.



ARRQUIT ETURA DECONSTRUCTIVISTA

De las formas manipuladas
surgen varias semejanzas
a formas conocidas, Las formas son , ,
como: primordialmente Bk
orgéanicas. = -

Barcos, Flores,
Peces, etc.

Las formas que
salen de la mente
del Arg. Gehry

inician como
El disefio se bosquejos que
desarrolla a través algunos llamarian
de varios volimenes garabatos.

escultoricos, los cuales
giran alrededor del espacio
central que conecta
a las diferentes

salas entre si. Luego
estas formas pasan

a ser volumenes
escultoricos en
maquetas a escala.

Las formas
orgénicas mayoritarias
del proyecto tienen un

exterior de acabado Finalmente
Las formas metéalico mientras que Estos volimenes
surgen como las formas ortogonales escultoéricos son
abstracciones de peces. minoritarias tienen un digitalizados y se
acabado de piedra. disefian los interiores.
Museo Guggenheim de Bilbao, 1993 — 1997, Bilbao, Espafia Arg. Frank Gehry

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
HTTF'://EE.WIKIARQUITEETURA.EDM/INDEX.F'HF'?TITLE=EUEEENHEIM_BILBAEI

HTTP:/EN.WIKIPEDIA.ORG/WIKI/GUGGENHEIM_BILBAO_MUSEUM




AARENERITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

ViVvIiIENDA
GUARDA DEL PARQUE

Y A S EO0OS PUBLICDS

D E L

INTRODUCCION

ESTA OBRA UBICADA EN UN
PEQUENDO PARRUE EN SHINGU-CHO
EN UN AREA EN LAS MONTARNAS DE
Hyoco, JAPAN, TAMBIEN ES CONO-
CIDA COMO “SPRINGTECTURE H”.

ESTE PEQUENO ESPACIO DE
119M? MUESTRA RUE LA ARRUI-
TECTURA PRESTIGIOSA E INNOVA-
DORA PUEDE SURGIR HASTA DE
LAS INSTALACIONES SANITARIAS.

LA “SPRINGTECTURE H” DEL
ARR. SHUHEI ENDO PRETENDE DES-
CONSTRUIR LAS IDEAS DE CUBIERTA,
MURO, COLUMNA Y VIGA PARA RE-
CONSTRUIRLOS COMO UN SOLO ELE-
MENTO, UNA SOLA ENVOLTURA, LA
CUAL LOGRA MEDIANTE LA EXPLORA-
CION DE LA FORMA ESPIRAL.

ESPACIOS Y FORMAS

LOS ESPACIOS CONTENIDOS
DENTRO DE LA ENVOLTURA DEL
“SPRINGTECTURE H” CONSTAN BA-
SICAMENTE DE TRES AMBIENTES:
SERVICIOS SANITARIOS PARA HOM-
BRES Y MUJERES Y EL DORMITORIO
DEL GUARDA DEL PARQUE.

LA IDEA FUE CREAR UN EN-
LACE ENTRE ESPACIOS ABIERTOS Y
CERRADOS A TRAVES DE LA EXPLO-
RACION Y CELEBRACION DEL PO-
TENCIAL DE UN MATERIAL coMUN,
COoMO LO ES LA LAMINA CORRU-
GADA GALVANIZADA.

MIENTRAS QUE SUS MATE-
RIALES INDUSTRIALES CONTRASTAN
CON LA NATURALEZA DEL PARQUE,
SUS FORMAS CURVAS LE DAN UN
ASPECTO MAS NATURAL QUE LO IN-
TEGRAN AL LUGAR.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTP:/ARCHITECTOOK.NET/SPRINGTECTURE-H/

LA “SPRINGTECTURE H” ES
UN F’EQLIEI(ICI INTENTO HACGCIA UNA
ARQUITECTURA NUEVA LOGRADA ME-
DIANTE EL JUEGO CONTINUO ENTRE
INTERIOR Y EXTERIOR.

ESTA DUALIDAD SE LOGRA
COLOCANDO LOS SERVICIOS SANI-
TARIOS DENTRO DE LAS CURVAS
MOLDEADAS EN FORMA ESPIRAL,
DE LA LAMINA CORRUGADA GALVA-
NIZADA, PROPORCIONANDODO LOS CE-
RRAMIENTOS INDISPENSABLES PA-
RA BRINDARLE PRIVACIDAD AL VISI-
TANTE CUBIERTOS PERO A LA VEZ
ABIERTOS CENITALMENTE.

UNIEAMENTE EL DORMITORIO
DEL GUARDA DEL PARQUE SE TER-
MINA DE CERRAR CON VENTANAS.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



AARENENNTEETURA DECONSTRUCTIVISTA

La forma se integra
perfectamente al contexto
natural de la topografia
del parque.

Mientras que
los materiales contrastan
con la naturaleza de
su contexto.

El disefio puede Asi como juega
considerarse, La obra arquitectonica con el espacio interior y
High-Tech por los La estructura envuelve espacios exterior, también juega con
materiales, Organico “Springtecture H” logra publicos y privados, las formas rectas y curvas, y
por sus curvas un constante juego entre los publicos son con la armonia y contraste
y Deconstructivista espacio interior y exterior. semiabiertos mientras con su contexto.
por la manipulacion que los privados no.

de sus formas.

Vivienda del Guarda del Parque y Aseos Publicos (“Springtecture H”), 1998, Hyogo, Japon Arg. Shuhei Endo

g ——e o e, T e o e
o BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LA PAGINA DE LA RED:

HTTP:/ARCHITECTOOK.NET/SPRINGTECTURE-H/




AARENERITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

ESTACIGON DE BOMBEROS

VITRA

INTRODUCGCCION

LA ESTACION DE BOMBEROS
PARA EL COMPLEJO DE DISENO Y
PrRODUCCIAN DE VITRA EN WEIL
AM RHEIN, ALEMANIA, FUE EL PRI-
MER PROYECTO DE LA ARQUITECTA
ANGLO-IRAQUI ZAHA HADID EN LLE-
GARSE A CONSTRUIR.

SE CONSTRUYO DESPUES DE
DUE UN INCENDIO DEMOSTRARA LA
NECESIDAD DE DICHA ESTRUCTURA.
SuU INTENCIAN ERA ATENDER A TO-
DOS LOS EDIFICIOS DEL COMPLEJO
DE VITRA, LOS CUALES EN ESE EN-
TONCES, QRUEDABAN FUERA DEL
ALCANCE DE LAS ESTACIONES DE
BOMBEROS ESTATAL.

SuU FUNCION CAMBIO CUANDO
UNA ESTACION DE BOMBEROS ESTA-
TAL CERCANA LA HICIERA OBSOLETA
Y PASO A FUNCIONAR COMO ESPACIO
DE EXHIBICION PARA SU COLECCION
PERMANENTE DE SILLAS.

ESPACIOS Y FORMAS

EL DISENO INICIO CON EL
ANALISIS DE SITIO DEL COMPLEJO.
EN VEZ DE DISENAR LA ESTACION
COMO UN OBJETO AISLADO, SE DE-
SARROLLO COMO EL LIMITE EXTE-
RIOR DEL SOLAR DISENADO, DEFI-
NIENDO EL ESPACIO EN VEZ DE
OCUPARLO.

ESTO SE LOGRO ESTIRANDO
LA ESTACIAN PARA LOGRAR UN
EDIFICIO ESTRECHDO PARALELO A LA
CALLE PRINCIPAL DEL COMPLEJO,
LO CUAL A LA VEZ DA LA APARIEN-
CIA DE SER UNA EXTENSIAN ARTIFI-
CIAL Y ABSTRACTA DE LOS CAMPOS
AGRICULTORES COLINDANTES.

EL INTERIOR CONTINUA CON
EL USO DE FORMAS LINEALES, LAS
LINEAS DE MOVIMIENTO DE LA MOD-
TOBOMBA ESTAN INSCRITAS EN EL
ASFALTO, AL IGUAL QQUE LOS MOVI-
MIENTOS DE LOS BOMBEROS.

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:

HTTP:!/WWW.GALINSKY.COM/BUILDINGS/VITRAFIRE/INDEX.HTM

HTTP:!//WWW.ZAHA-HADID.COM/

EL EDIFICIO COMPLETO ES LA
REPRESENTACIAN DEL MOVIMIENTO
CONGELADO. EXPRESA LA TENSIAON
DE ESTAR EN ALERTA Y EL POTEN-
CIAL DE ENTRAR EN ACCIAN EN
CUALQRUIER MOMENTO. Los ™Mu-
ROS PARECEN DESLIZARSE EN DI~
RECCIAON OPUESTA MIENTRAS QUE
LAS PUERTAS CORREDIZAS GRAN-
DES LITERALMENTE CREAN UN MU-
RO MOVEDIZO. LA ILUMINACIAN
INTERIOR TAMBIEN REFUERZA LA
IDEA DE MOVIMIENTO.

TODA LA ESTACION ESTA
CONSTRUIDA DE CONCRETO VISTO,
DEDICANDOLE UN GRAN CUIDADO
AL FILO DE TODAS LAS ARISTAS.
SE EVITO EL USO DE CUALRUIER
TIPO DE ADITAMENTOS, YA QUE
DISTRAEN DE LA SIMPLICIDAD DE
LA FORMA PRISMATICA Y LA CUA-
LIDAD ABSTRACTA DEL CONCEPTO
ARRUITECTANICO.

g T e e e e e e e g e T e gy e A e e



AARENENNTEETURA DECONSTRUCTIVISTA

Como la mayoria de
arquitectos de conocimiento
mundial Zaha Hadid muestra

un Estilo Deconstructivista que
a la vez puede describirse
Ccomo muy propio.

Las formas lineales del
disefio representan una
extension abstracta de
los campos agricultores
colindantes al Complejo
de Produccion de Vitra.

Se presté
especial cuidado
en el acabado de

las aristas y los
vértices.

La estacion de
bomberos ha pasado
a funcionar como sala
de exhibicion de Vitra.

CoNcEPTO OE DISCRO
LA GEOMETRIA PRIBMATICA ¥ PERBPECTIVA
FORZADA LE DA A LA EBTACION DE DOMBERDS UNA
BENBACION DE MOVIMIENTE

Las formas lineales abarcan
espacios inclinados y curvos
tridimensionales, es decir,
espacio inclinado y curvo
a lo ancho, largo y alto.

El disefio muestra

las formas lineales con
curvas y angulos pronunciados
que caracterizan el estilo
personal de Hadid.

Estacion de Bomberos de Vitra, 1993 — 1994, Weil am Rhein, Alemania Argta. Zaha Hadid
g —m— e = e A g A —— e e ki S— g —
L] BASADO EN INFEIRMAEIIfIN TOMADA DE LAS FAEINAB DE LA RED:

HTTP:/WWW.GALINSKY.COM/BUILDINGS/VITRAFIRE/INDEX.HTM

HTTP:!/WWW.ZAHA-HADID.COM/



SALA DE CAONCIERTOS

WALT DISNEY

INTRODUCCION

LA SALA DE CONCIERTOS UBI-
CADA EN LA ESQUINA DE LA CALLE
HOPE Y LA AVENIDA GRAND S5UR
EN EL CENTRO DE LOS ANGELES,
CALIFORNIA.

EN 1987 LA VIUDA DEL
EMPRESARIO WALT DISNEY, DONO
$50 MILLONES PARA INICIAR LA
CONSTRUCCION DE UNA SALA FIL-
ARMONICA. LA IDEA ERA CREAR
UN PUNTO DE REFERENCIA PARA
LA MUSICA, EL ARTE Y LA ARQUI-
TECTURA.

LA SALA DEL ARGR. FRANK
GEHRY FUE ELEGIDA TRAS UN CON-
CURSO INTERNACIONAL EN EL QUE
SE PRESENTARON MAS DE SETENTA
PROPUESTAS. EL ARQUITECTO IM-
PUSO SU CARACTERISTICO ESTILO Y
AUNRDUE SE CONSTRUYO DESPUES
SE DISENG ANTES QUE EL MUSED
GUGGENHEIM DE BILBAD.

T URA DECONSTRUCTIVISTA

ESPACIOS Y FORMAS

ACTUALMENTE ES LA SEDE
PERMANENTE DE LA FILARMANICA
DE LOS ANGELES. EL PROGRAMA
FUNCIONAL SE DESARROLLA EN
CUATRO NIVELES DENTRO DE LA
CASCARA METALICA ONDULADA Y
EL APARENTE DESORDEN.

EL ACCESO PRINCIPAL SE
REALIZA A TRAVES DE UN GRAN
ESPACIO PUBLICO QUE SE GENERA
EN EL MISMO TERRENO. A NIVEL
DEL SOLAR SE ENCUENTRA UN ES-
PACIO DE 3,000M2 DESTINADO A
EXPOSICIONES, JUNTO CON UN RES-
TAURANTE Y AREAS DE SERVICIOS.
EN EL LADO NORTE, UN VOLUMEN
SOBRESALE DEL CONJUNTO, DON-
DE SE UBICA EL FOUNDERS RoOOM,
UN ESPACIO CON SALA DE ESTAR Y
CAFETERIA. HACIA EL LADO SUR,
EN UN VOLUMEN PRISMATICO ALAR-
GADO, SE ENCUENTRAN LAS OFI-
CINAS. EL ESPACIO MAS IMPOR-
TANTE ES EL AUDITORIO CON CA-
PACIDAD PARA 2,265 PERSONAS
QUE SE UBICAN ALREDEDOR DE LA
ORFUESTA. OTRO ESPACIO IMPOR-
TANTE DEL COMPLEJO ES LA SALA

. BASADO EN INFORMACIAN TOMADA DE LAS PAGINAS DE LA RED:
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HTTP:/ES.WIKIARQUITECTURA.COM/INDEX.PHP? TITLESWALT_DISNEY_CONGCERT_HALL

7

ROY Y EDNA DISNEY DE usOs MUL-
TIPLES QUE ESTA DESTINADA AL
INSTITUTO DE ARTES DE CALIFOR-
NIA CON CAPACIDAD PARA 266 ES-
PECTADORES Y SE UBICA EN EL SO-
TANDO CON ACCESO DIRECTO DES-
DE LA CALLE. EL EDIFICIO TIENE
ADEMAS DOS ANFITEATROS, EL PRI-
MERO CUENTA CON 300 BUTACAS
Y SE UTILIZA PARA ESPECTACULOS
INFANTILES Y EL SEGUNDO PARA
120 ESPECTADORES.

LA EXTRAVAGANCIA DE SUS
FORMAS PARECE DESAFIAR CUAL-
QUIER REGLA DE ARMONIA Y SIME-
TRI'A, SUS FORMAS EXTERIORES ES-
TAN INSPIRADAS EN UNA EMBARCA-
CIAON CON LAS VELAS HENCHIDAS.
SE COMPONE POR UNA SERIE DE
VOLUMENES INTERCONECTADOS, CON
FORMAS ORTOGONALES RECUBIER-
TAS CON PIEDRA, FORMAS ORGANI-
CAS CON UNA PIEL METALICA Y
LOS NEXOS ENTRE Si CON CRISTAL.

LAS IDEAS RUE GUIARON EL
DISENO DE GEHRY FUERON LAS DE
CREAR UNA SALA CON UNA FORMA
ESCULTORICA QUE EVOCARA MUSICA
Y LOGRAR UNA CONEXION INTIMA
ENTRE ORRQUESTA Y AUDIENCIA.
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DECONSTRUCTIVISTA

CTURA

Las formas principales
del conjunto evitan
cualquier tipo de volumen
geomeétrico basico.

La sala parece desafiar las
caracteristicas que suelen
definir una obra con armonia
y sin embargo las formas del
conjunto son muy
armoniosas.

La forma escultérica
envuelve la sala, la cual logra
una conexion intima entre
orquesta y audiencia.

Aunque carece de simetria
sus formas logran un
conjunto balanceado.

Cuenta
con la mejor acustica del
area cultural de la ciudad
de Los Angeles.

En planta las formas
se definen por limitantes
espaciales curvas,
ortogonales y giradas con
respecto a la orientacion
del solar.

1
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Sala de Conciertos de Disney, 1999 — 2003, California, Estados Unidos Arg. Frank Gehry
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MUSEDO DE GUERRA IMPERIAL NORTE

ARE. DANIEL LIBESKIND
(1946 — )

UBICACIAN:

GRAN MANCHESTER, INGLATERRA
TEMPORALIDAD:

1997 — 2001

TERCERA FASE
ARRUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

EL MUSEO DEJA LA SIMETRI’A, REPETICION
Y MADULOS A UN LADO FPARA LOGRAR MEDIAN-
TE TECNICAS MENOS OBVIAS ARMONIZAR LAS
FORMAS QUE CREAN Y ENVUELVEN A ESTA
OBRA. CADA UNA REPRESENTA UNO DE LOS
TRES ELEMENTOS PRINGCIPALES DEL MUNDO
(AIRE, TIERRA Y AGUA) Y JUNTOS REPRESEN-
TAN COMO LA GUERRA FRAGMENTA AL MUNDO.

il .

ANALISIS

MUSEO GUGGENHEIM DE BILBAO

ARR. FRANK GEHRY
(1929- )
UBICACIAN:
BiLBAO, ESPANA
TEMPORALIDAD:
1993 - 1997

TERCERA FASE
ARRDUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

EL ESTILO DE GEHRY DEFINITIVAMENTE
PARECE NO SEGUIR NINGUN TIPO DE ORDENA-
DOR ESPACIAL, NINGUNA NORMA O CANON DE
DISENDO, LO CUAL CARACTERIZA PERFECTAMEN-
TE EL ESTILO DECONSTRUCTIVISTA. SIN EM-
BARGO LOS VOLUMENES SE BASAN EN FOR-
MAS DE PECES AUNRUE MANIPULADAS MAS
ALLA DE SuU FACIL PERCEPCIAN.
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CoOMPARATIVOD

VIVIENDA DEL GUARDA DEL PARGQUE
ARQ. SHUHEI ENDO
(1929- )

UBICACIAN:

Hyoco, JAPAN
TEMPORALIDAD:

1998

TERCERA FASE
ARRDUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

DE LAS SEIS OBRAS DECONSTRUCTIVISTAS
ANALIZADAS, ESTA QUIZAS SEA LA MENOS
ANARLT\ILIIEA, PUES AL IGUAL RQUE EL MUSEDO DE
GUERRA IMPERIAL SE BASA EN UN CONCEPTO
MUY SENCILLO Y DEFINIDO, UN ESPIRAL, CUYO
UNICO MODIFICADOR A SU FORMA ES LA INCLI-
NACION DE SU “SPRINGTECTURE H”. SuUs FOR-
MAS SON RARAS AUNQUE POCO MANIPULADAS.
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CONCERTO DE DIBERD
L DESMETRIA PRBMATIEA v FERBPECTIVA
FORZADA LE DA 4 L& ESTACIGN OF BOMBERDE LNA
BENSADION DE MOVIMIENTD

ESTACION DE BOMBERDOS DE VITRA

ARRTA. ZAHA HADID
(1950 - )
UBICACIAN:
WEIL AM RHEIN, ALEMANIA
TEMPORALIDAD:
1993 - 1994

TERCERA FASE
ARRUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

NACIDO DE LA NECESIDAD PARA LA SEGU-
RIDAD DEL COMPLEJO DE DISENO Y PRODUC-
CION DE VITRA, EL DISENO BUSCABA QUE LA
ESTACION NO FUERA OPACADA POR LOS DEMAS
EDIFICIOS DEL COMPLEJO, CADA UNO DISENADO
POR UN ARQUITECTO DE RENOMBRE. SU FORMA
SE BASA EN LA MANIPULACION DE VOLUMENES
LINEALES Y EL USO DE ANGULOS AGUDOS.

ANALISIS

CoOMPARATIVOD

SALA DE CONCIERTOS WALT DISNEY
ARR. FRANK GEHRY
(1929- )

UBICACIAN:

CALIFORNIA, ESTADOS UNIDOS
TEMPORALIDAD:

1999 — 2003

TERCERA FASE
ARRDUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

LAS FORMAS QRUE ENVUELVEN LA SALA DE
CONCIERTOS SE INSPIRAN EN LA PROA DE UN
BARCO, PERO EN VEZ DE CREAR UN MODULO Y
REPETIRLO, CADA UNO ES DE PROPORCIONES
DEFERENTES CON DISTORSIONES DISTINTAS, Y
ARTICULADOS DE FORMA DIFERENTE LOGRANDO
ASi VARIAS ANOMALIAS EN SU FACHADA APARTE
DE LAS DEMAS FORMAS ABSTRACTAS.

“NO EXISTE NINGUNA OBRA NACIONAL-

UBICACIAN:

GUATEMALA
TEMPORALIDAD:

1900 — 2000

— No APLICA -—
ARRDUITECTURA DECONSTRUCTIVISTA

EN NUESTRO PAIS EXISTE Y HA EXISTIDO EL
POTENCIAL PARA ESTE TIPO DE ARQUITECTURA
DESDE ANTES DEL ANO 2000, TANTO ENTRE
LOS ARQUITECTOS COMO ENTRE LOS ESTUDIAN-
TES DE ARQUITECTURA NACIONALES. SIN EM-
BARGO ESTA ARQUITECTURA REQUIERE DE CLIEN-
TES MUY POCO CONSERVADORES Y DISPUESTOS
A INVERTIR BASTANTE DINERO.




CONCLUSIQONES

COMPROBAR UE LA EVOLUCION DE LA FORMA EN LA ARQUITECTURA S5E DA EN FAS5ES
ANALIZANDO OBRAS ARQU/TECTD/NIE'AS EN LOS ESTILOS DEL S5/1GLO XX, COMPARANDO CADA UNO CON
LOS DEMAS ESTILOS ARQUITECTD,NIE'DS QUE LOS PRECEDIERON A TRAVES DE LOS5 ANOS
Y CORRELAGCIONARLOS PARA ELABORAR LUNA OPINION.

MIENTRAS RUE EN EL PASADO LAS TRES FASES DE LA EVOLUCION PARECIERAN DARSE CON
MINIMOS TRASLAPES, PRESENTANDOSE UNICAMENTE ENTRE UN ESTILO Y EL QMUE LE SIGUE
CRONOLOGICAMENTE Y POR LO MISMO SOLAMENTE ENTRE UNA FASE Y LA SIGUIENTE, EN EL
SIGLO XX LOS TRASLAPES SE VUELVEN MAS ABUNDANTES ABARCANDO EN OCASIONES HASTA
CINCDO ESTILOS ARQUITECTéNIEDS Y PERMITIENDO DE ESTA MANERA TRASLAPES ENTRE LAS
TRES FASES.

Los ESTILOS ARQLIITEE:TIfINIE:CIS DEL PASADO HAN SIDO CATALOGADOS POR HISTORIADORES Y
CRITICOS DE LA ARQUITECTURA MUCHO TIEMPO DESPUES DE QRUE ESTOS HAYAN SURGIDO.
ESTO LOGRA RUE ALGUNOS ESTILOS SECUNDARIOS YA NO SE TOMEN COMO ESTILOS SINO
COMO DERIVACIONES DE LOS ESTILOS PRINCIPALES. PERO LA MAYORIA DE LOS ESTILOS
ARI;IIJITEETIfINIEEIS DEL SsIGLO XX HAN SIDO BAUTIZADOS BAJO DIFERENTES NOMBRES CON
MENOS DE QQUINCE ANOS DE ESTARSE DESARROLLANDO Y DE HECHO MUcHOS AUN NO
TERMINAN DE DESARROLLARSE. EsSTO NO PERMITE RUE SE PUEDA DIFERENCIAR ENTRE
ESTILOS PRINCIPALES Y SECUNDARIOS 0O DERIVADOS, LO CUAL PODRIA SER UNA DE LAS
RAZONES PRINCIPALES POR LA CUAL LOS TRASLAPES SEAN TAN ABUNDANTES.

SIN EMBARGO AUNRUE LAS FASES NO SE DESARROLLEN DE UNA MANERA TAN MARCADA O
DEFINIDA COMO LO HICIERON EN EL PASADO ESTAS FASES Si EXISTEN Y SE PUEDEN
OBSERVAR EN LA ARRQUITECTURA DEL SsiIGLO XX, sOLo RMUE EN ESTE SIGLO LAS TRES
COEXISTEN A LO LARGO DEL MISMO.




CONCLUSIQONES

CREAR UNA BASE DE DATOS REFERENCIAL DE ALGUNAS DE LAS OBRAS
MAS IMPORTANTES EN LA ARQUITECTURA DEL SIGLO XX ANALIZANDO S5U FORMA.

APARTE DEL ANALISIS DESARROLLADO, LAS OBRAS ARI:IUITEE:TIfINII:AS RECOLECTAN LOS
DATOS MAS IMPORTANTES DE LAS DIVERSAS OBRAS ANALIZADAS.

HAGCER UN ANALISIS COMPARATIVO CON OBRAS ARQUITECTD,NICDE NACIONALES
PARA APRECIAR 50U EVOLUCION EN UN CONTEXTO GUATEMALTECO.

LAS OBRAS ARQUITECTC,INIEAS NACIONALES TIENDEN A SEGUIR LOS ESTILOS ARQUITEC-
TANICOS INTERNACIONALES CON CIERTO RETRASO, LO CUAL LOGRA QUE ALGUNOS ESTILOS SE
SIGAN DESARROLLANDO HASTA DECADAS DESPUES DE RUE HAN DEJADO DE DARSE EN LOS

PAISES MAS DESARROLLADOS.

QJUE EL ANALISIS REALIZADO PUEDA SERVIR A SU VEZ COMO UN DOCUMENTO DE APOYO
EN LA FORMACIAN CONCEPTUAL Y TEQRICA DE NUEVOS ARQUITECTOS.

AUNQRUE ES CIERTO RUE TODO PROYECTO DE GRADUACION DEBE CUMPLIR ESTE OBJETIVO, SE
PROCURO APORTAR LA MAYOR CANTIDAD DE INFORMACION PERTINENTE A LAS OBRAS
ANALIZADAS, LO CUAL SERVIRA COMO REFERENCIA PARA DIVERSAS INVESTIGACIONES

ARI:]LIITEE:TIfINICAS.




RECOMENDACIONES

® VALE LA PENA VOLVER A ANALIZAR LAS FASES ARI:ILIITEE:TIfINICAS DEL SIGLO XX, POSIBLEMENTE
DENTRO DE TREINTA ANOS, CUANDO YA SE HAYAN DESCARTADO ALGUNOS DE LOS ESTILOS
ARQUITEETIfINICCIS QUE PODRIAN CONSIDERARSE SECUNDARIOS O DERIVADOS.

®¢ DEBE ACEPTARSE QUE LOS TRASLAPES ENTRE ESTILOS ARL_\.IUITEE:TIfINICCIS SON INEVITABLES Y POR
CONSIGUIENTE LOS TRASLAPES ENTRE LAS FASES.

® VALE LA PENA REALIZAR ANALISIS SIMILARES EN LOS DIFERENTES PERIODOS DE LA HISTORIA QUE
ANTECEDIERON A LA ARRUITECTURA CONTEMPORANEA DEL SIGLO XX.

¢ AUNRUE TODO ARRDUITECTO DEBE EXPLORAR LOS DIFERENTES ESTILOS ARQUITEBT&INICDS Y LAS
DIFERENTES FASES, CADA ARQUITECTO DEBERIA TERMINAR ESCOGIENDO UNA DE LAS FASES PARA
DETERMINAR SU ESTILO PROPIO. LA MAYDORIA DE LOS ARQUITECTOS MAS CELEBRES SE HAN

ESTABLECIDO EN UNA DE LAS FASES, LO CUAL LOS HA LLEVADO A ESTABLECER UN ESTILO
PROPIO.

¢ SE DEBE PROMOVER LA ARRUITECTURA DE ULTIMA TENDENCIA INTERNACIONAL EN NUESTRA
SOCIEDAD PARA EVITAR EL RETRASO QQUE CASI SIEMPRE SE DA EN LA APLICACION DE LOS ESTILOS
ARQUITEETIfINIC:CIS EN GUATEMALA.
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