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Presentacion

A continuacién se presenta la metodologia elabora-
da para el proceso de disefio de la propuesta gréfica
del proyecto de investigacién Arte y Sociedad desde la
Revolucién de octubre hasta la Firma de los Acuerdos
de Paz (1944-1996) en la rama de escultura. Cada
una de las propuestas ha sido realizada por medio de
investigacién y disefio, para cumplir con los requeri-
mientos que el proyecto demandaba.

El papel que el disefiador editorial desempefia dentro
de la sociedad es de una considerable relevancia, ya
que estd ligado a todo material didéctico. Debido a
esto, se recalca la importancia que tiene el proyecto de
investigacién como material diddctico.
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1.1 Antecedentes

Dentro de las actividades que realiza la Universidad
de San Carlos de Guatemala, estd la elaboracién de
investigaciones por medio de la Direccién General de
Investigacién (DIGI). Con la intencién de favorecer a
las soluciones de los problemas nacionales y coyun-
turales, la Direccién General de Investigacién (DIGI)
efectia actividades cientifico tecnolégicas de carécter
multidisciplinario por razén de funciones de gestién,
coordinacién, formacién, publicacién, difusién, capa-
citacién y vinculacién.

La DIGI tiene como misién administrar y optimizar los
recursos destinados a la investigacién cientifica en la
Universidad de San Carlos de Guatemala, asi como:
promover, coordinar la investigacién cientifica a través
de los programas universitarios creados para el efecto,
y coadyuvar al desarrollo nacional de manera integral
a través de la generacién y aplicacién del conocimien-
to cientifico (http://digi.usac.edu.gt/).

Dentro de las facultades que rige la Universidad de
San Carlos de Guatemala, se encuentra la de Arqui-
tectura, que es un ente rector en la educacién superior
para la formacién de profesionales en el drea de Ar-
quitectura y Disefio Gréfico, capaces y competitivos en
el mercado laboral.

Asimismo, la Universidad de San Carlos cuenta con
escuelas no facultativas. Una de ellas es la Escuela Su-
perior de Arte. Esta permite y promueve el desarrollo
social a través de valores éticos y estéticos contenidos
en la creacién artistica, integrando valores culturales

nacionales y universales. Momentédneamente, contribu-
ye a rescatar la memoria artistica del pais, formando
artistas con capacidad de caracterizar lo guatemalteco
y universitario (www.usac.edu.gt/).

También, estd la Escuela de Historia, que forma profe-
sionales, tanto para la investigacién y la ensefianza-
aprendizaje en el nivel de educacién superior, la do-
cencia especializada en los distintos niveles educativos;
como para capacitar en actividades de conservacién,
informacién, orientacién y divulgacién en el campo de
la Historia y materias afines (http://escuelahistoria.
usac.edu.gt).

Con la asistencia de la Direccién General de Investi-
gacién (DIGI), la Facultad de Arquitectura, la Escuela
Superior de Arte y la Escuela de Historia de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala, se inicié un
proyecto de investigacién, recopilando 54 afios de
historia en el érea de pintura, escultura y arquitectura,
tomando aspectos de la sociedad guatemalteca desde
la época de la Revolucién de octubre hasta la firma
de los Acuerdos de Paz, déndole continuidad al docu-
mento Arte Contempordneo Guatemala de la doctora
Josefina Alonso de Rodriguez.

El proyecto de investigacién Arte y Sociedad desde la
Revolucién de octubre hasta la Firma de los Acuerdos
de Paz (1944-1996), esta divido en tres partes: pintu-
ra, escultura y arquitectura. La presente tesis enfoca el
drea de escultura.
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1.2 Problema

Guatemala es un pais multicultural y multilingtie. Cada
una de las etnias que pertenece a Guatemala tiene sus
propias desiciones.

La Historia del pais estd llena de hechos que han so-
brepasado generaciones, cuenta con una tradicién ar-
tistica que, junto con la sociedad, ha dejado huella afo
tras afio, sin ser valorizada culturalmente en su justa
dimensién.

Por ello, la Escuela de Historia, junto con la Facultad de
Arquitectura y la Escuela Superior de Arte, trabaja en
el proyecto de investigacién Arte y Sociedad desde la
Revolucién de octubre hasta la Firma de los Acuerdos
de Paz (1944-1996), en el cual la categoria de los
hechos histéricos en el dmbito artistico toma su impor-
tancia y su significado en cada uno de los afios.

Ya que éste es un documento histérico de considerable
relevancia en la historia del arte guatemalteco, se es-
pera elaborar un documento de referencia, en donde
la importancia del valor cultural sobresalga en cada
una de las pdginas. De esta manera, es necesario es-
tablecer el disefio de la diagramacién del documento
Arte y Sociedad desde la Revolucién de octubre hasta
la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-1996) en el
érea de escultura.

Por tal razén, se establece el siguiente problema: Au-
sencia de disefio grdfico editorial en el proceso de
diagramacién del informe final del proyecto de investi-
gacién Arte y Sociedad desde la Revolucién de octubre
hasta la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-1996)
en el drea de escultura de la Facultad de Arquitectura,
Escuela de Historia y Escuela Superior de Arte.
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1.3 Justificacion

Dia tras dia el valor cultural por el arte en el érea de
escultura se pierde y se deprecia por las generaciones
actuales, por falta de conocimiento. Debido a esto, el
seguimiento del documento Arte contempordneo Gua-
temala de la doctora Josefina Alonso de Rodriguez,
se retomard con el propésito de darle continuidad al
estudio, desde el afio 1944 hasta 1996, con el propé-
sito de dejar argumentado cada uno de los hechos que
sufre la escultura en el transcurso de la historia.

En el documento de la doctora Josefina Alonso de
Rodriguez, se reconoce la trascendencia artistica de
la sociedad guatemalteca de los afios 1906 a 1944,
destacando los periodos més importantes dentro de la
historia de la escultura.

Por la ausencia de un documento que registre la con-
tinuidad del libro de Arte contempordneo Guatemala
de la doctora Josefina Alonso de Rodriguez, cincuenta
afios més tarde, se desarrolla una nueva edicién que
recopila la rama artistica de la escultura. De esta for-
ma, se proporciona una perspectiva diferente al valor
cultural de la historia de la escultura guatemalteca.

Uno de los problemas, que enfrenta la historia de la
escultura guatemalteca, es la ignorancia cultural por
parte de la poblacién del pais, con lo cual ha perdido
el valor histérico que representa. Actualmente, algunas
obras escultéricas son manipuladas inadecuadamente,
ignorando de esta forma su deterioro y permitiendo
que la historia se estanque en la negligencia.

Debido a esto, es necesario el registro de la recopila-
cién de la historia de la escultura guatemalteca, a par-
tir de 1944 hasta el afio 1996, tomando como base el
libro la doctora Alonso de Rodriguez.

Por ser un proyecto de investigacién histérico en el 4m-
bito artistico cultural guatemalteco, la Direccién Ge-
neral de Investigacién (DIGI), junto con la Facultad de
Arquitectura, la Escuela Superior de Arte y la Escuela
de Historia, apoyaron la realizacién del mismo.
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1.4 Objeﬁ'm de disedio

General

Contribuir con el desarrollo gréfico del documento de
investigacién “Arte y Sociedad desde la Revolucién de
Octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-
1996)” en el drea de escultura, de la Facultad de Ar-
quitectura, Escuela de Historia y Escuela Superior de
Arte.

Especificos

Establecer propuesta de disefio y reticula para el proce-
so de diagramacién del documento de investigacién.

Recopilar los elementos histéricos de escultura en ar-
chivos fotogréficos digitales para la elaboracién de la
diagramacién.

Capitulo I 5
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2.1 Perﬁl del cliente. Escuetla de Historia

La Escuela de Historia de Universidad de San Carlos de
Guatemala, surgié como unidad académica indepen-
diente con calidad de escuela no facultativa, encargada
de desarrollar la formacién teérica y practica y la edu-
cacién profesional en el drea de la Historia, en estrecha
relacién con las ciencias y disciplinas afines; autoriza-
das para expedir grados y titulos universitarios, y los di-
plomas especiales, que corresponda a los estudios que
imparta (http://escuelahistoria.usac.edu.gt).

La Escuela de Historia se ubica en la Ciudad Universita-
ria, Edificio S1, 2do nivel, Zona 12, de la Universidad
de San Carlos de Guatemala. Su contacto telefénico es
el 2443-9500 y 2476-9854, cuenta con una pdgina
Web: http://escuelahistoria.usac.edu.gt, en donde se
divulga la informacién més importante; sus origenes,
carreras que ofrece, asi como noticias del pais.

2.1.1 Mision

La Escuela de Historia es la unidad académica de edu-
cacién superior piblica y estatal, encargada de la for-
macién integral tedrico-préctica, de profesionales con
identidad, responsabilidad, ética, integridad, transpa-
rencia, solidaridad, compromiso y conciencia social,
en los campos de la historia, antropologia y arqueolo-
gia, a nivel de pre-grado, grado y postgrado.

En funcién del cumplimiento de los fines de la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala, establecidos en
su Ley Orgdnica; coadyuva en la investigacién de la
historia nacional de procesos sociales actuales, asi

como en la conservacién y difusién del patrimonio cul-
tural de Guatemala, a partir de reconocer la realidad
pluricultural, multilingie y multiétnica de la sociedad
guatemalteca y de la promocién de la cultura demo-
crdtica que trascienda hacia una sociedad equitativa y
participativa en la consecucién del bien comin.

2.1.2 Vision

La Escuela de Historia es La Unidad Académica de La
Universidad de San Carlos de Guatemala, que forma
profesionales de las ciencias sociales en las discipli-
nas de la historia, la antropologia y la arqueologia,
en todos los niveles que le compete a la educacién su-
perior.

Su estructura curricular se fundamenta en la excelen-
cia académica, el compromiso social, la solucién de
problemas sociales, la comprensién del entorno nacio-
nal, la creatividad, el trabajo en equipo, el liderazgo
y la actualizacién permanente. A partir del desarrollo
cientifico y tecnolégico, enfrenta con creatividad vy |i-
derazgo los retos del mundo globalizado e incide en
politicas publicas en el debate nacional.

2.1.3 Obijetivos

Dentro de los objetivos de la Escuela de Historia, estd
investigar, estudiar y divulgar todos los aspectos concer-
nientes a la Historia, de acuerdo con las concepciones
y corrientes més avanzadas en dicha drea del saber
humano.
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Asimismo, fomentar y desarrollar la investigacién y
el aprendizaje en los campos de la Historia y otras
ciencias y disciplinas afines, especialmente referidas al
&mbito nacional y centroamericano.

Igualmente, busca formar profesionales en Historia y
en disciplinas afines, tanto para la investigacién y la
ensefianza-aprendizaije en el nivel de educacién supe-
rior, la docencia especializada en los distintos niveles
educativos; capacitar en actividades de conservacién,
informacién, orientacién y divulgacién en el campo de
la Historia y materias afines.

De esta manera, busca mantener vinculos permanentes,
de mutua colaboracién, con instituciones universitarias,
archivos, bibliotecas, museos, institutos, academias y
asociaciones, tanto nacionales como extranjeras que se
dediquen a la conservacién, estudio o investigacién de
testimonios histéricos. Asi como promover y desarrollar
las publicaciones que tiendan a difundir el conocimiento
de la Historia y las ciencias y disciplinas afines.

Contribuir con las funciones de servicio y de extensién
universitaria, en el campo de las especialidades que le
correspondan y colaborar en la conservacién, defensa
e incremento del patrimonio cultural de la nacién.

2.1.4 Un poco de historia
En agosto de 1974, posterior a su separacién del De-

partamento de Historia de la Facultad de Humanida-
des, nace la Escuela de Historia.

No obstante, y por existir una unidad de investigacién,
la creacién de la Escuela de Historia estuvo sujeta a
aspiraciones académicas interesadas en superar la en-
sefianza tradicional de la Historia y las Ciencias Socia-
les. De la misma forma, por diversas razones, tuvo un
extenso periodo de inactividad hasta 1986.

De acuerdo con el “Plan 75”, los movimientos acadé-
micos estuvieron vigentes de 1975 a 1978 y fue par-
cialmente reformado por el proceso de estructura de las
carreras durante el primer semestre de 1978. A finales
de 1977, y principios de 1978, se discutia el enfoque
que se daba a los estudios en la Escuela de Historia,
por la ausencia de sustentacién teérica y metodolégica
en la ensefianza. De igual forma, en 1979 se puso en
vigencia el nuevo pensum de estudios, para la carrera
de Historia, habiendo sido convocada a principios de
1978.

El Primer Encuentro Nacional de Profesores y Estudian-
tes de Estudios Sociales, el cual se realizé en las ins-
talaciones de la Escuela de Historia, durante el primer
semestre de 1979, tuvo como obijetivo discutir la pro-
blemdtica de la ensefianza-aprendizaje de los Estudios
Sociales, en la educacién media del pas.

Con el apoyo de las autoridades de la Universidad de
San Carlos de Guatemala y el Ministerio de Educacién,
se elabora una propuesta de Plan de Estudios para la
ensefianza de los Estudios Sociales en el Nivel Medio,
que se complementaba con un Plan de profesionaliza-
cién para profesores de Estudios Sociales.

Capitulo Il

8



Se inicié el Plan sabatino de profesorado, una de las
carreras mds elementales de la Escuela de Historia, en
donde el reto de transformar la ensefianza de la Histo-
ria y Ciencias Sociales del Sistema Educativo Nacional
se comprenda como sujeto y pueda explicar su socie-

dad.

Los avances, en los afios de 1980 a 1990, dieron como
resultado procesos de reestructuracién en las carreras
de Antropologia y Arqueologia. Se lograron cambios
curriculares que reorientaron su organizacién interna
y modificaciones en los pensa de estudios.

La carrera de Técnico Universitario en Archivos, plan
sabatino, fue aprobada en 1998. Con esto se compro-
metié a la recuperacién de las colecciones culturales
del pais.

La Escuela de Historia actualiza las carreras trabajando
en la estructura de la Escuela, observando los procesos
en sus diferentes ritmos de duracién con honradez y
rigor cientifico.

Capitulo Il
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2.2 Grupo aty‘eﬁuv

2.1.1 Catedraticos universitarios

El grupo objetivo primario estd constituido por cate-
drdticos universitarios que imparten asignaturas com-
prendidas en las ramas del arte, disefio, historia y ar-
quitectura.

El catedrdtico universitario, en estas dreas, tiene como
obijetivo transmitir y comunicar conocimientos basados
en el libro, a través de informacién textual y gréfica.

2.1.2 Estudiantes universitarios

El grupo objetivo secundario estd constituido por es-
tudiantes universitarios de las diferentes universida-
des de Guatemala. Alumnos universitarios que cursan
asignaturas comprendidas en las ramas del arte, dise-
Ao, historia y arquitectura.
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3.7 Conceptos fundamentales. Escultura.

Empezaremos por definir que la escultura, segin Sal-
vador Monttfar Ferndndez, en su libro El Arte Guate-
malteco (2003, 16), es el arte que maneja el volumen
por medio de expresiones dirigidas a los sentidos de la
vista y el tacto.

También describe los principales tipos de escultura: la
de bulto redonda, que puede ser contemplada desde
varios puntos de vista, incluso, desde la parte de atrds
de la misma, y la de relieve, que es realizada para ver-
se Unicamente de frente. Dentro de las funciones que
puede cumplir la escultura, estd la funeraria, la conme-
morativa, la diddctica y la ornamental. La funcién obe-
dece a la historia, cada cultura o civilizacién le otorga
la funcién que considera su propia cosmovisién.

Montifar menciona que la escultura religiosa repre-
senta imdgenes relacionadas con las distintas creen-
cias humanas; una escultura conmemorativa, cuando
estd destinada a rememorar hechos histéricos, y una
escultura decorativa, si su finalidad es llenar los espa-
cios arquitecténicos.

Igualmente, las técnicas que se utilizan en la escultura
son diversas dependiendo del material. Monttfar sefiala
que unas de ellas puede ser el cincelado, cuando se gol-
pea la piedra por medio de herramientas apropiadas;
el tallado, que da forma a la madera; el modelado y
moldeado, que se crea en la arcilla, y el vaciado, cuan-
do se derriten metales que posteriormente son vertidos
en moldes para lograr las esculturas de metal.

El material mds antiguo que se utilizé para este fin, fue
el barro, porque es fécil de moldear y no necesita de
utensilios especiales. Otro material antiguo es la pie-

dra.

Dentro de los materiales més comunes estan: el mar-
mol, el alabastro, la piedra caliza, la diorita o granito.
La madera, que es un material muy apreciado por los
escultores, por sus propiedades fisicas y buenos resul-
tados.

Foto: Samuel Vargas
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Bozzola, en su libro Guia de educacién artistica, men-
ciona que la plastiling, la arcilla, el yeso, la madera,
la piedra y efcﬂambre son materiales con los que se
pueden construir en espacios los voldmenes y se puede
descubrir la forma y la organizacién de las cosas més
allé de los limites de reproduccién que ofrece una hoja
de papel.

De la misma manera, hace
referencia a que dentro de
los instrumentos que se
encuentran en el comer-
cio estén la cucharilla y la
espdtula o de trigngulo de
alambre, o de los c?is’rintos
tipos de estiques.

Bozzola subraya que la
plastilina es el material
mds fécil de modelar: esté
siempre dispuesta para
su uso, a diferencia de la
arcilla o del yeso que requieren manipulaciones espe-
ciales con e(qgua, a diferencia de Fa madera o de
la piedra, que requieren instrumentos especiales. Tam-
bién menciona que este material es muy décil pero es
grasiento y hay que usarlo con la destreza necesaria
para que no manche.

Otro material elemental es la arcilla. Bozzola afirma
que la arcilla es una sustancia terrosa que al contac-
to con el agua se vuelve pldstica. Es fécil conservarla
porque cuando estd seca no es ofra cosa que terrones
aridos y duros y cuando se trabaja no mancha porque,

Arte y sociedad ® Escultura

a diferencia de las plastilina, no contiene substancias
grasas. Su defecto es que debe mantenerse siempre
a un justo punto de humedad; si se seca revienta y
se rompe, por lo que no es posible conservar mucho
tiempo un modelo de arcilla. Tampoco hay que dejar
demasiado himeda la arcilla, pues pierde toda con-
sistencia.

Del mismo modo referimos el yeso, que se presta a
trabajos de talla de pequefias dimensiones que se pue-
den realizar en el colegio o en casa sin demasiada

dificultad.

Para obtener un grado de dureza apropiado para el
uso de cortaplumas, punzones, espdtulas, basta echar
el yeso en polvo a un recipiente que contenga agua; se
obtiene asi un liquido pastoso yiomogéneo que debe
ser colado sobre un envase colocado a propésito.

Foto: Sda Garcia
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3.2 Mawco tedrico de desedio editorial

Para poder llevar a cabo el desarrollo del disefio de
la propuesta y la diagramacién del documento “Arte
y Sociedad desde la Revolucién de Octubre hasta la
Firma de los Acuerdos de Paz (1944-19964)” énfasis
en escultura, se necesita conocer y manejar algunos
términos importantes del mundo del disefio editorial.

Se hard referencia a la discrepancia entre el diagra-
mador y el disefiador editorial. Un diagramador es el
que se dedica a llenar cajas de textos y a colocar fotos
sin preocuparse de la estética. Por el otro lado, los di-
sefiadores editoriales van més alld, es decir, son més
atrevidos; se preocupan por ver cudl es la mejor forma
de llegar al grupo objetivo (Lépez, 2000:11).

Tanto para un diagramador como para un disefia-
dor editorial es trascendente conocer la definicién de
diagramacién, la cual consiste en desplazar o colocar
elementos grdficos (titulos, imdgenes, textos, etc.) de
acuerdo con el peso o con la masa éptica dentro del
espacio elegido (Lépez, 2000:04).

Uno de los elementos substanciales en el mundo edito-
rial es el libro, que se define como “impreso editorial
por excelencia”.

Asimismo, se cuenta con la definicién lingiistica que con-
siste en un conjunto de hojas de papel u otro material
adecuado, mecanografiadas o impresas, unido en el
lomo por medio de cosido, encolado, anillado, etc., con
cubierta de madera, cartén, cartulina, papel u otro mate-
rial, formando el todo un volumen (Sousa, 1994:58).

Segun la utilidad que se le de al libro, éste tiene varias
clasificaciones. José Martinez de Sousa, en su libro
Manual de edicién y autoedicién (1994:70), hace refe-
rencia que aunque es obvio que todos los libros sirven
para algo, la clasificacién tiende a agruparlos en fun-
cién de los servicios que pueden prestar. Por ejemplo,
hay libros de ensefianza y libros diddcticos, como los
libros escolares, libros de texto, etc; libros de consulta
o referencia, como los diccionarios y enciclopedias, los
atlas y las guias.

Del mismo modo, hace mencién a que, practicamente,
los libros de confeccién mds dificil y compleja, son los
libros de didécticos y los libros de consulta. Los libros
diddcticos suelen ser realizados por editoriales espe-
cializadas en este tipo de obras, sumamente delicadas
y de confeccién dificil, tanto desde el punto de vista de
la creacién editorial como de la realizacién técnica. Los
libros de consultan encierran otro tipo de dificultades,
relacionadas no solo con su creacién, sino también con
su realizacién editorial.

Igualmente, el libro consta de diferentes partes signifi-
cativas, como la cubierta que es la envoltura que cubre
el cuerpo material del libro. Puede ser de madera, cue-
ro, pergamino, cartén, cartulina u otro material idéneo

(Sousa, 1994:60).

Dependiendo del disefio del libro, se puede contar con
cubierta o con tapa. Jorge de Buen, en su libro Manual
de disefio editorial (2003, 352) define las tapas, como
a cada una de las cubiertas rigidas de un libro.
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ABC

Cubierta

Sobrecubierta

Lomo

AN

El autor sefiala que el costo de encuadernar con tapas
puede ser muy elevado, de modo que éstas se dejan
para los libros de alto costo; o bien, a las obras de
tiradas considerables que permiten distribuir adecua-
damente la inversién.

En nuestros dias, la gran mayoria de los libros se en-
cuadernan a la rustica; esto es, con cubiertas de cartu-
lina delgada, normalmente protegidas con una ldmina

de pléstico translicido, encoladas al canto del paquete
de pliegos (De Buen, 2003:354).

Igualmente, se encuentra la sobrecubierta, segin Sousa
(1994:59), es una tira amplia de papel que resiste, de
la altura de la cubierta, sobre la cual se coloca. Sirve,
por un lado para proteger el libro, y por otro, de re-

ABC

clamo publicitario, ya que su ilustracién en la cara an-
terior, que es el elemento mds destacado de ella, y sus
mensajes textuales se dirigen al posible comprador. Si
la obra no lleva sobrecubierta, la cubierta se convier-
te en la parte externa més delicada del libro, ya que
en muchos casos, ayuda a venderlo o a arrinconarlo

(Sousa, 1994:60).

De Buen (2003:355) hace referencia al lomo como la
parte del libro que queda opuesta al corte de las hojas,
cubriendo el peine de encuadernacién.

Es una pieza trascendental para los editores y los bi-
bliotecarios, ya que es lo Unico que se puede ver del
libro cuando éste se encuentra colocado verticalmente
en el estante.
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Para el proceso del disefio de diagramacién es bésica
la creacién de una reticula. Timothy Samara (2004:24),
en su libro Disefiar con y sin reticula, define una reti-
cula como un conjunto determinado de relaciones que
se basan en la alineacién y que actban como guias
para la distribucién de los elementos en todo el for-
mato. Cada reticula contiene las mismas partes basi-
cas, con independencia de grado de complejidad que
alcance. Cada parte cumple una funcién determina-
da; estas partes pueden combinarse en funcién de las
necesidades, o bien omitirse de la estructura generdl,
segun la voluntad del disefiador y dependiendo de la
forma en que interprete los requisitos de informacién
del material.

De igual forma, Samara (2004:25) cita que las colum-
nas son alineaciones verticales de tipografia que crean
divisiones horizontales entre los mérgenes. Puede ha-
ber un nimero cualquiera de columnas; a veces, todas
tienen la misma anchura y, a veces, tienen anchuras
diferentes en funcién de su informacién especifica.

En la reticula se localizan partes substanciales como
los médulos que, segun el autor, son unidades indivi-
duales de espacio que estén separados por intervalos
regulares que, cuando se repiten en el formato de la
pégina, crean columnas y filas.

Le acompaiian las lineas de flujo, que son alineaciones
que rompen el espacio dividiéndolo en bandas hori-
zontales. Estas lineas guian al ojo a través del formato
y pueden utilizarse para imponer paradas adicionales

Mdrgenes

Lineas

de flujo

Médulos

Zonas
especiales

Columnas

Marcadores —

y crear puntos de inicio para el texto o las imagenes.
De forma equivalentemente, se hace mencién de las
zonas especiales, que son grupos de médulos que, en
su conjunto, forman campos claramente identificables
y los marcadores que son indicadores de posicién para
texto subordinado o repetido a lo largo del documento.
Y, por Gltimo, los mérgenes que son los espacio ne-
gativos entre el borde del formato y el contenido que
rodean y definen la zona “viva” en la que pueden dis-
ponerse la tipografia y las imégenes.
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Simon Jennings (1995:142), en su libro Guia del dise-
fio grdfico para profesionales, habla de la tipografia
en donde expresa que el tamafio de la tipografia y la
interlinea, y las proporciones de los tipos se seleccionan
por elegancia, propiedad y legibilidad, pero el mate-
rial textual debe acomodarse fisicamente en el libro.
Asimismo, hace referencia a que existe algin grado
de flexibilidad al distribuir la tipografia o al calcular
el espacio del texto para el libro, ya que es importante
calcular el espacio del texto para obtener una evalua-
cién precisa de la proporcién de la pagina.

Para poder realizar cualquier proyecto dentro del
mundo editorial, es necesario estar al tanto de todo los
aspectos del color. Johannes Itten (2002:8) en su libro
Arte del color sefiala que el color es la vida, pues el
mundo sin colores parece muerto. Los colores son las
ideas originales, los hijos de la luz y de la sombra, am-
bas incoloras en el principio del mundo. Si la llama en-
gendra la luz, la luz engrenda los colores. Los colores
provienen de la luz y la luz es la madre de los colores.
La luz, fenémeno fundamental del mundo, nos revela a
través de los colores el alma viva de este mundo.

Bozzola distingue la importancia y la funcién del color
en la sociedad moderna, aparecen todavia més evi-
dentes si se piensa que el arte no estd desligado de
las restantes actividades del ser humano. La seleccién
de colores, y su gradacién y combinacién, frecuente-
mente, son confiadas a expertos que han realizado
estudios e investigaciones. El color tiene la virtud de
influir positiva o negativamente sobre los estados de

Arfe v sociedad ® Escultura

dnimo, de crear en torno al ser humano una atmésfe-
ra agradable o desagradable, de condicionar nuestras
elecciones.

ltten (2002:15) aclara que por carécter de un color
se entiende el lugar o la composicién que ocupa en
el interior del circulo cromdtico. Los colores puros sin
mezclas, dan caracteres de color de efecto Unico. De
la misma condicién hace referencia a que si queremos
determinar el grado de claridad o de oscuridad de un
color, hablamos de su valor de tonalidad.

Capitulo Il

1



El autor también alude a que el circulo cromdtico cons-
tituye un elemento fundamental de la formacién estéti-
ca de los colores pues representa su clasificacién. Dos
colores colocados uno frente al otro en el circulo cro-
mdtico, deben ser complementarios de manera que su
mezcla dé un gris.

Asimismo, define la expresién psiquica y espiritual de
los colores amarillo, rojo-anaranjado, azul, anaran-
jado, violeta y verde, segin el lugar que ocupan en el
circulo cromético y las relaciones que los unen.

ltten (2002:85), indica que el amarillo es el mé&s lumi-
noso de los colores. En cuanto se ensombrece con gris,
con negro o con violeta, el amarillo pierde su carécter
de color puro. De forma equivalentemente, menciona
que el amarillo se parece a un blanco denso y material.
Cuanto mds penetra el grosor de la materia opaca esta
luz que se hace amarilla, més tiende al anaranjado.

Corresponde simbélicamente a la inteligencia y a la
ciencia. El amarillo apagado expresa la envidia, la
traicién, la falsedad, la duda, la desconfianza y el
error. También adquiere un cardcter resplandeciente y
alegre cuando se opone a tonos mds oscuros.

El rojo en el circulo cromdtico no es ni amarillo ni azul.
Su potente luminosidad es particularmente dificil de re-
primir. Sin embargo, es extremadamente maleable y
origina maltiples efectos. El rojo es muy sensible cuan-
do se pasa al amarillento o al azulado. Matizado asi,
se adapta a las modulaciones mas diversas. El rojo-
anaranjado es denso y opaco, resplandece con calor y
lleno de su propia luz (liten, 2002:86).

Cuando pasa al rojo-anaranjado, el rojo aumenta su
cardcter caliente y llega a ser ardiente fuego. Una luz
anaranjada favorece el crecimiento de las plantas y
aumenta la actividad de las funciones orgdnicas. En
contrastes bien elegidos, el rojo anaranjado puede ex-
presar las pasiones febriles y combativas.

Igualmente, el autor (2002:88) testifica que el azul
puro a un color que no contiene ni amarillento ni roji-
zo. Desde un punto de vista material y espacial, el rojo
es siempre activo y el azul siempre pasivo. Desde un
punto de vista espiritual y desmaterializado, el rojo es
pasivo y el azul es activo.

El azul es siempre frio y el rojo es siempre caliente. El
azul es introvertido, con una fuerza original hacia el
interior. El rojo es para el azul lo que la sangre es para
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los nervios. El azul tiene un fuerte poder, comparable
al de la naturaleza en invierno en el momento en que
todo esté escondido en la calma y en la oscuridad,
pero donde todo germen empieza en secreto su desa-
rrollo.

tten (2002:89) afirma que el verde es un color interme-
dio entre el amarillo y el azul. Modifica su expresién
segun se incline hacia el azul o hacia el amarillo. El
verde forma parte de los colores complementarios que
resultan de una mezcla de colores primarios.

Es el color del mundo vegetal, de la misteriosa clorofila
que brota de la fotosintesis. Cuando la luz solar toca
la tierra y cuando el agua y el aire se disuelven los
elementos, la fuerza de la materia hace surgir el verde.
Si el verde se inclina hacia el amarillo y si adquiere
la fuerza de amarillo-verde, representa la naturaleza
joven y primaveral.

Arfe v sociedad ® Escultura

Mezcla de amarillo y de rojo, el anaranjado se sitda en
el punto crucial del més intenso resplandor. En la esfe-
ra de los elementos materiales, posee la luminosidad
solar y, llevado hasta el rojo-anaranjado, alcanza la
mdxima energia caliente y activa. El anaranjado fas-
tuoso, expresa facilmente el orgullo y el lujo del exte-
rior. Aclarado con el blanco pierde pronto su cardcter
y, apagado con el negro, se transforma en un pardo
sordo, drido y poco elocuente.

Es muy dificil determinar un violeta que no sea azulado
ni rojizo. Al revés que el amarillo, el violeta es el color
de lo inconsciente, de lo secreto; se muestra ya ame-
nazador, ya regocijante, funcién de los contrastes, ya
opresivo, ya ahogado.

Capitulo Il

1



IV

Conceptos de disefio
y bocetaje



4.7 Comeptodedé;e%o

Para poder llevar a cabo la realizacién del disefio de la propuesta gréfica de la diagramacién del proyecto de inves-
tigacién Arte y Sociedad desde la Revolucién de octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-1996) en el
drea de escultura, es necesario definir con precisién el concepto de disefio.

Al asumir como punto de partida “Escultura”, se inicia el desarrollo de un mapa mental, que es una técnica mental
p P p q

grdfica que permite acceder al potencial del cerebro para la mejora de la exploracién del problema y la generacién
de ideas (neuronilla.com).

A continuacién se ilustra el mapa mental:
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Formando frases por medio de palabras del mapa
mental, se llega a lo siguiente:

Descubrir pensamientos en dimensiones.
Dimensiones del pensamiento.

Esculpir la historia.

Crear dimensiones que reflejen historia.
Procurar emociones entre formas.
Plasmar relieves a través de la historia.
Manifestar formas en sombras.

Entre formas y pensamientos.

. Caminar, crear y observar dimensiones.
10. Modelar las formas creadoras.

11. Crear emociones entre relieves.

12. Profundizar emociones transcendentales.
13. Sombras talladas en el tiempo.

14. Cruzar entre volimenes y relieves.

15. Formas entre dimensiones.

16. Manifestar historia, descubrir dimensio-
nes.

VWXONOOA~WN -~

Manifestar historia,
descubrir dimensiones.

Manifestar historia, descubrir dimensiones, formula la
historia de la escultura a través de los afos, por medio
de los espacios de la dimensién que caracterizan a la
escultura.

Concluida la definicién para el concepto de disefio, es
necesario dar inicio al proceso de bocetaije.

Para alcanzar un buen proceso de bocetaije, es necesa-
rio conocer los cédigos de comunicacién.

4.1.1 Codigo cromatico

Este cédigo nos ayuda a entender las posibilidades que
nos entrega el color. Tiene un lado denotativo, que per-
cibe de los ojos del receptor una funcién identificadota,
el color real. Por el otro lado, tiene el color connotativo
que es aplicado por concepto o idea asociada a las
sensaciones que provoca en el espectador.

Y, por Gltimo, el esquemdtico, ésta es la simplificacién
de los colores aplicados normativamente a signos y
simbolos (http://cfurrianca.wordpress.com). Para las
propuestas se utilizardn los colores marrones, rojizos,
verde y amarillos, éstos colores son referentes de la na-
turaleza, de donde proviene la mayoria de las técnicas
de la escultura.

4.1.2 Codigo linguistico

Nos permite comunicarnos utilizando un conjunto de
elementos que se combinan segun ciertas reglas que
permiten la elaboracién de mensaijes.

El emisor y receptor deben utilizar el mismo cédigo
para que la comunicacién sea posible, haciendo de
esta forma, una comunicacién exitosa (www.monogra-
fias.com). Para tener una mejor legibilidad serdn utili-
zadas familias tipogréficas tipo lineal, sin remates.
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4.1.3 Codigo iconico

Permite al receptor una inmediata captacién de la rea-
lidad que se muestra por medio de imagenes (http://
html.rincondelvago.com). En este caso, el elemento
mds importante es la escultura.

4.1.4 Formato

Para poder disefiar cualquier documento editorial, es
preciso establecer el tipo y tamafio de formato, obede-
ciendo a las necesidades que el documento requiera.

Se llamaré formato al tamafio y forma de un libro o
cuaderno; el primero, especificado en general por el
nimero de hojas que se hacen con cada pliego, y aho-
ra, con mds frecuencia, con el ndmero de centimetros

de altura o de altura y anchura (De Buen, 2003:135).

Simon Jennings (1995, 141), en su libro Guia del dise-
fio grdfico para profesionales, afirma que la etapa de
la determinacién del estilo y del primer formato debe
considerarse como experimental y conceptual. En esta
etapa, el cliente tal vez desee involucrarse, y es bastan-
te comin tener que demostrar sus métodos Y proponer
soluciones de disefio.

Para llevar a cabo la seleccién del formato del docu-
mento Arte y Sociedad desde la Revolucién de octubre
hasta la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-1996)
énfasis en escultura, se establecieron algunos requisi-
tos para su seleccién.

Entre ellos estd la disposicién de lectura, amplitud para
la colocacién de fotografias, asi como la facilidad de
manejo e impresién del documento. Debido a esto, se
seleccioné el formato tamafio carta, ya que éste es un
formato esténdar en el manejo de pliegos de las im-
prentas. Para lograr un equilibrio serd utilizado el for-
mato con orientacién vertical.

8.5"

‘|]Il

4.1.5 Reticula

Para alcanzar una jerarquia dentro de la diagramacién
del documento Arte y Sociedad desde la Revolucién de
octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz (1944-
1996) énfasis en escultura, es necesario establecer el
disefio de la reticula.
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Alan Swann (1993:8) en su libro Como disefar reticu-
las, expresa que la reticula es una divisién geometrica
de un édrea en columnas, espacios y margenes medido
con precisién. En este documento se utilizard una reti-
cula de tres columnas, que comdnmente son utilizados
en obras de gran formato como los diccionarios, enci-
clopedias y otros temas (Sousa, 1994:149).

Rigiéndonos de la Guia general de estilo de trabajos
académico de la Universidad de San Carlos de Gua-

temala del autor Enrique Gordillo Castillo, para la ela-
boracién de trabajos académicos se tomaré en cuenta
lo siguiente:

El autor (2002:23), hace referencia que para el forma-
to general de un trabajo académico, se debe dejar un
margen de 1 2 pulgada en el lado izquierdo (esto se
hace para dejar espacio suficiente para la encuader-
nacién). Todos los demds mdrgenes (superior, inferior y
derecho) deben tener un margen de 1 pulgada.

85"

1.57 {1.625”H1.625”H1.625”H } 1

©0.1875"
©0.03"
0.72*

'III

Capitulo IV 124



4.2 Boz:efaje

Después de establecer el formato y la reticula que se va
a utilizar, se inicia con el proceso de bocetaje, ayudan-
do a representar y estudiar los elementos de disefio de
reticula, el texto, las imdgenes y el espacio.

El concepto de disefio: “Manifestar historia, descubrir
dimensiones”, se mantendrd por medio de las propor-
ciones y dimensiones dentro del disefio de diagrama-
cién.

- v QOUEAD

I Y

FLULHED

Arfe vy sociedad ® Escultura

Se inici6 con el boceto de lo que serd el disefio de la
portada para después seguir con los bocetos de las
pdginas interiores.

4.2.1 Portadas

Iniciando con el disefio de la portada sin reticula, se
presentan ocho bocetos de los cuales se seleccionardn
cuatro (bocetos 1, 2, 5y 6) para la realizacién de las
propuestas.

Ab7E ¥ SoUEH?

ELcuued

M%}W

TS ‘3 \Jv sgAll

£5cu(TveD- l )

Capitulo IV

25



Se empieza la elaboracién de las piezas respetando
los colores establecidos anteriormente. Igualmente la
tipografia sin remates, exceptuando dos de ellas, la
propuesta 1y la propuesta 4.

Fotografias de esculturas simples se manejan en las
propuesta 2, 3 y 4, se realiza un disefio sencillo que
se adecua al tema, déndole libertad al titulo del libro.
Igualmente, en la propuesta 1, se manejan cuatro fo-
tografias heterogéneas de esculturas, ubicadas de una
manera que amparen un orden amplio del contenido.

ARTE Y SOCIEDAD
DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

AL

2
“

ESCULTURA

En la propuesta 1 se utiliza la tipografia de familia
tipogréfica Romano Antiguo Garamond; en las pro-
puestas 2y 3, la tipografia de familia Palo Seco Futura
y en la propuesta 4, la tipografia de familia Romano
Transicional Brice.

ARTE Y SOCIEDAD
ARTE Y SOCIEDAD
ARTE Y SOCIEDAD

——

— ARTE Y SOCIEDAD

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE
A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

ESCULTURA
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ARTE Y SOCIEDAD

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE A
LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

ESCULTURA

Conservando colores con tonalidades marrones y el
negro en las cuatro diferentes propuestas, se connota
historia, naturalidad y reo|idad|? como lo es el caso de
la escultura.

PANTONE 1245 C
PANTONE 7533 C

NEGRO

ARTE Y SOCIEDAD

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE
A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944 - 1996

ESCULTURA
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Arfe vy sociedad ® Escultura

4.2.2 Paginas interiores

De acuerdo con los lineamientos ya establecidos, se parte de realizar el estudio del manejo de la reticula dentro del
formato. Es necesario realizar la elaboracién de bocetaje a lépiz, previo a efectuar el bocetaje digital, evitando asi
realizar equivocaciones en el disefio de diagramacién.
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Arfe vy sociedad ® Escultura

A partir de los bocetos a lapiz, de los cuales se seleccionaron cuatro, se inicia el proceso de bocetaje digital, respe-
tando la reticula de tres columnas y el formato tamafio carta.

Propuesta 1

DAD | 1

ARTE Y SOCI

Entre el artesano y el
artista (artesania y bel-
las artes) y, equivalente-
mente, entre artesano
(productor de  obras
mdltiples), y artista (pro-
ductor de obras Uni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exte-
rior y no a la represen-
tacién formal, lenguaje
articulado para quedan-
do clasificadas las artes
liberales (las actuales
bellas artes) tres oficios:
escultores, pintores y ar-
quitectos.

El Arte es una forma de
la conciencia social que
tiene por objeto satis-
facer las necesidades
espirituales de los hom-
bres haciendo uso de la
materia, la imagen, el
sonido, la expresién cor-
poral, etc. La diferencia
prinlares hacen descu-
brimientos y postulan
conceptos validos uni-
versalmente.

Charles Batieaux, en su obra de
1746 Les Beaux-Arts réduits & un
méme principe, acuié el término
“bellas artes”, que aplics original-
mente a la danza, la floricultura

Charles Batieaux, en su obra de
1746 Les Beaux-Arts réduits a un
méme principe, acuié el término
“bellas artes”, que aplico original-
mente a la danza, la floricultura

DAD 12

ARTE Y SOCI
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A partir del boceto nimero 1, se inicié el disefio de la
propuesta 1, limitdndonos a la reticula de tres colum-
nas y manteniendo el concepto de disefio: “Manifestar
historia, descubrir dimensiones”. Luego de la tipogra-
fia, se buscaron familias tipogrdficas tipo lineal, sin re-
mates. Entre las cuales se encuentran:

Arial, Arial, Arial, Arial.

Century, Century, Century, Century.

Futura, Futura, Futura, Futura.
Franklin Gothic Medium, Franklin Gothic
Medium, Franklin Gothic Medium,
Franklin Gothic Medium.

Se seleccioné la tipografia Futura, con un puntaje de
12 puntos y un interlineado de 14.4 puntos, para los
textos del documento. Para los pie de foto, se seleccio-
né la misma tipografia con un puntaje de 8 puntos y un
interlineado de 9.6 puntos.

Para los titulos fueron propuestas las siguientes tipo-
grafias:

Wose Enchari Poic Dog
Staccato BT

Tsadera

Dentro de éstas, se opté por la Fountain Pen Frez, con
rasgos curvos como las dimensiones de las esculturas,
proporciondndole un toque artistico a la diagramacién
del documento.

Préximo de la tipografia, se seleccioné los colores de
la propuesta. Inclindndonos por los colores de las di-
ferentes técnicas de la escultura, se opta por los tonos
marrones y verdes. El marrén representante de la tierra
por naturaleza y el verde con efecto relajante acom-
pafante del tono marrén en el entorno.

PANTONE DS 304-1

PANTONE 7519 C

El ndmero de folio es colocado de forma vertical, para
agilizar su lectura y su bisqueda dentro del documen-
to.

ARTE Y SOCIEDAD 12
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Propuesta 2

Esc ulfuro

Entre el artesano y el
artista (artesania y bel-

Artesano y el artista
(artesania y bellas artes)

Artista (artesania y
bellas artes) y, equiva-
entre arte-

las artes) y,
mente, entre artesano
(productor de obras
miultiples), y artista (pro-
ductor de obras unicas).
Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exterior
ynoala i0

v en-
tre artesano (productor
de obras miiltiples), y
artista (productor de ob-
ras unicas).

Es también en periodo
cuando se crea un len-
guaje articulado para
referirse al exterior y
crea un je articu-

formal, qu;dando cla-

lado crea un lenguaje

sano (productor de ob-
ras multiples), y artista
(productor de obras uni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exte-
rior y no a la represen-
tacion formal, quedando
clasificadas las no a la

ARTE Y SOCIEDAD | 1

Utincién entre el artesa-
no y el artista (artesania
y bellas artes) y, equiva-
lentemente, entre arte-
sano (productor de ob-
ras miiltiples), y artista
(productor de obras tni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exterior
y no a la representacion
formal, quedando cla-
sificadas.tincion entre
el artesano y el artista
(artesania y bellas artes)
A equivalentemente,
entre artesano (produc-
tor de obras miiltiples),
y artista (productor de
obras unicas). Es tam-
bién en este periodo
cuando se crea un len-
guaje articulado para
referirse al exterior y no
a la representacion for-
mal, clasificadas. Entre
el artesano y el artista
(artesania y bellas artes)
¥, equivalentemente, en-
tre artesano (productor
de obras miltiples), y
artista (productor de ob-
ras unicas). Es también
en este periodo cuando

sania y bellas artes) y,
equivalentemente, en-
tre artesano (productor
de obras miltiples), y
artista (productor de ob-
ras unicas). Es también
en este periodo cuando
se crea un lenguaje ar-
ticulado para referirse
al exterior también en
este periodo cuando se
crea.

Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exte-
rior.y artista (productor
de obras unicas).

Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exterior
y no a la representacion
formal, quedando cla-
sificadas.tincion  entre
el artesano y el artista
(artesania y bellas artes)
Y, equivalentemente,
entre artesano (produc-
tor de obras miiltiples),
y artista (productor de
obras unicas). y artista
(productor de obras ini-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea

se crea un ar-
ticulado para referirse
al exterior.

Y la representacién for-
mal, dand i

un ar
para referirse al exte-
rior.

No a la representacion

en este periodo cuando
se crea un lenguaje ar-
ticulado para referirse
al exterior y no a la
representacion formal,
quedando clasificadas.
tincion entre el arte-
sano y el artista (arte-

formal, cla-
sificadas.tincién  entre
el artesano y el artista
(artesania y bellas artes)
Y, equivalentemente,
entre artesano (produc-
tor de obras miiltiples),
y artista (productor de
obras unicas). No a la

/ARTE Y SOCIEDAD | 1
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En el disefio de la propuesta 2, por medio del boceto
4, se maneja un disefio limpio en donde las fotografias
de la escultura no son interrumpidas visualmente por
ningun elemento.

De la misma manera se inicia con la tipografia, siem-
pre manteniéndose con las familias sin remate para el
texto. En este caso, se incliné por la tipografia Ver-
dana. Con un puntaje de 8 puntos y un interlineado
de 13.2 puntos.

Siguiendo con la linea de la tipografia, los titulos serdn
utilizados con la letra Century Italica, ya que esté es
muy legible.

PANTONE 105 C

PANTONE 133 C

Siguiendo con el color de las diferentes técnicas de la
escultura, se seleccioné un tono marrén para esta pro-
puesta.

Utilizando siempre las tres columnas, en esta propues-
ta se aplica la flexibilidad de utilizar dos columnas de
texto dentro de la reticula, ocupando la tercera colum-
na con una imagen. Asi como emplear las tres colum-
nas para ocupar una sola imagen. De esta manera, la

imagen permanece grande, y se aprovechan visual-
mente los detalles de la obra.

El folio es colocado de forma horizontal, adapténdose
a los elementos de disefio.

ARTE Y SOCIEDAD 12
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Propuesta 3

~ 3

Entre el artesano y el artis-
ta (artesaniay bellas artes)
y, equivalentemente, entre
artesano (productor de
obras mdltiples), y artista
(productor de obras Uni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaje articulado
para referirse al exterior
y no a la representacion
formal, quedando clasifi-
cadas las artes liberales
(las actuales bellas artes)
en tres oficios: escultores,
pintores y i .

los distintos autores que
anadirian o quitarian artes
a esta lista. Ricciotto Can-
udo, el primer tedrico del
cine, fue el primero en
calificar al cine como el
séptimo arte en 1911.

Y artista (productor de
obras Unicas). y artista
(productor de obras uni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea un
lenguaje articulado para
referirse al exterior y no a
la representacion formal,

Charles Batteaux, en su
obra de 1746 Les Beaux-
Arts réduits @ un méme
principe, acufi6 el término
“bellas artes”, que aplico
originalmente a la danza,
la floricultura, la escultura,
la musica, la pintura y la
poesia, afadiendo poste-
riormente.

i la lista

tincién entre el artesano y
el artista (artesania y bel-
las artes) y, equivalente-
mente.

Charles Batteaux, en su
obra de 1746 Les Beaux-
Arts réduits @ un méme
principe, acuid el término
“bellas artes”, que aplico
originalmente a la danza,

sufriria  cambios segun

la la escultura,
la musica.

Utincién entre el artesano
y el arista (artesania y
bellas artes) y, equiva-
lentemente, entre arte-
sano (productor de obras
miltiples), y artista (pro-
ductor de obras nicas).

Es también en este perio-
do cuando se crea un
lenguaje articulado para
referirse al exterior y o a
la representacion formal,
quedando  clasificadas.
tincién entre el artesano y
el artista (artesania y bel-
las artes) y, equivalente-
mente, entre artesano
(productor de obras malfi-
ples), y artista (produc-
tor de obras tnicas). Es
también en este periodo
cuando se crea. Lenguaje

articulado para referirse al
exteriory no ala represen-
tacién formal, quedando
clasificadas. tincion entre
el artesano y el artista
(artesania y bellas artes)
y, cuando se crea un len-
guaje equivalentemente,
entre artesano (productor
de obras miltiples), y ar-
tista (productor de obras
Gnicas).

Es también en este perio-
do cuando se crea un
lenguaje articulado para
referirse al exterior. Es
también en este periodo
cuando se crea un len-
guaje articulado  para
referirse al exterior y no a
la representacién formal,
quedando.
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Con base en el boceto 3, se elabora el disefio de la
propuesta 3. Se mantiene el concepto creativo Ma-
nifestar historia, descubrir dimensiones, se obtiene la
propuesta guardando la dimensién de la reticula, entre
el texto y las imagenes. En este caso, se destaca las
dimensiones de las esculturas, por medio de la utiliza-
cién de espacios en blancos y poco texto logrando asi,
una diagramacién sencilla y con mucho esplendor.

Se busca mantener el equilibrio por medio de una li-
nea a 1 punto, como elemento de disefio dentro de dos
columnas.

Manteniendo una tipografia sin remates, se emplea la
letra Arial, evita confusiones dentro de la lectura, ya
que admite con mucha facilidad las sucesiones de la

letra.

Asimismo, entre las proposiciones tipogréficas se en-
cuentran:

e Dy

Peay Joe
Pary Bowesnr
C S cnpt Pro

Se eligié la tipografia Lainie Day, que es una letra con
mucho movimiento, tipo caligréfica que, le da un toque
grato a la diagramacién de la propuesta, es una letra
legible que mantiene las proporciones entre cada una
de sus letras.

Se mantuvo la utilizacién del color negro dentro de la

propuesta, para mantener la naturalidad de la diagra-
macién, haciendo destacar las fotografias de la escul-

tura.
. NEGRO

Sin perder la unidad con el disefio, en esta propuesta
el folio seré excluido.
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Propuesta 4

Arfe vy sociedad ® Escultura

ESCULTURA

Entre el artesano y el arfista
(artesania y bellas artes)
y. equivalentemente, en-
tre artesano (productor de
obras multiples), y artista
(productor de obras Uni-
cas). Es fambién en este
periodo cuando se crea un
lenguaje articulado  para
referirse al exterior y no a
la representacién formal,
quedando clasificadas las
artes liberales (las actuales
bellas artes) en fres oficios:
escultores, pintores y arqui-
tectos.

Charles Batfteaux, en su
obra de 1746 Les Beaux-
Arts réduits G un méme
principe, acuid el término
“bellas artes”, que aplicod
originalmente a la danza,
la floricultura, la escultura,
la mésica, la pintura y la
poesia, aRadiendo.

Posteriormente la arquitec-
tura y la elocuencia. Pos-
teriormente, la lista sufriria
cambios segun los distintos

autores que anadirian o
quitarian artes a esta lista.
Ricciotto Canudo, el prim-
er tedrico del cine, fue el
primero en calificar al cine
como el séptimo arte en
1911,

Artista (productor de obras
Onicas). y artista (produc-
tor de obras Unicas). Es
también en este periodo
cuando se crea un len-
gudje arficulado  para
referirse al exterior y no a
la representacion formal,
quedando  clasificadas.
tincién entre el artesano y
el artista (artesania y bel-
las artes) y, entre artesano
(productor de obras mul-
fiples), y artista.

Para referirse al exterior
y no a la representacion
formal, quedando clas-
ificadas.tincion  enfre el
artesano y el artista (arte-
sania y bellas artes) vy,
equivalentemente, entre
artesano.

Entre el artesano y el artista
(arfesania y bellas artes) y,
equivalentemente,  (pro-
ductor de obras multiples),
y arfista (productor de
obras Unicas). Es también
en este periodo cuando se
crea un lenguaje articula-
do para referirse al exterior
y no a la representacion
formal, quedando  clasifi-
cadas las artes liberales (las
actuales bellas artes) en
fres oficios: escultores, pin-
tores y arquitectos. Charles
Batteaux, en su obra de
1746 Les Beaux-Arts réduits
& un méme principe, acu-
Ao el término “bellas artes”,
que aplicé originalmente a
la danza, la floricultura, la
escultura, la msica, la pin-
turay la poesia, aAadiendo
posteriormente la arquitec-
tura y la elocuencia.

Posteriormente, la lista su-
fririar cambios segun los dis-
fintos autores que afadirian
o quitarian artes a esta
lista.

Ricciotto Canudo, el prim-
er tedrico del cine, fue el
primero en calificar al cine
como el séptimo arte en
1911,

Y arfista (productor de
obras Unicas) y artista
(productor de obras Uni-
cas). Es también en este
periodo cuando se crea
un lenguaie . Entre el arte-
sano y el artista (artesania
y bellas artes) y, equiva-
lentemente,  (productor
de obras multiples), y ar-
tista (productor de obras
Unicas). Es también en
este periodo cuando se
crea un lenguaje articu-
lado para referirse al ex-
terior y no a la represent-
acién formal, quedando
las artes liberales (las ac-
tuales bellas artes) en tres
oficios: escultores, pinfores
y arquitectos. Charles Bat-
teaux, en su obra de 1746
Les Beaux-Arts réduits & un
méme principe, acuid el
término “bellas artes”.
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Por medio del boceto 3, se realiza la propuesta 4, si-
guiendo con la linea de un disefio limpio y sin muchos
elementos de disefio. Se maneja la linea vertical, man-
teniendo la jerarquia y el equilibrio dentro del disefio.
Asimismo, utilizando la reticula de tres columnas, se
manipulan dos para texto en cada extremo, y se hace
un descanso visual dentro de ellas.

Se sigue con la tipografia lineal, utilizando Century
Gothic a 10 puntos con un interlineado de 12 puntos.
Persiguiendo la misma orientacién, en el titulo se ma-
nipula la letra LITHOS PRO a 65 puntos.

En esta propuesta predomina el color azul, siendo un
color que manifiesta serenidad y proporcién. Igual-

mente el color gris constituyendo neutralidad junta-
mente con el color azul.

PANTONE 7542 C

. PANTONE 2766 C

4.2.3 Piezas por validar

Por medio de visitas con el cliente, se establecié que
las propuestas que llenan los requerimientos para ini-
ciar con el proceso de validacién son la propuesta 4 en
el disefio de las portadas, y la propuesta 2 en el disefio
de diagramacién de las péginas interiores.

ESCULTURA

Escultura

o Artesano y ol artista Art

Capitulo IV
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V

Comprobacion de eficacia
y propuesta grdfica final



5.7 C&mfroéacio’ndeeﬁmiadela/rﬂew

Para llevar a cabo el proceso de validacién, se elabora
una prueba piloto en donde se les proporciona una
muestra al grupo objetivo, tanto profesionales como
estudiantes. De esta manera se comprobard la eficacia
de las piezas gréficas, asi como la manipulacién co-
rrecta de los elementos de disefio grdfico. La metodolo-
gia radica en recaudar los datos para su inferpretacién
por medio de técnicas de investigacién para después
ser inferpretados.

5.1.1 Recoleccién de informaciéon

La recoleccién de datos se realizé por medio de en-
cuestas. Contaban con nueve preguntas con dos op-
ciones de respuesta, asi como un apartado para ob-
servaciones.

Cada una de las preguntas se asociaban con la impor-
tancia del tema en la historia del arte en Guatemc1|q,
asimismo, con el cumplimiento de la eficacia y legibili-
dad por medio del disefio gréfico editorial.

Las encuestas se llevaron a cabo en las instalaciones de
la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos de Guatemala. De los encuestados, el 42% es
de género femenino y el 58% de género masculino.

5.1.2 Presentacion de resultados

A continuacién se detalla los resultados obtenidos du-
rante el proceso de validacién de las piezas gréficas
realizada a profesionales y estudiantes.

Total de encuestados

Profesionales Estudiantes

100% 100%

90% 90%

80% | 80%

70% 70%

60% | 60%

50%_| 50% ]

40% | 40%

30%_ 30%

20% 20%

10% 10%

0% 0%

Muijeres Hombres Mujeres Hombres

El porcentaje de hombres encuestados en el érea pro-
fesional supera el porcentaje de mujeres encuestadas,
sin embargo, en la gréfica del drea de estudiante el
porcentaje de mujeres encuestadas supera al de los
hombres.

1. El disefio de diagramacién cumple con el
tema del libro

Profesionales Estudiantes
100% 100%
90% 90%
80% 80%
70% 70%
60% 0%
50% 50%
0% 0%
30% 30%
20% 20%
10% 10%
0% 0%
si No si No

El 100 % de los encuestados considera que el disefio
de la diagramacién es la adecuadd para el tema del

libro.
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2. El tamano del formato del libro cumple
con las necesidades del manejo del libro

Profesionales

Estudiantes

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

B

Si

No

De los profesionales encuestados, el 100% afirma que
el tamafio del formato del libro es adecuado. Sin em-
borgo, de los estudiantes encuestodos, el 15% conside-

ra que no es el adecuado.

3. Considera usted que el presente material
es importante para la historia del arte
guatemalteco

Profesionales

Estudiantes

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
estudiantes, considera que el presente material es im-

portante para la historia del arte guatemalteco.

4, Considera aceptable el tamaiio de las fo-
tografias.

Profesionales

Estudiantes

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
estudiantes, considera que el tamafio de las fotografias
es el adecuado.

5. La portada cumple con el contenido del
tema.

Profesionales

Estudiantes

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Si

No

El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
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estudiantes, considera que la portada cumple con el
contenido del tema.

6. A usted le serviria de apoyo como mate-
rial didactico el libro de Arte y sociedad.

Profesionales Estudiantes
100% 100%
90% 90%
80% 80%
70% 70%
0% 60%
50% 50%
40% 40%
30% 30%
20% 20%
10% 10%
0% 0%
Si No Si No

El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
estudiantes, considera que el libro le serviria de apoyo
como material diddctico.

7. Conoce los beneficios de ese material

Profesionales Estudiantes

100% 100%

90% 90%

80% 80%

70% 70% —

0% 60%

50% 50%

0% 40%

30% 30%

20% 20%

10% 10%

0% 0%

si No si No

De los profesionales encuestados el 100% afirma que
conoce los beneficios del material. Sin embargo, de los

estudiantes encuestados, el 28% ignora los beneficios
que este material proporciona.

8. Considera el manejo de los elementos de
disefo adecuados dentro de la diagra-
macion

Profesionales Estudiantes
100% 100%
90% 90%
80% 80%
70% 70%
0% 60%
50% 50%
40% 40%
30% 30%
20% 20%
10% 10%
0% 0%
Si No Si No

El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
estudiantes, considera que el manejo de los elementos
de disefio son adecuados dentro de la diagramacién.

9. Cree usted que los colores utilizados den-
tro del diseno de diagramacién y porta-
da son adecuados para el tema.

Profesionales Estudiantes
100% 100%
90% 90%
80% 80%
70% 70%
60% 60%
50% 50%
40% 40%
30% 30%
20% 20%
10% 10%
0% 0%
Si No Si No
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El 100 % de los encuestados, tanto profesionales como
estudiantes, considera que el manejo de los colores
dentro del disefio y diagramacién es el adecuado.

5.1.3 Interpretacion de los resultados

Basandonos en los resultados presentados, se puede
testificar que la propuesta grafica cumple con las nece-
sidades de disefio y diagramacién, no pierde en nin-
gUn momento la relacién con el tema.

Igualmente, la portada ampara unidad con el conteni-
do dentro de la diagramacién por medio de los colores
y las fotografias.

El 15% de los estudiantes encuestados considera que el
tamafio del formato del libro no cumple con la necesi-
dad, por ser un formato tamafio carta (8.5” x 117), el
cual es un tamafio de formato comGnmente utilizado
en las imprentas de Guatemala.

Igualmente, el 28% de los estudiantes encuestados, ig-
nora los beneficios que este material pueda tener. Esto
es debido a la falta de informacién que se presenta en
nuestro pais acerca de los valores artisticos culturales.

Del mismo modo, se pudo confirmar que, este tipo de
material es 0til como apoyo de material diddctico, ésta
es una de sus principales particularidades.

5.1.4 Cambios a la propuesta

En la portada, el nombre del libro “Arte y sociedad” se
reemplazard la fuente de familia tipogrdafica Romano
Transicional Brice por una Coronationscript Bold.

En el disefio de las péginas interiores, el nombre de
Arte y sociedad serd colocado dentro del cintillo de la
parte superior de cada pdgina. Igualmente, el nombre
de Escultura serd colocado dentro del cintillo inferior, a
la par de la numeracién del folio.

Por cada época en la historia del libro Arte y sociedad,
seré distinguido por cuatro diferentes colores para un
mejor entendimiento del contenido.
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5.2 Propuesta jm’ﬁm ﬁnal ¥ ﬁo@a/me«/mcwn

5.2.1 Portada
Formato

Tamafio carta (8.5” x 11”), es un formato de mucha
utilidad y de fécil manejo en su manipulacién. Es uti-
lizado cominmente dentro de las imprentas del pais y
de Latinoamérica.

Tipografia

Se utilizé una tipografia que maneja la legilibilidad del
titulo del contenido, de la tipografia de familia tipo-
gréfica Romano Transicional Brice. Manipulando dos
tamafios de puntaje, para el titulo, se emplea a 46 y 20
puntos, a 25% del color Pantone 7533 C.

Fotografia

Manejando una sola fotografia, lo suficientemente
adecuada para el tema, se emplea la fotografia de la
escultura en relieve del escultor Galeotti Torres, ubica-
da en la Escuela tipo Federacién de Mixco.

Color

Respetando el cédigo cromdtico establecido, se utiliza
en color marrén y sus tonalidades, representando el
color de la mayoria de las técnicas de la escultura. Asi-
mismo, representa el color de la tierra por naturaleza.

_/4rfe y Sociea/ac[

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE
A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

EL USO SOCIAL DE LA ESCULTURA GUATEMALTECA
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5.2.2 Paginas interiores
Formato

Al igual que la portada, se trabaja en tamafio carta
(8.5” x 11”) adecuado para trabajar libremente dentro
de la reticula.

Diagramacion

La diagramacién, basada en una reticula de tres co-
lumnas, respeta las dreas en blanco de los lados iz-
quierdo y derecho, que le da una representacién de
elegancia al documento. Dentro de la reticula se deja
la cuarta columna de un menor tamafio que las otras
tres, para destacar hacia un lado un exceso fuera de la
tercera columna en las fotogrclfl'qs. Colocando un filete
entre las columnas de texto, proporciona una mejor
estabilidad dentro de la diagramacién.

Tipografia

De acuerdo con la jerarquia de la reticula, se utilizan
tipografias que visualmente son legibles, facilitando la
lectura. Se aumenta la medida de la interlinea para
aumentar el Huio de la lectura, éste es un tema con un
texto de bastante densidad.

El tipo de letra utilizado para los titulos principales es
Century ltalic 24 puntos, color Pantone 505C, Panto-
ne 1245C, Pantone 378C y Pantone 7533C, segin la
época del contenido del libro.

Igualmente, para los titulos del tema se utiliza Verdana
Bold ltalica 8 puntos, manejando los mismos colores
que los titulos principales. Para el cuerpo de texto de
utiliza Verdana 8 puntos, con un interlineado de 16
puntos en Negro. Para los nombres de “Arte y Socie-
dad” y “Escultura” colocados en los cintillos inferiores
y superiores se utiliza el tipo de letra Century Gothic a
8 puntos.

Fotografias

Por ser un tema de contenido amplio, la necesidad de
utilizacién de fotografias grandes es inquebrantable.
Se emplea un espacio dentro de la reticula de 5” x ¢”,
en la parte superior de la pégina para la colocacién
de la fotografia. Igualmente, otro espacio dentro de la
reticula de 3.75” x 4.17”, en la parte inferior, ya sea
que se ocupe dos columnas de izquierda a derecha o
de derecha a izquierda.

En cada una de las fotografias se trabajan y se retocan
aprovechando la fotografia y haciendo un encuadre
en el elemento més importante de la fotografia. Se de-
jardn sepia, por ser propuesta grdfica.

Color

Manipulando cuatro colores, cada uno correspondiente
a una época del contenido del libro, se manejan tonos
marrones, rojizos, verdes y amarillos.
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A continuacién, la propuesta final de las pdginas inte-
riores (ver en anexos la totalidad de ellas).

El uso social de la escultura
guatemalteca

Femando Urauizd Investigador

Escuels de Historia

Introduceién

La presente  exposicion

se realizard teniendo como

marce tedrico una
socisl del arte en la cual, se
tratar de exgoner la funcion
de comunicacién y mensaje
Gue prestan  ceterminadas
esculturas realizadas en los

{iimos afios en la colestivi-

ded guatemaltaca, partiends

de 1544, af

de la revaluciin

que marcé el inicia de cam-
bios esenciales en |2 base
econémica de nuestro pais
que impulsé nueves derrote-
ros el arte como reflejo de

otras condiciones de vida

Sin embargo, debemos
tener en cuenta las escultu-
res reslizadas en su pasado
histérico, especiaimente las
ce tpo cristiane catblico, que
no han sido desplazadas to-

taimente de

eario nacional;

por ol contrarie, aun en los

Glsmos sesenta y tres afios
de nuestro desenvalvimiento
histérico, han sido udlizadas

muchas veces, como iconos

1944 - 2007

de unidas politica e ideoldgi-

©a pare manejar a las masas;

eventualidad gue ha dificul-
tado el libre conocimiento y
aprecio de |as obras contem-
pardness, sin prEuicos -

giosos

Esta comprensidn hace
necesario e desarrollo de un
discurso, que vaya mas alld
de Ins vistosos coffe tahle's
books, tan de moda en e

media, conde se presentan

las corrientes artisticas

ternacio

les que siguen de
los cultivadores de las distin-
tas ramas de I pléstica con
tempordnes, encajedes en
la historia nacional, seguida
de sus biografias matizadas,
algunas veces, de anécdotas
enriquecidas con exageracidn

apolagét

A

En este patran de exposi-
©én, nunca falta el cetallado
reporte de sus exposiciones
come elemento de prucba
material de |2 labor artistica
cumplida, para justificar s

inglusién en el discursa, com-

pietado con pulcras y preci-

a5 fotografias e sus obros

Estos aportes a ls histo-
ria del arte nacional debemas
wbicarlos en su justa dimen-
sitn toma fuentes principa-

es de la promacian del desa-

Fraily artistico nacianal, pero

tampoco debemos descartar

que gran cantidad de este

tipo de obras, también esta

destinado al posicionamiento
econdmico del nombre de un
artista, una coleccién de arte,
@ bien un patronato para su

proteccitn y desarrollo,

En este contexto se dejo
Boco espacia a la historia so-
cial del arte dirigida o wno
comprension mas general de
I funcion social de las obras,

en este coso de la escultura.

Esta situacién nos lleva a

r un disturso que

abordar este vaio gidgido &

un miblica Gue reqy

ere un
acercamiento 2l tama, desde

@tm punte de vist, no es-

pecislizaco, i interesado los

sbjetivos cisades.

También podemos  agregar
como excusa el poco access

@ la informacisn ahors disps-

nible en bibliotecas, cada vez
mis cerca del piblico por me-
dics antes soia disponibies por

expertos como la informética,

El examen de estas evi-
dencias y cireunstancias nos
lleva @ plantear un nuevo
rumbe en el desarralio de la
investigacion acerca del des-
envelvimiento cel arte en los
liltimps sesenta y sicte afios,
en particular de la escultura,
tendiente a na caer en rea-
lizar un nuevo costoso cata-

loge de obras y artistas que

se sume a la ya volu

nosa
cantidad existente  parque
seria redundar en o ya di-

cho, quizd el aporte mds im-

e podrimos dar
serfa la publicacién de una

nueva foto de tal o

ar-
tist, enriquecido por el des-

cubrimiento de mas cbras de

alto valor estético o cinerario

gque ubiguemas en una colec-

cidn particular cuyo menzaje
es Onicemente accesible a

5US duEfios ¥ 5us amigos

nativa nos lleva

a proponer ensayar un dis-

£urso historiogrifico que pra-
ponga otras apreciaciones del
usa sodial ¢e las esculturas,
¥a mencionado anteriormen-

te, atendiendo su manejo en

s o

el ideario nacional e interna-

cional por determinados aru-

pos gue se benefician de sus
mensajes para repradudic un

sistema de vida que sirve o

sus intereses,

Este anélisis pueds con-
tribuir también para explicar
las causas de I3 ignorzncia de

tema por el puebio en genera
que ha acoptado una defensa
fémea o atague sistamitico a
las esculturas religioses de
periodo de la dominaciin es-
paficla y siglo XIX cuya vica
esta por ahors, encima de las
efigies laicas y reigiosas mo-

demas.

Antecedentes de la escul-

tura en Guatemala

Para comprencer la paca
compresion de los mensajes
de Is escultura guatemalte-
ca contemperdnea, debemos

revisar algunas situaciones

peciales que se han daco

 lo largo de nuestra histo-

ria BN torno 2 esta manifes-
sacidn del arte y su utilizas
social para poder deducir el

srigen.

En Ins alhares de la so-

ciedad local la primera uti

dad social de la esculura fue

can una relacée de los home
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2 identificacidn cel hombre © culturas de dioses y grances

¥ su relasion con la tierra v

&l espacio, en aste contexto

pademos citar los petroglifas.
de Montesion que pueden
datar de unos cince mil afios
ante e Cristo y que a ravés
de incisiones en las piedras
icentificaran & los poblade-
res en las cercanias de lo Gue
actuzimente es Amatitidn,
(Tlustracidn 1)

El desarrollo ce la cultura
prehispénica en el drea (300
a.C.2 1524 ¢.C.) dio lugar al
cultive de la magia y poste-
riormente forecimiento de la
religién politeista, ayudanco
sustanciaimente al dominic
de las masas por mesio ce
ntriczdas ceremonias, en las
cuales, los grandes templas
¥ palacios provistos de es-

Hustracitn 2
22 gobernaren

n maya us race eviderte s grnde:

sefiores eran indispensables
como elementas dicdctices
parz explicar el sistema

orden establecido de dor

nin ge un grupn social sabre
otro
Esto nos explica 12 rep

sentacién de persanajes ce la
vida real debidamente iden-
tificados en el tiempo ¢ en

&l espacia que siternan con

personajes miticos acompa-

fiados de textos que cuentan
sus proezas y grendeza en
sus reinos. (llustracidn 2}

En el perioco de la do-
minacidn espafiola 1524
- 1821, se adoptd como
religién oficiel el catoli-
cisma, reacecuado a las
condiciones generales del
area por medio de los
Concilios Mexicanos cel
siglo XVI, para regir el

uso del arte en la diddc-
tica del evangelio. Esto
determing que las escul-
turas también fueran un
elemento diddctico com-
plementario para la ense-
fianza y recapitulacion de
su doctring, proliferando
en dos funciones princi-
pales como complemento
didactico de la arouitec-
tura plblica y privada v
coma medio de ensefian-
22 y recepitulodién directa
del evangelio ol exteriar
interior de las construc-
ciones, esto determind
también e uso de ma-
teriales v técnicas de la
esculturas para interiores
¥ exteriores de las edif
caciones

La funcsén didactica de la
escultura determing que su
Icansgrafiaatensier cinones
de belleza y perfeccidn en las
representaciones  humanas
en especial las que aludie-
ran a las representaciones de
Cristo v la Sant
que también actuaban coma
modelas perfectas de vido @

ma Virgen

sequir, acompafiados de una
nutrida corte de santos, ar-
céngeles, dngeles, mértires,
beatos y demés mensajeros
y héroes de la iglesia que
estaban baja la jerarquia de

la Santisima Trinidad que rei-
naba de manera etérea en el

imaba

espacs pero Gue le
el poger real de la Corona
Espafiola en un mundo ma-
terial

Para completar su fun-

cidn, Ias esculturas de distin-

pografia de

ach, Josept

il e Hogal,

tos materiales v técmicas de
expresin debian ser reve:
tidas con colores especiales
dictaminados en las concilios
e México y Trento, va que
tembién estaban  destina-
des a vencer ctros factores,
eventualidad cue ceterming
s identificacién del poblico
con esculturas que materia-
lizaban  personajes suma-
mente humanos provistas de
calor o hechas para vestirse
can ropajes de tela, @ esta 5o
afiadid el seguimiento de ci-
nones de representacion de
determinacos rasgos fisicos
para reconocerias mednica-
mente, sin recurrir 3 1 dis-

cusitn o interpretacion de las

esculturas. (Liustracién 3)

2 independencia politica
de 1821 y la fundacion de la

Repiblica en 1847, no ale

raron este uso de la escul-

cupzamenta a ki pérso

tura coma una prolangacidn
del periods ce la dominacidn
espafiol, pera ef arte en ge-
neral comenzé & vislumbrar
combics que reflejaban @
avance de la ilustracién fran-
cesa, en este contexto histé-

rico se inicid la construccidn

de ce la Nusva Guatemala &

de I Asuncisn en wn estilo
neodésico, situacidn que se
reflejd en los grandes tem-
plos de este estilo, que ain
son siguen arouliosos en
ahora Centro Histdrico -
tadino, la Recoleccién, San
Francisca ¥ la Catedral en
esta (itima glesia fue colo-
cada con motive de la pro-
clamacién de la Definicidn
Dogmitica de la Concepcian

de Maria San
por la Iglesia Catdlica univer-

ima en 1854

sal, una escultura de vestic
de esta advocacdn realizada

por el artista Ventura Rami-
o R |

s qat representan,

ARTE Y SOCEDAD

ez, Gue wxpone Ios canones
de belleza femenina de Iz

dpaca de estiln neaclisi

]
en una interpretacion local

{llustracion 4}

En  aquallos  tiempos
también una nueva visidn
roméntica de Cristo puece
encontrarse en L escultu-
ra cel Sefor Sepuitace ce
Santa Damingo Gue presents
una escultura desprovista del
dramatismo barraco para ex-
presarse en I serena belle-

2a de lo neocldsico francés.

e5tos procesos de camiio
del siglo XIx se desarrolié 2
Reforma Liberal iniciada en
1871, que ya le habla depa-
Fado un lugar como agro ex-
portadar, encontrando como
en el café su principal alter-
nativa de cultive, teniendo
que ajustar la base econémi-

2 nacional
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La escultura en el periodo
contrarevolucion

Antecedentes

Fara comprender el uso
e las esculturas en este
periods es necesano par-
i de la toma de postse-
sion del segundo gobier-
no revolucionario el 18
ce marzo de 1951, pre-
sidico por Jacobe Arbenz
en donde no tenemos que
perder de vista que 2 la
alcaldia de |z Nueva Gua-
temala ce la Asuncidn fue
ganada grupos peliticos
wpuestos al gabiema cen-
tral que pronto entraron
en choque,' esta even-
tualicad también  plan-
1e6 la necesided departe
ce la comune capitalina
€ emprender v termi-
nar grandes construccio-
nes gue fuersn més alla
e las logros materiales
¥ proyeccién intelectual
el gobierno cel Dr. Juan
José Arévalo, razgn prin-
cipal que lleve la mesa
e planes el disefio del
ahora, Centra Civics de la
ciudad,

Las construcciones de-
bian cejor claro el avance
material y cultural cel pais,
dividicos en tres sectores
en un amplia drea al sur del
ahora Centro Histfrico de la
capital razén. €1 primer, casi

terminado, era sector depor-

1954 - 1963

tivo integraco por la Ciudad
Olimpica, Estadio Revolucidn,

¥ otras Instalaciones acupd la

parte Este, 2l centro el sec-
tor de edificios publicas, no
construida en aguellos afios
que estara integraco par
edificios ce instituciones del
Estado y el sector cultural
que comprenderia los sitios
destinades a la ensefianza y
cultivo del arte baja el patro-
cinio del Estaco.

El compleje arguitectni-
©0, pondriz a tono la capital
con las Ghimas corrientes de
construccin propia de aque-
llos afios, tema cue pode-
mos ampliar con la lectura de
obres especalizadas, ctadas
en apartato bibliografico que

acompaia sty exp

Sin embargs, parz que
estas grandes inversiones se
dieran oon beneficios recupe-
rables para los grupos tradi-
cionales de pader se convir-
tié en un factor indispensable
para ellos, antes de iniciarlos,
la recuperacién del poder po-
litico de! Estado. Atendiendo

este objetivo s¢ engavetaron
temporaimente los grandes
BrOYECtos Mientras se apro-
veché ademis de otros fac-
rores de coyuntura social, 2
identidad religiosa basada en
Ia cevacidn a determinadas
esculturas religiosas, que re-
erientades politicamente se
convirtieran en un arme de
primer orgen en contra del
process revolucionario, ex-
puesto anteriormente.

Las esculturas religiosas
como armas de la contra-

rrevolucién

Fare tipificar la wtilizac
de las esculturas religiosas
©6mMo armas del proceso con-
trarrevolucionario  debemoas
recorsar la reorganizacion de
s iglesia durants &l gobierno
del Dr, Ardvaln, tuyo papel
fue cada vez més beligeran-
te en el Gobiemo de Arbenz,
asta situacién lieve coloca-
cién e curas de alta con-
fianza del arzobispo Marie-
no Rossell en las principales
iglesias de la capital v el in-
terior del pals para dar apoyo

a8

poder  asegurados  nueva-
mente en e control del Esta-
do iniciaban la construccién
del Centro Civic en terrencs
colindantes en la parte Sur a
2 iglesia del Calvario y en es-
quing contrapuesta al merca-
do citadn, situacién que nos
permite inferir una relacidn
directa de los albafiiles, ¥
cuadros bajes de trabajo con
Ios factores idealbgics des-
erites; miés que con los dise-
fndsres y artistas de o5 osi-
ficios de quienes Gnicamente
resibian ordenes y directrices

de trahajo pern con los que

no se icentificaban soand
ca ni sacialmente, abriendo
una brecha que se fue am-
plianda entre dos estratos gi-
ferentes de nuestra sociedac
entre Grupos difersntes, uno
con screso sl poder aconémi-
oy amplia capacidad de de-
dicién politica que se fueron
comunicando con [0S perso-
najes cultos e intelectuales
v © esirato popular dirigice
por Ia Iglesia.

Bl plato fuerte de ia tem-

porada

La reaccidn del piblico al
nuevo programa de radio
fue de una audiencia total
perceptible en toda la du-
dad, creanda un ambiente

Arfe vy sociedad ® Escultura

de expectacion mientras
avanzaba la Cuaresma de
1955 en un aparente am-
Biente de paz ¥ tranquil
dac que se daba después
de tensas jornacas de
manifestaciones que se
mabian vivide afios atrds
con la discusion de leyes
que afestarian en algunz
medida la base econdmi-
ca del pais.*

La parte narte ce 1a ciu-
dad fue sorprendida con el
acoma gue presentd el anda
e Jesis Nazereno de Cande-
laria en su tradicional proce-
sin de Jueves Santa inspira-
ca en el discurso de apertura
e la cruzads anticomunists
pronunciade por el Paga Pio
XIT transmitido por la Ragio
Vaticano en 1951; que apa-
rentemente cerraba un ciclo
e lucha con el cumplimiento

ce una sentencia predestina-

dz por In sobrenatural que
habria determinado el triun-
fo del eristiznismo sobre Iz
doctrinas ateas en donde se
hacia meditar al pucbla acer-
ca de Iz libertad recuperada,
al hater escogido el caming
de Ia fe.

£l adomo situaba 1 es-
cultura de vestir de Jesls
Nazareno e Candelaria en
medio de un campa sobre
©l que sc apreciaban varies
calaveras y huesos humanos
que representaban los des-
pojos que quedaban después
del desafortunado encuen-
tro entre los guatsmaltecos
producido entre partidarios y
adversarios de la Revalucion
de Octubre, que invitabz a
los figles a meditar  acerca

del peligra de la desviacion
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el Crista de Esquipulas
‘entronizado sobre la ban-
@ers de Guatemala, rotu-
lada con las principics del
movimiento de liberacion
nacional "Dios, Petria y
Lbertad” en wn fondo tri-
olar, que sin duda, debid
contar <on Ios colores de
la pancera de dicho mavi-
mienta palitico.

Junto al ara ricaments
aderezada con flores natura-
les, grances hachanes sobre
candeleros de plata fue re-
trataco el arzobispo Rossell
Arellane como lider espiri-
tual de Ia liveracion frente a
un reclinatorio vacio donde
fueron colocadas sobre un
vistoso cojin rojo con bordes
corades, como se estila en
la realeza europea, las insig-
nias militares del extinta pre-

sidente Castillo Armas.

La fotografia fue rodes-
da de peosamientos gue los
nifios de la seccidn primaria
del colegio desican a Man-
sefior Rossell Arellano, por
su cumpleafios. £ analisis
de la ctacs fotogratia junto
2 su complements literaria
nos acerca cirectaments a la
vidz que cobra unz escuftura
en plena funcién diddctics de
transmisién del pensamienta

politico

En atra fotografia (Tlus-

tracién 16), figuran en re-
ciinatorios 2 los ladas del
waclo, otros dos, que son
ooupacos por la esposa
¥ lo madre del lider que
asistieron a cicho evento
religioso  celebracs  por
Rossell Arellano, donde
no faid la presencia de
los alumnos del plantel
educativo que dirigia, ya
mencionadn  anterlar-
mente

o escolar y las fotografias
cuentan con mayor inciden-
©ia e esta exposicidn cuands
s0n asociadas & otra extrafia

secuencia fotagréfica andni-

ma, lacalizada con mativo ce
I presente investigacisn por
el licenciade Erick Espinaza
Folgar, en donde aparece la
peregrinacidn llevada 2 cabo,
después de la ceremaoniz
religiosa rumbo al pantedn
donde habia sido enterado
&l difunto presidente Castil
Armas en el Cementerio Ge-
neral.

Dicha peregrinacidn fue
encabezada por el arzobispo
Mariana Rnseell, 1z madre,
asposa y otros parlentes del
difunta presiente, no etz

EscuLura B
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Biografias de escultores guate-
maltecos, periodo 1954-1962

Como antececente, cabe
mencionar que muchos ar-
tistas plasticas partieron al
exilio o percieron su organi-
zacién en los grupos forma-
dos durante el perioco revo-
lucinario, @ rair del procesa

contrarrevolucionario.

Sin embargn, la mayoria
de los escultores se reinte-
graron al trabajo artistico,
poniends en prictica las téc-
nicas y los estilos aprendidos
durante I3 spertura revoly-
cionaria. No obstante, coma
Io indicaron en algin mo-
menta Dagoberts Vascuez
v Guillermo Grajeda Mena,
a través de entrevistas y
ensayos, & apoyo estatal al
arte ya na se concsid de la
misma manera en los go-
biernos posteriores a los de
la Revolucidn, observindose
un descenso en las becas al
extranjero cue otorgaba el
gobierno a estudiantes y do-
centes de las artes pldsticas,
asi como la desintegracion
de asociariones y grupos ar-
tisticas identificados con el

proceso revolucionario.

Dades las necesidades
econdmicas gue impone el
devenir social, y posiblemen-
te la falta de espacios artis-
tizos en otras regiones ce
América, asi come las dificul-
tades para establecerse en
palses donge s! habla apertu-
ra a las artes plisticas, mu-
chos escultores descollantes
durante la Revolucidn gua-
temalteca y que abtuvieron
granges beneficios de ella, se
integraron & trabajos dentro
de la infraestructura nacio-
nal, sabre todo en la Cludad
Capital, o como funcianarios
publicos, Sin embargo, tam-
hign puece observarse que
algunos artistas se acomoda-
ron & los contratos o encar-
gos de los gobiernos de tuma
¥ de entidaces privadas, sin
comprometerse antagonica-
mente con el status qua.

A continuacién, se hace
una sintesis de los trabajos,
tanto personales como paoli-
cos y colectivos, que desa-
rroliaron algunos escultores
intrinsecamente relacionadas

con la época revelucionaria,

pero ya dantro de la tempora-
lidad julie de 1954-1962:

1. Oscar Barrientos Ca-

mahuPs

Fungié como  Secretario
del Museo Nacional de
Ares Populares (1959
1966). Dentro de  sus
obras personales corres-
pancientes a esta tempa-
ralidad se pueden cjempli-
ficar: "Cristo” (trabajo en
metal, 1960) y “Maisés”
(mérmol, 1961).%

Adalberto de Ledn
Soto

N

Elabord ¢ monumento 2
Dolores Bedoya de Moling,
upicado en Iz escuela ho-
manima de la 14 Calie ¢
72, Avenida de la zonal,
en la Ciucac de Guatema-
la.*

w

Rodaifo Galeotti To-

rres®

Posteriormente 3l perio-
da revolucionaric, trzbajé
en busios y monumentos
en diferentes temiticas,
siendo coracteristicos ks
dadicados @ personajes
que reslza la historia ofi-
cial Es posible streverse
a afirmar que la fama y el
prestigio que Galeotti To-

EsCuLTURA [
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Los escultura en el periodo
de los gobiernos militares

Intreduccién

Este perido de la historia
de nuestro pais estuvo ca-
racterizado por el desarrollo
de un con

icto armads inter-
no que st ariging ebida 2 la
Insatisfaccidn de las grandes
mayorizs ante la promeses
delos gabiemnas contrameve-
lucionarios de buscar el bien
camin para los guatemaite-
o5 por encima los intereses
particulares de grandes te-
Fratenientes, empresarios y

compafilzs extranjeras.

El enfrentamiento  se
produjo entre el gobiema re-

conocida ol
cantaba con el apoyo NSHitu-

camente que

conal cel ejército y fuerzas
inconformes encabezadas
por jovenes militares revolu-
donaries, como hemos men-

cionadn opartunamente.

Lo actividad creativa en
&l ramo de 2 escultura conti-
nué su desarrolio en nuestro
pais por senderos modernos
cantempordness en un plano
privado y caectiva, el prime-
ro recibié gran impulso local

can la transformacion de los

1944 - 2007

entiguos baratillas y bazeres
de antigledades en moder-
nas galerias de arte moder-
no, destinadas a satisfacer
una exigente elite deman-
danta de arte.

Mientras que el plana co-
lectivo, representado por las
obras para ser expuestas al
publico en distintos puntes
ce la ciudad, necesitd de pa-
trocinadores que fueron en-
cabezadas por el Estaco, que
wa a ser auxiliada por entida-
des culturales no estatales

Este factor de andl
determina ka inclusién ce las
esaulturas religioses que @
pesar de na haber sido crea-
das en el periodo que ahora
examinaremas, v siguieron
siendo utilizadas por los gru-
pos e alo poder econdmico

© ideoldgico.

Las esculturas modernas
¥ la conducta tradicional

El conflicto armado inter-
no dig inicie en un munce de
ideas encontrades que en o
arte que podemos Upificar en

la conducta del presidente,

&l general & ingeniero Miguel
Idigoras fuentes que extra-
fiamente exhibia una honda
cevacién por ceterminadas
esculturas  religiosas  coma
Jesis de la Merced, no fal-
tando  su Procesion de Mar-
tes Santo, donde cargaba en
@ turno corespondiente ol
paso ce la procesisn frente 2l

ciaric.

El Imparcizl, haciendo
famosa la fotografia ce pri-
mera plana de la escultura de
Jesds con @ fondo del rdtulo
comercial de gicno penégico,
eventualidad que fue aprove-
chada por el presicente [di-
goras Fuentes, pore comple-
tar el cuadro fotografico que
era recortado por e puebla
cue lleno ce fe, veia en este
tipo conducta un ejemplo a
seguir pergue en clerta me-
dida, unia a ricos ¥ pabees,
poderosas v desposeides.

Sin embargo, e andlisis
ce la evidenda presentada
como llustracién 1, después
e afios de historia, hace evi-
cente el uso ce una escultura
e gran arraiga popular para
pesicionar el nombre e un

ciarie, y de poso ol misma

mayoria de su programacion
era extranjera, mientras que
el cesarrolia cel conflicto ar-
mada interno limitabe el uso
de estos elementos para los

fines ¢e la universidad.

Los relicves del Crédi-
to Hipotecario Nacional y
el Banco de Guatemala

En  aquelos afes la
n del Centro

de la Nueva
Guaterala de la Asuncin
continuaba a teda marcha®
el edfido del Crédio
Hipatecario Nacianal fue
inaugurado en 1965 y el
del Banco de Guatemala
1966, en ambas
construcciones se - previo
una integracén  pldstica
en donde la escultura
monumental  expresada
en relieves juega un
papel fundsmental que
da identided &l entomo
que rememora las plazas
prehispnicas terminadas
en  distintos es
(Dustracidn 4]

En  este  contexto
estructural en e exterior
del  primer  edificio
mencienade se colocaron
“Cines pancles de 6 X 14
M. cada una™ expresasos
en la corriente artistica
canceida coma realismo
mégico  prehispanico’
cuyo disefio se debe al
reconocico maestra Efrain
Recinas. (Tustracin
5) Bl segunco presenta
seis pancles en refieve,
realizades en  tdcnica
de concreto. Tres se
encuentran  locelizados
en la fachads extericr

poniente  (vists  hacia
la 7*  avenida de la
zona 1), Estos fueron
nombrades: "Sin Titulo",
cupas medidas son 40
metros de alto, avididas
en tres segmentos ce
7.21 metros de ancho
cada uno,? los otros tres
se encuentran localizados
en la fachada exterior
oriente (vista hacia la 9¢
avenida de la zoma 1)
Estos fueran nombracos:
“Econamia y  Cultura”,
cupas medidas son 40
metros de alto, avididas
entres segmentos de 7.21
metras ¢e ancha cada
uno* Bl disefio de estas
esculturas en relieve fue
realizado por ¢l maestro
Roberto Gonzalez Goyri
(Nustracion 6}

En la integracion plistica
lzs esculturas referidas cobra
especial vigencia su forma g

expresion contempordnes in-

Fustraciin 2, volsnte gel ore Guatemala con s Imagen de Jesis Nazareno o

3y usa de

s & 1 vigen
s

dependientements de los te-
mas especificos que abordan
acentuada por e color mo-
nocrome de las mismas que
contrasta con los mosaicos
de colores colocados en otros
muras de los edificios que al-
gunas veces se combing con
&l uso gel reflejo ocasional de
agud en estanques que hacen

resaltar las construcciones.

En 1866 5 pesar del terror
urbano y el caos gue causaba
e conflicco armada interno
gue habla planteade |2 nece-
sidad de gobiernos milisares
en el pais, asumié la presi-
gencia un civil, el licancizdn
Julio César Méndez Montene-
gro, eventualidad que refor-
26 el mensaje intelectual de

vanguardia del Centro Civi

amgiiande el perimetra de

tos de la

ara g o
s gran devocitin puguitar. Reverss del documents.
929 - 2000, veana Sel same do
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atuendos, alnajas, muebles,

musica conquistando e gus-
toy la simpatia del puebio,

Frogramas de racio como
Preludios de Pasion patro-
cinado por la Mermandad
Cruzados de Cristo el tem-
plo gel Calvario, Cuaresma ¥
Semana Sants en el templo
de |2 Recoleccitn o bien Se-
mana Santa en Guatemals,
contaban com gran nime-
o de augiencs. El Gltmo
mencionado relataba 2 sus
ayentes interesantes mono-
arafias de las esculturas ce
mayor devoziin de la ciudad,
narradas por el recordade
locutor Otto Rene Mancilla,
canstituyendo una importan-
te fuente del conoriends po-
pular, que era reforzade par

£ scutiura

otra tipa de programas coma
Chapinlandia, que transmi-
tiende misica de marimba,

acompafiada de monografiss
poéticas inspiracas en cada
rincén del pais se transmitia
también por TGW; ambos
programas sequian reforzan-
0, un resquebraje espirity de
unidad nacional en horarios
aue pademos aseciar a otres
caracteristicas como la refac-
i, en donge la ingestién de
ciertas comidas tragicionales
como el pan manteca con
chocalate, contribuyeron a
fijar mejor los conocimientos
en gran nimera de compa-
triotas que eran convocados

por medio de o5 programes

especiales ce radio. (llustra-

=idn 7)

Es conveniente retomar
para el tema que ahora nos
acupa la arientacin del cano-
cimiento acerca del arte gua-
temalteca que se difundia en
los mensionadas programas
radiales v tener en cuenta,
que en aguel entonces, cuan-
4z ya tenian varios afios ge
haber publicads verios estu-
dios basadas en investigacio-
nes cientificas de la historia
del arte, coma los que hemas
citads apartunamente, éstos
o eran tomatos en cuenta

en |a difusién cel conocimien-

to de los programas de radis,
debido a la orientacidn polit-
ca en el trasfondo del uso de
las esculturas religiosas que
se daba por la inercia tomada
desde la contrarrevolucién de

1954,

Par el contrario se

tomaban una y otra vez, las

aBras de Victor Miguel Dizz,
matizadas en esta década de
1970 con anécdotas y rela-
tos misteriosos enriquecidos
por testimonios de situacio-
nes especiales que se daban
producto del desarrolio del
conflicto armado intemao que
daban consuelo al pueblc en
general que sufria junts  su

dnica consuelo, las escultu-

ras e

insas, convirtienda
sus procesiones en espacios
perfectas en la manifestazion

del luto o Ia rogativa por los

valores sociales que antes se
ensefiaban en el hogor, las
iglesias a las escuelas.

El nueve proceso de en-
seflanza de valores abarch

todos los estratos econd

cos ce la seciedad, relegando
también I produccién arts-
ez local, haciéndose com-
prensible pera un reducide
pliblico que puede diferenciar
entre ¢ arte de seric para las
masas y & que refleja el in-
telectn o la percepsion de L
realidad de los artistas. En el
caso particular de la escul-
tur, los artistas comenza-
ron a enfrentar ¢l probiema
de los materiales y técnicas
de expresion cada vez, mis
caros y menas accesisles a
los mismos artistas, el espa-
6 de vida cotidiana de cada
persona tambidn comenzd 2
resucivse en departamentos,
cada vez, més compactos,
sityacién que también afecta
&l cultiva de la escultura.

La gran escultura arqui-
tecténica que completd el
Centro Clvico

La construccion del Tea-
tro Nacional ce Naconal ce
Guatemalz, se inicié en 1971
después de sortear algu-
nes problemas  planteados
en el origen y disefio de la

canstrucsen, cuanso fueran

Arfe vy sociedad ® Escultura

tomados par el arquitectn
Efrain Recinos, inaugurindo-
se la obra el 16 e Junia de
1978.11

El comple]a arguitectdni-
<0 esta situade en e sector
scoidental del Centro

ico
de la capitel y cwento con
wvarios edificios cestinagos al
desarralle de diferentes acti-
‘vidades culturales cuya prin-
cipal edificacién es una gran
s2la ge teatro, un teatro de
cémara, un teatro al aire li-
bre y una escuela de arte. El
complejo arquitectonicn rec-
bi¢ posteriormente el nombre
e Centro Cultural Miguel An-

gel Asturios

Lass distintas ecificaciones
fueron disefiacas para situar-
se en medio ge jardines ¥ un
gran estangue frente a la en-
trada del gran teatro, que lo
hace armonizar con el entomo
natural al mismo tiempa que
lo integran al paisaje natural
Iejang como el cielo o al sur el

olcan de Pacaya

"Hacla & oriente se das-
clende par amplias escaleras
e piedra a o Plaza Mujeres
Sus lmparas cue  le vez son
bancos de disefio moderno
tienen farmas escultdricas ba-
sadas en lo que es un dias de
mercado en Guatemala. En la

tradicién del realismo migico

iberoamericana pueden su-
gerir 2 quien los contempla,
figures femeninas al estilo de
Ia "Belle Epogque” o bien mu-
jeres incigenas de elegante
rocaco o tocoyal, © bien ac-
trices de vestuario fantastico
preparandose para entrer en

escena "12 (Tlustracién 7)

Este descripeién  reali-
zada por varios autores en
cuya némina figura el autor
intelectual del disefio del
complejo arquitectinica, nos
aproxima cirectamente al es-
tilo e ideas artisticas que se
materializan en el compleje,
que a la vez o incorpora a las
demis edificaciones del Cen-

tro Clvico.

Sin embarge, dicho com-
plejs, no entra en contacto
directo con los escolares des-
de la infancia, salva contadas
acasiones, cuando acuden a
esporidicos eventos cultura-
fes que se realizan en les ins-
talaciones de diche recinta,
limitando la absorcién del co-

nocimiento de las esculturas
modemas  contemporéneas

desde una temprana edac.

Ls revolutidn habia dado
sus frutos con nuevas ex-
presiones del arte que se
materializaron en ol Contro
Civico pero |a contrarrevolu-

cion amplié la brecha en el
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Los escultura en Guatemala en
los gobiernos civiles de 1986 a
los Acuerdos de Paz 1996

Introduccidn

El papel de |2 escultura
en este periodn de I historia
nacional se adaptd a nueves
cancicienes de vida imperan-
tes como reflejo de los cam-
bies en el sistema el sistema
econémico mundial que de-
terminaran el fin del conflicto
armado interno y la firme de
las acuercos de paz, entre el
gobiemo legalmente reco-
nacide ¥ 2 guerria armada.
Sin embargo, pera Gue este
acuerda llegara, se dieron
una serie acercamiento en-
e las partes en discordia,
que nuevaments acudieron a
las esculturas religiosas para
despertar el interés en | po-
blacidn en general por dichos
acuerdos, debido a que po-
cos guatemaltecos tenizn fe,
en que los acusrdos de paz,
cambiarian el mozo de vica o

la ideslogia imperante

La ceida del muro de

Bes

jemiento del sacialismo en

en 1989, el resauebra-

Europa Oriental v el tiunfo
del catolicismn como ente de
cahesidn en la lucha antiso-

cialista en el munde, fueron

factores para gue en nuestro
media s¢ pensara en retomar
al Criste de Esguipulas como
ente aglutinasor de las ma-

525

Estos factores ideolégi-
cos fueron fundamentales
para que e poblado donde
Se encuentra esta escultura,
el municipie de Esquipulas
en el Departamenta de Chi-
quimula, se convirtiera en o
lugar igbneo para car nom-
bre y olbergar los primeros
acercamientas formales con
tal objetivo, Estos puntos
de convergencia poliica co-
incidieron con la conmemo-
racién del IV Centenario e
elaboracién de un retablo y
Ia escultura gel Crista, aho-
ra de Esquipulas en el taller
del maestr de artes, Quirio
Catafio.

Para reforzar el papel de
la Tglesia en e proceso ce
paz, nuevamente visith
pals of papa Juan Pable 1 en
febrero de 1956, realizéndo-
se eventos religiosos donge
se esperab una afuencia
masiva ce personas, perc

la respuesta del pblico fue

parca. Esta reaccién puede
ser explicada de distintas
maneras, desde la apatia de
Ios mismos catdlicos por sus
ceremanias, of debilitamiento
ce la capacicad de convaca-
toria de los lideres religiosos,
© avance de otras facoones
cristianas catdlicas y protes-
tantes, entre otras. La insu-
Ficiente afluencia ce piblico
hizo evicente desilizamienta
el pepel de les escultures
religiosas en el ideans nacia-

nal

Los acuerdos de Paz lle-
garon en giciembre de aguel
o, eventuslidsd que dio

-

seguridad a los inversia-
nistas dando otro aire al ca-
pitalismo lacal, cue se reflejd
en nuevas edificaciones que
contaron  con  esculturaras
contsmpordness que arma-
nizan con las construcciones
que paulatinamente fueron
cublertas de vidrios que se
convierten en espejos de
Ios visitantes que se calocan
frente & llos, que no permits
darse cuenta a los visitantes
GuE s0m DbsErvacios ¥ mane-
Jades desde el interior de los

mismos, desde donde pueden

ESCULTUR

Shestracign 1, Primera plors de Prensa Ubre, disria de mayor cioslacin en o
cuye dselio hace evidentz ol usa de 45 extitur

yéchin y URNG se

acercarse a sus mds intimas

secretos con la eyuda de s
inteligencia infarmatica en
aspectos tan utiles al merca-
do come seher ks capacidad
de crédito de cada cliente,

ete.

Una mueva combinacién
de materizles como fando 2

la Escultura

Una construccén sefiera
& una nueva inteqridad plss-
tiza, sin duda lo constituye E1
Centro Financlers, ubicaca
enla 7% Avenida y 59 Calle
zona 4, de la Nueva Guate-
mala de la Asunci

que ini-
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eligiosics para mover s e

s distines grpas sucisles ciando iguran ireenconaimence freme al tEukzr

<ié operaciones en ese lugar
cesde finales de la década
ce 1970, esta constituice por
cos torres en donce destaca
el uso de canaletas de alumi-
nia que altema con vidria, su
estilo pademos asociarlo con
ctros ge uso financiero de las
grandes ciudades gel mundo,
sin embargo, al colocarnos
en su frantispicio sobre la 72
Avenida, gratsmente pode-

mes aprecar una evolucion

cel sentido  srquitectdnico
escultural y pictérico e corte
nacional,

Este progresa es eviden-
te cuande al comparario 2 un

complejo srquitecténico reli-
gioso del periodo de la cultu-
r2 hispdnica de nuestro pals
en cuyos atrics siempre en-
<contraremos una cruz frente

a un enarme frontispicio, que
da a los sitios un sentido de
identidad cristiana, para lue-
g0 eprecior una fachade re-
tablo en cuyo primer cuerpe
por lo reaular, encontramos
dos estatuas, una de San Pe-
dro y otra de San Pablo coma
piedras angulares de la Igie-
sia en el mundo, para conti-
AuEr con uN sequndo cuerp,
casi siempre con las efigies
de los primeros predicacores
de esta parte del mundo, San
Francisco ¥ Santo Dominga,
para rematar con el Santo
Fatrono del templo,

El complejo arguitectd-
nico cel Centro Financiera
cuenta con un enorme atrio
an donde un jugador ce pe-
Iota maya, da el sentico de
identidad a los visitantes,
aludiends 2l origen de los
guatemaltecos, que se ven
reflejados coma partes de un
pueblo en vidrics gel frente
del edificio. Lo escultura, no
Race alusin 3 ningln sentida
religioso o de alg(in hérae na-
cional en especial, haciendo
mds valiosa su utilicac coma
eje de origen de identidad a
los visitantes, que pueden

comprenger mejor su men-

Capitulo V

50



saje cuando entran al salén
principal del egifico en dan-
de un mural monumental de
estilo contempordneo cuenta
daramente, la evolucidn his-
tdrica de nuestras tradicio-
nes; que extrae, por medio
del juege de las ambas obras
de arte al espectador de la
friaidad ce la uniformicad fi-

nanciera capitalists mundial.

El mensaje de las obras
s completada con un bus-
to colocade en la parte nor-
te del salén principal de las
torres dedicaco a uno de los
Fundadores de la entidad pro-
pietaria del mismo, en estilo
realista, Les torres también
pusden sar consideradas
camo un primer intento de
prolongacion del Centro Civi-
o itading, 2l converger con
atro edificio en la esquina
opuesta, sobre la 79 Avenida

llamaxin El Trisngulo,

El Centro Financiers fue
amplizdo  posteriormente
©0n una e de peraue en

la parte sur que le ha ma-

yor extensién de vida il
este Centro Financiero; re-
farzado por una pleza fren-
te a su enwada principal en
construccion, sin embargo,
el mayor reto que afronta
este compleo aruitectdnico
o5 sin duda, el abandono de

las grandes firmas corporati-

wos capitalistas del lugar gue
han escogico atros puntos ce
mayor atraccién de la ciucad
Para construir sus centros ce
operaciones,  hacienda  ver
sus torres como gigantes
bien cuidzdas en medio de Lo
pobreza que también ha to-
madn prisionera al edificio £l

Trizngule.

Cabe sefislar que esta
nueva forma de didlga entre
edificios corparativas ¥ es-
culturas fue posteriommente
retamado en otres ecificias
como e del desaparecido
Banco del Café cuyo frente
situado en la Avenida Refor-
i, situd una interesante es-
cultura en metal denomina-
da: "Armania 111% auncue e

mensaje artistico es diferen-

te ol cfecta de composi
es similar, &l cual, fue re-
producide en varios adificios
citagings y algunas de otras

centros urbanos del pais

La integracién pléstica
perfocta

Una dara muestra de 2
integracidn pléstica perfects
en materisles y téonicas mo-
dernas entre l2 arquitestura
¥ I escultura ko constituye,
sin duda, el edifico que acupa
el Museo Txchel, situado en of
campus central de |3 Univer-

sidad Franciseo Marroquin en

la zona 10 de la Nueva Gua-
temala de l2 Asuncén,

Dicha  combinacidn  re-
fieja un estudio profundo de
I integracidn plistica ce las
construcsiones prehispanices
ce los mayas que fusron re-
interpretadas brillantements
para dar albergue a concepto
musengréficn ée vanguardia,
o entretejido de escultura
adosada 2 la arquitectura en
farma de relieves hace ver al
espectador desde que se co-
Ioca frente al misma, desde
cuzlquier dngulo, el motive
para el cual fue hechs ¥ su
utilidad social, sin mayor ex-
plicacion, “el tefido indigena
en Guatemala® que muestra
en ladrillo expuesto en color
ntural que puede ser asacia-
<o al barro, material también
abundante en el pals que ha
cado lugar a otras rames
creativas del arte trodicional,
particularments a la alfarerfa

¥ I3 escultura,

Las viejas ideas en nue-
vas formas en Is esculty-

ra monumental

El alre de democracia
trajo una renovacidn ge los
viejos temas de la escultura
guatemaltaca, esto nos expli-
ca la gran inversién en la pla-
a y la estatua de Juan Pablo
1, situada al final de la Ave-

5

74|

niga de las Américas. Dicho
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coma cofradias, hermandades

s
presencia en nuestra patria
evidente en sus discursos
fundidos en bronce situa-
das a los lados del pedestal
que ocupa la misma sobre
un enorme presbiterio. La
escultura el citads pap es

también de brance.

El complejo manumen-
tal, propin pars medianas
concentracionss  de  gente
permanece  poco Otil para
un puebla que cada dia lo ve
con més Ingiferencia debido
al avance de otras ramas del
istianismo, la  compren-
sién verdadera del papel ce
dicho pontifice  destruccidn
del socialismo y ef poro pre-
Supueste municipal para el

mantenimients de st

tigo
de obras, acentla su papel
decarativa para los habitan-
tes de la ciudad, relevando
su funcidn idealdgica a un se-
qunco plano. Este deterioro
del papel de b Iglesia Caté-
lica como principal arbitro en
las diferencias sociales entre
los guatemakacos también
afecta considerablemente el
cuidada de l2s obras ce arte
de los templos que san cons-

tantemente saqueados

Par stra parte no menas

i, s el problema enfren-

tan sus organizaciones laicas

¥ i del
culto religiosa aue erecen sin
ninguna orientacién ni cuida-
o especializado, en manos
& grupos alternos Gue tratan
de guiarse par su prafunda fe
religiosa, cevocién persanal y
desen de engrandeser ol cul-
10 a determinacas escultures
que han persida posiciona-
miento en el ideario nacional
En este sentids las procesio-
nes religiosas principalmen-
te ¢e Cuaresma ¥ Semana
Santa, se ven aparentements
colmadas de gente, pero este
crecimients es escase, i lo
comparamos con la asisten-
cia de gente 2 las mismas en
Ia5 primeras tres cuartas par-

tes del sigla XX

Es importante anatar que
&l gablema central, ni el ecle-
sidstica cuentan con un plan
para el desarrallo y manutan-
idn de culture tragicional que
generan las esculturas reli-
giosas, Se cuenta con una ley
cel Patrimonio Nacional que
las recanoce y protege como
pare importante el patr-
monio material, pero deje de
laco su papel coma entes ge-
neradores ce tradicién, esto
hace perder vigencia 4 pesos
agigantaces 2 estas escultu-
ras en el ideario national, en
l2 revisién de este proceso

vaie s pena mencionar, que

Ia Universidad de San Car-
los de Guatemala es la Oni-
ca entidad que cuenta con
un centro de investigocidn y
registro de Ja cultura tradi-
cional del pais, el Centro de

Estu

s Folkldricos.

Laz esculturas de mensa-
Je liberal

En la primera vertiente
de uso podemos citar a efi-
gie de fray Bartolomé de las
Casas, cue estaba situada
frente 2 la pamocula ce la
Santa Cruz, que servia de
egicentro a cicha vieja barria
citading, a la vez que ubicaba
Ia partica cel antiguo caming
hacia I Verapaz, tierra que
se habria conguistaco por los
espaiales, sin derramamien-
t0 de sangre por dicho fraile,
haclendo usa de estudios que
antecedieron a la antropola-
gia social para incorporer a
los indigenas de la region al
sistema productivo espafiol

La estatua fue cambiada
de lugar bajo el pretexto de
revalonzar su mensaje con
o del V Centenario del
Descubrimiento de América,
gespojande @ un barrie de

mof

su alma y patrimonio mate-
rial, cuanda fue trasladada al
atria de la basilica menor de
Nuestra actuaimente,

En la segunda vertiente

Capitulo V




Conclusiones

* Durante el proceso de desarrollo de las propuestas
grdficas en este proyecto de graduacién, se pudo
comprobar, por medio de la va?idccién, que se cum-
ple con el objetivo de un disefio de diagramacién
para el cumplimiento del término de material didéc-
tico.

¢ El disefio de la propuesta de disefio y diagramacién
del documento Arte y sociedad desde la Revolucién
de octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz
(1944-1996) en el drea de escultura, fue disefiado
de tal manera que facilito la linea de lectura, con el
fin de que el lector entienda no solo el contenido,
sino caﬂa una de las fotografias.

* Este tipo de proyectos cuenta con el apoyo de la he-
rramienta de la tecnologia, mejorando asi la calidad
de la comunicacién. De esta forma, se facilita que el
estudiante cuente con mejores herramientas y cuente
con el material didactico adecuado.

* Durante el proceso de disefio de la propuesta gréfica
del documento “Arte y Sociedad desde la Revolucién
de Octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz
(1944-1996)", se aplicé no solo las herramientas
del disefio editorial, sino también se pudo ampliar
el conocimiento técnico del disefio editorial. Esto me-
diante una investigacién previa antes de desarrollar
el disefio de diagramacién.
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Recomendaciones

* Se recomienda a las autoridades del proyecto de
investigacién “Arte y Sociedad desde la Revolucién
de Octubre hasta la Firma de los Acuerdos de Paz
(1944-1996)", mantener la continuacién del pro-
yecto. Asimismo, se les recomienda seguir motivado
para la realizacién de proyectos de este tipo y de
esta magnitud.

* Se recomienda a los estudiantes mantener interés
por este tipo de proyectos, asi como mantenerse ac-
tualizados en los di?;ren’res temas de interés para el
desarrollo del pais.

53



Lzlnea«mientor?a«mla?ueftam?rwm
dela?ropueft a/im

Los posibles usuarios del libro “Arte y Sociedad desde Portada

la Revolucién de Octubre hasta la Firma de los Acuer-
dos de Paz (1944-1996)" —Escultura-, son estudiantes

universitarios que estudian las carreras 'de Arquitectura, r(e}lé]kS%s‘l/l:?os Pa Q 190.00

Disefio Grdfico, Historia del Arte e Historia. Asi como 4

profesionales de las carreras antes mencionadas. Impre5|on Q 280.00
Placas Q 480.00

Utilizaran el libro como referencia diddctica para cual- Encuad )

quier tipo de investigacién o clase magistral. bzzlcj)i fi:gfgon yaca Q 1,500.00

Dandole continuidad se presenta una tabla de costos Avrte Final Q 300.00

de 200 ejemplares, a full color. Total Q 2,750.00

Paginas interiores

gt S i Q 3,325.00
Impresidn Q 2,240.00
Placas Q 3,840.00
Artes finales 150 pégs Q 8,250.00
Total Q 17,655.00
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Glosavrio

Columnas

Son alineaciones verticales de tipografia que crean di-
visiones horizontales entre los margenes.

Escultura

Es el arte que maneja el volumen |por medio de expre-
siones dirigidas a los sentidos de la vista y el tacto.

Escultura religiosa

La escultura religiosa representan imagenes relaciona-
das con las distintas creencias humanas; una escultura
conmemorativa, cuando esta destinada a rememorar
hechos histéricos, y una escultura decorativa, si su fina-
lidad es llenar los espacios arquitecténicos.

Formato

Es el tamafio y forma de un libro o cuaderno; el prime-
ro, especificado en general por el ntmero de hojas que
se hace con cada pliego, y ahora, con més frecuencia,
con el nimero de centimetros de altura o de altura y
anchura

Libro

Conjunto de hojas de papel u otro material, mecano-
grafiadas o impresas, reunidas en el lomo por medio
de cosido, encolado, anillado, etc., con cubierta de
madera, cartén, cartulina, papel u otro material, for-
mando el todo un volumen.

Lomo

Parte del libro que queda opuesta al corte de las hojas,
cubre el peine de encuadernacién.

Reticula

Es una divisién geométrica de un drea en columnas,
espacios y mdrgenes, medido con precisién.

Sobrecubierta

Es una tira amplia de pof)e| que resiste, de la altura de
la cubierta, sobre la cual se coloca.
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Anexos

Modelo de la encuesta realizada para la validacién de las
piezas.

—

Vseeraicloocl il S Clrlla il ool
Frcallacd ol nguilictina .
Gt il Deseria Ghrafce

Alisenciaiin e Disersa Goaflon gpecialicle o Sl

LOO7
* Edad: afos.
¢ Género: F M
* Ocupacion:

. El diseno de diagramacién cumple con el tema del libro.

Si No
2. Si su respuesta fue negativa. {Qué cambios sugiere? Si No
3. El tamano del formato del libro cumple con las necesidades del manejo del libro.
Si No &
4. Considera usted que el presente material es importante para la historia del arte guate- g
malteco. -
3
S
Si No <
5. Considera aceptable el tamario de las fotografias. %
8
Si No f;)
6. La portada cumple con el contenido del tema. %
]
Si No H

~N

. A usted le serviria de apoyo como material didactico el libro de Arte y Sociedad.
Si No
. Conoce los beneficios de ese material.

Si No

©

9. Considera el manejo de los elementos de disefio adecuados dentro de la diagramacién.
Si___ No
10. Cree usted que los colores utilizados dentro del disefio de diagramacién y portada son
adecuados para el tema.
Si No

e}
o
5

3
H
3

-4
o

S

3

]
2
8

3
g

<

Arfe v sociedad ® Escultura
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A continuacién se presenta un 47% de la totalidad de paginas del
libro. En el CD entregado a la Bibliteca Central de la Universidad
de San Carlos de Guatemala se encuentra la totalidad de sus p&-
ginas.

./*;fr'[e y \S)od e(/a(/

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE
A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

EL USO SOCIAL DE LA ESCULTURA GUATEMALTECA

EMALTECA

_/4rfe y SocieJaJ

DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE
A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
1944-1996

EL USO SOCIAL DE LA ESCULTURA GUATEMALTECA
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El uso social de la esculiura
guatemalteca

Femando Urquizd Investigador
Mauricia Chauidn Auriliar de
Investigacién

Escusis de Historis

Introduccidn

La presente
se realizard teniendo come
marco tedrico una  historia
social del arte en la cual, ==
tratard de exponer |2 funcidn
de comunicacién y mensaje
que prestan determinadas
esculturas realizadas en los
ultimes afios en |3 colectivi-
dad guatemalteca, partiendo
de 1944, afio de |a revolucion
que marcé e inicio de cam-
bios esencizles en la baze
econémica de nuestro pais
que impulsé nueves derrote-
ros del arte como reflejo de

otras condiciones de vida,

Sin embarge, debemas
tener en cuenta las escultu-
ras realizadas en su pasado
histdrico, especizlments las
de tipo cristiano catdlico, que
no han sido desplazadas to-
talmente del ideario nacional:
por el contrario, ain en los
ultimos sesenta y tres afios
de nuestro desenvolvimiento
histdrico, han sido utilizadas

muchas veces, como iconos

1944 — 2007

de unidad politica e ideclégi
c2 para manejar a las masas;

eventualidad que ha dificul

tado el libre conocimiento y
aprecio de las obras contem-
porineas, sin prejuicios reli-

giosos.

Esta comprension hace
necesaric el desarrolle de un
discurso, que vaya mas alld
de los vistosos coffe table’s
books, tan d= moda en el
medio, donde se presentan
las corrientes artisticas in-
ternacionzles que siguen de
los cultivaderes de las distin-
tas ramas de |a pldstica con-
tempordnea, enczjadas en
la historia nacional, seguida
de sus biografias matizadas,
algunas veces, de anécdotas
enriguecidas con exageracién

spologética.

En este patran de exposi-
cign, nunca fzlta el detallade
reporte de sus exposiciones
coma elemento de prusha
material de la lsbor artistica
cumplida, para justificar su

inclusién en el discursa, com-

pletado con pulcras y preci-

sas forografias de sus obras,

Estos aportes a la histo-
ria del arte nacional debemos
ubicarlos en su justa dimen-
sién como fuentes principa-
les de la promocidn del desa-
rrollo artistico nacional, pero
‘tampoco debemos descartar
que gran cantidad de ests
tipe de obras, también esta
destinada al posicionamiento
acondmico del nombre de un
artists, una coleccion de arte,
o bian un patronato para su

proteccién y desarrollo,

En este contexto se deja
poco espacio a la historia so-
cial del arte dirigida a una
comprensién més general de
Iz funcién social de las obras,
en este caso de la escultura,
Esta situacién nos lleva a di-
rigir un discurse que trate de
sbordzr este vacio dirgide 2
un publico que requiere un
acercamiento al tema, desde
otro punto de vista, no es-
pedalizado, ni interesado los

objetivos citades.

La directriz de exposicidn
nos lleva 2 tratar de enlazar
la produccién artistica local
coma un reflejo directo de |2
sociedad; dende se ha apro-
vechado el posicionamiento
que habizn lograde las escul-
turas religiosas desde afios
atrds, para ensefiar a las
masas a2 no poder apreciar
un nueve tipo de arte con-
temporénea gue ha side ac-
cesible a los grupos de mejor
pesicién econémica y sodial
que han podido pagarse una
educacién liberadora del tabl
religioso que muchas veces
lleva al peligro de caer en
una posicidn en contra de los
valores y expresiones tradi-

cionales del pueblo.

Entendiendo  estos  pring-
pios s hace necesaro retomar
aspectos muy generales de la
funcién social de la escultura
desde su aparecimiento en
nuestra sociedad y asi com-
prender su desarrolle y posi-

cionamiento actual.

Un primer acercamiento

al tema

Este antecedents  hizo
partir la presente investiga-
cién de una pequefia encues-
ta dirigida a un centenar de
parsonzs que deambulaban
en el Centro Civica de la ca-
pital, preguntindoles acerca

de lo que comprendian de las

esculturas en relieve situadas
en los edificios que componen
la integracién  arguitectoni-
2 del lugar. Bl resulizdo fue
que el 92% no sabia ni si-
quiera donde se encontraban
tan menumentales cbras de
arte en los edificics, tampoco
comprendian su mensaje y al
sefialarselas tampoco fueron

capaces de leerlas, (Anexo I)

En resuhade de |2 en-
cussta plantes la necesidad
de volver al lugan pero aho-
ra con una hoja impresa con
otro tipe de esculturas para
determinar la vida de otras
representaciones en el ideario
de la colectividad del comin,
escogiéndose cuidadasamen-
te tres esculturas de mayor
devocién en el pais: El Sefor
de Esquipulas, Jests Nazare-
no de Candelaria y la Virgen
del Rosario. Curiosaments to-
das las imdgenes presentadas
fueron reconocidas por &l pu-
blico de manera general, es
decir todos reconocieron |a
imagen de Cristo y |a Virgen,
aunque na precisaban en que
iglesia s encontraban salvo
el Cristo de Esquipulas oue
fue ubicado por el 82% de
los encuestados fueran o no

catdlicos. (Anexo II)

Este segundo resultado,
nos llevé & una tercera en

donde se presentaban tres

personajes, dos histéricos
Cristobal Coldn y Juste Rufi-
no Barrios y el Hombre Ara-
fia. Los dos primeros aungue
confundidos, €l uno con &l
otro, fueron identificados por
el 65% de la poblacion mien-
tras que el dltimo reconocido

por el 100%. (Anexo 11}

Los resultades generales
de las encuestas descitas
anteriormente nos permiten
orientar la presente inves-
tigacién 2 la hisqueda de
razanes generales que nos
orientsn a contestar varias
preguntas como iPor qué

no te una escultura lai-

= que simbelice Iz unidad
nacionzl que sea Fclmente
querida y conocida por pue-
blo? iPor qué el pueblo se
identifica a favor o en contra
de las esculwras religiosas
que reconoce 3 cabalidad?
Por qué los simbalos de Iz
Revolucién de Octubre del
44, no son perceptibles por
el puebla? éPor qué el arte
de vanguardia, moderno, no
es identificade como tal, por

el pueblo?

Es mas que obvio, que no
podemos esgrimir |a inexistan-
o de materizles escritos o es-
tudios esperiskzades que des-
wiban, adecuadamentz o ng, el
desarrollo del arte en el dlimo

medio sighh de nuestro pais.
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También podemos  agregar
como excusa el poce acceso
a la informacdién ahora dispe-
nible en biblictecas, cada vez
més cerca del piblico por me-
dios antes solo dispenibles por

expertos come la informatica.

El examen de estas evi-
dencias y circunstancias nos
leva a plantear un nuevo
rumbe en el desarolle de la
investigacion acerca del des-
envolvimiento del arte en los
ukimes sesenta y siete afios,
en particular de |2 escultura,
tendiente a ne caer en rea-
lizar un nuevo costoso cata-
loge de obras y artistas que

se sume 2 la ya valuminosa

cantidad existente porgue

seria redundar en lo ya di-
cha, quizs el aperte més im-
portante que podriamos dar
seria la publicacidn de una
nueva foto de tal o cual ar-
tista, enriguecido por el des-
cubrimiento de mas obras de
alto valor estético o dinerario
que ubiquemos en una colec-
«cion particular cuyo mensaje
es Unicamente accesible a

sus duefios y sus amigos.

Esta alternativa nos leva
3 proponer ensayar un dis-
«curso historiografico que pro-
ponga otras apreciaciones dal
uso social de las escuhwras,
ya mencionado anteriormen-

te, atendiendo su manejo en

Thstracién 1. Retroglifo de Mantesiée, Insiciones en pledr que Identifican una relacitn de los hom-
Bres con el espacio donde habltaban en las afueras de 2 poblackn de Amatitidn.

el idearic nacional e interna-
cional por daterminades gru-
pos que se benefidan de sus
mensajes para reprodudir un
sistema de vida que sirve 2

5us inbereses.

Ecte andlisis puede con-
tribuir también para explicar
las causas de |2 ignorancia de!
tema por &l pueblo en general
que ha adoptado una defensa
férrea o ataque sistematico 2
las escuhuras religiosas del
pesriodo de la dominacién es-
pafiola y siglo XIX ,cuya vida
esta por ahors, encima de las
efigies laicas y religiosas mo-

demas.

Antaecedentes de la escul-

tura en Guatemala

Para comprender la poca
compresian de los mensajes
de la esculwra guatemalte-
ca contemporanea, debemas
revisar algunas situaciones
especiales que se han dado
a lo large de nuestra histo-
ria en torno a esta manifes-
tadion del arte y su utilidad
sorial para poder deducir &

arigen.

En los albores de la so-
ciedad local la primera wtili-

dad social de la escultura fue

ARTE Y SOCIEDAD

la identificacion del hombre
y su relacion con la terra y
el espacic, en este contexto
podemes citar los petroglifos
de Montesion que pueden
datar de unos cinco mil afios
ante de Cristo y que a través
de incisiones en las piedras
identificaron a los poblado-
res en las cercanias de lo que
actualmente es Amatitlan,

[Tlustracién 1)

El desarrollo de |a cultura
prehispanica en el drea (300
2. C. 31524 d.C.) dio lugar a
cultivo de la magia y poste-
rigrmente florecimiento de la
religién pelitsizta, ayudands
sustancialmente al dominio
de las masas por medio de
intricadas ceremonias, en las

cuales, los grandes templos

y palacios provistos de es-

culturas de dicses y grandes
sefiores eran indispensables
como elementos didécticos
para explicar el sistema y
orden establecido de domi-
nio de un grupo sacial sabre
otro.

Esto nos explica la repre-
sentacién de personajes de la
vida real debidamente iden-
tificades en el tiempe y en
el espacio que alternan con
personzjes miticos acompa-
fizdos de textos que cuentan
sus proszas y grandezs en

sus reincs. (Hlustracidn 2)

En el periodo de la do-
minacién espafiola 1524
- 1821, se adoptd como
religion oficial el catoli-
cismo, readecuado a las
condicianes generales de
irea por medio de los
Concilios Mexicanos del
siglo XVI, para regir e

Hustracidn 2. Estels maya que hace svidents o grandeza y proszes de 1 de los grandes sefiores
el drea Narte de la actual Repiiblica de Guatemala,

Pedro
Mésdon 1770,

uso del arte en la diddc-
tica del evangelio. Esto
determing que las escul-
turas también fueran un
elemento didéctico com-
plementario para |2 ense-
fanza y recapitulacian de
u doctrina, praliferands
en dos funciones princi-
pales come complemento
didactico de la arquitec-
tura pdblica y privada y
come medio de ensefian-
za y recapitulacidn directa
del evangelio al exterior &
interior de las construc-
ciones, esto  determing
también el use de ma-
teriales y técnicas de la
esculturas para interiores
v exteriores de las edifi-
caciones.

La funcién diddcrica de la
escultura determind que su
iconografia atendiera cinones
de belleza y perfeccion en las
representaciones  humanas
en especial las gue aludie-
ran 2 las representaciones de
Cristo y la Santisima Virgen
que también actuaban como
modelos perfactos de vida =
seguir, acompafiades de una
nutrida corte de santos, ar
cingeles, dngeles, mértires,
beatos y demis mensajaros
y héroes da la iglesia que
estaban bajo la jerarquia de
la Santisima Trinidad que rei-
naba de manera etérea en el
espacio pero gue legitimaba
el poder real de la Coronz
Espaficla en un mundo ma-
terial.

Para completar su fun-

cign, las esculturas de distin-

Hoya de Contreras Ef Conclum Mackcapum Arovincisle G1. {1585). Tipografia de Bach. Josephl Antonil de Hogal




tos materiales y técnicas de
expresién debian ser reves-
tidas con colores especiales
dictaminados en los concilios
de México y Trento, ya que
también estaban  dastina-
das a vencer otros factores,
eventualidad que determing
la identificacién del piblico
con esculturas que materia-
lizaban  personajes suma-
mentz humanes provistas de
color o hechas para vestirze
«con ropajes de tela, a esto s
afiadié el seguimiento de -
nones de representacion de
detarminades rasgos fisicos
para reconocerlas mecdnica-
mente, sin recurrir a la dis-
«cusidn o interpretacion de las

esculturas, (Tustracién 3)

Ls independencia politica
de 1821 y I fundacién de |a
Repiblica en 1847, no alte-

raron estz uso de la escul-

tura como una prolongacdion
del periodo de |2 dominacian
espafiola, pero el arte en ge-
neral comenzé a vislumbrar
cambios que reflejaban el
avance de |a ilustracion fran-
«cesa, en este contexto histd-
rico se inicié la construccion
de de la Mueva Guatemala
de la Asuncién en un estilo
neocldsico, situadin gue se
reflejo en los grandes tem-
plos de este estilo, que adn
son siguen orgulloses en el
ahora Centro Histérico «i-
tading, la Recoleccidn, San
Francisco y la Catedral en
esta dltima iglesia fue colo-
cada con mative de |2 pro-
clamacién de la Definicidn
Dogmética de la Concepcidn
de Marla Santisima en 1854
por la Iglesia Catdlica univer-
sal, una escultura de vestir
de esta advocacién realizada

por el artista Ventura Rami-
N YR L |
- e
)

= WY

rez, gue expone los canones
de belleza femenina de la
época de estilo neocldsico
en una interpretacion local.

(Tlustracién 4)

En aguellos tiempos
también una nueva wisian
romdntica de Cristo puede
encontrarse en la escultu-
ra del Sefior Sepultade de
Santo Domingo que presenta
una escultura desprovista del
dramatismo barroco para ex-
presarse en la serena belle-
za de lo neoclisico francés,
En estos proceses de cambio
del =iglo XIX se desarrollé |2
Reforma Liberal iniciada en
1871, que ya le habia depa-
rada un lugar como agro ex-
portader, encentrande come
an el café su principal alter-
nativa de cultive. teniendo
que ajustar |z base econdmi-

ca nacional.

Jlustracidn 3. Estatua del perioda e & culue hispdnica 1524- 1621, donde &5 muy Impartante el sequimiento de cinones de belieza ¥ #l color
para identificar adecusdamante 3 los personajes que representan.

Asi originalmente &l Mo~
numento a Miguel Garcia
Granados abria originalmen-
te el Bulevar 30 de Junig,
actual Avenida de |a Reforma
que terminaba en el actual
Monumente a los Proceres
de la Independencia donde
se encontraba el Palacio de
la Reforma que contaba con
una plaza al frente presidida
por el monumento a Justo

Rufino Barrios.

El bulevar concebido para
pasearse a pie o en animales
de carga eswha enriquedds
con otras esculturas desti-
nadas 2 fjar en la mente la
relacién de esws personzjes
«con las ciendas y las arte que
fueron materializadas en es-
culturas alegéricas completa-
das con otras de cardcter or-
namental d= figuras humanas

y de faunos.

Sin embargo, esta men-
szje orginal no podemaos
comprenderlo debido a am-
pliaciones  posteriores
fragmentacién del conjunto
escultdrico causado por el
terremoto de 1917-18, que
diseming las mismas al inte-
rior del pais y otros lugares
de la ciudad, mientras que el
antiguo bulevar se convirtis,
2l paso del tiempo en una
via automevilistica citadina,

limitando mas la apreciacion

T

ustracidn 5. Estatua de Justo Rufing Bamics colbcada al final del Eulevar 30 e Jumo delane del
Palacia de Ia Reforma, antes de los terrematos. de 191718, (Fabografla del

toria)

de las pocas esculturas que
sobravivieron en su lugar,
convirtiéndosa algunas como
2 de Miguel Garcia Granados
en un estorbo para el paso
de vehiculos, evemualidad
que le llevd a ser mutilada en

su parte inferion

El mensaje idecldgico
planteado en el antiguo Bu-
levar 30 de Junio fue com-
pletado con la colocacion de
estatuas de personajes his-
téricos en otras partes de la
ciudad cuya inauguracién se
dio comao consecuencia de la

conmemeracion del "IV Cen-

Arfe v sociedad ® Escultura

tenarie del Descubrimiento
de América”, cuando el nue-
wo grupo de poder constitui-
do por la oligarquia cafata-
lera inicd un acercamiento
formal con |3 Iglesia catslica
local que celebraba por su
propia cuenta el "VI Cente-
naric de Evangelizacidn de
América®”, dindole vigencia
a su presenciz en idealégica
en el mercado de las ideas,
¥a que para aguel entonces,
¥a tenia alguna competencia
con las iglesias protestantes
cuya presencia local habia

sido aprobada y apoyada por

Museo Naconal de His-
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Iustrackdn 7 y 74 Moumento al Trabulo augurado o 1 de mayo de 1931, detalie de la placa de
dicha meruments, {Febagrafa Maaricls Shauléa)

Los albores de una nueva
forma de expresién de Ia

escultura

El crecimiento de la eco-
nemia nacional en la primera
mitad del sigla XX, empujé
2 gue algunas familias por
iniciativa propia o con ayuda
estatal mandaran a estudiar
a sus hijos al extranjero co-
menzindose a permear a ni-
vel local, nuevas corrientes
del pensamianto que incluian
|z ampliacidn de conocimien-
tos acerca del materialismo,
obteniéndose asi en el cam-

po del arte un acercamien-

to con el realisma socialista
¥ las distintas comientes de
vanguardia propias del capi-

talismo.

En el cultive especifico
de la escultura encontramos
como primera figura sefiera
de las nuevas comientes de
pensamiento expresadas en
obras materizles a Rafae
Yela Ginther, autor de una
estatua conocida actualmen-
te come Menumento al Tra-
bajo que fue colocada para
que sirviera de epicentro a

una ampliacion de la Nueva

Guatemala de |z Asuncidn,
gue se extendia en seccio-
nes colindantes al Campo de
Marte en el corazén de lo que
serfa un complejo habitacio-
nal para los grupos medios
citadinos. (Ilustraciones 7 y
7 A)

El monumento fue coloca-
do segin reza una inscripcidn
de la l2pida, 2l pie del mismo,
el 1 de Mayo de 1931, cuando
era presidente del pais e ge-
neral Jorge Ubico Castafieda,
esti realizado en cemento
martirinado, exponiends una
nueva técnica en |z esculu-
ra local, mientras que en su
iconografia muestra pablica-
mente, por primera vez, Iz
raduccién de la repressnta-
cién de k2 figura humanz va-
ronil 3 su esencia fisica, es-
bozada por el uso de la linea
y la geometria, sometida al
manajo de los jusges de luces
y sombras producidas por el
medio ambiente que le dizron
un sello particular a la efigie,
que coloca la dlave de un arco
que [z aferra a la gravedad,
dando equilibsio a la compo-
sicién por medio de |z fuerza
gue muestra |a tension de las
extremidades inferiores y su-
periores, evidentes también

en el cuello.

La lectura de la composi-

cién del monumento permite

ARTE Y SOCIEDAD

percatarnos del tema prin-
dp al gue expone "la fuer

za de trabajo obrera’, que

se constituird en la méxima
fuente de riqueza del capi-
talisma y comeo tributo a los
logros alcanzades por sus
generadores, expresada en
aquel complejo arquitects-
nice, destinado a satisfacer

sus demandas de vivienda. El

monumento s constituyd en

piedra angular del mencio-
nade complejo habitacional
reconeciends implicitaments
& desarrollo del prolesariado

local.

En este andlisis no de-
bemos perder de vista gue
el compleio ¥ el monumen-
to, BUNQUe reconocen tacta-
mente el desarrollo del prole-
tariado come grupo social, de
ninguna manera se identifi-
caban con el sodalisma, sing
gue mas bien materizlizan la
idea de bienestar general de
los trabajadores de todas las
clases sociales como fuerza
de trabsjo obrera que mueve
el capitalisma, teniendo como
epicentro de modele a saguir
al "Estade de Bienestar Neor-
teamericana”, propussto por
el gobierno de Franklin De-
lano Roesevelt dentro de su
politica del "Buen Vecina”™ y
de intento de paliar la crisis
del capitalismo originada en
la Gran Depresién de 1323-
1932,

Parte fundamental de!
mensaje de esta escultura, es
ausentarse de |2 religiosidad
tradicional de nuestro pueblo
y de los valores positivistas
del Estado Liberal donde la
figura varonil, no representa
un héroe con nombre y ape-
llida, sine & una colectividad
¥ = la riqueza que genera a
través de su fuerza de traba-
jo, trascendiendo su mensaje
con gran éxita al periode re-
voludionario por su cardcter
cientifico expresads en una
escultura de alto valor esté-

tico.

En &l sagundo lustro de |2
décadz de 1930, Yela Gunther
pasé 2 la Direccidn de 2 Aca-
demia de Bellas Artes, cuando
habiz gran mavimianto artistic
en &l pais con motivo de las gi-
gantescas censtrucciones em-
prendidas por la dictadurs del
general Ubico, que permitiaron
crear los espacos de intemela-
«cién cuftural que cimentaron las
bases del desamollo posteror

de la escultura en nuestro pais.

El  contrarrevolucionario
de 1954, marcd una reorien-
tacién de la politica dirigida 2
las grandes masas, y terre-
nos aledafios al monumento
‘&n mencidn, fueron ccupados
con diferentes objetives co-
mercizles y otro tipo de vi-

viendas, dando lugar a que su

mensaje original que no fuera
completado, pasando a ser
conecide por el pueble come
El Mufecdn de ls zona 5.
Posteriormente el desa-
rrollo ctading de finales del
siglo XX, lo hace pasar mas
desapercibide al encontrarse
parzlelo a calles y avenidas
de gran trénsito de vehiculos,
¥ no habiendo sido terminado
como complejo menumental,
reduce su papel a figura de-
corativa que alterna con gran-
des drholes que lo hacen ver
mis pequefic, situacion que
<= agrava con la proliferacién
en sus cercanias de estableci-
mientos comerciales naciona-
les y extranjeros, que limitan,
atin més su caricter y menssje
originzl que paulatinaments se
ha ido diluyends, siendo reca-
pitulado inicamenta al primaro
de mayo de cada sfio, cuzndo
sirve de apicentro o punto de
partida en las concentraciones
obreras con mativo del Dia del
Trzbajo, que se conmemora &

citado dia.

La concrecién de la pri-
mera gran escultura sinm-

bolo de la Revolucidn

La visidn de la Revolucion
de Octubre de 1944, intentd
construir una nueva hegema-
nia del Estade, scbre la base
ideologica que surgia de |2

elevacion econdmica de las

1
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patrio, puede ser relacio-
nada perfectaments a un
planeamients  diddctico
del arte gue servia come
fuente de recapitulacion
de los praceptos difundi-
des, en deonde los discur-
s0s orzles acompafiados
de misica servian come
fuentes de conocimient
y recapitulacion de un
nuevo tipo de ensefian-
za, que también se am-
pliaban con otros cantos
propios de la educacién
liberal, tzles como el
Himne a Centroaméri-
ca, himnos del resto de
repiblicas de la misma
drea y la Marcha Pana-
mericana. Cabe la posi-
bilidad gque en ests tipo
de escenarios también s
presentaran obras come
la Obertura 2 l2 Revolu-
cion del 20 de Octubre
del 44, compuesta por el

maesto Benigno  Mejia
Cruz, interpretada por |2

novel Orguesta Sinfé
ca Macional,” y otras re-
presentacionaes artisticas.
(Anexos IV, V. VL)

Es probable que el citzda
relieve se desprendiera de
moldes reslizados para apurar
su colocacidn y vestir adecua-
damente este tipo de edificios
para gue contribuyeran en la
difusién del conecimiento de
|z historia local, la cual, dabs
énfasis al desarrolle de amor
a la patria y 2 la vigencia de
un cédigo cultural ético en
tormo al comportamiento del
bien social sobre el individual
expuestos en los primeros ar-
ticulos de la Constitucién de
1945, generado por &l sentido
de identidad nacional que co-
incidia con algunes principios
de del liberalismo que eran

fiustrackdn 9, Escukura en relleve de la escusla Hpo federacin Josd Joaquin Palma con o tema los
dnco cackques de las huestes Indigenas que defendieron can s vids su tierra y su hogar, mensaje

que can b iberail del
Gusatermala. {Fofografias Edgar Carpio Rezzia afio 2004.)

en el Himno Nadonal de

aprovechados y reorientados
hacia este principio de bien

comdin.

Estos aspectos, también
advertides por  Gabriel
Morales Castellznos® en
la difusién de este tipo
de imagenes idealizadas;
corresponden 2 la ver
sién historiografica liberal,
inspirada en la exalacidn
apologética oficial de los
grandes héroes coma ejes
de los acontecimientos
histéricos y sociales que
mueven la evolucién de la
sociedad.

Esta visién positivista de
|z historia, fue muy bien tra-
bajada por los intelectuzles
organicos de los regimenes
liberales, favorecida nuevos
caudillos ya mencionados an-
teriorments cuyo discurso no
se pude borrar en el intento
de creacién de una identidad
nacional gue existia, desde
su punto de vista, desde la
época prehispénica.

Podria afirmarse también
que las primeras formas
artisticas piblicas del pe-
riodo revolucionario man-
tienen ideas propias de la
historia oficial liberal que
se han heche evidentes
anteriormente,  Sucede
gue en un proceso tan
complejo de transforma-
cién come lo es una re-

volucién, los cambios en
las mentalidades ne son

* Enrique Anleu Dz, Historta ae 3 Orquests SifSaica Naconal de Geatemals. ManUscrto nédita, Guatemala, 2007. Afir-
ma: "La Orquesta Sinfdnica Nacional de Guaterala, toma ese nombre con La Revelucién de 1944 se derva aste conjurts musl-
cal dela antigua Orquesta Frogresista farmada por of maestro José Castafieds, durante goblerno del general Jorge Uica.”

* Gabriel Morales Castellancs. De las pépinas de bbs Bbros de

texto y consults 3 los mums do s escusiss. Areves

apunias inicizles para f estudio de los muraies de ks Escuelas tpo federackin, Documenta inddito. Escudia de Histaria,
Universidad de San Carks. Guaternata, 2007.

mecdnicos, sine gue co-
rresponden a un devenir
sumamentz profunde de
‘construccion superestruc-
tural, objetivada en los
cambios astructurales.?

En este caso, la edu-
cacién juega un papel
fundamentzl, ya que es
impesible eliminar de un
tajo, lo gue otro régimen
construyd en la memaria
colectiva de la sodedad
legitimadora de sus pro-
os durante més de 70
afios, tal y como sucedié
con el periode liberal-ali-

garguice en Guatemala,**

En ese orden de ideas,
para los escultores desco-
llzntes del periodo revolu-
cionaric  guatemalteco fus
dificil dar el salo cualitative
en la proyeccién del arte y
su socializacién, En realidad,
su participacion directa coma
sujetos revolucionarios y el
apoyo que los gobiernos de
la revolucién les brinds, cons-
tituyeron factores  decisivos
para que el arte fuese toman-
do nueves derroteros. Como
una especie de ironia histd-
rica, a la Revolucién, no le
dio tiempa de desarollar su
expresidn artistica por la in-
tervencion de la contrarrevo-
lucién de 1954, y serd a par-
tir de esta nueva etapa bajo

condiciones  diferentes  de
vida, cuando se vera el arme
de vanguardia que aprendie-
ron los esculores, en afios
anteriores durante el periode
de los gobiemos revelucio-
narios 1944 - 54, aungue sin
poderlo socializar ya que ess
no era uno de los ohjetives de

la contramevalucién,

Ahora bien, volviendo al
panel escultdrico de |z Es-
cuela José Joaquin Palma,
mencionaremos  que  fue
completado con |a colocacién
estratégica de otros persona-
jes en los muros, proceden-
tes de otras composiciones
que figuran de manera més
completa en las escuelas
“Francisco Javier Aranz" de
|a aldea Santa Elena Barillas,
municipio de Villa Canales,
"José de San Martn” de la

Villa de Santo Dominge Mix-

Federacion fue un factor muy
importante para la difusidn
de una ideclogia diferen-
te, situacion que explica la
ampliacién vy reproduccion
de este tipe de esculturas a
owros relieves colocados en
las esquinas, de mas escue-
las del mismo tipe gue se
construyeron. El lugar iddnea
para ser colocadas fueron las
esquinas de estos edificios
que servian de punto de en-
cuentro con el espectador
para crear una relacidn de

convergencia diferente,

Cuando el concurrente se
coloca frente a estos relie-
ves, encuentra coma punto
de encuentro en el vértice
de equina del edificio un es-
cudo nacional, que lo siia
con ayuda del sentide de la
wvista, simbélicaments frante
a en

co, ambos del D
de Guatemalz y "Juan José
Arévala” de la poblacién de
Taxisco en el Departamento
de Santa Rosa.

Otros relieves de las Es-

cuelas Tipo Federacidn

En el
co citade anteriorments, la

construccion de escuelas tipo

uno de sus simbolos patrios,
mientras que sus pies dejan
sentir el contacto con la ma-
dre tierra gue lo alimenta y
le da un espacio para vivis
cuando se caminz otros pa-
=05 en ambas direcciones del
relieve, sa entra en contacto
visual con el pasado prehis-
panico de nuestra historia v

en forma antagdnica, en la

* Hay que recordar lo que teoriza Fermand Braudel, a trawés de la Escuela de los Annales, sabre las mentalidades en los
procesos histiricos. Sepin Braudel, Las mentalidades consttuyen ko més diicl de cambiar en o caming de la historia, por
I que s& pueds hablar def tiempo frgo de fa hlstaria, sncortrado procissments en las mentslidsdes de los sujetos soclales,
segin opinién veritda par Ia Doctars en Aisaffa y Licenclady en Mistoria Artemis Tarmes Valenzuals, entrevistada en octubre
da 2007 can motiva de ks construccién del presente discurso.

* Esta s una teorla que también 20aya o especiallsta en historia del arte Gabriel Effain Morales Castellancs en b,

crHes
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mecsnicos, sine gue co-
rresponden 3 un devenir
sumaments profunds de
construccidn superestruc-
twral, objetivada en los
cambios estructurales.?

En este caso, la edu-
cacidn juegz un papel
fundamental, ya que es
impesible eliminar de un
tajo, lo gue otro régimen
construyd en la memaria
colective de la sociedad
legitimadora de sus pro-
cesos durante mas de 70
afios, tal y como sucedié
con el periodo liberal-oli-
gérguico en Guatemala.'®

En ese orden de ideas,
para los esculores desco-
llzntes del periodo revolu-
cionarioc  guatemaleco fus
dificil dar el salto cualitative
en la proyeccién del arte y
su socializacién, En realidad,
su participacion directa coma
sujetos revolucionarios y el
zpayo que los gobiernos de
la revolucién les brindd, cons-
tituyeron factores decisivos
para que el arte fuese toman-
do nueves derroteros. Come
una especie de ironia histd-
rica, a la Revolucién, no le
dio tiempa de desarrollar su
expresién artistica por la in-
tervencion de la contramreve-
lucién de 1954, y serd a par-

tir de esta nueva etapa bajo

condiciones  diferentes  de
vida, cuando se vera el are
de vanguardia que aprendie-
ron los escultores, en afios
anteriores durante el pedode
de los gobiemos revelucie-
narios 1944 - 54, aungue sin
poderlo socializan ya que ess
no era uno de los objetives de

la contrarrevolucién,

ahora bien, volviendo al
panel esculidrico de la Es-
cuela José Joaguin Palma,
mencionaremos  que  fue
completado can | colocacian
estratégica de otros persona-
jes en los muros, proceden-
tes de otras composiciones
que figuran de manera més
completa en las escuelas
“Francisco Javier Arana” de
la aldea Santa Elena Barillas,
municipio de Villa Canales,
"José de San Martn” de la
Villa de Santo Dominge Mix-
o, ambos del Departaments
de Guatemalz y "Juan José
Arévalo” de la poblacion de
Taxisco en el Departamento
de Santa Rosa.

Otros relieves de las Es-

cuelas Tipo Federacidn

En el contexto hi
co citado anteriormente, la

construccion de escuelas tipo

Federacién fue un factor muy

importante para la difusidn
de una ideclogia diferen-
te, situacién que explica la
ampliacién vy reproduccion
de este tipo de esculturas a
otros relieves colocados en
las esguinas, de mas escue-
las del mismo tipo gue se

construyeron, El lugar idéneo

para ser colocadas fueron las
esquinas de estos edificios
que servian de punto de en-

cuentro con el espectador

para crear una relacin de

convergendia diferente,

Cuande el concurrente se
coloca frente a estos relie-
ves, encuentra como punto
de encuentro en el vértice

de equina del edificio un es-

cudo nacionzl, que lo sitia
con ayuda del sentide de la
vista, simbdlicamente frente
a Guatemala, expresada en
une de sus simbolos patrios,
mientras que sus pies dejan
sentir el contacto con la ma-
dre tizrra que lo alimenta y
le da un espacio para vivir
cuando se camina otros pa-
sos en ambas direcciones de
relieve, sa entra en contacta

visual con el pasado prehis-

pénico de nuestra historia y

en forma antagdnica, en la

* Hay que recordar Io que teoriza Fernand Braudel, a trawés de la Escuela de las Annales, sobre las mentalidades en los
procesos histiricos. Segin Braudel, las mentaldades canstituyen ko mds dificl de cambiar en el caming de la historia, por
I que 52 puede hablar def tiampo fargo de fa Alstoris, encortrado precisaments en las mentslidades de los sujetos sockales,
segn apinién veritda par Ia Dectora en FAlosafia i Licenciada en Historis Artemis Torres Valenzuais, entrevistada en octubre
e 2007 con motiva de s construcchéin del presente discurso.

* Esta es ura teorla que también 2paya o especialista en historia del arte Gabriel Efrain Morales Castellancs e Gb.

cewes.
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Capuchinas, contaminande
ostensiblemente el sentide
inicial los edificios, dificul-
tande el correcto apredio de
la evolucién estilistica de las
esculturas de la cudad que
con tanto esmere se habia
cwidado, agravandose la si-
tuacidn  posteriormente  al
terremoto de 1976, cuande
varias propiedades del sec-
tor fueren recrientadas en su
uso deteriorando mas el me-
dio ambiente del lugar donde

también se encuenta otra

escultura que por su tamafic
y colocacién pasa casi des-

spercibids an el lugar:

Las esculturas religiosas
en el periodo revolucio-

nario

El gobierno del presidents
Juan José Arévalo se caracte-
rizé por el 2poyo al acceso a
la educacién de las grandes
masas que incluia una ensa-
fianza laica con énfasis en el
desarrollo de los deportes,
apoyando la autonomia 2 al
Universidad de San Carlos de
‘Guatemala, Estos cambios en
los rasgos generales de la en-
sefianza en el pals, no fueron
bien vistas por los grupos tra-
dicionales de peder econdmi-
o, que percibian en ellos el
futuro reclame de derechos
de la colectividad gue daria

pricridad sobre la propiedad

Tustracidn 11 Relieve ttulsda La Universidad Papular se abre 2l pueblo, propecto de Galeottl Tomes
Ineagurada en o afa 1948,

privada,

Por otra parte las iglesias
cristianas locales, catdlicas
y protestantes, también se
sentizn afectadas por la per-
dida de fieles porgue la nueva
enszefianza penia en tela de
juicio werdades dogmzticas
cominmente aceptadas por
sus fieles, utiles para repro-
ducir el sometimiento ideold-
gico de las grandes mayorias
a pequefios grupos con afto
poder econdmico, mientras
que el desarrollo de practicas

deportivas y la proliferacion

de manifestaciones  artisti-
cas para ser apreciadas por
un considerable nimero de
personas los dias de descan-
<o, entraban en complicidad
con el dne, paseos turisticos
a pueblos cercanos como la
Antigua Guatemazla, Amatit-
ldn, junto a y otras distrac-
ciones, alejaban a los fieles

de los templos,

El discernimiento de es-
tos factores llevd a la oli-
garquiz tradicionzl e iglesias
cristianas a unirse para de-

fender sus intereses partien-

it
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do de la base del catolidsme
constituida por las cofradias,
hermandades y asociadiones
catdlicas gue tenfan desde
aguel entonces como eje de
su fuerza, la devocion incon-
dicional a determinadas es-
culturas en tomo de las cua-
les, comenzaron aglutinar
gran cantidad de gente para
lanzar mensajes encubiertos
en contra del gobierno de-
mecraticamente  estableci-

do, partiends de mezdlar @

conocimiento  cientifico con
una postura epistemalégica
de cardcrer ateo para hacer-
o enemigo de la religiosidad

catélica tradicional.

La correcta comprension
de estos factores idealégicas
nes explica el inusitado brills
que tomaron las procesio-
nes y actos religiosos desde
la Semana Santa de 1946,
caracterizada por el lujo y &
esplendor, encontrando comao
evidencia material, |3 sun-
tuosa urna de bronce fundida
en la capital que estrens e
Sefior Sepuktado dal templa
del Czlvario en su procesian

de aquel Viernes Santa.

Realizada en bronce,
aluminio y plata, segin
dibujo de J. Amolde Cha-
varri y models de Carlos
enrique Garda, escultu-
ras de Miguel Hugo Alva-
rez, tzllado Juan Ortiz L&~
pez, fundicién de Timoteo

Gémez S. e hijo. Adomas
de plata y joyeria del Se-
fior Julio Capes, pintura
y decorados tallerss de
Carlos Badillo 5. Solda-
dura autdgena talleres
de 1. M. Gutiérrez e hijo,
ajuste y acabado de Fide
Mata, cristaleria Vidrieria
de Lazo y Mufioz, Este dia
también s= estrend un
andza de palo blanco cha
en los talleres del Seiior
Ricardo Pérez Arévalo.®
(Tlustracién 12)

Estos estrenos debemos
concatenarios al entusiasmo
que debid haber levantado
|z procesidn en el barrio de
Calvario y sitios colindantes
de la ciudad en donde la con-
feccion de alfombras, arcos
triunfales, altares de tempo-
rada y comidas tradicionales,
creaban un ambiente gue
completd el cuadro wivido
aguel Viernes Santo, uniendo
a las familias v al barric en
torno de una escultura que
compitié por dejar el mejor
recuerde en ideario citadina
frent= 2 otras, guizd menas
suntucsas pero con &l misma
patrén de comportamiento
de sus feligreses unidos por
vinculos  tradicionales mas
fuertes que los desarrallados

por Iz Revelucidn,

En este proceso no de-
bemos perder de wista gue
lz escukura de wvanguar-
dia y contemporinea siguié
cultivéndose por una elite

intelectual, fortalecida por
la creacian de la Direccidn
General de Bellas artes don-
de se tratd de aglutinar las
escuelas y grupos artisticos,
favoreciendo a maestros y
alumnos més aventajados
con becas, experiendas que
determinaron su éxito fuera
del pais. Sin embargo la di-
fusién de sus menszjes no
llegd a trascender |a concien-
dia ideolégica que alcanzara
la sustitucion de los valores
religioses locales que para
aguel entonces eran recrien-

tados icamente como

hemaos citado con gran éxito,

El didlogo entre escultu-

ras espacio y piblico

La reorientacion politica
del uso didéctico de las
esculturas religiosas des-
crito znteriorments pro-
vocd |z toma de las calles
en las fiestas populares
de cardcter religiosa, en
relacién a este tépico el
historiader Celso Lara Fi-
gueroa afirma: mientras
en otros paises se redes-
cubrian el valor de los
montzjes artisticos y los
perfomances, en el nues-
tro se fortalecia en el go-
bierne del Dr Arévalo [a
confeccién de alfombras,
altares, arcos triunfales,
adgquiriendo una nusva
dimensién el uso de los
espacios citadinos que les
permitid proyectarse has-
ta nuestros dias. 1

Esta toma de las calles

temas de la Pasidn de Cristo,
Zpicos y biblicos, recapitula-
ban por un medio, products
del avance de la cienca y |a
técnica de tipe lidico, "la d-
nematografia”, ls leakad =
identidad cristiana en peligro
de extincion  ante el avance
de las doctrinas ateas; estos
companentes,  coadyuvaran
en la distorsién de los princ-

pios revolucionarios.

En la convergencia de
astas coyunturas idesligicas
encontramos  |a huella del
siguiente paso del arzobispo
Rossell, representado en una
cruzada por toda |2 Republi-
ca llevando en peragrinacian
la escultura del Santo Cristo
de Esquipuls, con el fin de
implorar a2 Dios el cese de la
propagacian del aeismo y el

comunismo, as como la vuel-

12 a la fe catdlica y cris:

na.
Sin embargo, su idea original
de sustraer la sagrada efigie
que preside la basilica de esta
advocacion en el municipio del
misma nombre en el Depar-
tamento de Chiguimula, no
fue vista con buenos cjos, ni
siguiera por sus coterrdneos,
razdn por la cuzl, resolvié el
problema mandande a fundir

una replica en bronce.

La escultura estuvo lista
el 15 de enero de 1953 pro-

cediéndose a su bendicién e

Hustracién 14. Fundickin de brance del Santo Cristo de Esquipulns realizada por of maesto Julle

Ukruela, & encargo del Arzobispo Markno Rossell, (Fotografias Mauricla Shaulén)

inicidndese |2 prevista pere-
grinacion que causd contro-
versiales reacciones en don-
de quiera que llegaba, debido
3 que se preparaban con an-
telacién a su arribo grandes
manifestaciones de apoyo v
repudio a estas acciones re-
ligiosas de trasfonde politico,
que fueron seguidas muy de
«cerca por la prensa escrita y
en directo por la radio, am-
bos medios de informacién
se orientaban  convenien-
temente con fines politicos
confundiendo a las masas,

especialmente.

En los desordenes causa-
dos por l2 mencionada pe-
regrinacién a las distintas
poblaciones, se procedia
con un acto protocolario
da formalidades refigiosas
salpicadas de episodios
militares en donde sobre-
salia, el izar la bandera de
2 iglesia y se procedia =
colocarle una cachucha y
otras insignias de grados
militares a la escultura
migntras era  aclamada
por los presentes como
el maximo lder del mo-
vimiento en conta de!
ateismo, cobranda vidz la
efigie sagrada que moti-
vaba al piblico a meditar
sobre el aprisicnamiento
de la joya mds valicsa de
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Biografias de escultores guate-

maltecos a partir de la revolu-
cion de octubre de 1944

Maria Alvarado Rubio

Nadd en Guatemala en
1521, Abogade, perio-
dista, publicista y critico
de arte!, su relzcién con
la escultura radica en pu-
blicar, junto a Rodolfo Ga-
leotti Torres, “fndice de
pintura y escultura’, en
1946, Fungid como ca-
tedritico de dibujo en la
Escuela Nacional de Artes
Plésticas y como director
de Bellas Artes. Fallecis
en |z Ciudad de Guatema-
la el 5 de enero de 1586,

Miguel Alzamora Mén-

dez

Naci en Guatemalz en
1922, Estudid en |2 Aca-
demia Nacional de Bellas
Artes y sz sabe gue, ya
como estudiante, realizd
zlgunas exposiciones de
escultura en |z Academia.
Obtwuvo varios premios en
cerdmenes  nacionales
de cuftura.? Fue catedrd-
tico de la Escuela de Ar-
tes Plisticas y se desta-

8 como miembro activo
de la Asodacion Guate-
malteca de Escritores y
Artistas  Revoludonarios
(AGEAR}?, asi como de la
Asociacion de Profesores
y Estudiantes de Bellas
Artes (APEBA). También
pertenecic a los grupos
Triama y Tepeus, Al pa-
recer, una de sus mayo-
res influencias fue la del
escultor inglés Henry Mo-
ore. Sus trabajos inspi-
rados en modelos feme-
ninas "Mujar” y "Cabeza
de Mujer” evidencian la
necesaria presencia de la
figura humana, alterada
en Cieros momentos par
los canones de ordena-
cion en la compesicién.®
Murié  trégicamente en
Santa Elena Barillas en
1950. *

Oscar Barrientos Ca-

nahui

MNacié en San Agustin

Acasaguastldn, El Progreso,
el 4 de diciembre de 1924,
Sus padres fueron Alberto

Barrientos y Elsa Canshui.”
Su vinculacién a la experien-
cia artistica del periodo ra-
volugionario lo constituye el
haber estudiado en |2 Escuela
Nacional de Artes Plasticas a
partic de 1952, la espaciali-
dad de modelacién y talla de
escultura, con los maestros
Rodolfo Galeotti Torres, Gui-
llermao Grajeda Mena y Dago-
berto Vasquez®. Fue miem-
bro de |z APEBA.?

Obtuveo varios premios en
certdmenes nacionales y cen-
troamericanos. ¥

Se distinguid en trabajos
con metal, siendo uno de los
mis representativos "El szl
mista David", el cual, aunque
corresponde 2 1966, refleja
la influencia de una escuela
de arte ligada al periodo de
creacién que propuse el mo-
vimients artistico de la Re-
volucién.  Como funcionario
publico, fue musedgrafo del
Instituto de Antropologiz e
Historia, Murid el 19, de julia
del 2000,

* Dicclanarka Histérico Blogrifica de Guatemala. Asaclacién de Amigos del Pals. FurdsdSn pera la Cuftara ¢ Desarmolic.
18, Edicidn. Guatemala, 2004, pp. 101-103

2 José A, MGDH. Historra del

Serviprensa

. Guatemala, 1998, pp. 306

* A partir de shara, 3 hacer referencts a dicha asocisckin, se hard uso de sus siglas: AGEAR.

A partr de ahor, 2l hacer referencia a dicha 2sociacitn, S Nard USa de SUS SIQRIS: APEBA, 13 peenencia de Alzamom
a astas asociacknes fue confrada por el Profesar Jesiis Antanio Franco, espedalists an Historia del Arte, y en Historia del
Arte Guatemakeco, de José A, MAbH (1bid)

* Dagaberts Visquez Castafteda, Madio siglo de arte En Arte
Compitacifin y cocranaciin oe Jusafing Aknso de Rodriguez.

* FOtoCopias Sin dats de ausor y edtorales,
3osé da las Infantes, XX Promackin de Bachifieres en CC. LL., 1092, pp. 3-4

* dbid..

Colecoién Cultura Racional Wo. 1. Universided de 5an Carios de

de Hissoria del Colego de San

4. Adalberto de Ledn
Soto

Nacié en Salcajd, Quet-
zakenango, el 19 de abril
de 1919, Sus padres fue-
ron Guadalupe de Ledn
y Brigida Soto. Estudid
en el Licso Altense, en
el Instituzo Modelo y en
el Instituto Nacional para
Varones de Ocridents.
Une de sus maestros fus
Andrés Galeotti, Trabajd
en esculturas del Palacio
Maya de San Martos y en
|z decoracién del Palacio
Nacicnal, en la época de
Jorge Ubico.® El gobier
no de Juan José Aréva-
Io le otorgé una beca en
Francia, para la Academia
La Grande Chaumiére,
por lo gue logré expaner
en Paris. Dentro de sus
obras mds representati-
vas se encuentran "Dofia
Dolores Bedoya de Me-
lina" ({ubicada actual-
mente en la Escuela dal
misma nombre, en Iz 73,
Avenida y 14 Calle de |z
zona 1, Ciudad de Gua-
temalz), "Matarnidad” y
"Cabeza de Migue! Angel
Asturias”""  Sus trabajos
en ceramica y escultura
muestran una relacién de
lo abstracto y los trazos
biomérficos.!*  Pertene-
cié al grupo Saker-Ti.** De
SU matrimenio con Canti-
na Rodriguez Padilla, na-
cieron cinco hijos, entre

Ll

ellos el actual artista Zi-
pacni de Ledn.

Adzlberto de Ledn muria
trégicamente en Bois de
‘Vincennes, Francia, el 14
da junio de 1957, *

Juan Antonio Franco

Péraz

Nacid en Guatemnazla el &
da noviembre de 1920. En
realidad, su trabajo artis-
tico estuve més ligade a
la pintura que a la escul-
tura, pero la importancia
de aparecer dentro de los
escultores del periodo re-
wvoludionario radica en ha-
ber sido miembro de las
ravistas Acenta y Muro y
Viento®, del grupo Saker
Ti, de la Casa de la Cultura
Guatemalteca en México,
de la Asociacién de Escul-
tores y Pintores Jévenes
Revolucionarios, del Ta-
ller de Grafica Popular y
del Frente Revolucionario
de Artistas, Escultores y
Pintores de México.® Es
posible asumir que, aun-
gue su relacién con Diego
Rivera y José Clements
Orozco le sitdan como
une de los muralistas mas
significativos del periodo
revolucionario guatemal-
teco, el apoyo que le dio
a compafieros artistas en
la rama de la escultura,
proving de esa nueva wvi-
<ién dal arte que conocid

= Métil, Op. CIt., pp. 312.
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en Mexico, y que estuvo
intimamente correspondi-
da con Iz Revalucin gua-
temalteca,

Fallecid el 25 de julic de
1994, siendo considerada
uno de los artistas mds
representativos de la Ge-
neracion de 1340,

6. Rodolfo Galeotti To-

rres'

Nacié en Quetzaltenango
el 4 de marzo de 1912, Sus
padres fueren Andrés Galeo-
ti (italiane) y Concapcién
Torres. La influencia de su
padre results significativa,
va que Andrés Galeotti era
especialista en el trabajo con
marmol.  Estudié en el Ins-
tituto Nadional para Varones
de Occidente, y en 1930 ini-
cia sus estudios en esculura

en la Escuela Libre de la Real

Academia de Bellas Artes de

Carrara, Italia, Regresd a
Guatemala en 1933, lo que
le representd desarrollar su
trabajo artistico dento de
una ideologia liberal. Debi-
do a los lazos sacizles de su
familia y a sus estudios en
Europa, consigue ubicarse
para trabajar esculturas mo-

Guatemala. cementerio

de San Agustin Acasaguastin.

thid, pp. 330,

* Documentc de Historla del Arte, Colegio de Infantes. Op. O, pp. 8-5.

* Vdaquez, Op. CE-

* Prensa Libre, suplementa Ate. 22 de funio de 1997, pdg. 14,
* Dicclanaria Histéron Blagréficn, Op. CIt, pp. 330
* Edra Niifez de Rodss. El Grabado en Guatemala. Tesis parm Ia Licenciaturs en Historla, Facultad de Humanidades de

1970. pp. 87.

I Unlversicad de San Carios de Guatemala, 1967, Relmpresién en ns taleres |togrificos del Instituta Geogrifico Naconal,

* Las agrupaciones a las que pertencdd Franco aparecen come dato de referencia a su trapectora artistica en Historia

del Arte Guatemattece (Mé6H, Op. Cit., po. 304}
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a escultura en el peri
La escultura en el periodo
contrarevolucion

Antecedentes

Para comprender el uso
de las esculturas en este
periodo es necesario par-
tir de la toma de postse-
sign del segundo gobier-
no revolucionaric el 18
de marzo de 1951, pre-
sidido por Jacobo Arbenz
en donde no tenemos que
perder de vista que = |a
alcaldia de la Nueva Gua-
temazla de la Asuncién fue
ganada grupos politicos
opuestos al gobierno cen-
tral que pronto entraron
en chogue,! esta even-
tualidad también plan-
ted la necesidad departe
de la comuna capitalina
de emprender y termi-
nar grandes construccio-
nes gue fueran més alld
de los logros materiales
y proyeccién intelectual
del gobiemo del Dr. Juan
José Arévalo, razén prin-
cipal que llevd la mesa
de planes el disefio del
ahora, Centro Civico de la
ciudad.

Las constucciones de-
bizn dejar clarc el avance
material y cultural del pais,
divididos en tres sectores
en un amplia rea 2l sur del
zhorz Centro Histérico de la
capital razén. El primero, casi

terminade, era sector depor-

1954 - 1963

tiva integrade por la Ciudad
Olimpica, Estadio Revolucién,
y otras instalaciones ocupé |z
parte Este, al centro el sec-
tor de edificios pablicos, no
construids en aquellos afios
que estaria integrado por
edificios de instituciones del
Estado y el sector cultural
que comprenderia los sitios
destinados a la ensefianza y
cultiva del arte bajo &l patro-
cinio del Estado.

El complejo arquitectani-
co, pondria a tono la capital
con las Gitimas corrientes de
construccidn propia de agque-
llos afios, tema que pode-
mos ampliar con |2 lectura de
obras especizlizadas, citadas

este objetivo se engavetaron
temporalments los grandes
proyectos mientras se 3pro-
vechd ademds de otros fac-
tores de coyuntura sodial, la
identidad religioss basada en
la devocién a determinadas
esculturas religiosas, que re-
orientados peliticamente se
convirtieron en un arma de
primer orden en conwra de!
procese revolucionaria, e

puesto anteriormente,

Las esculturas religiosas
comeo armas de la contra-

rrevolucién

Para tipificar la utilidad
de las esculturas religiosas

‘como armas del proceso con-

en apartado bibli que

acompaiia esta exposicidn.

Sin embargo, para que
estas grandes inversiones s=
dieran con beneficios recupe-
rables para los grupes tradi-
cionales de poder se convir-
tié en un factor indispensable
para elles, antes de iniciarlos,
|2 recuperacion del pader po-
litico del Estado. Atendiendo

jonaric  debemos
recordar la recrganizacion de
|2 iglesia durante el gobierno
del Dr Arévala, cuyo pape!
fue cada vez més beligeran-
te en el Gobierno de Arbenz,
esta situacién llevé coloca-
cién de curas de alta con-
fianza del arzobispe Maria-
no Rossell en las principales
iglesias de la capitzl y el in-

terior del pais para dar apoyo

Esta afinmac respaica en fa evidencia presen
007, con motive da a conmemor:

e del 3t

2 e conferencia dictagaza ol 16 de
da Octubre de 104

EL
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y seguimiento a la campafia
anticomunista  emprendida
por el Estado respaldada por
la Iglesia Catdlica, Fue asi
como en los principales mer
cados citadinos colindantes a
las iglesias de los viejos ba-
rrios de la capital, se entroni-
zaron nuevamente esculturas
religiosas que servirian como
Santos Patronos protectores
del comerdio de dichos recin-
tos, gue habian sido retirados
desde la Reforma Liberal de
1B71. Estos centros de comer-
CiD ComEenzaron nuevaments
2 ser vigilados muy de cerca
por los sacerdotes que daban
orientacion y asescramients a
sus lideres que organizaban
vistosas fiestas y ceremonias
que sirvieron come ejes de
cohesién de grupos sociles
beligerantes que comenzaron
a manejarse en conta de la
revolucién y apayo 3l nuevs
gobierno instituido &l 27 de
junio de 1954,

Para aproximamos mis
directamente a esta funcidn
ecpecifica desempefiada por
las esculturas religiosas, des-
crita anteriormente, leamos
Ia transcripeisn de una placa
colocada en una efigie de la
Santisima Trinidad que s=
encuentra &l Mercado Sur N

@ 2, conecido por el pueblo

come La Placita Quemada,

que reza;

El movimiento de Libera-
cién Nacional y la ciuda-
dania anticomunista que
lo respalda, perpetiz en
esta placa su homenaje
de simpatia y gratiud =
las sefioras locatarias de
los mercados de la ciu-
dad de Guatemala por su
valiente y decidida actuz-
cién prestada tan desin-
teresadamente a favor
de la causa, Guatemala,
agosto 1954,

El andlisis de estas eviden-
‘dias constituyen pruebas mate-
riales de primer orden que
hacen evidente la utilizacidn
de las esculturas religiosas
como  elementos  didécticos
distorsionados para orientar
al puehlo en contra dal pro-

‘ceso revolucionario y aceptar

Arfe v sociedad ® Escultura

el triunfo de |z Liberacidn Na-
cional como algo scbrenatural
de cardcter Diving, gue esta-
ria de de acuerdo en el rees-
tablecimiento del orden social
que daba un lugar preferente
a la aceptacion y difusion de
principios religiosos catélicos
gue se constituian como ele-
mentos de dominacion ideo-
Iégica como sucedia desde los
tiempos del desamrollo de la
cultura hispénica en nuestro
medio y que 2 la vez, deter-
minaban una dificultad en |2
asimilacién de los mensajes
de esculturas de caracter lai-
ca y subjetiva. (Tlustraciones

1y2)

El andlisis planteado
tampoco deja de lado el cul-
tive de otro tipo de escultu-

2 Trinkdad de Mercads Sur M & 2 y placa colo

escum
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representan a los santos

patronos titulares de la

ordenes religiosas de San

Francisco y Santo Domin-

go, que fueron acompa-

fiadas de otras escufturas
realizadas en las mismas
técnicas relacionadas con
temas mariancs, el arzo-
bispe también aprovechd

Iz oportunidad para dar

gracias a Dies por la li-

beracion del pais de las

garras del comunismo in-
ternacional y pidié por los
paises esclavizades por
esta forma de organiza-
cion social® (Ilustracion

2)

La lectura de la crénica
asociada con los relatos de
testigos de este evento re-
ligiose develan un profundo
impacto en el pueblo creyen-
e del pais, leal 2 |a devodidn
que por afios le profesaba a
la esculra citada, situacién
que contribuiz a alejarlo de
algin probable acercamiento
a la esculura mederna con-
tempordnea, cada vez més
cercana a las elites intelec-
tuales y grupos de alto po-
der econdmico que eran los
Unicos que en aquel entonces
podian percibir el wasfondo
politico de este uso de las es-
culturas religiosas, as' como
la diferenciar su fundidn so-
cial con las de otro cardcter,
que ocuparian un lugar pre-
ponderante mas adelants
en las construcciones de la

2. Fotograffa de la ceremania d

veluckin, (8 Imparcial, Afie N
ciudad con una funcién so-
cial diferents, como veremos
més adelante en el desarrolla

de esta expesicidn.

El descubrimiento de una
nueva veta de utilidad de

las esculturas religiosas

La Iglesia Catdlica gue se
tomd muy en seric el papel
de ente reproductor de las
ideas contrarrevolucionarias
y la orientacién del pueblo

en contra del matesialismo,

ada Concepcién de Maria del templo de San Fr

Canoacifin Fortifica d fa esadtura d
o de Ia capital en ol

Susbemala, fex
comenzé a idear una serie
de nuevos uses de sus vie-
jas esculturas aprovechando
el posicionamienta que éstas
tenian en el ideario nacional,
desarrollando otra campafia
gue tendiente a recapitular
el éxito del movimiento de
liberacién nacional. dando
gracias a Dios bajo cualguier
pretexto por el triunfo del
cristianismo sobre las doc-
trinas ateas, premisa que se
convirtié en otro caballo de

s da ks crénica ofrecida por &l dlaria de mayo

r circulacién de aquella época £/ fn
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poder asegurades  nueva-
mente en &l control del Esta-
do iniciaban la construccidn
del Centro Civico en terrenas
calindantes en |z parte Sur 2
la iglesia del Calvario y en es-
‘quina contrapuesta al merca-
do citado, situacién que nos
permite inferir una relacién
directa de les zlbafiles, y
cuadros bajes de wabajo can
los factores ideclégicos des-
critos; més que con los dise-
faderes y artistas de los edi-
ficios de guienes dnicaments
recibian ordenes y direcrices
de trabajo pero con los que
no se identificaban econdmi-
ca ni socialmente, abriendo
una brecha que se fus am-
pliando entre dos estratos di-
ferentes de nuestra sociedad
entre grupos diferentes, uno
con acceso al poder econdmi-
o y amplia capacidad de de-
dicign politica que s fueran
comunicanda con los perse-
najes cultos e intelectuales
¥ el estrate popular dirigide

por la Iglesia.

El plato fuerte de la tem-

porada

La reacrién del piblico al
nueva programa de radio
fue de una sudiencia total
perceptible en toda Ia ciu-
dad, creando un ambiente

de expectacién mientras
avanzaba la Cuaresma de
1955 en un aparents am-
biente de paz y tranguili-
dad que se daba despuds
de tensas jornadas de
manifestaciones que se
habian vivido afios atris
con la discusidn de layes
que afectarian en alguna
medida la base econémi-
ca dal pais.®

La parte norte de la ciu-
dad fue sorprendida con el
adomo que presentd el ands
de Jesiis Nazareno de Cande-
lariz en su tradicional proce-
sidn de Jueves Santo inspira-

da en el discurso de apertura
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da por lo sobrenatural qua
habria determinado el triun-
fo del cristianismo sobre las
doctrinas steas en donde se
hacia meditar al puehlo acer-
ca de |2 libertad recuperada,
3l haber ascogids el camina
de la fe.

El adomo situaba Is es-
culturs de vestir de Jesiis
Nazareno de Candelaria en
medio de un campo sobra
el que se apreciaban varias
calaveras y huesos humanos
que representaban los des-
pojos que quedaban después

del desaft do encuen-

de la cruzada
prenunciade por el Papa Pio
XII transmitido por la Radio
Vaticano en 1951; que apa-
rentemente cerrsha un ciclo

de lucha con el cumplimienta

de una sentencia predestina-

0 dee mar
Gustamat

"
maka. Album 1. Tika

tro entre los guatemaltecos
producida entre partidarios y
adversarios de la Revolucion
de Octubre, que invitsha a
los fieles & meditar acerca

del peligro de la desviacion

has de pracesin
qum aica
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del Cristo de Esquipulas
entronizade sobre la ban-
dera de Guatemala, rotu-
lada con los principios del
movimiento de liberacion
nacional “Dies, Patria y
Libertad” en un fondo ti-
color, que sin duds, debic
«contar con los colores de
la bandera de dicho movi-
miente politico.

Junto al ara ricamente
aderezada con flores natura-
les, grandes hachones sobre
candeleros de plata fus re-
tratado el arzobispo Rossell
arellano como lider espiri-
wal de la liberacién frente a
un redinatorio vacio donde
fueron colocadas sobre un
vistoso cojin rojo con bordes
dorades, come se estila en
la realeza europea, las insig-
nias militares del extinto pre-
sidente Castillo Armas.

Lz fotografia fue rodea-
da de pensamientos gue los
nifios de la sacoién primaria
del colegio dedican 2 Man-
sefior Rossell Arsllano, por
su cumpleafios. El andlisis
de la citada fotografia junto
@ su complemento literario
nes acerca directamente a la
vida que cobra una escultura
en plenz funcidn didéctica de
transmision del pensamiento

politica.

En otra fotografia (Ilus-

traci6n 16), figuran en re-
clinatarios 2 los lados del
wacio, otros dos, que son
ocupades por la espesa
y |2 madra del lider que
asistizren a dicho evento
religiose celebrado  por
Rossell Arellano, donde
no faltd la presenda de
los alumnos del plantel
educativo que dirigia. ya
mencionado anterior-
mente,

Ls revisién del perié

ma, localizada con metivo de
|z presente investigacién por
ol licenciado Erick Espinoza
Folgar, en donde aparece Ia
peregrinacién llevada a cabo,
después de la ceremonia
religicsa rumbo al pantedn
donde habia sido enterrado
el difunto presidente Castillo
Armas en el Cementerio Ge-

neral,

Dicha inacian fue

o escolar y las fotog
cuentan con mayor inciden-
cia en esta exposicion cuando
son asociadas a otra extrafia

secuencia fotografica andni-

enczbezada por & arzobispo
Mariane Roseell, la madre,
esposa y otros parientes del

difunto presidente, no era

| D00 |

malte

Como antecedente, cabe
mencionar que muchos ar-
tistas pldsticos partieron al
exilio o perdieron su organi-
zacién en los grupes forma-
dos durante el periedo revo-
lucionario, a raiz del procese

contrarrevolucionario.

Sin embarge, la mayoria
de los escultores se reinte-
graron al trabajo artistico,
poniends en préctica las téc-
nicas y los estilos aprendidas
durante la apertura revolu-
cionaria. No obstante, como
lo indicaron en algin mo-
mento Dagoberto Vésquez
¥ Guillermo Grajeda Mena,
a través de entrevistas y
ensayos, el apoyo estatal al
arte ya no se concibia de la

misma manera en los go-

Dadas las necesidades
econdmicas gue impone el
devenir social, y posiblemen-
te la falta de espacics arts-
ticos en otras regiones de
América, asi como las dificul-
tades para establecerse en
paises donde si habia apertu-
ra a las artes pldsticas, mu-
chos escultores descollantes
durante la Revolucion gua-
temalteca y que obtuvieron
grandes beneficios de ella, se
integraron a trabajos dentro
de la infraestructura nacio-
nal, sobre todo en la Ciudad
Capital, o como funcionarios
piblicos. Sin embarge, tam-
bién pusde observarse que
algunos artistas se acomoda-
ron a los contratos o encar-
ges de los gobiernos de turno

v de entidades privadas, sin

biernes posteriores a los de
la Revolucién, observindose
un descense en las becas al
extranjers que otorgaba el
gobierno a estudiantes y do-
centas de las artes plisticas,
asi como la desintegracién

de asociaciones y grupos ar-

comp!

mente con el status qua.

A continuacién, se hace
una sintesis de los trabajos,
tanto personales como publi-
cos y colectivos, que desa-

rrellaren alguncs escultores

tisticos identi con el

relacionados

procesa revelucionario.

con la época revolucionaria,
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Biografias de escultores guate-
208, pertodo 1954-1962

pero ya dentro de | tempora-
lidad julic de 1934-1962:

1. Oscar Barrientos Ca-

nahu=

Fungié como Secretario
del Musec Macional de
Artes Populares (1959
1966). Dentro de sus
obras personales cormres-
pondientes a esta tempo-
ralidad se pueden sjempli-
ficar: "Cristo” [trabajo en
metal, 1960) y "Maisss”
(marmol, 1981).%

M

. Adalberto de Leén

Soto™

Elaberé el monumento a
Dolores Bedoya de Malina,
ubicade en la escuela ho-
ménima de |3 14 Calle y
73, Avenida de la zonal,
en la Ciudad de Guatema-
=¥

w

. Rodolfo Galeotti To-

rres™

Posteriormentze al perio-
da revalucionario, trabajé
en bustes y menumentos
en diferentes tematicas,
siendo caracteristicos los
dedicados 3 personajes
que realza la historia ofi-
cial. Es posible atreverse
a afirmar que la fama y el
prestigio que Galsatti To-

Arfe v sociedad ® Escultura
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Los escultura en el periodo
de los gobiernos militares

Intreduccién

Este perido de la historia
de nuestro pais estuvo ca-
racterizado por el deszrallo
de un conflicto armade inter-
1o que sa origing dabido a la
insatisfaccién de las grandes
mayorias ante la promesas
de los gobiernos contrarreve-
lucienarios de buscar el bien
comiin para les guatemalte-
cos per encima los intereses
particulares de grandes te-
rratenientes, empresarios y

compafiias extranjeras.

El enfrenamiento  se
produjo entre el gobierno re-
conocido politicamente gue
contaba con el apoyo institu-

cional del ejército y fuerzss

1944 — 2007

antiguos baratillos y bazares
de antigiiedades en moder-
nas galerias de arte moder-
no, destinadas a satisfacer
una exigente elite deman-

dante de arta.

Mientras que el plane co-
lectivo, representado por las
obras para ser expuestas al
piblico en distintos puntos
de |z ciudad, necesiw de pa-
trocinaderes que fueron en-

cabezades por el Estado, que

va a ser auxiliado por entida-

des culturales no estatales,

Este factor de andlisis
determina |z inclusion de las
esculwras religiosas que a
pesar de no haber sido crea-

das en el periodo que shora

in
por jévanes militares revolu-
cignarios, coma hemos men-

cienado oportunamente.

La actividad creativa en
el ramo de [a escultura conti-
nué su desarrolle en nuestro
pais por senderos modernos
contemporaneos en un plang
privado y colectivo, &l prime-
ro recibia gran impulso local

con la transformacion de los

y siguieron
siando utilizadas por los gru-
pos de alto poder econémico

& ideclégico.

Las esculturas modernas

y la conducta tradicional

El confliczo armado inter-
ne dio inicic en un munde de
ideas encontradas que en &l
arte que podemos tipificar en

la conducta del prasidents,

&l general 2 ingeniero Miguel
Idigoras fuentes que extra-
fiamente exhibia una honda
devocisn por determinadas
esculturas  religiosas  como
Jesis de la Merced, no fal-
tando a su Procesin de Mar-
tes Santo, donde cargaba en
el turno correspondiente al
pasa de |z procecidn frente al

diario.

El Imparcial, hacienda
famosa la fotografiz de pri-
mera plana de |a escultura de
Jesis con el fonde del rawlo
comercial de dicho periddico,
eventualidad que fue aprove-
chada por el presidente Idi-
goras Fuentes, para comple-
tar el cuadro fotogrifico que
era recortado por el pueblo
que lleno de fe, veia en estz
tipo conducta un ejemple a
seguir porgue en cierta me-
dida, unia a ricos y pobres,
poderses y desposeides.

Sin embarge, el andlisis
de la evidendia presentada
como dustracién 1, después
de afios de historia, hace evi-
dente el uso de una escultura
de gran arraige popular para
posicionar &l nombre de un

diario, y de paso al mismo

&1

mal del papel de la escul-
tura dentro del desarrolle
del arte nacional en la
obra Historia del arte en
Guaremala 1524-1962:
arquitecturs, pintura y
Esculura,!  compuesta
por el historiador Ernes-
to Chichilla Aguilar. En
alla, por primera vez, =&
menciona la  existencia
de un arte contempord-
nec guatemalteco, el que
desoibe  escuetamente,
al centraric del arte reli-
gioso colonial que dedica
la mayor parte de la obra,
cuestion gue pedemes
aplicar al anilisis de la
escultura.

En aguellos afios el his-
toriader del arte Heinrich
Beriin habfa iniciado una
nueva era en la investi-
gacién del arte colonial
en su obra publicada en
1965, titulada: Momina
de artistas y artesanos
coloniales de Guatemala?,
que permitié revalorizar
la escultura colonial en
una nueva dimension dal
conocimiente, més all3 de
la especulacién religiosa
v elucubracion de estlos
de otros autores; debido
a que el estudic se basé
en la paleagrafia e inter-
pretacion de documentos
provenientes de dicho pe-
riodo histérico que se en-
contraban en diferentes
archives.

La exposicién de un nue-
vo tipo de discurse historio-

gréfico, basads en nueva for-

ma de investigacién permitid

una mayor aproximacion a un

conocimiento formal de los

artistas del periodo colonial,

pero sus aportes solo alcanza-

ren a un circule muy reducido

de intelectuales que conodie-

ron su trabajo gue trataron de

difundir encentrande un serio

ebstacule en el manejo politi-

co de |a histeriografia del are

gue utilizaba las esculturas

religiosas de gran devacién

popular; para mover la idea

asociar el cristianismo al ca-

pitalismo y el materizlisma al

comunismo, como hemos de-

mostrado en el desarrollo de

|z presente
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dades que entretenian al
puehlo desvianda Ia aten-
cién piblica de problemas
nacionzles de fondo.

En este contexto se or-
ganizé |a conmemaracin
del "IV Centenaric de
Jesis Nazareno de Can-
delaria” gque incluyd una
peregrinacisn a la Antigua
Guatemala en febrero de
1963 con dicha escultu-
ra que reccbraba un sitio
preferente en el ideario
papular debido 2 que su
antigiiedad  revalorizaba
su vigencia, que al mismo
tiempo hadia evidente la
permanencia del catoli-
cismo por mas de cuatro-
cientos afios recapitulando
su triunfo sobre las doc
trinas ateas materalistas.

Paraddjicaments  desde
afios atrds cuando el his-
toriador Berlin organiza-
ba su trabajo cientifico,
obras como La Romédntica
Ciudad Colonial y Las Be-
llas Artes en Guatemala®
de Victor Miguel Dizz, se
convirtieron en los libros
de cabecera de un gran
ndmero de compatriotas
que encontraban en ellos
un fundamento tedrico
cientifico que fundamean-
taba el origen de la devo-
cion a determinadas ima-
genes religiosas déndoles
un sello de noblezz an-
castral, que fue oportuna-
mente reinterpretado con
fines politicos ya identi-
ficadas, procedieron 3 |3
organizacién de festivi-

* Hisboria del arte en Guatemala, 1524- 1962+ rouitectur,

estas ideas
fueren reforzadas por una
campaiia publicitaria que
incluia su presencia has-
ta en volantes de cine en
donde su retrato presidia
las funciones de pelicu-
las de La Pasidn de Cris-
to, épicas y biblicas cuyo
papel y2 hemes referido
oportunamente.* (Tlustra-
cién 2)

£l Jueves Santo de aguel
afio, la escultura de Jesdis Na-
zareno de Candelaria estrend
una tinica color blanco bor-
dada en oro con los escudos
del primer obispo de Guate-
mala Francisco Maroquin y
el del arzobispo reinante en

aquel afio Mariana Rossell.

. pirtura y escultura, Editarial José Pineds Tharra. Guatsmala,

1963, Historta del arte en Guatemela, 1524- 19621 AQUILBCIUR, PINTUra ¥ escuftur. Ediorial José Pineda Ibama, Guatemala,
1955, . Histarta dal arte en Guatemala, 1534-1962; Arquitectura, pintura y escultura, Muses Popsl Vuh, Universidad Frandsco

Marrequin, Guatemala, 2002

1 Edicin. Impeeiibros, 5. A. Call

iombia, 2004, p. 188.

Amigas dal Pale. Dicclonaria histérica billogrific de Guatsmala.
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ustracidn 4. Fotografia de la procesién de Jesis Mazareno de Candelaria of Jueves Sania de
1963, o adomo del and de dicho afio conmemarais & IV Centenaria de dicha escultur, haca
evidente |a larga vida del cristianisma en la Idenlagla local frente al materislismo que amenazaba
a fe. (Cristo Rey. Afio T N 5TV Guatemala, 1975 p.5.)

atuendos, alhajas, muebles,

atro tipo de programas coma

misica el gus-

to y Ia simpatia del pusblo.

Programas de radio como
Preludios de Pasién patro-
cinado por Iz Harmandad
Cruzades de Cristo del tem-
plo del Calvario, Cuaresma y
Semana Santa en el templo
de la Recoleccidn o bien Se-
mana Santa en Guatemala,
contaban con gran nume-
ro de audienda. El dkime
mencionado relatsba a sus
oyentes interesantes mona-
grafias de las esculturas de
mayor devocion de la cudad,
narradas por el recordade
locutor Otto Rene Mancilla,
constituyendo una importan-
te fuente del conociendo po-
pular, que era reforzado por

c que transmi-
tiendo miusica de marimba,
acompafiada de monografias
podticas inspiradas en cada
rincén del pais se transmitia
también por TGW: ambos
programas seguian reforzan-
do, un resquebrajo espiritu de
unidad nacienal en horarios
que podemos asodiar a otras
caracteristicas como la refac-
cién, en donde la ingestion de
ciertas comidas tradicionales
como el pan manteca con
chocolate, contribuyeron a
fijfar mejor los conacimientos
en gran nimere de compa-
triotas que eran convocados
por medio de los programas
especiales de radic. (Ilustra-

cién 7)

Es conveniente retomar
para el tema gue ahora nos
«ocupa la orientacidn del cono-
cimiento acerca del arte gua-
temalteco que se difundia en
los mencicnades programas
radiales y tener en cuenta,
‘gue en aqguel entonces, cuan-
do ya tenian varios afios de
haber publicade varios estu-
dios basadas en investigacio-
nes cientificas de la historia
del arte, como los que hemos
citado oportunamente, éstos
no eran tomados en cuenta
en |z difusidn del conocimien-
to de los programas de radio,
debido a la crientacién politi-
ca en el trasfondo del uso de
las esculturas religiosas que
se daba por la inercia tomada
desde la centrarrevolucién de

1954,

Por el contrario se re-
tomaban una y otra vez, las
obras de Victor Miguel Diaz,
matizadzs en esta década de
1970 con anécdotas y rela-
tos misteriosos enriquecidos
por testimonios de situacio-
nes especiales que se daban
products del desarrollo del
conflicto armado interno que
dahan consuelo 3l pusbla en
general que sufria junto a su
Unico consuelo, las escultu-
ras religiosas, convirtiendo
SuUS procesiones en espacios
perfectos en la manifestacién

del luto o la rogativa por los

Los escultura en Guatemala en

los gobiernos civiles de 1986 a
los Acuerdos de Paz 1996

Introduccion

El papel de la escultura
en este periodo de la historia
nacional se adapts a nuevas
condiciones de vida imperan-
tes como reflejo de los cam-
bios en el sistema el sistema
econémice mundial que de-
terminaron el fin del conflicte
armado interno y la firma de
los acuerdos de paz, entre el
gobierno  legalmente  reco-
nocido y |2 guerria armada,
Sin embarge, para que este
acverdo llegara, se dieron
una serie acercamiento en-
tre las partes en discordia,
gue nuevamente acudieron a
las esculturas religiosas para
despertar el interés en la po-
blacién en general por dichos
acuerdos, debido 2 que po-
cos guatemaltecos tenian fe,
en que los acuerdes de paz,
cambiarizn el modo de vida o

Ia ideslogis imperante.

La caids del mure de
Berin en 1989, el resquebra-
jamiznte del socialisme en
Europa Oriental y el triunfo
del catolicisma como ente de
cohesién en I lucha antiso-

cialista en el munda, fueron

factores para que en nuestra
medio se pensara en retomar
al Cristo de Esquipulas coma
ente aglutinador de las ma-

sas.

Estos factores ideoldgi-
cos fueron fundamentales
para que el poblado donde
se encuentra esta escultura,
el municipic de Esquipulas
en el Departamento de Chi-
quimula, se convirtera en el
lugar idéneo para dar nom-
bre y albergar los primeros
acercamientos formales con
tal objetivo, Estos puntos
de convergencia politica co-
incidieron con la conmemo-
racion del IV Centenario de
elabaracion de un retable y
la escultura del Criste, aho-
ra de Esquipulas en el taller
del masstro de artes, Quiric

Catafio.

Para reforzar el papel de

la Iglesia en ol procesa de

parca. Esta reaccién puede
ser explicada de distintas
maneras, desde Ia apatia de
los mismos catslicos por sus
ceremaonias, el debilitamiento
de |a capacidad de convoca-
toria de las lideres religiosos,
el avance de otras facciones
cristianas catdlicas y protes-
tantes, entre otras. La insu-
ficiente afluencia de piblico
hizo evidente debilitamiento
del papel de las esculuras
religiosas en el ideario nacio-

Los acuerdos de Paz lle-
garon en diciembre de aguel
afie, eventualidad que dio
més seguridad a los inversio-
nistas dando otre aire al ca-
pitalismo local, que se refleja
en nuevas edficaciones que
contaron con  esculturaras
contempordneas que armo-
nizan con las construcciones
que paulatinamentz fueron

cublertas de vidrios que se

paz, visité el
pais el papa Juan Pablo IT en
febrero de 1596, realizéndo-
se eventos religiosos donde
se esperaba una afluencia
masva de personas, pera

la respuesta del piblico fue

en espejos de
los visitantes que se colocan
frente a ellos, que no permite
darse cuenta a los visitantes
que son abservados y mane-
jados desde el interior de los

mismaos, desde donde pueden
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saje cuando entran al salén
principal del edificio en don-
de un mural monumental de
estilo contemporénen cuenta
claramente, la evolucién his-
torica de nuestras tradicio-
nes; que extrae, por medic
del juego de las ambas obras
de arte al espectador de la
frialdad de la uniformidad fi-

nandiera capitalista mundial.

El mensaje de las obras
es completade con un bus-
to colocado en la parte ner-
te del salén principal de las
torres dedicado a une de los
fundaderes de |a entidad pro-
pietaria del mismo, en estilo
raalista. Las torres también
pusden ser consideradas
comao un primer intento de
prolongacian del Centra Civi-
co citading, al converger con
otro edificie en la esquina
opuesta, sobre la 70 Avenida

llamada El Triangulo.

El Centro Financiero fue
ampliado posteriormente
£on una torre de parqueo en
la parte sur que le ha ma-
wor extension de wida ot
este Centro Financiero; re-
forzado por una plaza fren-
te @ su entrada principal en
construccién, sin embargo,
el mayor reto gue afronta
este complejo anguitectdnico
es sin duda, el abandono de

las grandes firmas corporati-

vas capitalistas del lugar que
han escogido otros puntos de
mayor atraccién de la cudad
para construir sus centros de
operaciones, haciends  ver
sus torres como  gigantes
bien cuidades en medio de |2
pobreza que también ha to-
mado prisioners 3l edificio El

Trianguls.

Cabe sefialar gue esta
nueva forma de didloge entre
edificios corporativos v es-
culuras fue postericrmente
retomade en otros edificios
como el del desaparecido
Banco del Café cuye frente
situado en la Avenida Refor-
ma, situd una interesants as-
cultura en metal denamina-
da: “Armania 1% aunque el
mensaje artistico es diferan-
te el efecto de composicion
es similar, el cual, fue re-
producido en varios edificios
citadines vy zlgunes de otros

centros urbanos del pais.

La integracién plastica

perfecta

Una clara muestra de |2
integracién plastica perfacta
en materiales y técnicas mo-
demas entre la arquitectura
y |z escultura lo constituye,
sin duda, el edifice que ooupa
el Museo Ixchel, situado en el
campus central de la Univer-

sidad Francisco Marroguin en

|2 zona 10 de la Nueva Gua-

temala de la Asuncién,

Dicha combinacidn re-
fleja un estudio profundo de
Iz intagracién plistica de las
construcciones prehispanicas
de los mayas que fueron re-
interpretadas  brillantemente
para dar albergue 2 concepto
museografico de vanguardia,
el entretejido de escultura
adosada 2 la arguitectura en
forma de relieves hace ver al
espectador desde que se co-
loca frente al mismo, desde
cualg
para el cual fue hecho y su

utilidad social, sin mayor ax-

r dngule, & motiv

plicacién. "el tejido indigena
en Guatemala” que muestra
en ladrillo axpuests en color
natural que puede ser asodia-
dao al barro, material tambign
abundante en el pais que ha
dado lugar 2 cwras ramas
creativas del arte wradicional,
particularmente a |z alfareria

v la esculwra,

Las viejas ideas en nue-
vas formas en la escultu-

ra monumental

El zire de democracia
trajo una renovacién de los
viejos temas de la escultura
guatemalteca, esto nos expli-
ca la gran inversidn en |z pla-
za y la estatua de Juan Pablo
1L, situada al final de |a Ave-
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de este tipo de uso, se han
elaborado nuevas esculwras
de uso piblico conmemora-
tive como |z dedicada a Mi-
guel Angel Asturias, que fue
expuesta en la Avenida la
Reforma realizada por artis-

ta lteco, Max Leiva,

paz en un ambiente sodal y
econémico contrario es un
reto para cuslguier Estado
de derecho, encontrando los
grupos de poder una salida
en la desocupacion paula-

tina del Palacio nadonal de

su caracter diddctico exigie
una representacion real del
personaje cuyo aporte a la li-
teratura nacional es exaltado
en papeles ubicados = ambos
lodos de sus manes en acti-
tud de movimiento, que da

prestancia a la efigie.

Una nueva construccién
ideclégica expresada en la

escultura contempordnea

La firma de los Acuerdas
de Paz en 1996, tajo como
consecuencia |z ampliacién

de relacionad

sus
instituciones en la ciudad,
evitando de esta manera la
centralizacion de manifes-
taciones de cualquier indole
que incluyen las tradicionales
de dvico militares heredadas
de las dictaduras cafetaleras
como el tradicional desfile
de! 15 de septizmbre.

Paralele a esta actitud
social los edificios financieras
que centran el poder econé-
mico fueron alejdndose pau-
latinamente del ahora Cantro

histarico y Centro Civico, a

zonas mis coma

a un nueve orden de ideas
que fueran neutros al socia-
liemo y e capitalisma, pero
que también fueran sjenas a
los mensajes religiosos. Los
conceptos deben ser ense-
fiados y racapitulados en es-
pacios zjenos 2 las iglesias y
la= escuelas, 3 la vez que no
pueden ser ansefiados por
los medios de informacidn
porque simplemente no po-
drian competir con espacios
¥ programas destinados 2 la
entretencién,

Difundir Iz culura de

si fuera poco quedan bajo
contral de emprasas privadas
de seguridad que protagen
detrds de sus aparentes fra-
giles cristales, estes centros
de poder econémico, repe-
liendo en su reflejo 3 una
masa popular cada vez mds
empobrecida, que con suerte
asiste a trabajar a modermnas
plantas de fibricas ubicadas
en medio de preciosos jar-
dines en donde hermosas
esculuras  contemporidneas
saludan a wrabajadores, visi-

tantes, constituyendo wvalio-

sos trofeos gue materializan
el wiunfo econdmico de sus

propietarios.

En este contexto, el nue-
vo orden de ideas de paz
tambi€n tiene gue ensefiarse
v reproducirse auque sea un
mito alcanzarse, mientras las
desigusldades sociales sean
cada vez sean mas grandes,
necesiténdose un nuevo cen-
tro de adulacién a los grupes
de poder que debe ser usado
por el puebl, shora distan-
ciado por las diferencias eco-
nomicas cada vez més abis-
males y las sectas cristianas,
catdlicas y protestantes que
hacen cada vez mas dificil el
acercamiento ideolégico del
pais, acentuado porla depen-
dencia de ideas de los paises
mias desarrollades difundidas
por los medios de comunica-
cién coma la radio, televisisn

& informatica.

Este panorama de desar-
ticulacién social de las masas
y rompimianto da su unidad
ideclégica podemes explicar
el reacomado de la wutilidad
comunitaria que prestaba
el antiguo Palacic Nacional,
como centro del poder del
Estado en el Palacio Nacional
de la Culturs, que pasaria a
constituirse en un bastién en
Iz difusién de |z cultura de

Paz, Para llevar a cabo dicho
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El uso social de la escultura
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Escuela de Historia

Introduccion

La presente exposicion
se realizard teniendo como
marco tedrico una historia
social del arte en la cual, se
tratara de exponer la funcion
de comunicacion y mensaje
que prestan determinadas
esculturas realizadas en los
ultimos afios en la colectivi-
dad guatemalteca, partiendo
de 1944, afio de la revolucidon
que marco el inicio de cam-
bios esenciales en la base
economica de nuestro pais
que impulsd nuevos derrote-
ros del arte como reflejo de
otras condiciones de vida.

Sin embargo, debemos
tener en cuenta las escultu-
ras realizadas en su pasado
histérico, especialmente las
de tipo cristiano catdlico, que
no han sido desplazadas to-
talmente del ideario nacional;
por el contrario, aun en los
Ultimos sesenta y tres afios
de nuestro desenvolvimiento
historico, han sido utilizadas

muchas veces, como iconos

1944 - 2007

de unidad politica e ideoldgi-
ca para manejar a las masas;
eventualidad que ha dificul-
tado el libre conocimiento y
aprecio de las obras contem-
poraneas, sin prejuicios reli-

giosos.

Esta comprension hace
necesario el desarrollo de un
discurso, que vaya mas alla
de los vistosos coffe table’s
books, tan de moda en el
medio, donde se presentan
las corrientes artisticas in-
ternacionales que siguen de
los cultivadores de las distin-
tas ramas de la plastica con-
temporanea, encajadas en
la historia nacional, seguida
de sus biografias matizadas,
algunas veces, de anécdotas
enriquecidas con exageracion

apologética.

En este patrdén de exposi-
cion, nunca falta el detallado
reporte de sus exposiciones
como elemento de prueba
material de la labor artistica

cumplida, para justificar su

inclusion en el discurso, com-

pletado con pulcras y preci-

sas fotografias de sus obras.

Estos aportes a la histo-
ria del arte nacional debemos
ubicarlos en su justa dimen-
sion como fuentes principa-
les de la promocién del desa-
rrollo artistico nacional, pero
tampoco debemos descartar
que gran cantidad de este
tipo de obras, también esta
destinado al posicionamiento
economico del nombre de un
artista, una coleccién de arte,
o bien un patronato para su

proteccion y desarrollo.

En este contexto se deja
poco espacio a la historia so-
cial del arte dirigida a una
comprensién mas general de
la funcién social de las obras,
en este caso de la escultura.
Esta situacion nos lleva a di-
rigir un discurso que trate de
abordar este vacio dirigido a
un publico que requiere un
acercamiento al tema, desde
otro punto de vista, no es-
pecializado, ni interesado los

objetivos citados.
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La directriz de exposicion
nos lleva a tratar de enlazar
la produccién artistica local
como un reflejo directo de la
sociedad; donde se ha apro-
vechado el posicionamiento
que habian logrado las escul-
turas religiosas desde afios
atrds, para ensefar a las
masas a no poder apreciar
un nuevo tipo de arte con-
temporaneo que ha sido ac-
cesible a los grupos de mejor
posicion econdmica y social
que han podido pagarse una
educacion liberadora del tabu
religioso que muchas veces
lleva al peligro de caer en
una posicién en contra de los
valores y expresiones tradi-

cionales del pueblo.

Entendiendo estos princi-
pios se hace necesario retomar
aspectos muy generales de la
funcién social de la escultura
desde su aparecimiento en
nuestra sociedad y asi com-
prender su desarrollo y posi-

cionamiento actual.

Un primer acercamiento

al tema

Este antecedente hizo
partir la presente investiga-
cion de una pequefia encues-
ta dirigida a un centenar de
personas que deambulaban
en el Centro Civico de la ca-
pital, preguntandoles acerca

de lo que comprendian de las

A ESCULTURA

esculturas en relieve situadas
en los edificios que componen
la integracion arquitectdni-
ca del lugar. El resultado fue
que el 92% no sabia ni si-
quiera donde se encontraban
tan monumentales obras de
arte en los edificios, tampoco
comprendian su mensaje y al
sefalarselas tampoco fueron
capaces de leerlas. (Anexo I)

En resultado de la en-
cuesta planted la necesidad
de volver al lugar, pero aho-
ra con una hoja impresa con
otro tipo de esculturas para
determinar la vida de otras
representaciones en el ideario
de la colectividad del comun,
escogiéndose cuidadosamen-
te tres esculturas de mayor
devocién en el pais: El Sefior
de Esquipulas, JeslUs Nazare-
no de Candelaria y la Virgen
del Rosario. Curiosamente to-
das las imagenes presentadas
fueron reconocidas por el pu-
blico de manera general, es
decir todos reconocieron la
imagen de Cristo y la Virgen,
aunque no precisaban en que
iglesia se encontraban salvo
el Cristo de Esquipulas que
fue ubicado por el 82% de
los encuestados fueran o no

catolicos. (Anexo II)

Este segundo resultado,

nos llevd a una tercera en

donde se presentaban tres

personajes, dos historicos
Cristébal Colén y Justo Rufi-
no Barrios y el Hombre Ara-
fia. Los dos primeros aunque
confundidos, él uno con él
otro, fueron identificados por
el 65% de la poblacion mien-
tras que el ultimo reconocido

por el 100%. (Anexo III)

Los resultados generales
de las encuestas descritas
anteriormente nos permiten
orientar la presente inves-
tigaciéon a la blsqueda de
razones generales que nos
orienten a contestar varias
preguntas como ¢&Por qué
no existe una escultura lai-
ca que simbolice la unidad
nacional que sea facilmente
querida y conocida por pue-
blo? ¢Por qué el pueblo se
identifica a favor o en contra
de las esculturas religiosas
que reconoce a cabalidad?
éPor qué los simbolos de la
Revolucion de Octubre del
44, no son perceptibles por
el pueblo? ¢Por qué el arte
de vanguardia, moderno, no
es identificado como tal, por

el pueblo?

Es mas que obvio, que no
podemos esgrimir la inexisten-
cia de materiales escritos o es-
tudios especializados que des-
criban, adecuadamente o no, el
desarrollo del arte en el Ultimo

medio siglo de nuestro pais.




También podemos agregar
como excusa el poco acceso
a la informacién ahora dispo-
nible en bibliotecas, cada vez
mas cerca del publico por me-
dios antes solo disponibles por

expertos como la informatica.

El examen de estas evi-
dencias y circunstancias nos
lleva a plantear un nuevo
rumbo en el desarrollo de la
investigacion acerca del des-
envolvimiento del arte en los
ultimos sesenta y siete anos,
en particular de la escultura,
tendiente a no caer en rea-
lizar un nuevo costoso cata-
logo de obras y artistas que
se sume a la ya voluminosa
cantidad existente porque
seria redundar en lo ya di-
cho, quizd el aporte mas im-
portante que podriamos dar
seria la publicacién de una
nueva foto de tal o cual ar-
tista, enriquecido por el des-
cubrimiento de mas obras de
alto valor estético o dinerario
que ubiquemos en una colec-
cion particular cuyo mensaje
es Unicamente accesible a

sus duefios y sus amigos.

Esta alternativa nos lleva
a proponer ensayar un dis-
curso historiografico que pro-
ponga otras apreciaciones del
uso social de las esculturas,
ya mencionado anteriormen-

te, atendiendo su manejo en

Ilustracion 1. Petroglifo de Montesidn, insiciones en piedra que identifican una relacion de los hom-
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bres con el espacio donde habitaban en las afueras de la poblacién de Amatitlan.

el ideario nacional e interna-
cional por determinados gru-
pos que se benefician de sus
mensajes para reproducir un
sistema de vida que sirve a

sus intereses.

Este analisis puede con-
tribuir también para explicar
las causas de la ignorancia del
tema por el pueblo en general
gue ha adoptado una defensa
férrea o ataque sistematico a
las esculturas religiosas del
periodo de la dominacién es-
pafiola y siglo XIX ,cuya vida
esta por ahora, encima de las
efigies laicas y religiosas mo-

dernas.

Antecedentes de la escul-

tura en Guatemala

Para comprender la poca
compresién de los mensajes
de la escultura guatemalte-
ca contemporanea, debemos
revisar algunas situaciones
especiales que se han dado
a lo largo de nuestra histo-
ria en torno a esta manifes-
tacion del arte y su utilidad
social para poder deducir el

origen.

En los albores de la so-
ciedad local la primera utili-

dad social de la escultura fue
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la identificacion del hombre
y su relaciéon con la tierra y
el espacio, en este contexto
podemos citar los petroglifos
de Montesion que pueden
datar de unos cinco mil afos
ante de Cristo y que a través
de incisiones en las piedras
identificaron a los poblado-
res en las cercanias de lo que

actualmente es Amatitlan.

(Tlustracién 1)

El desarrollo de la cultura
prehispanica en el area (300
a. C. a 1524 d.C.) dio lugar al
cultivo de la magia y poste-
riormente florecimiento de la
religion politeista, ayudando
sustancialmente al dominio
de las masas por medio de
intricadas ceremonias, en las
cuales, los grandes templos

y palacios provistos de es-

- —_

culturas de dioses y grandes
sefiores eran indispensables
como elementos didacticos
para explicar el sistema vy
orden establecido de domi-
nio de un grupo social sobre
otro.

Esto nos explica la repre-
sentacion de personajes de la
vida real debidamente iden-
tificados en el tiempo y en
el espacio que alternan con
personajes miticos acompa-
fados de textos que cuentan
sus proezas y grandeza en

sus reinos. (Ilustracion 2)

En el periodo de la do-
minacion espafola 1524
- 1821, se adopté como
religion oficial el catoli-
cismo, readecuado a las
condiciones generales del
area por medio de los
Concilios Mexicanos del
siglo XVI!, para regir el

Ilustracion 2. Estela maya que hace evidente la grandeza y proezas de uno de los grandes sefiores
que gobernaron el area Norte de la actual Republica de Guatemala.

uso del arte en la didac-
tica del evangelio. Esto
determind que las escul-
turas también fueran un
elemento didactico com-
plementario para la ense-
flanza y recapitulacién de
su doctrina, proliferando
en dos funciones princi-
pales como complemento
didactico de la arquitec-
tura publica y privada y
como medio de ensefian-
za y recapitulacion directa
del evangelio al exterior e
interior de las construc-
ciones, esto determind
también el uso de ma-
teriales y técnicas de la
esculturas para interiores
y exteriores de las edifi-
caciones.

La funcion didactica de la
escultura determiné que su
iconografia atendiera canones
de belleza y perfeccion en las
representaciones humanas
en especial las que aludie-
ran a las representaciones de
Cristo y la Santisima Virgen
que también actuaban como
modelos perfectos de vida a
seguir, acompafiados de una
nutrida corte de santos, ar-
cangeles, angeles, martires,
beatos y demds mensajeros
y héroes de la iglesia que
estaban bajo la jerarquia de
la Santisima Trinidad que rei-
naba de manera etérea en el
espacio pero que legitimaba
el poder real de la Corona
Espafiola en un mundo ma-
terial.

Para completar su fun-

cion, las esculturas de distin-

! Pedro Moya de Contreras E/ Concilium Mexicanum Provinciale III. (1585). Tipografia de Bach. Josephi Antonii de Hogal.

México 1770.
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tos materiales y técnicas de
expresion debian ser reves-
tidas con colores especiales
dictaminados en los concilios
de México y Trento, ya que
también estaban destina-
das a vencer otros factores,
eventualidad que determiné
la identificacion del publico
con esculturas que materia-
lizaban personajes suma-
mente humanos provistas de
color o hechas para vestirse
con ropajes de tela, a esto se
afnadio el seguimiento de ca-
nones de representacion de
determinados rasgos fisicos
para reconocerlas mecanica-
mente, sin recurrir a la dis-
cusion o interpretacion de las

esculturas. (Ilustracion 3)

La independencia politica
de 1821 y la fundacion de la
Republica en 1847, no alte-

raron este uso de la escul-

Ilustracion 3. Estatua del periodo de la cultura hispanica 1524-1821, donde es muy importante el seguimiento de canones de belleza y el color
para identificar adecuadamente a los personajes que representan.

tura como una prolongacion
del periodo de la dominacion
espafola, pero el arte en ge-
neral comenzd a vislumbrar
cambios que reflejaban el
avance de la ilustracién fran-
cesa, en este contexto histé-
rico se inicidé la construccion
de de la Nueva Guatemala
de la Asuncién en un estilo
neoclasico, situacion que se
reflej6 en los grandes tem-
plos de este estilo, que aun
son siguen orgullosos en el
ahora Centro Histdrico ci-
tadino, la Recoleccién, San
Francisco y la Catedral en
esta Ultima iglesia fue colo-
cada con motivo de la pro-
clamaciéon de la Definicion
Dogmatica de la Concepcion
de Maria Santisima en 1854
por la Iglesia Catdlica univer-
sal, una escultura de vestir
de esta advocacion realizada
por el artista Ventura Rami-

TI\.
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rez, que expone los canones
de belleza femenina de la
época de estilo neoclasico
en una interpretacion local.
(Tlustracién 4)

En aquellos tiempos
también una nueva vision
romantica de Cristo puede
encontrarse en la escultu-
ra del Sefior Sepultado de
Santo Domingo que presenta
una escultura desprovista del
dramatismo barroco para ex-
presarse en la serena belle-
za de lo neoclasico francés.
En estos procesos de cambio
del siglo XIX se desarrolld la
Reforma Liberal iniciada en
1871, que ya le habia depa-
rado un lugar como agro ex-
portador, encontrando como
en el café su principal alter-
nativa de cultivo, teniendo

que ajustar la base econdmi-

ca nacional.

ESCULTURA K




ARTE Y SOCIEDAD

Y&
L)
& % .

Ilustracién 4. Escultura de la Inmaculada Concepcion de Maria realizada en 1854 por el artista Ventu-
ra Ramirez, de estilo neoclasico que exhibe canones de belleza femenina local de la época.

El nuevo Estado Burgués
Cafetalero encontré co-
rrespondencia en el cam-
po de la escultura como
forma de expresion artis-
tica hasta el periodo del
presidente José Maria Rei-
na Barrios (1892-1898)
en el trazo del Bulevar 30
de Junio, actual Aveni-
da La Reforma en donde
fueron colocadas estatuas
de héroes nacionales, ale-
gorias de las ciencias y
las artes, personajes mi-
toldégicos y faunos como
elementos decorativos y
didacticos para que en
su conjunto actuaran en
la reproducciéon de una
idea nacionalista junto
al desarrollo del conoci-

- k &

miento. Las ciencias y las
artes encontraban en la
escultura una forma de
impresionar al pueblo con
las figuras de los padres
de la patria que alterna-
ban con la literatura, la
musica, la arquitectura y
la ciencia en un mensaje
de de libertad y progreso
que era reproducido en
las nuevas escuelas por
maestros traidos del ex-
tranjero para difundir las
filosofia positivista en el
medio.? (Ilustracion 5)

Adquirieron principal im-
portancia las estatuas de Mi-

guel Garcia Granados y Justo

Rufino Barrios que fueron re-
interpretadas y reproducidas
para colocarse en todo el pais,
especialmente la del segundo
personaje, cuya figura influyd
considerablemente en los pre-
sidentes Reina Barrios y Jorge
Ubico, él primero su, sobrino y
el segundo su ahijado de Bau-

tismo.

Estas circunstancias de-
terminaron que ambos pre-
sidentes se consideraran
descendientes de una nueva
cultura impuesta en nuestro
medio por el cultivo del café
con la que se identificaban
plenamente, haciéndolos he-
rederos directos y legitimos
de la figura y la ideologia de
de Justo Rufino Barrio al que
convirtieron en nuevo “Padre
de la Patria y Reformador del
pais”, no escatimando gastos
en estatuas y otros monu-
mentos alusivos a su perso-
na que en el fondo adulaban
al nuevo grupo de poder que
amplié el grupo dominante
del pais la oligarquia cafeta-

lera.

La comprension del la
ereccion de dichos monu-
mentos nos explica su ca-
racter apologético siempre
ornamentado con alegorias
que aluden a sus virtudes
ciudadanas colocadas para
ser emuladas por el resto de

la poblacidn.

2 Para ampliar los datos al respecto puede consultarse Artemis Torres Valenzuela E/ pensamiento positivista en la historia
de Guatemala (1871-1900) Editorial Caudal. Universidad de San Carlos. Guatemala, 2000.
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Asi originalmente el Mo-
numento a Miguel Garcia
Granados abria originalmen-
te el Bulevar 30 de Junio,
actual Avenida de la Reforma
que terminaba en el actual
Monumento a los Prdceres
de la Independencia donde
se encontraba el Palacio de
la Reforma que contaba con
una plaza al frente presidida
por el monumento a Justo

Rufino Barrios.

El bulevar concebido para
pasearse a pie o0 en animales
de carga estaba enriquecido
con otras esculturas desti-
nadas a fijar en la mente la
relacion de estos personajes
con las ciencias y las arte que
fueron materializadas en es-
culturas alegéricas completa-
das con otras de caracter or-
namental de figuras humanas

y de faunos.

Sin embargo, este men-
saje original no podemos
comprenderlo debido a am-
pliaciones posteriores vy
fragmentacion del conjunto
escultérico causado por el
terremoto de 1917-18, que
disemind las mismas al inte-
rior del pais y otros lugares
de la ciudad, mientras que el
antiguo bulevar se convirtio,
al paso del tiempo en una
via automovilistica citadina,

limitando mas la apreciacion

b
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Ilustracion 5. Estatua de Justo Rufino Barrios colocada al final del Bulevar 30 de Junio delante del
Palacio de la Reforma, antes de los terremotos de 1917-18. (Fotografia del Museo Nacional de His-
toria)

de las pocas esculturas que
sobrevivieron en su lugar,
convirtiéndose algunas como
la de Miguel Garcia Granados
en un estorbo para el paso
de vehiculos, eventualidad
que le llevd a ser mutilada en

su parte inferior.

El mensaje ideoldgico
planteado en el antiguo Bu-
levar 30 de Junio fue com-
pletado con la colocacién de
estatuas de personajes his-
téricos en otras partes de la
ciudad cuya inauguracion se

dio como consecuencia de la

conmemoracion del “IV Cen-

tenario del Descubrimiento
de América”, cuando el nue-
vo grupo de poder constitui-
do por la oligarquia cafeta-
lera inici6 un acercamiento
formal con la Iglesia catdlica
local que celebraba por su
propia cuenta el “VI Cente-
nario de Evangelizacién de
América”, dandole vigencia
a su presencia en ideoldgica
en el mercado de las ideas,
ya que para aquel entonces,
ya tenia alguna competencia
con las iglesias protestantes
habia

cuya presencia local

sido aprobada y apoyada por
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el Estado recientemente.

Sin embargo esta con-
memoracion encontré desde
1892, un nuevo punto de en-
cuentro para darle a las ma-
sas pan y circo en grandes
ceremonias conmemorativas
que relacionaban a los Padres
de la Patria con personajes
histéricos de reconocimien-
to mundial como Cristébal
Coldn, posicionando el buen

nombre de los nuevos héroes

en el ideario nacional.

La Nueva Guatemala de
la Asuncién fue enriqueci-
da con nuevos monumentos
como la estatua de Cristébal
Coldén que se ubico en la an-
tigua Plaza Central frente a la
Catedral Metropolitana, siendo
posteriormente  trasladada
a otros puntos de la ciudad
hasta que finalmente llegd
a la actual Avenida de las
Américas y el de Bartolomé
de las Casas que estuvo mu-
cho tiempo en la salida de la
ciudad hacia las Verapaces,
en el antiguo parque Alame-
da en la 15 Av. y Calle Marti
zona 6, actualmente el atrio
de la basilica menor de Nues-

tra Sefiora del Rosario.

La funcién social de es-
tas esculturas fue relacionar

a los caudillos nacionales a

la historia universal muy de
moda desde entonces cuan-
do nuestro pais se incorpo-
raba a una primera globali-
zacion capitalista en donde
Estados Unidos de América
se expandia en el continente

como modelo de Estado Bur-

gués capitalista.

La mayoria de estas es-
culturas monumentales
fueron realizadas en fun-
diciones de bronce o cin-
celadas en marmol pro-
pias para ser colocadas
en parques al aire libre y
servir de epicentro para
desfiles, actos culturales
y otras manifestaciones
propias para la ense-
flanza y recapitulacion
de la filosofia positivista
que encontraba en ellas
la materializacién de las
ideas de Libertad y Pro-
greso de donde también
se derivo su caracter rea-
lista extraidos de cédnones
renacentistas perfectos,
apoyados en su creacién
con el uso de fotografias
para obtener una aproxi-
macién lo mas cercano
posible a los modelos
originales para incrustar
en el ideario nacional los
rostros de los Padres de la
Patria, cabe resaltar que
para llevar a cabo esta
labor creativa escultérica
de manera mas acelerada
fueron contratados artis-
tas extranjeros.?

Esta breve referencia nos

permite inferir facilmente
una ampliacién de uso de la

escultura durante la Reforma

3 Para conocer aspectos particulares de estos artistas podemos consultar

8 NSV RIVIVN

Liberal de 1871 tendiente a
la difusion de mensajes de
valores civicos locales por
medio de representaciones
de la realidad, situacién que
no transforma la interpreta-
cion de las mismas ya que
los mensajes son claros y
contundentes, destinados a
memorizar rostros y atribu-
tos de las esculturas, sin de-
jar lugar a dudas o propias
conclusiones, no difiriendo
en este aspecto con las es-
culturas del periodo de la
dominacién espafiola, situa-
cién que condicioné al publi-
co guatemalteco en general
para preferir en su gusto las
esculturas sensuales, objeti-
vas y detalladas de la reali-
dad, eventualidad que le di-
ficulta la comprensién de las
esculturas subjetivas que se
expresan en un lenguaje ge-
neral del arte como el uso de
la linea pura y la geometria
que el pueblo no compren-
de en su esencia, por estar
acostumbrado a aprender
por medio de otro tipo de

manifestaciones.

El falso conocimiento de

la ciencia capitalista

En 1898, llegd a la prime-
ra magistratura de la nacién
el licenciado Manuel Estrada

Cabrera, manteniéndose en

el poder hasta 1820 porque




su gobierno fue dispuesto

colaborador de la expansién
capitalista norteamericana en
el medio como sucedia en el
resto del continente, es con-

veniente recordar que fue

en este momento cuando se
entregé a empresas de este
pais gran cantidad de tierra,
transportes y energia como
nuevas fuentes de riqueza del
siglo XX, determinando una
nueva forma de sujecion eco-

némica para nuestro pais.

El anclaje econémico de
las nuevas empresas exi-
gia mas calificacion de
mano de obra, razén que
nos explica claramente el
repunte en la educcién al-
canzado durante los pri-
meros afios de este go-
bierno* y la realizacion de
Las Minervalias, fiestas en
honor a la juventud para
premiar a los mejores
protagonistas del proceso
de ensefianza aprendiza-
je del pais constituido por
sus mejores maestros y
alumnos.

En el andlisis de es-
tas jornadas académicas no
debemos quedarnos Unica-
mente con la observacion
del aprovechamiento por el
gobierno de Estrada Cabre-
ra para exaltar su imagen
y los avances de su gestion
administrativa, una de las

verdaderas intensiones de

fondo en la organizacién y
desarrollo de estas festivida-
des podemos encontrarla en
realizacion de cuadros vivos
que representan los valores
de la filosofia positivista ex-
puesta en las aulas en aque-

llos tiempos.

Para tipificar este avan-
ce ideoldgico en el pais de
la cultura norteamericana
por medio de una escultu-
ra, tome un cuadro vivo ex-
puesto en Las Minervalias de
Céban de 1901, inspirado en
la Estatua de La Libertad de
Nueva York. (Ver ilustracio-
nes 6 y 6) Al comparar am-
bas ilustraciones podemos
inferir el avance de la filoso-

fia positivista logrado en el

ideario nacional que ya veia
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Ilustracién 6 y 6A. Estatua de la Libertad de la ciudad de New York y cuadro alegdrico de la Libertad de
las Minervalias de Coban de 1901, hacen evidente el avance de la ideologia norteamericana en el idea-
rio nacional por medio de una escultura. (Fotografias de la pagina internet de la Estatua de la Libertad
y Varios Autores Las Minervalias de 1901. Tipografia Nacional, Guatemala, 1901. p. 35.)
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el suefio americano de Liber-
tad como un modelo a seguir
por la juventud local, que sin
duda lo habia llegado por me-
dio de literatura ilustrada pro-
veniente de aquel pais o por
otro medio, auin mas sutil la
cinematografia, la interpreta-
cion correcta de estas fuentes
nos ofrecen otras pistas que
nos ayudan a comprender la
decision tomada afios mas
tarde por presidente Jacobo
Arbenz (1951-1954) de dina-
mitar el templo de Minerva de

la capital.

En el aspecto histdrico de
la obra podemos citar fue
dirigida por Jaime Sabar-
tes y Santiago Gonzilez
existiendo mucha eviden-
cia grafica y escritos acerca
de esta construccion®y de
su funcién social.

4Referencias acerca del repunte educativo citado podemos encontrarlas en Carlos Gonzélez Orellana Historia de la Edu-

cacion en Guatemala.

5 Evidencias gréficas y datos generales de los templos de Minerva de varias poblaciones del pais podemos apreciarlos
en el “Libro Azul” de Guatemala Searcy & Praff. Nueva Orledns, 1915. y los Albumes de Minerva de 1900 1901. Tipografia

Nacional. Guatemala.
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Los albores de una nueva
forma de expresion de la

escultura

El crecimiento de la eco-
nomia nacional en la primera
mitad del siglo XX, empujo
a que algunas familias por
iniciativa propia o con ayuda
estatal mandaran a estudiar
a sus hijos al extranjero co-
menzandose a permear a ni-
vel local, nuevas corrientes
del pensamiento que incluian
la ampliacion de conocimien-
tos acerca del materialismo,
obteniéndose asi en el cam-

po del arte un acercamien-
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Ilustracion 7 y 7A. Monumento al Trabajo inaugurado el 1 de mayo de 1931, detalle de la placa de
dicho monumento. (Fotografia Mauricio Shaulén)

to con el realismo socialista
y las distintas corrientes de
vanguardia propias del capi-

talismo.

En el cultivo especifico
de la escultura encontramos
como primera figura sefiera
de las nuevas corrientes de
pensamiento expresadas en
obras materiales a Rafael
Yela Glnther, autor de una
estatua conocida actualmen-
te como Monumento al Tra-
bajo que fue colocada para
que sirviera de epicentro a

una ampliacién de la Nueva

Guatemala de la Asuncion,
que se extendia en seccio-
nes colindantes al Campo de
Marte en el corazon de lo que
seria un complejo habitacio-
nal para los grupos medios
citadinos. (Ilustraciones 7 y

7 A)

El monumento fue coloca-
do seguin reza una inscripciéon
de la lapida, al pie del mismo,
el 1 de Mayo de 1931, cuando
era presidente del pais el ge-
neral Jorge Ubico Castafieda,
estd realizado en cemento
martirinado, exponiendo una
nueva técnica en la escultu-
ra local, mientras que en su
iconografia muestra publica-
mente, por primera vez, la
reduccion de la representa-
cién de la figura humana va-
ronil a su esencia fisica, es-
bozada por el uso de la linea
y la geometria, sometida al
manejo de los juegos de luces
y sombras producidas por el
medio ambiente que le dieron
un sello particular a la efigie,
que coloca la clave de un arco
que la aferra a la gravedad,
dando equilibrio a la compo-
sicion por medio de la fuerza
que muestra la tension de las
extremidades inferiores y su-
periores, evidentes también

en el cuello.

La lectura de la composi-

ciéon del monumento permite




percatarnos del tema prin-
cip al que expone “la fuer-
za de trabajo obrera”, que
se constituira en la maxima
fuente de riqueza del capi-
talismo y como tributo a los
logros alcanzados por sus
generadores, expresado en
aquel complejo arquitectd-
nico, destinado a satisfacer
sus demandas de vivienda. El
monumento se constituy6 en
piedra angular del mencio-
nado complejo habitacional
reconociendo implicitamente
el desarrollo del proletariado

local.

En este andlisis no de-
bemos perder de vista que
el complejo y el monumen-
to, aunque reconocen tacita-
mente el desarrollo del prole-
tariado como grupo social, de
ninguna manera se identifi-
caban con el socialismo, sino
gue mas bien materializan la
idea de bienestar general de
los trabajadores de todas las
clases sociales como fuerza
de trabajo obrera que mueve
el capitalismo, teniendo como
epicentro de modelo a seguir
al “Estado de Bienestar Nor-
teamericano”, propuesto por
el gobierno de Franklin De-
lano Roosevelt dentro de su
politica del “Buen Vecino” y
de intento de paliar la crisis
del capitalismo originada en
la Gran Depresion de 1929-
1932.

Parte fundamental del
mensaje de esta escultura, es
ausentarse de la religiosidad
tradicional de nuestro pueblo
y de los valores positivistas
del Estado Liberal donde la
figura varonil, no representa
un héroe con nombre y ape-
llido, sino a una colectividad
y a la riqueza que genera a
través de su fuerza de traba-
jo, trascendiendo su mensaje
con gran éxito al periodo re-
volucionario por su caracter
cientifico expresado en una
escultura de alto valor esté-

tico.

En el segundo lustro de la
década de 1930, Yela Gunther
pasé a la Direccion de la Aca-
demia de Bellas Artes, cuando
habia gran movimiento artistico
en el pais con motivo de las gi-
gantescas construcciones em-
prendidas por la dictadura del
general Ubico, que permitieron
crear los espacios de interrela-
cion cultural que cimentaron las
bases del desarrollo posterior

de la escultura en nuestro pais.

El  contrarrevolucionario
de 1954, marco una reorien-
tacion de la politica dirigida a
las grandes masas, y terre-
nos aledafos al monumento
en mencion, fueron ocupados
con diferentes objetivos co-

merciales y otro tipo de vi-

viendas, dando lugar a que su
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mensaje original que no fuera
completado, pasando a ser
conocido por el pueblo como
El Mufiecén de la zona 5.
Posteriormente el desa-
rrollo citadino de finales del
siglo XX, lo hace pasar mas
desapercibido al encontrarse
paralelo a calles y avenidas
de gran transito de vehiculos,
y no habiendo sido terminado
como complejo monumental,
reduce su papel a figura de-
corativa que alterna con gran-
des arboles que lo hacen ver
mas pequefio, situacion que
se agrava con la proliferacion
en sus cercanias de estableci-
mientos comerciales naciona-
les y extranjeros, que limitan,
aln mas su caracter y mensaje
original que paulatinamente se
ha ido diluyendo, siendo reca-
pitulado Unicamente el primero
de mayo de cada afo, cuando
sirve de epicentro o punto de
partida en las concentraciones
obreras con motivo del Dia del
Trabajo, que se conmemora el

citado dia.

La concrecion de la pri-
mera gran escultura sim-

bolo de la Revolucion

La vision de la Revolucion
de Octubre de 1944, intentd
construir una nueva hegemo-
nia del Estado, sobre la base
ideoldgica que surgia de la

elevacion econdomica de las
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y la capital, donde habia sido
ganador en dos ocasiones del
premio Rafael Yela Gunter,
situacion que expresa la con-
tinuidad y enriquecimiento de

la escultura nacional.

Las construcciones no se
detuvieron en nuestro pais
en el periodo revolucionario,
reorientadas en este momen-
to, a satisfacer otras necesi-
dades de las grandes masas
de poblacién, siendo el ejer-
cicio de la enseflanza a todos
los niveles una de las priori-
dades del gobierno que coin-
cidia con la vocacién docente
del presidente, encontrando
un punto de encuentro con
las artes en la proyeccion de

las escuelas tipo federacion,

Ilustracion 8 y 8A. Monumento a La Revolucidon, que materializa en figuras varoniles identificadas por
atributos especiales que lo asocian a las fuerzas vivas en que se apoy6 el movimiento revolucionario
de 1944. (Fotografias Edgar Carpio Rezzio afio 2004.)

que serian las encargadas de

masas, siempre relegadas al
trabajo mal remunerado. El
triunfo en elecciones libres
del Doctor Juan José Arévalo
que tomo posesion el 15 de
marzo de 1945, marcd un
nuevo derrotero en la edu-
cacién nacional en todos los
niveles, emprendiéndose una
lucha frontal contra el analfa-
betismo existente en el pais y
extendiendo nuevos métodos
de ensefanza-aprendizaje
que abarcaron un enriqueci-
miento en las manifestacio-
nes artisticas, ampliando mas

abiertamente su identifica-
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cién con el mundo exterior:
fue desde aqui que tomd su
propio giro la escultura local,
mas alla del socialismo o el

capitalismo.

En este contexto fue nom-
brado director de la Academia
de Bellas Artes Rodolfo Galeo-
tti Torres, quien habia cursa-
do estudios de arte en Italia y
contaba con gran experiencia
en cultivo de la arquitectonica
escultura que habia adquirido
desde su regreso a nuestro
pais en 1933, realizando di-

ferentes obras en el interior

reproducir desde los cimien-
tos de la poblacion del pais,
los valores éticos, morales y
nacionalistas de los postu-
lados revolucionarios a las

nuevas generaciones.

Para hacer evidente este
avance cultural propuesto
por el proceso revoluciona-
rio fue inaugurado desde el
primer afio de gobierno del
doctor Arévalo el Monumento
a la Revolucién a inmediacio-
nes de un nuevo complejo
educativo que se comenzaba

a construir en los terrenos

llamados de Pamplona en
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las afueras del sur occiden-
te de la Nueva Guatemala de
la Asuncion; este complejo
serviria como escuela mo-
delo para ser reproducida en
los principales poblados del
resto del pais para difundir
un nuevo sistema de vida
planteado: “La Democracia”,
la cual comenzaria desde la
infancia con la eleccidon de
autoridades escolares, alcan-
zando su maxima expresion
con el reconocimiento del
Estado de la Autonomia Uni-
versitaria. (Ilustraciones 8 y
8 A) El ejercicio de acuerdos
comunes, discutidos desde
las aulas de primeras letras
hasta la educacién superior,
crearia la necesidad de armo-
nia en la vida civil del Estado,
proceso que seria aprendido
y ejercido toda la vida con-
ciente de los individuos en

nuestro pais.

Este ideal educativo del
proceso revolucionario fue
representado por medio de
un triptico compuesto por efi-
gies humanas varoniles que
representan las fuerzas vivas
de pais que la sostenian: los
estudiantes, los obreros vy
los jovenes militares, crea-
dos por Rodolfo Galleoti con
materiales y técnicas de ex-

presién utilizados anterior-

mente por Yela Glinther en el
Monumento al Trabajo, refe-
rido anteriormente, dandole
continuidad a esta iconogra-
fia divorciada de la religion y
los grandes personajes, que
representd con gran pericia
los conceptos de los sujetos
sociales que dinamizaban el
desarrollo de la revolucion
guatemalteca, como plenos
participantes de un consenso
activo de la democracia so-
cial. El monumento fue lla-
mado Monumento a la Revo-

lucion de Octubre del 44.

Los relieves didacticos de
las Escuelas Tipo Fede-

racion

La Escuela Tipo Federa-
cion que recibié el nombre
José Joaquin Palma sirvié de
marco y coronamiento para
completar el mensaje del Mo-
numento a la Revoluciéon del
44  referido anteriormente.
Dicho monumento fue en uno
de sus ambientes externos
que algun dia colindaron con
el monumento donde se co-
locd un hermoso relieve que
nos presenta los capitanes
de las huestes indigenas que
ofrendaron su vida al lado de
sus seguidores en defensa de
su tierra y sus valores éticos,

ante la invasion espafiola al

area que ahora constituye

Guatemala, iniciada a finales

de 1523.

El relieve se colocé como
cabecera de un patio para
servir de fondo en actos
sociales, formando una
especie de altar civico,
donde también existe un
asta para enarbolar el
labaro patrio, convirtién-
dose en un espacio que
daba un sentido de pla-
za al exterior de de los
ambientes internos de la
construccion. Esta parte
del complejo monumental
fue severamente trans-
formado con la siembra
de arboles y confeccion
de arriates, convirtiendo
la plaza que se formaba
en torno de este esce-
nario en un jardin, que
cambi6 el sentido didac-
tico del panel que servia
de fondo en el escenario
de la plaza que se forma-
ba. En cuanto a su men-
saje, podemos asociarlo
al ejemplo de los héroes
prehispanicos que dieron
la vida en defensa por
su territorio, actualmen-
te llamado Guatemala y
con los ideales de identi-
dad cultural expuestos en
dicha escultura que tam-
bién eran recapitulados
en actos civicos en donde
nunca faltaba el canto de
nuestro Himno Nacional.®
(Tlustraciones 9y 9 A)

La relacion entre el mo-
numento a La Revolucién
y esta escultura en relieve
con los capitanes de las
huestes indigenas aso-
ciadas con nuestro canto

¢ La estrofa que podemos asociar a este panel es la defensa del territorio nacional. Consultar anexo I con la letra del
Himno Nacional de Guatemala, cuya letra fue compuesta por José Joaquin Palma, nombre que lleva la escuela tipo Federacion
de Pamplona.
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patrio, puede ser relacio-
nada perfectamente a un
planeamiento didactico
del arte que servia como
fuente de recapitulacion
de los preceptos difundi-
dos, en donde los discur-
sos orales acompafiados
de musica servian como
fuentes de conocimiento
y recapitulacion de un
nuevo tipo de ensefian-
za, que también se am-
pliaban con otros cantos
propios de la educacion
liberal, tales como el
Himno a Centroaméri-
ca, himnos del resto de
republicas de la misma
area y la Marcha Pana-
mericana. Cabe la posi-
bilidad que en este tipo
de escenarios también se
presentaran obras como
la Obertura a la Revolu-
cién del 20 de Octubre
del 44, compuesta por el
maestro Benigno Mejia
Cruz, interpretada por la

novel Orquesta Sinfoni-
ca Nacional,” y otras re-
presentaciones artisticas.
(Anexos 1V, V. VI.)

Es probable que el citado
relieve se desprendiera de
moldes realizados para apurar
su colocacion y vestir adecua-
damente este tipo de edificios
para que contribuyeran en la
difusidon del conocimiento de
la historia local, la cual, daba
énfasis al desarrollo de amor
a la patria y a la vigencia de
un cédigo cultural ético en
torno al comportamiento del
bien social sobre el individual
expuestos en los primeros ar-
ticulos de la Constitucién de
1945, generado por el sentido
de identidad nacional que co-
incidia con algunos principios
de del liberalismo que eran

aprovechados y reorientados
hacia este principio de bien

comun.

Estos aspectos, también
advertidos por Gabriel
Morales Castellanos® en
la difusion de este tipo
de imagenes idealizadas;
corresponden a la ver-
sién historiografica liberal,
inspirada en la exaltacion
apologética oficial de los
grandes héroes como ejes
de los acontecimientos
histéricos y sociales que
mueven la evolucion de la
sociedad.

Esta visidn positivista de
la historia, fue muy bien tra-
bajada por los intelectuales
organicos de los regimenes
liberales, favorecida nuevos
caudillos ya mencionados an-
teriormente cuyo discurso no
se pudo borrar en el intento
de creacion de una identidad
nacional que existia, desde
su punto de vista, desde la

época prehispanica.

Podria afirmarse también
que las primeras formas
artisticas publicas del pe-
riodo revolucionario man-
tienen ideas propias de la
historia oficial liberal que
se han hecho evidentes
anteriormente. Sucede
que en un proceso tan
complejo de transforma-
cién como lo es una re-

Ilustracion 9. Escultura en relieve de la escuela tipo federacion José Joaquin Palma con el tema los
cinco caciques de las huestes indigenas que defendieron con su vida su tierra y su hogar, mensaje
que puede contrastarse con la historiografia liberal del caudillismo expuesta en el Himno Nacional de
Guatemala. (Fotografias Edgar Carpio Rezzio afio 2004.)

volucion, los cambios en
las mentalidades no son

7 Enrique Anleu Diaz. Historia de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala. Manuscrito inédito. Guatemala, 2007. Afir-
ma: “La Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala, toma ese nombre con La Revolucion de 1944 se deriva este conjunto musi-
cal de la antigua Orquesta Progresista formada por el maestro José Castafieda, durante gobierno del general Jorge Ubico.”

8 Gabriel Morales Castellanos. De las paginas de los libros de texto y consulta a los muros de las escuelas. Breves
apuntas iniciales para el estudio de los murales de las Escuelas tipo federacion. Documento inédito. Escuela de Historia.
Universidad de San Carlos. Guatemala, 2007.
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mecanicos, sino que co-
rresponden a un devenir
sumamente profundo de
construccion superestruc-
tural, objetivada en los
cambios estructurales.®

En este caso, la edu-
cacion juega un papel
fundamental, ya que es
imposible eliminar de un
tajo, lo que otro régimen
construyé en la memoria
colectiva de la sociedad
legitimadora de sus pro-
cesos durante mas de 70
afos, tal y como sucedié
con el periodo liberal-oli-
garquico en Guatemala.®

En ese orden de ideas,
para los escultores desco-
llantes del periodo revolu-
cionario guatemalteco fue
dificil dar el salto cualitativo
en la proyeccién del arte y
su socializacidon. En realidad,
su participacion directa como
sujetos revolucionarios y el
apoyo que los gobiernos de
la revolucidn les brindo, cons-
tituyeron factores decisivos
para que el arte fuese toman-
do nuevos derroteros. Como
una especie de ironia histo-
rica, a la Revolucién, no le
dio tiempo de desarrollar su
expresion artistica por la in-
tervencion de la contrarrevo-
lucién de 1954, y sera a par-

tir de esta nueva etapa bajo

condiciones diferentes de
vida, cuando se vera el arte
de vanguardia que aprendie-
ron los escultores, en afios
anteriores durante el periodo
de los gobiernos revolucio-
narios 1944 - 54, aunque sin
poderlo socializar, ya que ese
no era uno de los objetivos de

la contrarrevolucion.

Ahora bien, volviendo al
panel escultérico de la Es-
cuela José Joaquin Palma,
mencionaremos que fue
completado con la colocacion
estratégica de otros persona-
jes en los muros, proceden-
tes de otras composiciones
que figuran de manera mas
completa en las escuelas
“Francisco Javier Arana” de
la aldea Santa Elena Barillas,
municipio de Villa Canales,
“José de San Martin” de la
Villa de Santo Domingo Mix-
co, ambos del Departamento
de Guatemala y “Juan José
Arévalo” de la poblaciéon de
Taxisco en el Departamento

de Santa Rosa.

Otros relieves de las Es-

cuelas Tipo Federacion

En el contexto histori-
co citado anteriormente, la

construccién de escuelas tipo

Federacion fue un factor muy
importante para la difusidn
de una ideologia diferen-
te, situacion que explica la
ampliaciéon y reproduccion
de este tipo de esculturas a
otros relieves colocados en
las esquinas, de mas escue-
las del mismo tipo que se
construyeron. El lugar idéneo
para ser colocadas fueron las
esquinas de estos edificios
que servian de punto de en-
cuentro con el espectador
para crear una relacién de

convergencia diferente.

Cuando el concurrente se
coloca frente a estos relie-
ves, encuentra como punto
de encuentro en el vértice
de equina del edificio un es-
cudo nacional, que lo sitla
con ayuda del sentido de la
vista, simbodlicamente frente
a Guatemala, expresada en
uno de sus simbolos patrios,
mientras que sus pies dejan
sentir el contacto con la ma-
dre tierra que lo alimenta y
le da un espacio para vivir,
cuando se camina otros pa-
sos en ambas direcciones del
relieve, se entra en contacto
visual con el pasado prehis-
panico de nuestra historia y

en forma antagonica, en la

9 Hay que recordar lo que teoriza Fernand Braudel, a través de la Escuela de los Annales, sobre las mentalidades en los
procesos historicos. Segun Braudel, las mentalidades constituyen lo més dificil de cambiar en el camino de la historia, por
lo que se puede hablar del tiempo largo de la historia, encontrado precisamente en las mentalidades de los sujetos sociales,
segln opinion veritda por la Doctora en Filosofia y Licenciada en Historia Artemis Torres Valenzuela, entrevistada en octubre
de 2007 con motivo de la construccion del presente discurso.

10 Esta es una teoria que también apoya el especialista en historia del arte Gabriel Efrain Morales Castellanos en Ob.
Cit. N © 8.
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esquina opuesta puede apre-
ciar, aspectos generales de
la cultura hispanica que con-
vergen en aquel momento
crucial de nuestra historia;
el centro de la composicion,
donde esta el escudo nacio-

nal, citado anteriormente.

Desde el punto de vista
de una historia materialista,
la lectura puede ser dirigida
a como situar al espectador
en el mundo ideal capitalista
independiente representado
por nuestro pais situado fren-
te al edificio -la escuela tipo
federacion- donde se constru-
ye el pensamiento democra-
tico que llego al pais después
de varios pasos en su evolu-
cién social que arranco del
régimen despético tributario
del periodo prehispanico, en
un lado del escudo y en el
otro, el tributario feudal, im-
puesto por los espafioles en
el periodo de desarrollo de la
cultura hispanica local. Am-
bos se concretan en la obra
en la representacion de sus
personajes destacados que
expresan su papel preponde-
rante en la construccion de la

historia del pais.

Estos relieves se encuen-
tran casi abandonados debi-
do a que sus mensajes son
un obstaculo para el avance

de la cultura global expuesta
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actualmente por los medios
de informacion, tendientes
éstos a difundir la cultura de
los paises capitalistas mas
desarrollados dominantes
que luchan por la colocacién
en el medio, de sus bienes
de consumo, difundiendo su
ideologia para provocar su

demanda.

Estas eventualidadesinci-
tan a la identificacion ideold-
gica de la juventud local con
nuevos valores, que incluyen
sus modelos de belleza fisi-
ca, moda, comportamiento
individual y social, valores
morales, desplazando a los
simbolos y comportamientos
locales, ya que resultan atra-
sados porque pasan a repre-
sentar una carga del pasado.
En la difusidon de las nuevas
ideas se pierde el contacto
directo entre las personas,
el pensamiento es difundi-
do entonces por medio de la
tecnologia, como la cinema-
tografia, la radio, la televi-

sion y la informatica.

La presencia de una
historia olvidada en los

relieves de las escuelas

En cuanto a la lectura for-
mal de este monumento po-
cas personas recuerdan el sig-
nificado del Escudo de Armas
de Guatemala cuya principal

figura es el Quetzal, ave sim-

bolo nacional de la libertad,
en la ideologia de la nacién
construida por los liberales,
situado sobre el pergamino
donde se conmemora la fecha
de la independencia “15 de
Septiembre de 1821"” en me-
dio de dos fusiles que signifi-
can la fuerza para defenderla,
dos espadas que simbolizan
el honor de los nacidos en
esta tierra, rodeado todo el
conjunto en su parte inferior,
en medio de una corona de
laurel, simbolo clasico de la
gloria. Este motivo heraldi-
€O, Cuyo uso como punto de
equilibrio en la composicion,
podemos desprenderlo de
una continuidad de centro
de atencion en otras grandes
edificaciones como el Palacio
Nacional y el Palacio de Co-

rreos.

El periodo de la cultura
prehispanica y su aporte a
la construccién del ideario
nacional se hace evidente a
uno de los lados de la com-
posicion, donde se advierte
la presencia en esta parte de
los relieves de Oxip Quiej,
Pelehep Tzi, Tepepul, Tecln
Uman, y Atanasio Tzul, todos
representados de manera
idealizada haciendo evidente
la exposiciéon de un discurso
historiografico que da pre-

ponderancia al papel de las

grandes personalidades de
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hechos desencadenantes de
la evolucion social de Guate-

mala.

El periodo de la cultura
hispanica y su aporte a la
construccion del ideario na-
cional se hace evidente en
otro de los lados de la com-
posicion, precisamente en la
que se puede apreciar en los
relieves a Pedro de Alvarado,
Beatriz de la Cueva, Bartolo-
mé de las Casas, Francisco
Ximenez y Francisco Antonio
de Fuentes y Guzman, todos
como principales personajes
de esta etapa historica, tam-
bién representados de mane-
ra idealizada, con el mismo
uso artistico didactico refe-
rido anteriormente. (Ilustra-

ciones 10y 10 A)

El material utilizado en la
elaboracion de estos relieves
puede ser cemento vertido en
moldes, posteriormente cin-
celado cuidadosamente para
dar una sensacion de acaba-
do martirinado, en cuanto a
la técnica es muy probable
el uso de moldes especiales
ideados por el artista debido
a que los mismos persona-
jes figuran representados de
manera idéntica en propor-
ciéon y forma, cambiados de
lugar en diferentes composi-

ciones, situacion que puede

ser explicada por la necesi-

dad de difusién de didactica
de la historia nacional, una
de las prioridades de aquella
época.

Este tipo relieves de
esquina en sus diferentes
composiciones podemos en-
contrarlo en la escuela “Fran-
cisco Javier Arana” de la al-
dea Santa Elena Barillas, la
escuela “José de San Martin”
de la villa de Santo Domin-
go, Mixco; ambos poblados
del Departamento de Gua-
temala, y la escuela “Juan
José Arevalo” de Téaxisco en
el Departamento de Santa
Rosa, su elaboracion fue di-
sefiada y dirigida por Rodolfo
Galeotti.

El andlisis de estas obras
nos permite inferir un mensa-
je idealizado de la historia en
las escuelas tipo federacion,
propio del desarrollo de esta
ciencia en aquellos tiempos,
que chocaba en algunos mo-
mentos con los ideales de-
mocraticos que planteaban el
bien social sobre el privado,
dando prioridad al ser social
sobre los nombres y grandes
hombres de la historia. Ini-
ciaba una corriente de corte
materialista que impartian
los maestros que apoyaban
irrestriccamente el proceso

revolucionario.

La difusion de distintas

ideas sobre el pensamiento
que circulaban en las escue-
las en este periodo pronto
entré en contradiccion espe-
cialmente con las corrientes
religiosas que planteaban
el idealismo cristiano como
principal referente del ideario
nacional, lo que determind
el desarrollo de los colegios
privados de orientacion reli-
giosa catdlica y protestante
para contrarrestar el avance
de doctrinas no convenientes
a los grupos tradicionales de
poder, apoyando, al mismo
tiempo, directa o indirecta-
mente, la dependencia eco-
nomica e ideoldgica hacia los
paises capitalistas desarrolla-
dos, encabezados por los Es-

tados Unidos de América.

El relieve de Universidad

Popular

Uno de los primeros lo-
gros del proceso revolucio-
nario fue la inauguracion de
la Universidad Popular, cuya
sede se encuentra en la 102
Calle, entre 102 y 113 Ave-
nidas de la zona 1, en cuyo
frontispicio se colocd otro re-
lieve titulado La Universidad
Popular se abre al pueblo,
proyecto de Galeotti Torres
del afio 1948. En esta escul-
tura, el arte tomo figura hu-
mana varonil reducida a su

forma pura con los juegos de
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luces y sombras que esbozan
rapidamente un estilo espe-
cial que fue desarrollando
conforme los parametros ex-
puestos en otras creaciones
del artista colocados en sitios
preponderantes de la capital

y otros pueblos.

La dimension del relieve
de la Universidad Popular fue
cuidadosamente  estudiada
para no aplastar las escul-
turas de tipo religioso colo-
cadas en el frontispicio del
templo dedicado a Nuestra
Sefora del Pilar de Zaragoza,
actual iglesia de San Miguel
de Capuchinas, situada a
menos de cincuenta metros
en sentido Oeste del edificio
recién construido. En cierto

modo, por su caracter similar

en materiales y técnicas de
los descritos anteriormente
de las escuelas tipo federa-
cion, alternaba correctamen-
te en color y forma con las de
la iglesia, que ya desde aquel
entonces lucian bastante
desgastadas por el tiempo,
reduciendo los rasgos de las
efigies de los santos que re-
presentan a sus lineas esen-
ciales mucho mas marcadas.

(Tlustracién 11)

Este juego escultorico,
quedd en la misma cuadra
en los frontispicios de los dos
edificios citados; pasando a
constituir en un legado para
el actual Centro Historico que
da testimonio material de la
evolucion del cultivo de esta

rama del arte en nuestro pais,

que a pesar del caracter de
vanguardia de la Universidad
Popular tampoco rompia con
el caracter didactico religioso
de la iglesia, incorporando-
se el primero, al sentido ri-
tual de la calle al paso de
las tradicionales procesiones
porque da la impresién, que
un guatemalteco del comun,
contempla su paso, desde
su gran balcon de cortinajes
corridos en ambos lados, ha-
ciendo las veces el escenario

de ventana de fondo.

Sin embargo, este dialogo
fue roto con una despropor-
cionada edificacion, gigan-
tesca para el lugar que se
levanté precisamente entre
los dos edificios de la Univer-

sidad Popular y la iglesia de

Ilustracién 10. Escultura en relieve de las Escuelas Tipo Federacion, “Francisco Javier Arana” de la aldea Santa Elena Barillas del municipio de Villa
Canales, Departamento de Guatemala y “Juan José Arevalo” de la poblacién de Taxisco en el Departamento de Santa Rosa. (Fotografias Gabriel
Morales afio 2007.)
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Capuchinas, contaminando
sentido

dificul-

ostensiblemente el
inicial los edificios,
tando el correcto aprecio de
la evolucion estilistica de las
esculturas de la ciudad que
con tanto esmero se habia
cuidado, agravandose la si-
tuacion posteriormente al
terremoto de 1976, cuando
varias propiedades del sec-
tor fueron reorientadas en su
uso deteriorando mas el me-
dio ambiente del lugar donde
también se encuentra otra
escultura que por su tamano
y colocacion pasa casi des-

apercibida en el lugar.

Las esculturas religiosas
en el periodo revolucio-

nario

El gobierno del presidente
Juan José Arévalo se caracte-
rizé por el apoyo al acceso a
la educacidén de las grandes
masas que incluia una ense-
flanza laica con énfasis en el
desarrollo de los deportes,
apoyando la autonomia a al
Universidad de San Carlos de
Guatemala. Estos cambios en
los rasgos generales de la en-
sefianza en el pais, no fueron
bien vistos por los grupos tra-
dicionales de poder econdmi-
co, que percibian en ellos el
futuro reclamo de derechos
de la colectividad que daria

prioridad sobre la propiedad

Ilustracién 11. Relieve titulado La Universidad Popular se abre al pueblo, proyecto de Galeotti Torres

inaugurado en el afio 1948.

privada.

Por otra parte las iglesias

cristianas locales, catodlicas
y protestantes, también se
sentian afectadas por la per-
dida de fieles porque la nueva
ensefianza ponia en tela de
juicio verdades dogmaticas
comUnmente aceptadas por
sus fieles, Utiles para repro-
ducir el sometimiento ideold-
gico de las grandes mayorias
a pequefios grupos con alto
poder econdémico, mientras
que el desarrollo de practicas

deportivas y la proliferacion

de manifestaciones artisti-
cas para ser apreciadas por
un considerable nimero de
personas los dias de descan-
so, entraban en complicidad
con el cine, paseos turisticos
a pueblos cercanos como la
Antigua Guatemala, Amatit-
lan, junto a y otras distrac-
ciones, alejaban a los fieles

de los templos.

El discernimiento de es-

tos factores llevé a la oli-
garquia tradicional e iglesias
cristianas a unirse para de-

fender sus intereses partien-
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do de la base del catolicismo
constituida por las cofradias,
hermandades y asociaciones
catdlicas que tenian desde
aquel entonces como eje de
su fuerza, la devocion incon-
dicional a determinadas es-
culturas en torno de las cua-
les, comenzaron aglutinar
gran cantidad de gente para
lanzar mensajes encubiertos
en contra del gobierno de-
mocraticamente  estableci-
do, partiendo de mezclar el
conocimiento cientifico con
una postura epistemoldgica
de caracter ateo para hacer-
lo enemigo de la religiosidad

catdlica tradicional.

La correcta comprension
de estos factores ideoldgicos
nos explica el inusitado brillo
que tomaron las procesio-
nes y actos religiosos desde
la Semana Santa de 1946,
caracterizada por el lujo y el
esplendor, encontrando como
evidencia material, la sun-
tuosa urna de bronce fundida
en la capital que estrend el
Sefior Sepultado del templo
del Calvario en su procesion

de aquel Viernes Santo.

Realizada en bronce,
aluminio y plata, segun
dibujo de J. Arnoldo Cha-
varri y modelo de Carlos
enrique Garcia, escultu-
ras de Miguel Hugo Alva-
rez, tallado Juan Ortiz L6-
pez, fundicidon de Timoteo

i) ESCULTURA

Gbémez S. e hijo. Adornos
de plata y joyeria del Se-
flor Julio Capos, pintura
y decorados talleres de
Carlos Badillo S. Solda-
dura autdgena talleres
de J. M. Gutiérrez e hijo,
ajuste y acabado de Fidel
Mata, cristaleria Vidrieria
de Lazo y Mufioz. Este dia
también se estrend un
anda de palo blanco cha
en los talleres del Sefior
Ricardo Pérez Arévalo.™
(Tlustracién 12)

Estos estrenos debemos
concatenarlos al entusiasmo
que debié haber levantado
la procesion en el barrio del
Calvario y sitios colindantes
de la ciudad en donde la con-
feccion de alfombras, arcos
triunfales, altares de tempo-
rada y comidas tradicionales,
creaban un ambiente que
completé el cuadro vivido
aquel Viernes Santo, uniendo
a las familias y al barrio en
torno de una escultura que
compitié por dejar el mejor
recuerdo en ideario citadino
frente a otras, quizd menos
suntuosas pero con el mismo
patron de comportamiento
de sus feligreses unidos por
vinculos tradicionales mas
fuertes que los desarrollados

por la Revolucion.

En este proceso no de-
bemos perder de vista que
la escultura de vanguar-

dia y contemporanea siguid

cultivandose por una elite

intelectual, fortalecida por

la creacion de la Direccidn
General de Bellas artes don-
de se traté de aglutinar las
escuelas y grupos artisticos,
favoreciendo a maestros y
alumnos mas aventajados
con becas, experiencias que
determinaron su éxito fuera
del pais. Sin embargo la di-
fusién de sus mensajes no
llegé a trascender la concien-
cia ideoldgica que alcanzara
la sustitucién de los valores
religiosos locales que para
aquel entonces eran reorien-

tados politicamente como

hemos citado con gran éxito.

El didalogo entre escultu-

ras espacio y publico

La reorientacion politica
del uso didactico de las
esculturas religiosas des-
crito anteriormente pro-
voco la toma de las calles
en las fiestas populares
de caracter religioso, en
relacion a este topico el
historiador Celso Lara Fi-
gueroa afirma: mientras
en otros paises se redes-
cubrian el valor de los
montajes artisticos y los
perfomances, en el nues-
tro se fortalecia en el go-
bierno del Dr. Arévalo la
confeccion de alfombras,
altares, arcos triunfales,
adquiriendo una nueva
dimensién el uso de los
espacios citadinos que les
permitié proyectarse has-
ta nuestros dias.!?

Esta toma de las calles
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por el pueblo teniendo como
eje la devocién a una escultu-
ra también determiné la vida
del uso original de algunos
espacios publicos como las
iglesias, sus atrios, algunos
parques y las calles aledafias
de acceso o transito pedes-
tre, aprovechandolos como
sitios idoneos para platicar y
convivir, compartiendo algu-
na golosina del yantar cha-

pin.

El desvio del uso de los
espacios publicos para otros
efectos seria motivo de otro
estudio mas especializado,
por ahora es conveniente
enfatizar que las manifesta-
ciones tradicionales en tor-
no de la devocion popular a
determinadas esculturas fue
un tendon de Aquiles para
la Revoluciéon porque no po-
dia enfrentar su exterminio
directo, necesario para el
desarrollo de una educa-
cién laica, mientras el clero
se manifestaba por razones
anteriormente expuestas en
contra de la Revolucidn.

El impacto espiritual en
torno al aprovechamiento
politico de la devociéon po-
pular hacia determinadas
esculturas aun podemos res-

pirarlo después de muchos

Ilustracién 12. Procesion del Sefior Sepultado del Calvario de la Nueva Guatemala en su urna estrena-
da en el aflo de 1946. (Prensa Libre, Suplemento Semana Santa. Guatemala, 4 de abril 1998. p.15.)

afios en la Nueva Guatema-
la de la Asuncion, en fechas
especiales como la noche del
Jueves Santo cuando se rea-
liza la tradicional Visita de
Sagrarios mientras recorre
las calles del ahora Centro
Historico la procesién de Je-
sus Nazareno de Candelaria.
Unas personas viven hacer la
alfombra antes del paso de
la procesion, compartiendo
las familias, los vecinos, y
curiosos que llegan, se cru-

zan con los visitantes de los

Sagrarios, no dejando ir la
oportunidad de disfrutar las
tradicionales

comidas que

mezcladas con las rapidas
de serie, hacen las delicias
de ricos y pobres, viejos y
jovenes, relegando el paso
vehicular y trajin de la vida
cotidiana diaria a un segundo
plano, como debié haber sido
en aquellos tiempos, mien-
tras todos son informados
del paso de procesion y pre-
parativos para las de Viernes

Santo por medio de la radio.

11 Los datos de localizacion del documento original, asi como un analisis mas amplio del impacto de este tipo de obras de
tipo suntuario en Guatemala pueden ser ampliados con la lectura de Fernando Urquiz( “Bronces y cristales de Viernes Santo,
las urnas del Santo Entierro en Guatemala” Tradiciones de Guatemala. N © 64. Centro de Estudios Folkléricos. Universidad de
San Carlos. Guatemala, 2005. pp.133 al172.
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La gente fuera del mun-
do ideoldgico tradicional,
se va fuera de la ciudad a
disfrutar de playas y otros
paseos, acercandonos mas
directamente en el tiempo
al uso original de las calles
como espacios de conviven-
cia social y al aire que debid
respirarse afios atras en fun-
cién de la devocién a las es-
culturas de Pasion citadinas,
elementos que nos ayudan
a comprender su verdadero
papel como elementos de co-
hesion en contra del proceso
revolucionario y su larga as-
cendencia en el ideario de los
guatemaltecos del comun,
asi como los avances en la
perdida de su valor original
dentro del Patrimonio In-
material del pais debido a la
transformacion del material

que ahora nos rodea.

El Afio Olimpico contra El

Afo Eucariético

Para comprender mas a
fondo el papel de las escul-
turas religiosas en el proceso
contra la revolucidn, ubique-
mos el afno 1950, declarado
el gobierno central como El
Afo Olimpico, cuando se ce-

lebraron en nuestro pais los
Juegos Centroamericanos y
del Caribe, que serian apro-

vechados por el gobierno

del Dr. Arévalo para hacer
evidente los adelantos ma-
teriales e intelectuales de su
gobierno, materializados en
grandes obras donde desta-
caban por su monumentali-
dad: La Ciudad Olimpica, y
el nuevo Estadio Nacional, el
evento aparte de ser cubier-
to por la prensa escrita, fue
difundido por un nuevo me-
dio que enteraba a la gente
directamente los aconteci-
mientos a nivel nacional e
internacional, la radio, que
contribuyd ostensiblemente
a darle mayor cobertura y
publicidad a los mencionados
juegos deportivos, poniendo
en alto el prestigio del proce-

so revolucionario.

La estrategia de lo grupos
antagoénicos al gobierno fue
declarar el mismo afio como:
El afio Eucaristico y comen-
zar a preparar a los seguido-
res del catolicismo a lo que
seria una lucha ideoldgica sin
cuartel para enfrentar, el de-
safio de la revolucidon expre-
sado en el aumento del nivel

de vida de la sociedad.

En este contexto El Afio
Eucaristico fue enriquecido
con gran cantidad de actos
religiosos en donde agentes

encubiertos lanzaban men-

sajes para orientar la opinion
en contra de los principios
cientificos materialistas que
se exponian en las escuelas
laicas del Estado, vinculan-
dolos como nuevas formas
de ensefanza que atentaban
contra los principios tradi-
cionales de unidad familiar
e identidad nacional, ganan-
do paulatinamente adeptos
que comenzaron a confundir
la exposicion de un discurso
cientifico, que se impartia en
las escuelas revolucionarias
con el avance del comunismo
ateo que pronto fue asocia-
do a una expansion de Unidn
de Republicas Socialistas So-
viéticas con el fin de obtener
apoyo norteamericano en la

lucha emprendida.

En este sentido el papel
protagonico de las esculturas
religiosas de mayor devocién
en el pais como entes aglu-
tinadores de la sociedad fue
creciendo, encontrando como

prueba la siguiente cita:

Santo Domingo, El Tuer-
to, Gerona y El Adminis-
trador, del dos al ocho
del proximo mes de abril
habra una misidén prepa-
ratoria para el Congre-
so Eucaristico Nacional,
especial para los barrios
situados al oriente de la
iglesia de Santo Domin-
go. La Santisima Virgen

12 Celso Lara Figueroa, Director del Centro de Estudios Folkldricos, Universidad de San Carlos, Guatemala, entrevistado
con motivo de la presente investigacion en octubre de 2007.
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del Rosario patrona de
Guatemala visitard des-
de el lunes proximo dos
de abril dicho sector de la
ciudad.®?

Esta noticia alternaba es-
pacio con el titular: “Re-
forma Agraria Debatird
el Congreso”* haciendo
evidente la lucha ideo-
légica expresada con la
utilizacion de las escul-
turas de gran raigambre
popular en el manejo de
las masas, que explica su
presencia en el periodi-
co de mayor circulacién
de la época, para hacer
contrapeso a una noticia
que afectaba a los terra-
tenientes.

El Congreso Eucaristico
Nacional finalizdé con grandes
jornadas de oracién realiza-
das del 18 al 22 de abril de
1951, el ultimo dia se realizd
una concentracién masiva de
personas que se inicio con
una gran procesién con la
custodia de Santo Domingo
que fue llevada en una ca-
rroza hasta el antiguamente
llamado Monumento al Indio
situado en Bulevar Liberacidn
y 6 @ Avenida final, donde se
eligio un altar monumental
presidido por un gran crucifi-
jo, donde habia un lugar es-
pecial que sirvié de expositor
a la custodia mencionada, en
el desarrollo de la misa pon-
tifical sobresalié un discurso
pronunciado por el papa Pio
XII, (Ver anexo VII) trans-

mitido directamente desde la
Santa Sede por medio de la
radio Vaticano y reproduci-
do por las emisoras privadas
nacionales donde comenta-
ba respecto del avance de la
ciencia en el pais como una
nueva situacién ideoldgica
que lo colocaba a punto de
perder su joya mas valiosa
expresada en su fe catdlica,
que podria eventualmente,
llevar a languidecer el pais
como el ave simbolo nacional
el Quetzal, que no puede vi-
vir en prision, segun la difu-
sion de la historiografia libe-

ral. (Ver ilustracion N © 13)

La participacion de la
maxima autoridad eclesias-
tica mundial catdlica con el
apoyo irrestricto de la mejor
tecnologia con que se conta-
ba en aquellos tiempos, nos
da la idea de la dimensién
que habia alcanzado la cru-
zada religiosa con trasfondo
politico en contra el proce-
so revolucionario donde ya
estaban implicados el De-
partamento de Estado Nor-
teamericano, la Santa Sede
Apostdlica movida por la oli-
garquia tradicional local que
actuaban en equipo coordi-
nado en nuestro medio por
el arzobispo Mariano Rossell
Arellano, utilizando como en

los viejos tiempos de la do-

minacion espafiola, las ima-

genes de mas alta devocion
popular para mover sus ideas
tergiversadas acerca del pro-
ceso revolucionario entre los
distintos grupos sociales del
pais, utilizando a las masas
analfabetas e ignorantes en
contra de dicho movimiento

econdmico social.

El reforzamiento ideolégi-
co contrarrevolucionario

por medio del cine

Esta campafia ideoldgica
religiosa de corte interna-
cional debemos enlazarla al
desarrollo de grandes pro-
ducciones cinematograficas
norteamericanas y mexica-
nas que retomaban como
temas de sus exposiciones:
La Pasion de Cristo, temas
épicos y biblicos, expues-
tos con la ultima tecnologia
de la época lanzando como
mensaje comun: el de morir
si es necesario por los prin-
cipios y valores tradicionales
expuestos por las iglesias

cristianas.

Este principio ético, tam-
bién convergidé en cierta me-
dida con la ética revolucio-
naria de libertad, igualdad y
bien estar comun, expuestas
por las peliculas norteameri-
canas y mexicanas, entre las
que podemos citar: éQuo Va-
dis Domine? Rodada en 1951,
El Martir del Calvario 1953.
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Dichos valores, no podian ser
rechazados por el gobierno
pero que unidos a los mensa-
jes de las entidades religiosas
nacionales y sancionadas por
sus lideres mundiales como
hemos expuesto, actuaron
como medios de recapitula-
cién y ensefianza religiosa,
sin ser rechazados o puestos
en duda por la juventud, es
probable que estas pelicu-
las no alcanzaran al publico
inmediatamente pero ya se
contaban con versiones an-
teriores que habian sido bas-
tante difundidas en nuestro

medio.

La marcialidad de los
desfiles romanos exhibida en

este tipo de peliculas que en

alguna medida se tenia pre-

=

sente en la ideologia local por
la férrea disciplina de la épo-
ca del general Ubico, pronto
se trasladd a las tradiciona-
les procesiones sustituyendo
los antiguos vestuarios que
tenian desde principios de
siglo cuando comenzé a dar-
se esta influencia, siendo un
factor determinante en nues-
tro pais para su manutencion
y desarrollo de la devocidn
popular que fue capitalizada

por las fuerzas.

La escultura del Seior de
Esquipulas como capitan
de las huestes contrarre-

volucionarias

En el afio 1952 comenzd
a buscarse una escultura de

gran posicionamiento en la

devocion popular que fuera
simbolo de la unidad nacio-
nal para tomarla como figura
sefiera en contra del proce-
so revolucionario escogién-
dose la del Santo Cristo de
Esquipulas por tres razones
obvias: la gran fama como
imagen milagrosa de Cristo,
su localizacion en un pun-
to estratégico propicio para
peregrinaciones locales vy
regionales muy cercana a la
vecina Republica de Hondu-
ras y la coincidencia de ser
el santo patrono del pueblo
de donde era oriundo el arzo-
bispo metropolitano Mariano
Rossell.

La primera razén hizo
que todos los guatemaltecos
manifestaran simpatia hacia
la defensa de las creencias
tradicionales expuestas por

el catolicismo, provocando

el repudio al materialismo,
la segunda, propicio que el
ejército contrarrevoluciona-

rio se armara en la vecina

Republica de Honduras.

Estos elementos se res-
paldaron por el discurso del
papa, que como referente de
la autoridad de Cristo en la
tierra, también habia exter-

nado el peligro que represen-

Ilustracién 13. Fotocomposiciones del altar monumental y algunas vistas de las concentraciones rea-
lizadas con motivo del I Congreso Eucaristico de Guatemala, tomada de la revista conmemorativa de
dicho congreso impresa en nuestro pais en 1951.

taba la difusion del ateismo,

mientras que las peliculas de

13 El Imparcial. Afio XXIX. N © 987°. Guatemala, 30 de marzo de 1951.p. 1.
1 fdem
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temas de la Pasion de Cristo,
épicos y biblicos, recapitula-
ban por un medio, producto
del avance de la ciencia y la
técnica de tipo ludico, “la ci-
nematografia”, la lealtad e
identidad cristiana en peligro
de extincién ante el avance
de las doctrinas ateas; estos
componentes, coadyuvaron

en la distorsion de los princi-

pios revolucionarios.

En la convergencia de
estas coyunturas ideoldgicas
encontramos la huella del
siguiente paso del arzobispo
Rossell, representado en una
cruzada por toda la Republi-
ca llevando en peregrinacion
la escultura del Santo Cristo
de Esquipulas, con el fin de
implorar a Dios el cese de la
propagacion del ateismo vy el
comunismo, asi como la vuel-
ta a la fe catdlica y cristiana.
Sin embargo, su idea original
de sustraer la sagrada efigie
que preside la basilica de esta
advocacion en el municipio del
mismo nombre en el Depar-
tamento de Chiquimula, no
fue vista con buenos ojos, ni
siquiera por sus coterraneos,
razén por la cual, resolvid el
problema mandando a fundir

una replica en bronce.

La escultura estuvo lista
el 15 de enero de 1953 pro-

cediéndose a su bendicidn e

Ilustracién 14. Fundicion de bronce del Santo Cristo de Esquipulas realizada por el maestro Julio

Urruela, a encargo del Arzobispo Mariano Rossell. (Fotografias Mauricio Shauldn)

iniciandose la prevista pere-
grinacién que causé contro-
versiales reacciones en don-
de quiera que llegaba, debido
a que se preparaban con an-
telacion a su arribo grandes
manifestaciones de apoyo y
repudio a estas acciones re-
ligiosas de trasfondo politico,
que fueron seguidas muy de
cerca por la prensa escrita y
en directo por la radio, am-
bos medios de informacion
se orientaban convenien-
temente con fines politicos
confundiendo a las masas,

especialmente.

En los desordenes causa-
dos por la mencionada pe-
regrinacion a las distintas
poblaciones, se procedia
con un acto protocolario
de formalidades religiosas
salpicadas de episodios
militares en donde sobre-
salia, el izar la bandera de
la iglesia y se procedia a
colocarle una cachucha y
otras insignias de grados
militares a la escultura
mientras era aclamada
por los presentes como
el maximo lider del mo-
vimiento en contra del
ateismo, cobrando vida la
efigie sagrada que moti-
vaba al publico a meditar
sobre el aprisionamiento
de la joya mas valiosa de
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su ideologia, “su fe catoli-
ca”, que estaba apunto de
languidecer a manos de
la ciencia apoyada por un
gobierno apostata, al que
habia que deponer even-
tualmente.'> (Ilustracion
N ©° 14)

Paralelamente a es-
tos acontecimientos se
nombraron curas de alta
confianza en la jerarquia
eclesiastica local para di-
rigir las principales parro-
quias de la capital y cen-
tros urbanos y rurales. En
la capital pronto entraron
en contacto con dirigentes
de los mercados adyacen-
tes a sus templos entroni-
zando en ellos esculturas
religiosas que sirvieron
como fuentes materia-
les para organizar otros
grupos, la mayor parte
femeninos, que fueron
conocidos como “las lo-
catarias de los mercados”
gue comenzaron a carac-
terizarse por su caracter
belicoso en defensa de la
religién.® (Ilustraciéon N ©
15)

Consideraciones Finales

La utilizacion de las es-
culturas religiosas, tampoco
demerita el desarrollo de las
esculturas de vanguardia,
expuestas por el Estado a un
pueblo que no las pudo com-
prender a cabalidad porque

en el proceso de ensefanza

aprendizaje de las masas
siempre se ha sido fijado, en
nuestro medio, por la creen-
cia en dogmas implantados
en la conciencia por medio
de la ensefianza memoristi-
ca y repetitiva, expresada en

largas meditaciones.

Esto implicd poca ejercita-
cién del razonamiento légico

y mucho temor al castigo que
vendria después de la muerte,
obstaculizando la interpreta-
cién de las ciencias sociales, lo

que redujo el sentido didacti-
co de las esculturas didacticas
expuestas por la revolucion
que recapitulaban la historia
liberal ya que no dio tiempo a
crear y difundir un nuevo dis-

curso historico revolucionario.

La escultura de vanguar-
dia también alcanzé un alto
nivel y alguna demanda pero
por las caracteristicas de la lu-
cha social que analizamos de
aquel entonces, su mensaje
se fue limitando a las elites
intelectuales y publico con
alto poder adquisitivo porque
el pueblo fue alejado de estos
temas propios para los comu-
nistas, que emparentaron con
los viciosos, enfermos menta-

les y ovejas descarriadas del

pueblo de Dios, calificativos
que recibieron algunos artis-
tas revolucionarios, llevando
algunos al exilio, mientras que
otros se fueron acomodando
en el gusto de una reducida
burguesia que se identificd
con estas corrientes por el
contacto que tenia desde en-
tonces con el extranjero por
medio de estudios especiali-
zados, negocios, representa-
ciones diplomaticas, turistas

y otros.

Esta campanfa ideoldgica
religiosa de corte interna-
cional debemos enlazarla al
desarrollo de grandes pro-
ducciones cinematograficas
norteamericanas y mexica-
nas que retomaban como
temas de sus exposiciones
redujo el sentido: La Pasidn
de Cristo, temas épicos y bi-
blicos, la radio, que contribu-
yé ostensiblemente a darle
mayor cobertura y publicidad
a los mencionados juegos
deportivos expuestos con la
ultima tecnologia de la épo-
ca lanzando como mensaje
comun aquel entonces: el de
morir si es necesario por los
principios y valores tradicio-
nales expuestos por las igle-

sias cristianas.

15 La reconstruccion del desarrollo estos eventos esta basada en relatos directos de Héctor Urquizd (1911-1983) y
Herlinda Paz Garcia (1903-1987), quienes me relataron sus vivencias en aquellos afios en distintas charlas informales que han
sido confrontadas con la lectura hemerografica del periodo que ahora referimos.

16 Los datos al respecto del uso de esculturas religiosas como elementos de cohesion ideoldgica en los mercados del ahora
Centro Histdrico pueden ampliarse con la lectura de Artemis Torres Valenzuela Santos Patronos iconos de devocién popular
en los mercados del Centro Histérico de la Nueva Guatemala de la Asuncién. Centro de Estudios Folkldricos, Universidad de

San Carlos. Guatemala, 2003.
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Biografias de escultores guate-

maltecos a partir de la revolu-
cion de octubre de 1944

1. Mario Alvarado Rubio

Nacié en Guatemala en
1921. Abogado, perio-
dista, publicista y critico
de arte!, su relaciéon con
la escultura radica en pu-
blicar, junto a Rodolfo Ga-
leotti Torres, “Indice de
pintura y escultura”, en
1946. Fungié como ca-
tedratico de dibujo en la
Escuela Nacional de Artes
Plasticas y como director
de Bellas Artes. Fallecio
en la Ciudad de Guatema-
la el 5 de enero de 1986.

2. Miguel Alzamora Mén-

dez

Nacié en Guatemala en
1922. Estudié en la Aca-
demia Nacional de Bellas
Artes y se sabe que, ya
como estudiante, realizd
algunas exposiciones de
escultura en la Academia.
Obtuvo varios premios en
certdmenes  nacionales
de cultura.? Fue catedra-
tico de la Escuela de Ar-
tes Plasticas y se desta-

c6 como miembro activo
de la Asociacion Guate-
malteca de Escritores y
Artistas Revolucionarios
(AGEAR)3, asi como de la
Asociacién de Profesores
y Estudiantes de Bellas
Artes (APEBA)*. También
pertenecié a los grupos
Triama y Tepeus. Al pa-
recer, una de sus mayo-
res influencias fue la del
escultor inglés Henry Mo-
ore. Sus trabajos inspi-
rados en modelos feme-
ninos “Mujer” y “Cabeza
de Mujer” evidencian la
necesaria presencia de la
figura humana, alterada
en ciertos momentos por
los cénones de ordena-
cién en la composicion.>
Murié tragicamente en
Santa Elena Barillas en
1950. ¢

3. Oscar Barrientos Ca-

nahui

Nacid6 en San Agustin
Acasaguastlan, El Progreso,
el 4 de diciembre de 1924.
Sus padres fueron Alberto

Barrientos y Elsa Canahui.”
Su vinculacién a la experien-
cia artistica del periodo re-
volucionario lo constituye el
haber estudiado en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas a
partir de 1952, la especiali-
dad de modelacion y talla de
escultura, con los maestros
Rodolfo Galeotti Torres, Gui-
llermo Grajeda Mena y Dago-
berto Vasquez®. Fue miem-
bro de la APEBA.°

Obtuvo varios premios en
certdmenes nacionales y cen-
troamericanos. 1°

Se distinguié en trabajos
con metal, siendo uno de los
mas representativos “El sal-
mista David”, el cual, aunque
corresponde a 1966, refleja
la influencia de una escuela
de arte ligada al periodo de
creacién que propuso el mo-
vimiento artistico de la Re-
voluciéon. Como funcionario
publico, fue musedgrafo del
Instituto de Antropologia e
Historia. Murié el 1°. de julio
del 2000. 1

! Diccionario Histdrico Biografico de Guatemala. Asociacion de Amigos del Pais. Fundacion para la Cultura y el Desarrollo.
13, Edicién. Guatemala, 2004. pp. 101-102

2 José A. Mobil. Historia del Arte Guatemalteco. Serviprensa Centroamericana. Guatemala, 1998. pp. 306

3 A partir de ahora, al hacer referencia a dicha asociacion, se hara uso de sus siglas: AGEAR.

4 A partir de ahora, al hacer referencia a dicha asociacion, se hara uso de sus siglas: APEBA. La pertenencia de Alzamora
a estas asociaciones fue confirmada por el Profesor Jesis Antonio Franco, especialista en Historia del Arte, y en Historia del
Arte Guatemalteco, de José A. Mobil (Ibid).

5 Dagoberto Vasquez Castafieda.

Medio siglo de arte guatemalteco. En Arte Contemporaneo, Occidente-Guatemala.

Compilacion y coordinacion de Josefina Alonso de Rodriguez. Coleccion Cultura Nacional No. 1. Universidad de San Carlos de
Guatemala, Facultad de Humanidades, Departamento de Publicaciones. Guatemala, 1966. pp. 23.
¢ Diccionario Histérico Biografico..., Op. Cit., 108.Guatemala, Facultad de Humanidades, Departamento de Publicaciones.

Guatemala, 1966. pp. 23.

7 Fotocopias sin datos de autor y editoriales, correspondientes al curso de Historia del Arte Guatemalteco, Colegio de San
José de los Infantes. XXXIII Promocion de Bachilleres en CC. LL., 1992. pp. 3-4

8 Ibid.
° Ibid..
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4. Adalberto de Leon
Soto

Nacié en Salcaja, Quet-
zaltenango, el 19 de abril
de 1919. Sus padres fue-
ron Guadalupe de Ledn
y Brigida Soto. Estudio
en el Liceo Altense, en
el Instituto Modelo y en
el Instituto Nacional para
Varones de Occidente.
Uno de sus maestros fue
Andrés Galeotti. Trabajo
en esculturas del Palacio
Maya de San Marcos y en
la decoracion del Palacio
Nacional, en la época de
Jorge Ubico.'? El gobier-
no de Juan José Aréva-
lo le otorgd una beca en
Francia, para la Academia
La Grande Chaumiére,
por lo que logré exponer
en Paris. Dentro de sus
obras mas representati-
vas se encuentran “Dofia
Dolores Bedoya de Mo-
lina” (ubicada actual-
mente en la Escuela del
mismo nombre, en la 72.
Avenida y 14 Calle de la
zona 1, Ciudad de Gua-
temala), “Maternidad” y
“Cabeza de Miguel Angel
Asturias”.'*> Sus trabajos
en ceramica y escultura
muestran una relacién de
lo abstracto y los trazos
biomérficos.'*  Pertene-
cié al grupo Saker-Ti.'* De
su matrimonio con Canti-
na Rodriguez Padilla, na-
cieron cinco hijos, entre

ellos el actual artista Zi-
pacna de Ledn.

Adalberto de Ledn murio
tragicamente en Bois de
Vincennes, Francia, el 14
de junio de 1957. 16

Juan Antonio Franco

Pérez

Nacié en Guatemala el 6
de noviembre de 1920. En
realidad, su trabajo artis-
tico estuvo mas ligado a
la pintura que a la escul-
tura, pero la importancia
de aparecer dentro de los
escultores del periodo re-
volucionario radica en ha-
ber sido miembro de las
revistas Acento y Muro y
Viento'’, del grupo Saker
Ti, de la Casa de la Cultura
Guatemalteca en México,
de la Asociacién de Escul-
tores y Pintores Jovenes
Revolucionarios, del Ta-
ller de Grafica Popular y
del Frente Revolucionario
de Artistas, Escultores y
Pintores de México.'® Es
posible asumir que, aun-
que su relaciéon con Diego
Rivera y José Clemente
Orozco le sitian como
uno de los muralistas mas
significativos del periodo
revolucionario guatemal-
teco, el apoyo que le dio
a compafieros artistas en
la rama de la escultura,
provino de esa nueva vi-
sién del arte que conocid

10 Mébil, Op. Cit., pp. 312.

en México, y que estuvo
intimamente correspondi-
da con la Revolucién gua-
temalteca.

Fallecio el 25 de julio de
1994, siendo considerado
uno de los artistas mas
representativos de la Ge-
neracion de 1940.

6. Rodolfo Galeotti To-

rrest®

Nacié en Quetzaltenango
el 4 de marzo de 1912. Sus
padres fueron Andrés Galeo-
tti (italiano) y Concepcion
Torres. La influencia de su
padre resulté significativa,
ya que Andrés Galeotti era
especialista en el trabajo con
marmol. Estudié en el Ins-
tituto Nacional para Varones
de Occidente, y en 1930 ini-
cia sus estudios en escultura
en la Escuela Libre de la Real
Academia de Bellas Artes de
Carrara, Italia. Regreso a
Guatemala en 1933, lo que
le representd desarrollar su
trabajo artistico dentro de
una ideologia liberal. Debi-

do a los lazos sociales de su
familia y a sus estudios en
Europa, consigue ubicarse

para trabajar esculturas mo-

11 El dato de su fallecimiento se encuentra en el Diccionario Histoérico Biografico de Guatemala. Descansa en el cementerio

de San Agustin Acasaguastlan.
12 Ipid, pp. 330.

13 Documento de Historia del Arte, Colegio de Infantes. Op. Cit., pp. 8-9.

14 Vasquez, Op. Cit.

5 Prensa Libre, suplemento Arte. 22 de junio de 1997, pag. 14.

16 Diccionario Historico Biografico, Op. Cit., pp. 330.

17 Edna NUfiez de Rodas. El Grabado en Guatemala. Tesis para la Licenciatura en Historia, Facultad de Humanidades de
la Universidad de San Carlos de Guatemala, 1967. Reimpresion en los talleres litograficos del Instituto Geografico Nacional,

1970. pp. 87.

18 Las agrupaciones a las que pertenecié Franco aparecen como dato de referencia a su trayectoria artistica en Historia
del Arte Guatemalteco (Mdbil, Op. Cit., pp. 304).
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numentales y decorativas de
caracter publico; éstas seran
reflejo de la ideologizacion

correspondiente al Estado

liberal-oligarquico que repre-
senta el gobierno de Jorge

Ubico Castafeda. Ejemplos

de ellas son “Monumento a
Barrios” (1933), “Obelisco a
la Victoria” (Cerro El Baul,
Quetzaltenango, 1935), y las
esculturas del Palacio Maya

de San Marcos (1938).

Se desempefié de 1945
a 1954 como funcionario en
Obras Publicas y como direc-
tor de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas. Dos veces
obtuvo el Primer Premio del
Concurso Nacional de Escul-
tura “Rafael Yela Gunther”.

Dentro del periodo revo-
lucionario, se destacé como
artista de monumentos como
el Triptico a la Revolucion,
inaugurado en 1945 para
la Escuela Tipo Federacion
de Pamplona, en la zona 12
de la Ciudad de Guatemala.
Esta obra refleja el conteni-
do de una nueva expresion
artistica, la cual combinaba
elementos  histérico-socio-
l6gico-politico-ideoldgicos
propios de las propuestas de
creacion de la nueva socie-
dad que se planteaba. Las
tres figuras humanas que se
observan en ella, represen-
tan a tres actores sociales
decisivos para el triunfo de
la Revolucion de Octubre de

1944: los estudiantes, los
trabajadores y los militares
jovenes progresistas.

Trabajo en los bajorrelie-
ves interiores de diferen-
tes escuelas tipo fede-
racion, tales como la de
Pamplona, José de San
Martin (Mixco) y Huehue-
tenango.?® Estas escultu-
ras aun evidencian una
influencia liberal sobre la
conceptualizaciéon de la
historia, ya que aluden
a caciques centroame-
ricanos?'; sin embargo,
puede pensarse que ya
trataban de formar parte
de la nueva ideologia na-
cionalista, popular, revo-
lucionaria y de consenso
democratico-ciudadano,
correspondiente al pro-
ceso revolucionario en la
educacion.

Integrd el Grupo Tepeus
y fue autor, junto a Mario
Alvarado Rubio, del “indi-
ce de pintura y escultu-
ra”, en 1946. Otras obras
monumentales importan-
tes de ese periodo son
“Canto al Sudor” (1946)
y “Frontispicio de la Uni-
versidad Popular” (1948).
Es por ello que a Galeot-
ti se le puede considerar
como el gran artista es-
cultor de monumentos a
y durante la Revolucion.??
Sin embargo, debe de
analizarse el antecedente
escultorico en el trabajo
de Galeotti como artista
de monumentos impor-
tantes, el cual tiene sus

13 Mébil, Op. Cit., pp. 312.

20 E| dato de su fallecimiento se encuentra en el Diccionario Histérico Biografico de Guatemala. Descansa en el cementerio
de San Agustin Acasaguastlan.

2t Tbid, pp. 330.

22 Documento de Historia del Arte, Colegio de Infantes. Op. Cit., pp. 8-9.

23 Vasquez, Op. Cit.

2 Prensa Libre, suplemento Arte. 22 de junio de 1997, pag. 14.

raices desde sus trabajos
en la época ubiquista.?3

Después del periodo re-
volucionario, se caracterizd
como escultor de bustos y
monumentos de personajes
que son significativos para
la historia oficial, habiendo
sido muchos de ellos elabo-
rados por encargo y contra-
to (ejemplos son los corres-
pondientes a Tecun Uman,
Atanasio Azul, Manuel Tot,
Bernal Diaz del Castillo, Ro-
dolfo Robles, Fray Payo Enri-
quez de Rivera, José Joaquin
Pardo, José Milla y Vidaurre,
Raul Aguilar Batres, Rafael
Alvarez Ovalle, y José Victor
Zavala).

Rodolfo Galeotti fallecio
el 21 de mayo de 1988.

7. Roberto Gonzalez

Goyri**

Nacio en Guatemala el 20
de noviembre de 1924. Fue
criado por su madre, Alicia
Gonzalez Goyri, y su abue-
la materna, Clara Goyri de
Gonzalez. Al parecer, la in-
fluencia de su tio Oscar Gon-
zalez Goyri fue decisiva para
su vocacion artistica, ya que
aquel fue alumno de Jaime
Sabartés.

Estudié en el Colegio El
Rosario, en la Escuela Sera-
pio Cruz (donde fue compa-
flero de clase de Héctor Neri
Castafieda y de Otto Raul
Gonzalez, quien estaba tres
afnos arriba) y en la Escuela
Lucas T. Cojulin. Otra in-
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fluencia definitiva para su ca-
rrera artistica fue su tio Fer-
nando Gonzalez Goyri, amigo
de Carlos Mérida y de Rafael
Yela Gunther.

En 1938 ingreso a la Aca-
demia de Bellas Artes, siendo
director Yela Gunther. Entre
sus companeros cabe destacar
a los escultores (sin menos-
preciar a los pintores y a otros
artistas  plasticos) Roberto
Ossaye, Dagoberto Vasquez,
Arturo Tala Garcia y Jacobo
Rodriguez Padilla. Colabord
en la realizacién de los vitrales
del Palacio Nacional, bajo la di-
reccion de Julio Urruela, quien
seria uno de los maestros mas
relevantes para su vida artis-
tica. Dicho trabajo le abrid
las puertas para compartir el
desarrollo de nuevas corrien-
tes artisticas con compafieros
como Dagoberto Vasquez,
Juan Antonio Franco, Grajeda
Mena y Abraham Santa Cruz.
Asimismo, logré trabajar en el
Museo Nacional de Arqueolo-
gia, donde Margarita Carrera
era funcionaria. Quiere decir
que las relaciones que expe-
rimentd Gonzalez Goyri, fue-
ron en un ambito de avance
intelectual para una juventud
que ya se sumaba al cuestio-
namiento del estado de cosas
imperante en la dictadura ubi-
quista. Junto a su gran amigo
Roberto Ossaye, conocieron
con interés el contenido del
pintor espafol Pablo Picasso.

Roberto Gonzalez Goyri
afirma que la Revolucion de
Octubre de 1944 y el proceso
en el desarrollo del arte que
se dio durante el gobierno de

Juan José Arévalo, le permi-
tid como artista experimen-
tar otros niveles de creacion.
En el inicio del contexto re-
volucionario, Gonzalez era ya
parte de la APEBA, integran-
dose después a la AGEAR.

Su primera exposicidon
escultdrica la realizd en
1947, presentando su
primer trabajo de rele-
vancia publica, que es la
Cabeza de Miguel Angel
Asturias que actualmente
se exhibe en la Biblioteca
Nacional.?> Logré el Pri-
mer Premio de escultura
de la APEBA en 1948, afio
en que le fue otorgada
una beca gubernamental
para estudiar en el Art
Student’s League y en el
Sculpture Center de Nue-
va York. Regreso a Guate-
mala en 1951, casandose
con Carmen Pérez Aven-
dafio en 1953. Empero,
lo que resulta importan-
te resaltar es la interre-
lacion de conocimientos
que Gonzalez Goyri logra
en el periodo revoluciona-
rio guatemalteco y en sus
estudios en Nueva York,
recibiendo en este ultimo
lugar la gran influencia
del maestro colombiano
Edgar Negret. Las nue-
vas tendencias artisticas
latinoamericanas se refle-
jaron en la confluencia de
trabajos para el proyecto
del Centro Civico, iniciado
en 1951.

Sus trabajos escultdricos
monumentales y mas re-

presentativos los desarrolld
posteriormente al periodo
revolucionario (relieves ex-
teriores del edificio central
del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social en el
Centro Civico -el cual inicia
con la Creacién del Mundo
del Popol Vuh y culmina con
una representacion de la Re-
volucion de Octubre 1944-,
relieves del muro oriente del
edificio central del Crédito Hi-
potecario Nacional, relieves
del muro poniente del edifi-
cio del Banco de Guatemala,
monumento a Tecun Uman
del Boulevard Liberacion, por
ejemplo).

Uno de sus mayores lo-
gros internacionales fue el
haber sido finalista, entre
3,500 escultores de todo el
mundo, en el Concurso Inter-
nacional ESSO de seleccion al
Monumento al Prisionero Po-
litico Desconocido, realizado
en Londres. En 1965 obtuvo
el Primer Premio de Artistas
Jévenes de Centroamérica
y Panama, con la escultura
titulada “El Toro”, la cual se
exhibe en el Love Art Mu-
seum de Miami, Florida, en
los Estados Unidos.

Segun el mismo artista,
cuando alguna empresa o
institucion le solicita un tra-
bajo escultérico, el hecho de
colocarla en un ambiente pu-
blico representa para él una
gran satisfaccion, porque
esta dirigida a todas las per-
sonas, sin distinciones socia-
les o de pensamiento.

25 La escultura se hizo originalmente en cemento, pero después de que Asturias gano el Premio Ndbel de Literatura, se
sacd una copia en bronce, que es la que se encuentra en la Biblioteca Nacional.

2 para la biografia de Grajeda Mena fueron de suma utilidad las siguientes fuentes: de Ledn, Zipacna.

Biografias

breves de artistas de la década 1940-1950. Universidad Rafael Landivar. Departamento de Asuntos Culturales. Guatemala,
1994; Mobil, Op. Cit., pp. 302; Documento sobre la obra de Guillermo Grajeda Mena, Fundacion Paiz; Diccionario Histérico
Biografico..., Op. Cit., pp. 463-464; entrevistas con el Licenciado Haroldo Rodas Estrada y con el Licenciado Gabriel Efrain

Morales Castellanos.

27 Se desconoce porqué el artista cambié el orden de sus apellidos.
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8. Guillermo Grajeda

Mena?¢

Nacié en la Ciudad de
Guatemala el 1°. de octubre
de 1918. Sus padres fueron
Gustavo Mena Pons y Joaqui-
na Grajeda Morales.?” Estu-
dié en la Escuela Republica
de Costa Rica, ingresando a
la Academia de Bellas Artes
en 1936. En 1941 formé
parte de la Asociacion de Ar-
tistas y Escritores Jévenes de
Guatemala, siendo ese mis-
mo afio uno de los fundado-
res de la APEBA y a partir del
periodo revolucionario sera
un estrecho colaborador de
las revistas Acento, Saker-
Ti y Revista de Guatemala.
Definitivamente, uno de sus
maestros mas influyentes fue
Rafael Yela Gunther, a quien
reconoce como el iniciador
del arte moderno, tanto en la
academia como en la practi-
ca artistica.

Expuso por primera vez
en 1941, cuando fue uno de
los organizadores de la pri-
mera exposicion de pintura,
dibujo y escultura de la Aca-
demia de Bellas Artes. En el
contexto de la agitacién re-
volucionaria de 1944, bajo
una influencia de cuestiona-
mientos de tipo democratico
y de pensamiento de avan-
zada para la pequefa bur-
guesia de la sociedad urba-
na, Guillermo Grajeda Mena
es uno de los integrantes
de los distintos grupos que
demandan un cambio en la
Academia de Artes Plasticas,
no para eliminarla -como él
mismo dice en el ensayo “La
Escultura Moderna en Guate-
mala”, el cual aparece como
referencia en el documento
de la Fundacién Paiz en ho-
menaje al artista-, sino para

transformarla.

En un articulo que publica
el diario ElI Imparcial en julio
de 1944, Grajeda Mena escri-
be sobre la situacion del arte
en Guatemala, haciendo una
critica intelectual sobre las
demandas mas urgentes de
la Academia de Bellas Artes
y las necesidades puntuales
del arte en Guatemala. En
el escrito, Grajeda Mena ex-
pone el tipo de pensamiento
que caracteriza a la genera-
cién de artistas e intelectua-
les de aquel momento his-
torico, ya que cuestiona con
argumentos de tipo social a
la dictadura ubiquista.

En 1945, todavia en el
poder la Junta Revoluciona-
ria, Grajeda Mena solicita al
Ministerio de Educacién una
beca a Chile para estudiar
fundicion en bronce y talla
directa en piedra. Junto a
Dagoberto Vasquez la beca le
es concedida. En Chile talla
sus esculturas “Maternidad”
y “Cordillera”, participando
como organizador y expo-
nente en una exposicion de
pintura y escultura en la Uni-
versidad de Chile, en 1947.

A su regreso a Guatemala
en 1948, trabajo como deco-
rador de Museos Nacionales,
catedratico de escultura en
la Escuela de Artes Plasticas
y formo parte de la AGEAR.
Obtuvo varios premios, sien-
do los mas significativos el
Primer Lugar de la rama de
Escultura en el Concurso de
la APEBA, el Primer Premio
del Certamen Nacional de
Ciencias y Bellas Artes y el
Primero y Tercero Premios en
la rama de escultura, en el
marco de los VI Juegos Olim-
picos Centroamericanos y del

Caribe, todos en 1949.

Muchas de sus obras mas
representativas en lo que
corresponde a un marcado
desarrollo del arte moderno,
datan del periodo revolu-
cionario en Guatemala. Por
ejemplo, la escultura “Cristo
Arcaico” es una de ellas. Lla-
ma la atencion que en 1954
talla la cabeza de Karl Marx,
titulada “Marx”. En 1953 era
miembro de la Corporacién
de Escultores y Pintores Plas-
ticistas de Guatemala.

Si bien es cierto de que
Grajeda Mena fue uno de los
artistas plasticos mas intelec-
tuales que genero la década
revolucionaria, también fue
preclaro en que la situacién
econdmica puede ser deter-
minante en los sujetos so-
ciales, por lo que no partio al
exilio a la caida del gobierno
de Arbenz, puesto que sdlo
Guatemala le ofrecia un es-
pacio de trabajo. Un ejem-
plo de ello es su participacion
en las esculturas del edificio
de la Municipalidad de Gua-
temala, con el bajorrelieve
del muro occidental exterior,
titulado “La Conquista”, en
1956.

A partir de ese afo pro-
dujo una serie de escritos re-
lacionados con la historia y la
critica del arte, la antropologia
y el arte, la arqueologia y la
expresion artistica.

Realizd trabajos murales
en la Academia de Geogra-
fia e Historia de Guatemala
y en la Municipalidad de La
Democracia, en Escuintla.
Fue miembro de la Academia
de Geografia e Historia de
Guatemala, de la Academia
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de Historia de Espana y de
la Academia de Historia de
Honduras. Fallecié el 7 de
junio de 1995.

9. Rina Lazo Fahsen

Naci6 en Guatemala en
1933, Estudié en la Escuela
de Artes Plasticas, por lo que
puede decirse que su forma-
cién se da durante el perio-
do revolucionario. Recibe
una beca para la Escuela de
Pintura y Escultura de la Se-
cretaria de Educacion Publica
de México (bajo la direccidn
de Diego Rivera). Viaja a
Europa para estudiar pintura
del Renacimiento. En Asia
estudia pintura, escultura y
grabado oriental. En el 69°.
Festival de Varsovia gana el
Primer Premio y la Medalla
de Oro en escultura.?®

10. Arturo Martinez

Estd considerado como
artista destacado en la
pintura mas que en la es-
cultura. Nacié en Cantel,
Quetzaltenango, en 1912.
Estudié en la Escuela Na-
cional de Artes y Oficios
de Quetzaltenango. De-
mostrando un interés por
el dibujo, la pintura y la
escultura, se inscribe a
principios de la década
de 1940 en la Academia
de Bellas Artes, integran-
dose posteriormente a la
APEBA. En 1946 obtiene
el Primer Premio del con-
curso realizado por dicha
asociacion. En 1952 ob-

tuvo el Tercer Premio del
certamen de la Juventud
Médica y el Primer Premio
en el Certamen Nacio-
nal de Ciencias, Letras y
Bellas Artes. Expuso co-
lectiva y personalmente,
destacandose internacio-
nalmente en El Salvador,
Chile, Caracas, Peru vy
Houston.?®

Segun el reportaje que
realizara Prensa Libre
sobre su obra%*, Marti-
nez logré desarrollar una
especie de mestizaje de
temas locales con el su-
rrealismo, estilo que pudo
lograr gracias a los estu-
dios en pintura que reali-
z6 en Paris e Italia. Fa-
llecié tragicamente el 24
de mayo de 1956, en un
accidente aéreo.

11. Roberto Ossaye Ga-

llardo?*

Nacio el 11 de enero de
1927 en Guatemala. Sus pa-
dres fueron Arturo Ossaye
y Cristina Gallardo. Estudid
en la Academia de Bellas
Artes, en donde conocié a
quien seria su mejor amigo,
el escultor Roberto Gonza-
lez Goyri. Fue becado por el
gobierno de Juan José Aré-
valo para estudiar en Nueva
York, especificamente en el
Art Student’s League y en
el Sculpture Center, junto a
Gonzalez Goyri.

Sin embargo, su inclina-
cién estuvo hacia la pintura,

28 M8bil, Op. Cit., 316.
»1bid., pp. 296.

30 Prensa Libre, Suplemento Arte, pp. 13.

19 de octubre de 1997.

a pesar de tener una gran
habilidad para la escultura.

Fue miembro de la Corpo-
racion de Escultores y Pinto-
res Plasticistas de Guatemala
y Catedratico de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas.

Fallecio el 8 de junio de
1954, no sin antes haber ex-
puesto en Nueva York (1950)
y Venezuela (1952).

12. Jacobo Rodriguez
Padilla®?

Nacio en Guatemala el 20
de agosto de 1922. Sus pa-
dres fueron Rafael Rodriguez
Padilla y Juana Padilla Cébar.
Vivié en Baja Verapaz. Estu-
dié en el Colegio Capouillez,
en la Escuela Costa Rica y
en la Escuela de Comercio.
Obtuvo una beca para estu-
diar en la L'Ecole Supérieure
des Beaux-Arts de Paris, en
1953. La beca le permitié
estudiar en museos de Vene-
cia y Viena.

Fue un participante ac-
tivo de la AGEAR y del Gru-
po Saker Ti. Partid hacia
México, presumiblemente
por problemas politicos, en
1957, retornando a Guate-
mala en 1974.

13. Max Saravia Gual 33

Nacié el 28 de septiem-
bre de 1919, en la Ciudad
de Guatemala. Sus padres
fueron Max Saravia Castillo y
Magdalena Gual. Estudio en
la Academia de Bellas Artes,

31 pPara la biografia de Roberto Ossaye, fueron Utiles las siguientes fuentes: Documento de Historia del Arte, Colegio de
Infantes. Op. Cit., pp. 15-16; Moébil, Op. Cit., 310; Documento sobre la obra de Roberto Gonzalez Goyri, Fundacion Paiz.

32 Las notas sobre su biografia se hicieron cotejando los datos del Documento de Historia del Arte del Colegio de Infantes,
el Diccionario Histérico Biografico de Guatemala y archivos sueltos de la Escuela Nacional de Artes Plasticas, propiedad del
estudiante de Licenciatura en Historia y ex alumno de la Escuela de Artes Plasticas, Ricardo Aguilar Bol.
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siendo un discipulo de Julio
Urruela y Carlos Rigalt. Sin
embargo, una de sus mayo-
res influencias fue la obra de
Enrique Acufa.

Fue dirigente de la APE-
BA en 1946 y miembro activo
de la AGEAR.Conocedor del
cubismo y del surrealismo,
esculpid obras como “Aman-
tes”, “Mujer reclinada” y “Ma-
ternidad”. Fue catedratico de
la Escuela de Artes Plasticas
en escultura y pintura deco-
rativa. Dirigio la Escuela en
1964. Fallecié en Guatemala
en 1995.

14. Dagoberto Vasquez

Castaneda®*

Nacié en Guatemala el 2
de octubre de 1922. Sus pa-
dres fueron Ricardo Vasquez
y Magdalena Castafieda. Es-
tudié en las escuelas Serapio
Cruz y Costa Rica. Después
de no continuar en la Escue-
la de Comercio, ingresa a la
Academia de Bellas Artes
en1937, dirigida por Rafael
Yela Glnther. Rapidamente
destacd como pintor. Sin em-
bargo, la riqueza de su tra-
bajo artistico se desarrollaria
posteriormente en el campo
de la escultura.

Durante la época de Jorge
Ubico, el arte en Guatemala,
en todas sus manifestacio-
nes, sufrid un estancamien-
to, por lo que Dagoberto
Vasquez afirmaba en una
entrevista de 1998 que se
actuaba con cierta dosis de

rebeldia durante el ubiquis-
mo, sobre todo en los circu-
los intelectuales y artisticos
jovenes, ya que esquemas
de restriccion en lo que a la
valoracion social se refiere.

Asi, Vasquez sera uno de
los mas activos integrantes
de la APEBA y posteriormen-
te de la AGEAR. De la misma
manera, formo parte funda-
mental de la Generacion de
1940 (Grupo Acento). Los
cambios que se veian clara-
mente al triunfo de la Revo-
lucion de Octubre de 1944,
motivaron a Vasquez a la
busqueda de nuevos conoci-
mientos.

En 1945 solicité junto a
Guillermo Grajeda Mena una
beca para estudiar escultura
en la Escuela de Artes Apli-
cadas de Santiago de Chile,
la cual le fue concedida por
el Ministerio de Educacion
de la Junta Revolucionaria.
Sus trabajos en bronce en-
cera perdida (“Pote”, 1947),
en talla directa de marmol
(“Pingliino”, 1946) y en pie-
dra travertino (“Madre”,
1947), todas ellas realizadas
en Chile, demuestran el alto
nivel artistico de Vasquez.

Por eso es que el mis-
mo artista sefialaba que la
Revolucion de Octubre pro-
puso, en todos los campos,
condiciones necesarias como
el respeto al ser, a la digni-
dad personal y a la dignidad
social. Para él, el arte entro
por medio de la Revolucion
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de Octubre a una época de
expresion en plenitud, de
creatividad y de originalidad,
que lamentablemente se rom-
pi6 con la contrarrevolucion.

Segun la apreciacion de
Vasquez, en la contrarrevo-
lucion se generd un estilo
pragmatico, donde el arte se
hizo comercial. El plagio inte-
lectual, individual y colectivo,
es fecundo en la época post
revolucionaria.

En ese orden de ideas,
Vasquez tuvo que salir al
exilio en 1956, por orde-
nes expresas del gobierno.
Trasladado a la frontera con
Honduras, viajé hacia Cos-
ta Rica, donde vivié un afio
y medio. A partir de enton-
ces, trabajé en monumentos
bajo contrato, como muchos
de los artistas que se vieron
limitados al cortarse de tajo
el periodo revolucionario. “El
arribo”, para el Banco Inmo-
biliario, fue uno de esos pri-
meros trabajos de Vasquez,
en 1958. Después aparece-
rian “Columna de pajaros”,
para el Edificio de Propiedad
Horizontal (1961) y “Ocios
humanos”, para el Edificio
Carranza, en 1962.

33 Diccionario Histérico Biografico... Ibid., pp. 833: Mdbil, Op. Cit., pp. 302. También fueron Utiles las conversaciones con
el Doctor en Historia del Arte Fernando Urquizd, investigador del Centro de Estudios Folcléricos y de la Escuela de Historia,
ambas entidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

34Para la biografia de Dagoberto Vasquez se hizo uso de las siguientes fuentes: Mobil, Ibid., pp. 306; Diccionario Histérico
Biogréfico... Ibid., pp. 919; Escultores de Guatemala. Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, D 1597 (sin afio); Guillermo

Monsanto.

Los anteojos de la experiencia.

Prensa Libre, Suplemento Buena Vida: Cultura.

7 de julio de 1998; Prensa

Libre, Suplemento Arte, pp. 14. 1°. de junio de 1997; Documento de Historia del Arte del Colegio de Infantes, pp. 30-33;
Documento en homenaje a la obra de Dagoberto Vasquez, Fundacion Paiz También se recurri6 a la observacion directa de
monumentos elaborados por el artista.
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Anexos

Anexo I

Muestra del cuadro de encuesta pasada a cien personas para que identificaran los relieves
del Centro Civico de la Nueva Guatemala de la Asuncidn.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA

ESCUELA DE HISTORIA, ANTROPOLOGIA Y ARQUEOLOGIA

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES HISTORICAS, ARQUEOLOGICAS Y ANTROPOLOGICAS
INVESTIGACION MULTIDISCIPLINARIA GUATEMALA, ARTE Y

SOCIEDAD: 1944 - 2007

ENCUESTA DE APOYO PARA LA INVESTIGACION SOBRE
LA ESCULTURA GUATEMALTECA, 1944 - 2007

Instrucciones: Lea detenidamente el contenido de cada pregunta y responda de una manera
honesta. Sus respuestas seran de valiosa importancia para los resultados y aportes de la
presente investigacion.

1. ¢En qué zona ubica usted el Centro Civico de la Ciudad de Guatemala?

oo
N NN N
O Ul N

2. ¢Sabe usted la década en que empez6 a construirse el proyecto del Centro Civico?

Cincuentas, s. XX
Sesentas, s. XX
Treintas, s. XX
Ochentas, s. XX

a0 oo

3. ¢Podria mencionar al menos tres edificios importantes que se encuentran en el complejo
del Centro Civico?

e.

4, Mencione 2 artistas plasticos que hayan trabajado en el disefio y construccion del Centro
Civico:

b.

5. ¢Conoce alguna de las tematicas que se encuentran en las esculturas del Centro Civico?

a. Si
b. No
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6. Si su respuesta anterior fue afirmativa, épodria escribir acerca de, como minimo, una de
esas tematicas escultéricas?

7. Si la respuesta a la pregunta No. 5 fue negativa, épodria indicar cudles cree usted que son
las tematicas escultoricas en los relieves del Centro Civico?

8. De acuerdo a sus conocimientos sobre las artes plasticas, équé tipo de esculturas son las
que usted admira en Guatemala o al menos en su medio social, y por qué?

9. ¢Qué relieves, aparte de los que se encuentran en el Centro Civico, conoce usted?
10. ¢Ha leido algun texto sobre la escultura moderna o de vanguardia en Guatemala?

a. Si. Titulo (s) o aproximacion al nombre:
b. No

MUCHAS GRACIAS POR SU COLABORACION

RESULTADOS DE LA ENCUESTA

a. Poblaciéon y muestra:

e 100 personas de nacionalidad guatemalteca

e 50 hombres y 50 mujeres

e Edades entre 18 y 60 afios

e Grado de escolaridad minimo: diploma o titulo de educacién media
* 98 % trabajadores y 2 % sin empleo fijo

e 10 % profesionales universitarios

b. Resultados en porcentajes:

e Pregunta No. 1

a=10%
b=284%
c=04%
d=02%

e Pregunta No. 2

a=05%
b=75%
c=12%
d=08%

e Pregunta No. 3

Banco de Guatemala = 65 %
Municipalidad de Guatemala = 80 %
Corte Suprema de Justicia = 40 %
Crédito Hipotecario Nacional = 26 %
Oficinas Centrales del IGSS = 32 %
Ministerio de Finanzas Publicas = 50 %
Edificio del INGUAT = 19 %

Palacio Nacional = 3 %

Catedral Metropolitana = 3 %

Plaza de la Constitucion o Parque Central = 3 %
No sabe ninguno =1 %
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a. Poblacion y muestra:

¢ 100 personas de nacionalidad guatemalteca

¢ 50 hombres y 50 mujeres

e Edades entre 18 y 60 afios

e Grado de escolaridad minimo: diploma o titulo de educacion media
* 98 % trabajadores y 2 % sin empleo fijo

e 10 % profesionales universitarios

b. Resultados en porcentajes:

e Pregunta No. 1

a=10%
b=84%
c=04%
d=02%

e Pregunta No. 2

a=05%
b=75%
c=12%
d=08%

e Pregunta No. 3

Banco de Guatemala = 65 %
Municipalidad de Guatemala = 80 %
Corte Suprema de Justicia = 40 %
Crédito Hipotecario Nacional = 26 %
Oficinas Centrales del IGSS = 32 %
Ministerio de Finanzas Publicas = 50 %
Edificio del INGUAT = 19 %

Palacio Nacional = 3 %

Catedral Metropolitana = 3 %

Plaza de la Constitucion o Parque Central = 3 %
No sabe ninguno =1 %

e Pregunta No. 4

Rodolfo Galeotti Torres = 08 %
Guillermo Grajeda Mena = 06 %
Efrain Recinos = 06 %

No sabe o no responde = 80 %

e Pregunta No. 5

Si =09 %
No =91 %

e Pregunta No. 6
Conquista de Guatemala = 60 %

La sociedad guatemalteca = 25 %
La paz = 15 %
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Anexo II

Muestra del cuadro de encuesta pasada a cien personas para que identificaran imagenes
religiosas con vigencia den el ideario nacional.

Anexo III

Muestra del cuadro de encuesta pasada a cien personas para que identificaran imagenes
historicas con vigencia en el ideario nacional.

Anexo IV

Letra del Himno Nacional de Guatemala cuyos ideales de exaltacion a los simbolos patrios
pervivieron en el periodo Revolucionario con gran auge.

Anexo V

Letra del Himno de Centro América que expresa los ideales de unidad centroamericana
que también eran expuestos como puntos de referencia en el periodo Revolucionario con gran
auge.

Anexo VI

Letra de la Marcha Panamericana que expresa los ideales de unidad latinoamericana que
también eran expuestos como puntos de referencia en el periodo Revolucionario con gran
auge.

Anexo VII

Discurso del Papa Pio XII con motivo del cierre del Congreso Eucaristico Nacional el 22 de
abril de 1951.
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Palabras del Santo Padre

Venerables Hermanos v lm.ldu? hijos que, reunidos en
+ ciudad de Guatemala, clausurdis en este mz:mcnnln _hs
alemaes jornadas de Vuestro Primer Congreso Fucaristico
Jacional, :

Cuando, a fines de la pasada centuria, v <on la inten-
ion peculiar de promover y lf‘ﬂMOlllhr el reinado social
¢ Jesucristo en el Santisimw .\n}r‘lmamu, comenzaba, cast
imidamente ¥ entre npo cioasas dificultades, ¢l moviniento
e los Congresos Fucaristicos Internacionales, /quién hu-
iera poddido pensar que aquella Asamblea de Lila  junio
le 1881 con toda su modestia, estaba il-\n.u.ula‘J ser el
rimer eslabon de una cadena ploriosa, que habria de eu-
azar @ no tardar todos los continentes y todas las naciones
n una sola explosion de amor, de glosia y Je rululn_m::
riunfal, como la que cstamos \|(n‘lA- en nuesiroy dias
Tua est Domine... poteatia et gloria.. et tibi lause. Tuyo
s, Seiior, el poder vy la gloria.. y 4 Ti se debe alabanza
Parral, 29, 11.) A

Pero de los grandes Congresos Imrrnm_mn.nlc-\. ¥ Lomo
jatural preparacion y o emento, SUrgiria cnsepul la la
dea de los Congresos Nacionales, que precisameite en
Juestra América espaiola, como u.lrtt\p-ﬂdu a l‘.‘ ru‘l\u-m
ey ala solida piedad de la catdlica comunidad hispinica,
1a mostrado una au-mbrm_.\‘lnundnhd; Chile, San Sal-
ador, Argentina, Cuba, Bolivia, l:u:nlllur y Perd  para no
alirnos de los principales en esios Gltimos diez ados han
ido los dignos escenarios de tan estupendos triunfos.

Ahora bien; para quien conocicse, aun u:fﬂcrlnwnﬂ'l.
a naturaleza v la historia de las paciones que intearan e
Wundo Nugyo, era cosa clara que, en tan gloriosa relacion,
1 nombre de Guatemala no poadia ni debia falar.

Niv €8 nuestra intencion, al expresarnos as ferirmos
an solo & voestro privilegiado pals en mgmjn fundo apro-
siado para cualquicr magnifico acontecimiento, con sus
olcanes humeantes, sus ruidosas cawratas, sus biblicas pla-
licies del interior, sus risuefios y prosperos vergeles del
itoral y todos aquellos encantos v abundancizs, que hacen
le ¢l como un resumen Je toda belleza y riqueza var ral.
Yuestro Pensamiento mas bien \-nhll\{ a agquellas viejas <i-
rilizaciones precolombinas, de exquisita cultura ¥ de pro-
unda, limpia religiosidad, con que sc inicia ¢l libro de
ruestra historia, recordaba aquel 25 de julio de 1524, cuanda
ruestra pais entraba en los lic_m_pm. nuevos, Ante un alar
Je la Virgen Santisima y del Sefor Santiago, .;;n:-uml-- el
wereo del vencedor o el gosto duro de la cunquista, y »0-
amente gracias a la labor pacitica y np'hu-lux__d.: los uti-
ioneros de Jesucristo y de su Iglesia  _una pacidn fundada
or i do de frailes inermes evocaba las I‘IS\”-\"
eheras de vuestra vida nacional: un \)i\l‘\[\l Marroquin, &
uien os reconocéis deudores de todo lo bueno que tencis;
1 Hehmano Pedro de Bethacourt en cuyo espint infia-
nado de celo vy de caridad habrian de fumlan«. las mejores
wencias del alma nacional; rememoraba que, si en vueiiras
cirks ha sonado entre vosotros un hombre de ciencia sin-
wilar, han sido siempre, casi sin excepcion hombres y nom-
sres que la Iglesia de Jesucristo reinvindica ambién como
M}“;n; Guatemala, sobre wdo la Guatemala cmn_.-hli:.a.
auya devocion al Santisimo Sacramento del altar e la mis
ii‘rm:mtmt arraigada en los pechos de sus hijos auténticos;
la Guatemala que habia Henado las Iglesias de media Amé-
rica con los sagrarios, las custodias, los dilices y los copo-
ses salidos de las maravillosas manos de sus 'Initlfgln»ln
m 4o 1z fiestsemals oue en su canital. gora del insizne
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privilegio de la Adoracion continua y sucesiva del Sefior
Sacramentado expuesio en sus Iglesias, no podia faliar y no
ha falado, v ahi estdis vosotros ahora mismo dando tes-
t o al celo y a la terra de que Guatemala estd donde
debia estar,

Y en estos momenios incfables, hijos amadisimos, cuan-
do hasta el mismo Sefior Eucaristico escuchard mis propicio
nuestras plegarias, jqué es 1o que le vamos a pedic?

Las maravillas de la ciencia llevan en estos momentos
hasta vuestros oidos las célidas vibraciones de Nueitra oz
paternal. Pero por los mismos espacios insondables los
dngeles de paz se dirfan que Nos traen el eco callado de las
oraciones que susurran vuestros labios. Y Nos parece que
de

lictima  divioa, perpetuamentd inmoladsy por nos
otros; danos muchos v santos sacerdotes, porque nucstras
iglesias son como una limpara apagada, cuando les falia la
mano inguida que enciende en ellas la luz de la Fucaristia
¢ ilumine despuds con ésta nuestras cansadas pupilas!

Pan celestial, span de vidas, que sanuficas nuesiras
almas; santifica sobre todo nuestras familias v rednelss en
o a Ti, para hacerlas wyw, para purificarlas y para
darle aquella cohesion y estabilidad que solamente en Ti,
roce wiva, pmlr.m encontrar

i Ios Fucaristico, imdn de los corazones: encadena los
nuestros con los dulces hierros de i amor; de #se amor
que nosotros, los hijos de esta sGuatemala de la Asin-
cidne, queremos aprender en el regazo de nuestra Madre,
tres veces coronada!

Que El, hijos amadisimos, os escuche como merecéis
y como Nos se lo pedimos: que El obtenga para las instita
ciones catdlicas de un pueblo, que tanto debe a la Iglesia,
aquella libertad, aquel respeto y hasta aquella proteccion,
que con raron creen merecerse: que El os otorgue la sere-
nided en la vida pablica vy el justo equilibrio en la vida
social, por el dnico camino seguro y aceptable, que s ¢l
que ensefia la Iglesia; que El os defienda de lin falaces
engafios del enemigo, descubiertos y solapados, de vuestra
fe; que El os haga mles que con vuestra conducta vavais
pregonando que la Iglesia catdlica no es ni puede ser nunca

ni en sus fieles, ni en sus Ministros de cualquier grado
y procedencia. un peligro para nada ni para nadie, oh
ciendo en cambio la mis desinteresada y mis cficaz colig
boracidn para la verdadera felicidad v progreso de los
fiurhln\.

Vuestra nacion, camino entre dos continentes y puente
entre dos océanos, esd Hamada sin duda alguna a"l..\ mis
altos destinos; pero no habrd de olvidarse nunca de que
para cumplir debidamente este Hamamiento providencial ha
de ser fiel ante wdo a su vocacion cristiana. Vuestrs pais
suele simbolizarse con el hermosisimo querzal, de plumaje
esmeralda, oro y rubi, que tras las rejas de la jaula pronto
languidece y muere; que el Dador de todo bien no permita
que nadie le du\[lqc de su mejor ornamento, que ¢ su fe.
aherrojindole con las prisiones del engado y del error, -
niendo en peligro hasta su vida,

Asi lo pedimos a Nuesira Schiora de la Asuncidn, vues-
tra ¥ Nuestra Madre amorosisima; asi lo imploramos ante
del Altar de Schor de Esquipulas, que sabe las unsias y los
deseos de wdo buen co 0 guatemalteco; asi lo espera-

mos del Dios encarnado y escondido, que en este solem-
nisimo momento adordis; mientras que a todos los presen-
tes, a cuantos han colaborado en el Congreso y a 1oda la
Amadisima Guatemala, con la plena efusion de Nuestrg
Corazin. paternalmente bendecimos.
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La escultura en el periodo
contrarevolucion

Antecedentes

Para comprender el uso
de las esculturas en este
periodo es necesario par-
tir de la toma de postse-
sidén del segundo gobier-
no revolucionario el 18
de marzo de 1951, pre-
sidido por Jacobo Arbenz
en donde no tenemos que
perder de vista que a la
alcaldia de la Nueva Gua-
temala de la Asuncién fue
ganada grupos politicos
opuestos al gobierno cen-
tral que pronto entraron
en choque,! esta even-
tualidad también plan-
ted la necesidad departe
de la comuna capitalina
de emprender y termi-
nar grandes construccio-
nes que fueran mas alla
de los logros materiales
y proyeccion intelectual
del gobierno del Dr. Juan
José Arévalo, razén prin-
cipal que llevd la mesa
de planes el disefio del
ahora, Centro Civico de la
ciudad.

Las construcciones de-
bian dejar claro el avance
material y cultural del pais,
divididos en tres sectores
en un amplia area al sur del
ahora Centro Histérico de la
capital razén. El primero, casi

terminado, era sector depor-

1954 - 1963

tivo integrado por la Ciudad
Olimpica, Estadio Revolucion,
y otras instalaciones ocup? la
parte Este, al centro el sec-
tor de edificios publicos, no
construido en aquellos afos
que estaria integrado por
edificios de instituciones del
Estado y el sector cultural
que comprenderia los sitios
destinados a la ensefianza y
cultivo del arte bajo el patro-

cinio del Estado.

El complejo arquitectoni-
co, pondria a tono la capital
con las Ultimas corrientes de
construccion propia de aque-
llos afios, tema que pode-
mos ampliar con la lectura de
obras especializadas, citadas
en apartado bibliografico que

acompania esta exposicion.

Sin embargo, para que
estas grandes inversiones se
dieran con beneficios recupe-
rables para los grupos tradi-
cionales de poder se convir-
tié en un factor indispensable
para ellos, antes de iniciarlos,
la recuperacion del poder po-

litico del Estado. Atendiendo

este objetivo se engavetaron
temporalmente los grandes
proyectos mientras se apro-
vech6 ademds de otros fac-
tores de coyuntura social, la
identidad religiosa basada en
la devocién a determinadas
esculturas religiosas, que re-
orientados politicamente se
convirtieron en un arma de
primer orden en contra del
proceso revolucionario, ex-

puesto anteriormente.

Las esculturas religiosas
como armas de la contra-

rrevolucion

Para tipificar la utilidad
de las esculturas religiosas
como armas del proceso con-
trarrevolucionario debemos
recordar la reorganizacion de
la iglesia durante el gobierno
del Dr. Arévalo, cuyo papel
fue cada vez mas beligeran-
te en el Gobierno de Arbenz,
esta situacién llevd coloca-
cién de curas de alta con-
fianza del arzobispo Maria-
no Rossell en las principales
iglesias de la capital y el in-

terior del pais para dar apoyo

! Esta afirmacion se respalda en la evidencia presentada por el arquitecto Carlos Ayala en conferencia dictadaza el 16 de
octubre de 2007, con motivo de la conmemoracion del aniversario de la Revolucién de Octubre de 1044.
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y seguimiento a la campafia
anticomunista emprendida
por el Estado respaldada por
la Iglesia Catdlica. Fue asi
como en los principales mer-
cados citadinos colindantes a
las iglesias de los viejos ba-
rrios de la capital, se entroni-
zaron nuevamente esculturas
religiosas que servirian como
Santos Patronos protectores
del comercio de dichos recin-
tos, que habian sido retirados
desde la Reforma Liberal de
1871. Estos centros de comer-
cio comenzaron nuevamente
a ser vigilados muy de cerca
por los sacerdotes que daban
orientacion y asesoramiento a
sus lideres que organizaban
vistosas fiestas y ceremonias
que sirvieron como ejes de
cohesion de grupos sociales
beligerantes que comenzaron
a manejarse en contra de la
revolucién y apoyo al nuevo
gobierno instituido el 27 de

junio de 1954.

Para aproximarnos mas
directamente a esta funcion
especifica desempefiada por
las esculturas religiosas, des-
crita anteriormente, leamos
la transcripciéon de una placa
colocada en una efigie de la
Santisima Trinidad que se
encuentra el Mercado Sur N

0 2, conocido por el pueblo

como La Placita Quemada,

que reza:

El movimiento de Libera-
cién Nacional y la ciuda-
dania anticomunista que
lo respalda, perpetia en
esta placa su homenaje
de simpatia y gratitud a
las sefioras locatarias de
los mercados de la ciu-
dad de Guatemala por su
valiente y decidida actua-
cién prestada tan desin-
teresadamente a favor
de la causa. Guatemala,
agosto 1954.2

El andlisis de estas eviden-
cias constituyen pruebas mate-
riales de primer orden que
hacen evidente la utilizacion
de las esculturas religiosas

como elementos didacticos
distorsionados para orientar
al pueblo en contra del pro-

ceso revolucionario y aceptar

el triunfo de la Liberacion Na-
cional como algo sobrenatural
de caracter Divino, que esta-
ria de de acuerdo en el rees-
tablecimiento del orden social
que daba un lugar preferente
a la aceptacion y difusion de
principios religiosos catélicos
que se constituian como ele-
mentos de dominacion ideo-
l6gica como sucedia desde los
tiempos del desarrollo de la
cultura hispanica en nuestro
medio y que a la vez, deter-
minaban una dificultad en la
asimilacion de los mensajes
de esculturas de caracter lai-
ca y subjetiva. (Ilustraciones
1y2)

El andlisis planteado
tampoco deja de lado el cul-

tivo de otro tipo de escultu-
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ras de caracter laico, subje-
tivo expresado en las Ultimas
corrientes de expresion de
aquella época; pero debe-
mos comprender que por las
caracteristicas de la lucha de
clases sociales que dominaba
la escena nacional, su campo
de aprecio estaba limitada a

un sector mas reducido de la

poblacidn.

El Centenario de la Pro-
clamacién del Dogma de
la Purisima Concepcién

de Maria

El triunfo del movimien-
to de Liberacion Nacional de
1954 coincidié con la conme-
moracién del Primer Cente-
nario del la Proclamacién del
Dogma de la Purisima Con-
cepcion de Maria Santisima,
eventualidad que fue nueva-
mente aprovechada por los
grupos de poder plenamente
descritos, oligarquia terrate-
niente, grandes comerciantes,
militares y jerarquia eclesias-
tica para hacer alarde de la
reconquista del dominio ideo-
I6gico de masas populares.

Para lograr este proposi-
to nuevamente se utiliz6 otra
escultura de larga tradicién en
la fe popular para recapitular
los principios religiosos pre-
viéndose la Coronacion Pon-
tificia de la escultura tallada

de vestir de esta advocacién

que se venera en el templo
de San Francisco de la capi-
tal. La respuesta del pueblo
azuzado por los sacerdotes
estratégicamente colocados
en las principales iglesias de
la capital e interior del pais
fue multitudinaria, llevando-
se a cabo la ceremonia en el

Estadio Revolucion.

El uso de este recinto
propio para espectaculos de-
portivos fue a propdsito para
demostrar el grado de cohe-
sién ideoldgica y capacidad
de convocatoria que habria
logrado la Iglesia Catdlica a
través del aprovechamiento
de la devocion popular de las
esculturas de mayor devo-
cion en el medio, alcanzando

un éxito rotundo.

Por otra parte se dejé cla-
ro, el triunfo de la campafia
del “Afio Eucaristico” sobre el
“Afio Olimpico” referido ante-
riormente en elocuentes dis-
cursos que refirieron la entra-
da en vigencia de una nueva
campafa publicitaria desti-
nada a consolidar el triunfo
del movimiento de Liberacion
Nacional, haciendo notar el
triunfo del cristianismo sobre
las doctrinas ateas que tra-
ducido al discernimiento aca-
démico podemos citar como

el triunfo del idealismo sobre

el materialismo, en otras pa-

labras el triunfo del capitalis-

mo sobre el socialismo.

El respaldo internacio-
nal a la nueva campafia
anticomunista podemos
encontrarlo en el Breve
Papal de aprobacién a
dicha coronacién emitida
por el papa Pio XII, dele-
gandola en las autorida-
des eclesiasticas locales,
documento que dio ma-
yor prestancia a la cere-
monia en donde jugd un
papel conmovedor la pri-
mera dama del pais, dofa
Odilia Palomo de Castillo
Armas, quien porté en
elegante cojin la corona
de oro incrustada de 800
piezas de pedreria precio-
sa, que cuenta con dia-
mantes, brillantes, rubies
y esmeraldas que perso-
nas devotas dieron para
la confeccién de dicha al-
haja que fue realizada por
el orfebre mexicano Fran-
cisco J. Lépez de la pres-
tigiada casa Angejopolita-
na S. A. de México donde
también se confecciond la
corona que se luce enci-
ma el lienzo original de la
Virgen de Guadalupe pa-
trona de este pais. El sun-
tuoso trono donde fue co-
locada la escultura tallada
de vestir de la Inmacula-
da Concepcidn para dicha
ceremonia realizada el 6
de noviembre de 1954,
fue confeccionado por el
reconocido artista Carlos
Rigall.3

El estadio fue llenado por
una gran multitud, la cré-
nica sefiala que dicho acto
religioso también fue pre-
senciado por las escultu-
ras talladas de vestir que
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representan a los santos
patronos titulares de la
ordenes religiosas de San
Francisco y Santo Domin-
go, que fueron acompa-
fladas de otras esculturas
realizadas en las mismas
técnicas relacionadas con
temas marianos, el arzo-
bispo también aprovechd
la oportunidad para dar
gracias a Dios por la li-
beraciéon del pais de las
garras del comunismo in-
ternacional y pidid por los
paises esclavizados por
esta forma de organiza-
cion social.* (Ilustracion
2)

La lectura de la crénica
asociada con los relatos de
testigos de este evento re-
ligioso develan un profundo
impacto en el pueblo creyen-
te del pais, leal a la devocion
que por afios le profesaba a
la escultura citada, situacion
que contribuia a alejarlo de
algun probable acercamiento
a la escultura moderna con-
temporanea, cada vez mas
cercana a las elites intelec-
tuales y grupos de alto po-
der econdémico que eran los
Unicos que en aquel entonces
podian percibir el trasfondo
politico de este uso de las es-
culturas religiosas, asi como
la diferenciar su funcién so-
cial con las de otro caracter,
que ocuparian un lugar pre-
adelante

ponderante mas

en las construcciones de la

Ilustracion 2. Fotografia de la ceremonia de Coronacién Pontificia de la escultura de
la Inmaculada Concepcion de Maria del templo de San Francisco de la capital en el

Estadio Revolucién. (El Imparcial. Afio

ciudad con una funcién so-
cial diferente, como veremos
mas adelante en el desarrollo

de esta exposicion.

El descubrimiento de una
nueva veta de utilidad de

las esculturas religiosas

La Iglesia Catdlica que se
tomd muy en serio el papel
de ente reproductor de las
ideas contrarrevolucionarias
y la orientaciéon del pueblo

en contra del materialismo,

N © Guatemala, fecha p. )

comenz6 a idear una serie
de nuevos usos de sus vie-
jas esculturas aprovechando
el posicionamiento que éstas
tenian en el ideario nacional,
desarrollando otra campafa
que tendiente a recapitular
el éxito del movimiento de
liberacion nacional, dando
gracias a Dios bajo cualquier
pretexto por el triunfo del
cristianismo sobre las doc-
trinas ateas, premisa que se
convirtié en otro caballo de

batalla.

Los datos referidos fueron tomados de la crénica ofrecida por el diario de mayor circulacién de aquella época E/ Impar-

cial. Ao N 2@
4 fdem.

Guatemala, fecha. p.
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Sin embargo, esta cam-
pafia tenia que sortear algu-
nos obstdculos que se pre-
sentaban como la autonomia
universitaria que pasé a
constituirse en un gran pro-
blema para los grupos que
no podian echarse atrads en
respaldarla porque esto haria
evidente su descontento con
el desarrollo de las ciencias
en general y la libertad de
catedra alcanzado; expues-
to en el ejercicio libre de la
transmision del conocimiento
que facilitaba la comprension
del materialismo y desarrollo
de nuevas ideas, lo que se
reflejaba en el fortalecimien-
to de partidos politicos que
se eventualmente podrian
salirse del control tradicional

del Estado.

Para contribuir en la so-
lucion de este problema la
Iglesia catdlica desplegd el
desarrollo de actividades es-
peciales, dirigidas a la for-
macién y fortalecimiento del
fanatismo religioso desde
la infancia que inicié con la
propuesta de organizacion
de procesiones infantiles
en donde los nifios pueden
cargar andas y esculturas
religiosas de un tamafio ade-
cuado a su tierna edad e ini-
ciar un proceso de insercidon

directa a la devocion popu-

lar, que como hemos hecho

evidente se constituyd en su
oportunidad en un valladar
que no pudo ser sorteado co-
rrectamente por el proceso

revolucionario.

Este tipo de manifesta-
ciones de fe también actua-
rian desde entonces como
elementos ideoldgicos de
prevencion a la extincion de
las ideas comunistas, lo que
favoreceria en un futuro la
manutencién del catolicis-
mo como ente aglutinante
del ideario nacional. Este
principio fue reforzado con
la propagacion de colegios
catodlicos paralelos y depen-
dientes de las principales
iglesias citadinas y depar-
tamentales como: San José
de los Infantes, dependiente
de la Catedral Metropolitana,
San Sebastian, de la parro-
quia de esta advocacion,
JesUs de Candelaria, de la
iglesia Nuestra Sefiora de
Candelaria, etc...El papel de
estos centros educativos en
la reproduccion de las ideas
anticomunistas se fueron su-
mando otros como el Loyola,
dependiente de la iglesia de
la Merced, que inicié labores
en 1958, el Teresa de Avila,
de la parroquia de la Santa
Cruz, y posteriormente, el Li-
ceo Guatemala y Liceo Javier
con nombres aparentemen-

te no ligados a santos de la

iglesia pero el desarrollo de
su labor educativa estaba en-
caminado a la formacién de
ciudadanos con pensamiento
religioso dispuestos a la de-
fensa de sus principios frente
a una sociedad laica.

El desarrollo del pensa-
miento catdlico a la prepara-
cién académica y deportiva
que cada vez, se fue exten-
diendo a niveles cada vez
mas altos de la educacién
nacional enriquecio el ideario
nacional, mezclando nuevos
elementos ideoldgicos cuya
comprension hice dudar acer-
ca del desarrollo de la cien-
cia, lo que combinado a una
conciencia etica tradicional,
obstaculiza un pensamiento
materialista. Por otra parte
debemos sumar el avance
de otras ramas protestan-
tes cuya moderna teologia
e imagen externa camina
mas acorde al capitalismo,
extendiendo los principios a
la juventud que no logra se-
parar el conocimiento espiri-
tual religioso de lo intelectual

cientifico.

Entendiendo este marco
de ideas, encontramos un
nuevo uso de las esculturas
que arranca en 1955 cuan-
do aparece un invento local
constituido por la primera

procesion infantil que co-




menzo6 a salir el sabado an-
terior al Domingo de Ramos
de la iglesia de la Merced de
la capital con la escultura ta-
llada de vestir un Nifio Jesus
Nazareno procedente del si-
glo XVIII, constituyéndose
esta manifestacion de fe en
un verdadero éxito, emula-
do inmediatamente por otras
iglesias que procedieron a la
confeccién de nuevas escul-
turas con las mismas técni-
cas, apropiadas para una di-

dactica del evangelio infantil.

En esta misma linea de
pensamiento fue estrenada el
Domingo de Lazaro de 1957
la replica de Jesus Nazareno
de Candelaria realizada por
el maestro Santiago Rojas en
una procesion similar que co-
menzé a salir de la parroquia
de Nuestra Sefiora de Can-
delaria, posteriormente se
mandaron a confeccionar las
hermosas esculturas para las
procesiones infantiles de la
iglesia de la Recoleccién que
salen en diferentes fechas de
la temporada de Cuaresma a
los talleres de los hermanos
Uberto y Manuel Solis. (Ilus-

tracion 3)

La pervivencia y repro-
duccion de las esculturas
religiosas para procesiones
infantiles es aun en nues-

tros dias algo muy comun,

eventualidad que nos hace
pensar en el éxito y difusion
del fanatismo religioso aun
en nuestros dias, a diferen-
cia que ya no abarca mas del
noventa por ciento de la po-
blacién como era en aquellos
tiempos cuando habia una

mayoria catdlica.

Sin embargo, cabe anotar
la orientacidn religiosa es aun
uno de los principales obsta-
culos para el acercamiento de
la juventud a las esculturas
contemporaneas en la me-
dida que son las Unicas que
cuentan con programas para
lograr el acercamiento a ellas
desde la nifiez, en contrapo-
sicion a las religiones icono-

clastas, que ven el la escultu-

ra religiosa y contemporanea

un acercamiento a lo diaboli-
co, lo sexual e inclinacion al
mal, minando cualquier tipo
de proximidad al arte, redu-
ciendo aun mas su valor di-

dactico o estético.

En esta regeneracién del
expansionismo catélico tam-
bién podemos situar las es-
culturas de San Juan y Maria
Magdalena de las iglesias del
Sefior San José y la Reco-
leccién de la capital también
elaboradas por Uberto y Ma-
nuel Solis, ambas de amplia
trayectoria en el ideario reli-
gioso catodlico de la ciudad y
que han cobrado vida propia
gracias a la devocion de los
fieles quienes les proveen de
estrenos para sus procesio-

nes de ropajes, muebles y




alhajas fortaleciendo una re-
lacion de identidad entre los
mismos que se refuerza con
el uso de fotografias, videos
que son difundidos por la
mayoria de medios de infor-
macion disponibles en el siglo
XX, con usos no necesaria-
mente religiosos como puede
ser el turistico y comerciali-
zacion de las obras de arte.

(Ilustraciones 4y 4 A)

Es importante compren-
der la vida propia que cobran
estas esculturas en torno
de sus fieles que las aman
y conviven en torno a ellas,
muchas veces, desde su in-
fancia, situacion contraria
a las esculturas modernas
que son apreciadas por un
publico culto mas reducido,
situacién empeorada por su
caracter privado que reduce

aln mas su aprecio.

La ofensiva religiosa ini-
ciada en 1955, proponiendo
la recapitulacién del triun-
fo del cristianismo sobre las
doctrinas ateas fue reforzado
con la grabacién de discos
con musica de las procesio-
nes de pasidon destinadas a
convertirse en nuevos him-
nos de los barrios populares,

que comenzaron a difundirse

por medio de la radio, apa-
reciendo el primer programa
especializado bajo el patro-
cinio de la Hermandad Cru-
zados de Cristo de la iglesia
del Calvario, incorporando
elementos de la técnica y la
ciencia para fortalecer la co-
hesion religiosa en torno de
la escultura religiosa citada.

(Tlustracién 5)

Este componente social
debe ser asociado a la proxi-
midad del templo del Calva-
rio con el Mercado Sur N ©
2, donde se encontraba en-

tronizada la escultura del la

Santisima Trinidad utilizada

con claros propositos ideold-
gicos identificados en enun-
ciado anterior, reforzados en
la Cuaresma y Semana Santa
de aquel afio con la musica
y programa religioso repro-
ducido al interior del centro
de comercio por medio de
altavoces provocaban un de-
seo incondicional de servicio
a esta Hermandad existente
en el mismo sector de donde
se proyectaba al resto de la

ciudad.

En este contexto ideold-

gico religioso los grupos de
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poder asegurados nueva-
mente en el control del Esta-
do iniciaban la construccidn
del Centro Civico en terrenos
colindantes en la parte Sur a
la iglesia del Calvario y en es-
quina contrapuesta al merca-
do citado, situacion que nos
permite inferir una relacion
directa de los albafiiles, y
cuadros bajos de trabajo con
los factores ideoldgicos des-
critos; mas que con los dise-
fadores y artistas de los edi-
ficios de quienes Unicamente
recibian ordenes y directrices
de trabajo pero con los que
no se identificaban econémi-
ca ni socialmente, abriendo
una brecha que se fue am-
pliando entre dos estratos di-
ferentes de nuestra sociedad
entre grupos diferentes, uno
con acceso al poder econdmi-
co y amplia capacidad de de-
dicion politica que se fueron
comunicando con los perso-
najes cultos e intelectuales
y el estrato popular dirigido

por la Iglesia.

El plato fuerte de la tem-

porada

La reaccion del publico al
nuevo programa de radio
fue de una audiencia total
perceptible en toda la ciu-
dad, creando un ambiente

de expectacion mientras
avanzaba la Cuaresma de
1955 en un aparente am-
biente de paz y tranquili-
dad que se daba después
de tensas jornadas de
manifestaciones que se
habian vivido afos atras
con la discusién de leyes
que afectarian en alguna
medida la base econdmi-
ca del pais.®

La parte norte de la ciu-
dad fue sorprendida con el
adorno que presenté el anda
de Jesus Nazareno de Cande-
laria en su tradicional proce-
sion de Jueves Santo inspira-
da en el discurso de apertura
de la cruzada anticomunista
pronunciado por el Papa Pio
XII transmitido por la Radio
Vaticano en 1951; que apa-
rentemente cerraba un ciclo

de lucha con el cumplimiento

de una sentencia predestina-

da por lo sobrenatural que
habria determinado el triun-
fo del cristianismo sobre las
doctrinas ateas en donde se
hacia meditar al pueblo acer-
ca de la libertad recuperada,
al haber escogido el camino

de la fe.

El adorno situaba la es-
cultura de vestir de Jesus
Nazareno de Candelaria en
medio de un campo sobre
el que se apreciaban varias
calaveras y huesos humanos
que representaban los des-
pojos que quedaban después
del desafortunado encuen-
tro entre los guatemaltecos
producido entre partidarios y
adversarios de la Revolucién
de Octubre, que invitaba a
los fieles a meditar acerca

del peligro de la desviacidn




de los caminos la fe; que
solo puede conducir Cristo,
representado en la escultura
antes mencionada. Delante
del anda un angel en actitud
de triunfo elevaba una hos-
tia simbolo de la eucaristia
mientras dos quetzales libe-
rados remontaban su vuelo a
delante del Sefor en simbolo
de la libertad reconquistada
gracias al favor divino. (Ilus-
traciones 6y 6 A)

El complejo ornamental
del anda realizado por Calos
Rigalt, impactd fuertemente
a la poblacién citadina, fijan-
do la idea de cumplimiento
de la sentencia divina dic-
tada por el papa en su dis-
curso transmitido por radio
de 1951, mencionado en el
enunciado anterior donde

podemos consultarlo en su

anexo I.

Los mensajes dirigidos al
pueblo por medio de las es-
culturas religiosas continua-
ron siendo complementados
con la presencia de peliculas
del género de biblico y épico
evidentes en el examen de
las carteleras cinematografi-
cas locales a los que se afia-
dieron la presentacion previa
de documentales destinados
a posicionar el buen nombre
de Estados Unidos de Améri-
ca, evidente en las ilustracio-

nes 7y 8.

Esta situacion se va a

manifestar en los afios sub-
siguientes con motivos or-
namentales de las andas de
las procesiones de pasion del
pais que van a recapitular
hasta la saciedad el triunfo
de las doctrina cristiana sobre
las ateas o bien van a tomar
motivos de los géneros de la
cinematografia citados; esto
les permitird un mejor acerca-
miento al publico con poca pre-
paracion académica y analfa-
betos, eventualidad que reduce
el alcance de socializacién vy
comprension de las esculturas
de vanguardia con temas sub-

jetivos de caracter laico. (Ilus-

traciones 9y 9 A)

En casos especiales se
llegard al extremo de repar-
tir en las puertas de los cines
panfletos de propaganda an-
ticomunista utilizando escul-
turas religiosas que van a vin-
cular titulos de peliculas como
Los Diez Mandamientos que
van a ser reinterpretados en
materiales como El Decalogo
Anticomunista, a pesar que
cuenta con once enunciados
para no ser relacionado con
dicha pelicula, en donde van
a destacar la escultura del
Santo Cristo de Esquipulas

como comandante general
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Ilustracion 7. Cartelera cinematografica que ilustra la presencia de la pelicula éQuo Vadis? El Imparcial.

Afio N @

Guatemala, fecha p.

del Movimiento de Liberacion

Nacional. (Anexo I)

Para concluir, debemos
comentar que al concatenar
los diferentes aspectos de
la utilizacion de las escultu-
ras religiosas descritas ante-
riormente obtendremos mas
pistas en la construccion del
ideario artistico nacional en
torno a este arte, que es to-
talmente diferente para los
grupos dominantes del pais y
el resto de la poblacion que
ha sido manejado por medio
de la religion que ha apro-

vechado el posicionamiento

i ESCULTURA

de determinadas esculturas
para el manejo de intereses
politicos como hemos hecho

evidente.

Los grandes proyectos de

escultura y su uso real

En junio 1954 una vez
asegurada la reconquista y
control total del poder politi-
co por los grupos tradiciona-
les, se presentd la maque-
ta para la construccion de
Centro Civico de la Capital e
iniciar asi un plan estratégico
que diera la idea de relevo

del proceso revolucionario

por algo mejor que expresara
sus frutos en obras materia-
les de una manera actualiza-
da, entrando en contacto con
los mas aventajados arqui-
tectos y artistas de la época
para transmitir por medio de
las construcciones y el arte
su mensaje, expuesto desde

enunciados anteriores.

El especialista Ricardo
Martinez nos ofrece una
interesante sucesion de
comentarios de los di-
sefiadores y constructo-
res de los edificios que
lo componen, vertido en
2005 con motivo de un
encuentro propiciado por
las universidades loca-
les,® de los cuales, pode-
mos inferir una intension
lograda de integracion de
la arquitectura y la plas-
tica local expresada en la
concrecion de los diferen-
tes edificios y plazas en
las distintas areas que en
su conjunto lo componen,
la deportiva, institucional
y cultural, materializados
en los estilos contem-
poraneos propios de su
tiempo. (Ilustraciones 10
y 10 A)

En la presente exposicion
no vamos a describir y anali-
zar nuevamente cada uno de
los mensajes que se expre-
san las diferentes esculturas
adosadas o exentas del area
citada porque esta labor ya
ha sido realizada varias ve-
ces por distintos especialistas
la esencia

coincidiendo en

de la descripcién de materia-




les y técnicas, el estilo de las
mismas, asi como la lectura

de los mensajes expuestos.

Desde la perspectiva de
la historia del arte es con-
veniente partir del principio
anteriormente  identificado
cuando referimos el inicio de
los trabajos en dicho lugar,
fue entonces cuando tam-
bién se propicio, quizd sin
intencién, un divorcio entre
trabajadores y disefiadores
de las obras, ahondadas por
el grado de escolaridad y di-
ferencias de espiritualidad
religiosa entre dichos grupos
sociales que se materializa-
ron en una grandiosa obra,
que al paso del tiempo, fue
mas util para los grupos alto
poder econdmico que en-
contraron en dichos edificios
y sus esculturas la imagen
propicia de libertad y pro-
greso tan ansiada por los
gobiernos liberales, haciendo
ver a la Nueva Guatemala de
la Asuncién acorde con las
corrientes de construccion vy
demas expresiones artisticas

cultivadas en otros paises.

Las esculturas que com-
pletan esta nueva imagen de
la ciudad situadas en distin-
tas partes de los edificios,

ofrecen al publico pasajes de
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Palabras del Santo Padre

Venerables Hermanos v amados hijos que, reuntdos n
1 ciudad de Guatemasla, dlsuriis en este momenn las
Aemnes ornadas de Vuestro Primer Congreso Fucarisuon
Jacional,

Cuando, a fines de la pasada centunia, v con lanten
ion peculiar de promover v consolidar el retnado social
e Josucrsto en el Santivinw Sacramento, comonzaba, cast
i, ate v entre no casas dificulades, el movinienta
© los Congresos Tucaristicos Interaaconales, S quicn ha
aera podido pensar que aquella Asamblea de Lila jumie
e 1881 wn toda su modesta, esaba ll.m‘..nlj FRRYE Y
rimer eshabon de una cadena glorioss, que habeia de cu
wiar a no tardar todos Jos continentes v todas Tas aovnes
n una swla explosion de amor, de plona v de exaliaoon
riunfal, como la que otimos viendo €N nuesin dias 7
Tus et Domine... poteatia e sloria et tibi s Tuve
s, Schor, cf poder v la glona o Tiose dibe alabania
Parral, 29, 11)

Per de los grandes Congresn Interaacionales, v o
atural preparacion v complemento, surcini |‘v|wr.\n|.\ la
dea de los Congresos Nacionales, (rie preciamenic on
Juestra América espaiola, como correspondia a1 la robusta
ey a la solida picdad de la cacilica comumidad mispania,
Ja mostrado una asombrosa fecundidads Chale, San Sal
‘ador, Argentina, Cuba, Bolivia, Fouador v Perd
alirnos de los principales en estos Glamos dicz anos dan
ido los dignos escenarios de tan evtupendos truntos

Ahora bien: para guien COMKICSE, aun someraniciie.
2 nawraleza v la historia de las aaciones que intesran el
Aunde Nugwo, era cna clara que, en tan gloross relatiion,
1 aombre de Guatemala no podia ni debia falar

No gs nuestra intencion, al expresarnos asi, referimmos
an solo a vuestro privilegiado pais en «ugmlu Londo apio-
siudo para cualquier magnifico  acontecimientv, con -‘u\
wlcanes humeantes, sus ruidosas caa pla-

e  medcne el

pary no

privalepio de Ta Adoracion contnaa v sucesiva del Sefior
Sactameniado expuesio en sus Iglesias, no podia falar v no
L Baluado, v abi estdis vosoteos ahora mismo dando tes
tmonio al Gclo v s s verra de que Guatemals estd donde
debia estar

Y oen estos momentos ietables, hijos amadisimos, cuan
do hasta el nismo Seioe Fuaaristico escuchard mds propicio
nuestras plegarias, 7qué e 1o que le vamos a pedic?

Las maravillas de Lo Genoa Hevan en estos mamenios
hasts vuestros oidos las calidis vibracgones de Nuestra voz
wal. Pero por los mismos espacios insondablzy los
v de pas ve dirian que Nos traen el eco callado de las
ey gue susurran vuestros Libios. Y Nos parece que

Vit divina, perpetuaments inmolads por o
wtrons danos muchos v santos sacerdotes, porque nuestras
telestas son como upa Limpara apagada, coando les talin la
s meaida que enaende on cllas 1a luz de la buearistua
o ihunne despucs con Esta nuestras cansadas pupilas!

Pan celostial, wpan de vadan, que sanoficas nuesiras
aloass santifica sobre todo nuestras familias v rednelas en
v a T para hacerlas wuvs, para purificarlas y para
darle aquells cobesion v estabilidad que solamente en Ti.
nowa viva, podrin encontrar

s Fucaristion, iman de los corazones; encadeas o
lon dulces bicrros de we amor; de e amor
que nosotros, bos hios de osta sGuatemala de 1l Asane

e, quetemos aprender en ol regazo de nuestra Madre,
e coronada!

Que FL hijos amadisimos, o8 escuche como merecéis
v ocomo Nos e Lo pedimos que Bl obtenga para las insuro-
ciones atohicas de un pueblo, que tanto debe a la Iglesia,
aquella Bibertad, aquel respeio v hasta aquella proteccion,
Que Con raron creen merecense: que Floos otorgue Ta sere
omrdod en Leovida publica v el justo equilibrio en T vida
social, por el Gnico camino seguro s aceptable, que oy el
- B Wi o PP SN .

Ilustracion 8. Cartelera cinematografica que ilustra la presencia de un documental dirigido a posicio-

nar a Estados Unidos de América como pais modelo del mundo El Imparcial. Afio N @

Guatemala,

fecha p.

la historia de nuestro pais en
paneles que actlan de mane-
ra didactica convirtiéndolas
en una especie de pizarrones
gigantes que colocados en si-
tios estratégicos de los edifi-
cios invitan publico a meditar
acerca del pasado, presente

y futuro del pais.

En el periodo que ahora
referimos fueron expuestos
dos relieves, situados en lado
Este y Oeste del edificio de la
Municipalidad Capitalina en

1958, creados por Guillermo

Grajeda Mena; otro en la pla-
za Este que abre el espacio
en ese sector frente al edifico
del Instituto Guatemalteco
de Seguridad Social en 1959,
creado por el escultor Rober-
to Gonzalez Goyri, ambos
relieves fueron trabajados
en técnicas mixtas de un alta

calidad artistica que aun po-

demos apreciar.

Sin embargo, desde su
creacion como hemos cita-
do anteriormente, los gru-

pos de poder tradicionales,

Ricardo Martinez “Banco de Guatemala proceso de construccion de su edificio” El Banco Central. Seviprensa Centroame-
ricana. Guatemala, 2006. pp. 253 y 254.
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contratantes de dichas obras
haciéndose representar por
las autoridades locales, ya
daban los primeros pasos
para que el pueblo se inte-
resara mas por las escultu-
ras religiosas, la exaltacion
de los héroes y caudillos
militares expresados en es-
culturas realistas sensuales
que la interpretativa de la
historia que hace énfasis en
los mensajes de procesos y
periodos historicos cuyo co-
nocimiento a fondo es propio
de elites que se amplian cada
vez mas pero que nunca se
comparan con las multitudes
del pueblo que poseen un co-
nocimiento limitado enrique-
cido con principios religiosos
que hacen poco perceptible
las manifestaciones del arte

contemporaneo.

Por otra parte no debe-
mos dejar de lado que en el
segundo lustro de la década
de 1950, se sumo6 a la radio
un nuevo invento, la tele-
vision cuyas transmisiones
estaban dominadas por pro-
gramas y peliculas grabadas
en el extranjero, diluyendo la
vida cultural local, aumen-
tando la distancia entre los
grupos sociales, en este con-
texto no debemos perder de
vista que al Estado tampoco
le convenia desde entonces

producir programas cultura-

les destinados a desarrollar
en los individuos un sentido
analitico del arte, mucho me-
nos de la historia y ponerlos
al alcance de la poblacién,
debido a que la ignorancia
y la entretencion facilitan el
dominio de las masas, esto
incrementaba desde entones
el cultivo de interpretacion y
cultivo de musica extranjera
por los artistas nacionales,
quienes también reproducian
en gran medida por estos
medios ideas de novelas y

melodramas mexicanos.

Para el tema que aho-
ra nos ocupa podemos
citar el programa nove-
lado titulado La vida de
Jesus transmitida desde
1955 en TGW La Voz de
Guatemala dirigida por
Marta Bolafios de Prado,”

que reforzaba el senti-
do de identidad religiosa
anteriormente expuesto
que se proyectaba en los
mercados citadinos alter-
nando con otro programa
Preludios de Pasién, cuyo
papel hemos analizado
anteriormente. (Ilustra-
cion 11)

La radio y la television
antes no existian como
forma de reproduccion de
las ideas, trasformandose
en nuevos canales que
contribuyeron de manera
decisiva en la desviacion
de la atencion del arte
local para dar paso a la
reproducciéon de valores
externos procedentes de
paises mas desarrolla-

dos que traen implicito
el mensaje de consumo
de sus productos, pasan-
do incluso por los mis-
mos valores prescritos en
programas de contenido
religioso, en donde las




esculturas también eran
utilizadas para completar
mensajes de tipo comer-
cial de aparente apoyo a
los artistas nacionales,®
como podemos apre-
ciar en la Ilustracion 11,
eventualidad que explica
una rapida apertura de
programacion dirigida a
la distraccion en la radio
y la television con amplia
tolerancia a transmisio-
nes de programas religio-
S0s, misas, procesiones,
asi como el otorgamiento
de permisos al estableci-
miento de radiodifusoras
cristianas catdlicas y pro-
testantes.

Anécdotas  importantes
que convienen citar en
este momento son las
referidas por el recocido
maestro de la musica y la
plastica nacional, Enrique
Anleu Diaz,® quien recuer-
da las enormes piras de
obras proscritas que eran
organizadas en la actual
plaza de La Constitucion,
en aquellos tiempos Par-
que Central, cuando en
medio de encendidos
discursos anticomunistas
eran devorados por las
llamas todos los libros,
escritos y graficos cuyo
método de exposicidn era
el materialismo y el mar-
xismo o bien eran pro-
nunciamientos en contra
del Estado o la Iglesia.

El sefior Hugo Garoz!
recuerda un programa
transmitido en el canal

8 de television titulado
Buscandole soluciones a

los problemas sociales
dirigido por el recordado
fray Miguel A. Murcia, que
encontraba su principal
obstaculo para alcanzar
al publico en general, la
falta de aparatos de te-
levision. La solucidén fue
puesta cuando el Estado
coloco estos aparatos en
puntos estratégicos de la
ciudad, frente al Palacio
Nacional, el de Correos, el
de la Policia, La Tipografia
Nacional y otros, donde
los curiosos iban a verlo

como una novedad, cir-
cunstancia que dio origen
a que las casas distribui-
doras de estos aparatos
los colocaran en sus vitri-
nas de la 6 @ Avenida de
la zona 1, con gran éxito.
(Ilustraciones 13y 13 A)

La muerte del lider de la
Liberacidon Nacional y el naci-
miento de un mito.

El 26 de julio de 1957,
fue asesinado el presidente
Carlos Castillo Armas en un

confuso incidente, que dio
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6, 8 pudicra  convenirse en
a en gue se hizo o
o te, en firuales clreun:

tanclas, 1o

S o La Vida de Jesis en
aonas do hoviasc:. | @uakoteatro Infantil

oftece  perapect

oL Sl 55 Dviside fa Radio TGW
Dirigido por Marta
Bolanos de Prodo

L
e ia in-
Caballeros hijo,
hacer muy pro-

era Porres; ¢l co-
!"ranc?

- ‘Han-- no
‘desplazar, desde
que han llegado
buena voluntad,
de su esfuerzo,
asado, precisa-
nocimiento mis-
antes servicios.
§ indican— sin
tan sélo para
la institucion
uerte ya que
mte patriético
1 _gobierno en
al para la na-
general.

m, que esta
egue que
lemento que
‘al 0 en

‘por la mis- |

lugar a los mas encendidos

discursos para hacer del cau-
dillo un héroe nacional que
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embargo, curiosamente las
personas mayores, niflos de
aquel tiempo guardan en su
memoria curiosos datos que
pueden ser rastreados en
los periddicos escolares, nos
aproximan directamente al
papel didactico de las escul-

turas en aquellos afnos.

En este contexto fueron

consultados varios ejem-

1

iExtraiga sus CALLOS
¢ “ ton todo y raizl

ton tallicida

ELGALLO"

CALLICIDA EL GAL
VIENE €N 9 ’°|ML:
\)

N Liauie
Su aplics
fdol) , .

rapidame
Klimina
. Quite

PARCHES |

- Fieltro suave
que alivia in.
mediatamente
el dolor de la

presién.

2. Medicamento § 1 2
e‘lpecial que l" ——
_quita el callo. LA

.Esparadrapo Wet-F

plares del periddico escolar
Nuestro Guia, que circulaba
bajo el patrocinio del colegio
San Sebastian, era dirigido en
aquel entonces, por el arzo-
bispo de Guatemala Mariano
Rossell Arellano; en la lectu-
ra de sus diferentes articulos
y composiciones literarias
podemos encontrar mucha
evidencia de la implantacion
de ideas anticomunistas en
el desarrollo del pensamien-
to de sus alumnos, seguido
de un sentido de lealtad a la

Iglesia catodlica y sus lideres.

En la coleccion de la He-
meroteca Nacional, llama
poderosamente la aten-
cién el ejemplar emitido
con motivo “Onomastico
de monsefior Rossell Are-
llano y el Cuarto aniver-
sario de la liberacion”t
dicha publicacidon cuenta
con interesantes escritos
que refuerzan aspectos
literarios antes mencio-
nados e ilustrado con
curiosas fotografias que
amplian el tema que aho-
ra nos ocupa.

En la primera plana del
periodico escolar aparece
una fotografia que iden-
tificaremos como ilustra-
cion 14,2 tomada en el
atrio de catedral cuando
sale la manifestacion an-
ticomunista después de
un varios actos religiosos
llevados a cabo en dicho
recinto para dar gracias a
Dios por haber liberado a
nuestro pais de la garras
del comunismo interna-
cional y rogar por el eter-
no descanso del alma del
difunto presidente Casti-
Illo Armas, quien diera la
vida por sus ideales estos
ideales.

La revision del documen-
to se hace alin mas inte-
resante para el tema que
ahora nos ocupa cuando
encontramos una fotogra-
fia de media pagina (Ilus-
tracién 15)'3 donde figura
el hermoso altar puesto
para dicha ceremonia

conmemorativa, presidido
por la replica en bronce




del Cristo de Esquipulas
entronizado sobre la ban-
dera de Guatemala, rotu-
lada con los principios del
movimiento de liberacidn
nacional “Dios, Patria y
Libertad” en un fondo tri-
color, que sin duda, debid
contar con los colores de
la bandera de dicho movi-
miento politico.

Junto al ara ricamente
aderezada con flores natura-
les, grandes hachones sobre
candeleros de plata fue re-
tratado el arzobispo Rossell
Arellano como lider espiri-
tual de la liberacion frente a
un reclinatorio vacio donde
fueron colocadas sobre un
vistoso cojin rojo con bordes
dorados, como se estila en
la realeza europea, las insig-
nias militares del extinto pre-

sidente Castillo Armas.

La fotografia fue rodea-
da de pensamientos que los
nifios de la secciéon primaria
del colegio dedican a Mon-
sefior Rossell Arellano, por
su cumpleafios. El analisis
de la citada fotografia junto
a su complemento literario
nos acerca directamente a la
vida que cobra una escultura
en plena funcion didactica de
transmision del pensamiento

politico.

En otra fotografia (Ilus-

tracién 16), figuran en re-
clinatorios a los lados del
vacio, otros dos, que son
ocupados por la esposa
y la madre del lider que
asistieron a dicho evento
religioso celebrado por
Rossell Arellano,** donde
no falté la presencia de
los alumnos del plantel
educativo que dirigia, ya
mencionado anterior-
mente.

La revisién del periddi-
co escolar y las fotografias
cuentan con mayor inciden-
cia en esta exposicion cuando
son asociadas a otra extrafia

secuencia fotografica andni-

ma, localizada con motivo de
la presente investigacion por
el licenciado Erick Espinoza
Folgar, en donde aparece la
peregrinacion llevada a cabo,
después de la ceremonia
religiosa rumbo al panteén
donde habia sido enterrado
el difunto presidente Castillo

Armas en el Cementerio Ge-

neral.

Dicha peregrinacion fue
encabezada por el arzobispo
Mariano Roseell, la madre,
esposa y otros parientes del

difunto presidente, no era
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la primer que se realizaba
en otras fue llevada inclu-
so la escultura del Cristo de
Esquipulas, segin podemos
apreciar en las ilustraciones
17 y 18, constituyendo la co-
leccion evidencia de primer
orden que prueba el papel
fundamental de dicha es-
cultura en el movimiento de
las ideas entre los distintos
grupos sociales del pais en
aquel entonces en la fijacion
mental la posicién politica
que debia adoptarse por par-
te de los buenos ciudadanos.
La comprensiéon de este fac-
tor en el ideario nacional nos
ayuda a comprender la poca
comprension de las escultu-
ras laicas, no religiosas por el
pueblo que ha sido manejado
por las iglesias cristianas que
se constituian en obstaculos
para su aprecio, favorecien-
do la devocion y la ensefian-

za dogmatica.

Los caballeros catdlicos

nuevamente al ataque

El 3 de marzo de 1958,
llegd a la presidencia del pais
el general e ingeniero Miguel
Idigoras fuentes, cuyos paso
en la administracién publi-
ca no vamos a analizar, pero
vamos a poner especial aten-
cion en su participacion en la
procesion de JesUs Nazareno

de la Merced, que se dio para

asociar su nombre a la sim-
patia de la Iglesia, por tanto
dispuesto a luchar por los va-
lores religiosos a costa de su
propia vida, eventualidad que
lo equiparaba al expresidente
Castillo Armas.

Los periodicos también
manipulados por los grupos
de poder no pasaban por alto
dicha participacién que des-
tacaban en sus primeras pla-
nas como se hace evidente
en la ilustracién 18 en donde
podemos apreciar en su justa
dimensién esta actitud total-
mente demagdgica del uso
de una de las esculturas de
mayor devocidn del pais, que
a la vez relevaba al Cristo de
Esquipulas en el movimien-
to de ideas politicas en los

distintos grupos sociales del

pais, despistando al pueblo
que muchas veces, creia en
la devocion de los politicos
que figuraban junto a sus
iconos de unidad popular.

(Tlustracién 19)

Este tipo de comporta-
miento de caballero catdlico
practicante y hombre integro
debemos relacionarlo con el
su colega de Estados Uni-
dos de América entre 1961
- 1963, América John F. Ken-
nedy, primer presidente catoli-
co de dicho pais, que también
proyectaba al mundo este tipo
de imagen para convertirse
en ciudadanos modelos de un
mundo moderno que alterna-
ba espiritualidad como ejerci-
cio de la libertad y el progreso.

Un primer dialogo directo de la
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escultura moderna.

El uso de las esculturas
religiosas para mantener la
unidad ideoldgica en la masa
popular de los guatemalte-
cos y promover la idea que
el capitalismo es sinénimo
de libertad religiosa en el
mundo contemporaneo cam-
biante, no fue obstaculo para
que el Estado apoyara a los
artistas innovadores de aquel
tiempo para que continuaran
el cultivo de una plastica re-
volucionaria en sus Ultimas
tendencias que al manifes-
tarse en nuevas obras daban
la idea falsa de expansion del
bien estar comun para todos.
Bajo este juego de ideas fue
tomando forma en la déca-
da de 1960 el Parque la In-
dustria, donde convergieron
intereses de urbanizacion
y venta de terrenos colin-
dantes con la necesidad del
sector empresarial de contar
con un lugar apropiado para
la celebracién de sus exposi-
ciones y demas eventos co-

merciales.

Estos intereses plantea-
ron la creacidon de un espacio
que cumpliera nuevas fun-
ciones que no tenian los an-
teriores parques que existian
en la ciudad. El tema central
del mismo es “La Industria”
que fue plasmado con la

ereccion de un monumento

escultural cuya figura prin-
cipal es un obelisco en cuyo
pie se colocaron atributos
que identifican la industria
como producto el ingenio hu-
mano movido a través de las

maquinas.

Esta parte de la obra se
incorpora al entorno natu-
ral por medio del agua, ya
que esta colocado sobre un
estanque artificial en colo-
racion celeste - azul, que lo
hace crecer ante la vista del
espectador conectandose, el
estanque, con otros situados
en diferentes niveles por me-

dio de una pequeia catarata

artificial. El espectador pue-
de pasar por debajo de esta
catarata atravesando una pe-
quefia calzada que permite el
paso debajo de la cortina de
agua que se forma, hacien-
do sentir al espectador parte
de una maquinaria natural
- artificial, que lo acerca a
una vivencia que permite la
comprension del tema prin-
cipal del parque, el ingenio
del hombre, expresado en la
industria.
Colindante al complejo
monumental descrito se en-
cuentra, en el lado Este, un

drea para representaciones
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Ilustracion 15. Fotografia del atar elaborado con motivo del IV aniversario de la liberacion que se
erigié en el altar mayor de la Catedral Metropolitana que hace evidente el uso de la escultura fundida
en bronce del Cristo de Esquipulas en la reproduccion de mensajes politicos al pueblo. (Alumnos del
Colegio San Sebastian Nuestro Guia. Afio XI. N ©.117. Guatemala, julio de 1958.p.2.).

artisticas que sirve como
punto intermedio a los salo-
nes de convenciones y expo-
siciones en cuyo frontispicio
de algunos se encuentran al-
gunos relieves con mensajes
complementarios del tema

central de la obra.

La seccién Oeste del par-
que es cubierta por espacios
de solaz y esparcimiento de
los visitantes donde se co-
locan juegos mecanicos y
al correr del tiempo fueron
invadidos con nuevas cons-
trucciones que desviaron
su uso original del area. Es

de hacer notar que este fue

uno de los primeros parques
en el que se alcanzo6 una ar-
monia perfecta de dialogo
entablado entre la escultura
moderna contemporanea y
un entorno natural, rodeado
de residencias que no lo in-
terrumpieron por unos veinte
afios hasta que el desarrollo
del comercio al interior y ex-
terior del mismo comenzé a

devorarlo.

En cuanto al conjunto es-
cultérico que da nombre al
parque podemos comentar
que es un brillante logro al-
canzado por su creador Efrain

Recinos, que logré incorporar

al ambiente natural efigies
modernas, que a la vez, per-
miten experimentar un con-
tacto real con el mensaje de
la obra expresada en un idio-
ma universal del arte, que es
mejor apreciado por los co-
nocedores porque el publico
en general, experimenta una
sensacion de extrafia nove-
dad que lo introduce paula-
tinamente a la comprension
de nuevas formas de expre-
sion de la escultura que va
mas alld de las figuraciones
religiosas, radicando en este
aspecto su aporte a la escul-
tura nacional en una funcion
eminentemente didactica ex-

perimental.

Epilogo y comentario final

Una vez analizados cada
uno de los factores expuestos
podemos deducir que mien-
tras las esculturas religiosas
de la época de la dominacion
espafiola cobraron nueva vi-
gencia debido a su uso politi-

co entre 1954 a 1962.
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Biografias de escultores guate-
maltecos, periodo 1954-1962

Como antecedente, cabe
mencionar que muchos ar-
tistas plasticos partieron al
exilio o perdieron su organi-
zacion en los grupos forma-
dos durante el periodo revo-
lucionario, a raiz del proceso

contrarrevolucionario.

Sin embargo, la mayoria
de los escultores se reinte-
graron al trabajo artistico,
poniendo en practica las téc-
nicas y los estilos aprendidos
durante la apertura revolu-
cionaria. No obstante, como
lo indicaron en algin mo-
mento Dagoberto Vasquez
y Guillermo Grajeda Mena,
a través de entrevistas vy
ensayos, el apoyo estatal al
arte ya no se concibié de la
misma manera en los go-
biernos posteriores a los de
la Revolucion, observandose
un descenso en las becas al
extranjero que otorgaba el
gobierno a estudiantes y do-
centes de las artes plasticas,
asi como la desintegracion
de asociaciones y grupos ar-
tisticos identificados con el

proceso revolucionario.

Dadas las necesidades
econdémicas que impone el
devenir social, y posiblemen-
te la falta de espacios artis-
ticos en otras regiones de
América, asi como las dificul-
tades para establecerse en
paises donde si habia apertu-
ra a las artes plasticas, mu-
chos escultores descollantes
durante la Revolucién gua-
temalteca y que obtuvieron
grandes beneficios de ella, se
integraron a trabajos dentro
de la infraestructura nacio-
nal, sobre todo en la Ciudad
Capital, o como funcionarios
publicos. Sin embargo, tam-
bién puede observarse que
algunos artistas se acomoda-
ron a los contratos o encar-
gos de los gobiernos de turno
y de entidades privadas, sin
comprometerse antagodnica-

mente con el status quo.

A continuacion, se hace
una sintesis de los trabajos,
tanto personales como publi-
cos y colectivos, que desa-
rrollaron algunos escultores
intrinsecamente relacionados

con la época revolucionaria,

pero ya dentro de la tempora-
lidad julio de 1954-1962:

1. Oscar Barrientos Ca-

nahui?®

Fungi6 como Secretario
del Museo Nacional de
Artes Populares (1959-
1966). Dentro de sus
obras personales corres-
pondientes a esta tempo-
ralidad se pueden ejempli-
ficar: “Cristo” (trabajo en
metal, 1960) y “Moisés”
(marmol, 1961).*

2. Adalberto de Leén

Soto3°

Elaboré el monumento a
Dolores Bedoya de Molina,
ubicado en la escuela ho-
monima de la 14 Calle y
72. Avenida de la zonal,
en la Ciudad de Guatema-
la.*

3. Rodolfo Galeotti To-

rres3’

Posteriormente al perio-
do revolucionario, trabajo
en bustos y monumentos
en diferentes tematicas,
siendo caracteristicos los
dedicados a personajes
que realza la historia ofi-
cial. Es posible atreverse
a afirmar que la fama y el
prestigio que Galeotti To-

35 Para revisar la obra de Barrientos Canahui, fueron Utiles las siguientes referencias: Diccionario Historico Biografico...,
Op. Cit., pp. 170; Arte Contemporaneo, Occidente-Guatemala..., Op. Cit., pp. 267-269.

36 Diccionario Histérico Biografico..., Op. Cit., pp. 330.

37 Se consultaron las siguientes referencias: Catalogo de las Obras de Rodolfo Galeotti Torres (Fundacion Paiz), Diccionario
Histdrico Biografico de Guatemala (Op. Cit., pp. 423); Arte Contemporaneo, Occidente-Guatemala, Op. Cit., pp. 177-191;
observacién directa de monumentos.
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rres gané como escultor
de monumentos y escul-
turas publicas antes y du-
rante la temporalidad del
periodo  revolucionario,
le valieron que recibiese
los encargos por contrato
para continuar elaboran-
do obras escultéricas pu-
blicas. La diferencia fun-
damental serd que ya no
se trata de las tematicas
revolucionarias, sino que
se trabajard de acuerdo
a lo que la historia oficial
vuelve a dictar. Pareciera
que Galeotti Torres res-
ponde, como artista de
esculturas publicas, a lo
que el momento histodrico
determina, sin compro-
meterse politicamente de
manera contraria con el
régimen gubernamental
de turno. Dentro de la
temporalidad 1954-1962,
destacan los siguientes:
“Tres momentos de la in-
genieria” (bajorrelieve en
la Facultad de Ingenieria
de la USAC, 1959), “Tres
épocas de la arquitectura
en Guatemala” (Facul-
tad de Arquitectura de la
USAC, 1959), “Desnudo
femenino” (Cine Reforma,
1959), “Busto del General
Miguel Ydigoras Fuentes”
(1961), “Busto de Fray
Payo Enriquez de Rivera”
(1962).

Con respecto a sus traba-
jos personales, es carac-
teristico que en la tem-
poralidad de 1954 a 1962
predomina el yeso, el mo-

saico y el concreto. Al-
gunos titulos ejemplares
son: “Ballerina” (1954),
" Confeti” (1954), “Flore-
cientes arterias” (1956),
“Floresta” (1956), “La
paloma de la paz sobre el
mundo” (1956).

Roberto Gonzalez

Goyri*®

Fue nombrado Director
de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas el 25 de
junio de 1957. Organizd
las exposiciones en ho-
menaje al pintor Federico
Shaeffer y de reproduc-
ciones de obras traidas
a través de la UNESCO,
asi como el Certamen
Nacional de Artes Plasti-
cas. Dejo la Direccion de
la ENAP el 25 de octubre
de 1958. Es contratado
para elaborar lo que seria
su primera obra monu-
mental publica: los Relie-
ves exteriores del edificio
central del Instituto Gua-
temalteco de Seguridad
Social en el Centro Civico
—el cual inicia con la Crea-
cion del Mundo del Popol
Vuh y culmina con una re-
presentacion de la Revo-
lucion de Octubre 1944-,
obra que en su conjunto
se denomina “La Nacio-
nalidad Guatemalteca”
(relieve en concreto, de
40 m. de largo; 1959).
En 1962 trabajard los
murales de hierro com-
binado con mosaico, en
los pabellones del Parque

de la Industria, los cuales
seran inaugurados para la
Feria de la Primavera, en
1963.

Como ejemplos de obras
personales se destacan
las siguientes: “Aguaca-
teras” (bronce, coleccion
privada en Estados Uni-
dos; 1955), “Muchacha
jugando con una cuerda”
(terracota, coleccidon pri-
vada en Estados Unidos;
1955), “Tonatiuh” (bron-
ce, coleccién de la familia
Pérez Avendafio en Gua-
temala; 1955), “Cristo”
(bronce, coleccion de Ho-
racio Rodriguez en Guate-
mala; 1955), “Agresion”
(estafio, coleccion privada
en El Salvador; 1962).

Guillermo Grajeda

Mena*°

Segun se puede interpre-
tar en su ensayo Cincuen-
ta afios de escultura en
Guatemala. 1910-1960.
, para Grajeda Mena el
cambio politico que se
da en 1954 interrumpe
abruptamente el desarro-
llo del arte, entendiéndo-
se éste en su proceso de
socializacién y construc-
cion de su papel social
en la superestructura. Si
bien es cierto de que Gra-
jeda Mena sdlo hace alu-
sién a la forma reacciona-
ria del cambio —porque no
profundiza en los efectos
que para el arte se pro-
ducirén-, y que los suce-

38 Para la biografia de Gonzalez Goyri se consultaron las siguientes fuentes: Prensa Libre, suplemento Arte, 8 de febrero

de 1998, pag. 14; Mdbil, Op. Cit., pp. 309-310; Documento sobre la obra de Roberto Gonzalez Goyri, Fundacion Paiz; Arte
Contemporaneo, Occidente-Guatemala, Op. Cit., pp. 221-237 y 263-265; observacion directa de monumentos; entrevista con
el Licenciado Gabriel Efrain Morales Castellanos.

39 Se consultaron las siguientes fuentes: ; Documento sobre la obra de Guillermo Grajeda Mena, Fundacién Paiz, 1995;
Diccionario Historico Biografico..., Op. Cit., pp. 463-464; Arte Contemporaneo, Occidente-Guatemala, Op. Cit., pp. 49-55
y 203-213; José Luis Cifuentes. Algunos escultores contemporaneos de Guatemala. Editorial del Ministerio de Educacion
Publica. Guatemala, 1956. pp. 81-89; entrevista con el Licenciado Gabriel Efrain Morales Castellanos.

40 El ensayo al que se hace referencia se encuentra en Arte Contemporaneo, Occidente-Guatemala, Op. Cit., pp 49-55.
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sos politicos no permiten
pensar mas alla de ellos
mismos , se da la pauta
para analizar la dificultad,
limitacion y una especie
de pausa impuesta que
el artista sabe que se dio
de 1954 a 1957 en las ex-
presiones revolucionarias
del arte.

Sin embargo, Guillermo
Grajeda Mena no escapa-
ré a las nuevas dinamicas
sociales, ya que perma-
necié en Guatemala para
continuar en su trabajo
artistico. En lo que res-
pecta a esculturas publi-
cas, el relieve en concreto
armado titulado “La Con-
quista” (sitio poniente del
edificio de la Municipali-
dad de Guatemala, 1957)
y el Monumento al Acta
de la Independencia (in-
terior del Archivo General
de Centroamérica, 1962)
son sus Unicos trabajos
registrados. En el relieve
del palacio municipal, es
la técnica la que aparece
como revolucionaria, por-
que la tematica mantiene
la concepcion oficial de
la historia, basada en el
simple encuentro o cho-
que de culturas.

Dentro de sus actividades
académicas y artisticas
personales, destacan las

siguientes: docente del
curso de Modelado en la
Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad de
San Carlos de Guatema-
la (nombrado en 1958),
miembro del Consejo Di-
rectivo del Instituto de
Antropologia e Historia
de Guatemala (1959),
ganador del Segundo
Premio de Escultura en
el Certamen de la Feria
de la Primavera (1961),
publicacion de dos ensa-
yos: “Cincuenta afios de
escultura en Guatemala”
y “Vida y obra de Aleija-
dinho” en la Revista del
Instituto de Antropologia
e Historia de Guatemala
(1961 y 1962, respecti-
vamente).

Dagoberto Vasquez

Castaneda?*?

El proceso contrarrevo-
lucionario afectd directa-
mente el desarrollo que
llevaba la Escuela de Ar-
tes Plasticas, cerrandose
la misma en 1955 por
decisién gubernamental.
Esto afecté directamen-
te a Dagoberto Vasquez,
quien perdié su puesto
de docente de la Escue-
la. La coyuntura le obligd
aceptar la contratacion
que le ofrecid el equipo
de investigacion del si-
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tio arqueoldgico de Mixco
Viejo, como dibujante de
planos.

En 1955 tuvo los primeros
contactos con el arquitec-
to Roberto Aycinena para
trabajar un relieve en el
edificio de la Municipali-
dad de Guatemala. Fue
contratado, realizando el
“Canto a Guatemala”, re-
lieve en concreto armado
y fundido del lado oriente
del edifico edil, termina-
do en 1956. Sin embar-
go, a finales de ese afio,
Vasquez saldra al exilio,
primero hacia Honduras y
luego a Costa Rica, dada
su participacion activa en
protestas publicas. En
San José de Costa Rica
trabajo en la docencia y
en dibujo arquitectdnico
privado. Sin embargo, no
se desvinculd con el arte,
ya que expuso obras per-
sonales escultdricas y pic-
toricas, en la Alianza Fran-
cesa de Costa Rica.

Su regreso a Guatemala
se dio a fines de 1957. In-
dudablemente, las necesi-
dades sociales le hicieron
reintegrarse a la actividad
artistica, solo que bajo las
nuevas condiciones que
imponia el sistema.

41 “En estos esfuerzos por resolver problemas basicos para lograr expresiones mejores en el arte, los artistas son

sorprendidos en el afio de 1954 por un cambio politico de tipo reaccionario. Ninguno esta para pensar en asuntos plasticos en
esos momentos en que la politica lo es todo. iAl diablo con la escultura! Pero los artistas necesitan resolver sus problemas
y siguen estudiando su caso.” Ibid., pp. 54.

42 Debe de recordarse que no existen proyectos artisticos publicos hasta 1956, que inician los trabajos de integracion
artistica plastica en el Centro Civico.

43 Para la biografia de Dagoberto Vasquez se hizo uso de las siguientes fuentes: Mobil, Ibid., pp. 306; Diccionario Historico
Biografico... Ibid., pp. 919; Escultores de Guatemala. Biblioteca de la Facultad de Arquitectura, D 1597 (sin afio); Guillermo
Monsanto. Los anteojos de la experiencia. Prensa Libre, Suplemento Buena Vida: Cultura. 7 de julio de 1998; Prensa
Libre, Suplemento Arte, pp. 14. 1°. de junio de 1997; Documento de Historia del Arte del Colegio de Infantes, pp. 30-33;
Documento en homenaje a la obra de Dagoberto Vasquez, Fundacién Paiz. Entrevista con el Licenciado Gabriel Morales.
También se recurrié a la observacion directa de monumentos elaborados por el artista.

4 Segun lo investigado, se puede concluir que el cierre de la Escuela de Artes Plasticas obedecié a que el gobierno de
Castillo Armas la consideré como una institucion reproductora de las ideas revolucionarias, utilizando el anticomunismo como
justificante de toda accidn de represion a las ideas.

45 Al parecer, Vasquez fue capturado en una manifestacion estudiantil y docente a finales de 1956, frente al Cine Lux,
estando dos dias preso.
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Anexos

DOCUMENTO CONOCIDO POR EL PUEBLO COMO DECALOGO ANTICOMUNISTA, A
PESAR QUE CONTIENE ONCE ENUNCIADOS

Dios da al hon
sea  hienes espir
Comunis

para que sea

4]
10, it pertenecer o |
Comunistas o 5
witn
Senor  Jesucri
11, qué penas incurren

comunistas, ma

listas,

listas M s Incurren en
EXCOMUN por ser APOSTA
la FE.

Arrosacion Ecresiastica, Marzo 5,
GUATEMALA DE LA ASUNCION

FRENTE REVOLUCIONARID DEMOCRATICO CUBAND

Nuestro Santisimo Padre Juan XXIIT refirién 3. Los Comunis
dose a los males del Comunismo Internacional padres  legitimos v esclavizarian  tanto al
dice: «Venerables Hermanos v Amados Hijos: . padre como a la madre v a los hijos. Los
Aun queriendo ser henigno en juzgar, en excusar, Comunistas no pe mitirian la 'Iid-t de fa-
en compadecer la gravedad de la sitwacion atea A Los Comunistas ser los ducn
vy materialista a gue algunas naciones fueron v de la vida de cada uno.

son sometidas v bajo cuyo peso gimen, es inne- 6
gable la esclavitud de los individuos v de las )
masas, la esclavitud del pensamiento v la escla e ey
vitud de la accions, charas de albanil y s

la tierra, de los animales, de las herramien

Los Comunistas serian los duefios de toda

antillos, azadon
bien de las cosechas

5, U

Si el Comunisme se apodera de Guatemala o v del producto del trabajo de cada uno
cualquier otra nacion, sucederia lo que sucede . . _ .
hoy en Rusia, en Yugoeslavia, en China o 7. Los Comunistas no permit huhiera
munista v Hungria. dia Damingo low dic
) serian dias de jo un  desalmad:
I. Los Comunistas meterian en la circel s capataz, para gue la gente no recordara
matarian a los ”h!"-[”\. "il"!'fd“f!"n It'li_‘!j”- e el I}nlluin_\'_n es el dia de Dhos como su
sos, hermanas, catequistas v demas cristia- code hu:_\ en Rusia, Yugoeslavia, China Co-

nos para que no ensenen que hay Dios munista v Hungria,

2 1 omunistas cerrarian los templos para Por todos estos maotivos el Santo Padre
< LOs comunisis Ak L DR prohibe a los  cristianos  ser  Comunistas,

que los cristianos se olvidaran de Dios. Si el cristiano se vuslve cor comete
uno e ado grave pargque atenta directamen
e primers contra Dios v desp tri
la familia, la sociedad, la patria e incurre
¢n o excomunion

1. Los Comunistas no permitirian que  nadie
hautizara a sus hijos, ni que se casara por
la iglesia, ni que le rezaran responsos o no-
venas al morir.

4. Los Comunistas no permitirian la devocion 8, iQue es el Comunismo?
al Santo Cristo de Esquipulas, ni a la San- El Comunismo es la asociacion de todos
tisima Virgen, ni a los Santos, y prohibi- aquellos hombres que niegan la existencia
rian el Jubileo Circular, de Dios v por o tanto nicgan la protec-

Notese que fue recortado el nombre Decdlogo Anticomunista y la Casa Impresora
Lito. Zadik & Co.




ARTE Y SOCIEDAD

Los escultura en el periodo
de los gobiernos militares

Introduccion

Este perido de la historia
de nuestro pais estuvo ca-
racterizado por el desarrollo
de un conflicto armado inter-
no que se origind debido a la
insatisfaccion de las grandes
mayorias ante la promesas
de los gobiernos contrarrevo-
lucionarios de buscar el bien
comun para los guatemalte-
cos por encima los intereses
particulares de grandes te-
rratenientes, empresarios y

compafiias extranjeras.

El enfrentamiento se
produjo entre el gobierno re-
conocido politicamente que
contaba con el apoyo institu-
cional del ejército y fuerzas
inconformes encabezadas
por jovenes militares revolu-

cionarios, como hemos men-

cionado oportunamente.

La actividad creativa en
el ramo de la escultura conti-
nué su desarrollo en nuestro
pais por senderos modernos
contemporaneos en un plano
privado y colectivo, el prime-
ro recibié gran impulso local

con la transformacion de los

1944 — 2007

antiguos baratillos y bazares
de antigliedades en moder-
nas galerias de arte moder-
no, destinadas a satisfacer
una exigente elite deman-

dante de arte.

Mientras que el plano co-
lectivo, representado por las
obras para ser expuestas al
publico en distintos puntos
de la ciudad, necesité de pa-
trocinadores que fueron en-
cabezados por el Estado, que
va a ser auxiliado por entida-

des culturales no estatales.

Este factor de analisis
determina la inclusién de las
esculturas religiosas que a
pesar de no haber sido crea-
das en el periodo que ahora
examinaremos, Yy siguieron
siendo utilizadas por los gru-
pos de alto poder econédmico

e ideologico.

Las esculturas modernas

y la conducta tradicional

El conflicto armado inter-
no dio inicio en un mundo de
ideas encontradas que en el

arte que podemos tipificar en

la conducta del presidente,

el general e ingeniero Miguel
Idigoras fuentes que extra-
flamente exhibia una honda
devociéon por determinadas
esculturas religiosas como
Jesus de la Merced, no fal-
tando a su Procesion de Mar-
tes Santo, donde cargaba en
el turno correspondiente al
paso de la procecién frente al
diario.

El Imparcial, haciendo
famosa la fotografia de pri-
mera plana de la escultura de
Jesus con el fondo del rétulo
comercial de dicho periddico,
eventualidad que fue aprove-
chada por el presidente Idi-
goras Fuentes, para comple-
tar el cuadro fotografico que
era recortado por el pueblo
que lleno de fe, veia en este
tipo conducta un ejemplo a
seguir porque en cierta me-
dida, unia a ricos y pobres,
poderosos y desposeidos.

Sin embargo, el andlisis
de la evidencia presentada
como ilustracion 1, después
de afios de historia, hace evi-
dente el uso de una escultura
de gran arraigo popular para
posicionar el nombre de un

diario, y de paso al mismo
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Ilustracion 1. Fotografia tomada del diario El Imparcial, donde figura la procesion de la Resefia
de JesUs Nazareno de la iglesia de la Merced de la capital donde podemos apreciar entre los
cargadores del lado izquierdo al presidente Miguel Idigoras Fuentes.

presidente,  aprovechando
este medio de difusion de
las ideas los hacen ver, aso-
ciados a la escultura como
entes sociales con un valor
comun para los guatemal-
tecos, que podemos asociar
a la entrega de Cristo por el
bien del préjimo, idea que
se movid sutilmente entre
distintos los distintos grupos
sociales asistentes a dicho

desfile sacro, participando o

contemplando el mismo.

En este juego de ideas
no debemos perder de vis-
ta el papel de las alfombras
tendidas al paso de la pro-

cesion, la decoracidén de las
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casas del barrio, el incienso
quemado en los balcones, el
aroma de las flores de tem-
porada, completado por los
miles de retazos de papel
que caian del edificio cuando
pasaba la escultura de Jesus
frente al edificio del diario,
teniendo como fondo musical
impresionantes piezas musi-

cales ejecutadas por mas de
cien filarmonicos; servian de

marco perfecto para refor-
zar el movimiento ideoldgico
descrito que dejaba una onda
fijacion mental en los asis-
tentes que tenia como figura
central una escultura que co-
bra vida en gran numero de

compatriotas.

Este movimiento de ideas
que se movia, teniendo como
eje principal una escultura
religiosa, al estilo de la re-
produccion del sistema colo-
nial, alternaba con los even-
tos comerciales y sociales
que tenian lugar en parque
La Industria, cuyo publico
era envuelto en un ambiente
de vanguardia y modernismo
del parque la industria en
donde otro tipo de esculturas
jugaba un papel fundamen-
tal que daba testimonio del
avance de la cultura y el arte

en nuestro pais.

Estos mensajes tan con-
tradictorios de la escultura,
fueron un factor fundamental
en la formaciéon del ideario
nacional, que fue identifican-
dose con ambos o con uno
en particular dependiendo
de otros factores como el
posicionamiento econdmico,
la religiosidad familiar, edu-
cacion de los individuos, el
gusto personal y tantos otros
que forman cada personali-

dad unida por el lazo.

Los primeros intentos for-
males de historiografia de

la escultura

En 1963 vio la luz publi-
ca uno de los primeros
discursos historiograficos
modernos destinado a
presentar una visién for-
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mal del papel de la escul-
tura dentro del desarrollo
del arte nacional en la
obra Historia del arte en

Guatemala 1524-1962:
arquitectura, pintura vy
Escultura,! compuesta

por el historiador Ernes-
to Chichilla Aguilar. En
ella, por primera vez, se
menciona la existencia
de un arte contempora-
neo guatemalteco, el que
describe escuetamente,
al contrario del arte reli-
gioso colonial que dedica
la mayor parte de la obra,
cuestion que podemos
aplicar al analisis de la
escultura.

En aquellos afios el his-
toriador del arte Heinrich
Berlin habia iniciado una
nueva era en la investi-
gacion del arte colonial
en su obra publicada en
1965, titulada: Nomina
de artistas y artesanos
coloniales de Guatemala?,
que permitid revalorizar
la escultura colonial en
una nueva dimension del
conocimiento, mas alla de
la especulacién religiosa
y elucubracién de estilos
de otros autores; debido
a que el estudio se baso
en la paleografia e inter-
pretacién de documentos
provenientes de dicho pe-
riodo histérico que se en-
contraban en diferentes
archivos.

La exposicion de un nue-
vo tipo de discurso historio-

grafico, basado en nueva for-

ma de investigacion permitio
una mayor aproximaciéon a un
conocimiento formal de los
artistas del periodo colonial,
pero sus aportes solo alcanza-
ron a un circulo muy reducido
de intelectuales que conocie-
ron su trabajo que trataron de
difundir encontrando un serio
obstaculo en el manejo politi-
co de la historiografia del arte
que utilizaba las esculturas
religiosas de gran devocion
popular, para mover la idea
asociar el cristianismo al ca-
pitalismo y el materialismo al
comunismo, como hemos de-
mostrado en el desarrollo de

la presente exposicion.

Paraddjicamente  desde
afios atrds cuando el his-
toriador Berlin organiza-
ba su trabajo cientifico,
obras como La Romantica
Ciudad Colonial y Las Be-
llas Artes en Guatemala3
de Victor Miguel Diaz, se
convirtieron en los libros
de cabecera de un gran
numero de compatriotas
que encontraban en ellos
un fundamento teodrico
cientifico que fundamen-
taba el origen de la devo-
cién a determinadas ima-
genes religiosas dandoles
un sello de nobleza an-
cestral, que fue oportuna-
mente reinterpretado con
fines politicos ya identi-
ficados, procedieron a la
organizacion de festivi-

dades que entretenian al
pueblo desviando la aten-
cion publica de problemas
nacionales de fondo.

En este contexto se or-
ganizé la conmemoracion
del “IV Centenario de
Jesus Nazareno de Can-
delaria” que incluyé una
peregrinacion a la Antigua
Guatemala en febrero de
1963 con dicha escultu-
ra que recobraba un sitio
preferente en el ideario
popular debido a que su
antigledad revalorizaba
su vigencia, que al mismo
tiempo hacia evidente la
permanencia del catoli-
cismo por mas de cuatro-
cientos afios recapitulando
su triunfo sobre las doc-
trinas ateas materialistas,
naturalmente estas ideas
fueron reforzadas por una
campafa publicitaria que
incluia su presencia has-
ta en volantes de cine en
donde su retrato presidia
las funciones de pelicu-
las de La Pasién de Cris-
to, épicas y biblicas cuyo
papel ya hemos referido
oportunamente.* (Ilustra-
cion 2)

El Jueves Santo de aquel
afio, la escultura de Jesls Na-
zareno de Candelaria estrend
una tunica color blanco bor-
dada en oro con los escudos
del primer obispo de Guate-
mala Francisco Marroquin y
el del arzobispo reinante en

aquel afio Mariano Rossell.

! Historia del arte en Guatemala, 1524-1962: rquitectura, pintura y escultura. Editorial José Pineda Ibarra. Guatemala,
1963. Historia del arte en Guatemala, 1524-1962: Arquitectura, pintura y escultura. Editorial José Pineda Ibarra. Guatemala,
1965. . Historia del arte en Guatemala, 1524-1962: Arquitectura, pintura y escultura. Museo Popol Vuh, Universidad Francisco
Marroquin. Guatemala, 2002.

2 Fundacion para la cultura y el desarrollo. Asociacién de Amigos del Pais. Diccionario histérico blliografico de Guatemala.
13 Edicion. Imprelibros, S. A. Cali, Colombia. 2004. p. 188.
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Eventualidad que de-
muestra el sentido de reca-
pitulacion de permanencia
del cristianismo por mas
de cuatrocientos afios en la
ideologia nacional, no vamos
a analizar la veracidad de los
datos tomados del libro Las
Bellas Artes en Guatemala,
que sirvieron de base para
dicha conmemoracion que
nos aproxima a la utilizacion
de su discurso para manejar
el apoyo popular y que se
convierte en un factor que
desorienta, aun en nuestros
dias aprecio de la escultura

en general. (Ilustracion 3)

El arte contemporaneo
guatemalteco en la histo-

riografia del arte

En 1962 se desarrolld
en la Universidad de
Guatemala una serie
de conferencias bajo la
direccién de la doctora
Josefina Alonso de
Rodriguez, dedicadas al
analisis de distintas ramas
de la plastica nacional,
creadas en el siglo XX en
nuestro pais, las cuales
fueron impartidas por
especialistas en cada
materia. Producto del
trabajo desarrollado
se compuso la obra.
Arte Contemporaneo
Occidente-Guatemala,>
constituyendo el primer

aporte especializado del
tema.

El libro esta organizado
para ubicar al lector en la
comprension real de las obras
que ilustra con fotografias
precisas que lo aproximan
directamente a los distintos
temas que aborda, consti-
tuyendo una valiosa fuente
para ubicar la evolucién del
arte de nuestro pais en gene-
ral, incluyendo la escultura.
La impresién de la obra po-
demos relacionarla como una
necesidad de la difusion del
conocimiento en dicha casa
de estudios en los distintos
cursos de Historia del Arte.

En aquel entonces debe-
mos recordar también que la
Universidad de San Carlos,
tenia como uno de sus princi-
pales objetivos la preparacion
de profesionales para enfren-
tar el reto que plantearia la
resolucidn del conflicto arma-

do interno.

Respondiendo a este reto
y formacién eminentemen-
te materialista que se daba
en dicha casa de estudios,
se fundo en esta década la
primera universidad privada

del pais con el patrocinio de

la Iglesia Catdlica la Univer-
sidad Rafael Landivar, am-
pliando el cultivo de distintas
corrientes del pensamiento
en el pais. Este factor se unio
al ideario popular en donde el
catolicismo dominaba dando
prioridad a la modernizacién
de su pensamiento, aportan-
do también nuevos sujetos
profesionales que eventual-
mente pasaron a la direccion

de las empresas privadas.

En este camino también
se fue fortaleciendo el apre-
cio por el arte religioso, as-
pecto que dificultd el alcance
del arte contemporaneo a las
masas que siempre imitaran
el comportamiento social de
los grupos dominantes, li-
mitando de esta manera el
alcance de obras tan impor-
tantes como la que hemos
referido. A pesar de estos
factores la reducida elite in-
telectual de la época dejo
testimonio de su pensamien-
to y su afan de reproduccién
de ideas que enfrentd el ma-
nejo de la ideologia religiosa
que contaba con una nueva
ventaja en el uso de la radio
y la television que comenza-
ban a divorciar al publico del

arte nacional, debido a que la

3 Victor Miguel Diaz La Romantica Ciudad Colonial. Tipografia de Sanchez & Guise. Guatemala 1927. Las Bellas Artes en
Guatemala. Tipografia Nacional. Guatemala. 1934.

4 El testimonio ofrecido por dofia Elsy Maria Barrientos de la Roca 1929 - 2002, vecina del barrio de Pamplona de la
Nueva Guatemala de la Asuncidn, respaldado por la conservacion del documento identificado como ilustracion 1, nos aproxima
directamente a la vigencia y utilizacion de las esculturas religiosas de gran devocion popular en la difusion del idealismo
asociado a la libertad de pensamiento y al capitalismo y la contraposicion al materialismo y el socialismo cuya orientacion
podemos encontrarla en el anexo I, del enunciado La escultura en el periodo contrarrevolucionario 1954 - 1962.
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mayoria de su programacion
era extranjera, mientras que
el desarrollo del conflicto ar-
mado interno limitaba el uso
de estos elementos para los

fines de la universidad.

Los relieves del Crédi-
to Hipotecario Nacional y

el Banco de Guatemala

En aquellos afios la
construccion del Centro
Civico de la Nueva

Guatemala de la Asuncién
continuaba a toda marcha®
el edificio del Crédito
Hipotecario Nacional fue
inaugurado en 1965 y el
del Banco de Guatemala
1966, en ambas
construcciones se previo
una integracién plastica
en donde la escultura
monumental  expresada
en relieves juega un
papel fundamental que
da identidad al entorno
que rememora las plazas
prehispanicas terminadas

en distintos niveles.
(Tlustracion 4)

En este contexto
estructural en el exterior
del primer edificio

mencionado se colocaron
“Cinco paneles de 6 X 14
m. cada uno”® expresados
en la corriente artistica
conocida como realismo
magico prehispanico’
cuyo disefio se debe al
reconocido maestro Efrain
Recinos. (Ilustracién
5) El segundo presenta
seis paneles en relieve,

poniente  (vista hacia
la 72 avenida de la
zona 1). Estos fueron

nombrados: “Sin Titulo”,
cuyas medidas son 40
metros de alto, divididos

en tres segmentos de
7.21 metros de ancho
cada uno,® los otros tres
se encuentran localizados
en la fachada exterior
oriente (vista hacia la 92
avenida de la zona 1).
Estos fueron nombrados:
“Economia y Cultura”,
cuyas medidas son 40
metros de alto, divididos
en tres segmentosde 7.21
metros de ancho cada
uno.® El disefio de estas
esculturas en relieve fue
realizado por el maestro
Roberto Gonzalez Goyri.
(Tlustracién 6)

En la integracion plastica
las esculturas referidas cobra
especial vigencia su forma de

expresion contemporanea in-

dependientemente de los te-

mas especificos que abordan
acentuada por el color mo-
nocromo de las mismas que
contrasta con los mosaicos
de colores colocados en otros
muros de los edificios que al-
gunas veces se combind con
el uso del reflejo ocasional de
agua en estanques que hacen

resaltar las construcciones.

En 1966 a pesar del terror
urbano y el caos que causaba
el conflicto armado interno
que habia planteado la nece-
sidad de gobiernos militares
en el pais, asumio la presi-
dencia un civil, el licenciado
Julio César Méndez Montene-
gro, eventualidad que refor-
z6 el mensaje intelectual de
vanguardia del Centro Civico,

ampliando el perimetro de

e RO

Dacuwerde dal Tine Suptemala

Mad

i GUA

realizados en técnica

de concreto. Tres se Ilustracion 2. Volante del cine Guatemala con la imagen de Jesus Nazareno de Candelaria que nos
aproxima a la vigencia y uso de las esculturas de gran devocion popular. Reverso del documento.

encuentran localizados (Impreso conservado por dofia Elsy Maria Barrientos de la Roca 1929 - 2002, vecina del barrio de

en la fachada exterior Pamplona de la Nueva Guatemala de la Asuncidn)
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la ciudad, que comenzaba a
desarrollar un nuevo proble-
ma urbanistico expresado en
el incremento de construc-
ciones pobres en derredor de
la ciudad, mientras aparecie-
ron nuevos terrenos y casa
en venta en zonas, un tanto
mas alejadas del mismo, cir-
cunstancias que hacian cre-
cer la demanda de obras de

arte.

Esta coyuntura fue de-
terminante para la transfor-
macidn de los antiguos bara-
tillos y bazares en modernas
casas de antigledades,
eventualidad que amplio la
venta de obras de arte con-
temporaneas, demandadas
por un nuevo tipo de publico
liberado de la religién, mien-
tras, que otra generacién de
guatemaltecos nacia en los
suburbios citadinos divorcia-
do del ambiente religioso de
los viejos barrios; proclive a
ser manejado por otros ve-
hiculos, en aquellos momen-
tos difusores de la ideologia
como la radio y la televisién
que se fueron apoderando
paulatinamente del mundo
de la reproduccion de las

ideas, relevando eventual-

mente a las obras de arte
convencionales expuestas en
los edificios y a los libros de

esta funcidn social.

El realismo magico y la

cultura tradicional

Sin embargo, a pesar del
esfuerzo realizado por difun-
dir nuevos valores estéticos
en la poblacién en general,
la carga religiosa o el conoci-
miento profundo de la cultura
ancestral de nuestro pais, in-
fluia aun en las mentes mas
sobresalientes del pais, tal es
el caso del Premio Novel de
Literatura Miguel Angel Astu-
rias, quien después de haber
ganado el mencionado galar-
don en 1967, obsequié una
hermosa tunica morada a
Jesus Nazareno de Candela-
ria, confeccionada en Paris a
la medida de dicha escultura
que estrend en su tradicional
procesion de Jueves Santo de

1969.10

Este estreno se realizaba
en un respiro de la ola de vio-
lencia que se vivia en aquel
entonces con el desarrollo de
un conflicto armado interno

que comenzaba a desplazar

a los centros urbanos gran
cantidad de personas que lle-
gaban huyendo del peligro al
que se sumaban gran nume-
ro de centroamericanos pro-
cedentes de las republicas de
Nicaragua y El Salvador don-
de también se desarrollaban

guerras internas.

La capital de Guatema-
la se convirti6 en escenario
de terror urbano por ambos
bandos convirtiendo a las
procesiones de Pasiéon en
espacios neutros en donde
el pueblo podia manifestar
su luto o enterrar simbdlica-
mente a los muertos y des-
aparecidos de dicha confron-
tacion, eventualidad que hizo
crecer por inercia social estos
desfiles sacros y acentuar el
sentido de unidad religiosa
popular cuyo eje era la devo-
cién a determinadas escultu-
ras de las principales iglesias
del ahora Centro Historico y
que desde principios de siglo
se les habia asignado un dia
para sus procesiones.

Un factor que no debe-
mos dejar de lado en el se-
gundo lustro de la década de
1960 es el impacto del Conci-

lio Vaticano II, que alterd las

5 Es conveniente recordar las ideas expuestas en el enunciado Las esculturas religiosas y la alta tecnologia donde se
expone el distanciamiento entre artistas y trabajadores que siguié ahondandose conforme siguié avanzando la construccion

del Centro Civico de la capiltal.

6 Varios Autores. Arte contemporaneo occidente de Guatemala. Imprenta Universitaria. Universidad de San Carlos.

Guatemala, 1966. p. 265.

7 El tema fue identificado por el maestro Enrique Aleu Diaz.
8 Silvia Lanuza Campo “Los murales del Banco de Guatemala una vision estética de la nacionalidad” El Banco Central.
Seviprensa Centroamericana., S. A. Guatemala, 2006. p. 246.

o fdem. p. 248.
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funciones religiosas de orden
tradicional de la Iglesia Ca-
tolica Universal, causando
las mas diversas reacciones
en nuestro medio, como re-
tirar del culto y altares de
iglesias, oratorios, casas de
oracién y casas particulares
viejas esculturas religiosas
que fueron a parar a bara-
tillos y bazares que se con-
virtieron en modernas casas
de antigliedades poniendo a
la disposicién de sus clientes

valiosas obras de arte, que

cambiaron de una funcién de

devocion a una decorativa o

Ilustracion 3.Fotografia de la procesion de Jesls Nazareno de Candelaria el Jueves Santo de
1963, el adorno del anda de dicho afio conmemoraba el IV Centenario de dicha escultura, hacia
evidente la larga vida del cristianismo en la ideologia local frente al materialismo que amenazaba

atesoramiento de riqueza.

En de la década de 1970,
el materialismo y el mercan-
tilismo afectaban ya seria-
mente el patrimonio material
religioso constituido en gran
parte por esculturas, que en
nuestro pais que se compra-

ban.

La década de los setenta
y los programas de tele-

vision y radio.

En la década de 1970
cuando estaba en su apogeo
el conflicto armado interno,
se mejoraban cada vez mas,
los medios de comunicacion,
convirtiéndose la television
en el lider principal de la

reproduccion de las ideas,

siendo perfeccionada con el

la fe. (Cristo Rey. Ano II. N © IV. Guatemala, 1975. p.5.)

aparecimiento del color en
las pantallas, que alejaban
cada vez mas a los espec-
tadores de la vida nacional
que paulatinamente se iba
limitando a pocos progra-
mas producidos en el pais y
la difusion noticiosa que lu-
chaban contra los programas
extranjeros que acaparaban
mas del noventa por ciento
de las horas que los canales

estaban al aire.

La cultura nacional co-
menzd a depender cada vez
mas de su inclusién en estos
medios que por no ser de in-

dole comercial comenzaron a
marginarla. En este contexto
las procesiones y las escultu-
ras de gran devocion popular
lograron un espacio en sec-

ciones culturales de los noti-
cieros o en la novedad de los
pocos programas producidos

en el pais.

En el desarrollo de este
panorama otro medio de di-
fusion de la cultura, la radio,
jugd un papel fundamental en
la manutencién de la tradicién
a través de ciertas esculturas
de gran devocion popular,
comenzando a tomar fuerza
programas patrocinados por
las cofradias, hermandades
y asociaciones de Pasidon que
contaban con fondos prove-
nientes de sus patrocinado-

res, bienhechores, venta de
turnos a sus devotos y otros
ingresos que les facilitdo la
vida de estas esculturas que
cada afio estrenaban nuevos
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Ilustracion 4.Fotografia de la procesion de Jesis Nazareno de Candelaria el Jueves Santo de
1963, el adorno del anda de dicho afio conmemoraba el IV Centenario de dicha escultura, hacia
evidente la larga vida del cristianismo en la ideologia local frente al materialismo que amenazaba
la fe. (Cristo Rey. Ano II. N © IV. Guatemala, 1975. p.5.)

atuendos, alhajas, muebles,
musica conquistando el gus-

to y la simpatia del pueblo.

Programas de radio como
Preludios de Pasion patro-
cinado por la Hermandad
Cruzados de Cristo del tem-
plo del Calvario, Cuaresma y
Semana Santa en el templo
de la Recoleccion o bien Se-
mana Santa en Guatemala,
contaban con gran nume-
ro de audiencia. El ultimo
mencionado relataba a sus
oyentes interesantes mono-
grafias de las esculturas de
mayor devocion de la ciudad,
narradas por el recordado

locutor Otto Rene Mancilla,
constituyendo una importan-
te fuente del conociendo po-
pular, que era reforzado por

3s) ESCULTURA

otro tipo de programas como
Chapinlandia, que transmi-
tiendo musica de marimba,
acompafiada de monografias
poéticas inspiradas en cada
rincon del pais se transmitia
también por TGW; ambos
programas seguian reforzan-
do, un resquebrajo espiritu de
unidad nacional en horarios
que podemos asociar a otras
caracteristicas como la refac-
cién, en donde la ingestion de
ciertas comidas tradicionales
como el pan manteca con
chocolate, contribuyeron a
fijar mejor los conocimientos
en gran numero de compa-
triotas que eran convocados
por medio de los programas
especiales de radio. (Ilustra-

cién 7)

Es conveniente retomar
para el tema que ahora nos
ocupa la orientacién del cono-
cimiento acerca del arte gua-
temalteco que se difundia en
los mencionados programas
radiales y tener en cuenta,
que en aquel entonces, cuan-
do ya tenian varios afios de
haber publicado varios estu-
dios basadas en investigacio-
nes cientificas de la historia
del arte, como los que hemos
citado oportunamente, éstos
no eran tomados en cuenta
en la difusidn del conocimien-
to de los programas de radio,
debido a la orientacion politi-
ca en el trasfondo del uso de
las esculturas religiosas que
se daba por la inercia tomada
desde la contrarrevolucion de

1954.

Por el contrario se re-
tomaban una y otra vez, las
obras de Victor Miguel Diaz,
matizadas en esta década de
1970 con anécdotas y rela-
tos misteriosos enriquecidos
por testimonios de situacio-
nes especiales que se daban
producto del desarrollo del
conflicto armado interno que
daban consuelo al pueblo en
general que sufria junto a su
Unico consuelo, las escultu-
ras religiosas, convirtiendo
Sus procesiones en espacios

perfectos en la manifestacion

del luto o la rogativa por los
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parientes muertos o desapa-
recidos en ambos lados del

conflicto.

La vieja figura del caba-

llero catélico al poder

En 1973, se llevé a cabo
la consagracién del Sefior
Sepultado del templo de
Santo Domingo de la capi-
tal, en las filas de la citada
hermandad destacé el ge-
neral Kjell Lauguerud, quién
en 1974, alcanzé la primera
magistratura del pais, dando
seguimiento a la imagen del
presidente catdlico intacha-
ble que junto a una elegante
dama como esposa eran los
modelos a seguir por la masa
popular urbana, que huia del
conflicto armado interno al
que se unia el resto de cen-
troamericanos, que seguian
rogando a Dios por el cese
de tanta violencia por am-
bos lados del conflicto; for-
taleciendo espacios neutros
del enfrentamiento que se
manifestaba en el esplendor
de las conmemoraciones de
Cuaresma y Semana Santa,
ampliando la vigencia de las
esculturas religiosas en el
ideario citadino que se repro-
dujo en los principales cen-

tros urbanos del interior.

El 4 de febrero de 1976,

el pais fue sorprendido con

YIrEen O0el Xosano coronaga en Jyuciancng

Ilustracion 5.Acto de Coronacion de la Virgen del Rosario en la llanura de Olintepeque por el
Papa Juan Pablo II, en un acto religiosos que marco el principio del debilitamiento visible del

catolicismo en el pais.

un violento terremoto que
destruyd gran parte del pa-
trimonio nacional represen-
tado en arquitectura y demas
obras de arte mientras que
otro tanto quedd severa-
mente dafado. La catastrofe
determind el movimiento de
gente a distintos puntos del
pais mientras que los viejos
barrios de la Nueva Guate-
mala, se vieron abandonados
por sus antiguos habitantes
que daban personalidad a sus
conmemoraciones cultivan-
do las artes efimeras al paso
de las procesiones como es
la elaboracion de alfombras,

decoracion de las calles, con-

feccion de alteres y otros.

En la reconstruccion de

estas areas de la ciudad des-

aparecié un gran numero de

viviendas particulares que

fueron convertidas en loca-
les comerciales, fébricas y
otro tipo de edificaciones que
acentuaron el cambio del uso
de la tierra, particularmente

en el Centro Histérico.

En este proceso migra-
torio de los habitantes de la
ciudad jugdé un papel muy
importante la preparacién
académica y la identificacion
social, que determinaron la
estatificacién religiosa que
no pas6 de una generacion a
otra, fortaleciendo la depen-
dencia de nuevas formas de
socializacién como la radio y
la televisidon que contribuye-
ron a sustituir desde tempra-

na edad en las personas los
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valores sociales que antes se
ensefiaban en el hogar, las

iglesias o las escuelas.

El nuevo proceso de en-
sefianza de valores abarcd
todos los estratos economi-
cos de la sociedad, relegando
también la produccién artis-
tica local, haciéndose com-
prensible para un reducido
publico que puede diferenciar
entre el arte de serie para las
masas y el que refleja el in-
telecto o la percepcién de la
realidad de los artistas. En el
caso particular de la escul-
tura, los artistas comenza-
ron a enfrentar el problema
de los materiales y técnicas
de expresién cada vez, mas
caros y menos accesibles a
los mismos artistas, el espa-
cio de vida cotidiana de cada
persona también comenzd a
reducirse en departamentos,
cada vez, mas compactos,
situacion que también afecta

el cultivo de la escultura.

La gran escultura arqui-
tecténica que completo el

Centro Civico

La construccién del Tea-
tro Nacional de Nacional de
Guatemala, se inicié en 1971
después de sortear algu-
nos problemas planteados
en el origen y disefo de la

construccién, cuando fueron
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tomados por el arquitecto
Efrain Recinos, inaugurando-
se la obra el 16 de junio de

1978.11

El complejo arquitecténi-
co esta situado en el sector
occidental del Centro Civico
de la capital y cuenta con
varios edificios destinados al
desarrollo de diferentes acti-
vidades culturales cuya prin-
cipal edificacion es una gran
sala de teatro, un teatro de
camara, un teatro al aire li-
bre y una escuela de arte. El
complejo arquitecténico reci-
bid posteriormente el nombre
de Centro Cultural Miguel An-

gel Asturias.

Las distintas edificaciones
fueron disefladas para situar-
se en medio de jardines y un
gran estanque frente a la en-
trada del gran teatro, que lo
hace armonizar con el entorno
natural al mismo tiempo que
lo integran al paisaje natural
lejano como el cielo o al sur el

Volcan de Pacaya.

“Hacia el oriente se des-
ciende por amplias escaleras
de piedra a la Plaza Mujeres.
Sus lamparas que a le vez son
bancos de disefio moderno
tienen formas escultéricas ba-
sadas en lo que es un dias de

mercado en Guatemala. En la

tradicion del realismo magico

iberoamericano pueden su-
gerir a quien los contempla,
figuras femeninas al estilo de
la “Belle Epoque” o bien mu-
jeres indigenas de elegante
tocado o tocoyal, o bien ac-
trices de vestuario fantastico
preparandose para entrar en
escena.”12 (Ilustracion 7)
Esta descripcién reali-
zada por varios autores en
cuya ndémina figura el autor
intelectual del disefio del
complejo arquitecténico, nos
aproxima directamente al es-
tilo e ideas artisticas que se
materializan en el complejo,
que a la vez la incorpora a las
demas edificaciones del Cen-

tro Civico.

Sin embargo, dicho com-
plejo, no entra en contacto
directo con los escolares des-
de la infancia, salvo contadas
ocasiones, cuando acuden a
esporadicos eventos cultura-
les que se realizan en las ins-
talaciones de dicho recinto,
limitando la absorcién del co-
nocimiento de las esculturas
modernas

contemporaneas

desde una temprana edad.

La revolucion habia dado
sus frutos con nuevas ex-
presiones del arte que se
materializaron en el Centro
Civico pero la contrarrevolu-

cion amplié la brecha en el
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distanciamiento de los gru-
pos sociales del pais. Estas
diferencias se hacen eviden-
tes en la convivencia de dos
mundos culturales distintos
que podemos tipificar en
el andlisis de la utilidad del
para difusién del arte del
complejo cultural Miguel An-
gel Asturias y la difusion del
arte que se dio en el merca-
do de La Placita Quemada, a
menos de doscientos metros

del Centro Civico.

El primero es asistido
desde su inauguracion por un
publico de cierto nivel econdé-
mico, contando actualmente
en sus instalaciones con una
difunde

“Radio

radiodifusora que
la cultura nacional
Faro Cultural”, sin embar-
go, el alcance al publico en
general es muy reducido, si
lo comparamos con la masa
popular. El patrén de com-
portamiento intelectual del
Centro Cultural Miguel Angel
Asturias, es reproducido en
algunos Departamentos del
interior del pais que también
cuentan con centros cultura-

les semejantes.

Para comprender la vida
que toma la escultura sus
dos vertientes religiosa vy
contemporanea es intere-
sante visitar el Centro Civico

de la Nueva Guatemala de la

Asuncién cada Viernes San-
to, al paso de la procesion
del Santo Entierro del Calva-
rio cuando se olvida por un
dia la utilidad de los edificios
como centro de poder politico
0 escenario del arte simple-
mente el pueblo se acerca de
alguna manera a la escultu-
ra. (Ilustracion 8)

El principio del fin del uso
politico de las esculturas

religiosas

El conflicto armado se
agudizd cuando asumid la
presidencia del pais el ge-
neral Fernando Romeo Lu-
cas Garcia el 1 de julio de
1978, que fue relevado del
poder por una junta militar
de gobierno y posteriormen-
te tomo el mando el general
José Efrain Rios Montt en ju-
nio de 1982, quien lanzd una
ofensiva  contrainsurgente,
sin precedentes en aquellos
afios, mientras la en la esce-
na mundial energia la figura
de Juan Pablo II, como lider
de la paz mundial, cuando el
socialismo ya daba sintomas
de agotamiento frente al ca-

pitalismo comandado por Es-

tados Unidos de América.

Los viajes apostolicos del
romano pontifice sirvieron de
acicate en las luchas contra

el socialismo, a la par que

prohibié la participacién de

miembros reconocidos ofi-
cialmente de la Iglesia ca-
tolica, sacerdotes, monjas y
religiosos toda participacion
politica, debido a que gran
cantidad de sus miembros
también eran militantes de

diferentes grupos de lucha.

Guatemala no era la ex-
cepcion a esta forma de
comportamiento social en el
mundo y fue en este contex-
to donde debemos ubicar su
primera visita en marzo de
1983, cuando el general Rios
Montt era presidente y lider
de una fuerte Iglesia funda-
mentalista cristiana emer-
gente, que comenzaba a cap-
tar la atencion de los fieles
catdlicos que se convertian
en apostatas del catolicismo

al aceptar la nueva fe.

Sin embargo, a mas de
veinte afios de la visita del
papa y haber vivido el simu-
lacro de confrontacién reli-
giosa comprendemos clara-
mente que en el fondo ambas
figuras perseguian un mismo
fin social, romper la cohesion
ideolégica que se habia ge-
nerado en el pais como pro-
ducto de la campafa contra-
rrevolucionaria utilizando las
esculturas religiosas de ma-
yor devocion en el pais, que

se fortalecia cuando se reca-
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pitulaba el triunfo del cris-
tianismo sobre las doctrinas
ateas y que habia generado
en alguna medida, sobretodo
en el medio rural, unidad y
conciencia de clase liderada
por sacerdotes simpatizan-
tes del socialismo.

El gobierno de Rios
Montt, retird desde su entra-
da todo programa de la radio
oficial TGW. La Voz de Gua-
temala, el programa Semana
Santa en Guatemala, y toda
transmision de procesiones,
misas y demas actos religio-
sos pretextando el caracter
laico del Estado, mientras
sorprendia al incauto pueblo
con sus mensajes religiosos
de trasfondo politico en ca-

denas nacionales.
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Esta situacion rapidamen-
te hizo caer al incauto pueblo
en una nueva fe, que como
en anteriores ocasiones, fue
manejado por principios reli-
giosos, pero con la diferencia
que ahora esto no se hacia
por medio de una religién
con caracteristicas de oficia-
lista como podria haber sido
el catolicismo de la década

del cuarenta o cincuenta.

Se utilizé una figura pro-
pia del imperialismo caracte-
rizado por una privatizacion
de la Iglesia, que haciendo
uso de la libertad de culto,
procedia a organizar nuevas
sectas cristianas dirigidas por
laicos ligados a filiales norte-
americanas que actlan como

nuevos brazos del Estado

Burgués que les permite ins-
talarse como empresas auto-

financiables.

El simulacro de aparen-
te lucha entre catolicismo y
protestantismo fue muy bien
llevado por el sentido ico-
nocvera e iconoclasta de am-
bas religiones mientras unos
defendian el uso didactico re-
ligioso de la devocién popu-
lar a las imagenes religiosas
expresadas en que haciendo
uso de la libertad de culto,
procedia a pinturas y escul-
turas, las otras la atacaban
distrayendo, de este modo,
la atencidn a los acuerdos a
los que paulatinamente iban
llegando los lideres de los

movimientos armados en el

mundo y en el pais.
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Los escultura en Guatemala en

los gobiernos civiles de 1986 a
los Acuerdos de Paz 1996

Introduccion

El papel de la escultura
en este periodo de la historia
nacional se adapté a nuevas
condiciones de vida imperan-
tes como reflejo de los cam-
bios en el sistema el sistema
econémico mundial que de-
terminaron el fin del conflicto
armado interno y la firma de
los acuerdos de paz, entre el
gobierno legalmente reco-
nocido y la guerria armada.
Sin embargo, para que este
acuerdo llegara, se dieron
una serie acercamiento en-
tre las partes en discordia,
que nuevamente acudieron a
las esculturas religiosas para
despertar el interés en la po-
blacién en general por dichos
acuerdos, debido a que po-
cos guatemaltecos tenian fe,
en que los acuerdos de paz,
cambiarian el modo de vida o
la ideologia imperante.

La caida del muro de
Berlin en 1989, el resquebra-
jamiento del socialismo en
Europa Oriental y el triunfo
del catolicismo como ente de

cohesion en la lucha antiso-

cialista en el mundo, fueron

factores para que en nuestro
medio se pensara en retomar
al Cristo de Esquipulas como
ente aglutinador de las ma-

sas.

Estos factores ideoldgi-
cos fueron fundamentales
para que el poblado donde
se encuentra esta escultura,
el municipio de Esquipulas
en el Departamento de Chi-
quimula, se convirtiera en el
lugar idoneo para dar nom-
bre y albergar los primeros
acercamientos formales con
tal objetivo. Estos puntos
de convergencia politica co-
incidieron con la conmemo-
racion del IV Centenario de
elaboraciéon de un retablo y
la escultura del Cristo, aho-
ra de Esquipulas en el taller
del maestro de artes, Quirio

Catafio.

Para reforzar el papel de
la Iglesia en el proceso de
paz, nuevamente visitd el
pais el papa Juan Pablo II en
febrero de 1996, realizando-
se eventos religiosos donde
se esperaba una afluencia
masiva de personas, pero

la respuesta del publico fue

parca. Esta reaccién puede
ser explicada de distintas
maneras, desde la apatia de
los mismos catdlicos por sus
ceremonias, el debilitamiento
de la capacidad de convoca-
toria de los lideres religiosos,
el avance de otras facciones
cristianas catdlicas y protes-
tantes, entre otras. La insu-
ficiente afluencia de publico
hizo evidente debilitamiento
del papel de las esculturas
religiosas en el ideario nacio-

nal.

Los acuerdos de Paz lle-
garon en diciembre de aquel
afo, eventualidad que dio
mas seguridad a los inversio-
nistas dando otro aire al ca-
pitalismo local, que se reflejo
en nuevas edificaciones que
contaron con esculturaras
contemporaneas que armo-
nizan con las construcciones
que paulatinamente fueron
cubiertas de vidrios que se
convierten en espejos de
los visitantes que se colocan
frente a ellos, que no permite
darse cuenta a los visitantes
que son observados y mane-
jados desde el interior de los

mismos, desde donde pueden
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Ilustracion 1. Primera plana de Prensa Libre, diario de mayor circulacion en el pais
cuyo disefio hace evidente el uso de las esculturas religiosas para mover las ideas
entre los distintos grupos sociales cuando figuran intencionalmente frente al titular

“Ejército y URNG se retinen en Oslo”

acercarse a sus mas intimos
secretos con la ayuda de la
inteligencia informatica en
aspectos tan utiles al merca-
do como saber la capacidad
de crédito de cada cliente,

etc.

Una nueva combinacién
de materiales como fondo a

la Escultura

Una construccion sefiera
en una nueva integridad plas-
tica, sin duda lo constituye El
Centro Financiero, ubicado
en la 73 Avenida y 52 Calle
zona 4, de la Nueva Guate-

mala de la Asuncion; que ini-
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cié operaciones en ese lugar
desde finales de la década
de 1970, esta constituido por
dos torres en donde destaca
el uso de canaletas de alumi-
nio que alterna con vidrio, su
estilo podemos asociarlo con
otros de uso financiero de las
grandes ciudades del mundo,
sin embargo, al colocarnos
en su frontispicio sobre la 72
Avenida, gratamente pode-
mos apreciar una evolucidon
del sentido arquitectonico
escultural y pictérico de corte

nacional.

Este progreso es eviden-

te cuando al compararlo a un

complejo arquitectdnico reli-
gioso del periodo de la cultu-
ra hispanica de nuestro pais
en cuyos atrios siempre en-
contraremos una cruz frente
a un enorme frontispicio, que
da a los sitios un sentido de
identidad cristiana, para lue-
go apreciar una fachada re-
tablo en cuyo primer cuerpo
por lo regular, encontramos
dos estatuas, una de San Pe-
dro y otra de San Pablo como
piedras angulares de la Igle-
sia en el mundo, para conti-
nuar con un segundo cuerpo,
casi siempre con las efigies
de los primeros predicadores
de esta parte del mundo, San
Francisco y Santo Domingo,
para rematar con el Santo

Patrono del templo.

El complejo arquitecto-
nico del Centro Financiero
cuenta con un enorme atrio
en donde un jugador de pe-
lota maya, da el sentido de
identidad a los visitantes,
aludiendo al origen de los
guatemaltecos, que se ven
reflejados como partes de un
pueblo en vidrios del frente
del edificio. La escultura, no
hace alusién a ninguin sentido
religioso o de algun héroe na-
cional en especial, haciendo
mas valiosa su utilidad como
eje de origen de identidad a
los visitantes, que pueden

comprender mejor su men-




saje cuando entran al saldn
principal del edificio en don-
de un mural monumental de
estilo contemporaneo cuenta
claramente, la evolucioén his-
torica de nuestras tradicio-
nes; que extrae, por medio
del juego de las ambas obras
de arte al espectador de la
frialdad de la uniformidad fi-

nanciera capitalista mundial.

El mensaje de las obras
es completado con un bus-
to colocado en la parte nor-
te del salon principal de las
torres dedicado a uno de los
fundadores de la entidad pro-
pietaria del mismo, en estilo
realista. Las torres también
pueden ser consideradas
como un primer intento de
prolongacion del Centro Civi-
co citadino, al converger con
otro edificio en la esquina
opuesta, sobre la 7° Avenida

llamado El Triangulo.

El Centro Financiero fue
ampliado posteriormente
con una torre de parqueo en
la parte sur que le ha ma-
yor extension de vida util
este Centro Financiero; re-
forzado por una plaza fren-
te a su entrada principal en
construcciéon, sin embargo,
el mayor reto que afronta

este complejo arquitectonico

es sin duda, el abandono de

las grandes firmas corporati-

vas capitalistas del lugar que
han escogido otros puntos de
mayor atraccion de la ciudad
para construir sus centros de
operaciones, haciendo ver
sus torres como gigantes
bien cuidados en medio de la
pobreza que también ha to-
mado prisionero al edificio El

Triangulo.

Cabe sefialar que esta
nueva forma de didlogo entre
edificios corporativos y es-
culturas fue posteriormente
retomado en otros edificios
como el del desaparecido
Banco del Café cuyo frente
situado en la Avenida Refor-
ma, situdé una interesante es-
cultura en metal denomina-
da: “Armonia III”, aunque el
mensaje artistico es diferen-
te el efecto de composicidn
es similar, el cual, fue re-
producido en varios edificios
citadinos y algunos de otros

centros urbanos del pais.

La integracion plastica

perfecta

Una clara muestra de la
integracion plastica perfecta
en materiales y técnicas mo-
dernas entre la arquitectura
y la escultura lo constituye,
sin duda, el edifico que ocupa
el Museo Ixchel, situado en el
campus central de la Univer-

sidad Francisco Marroquin en
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la zona 10 de la Nueva Gua-
temala de la Asuncion.

Dicha combinacién re-
fleja un estudio profundo de
la integracidn plastica de las
construcciones prehispanicas
de los mayas que fueron re-
interpretadas brillantemente
para dar albergue a concepto
museografico de vanguardia,
el entretejido de escultura
adosada a la arquitectura en
forma de relieves hace ver al
espectador desde que se co-
loca frente al mismo, desde
cualquier angulo, el motivo
para el cual fue hecho y su
utilidad social, sin mayor ex-
plicacion. “el tejido indigena
en Guatemala” que muestra
en ladrillo expuesto en color
natural que puede ser asocia-
do al barro, material también
abundante en el pais que ha
dado lugar a otras ramas
creativas del arte tradicional,
particularmente a la alfareria

y la escultura.

Las viejas ideas en nue-
vas formas en la escultu-

ra monumental

El aire de democracia
trajo una renovacién de los
viejos temas de la escultura
guatemalteca, esto nos expli-
ca la gran inversion en la pla-
za y la estatua de Juan Pablo

II, situada al final de la Ave-
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nida de las Américas. Dicho
monumento conmemora su
presencia en nuestra patria
evidente en sus discursos
fundidos en bronce situa-
dos a los lados del pedestal
que ocupa la misma sobre
un enorme presbiterio. La
escultura del citado papa es

también de bronce.

El complejo monumen-
tal, propio para medianas
concentraciones de gente
permanece poco Util para
un pueblo que cada dia lo ve
con mas indiferencia debido
al avance de otras ramas del
cristianismo, la compren-
sion verdadera del papel de
dicho pontifice destruccidon
del socialismo y el poco pre-
supuesto municipal para el
mantenimiento de este tipo
de obras, acentla su papel
decorativo para los habitan-
tes de la ciudad, relevando
su funcién ideoldgica a un se-
gundo plano. Este deterioro
del papel de la Iglesia Catoé-
lica como principal arbitro en
las diferencias sociales entre
los guatemaltecos también
afecta considerablemente el
cuidado de las obras de arte
de los templos que son cons-

tantemente saqueados.

Por otra parte no menos
dificil, es el problema enfren-

tan sus organizaciones laicas
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como cofradias, hermandades
y asociaciones encargadas del
culto religioso que crecen sin
ninguna orientacion ni cuida-
do especializado, en manos
de grupos alternos que tratan
de guiarse por su profunda fe
religiosa, devocién personal y
deseo de engrandecer el cul-
to a determinadas esculturas
que han perdido posiciona-
miento en el ideario nacional.
En este sentido las procesio-
nes religiosas principalmen-
te de Cuaresma y Semana
Santa, se ven aparentemente
colmadas de gente, pero este
crecimiento es escaso, si lo
comparamos con la asisten-
cia de gente a las mismas en
las primeras tres cuartas par-

tes del siglo XX.

Es importante anotar que
el gobierno central, ni el ecle-
sidstico cuentan con un plan
para el desarrollo y manuten-
cion de cultura tradicional que
generan las esculturas reli-
giosas. Se cuenta con una ley
del Patrimonio Nacional que
las reconoce y protege como
parte importante del patri-
monio material, pero deja de
lado su papel como entes ge-
neradores de tradicidon, esto
hace perder vigencia a pasos
agigantados a estas escultu-
ras en el ideario nacional, en

la revision de este proceso

vale la pena mencionar, que

la Universidad de San Car-
los de Guatemala es la uni-
ca entidad que cuenta con
un centro de investigacion y
registro de la cultura tradi-
cional del pais, el Centro de

Estudios Folkloricos.

Las esculturas de mensa-

je liberal

En la primera vertiente
de uso podemos citar la efi-
gie de fray Bartolomé de las
Casas, que estaba situada
frente a la parroquia de la
Santa Cruz, que servia de
epicentro a dicho viejo barrio
citadino, a la vez que ubicaba
la partida del antiguo camino
hacia la Verapaz, tierra que
se habria conquistado por los
espafoles, sin derramamien-
to de sangre por dicho fraile,
haciendo uso de estudios que
antecedieron a la antropolo-
gia social para incorporar a
los indigenas de la region al

sistema productivo espafiol.

La estatua fue cambiada
de lugar bajo el pretexto de
revalorizar su mensaje con
motivo del V Centenario del
Descubrimiento de América,
despojando a un barrio de
su alma y patrimonio mate-
rial, cuando fue trasladada al
atrio de la basilica menor de
Nuestra actualmente.

En la segunda vertiente




de este tipo de uso, se han
elaborado nuevas esculturas
de uso publico conmemora-
tivo como la dedicada a Mi-
guel Angel Asturias, que fue
expuesta en la Avenida la
Reforma realizada por artis-
ta guatemalteco, Max Leiva,
su caracter didactico exigio
una representacion real del
personaje cuyo aporte a la li-
teratura nacional es exaltado
en papeles ubicados a ambos
lodos de sus manos en acti-
tud de movimiento, que da

prestancia a la efigie.

Una nueva construccion
ideoldgica expresada en la

escultura contemporanea

La firma de los Acuerdos
de Paz en 1996, trajo como
consecuencia la ampliacion
de conceptos relacionados
a un nuevo orden de ideas
que fueran neutros al socia-
lismo y el capitalismo, pero
que también fueran ajenas a
los mensajes religiosos. Los
conceptos deben ser ense-
fados y recapitulados en es-
pacios ajenos a las iglesias y
las escuelas, a la vez que no
pueden ser ensefiados por
los medios de informacién
porque simplemente no po-
drian competir con espacios
y programas destinados a la
entretencion.

Difundir la cultura de

paz en un ambiente social y
econémico contrario es un
reto para cualquier Estado
de derecho, encontrando los
grupos de poder una salida
en la desocupacién paula-
tina del Palacio nacional de
Guatemala, diseminando sus
instituciones en la ciudad,
evitando de esta manera la
centralizacién de manifes-
taciones de cualquier indole
que incluyen las tradicionales
de civico militares heredadas
de las dictaduras cafetaleras
como el tradicional desfile

del 15 de septiembre.

Paralelo a esta actitud
social los edificios financieros
que centran el poder econo-
mico fueron alejandose pau-
latinamente del ahora Centro
histérico y Centro Civico, a
zonas mas exclusivas, como
si fuera poco quedan bajo
control de empresas privadas
de seguridad que protegen
detras de sus aparentes fra-
giles cristales, estos centros
de poder econdémico, repe-
liendo en su reflejo a una
masa popular cada vez mas
empobrecida, que con suerte
asiste a trabajar a modernas
plantas de fabricas ubicadas
en medio de preciosos jar-
dines en donde hermosas
esculturas contemporaneas

saludan a trabajadores, visi-

tantes, constituyendo valio-

ARTE Y SOCIEDAD

sos trofeos que materializan
el triunfo econémico de sus

propietarios.

En este contexto, el nue-
vo orden de ideas de paz
también tiene que ensefarse
y reproducirse auque sea un
mito alcanzarse, mientras las
desigualdades sociales sean
cada vez sean mas grandes,
necesitandose un nuevo cen-
tro de adulacién a los grupos
de poder que debe ser usado
por el pueblo, ahora distan-
ciado por las diferencias eco-
némicas cada vez mas abis-
males y las sectas cristianas,
catdlicas y protestantes que
hacen cada vez mas dificil el
acercamiento ideoldgico del
pais, acentuado por la depen-
dencia de ideas de los paises
mas desarrollados difundidas
por los medios de comunica-
cion como la radio, television

e informatica.

Este panorama de desar-
ticulacion social de las masas
y rompimiento de su unidad
ideolégica podemos explicar
el reacomodo de la utilidad
comunitaria que prestaba
el antiguo Palacio Nacional,
como centro del poder del
Estado en el Palacio Nacional
de la Cultura, que pasaria a
constituirse en un bastion en
la difusion de la cultura de

Paz. Para llevar a cabo dicho
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objetivo fue cubierto su pa-
trio principal del lado oeste,
donde fue instalado “El mo-
numento a la Paz”, una es-
cultura que representa dos
manos en actitud conciliato-
ria colocadas sobre una serie
de extremidades superiores
y manos entrelazadas que
pueden simbolizar la unidad
nacional, realizado por el ar-

tista Luis Carlos.

La funcién social de dicha
escultura podemos ubicar-
la como material didactico
principal en la ensefianza y

difusion de los preceptos de

Il ESCULTURA

paz, que son recapitulados
en diferentes actos, donde
destaca la colocacién de ro-
sas naturales que hacen co-
brar vida a la escultura que
se ha transformado en un
simbolo nacional, para algu-
nos de un estadio superior
del nivel de vida en el pais,
para otros en simbolo de la
democracia, para otros de la
demagogia de los grupos de
poder. Lo importante, para el
tema que ahora nos ocupa es
gue nuevamente se vislum-
bra una escultura que mueve

las ideas entre los distintos

grupos sociales y que ha sido

reproducida publicamente en
la medida en que una muy
parecida fue colocada en la
fuente circular del lado este
de la municipalidad capita-
lina y cada vez mas es mas
recocida como un simbolo

nacional.






