Unl%erls:dad de San Ca?%os .

desGuatemaIa

#

Escugla ‘de Dlseno Graflco 3

\m-"‘&‘ -’*—0‘ -

fPropuesta Graf/ca del Libro, “Arte ySOCIedad k '-

C(‘o/

Ar qu1tctura aidellaiRevolucion de octubrelailal EE

b‘u

e firma de Los Acuerdos de "Paz

h'

e, S “Uso Soc1al qle .
Arqu:tectura Guatemal cag ;;;

i ™ ; ' Proyecto de Graduacion presentado por |
v . . " 3“ iy Samuel/Antonio Vargas Hernandezj

_ Para,optar al TltuIdee Licenciado en Dlseno Graflco,

énfasis EdltorlaI"Dldactl,c_:'gr Interactivo o)Creativok

»~:?ﬂ'~’"‘ Tegresado'de]la Facultad(de Arqu:tecturaIde lajy ==




Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura
Escuela de Diseno Grafico.

Propuesta Grafica del Libro

“Arte y Sociedad, Arquitectura de la
Revolucion de octubre a la

firma de Los Acuerdos de Paz”
(1944-1996) --

Uso Social de la
Arquitectura guatemalteca.

e TAUITECTULe

Proyecto de Graduacidn presentado por:
Samuel Antonio Vargas Herndndez

al optar el Titulo de Licenciado en Disefio Gréfico

Guatemala septiembre 2008




Junta Directiva

Facultad de Arquitectura

Decano.

Vocal I.
Vocal II.
Vocal III.
Vocal IV.
Vocal V.
Secretario.

Arquitecto
Arquitecto
Arquitecto
Arquitecto
Maestra
Bachiller
Arquitecto

Tribunal Examinador

Carlos Enrique Valladares Cerezo
Sergio Mohamed Estrada Ruiz
Efrain De Jesus Amaya Caravantes
Carlos Enrique Martini Herrera
Sharon Yanira Alonzo Lozano

Juan Diego Alvarado Castro
Alejandro Mufioz Calderén

Arquitecto Carlos Enrique Valladares Cerezo
Arquitecto  Alejandro Mufioz Calderén
Licenciada Sonia Jeanneth Trejo Pérez
Licenciada Sucelly Estrada de Chajon
Arquitecto.  David Barrios

Asesores
Licenciada Sonia Jeanneth Trejo Pérez
Licenciada Sucelly Estrada de Chajon
Arquitecto David Barrios




INDICE

Capitulo I: Introduccion

Antecedentes
Problema
Justificacion
Objetivos de disefio

=
AWNR

Capitulo II: Perfil de la Organizacion que demanda
el servicio y publico destinatario

2.1 Perfil de la organizacién y el servicio que brinda
2.2 Publico destinatario

Capitulo III: Conceptos fundamentales
3.1 Conceptos fundamentales

Capitulo IV: Concepto de Disefio y Bocetaje

4.1 Concepto creativo

4.2 Elementos conceptuales para ilustrar el
concepto creativo

4.3 Proceso de bocetaje

Capitulo V: Comprobacién de la eficacia de la
propuesta grafica

5.1 Comprobacion de la eficacia de la propuesta
grafica

Propuesta grafica final y fundamentacion
Conclusiones

Lineamientos para la puesta en practica
Bibliografia y fuentes consultadas

Creditos

Recomendaciones

glosario

Anexos

[O2IN0, IO, IO, O RO O, 0
NONOOUr~,WN

13

35

53

aulhw

12

13

35

39
42

53
57
60
61
62
63
64
65
66




Dedicatoria

¢Como puede alguién decir “gracias” cuando hay tantas personas a quienes
agradecer? Obviamente este proyecto de grado es una forma de hacerlo realidad.

A la vida que nos ha dado tanto.

Al pueblo de Guatemala
por brindarme mis estudios.
al movimiento estudiantil.

A mi entrafiable abuela materna,+

por su ejemplo de vida y entrega incondicional a una causa,
a quien doy las gracias por sus ensefianzas; trataré

de ser fiel hasta las Gltimas consecuencias de mis actos.

A mi madre,
por ser mi modelo de conducta, por su
amor, dedicacion y su apoyo inclaudicable.

A mi esposa
Mirna,
mi socia en el matrimonio y la vida, gracias por el esfuerzo del dia a dia.

A mis hijas

Andrea y Ximena

inspiracion de todos mis dias, la ternura, la vida en su maxima expresion,
la responsabilidad, la base de mis compromisos, mis dos faros de luz.

A mis Abuelos paternos
Juana Balbina Pineda de Vargas
José Antonio Vargas +

A mi padre,
con sus defectos y virtudes, las cuales han contribuido a formar la persona que soy.

A mis herman@s

Erika y su esposo Fernado Diaz

muy especialmente por tenerlos siempre a mi lado.
Norma, Francisco por su cariio y apoyo.

Gaby, Gerardo.

A mis sobrinos

A mis amigos y companeras
Por su amistad y apoyo.

A mis asesores.

... Y a todas las personas que de una u otra manera se involucraron en este proyecto.




PRESENTACION

El presente Proyecto de grado se
suma a la contribucién de la divulgacion del
Proyecto “Arte y Sociedad de la Revolucion
de Octubre a la Firma de los Acuerdos
de Paz” (1944-1996) -Arquitectura
guatemalteca por parte de la Universidad
de San Carlos de Guatemala, a través de
la Facultad de Arquitectura, la Escuela de
Historia, y la Escuela Superior de Arte, las
cuales conforman el equipo de investigacion,
teniendo como fin la publicacién de la
remembranza artistica guatemalteca de
la Epoca Revolucionaria (1944-1954),
Epoca Contra-revolucionaria (1954-1962),
Epoca Militar (1962, 1984), vy la apertura
Democratica (1984-1996); es un trabajo
de indole exploratorio, ya que las obras
de arte a partir de la Revolucién de 1944,
trascienden en cambios sociales, historicos
y politicos, asi como en las diferencias
culturales; se plantea un andlisis objetivo
realista de la evolucion de las artes plasticas
como del uso variado por parte de poblacion
a los espacios arquitectonicos, su utilizacion
como medio mediatico politico al servivio
de los intereses dogmaticos, en el trascurso
de este medio siglo, al mismo tiempo para
transmitir un estado de conciencia actual
del patrimonio guatemalteco estético
contemporaneo.

Por su tipo de investigacion,
pretende estimular la inquietud y el interés
en torno a la realidad del conclomerado
San Carlista y pueblo guatemalteco, de una
forma critica constructiva. Para cada tema
hay expertos, los cuales deben proporcionar
su investigacidon base del contenido, ideas
y  propuestas para ser llevadas a las
expresiones graficas correspondientes por
parte del equipo editorial.

Se pretende alcanzar una revalorizacién
del arte guatemalteco concienciando
Su conservacion para su conocimiento
general.

La presente tesis se plantea desde
el eje tematico Arquitectura, la cual se
desarrolla conjuntamente con ElI Centro
de Investigaciones de la Facultad de
Arquitectura (CIFA), y la Escuela de Disefio
Grafico Dentro del marco de actividades
ejecutadas en el Ejercicio Profesional
Supervisado y el Proyecto de Tesis, para
aportar las diferentes propuestas visuales
de comunicacion que coadyuven con los
fines que persiguen en sus actividades.

Este proceso suobjetivo espresentar
la propuesta grafica para la elaboracion
del disefio, diagramacién e impresion del
libro “Arte y Sociedad de la Revolucién de
octubre a la firma de los Acuerdos de Paz”
(1944-1996) -Arquitectura- dentro de este
eje tematico se desarrollara la propuesta
en una estrategia funcional y comprobada,
la cual debe dejar registrada la informacion
necesaria en texto, imdagenes, planos,
fotografias etc. para facilitar su conocimiento
y que ayuden al lector a comprender la
informacién de forma gréafica, actual,
creativa, limpia, ordenada y funcional, del
desarrollo de la aquitectura guatemalteca
en la ciudad capital de Guatemala en estos
ultimos 50 afios, dejando como beneficio
el registro de nuestra historia a futuras
generaciones y servir como documento
de consulta a profesionales, estudiantes y
personas interesadas en el tema.




Se juntaron, llegaron y celebraron concejo
en la obscuridad y en la noche;
luego buscaron y discutieron,

y aqui reflexionaron y pensaron.
Pop Wuj




CAPITULO |

1.1 ANTECEDENTES

La Universidad de San Carlos
de Guatemala realiza investigaciones
por medio del Sistema de Investigacién
de la Universidad de San Carlos de
Guatemala -SINUSAC-, el cual seintegra
por el Subsistema Directivo, constituido
por el Consejo Coordinador e Impulsor
de la Investigacion —-CONCIUSAC-; el
Subsistema Ejecutivo integrado por la
DireccionGeneraldelnvestigacion-DIGI-
; Y el Subsistema Operativo conformado
por treinta y tres unidades, entre estas
los Institutos, Centros, Departamentos,
Coordinaciones y Comisiones que
administraninvestigacion.LosProgramas
Universitarios de Investigacion forman
parte del subsistema operativo vy
constituyen las estrategias para abordar
la problematica nacional.

En 1980, seaprobaronlaspoliticas
de Investigacion de la Universidad,
elaboradas por una comision especifica.
El Consejo Superior Universitario en su
Acta 16-81, punto 8°. Acuerda:

“Hacer cumplir la politica
de investigacion aprobada en 1980
y solicitar al Rector que ordene
la organizacién del Sistema de
Investigacion de la Universidad de San
Carlos de Guatemala.”

Con la emisién del Acuerdo de
Rectoria No. 495-81 de fecha 1 de julio
de 1981, se institucionaliza el Sistema
de Investigacién de la Universidad de
San Carlos de Guatemala y se crea la
Direccion General de Investigacion.
Se establece el Consejo Coordinador
e Impulsor de la Investigacion con
representacion de las Facultades vy

Escuelas no Facultativas y se establece
gue su funcidn sera de apoyo. Las bases
tedrico conceptuales de la investigacidon
se elaboraron y publicaron en cinco
documentos por el CONCIUSAC, que
estuvo integrado y funcionando hasta
1985.

El Acuerdo de Rectoria No. 1509-
90 en el cual se reactiva el Sistema
de Investigacion y se reconceptualiza
el CONCIUSAC como funciona en la
actualidad, integrado por un delegado
de cada Facultad, uno de cada Escuela
no Facultativa, uno por cada Instituto
o Centro de Investigacién no adscrito
a Unidad Académica alguna; uno del
Centro Universitario de Occidente; uno
por cada Centro Regional Universitario,
uno de la coordinadora General de
Planificacion, el Director General de
Investigacion y el Coordinador General
de Programas de Investigacion de la
Direccion General de Investigacién.

La Direccion General de
Investigacion realiza actividades
cientifico tecnoldégicas de caracter
multidisciplinario mediante las
funciones de gestion, coordinacion,
formacion, publicacién, difusion,
capacitaciéon y vinculacion con el
proposito fundamental de contribuir a
la solucion de los problemas nacionales
y coyunturales.

La Direccion General de
Investigacion es el érgano coordinador
del Sistema de Investigacion que
administra y optimiza los recursos
destinados a la investigacion cientifica
en la Universidad de San Carlos de
Guatemala, asi como promueve vy




coordina la investigacion cientifica a
través de los programas universitarios
creados para el efecto, y coadyuva al
desarrollo nacional de manera integral
a través de la generacion y aplicacion
del conocimiento cientifico.

Su vision es ser el ente que
impulse la solucién de problemas
nacionales a través de la generacién
del conocimiento cientifico, mediante la
vinculacidén con todos los sectores de la
sociedad y la promocion de la ciencia y
la tecnologia.

Bajo el esquema de investigacién
Universitaria la DIGI y el acercamiento
de las autoridades académicas de la
Facultad de Arquitectura, la Escuela
Superior de Arte y la Escuela de
Historia, deciden unir esfuerzos para
el aprovechamiento de los recursos y

1.2 PROBLEMA

llevar a cabo la investigacion sobre
la vision: “Visidn general sobre la
arquitectura, pintura, escultura e
ideologia de la época revolucionaria
a la Firma de los Acuerdos de Paz
(1944 a 1996) cubriendo aspectos
interiores de los cursos en comun
como el aprecio material e inmaterial
del arte guatemalteco, es un trabajo
de indole exploratorio en las ramas de
la expresion de arquitectura, pintura y
escultura de la ciudad de Guatemala.”

Este proyecto es desarrollado
en su aspecto investigativo de campo,
por un equipo de expertos de las tres
instituciones, para el trabajo de Disefio
Grafico final, entiéndase la forma de
comunicacién visual se aprovecharan
los conocimientos de los estudiantes
de la Licenciatura con énfasis editorial
de la Escuela de Disefio Grafico, por
medio de los cursos de Proyecto de
Grado y EPS y vinculadolos para que
aporten sus conocimientos en beneficio
social.

PROPUESTA GRAFICA DE COMUNICACION VISUAL REALIZADA EN LA CIUDAD DE GUATEMALA EN EL
PERIODO DE JULIO A OCTUBRE DEL ARNO 2007 DEL PROYECTO ARTE Y SOCIEDAD, ARQUITECTURA,
DE LA REVOLUCION DE OCTUBRE, A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ 1944-1996, DEL CENTRO
DE INVESTIGACIONES (CIFA) DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA.

La Universidad de San Carlos,
como ente rector de las investigacio-
nes cientificas en Guatemala, tiene la
necesidad de registrar el proceso de
las Artes plasticas en nuestro pais, el
cual no se realiza desde hace 50 afios,
registrado segun la historia en el libro
de la Doctora Josefina Alonso de Rodri-
guez, titulado Arte Contemporaneo de
Guatemala.

Para su ejecucion, La Direccion
General de Investigacion de la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala
DIGI a designado a CIFA el trabajo de
documentacién, que incluye, la recopi-
lacion de material escrito y grafico, du-
rante el tiempo de agosto a noviembre

de 2007 en la Ciudad de Guatemala,
por lo que se hace necesaria la cre-
acion de la propuesta grafica, para la
edicion del libro “Arte y Sociedad. Ar-
quitectura de la Revoluciéon de octu-
bre a la Firma de los Acuerdos de Paz
(1944- 1996)", esta propuesta abarca
especificamente el eje tematico Arqui-
tectura, generando con la misma la
divulgacién y el conocimiento del uso
social de la Arquitectura, en beneficio
del registro para nuestra historia.




1.3 JUSTIFICACION

Magnitud

Debido a la falta de seguimiento
al documento “Arte Contemporaneo
Guatemala” de la Doctora Josefina
Alonso de Rodriguez, y para retomar
su continuidad historica el CIFA ha
planteado una investigacion a partir de
los aflos 1944-1996, esto a que cada dia
se pierde o se ingnora el valor del arte
por las nuevas generaciones, por falta
de documentos adecuados que brinden
informaciéon adecuada a la poblacion
guatemalteca.

Trascendencia

La Doctora Josefina Alonso de
Rodriguez, en su exposicion magistral
deja registrada la produccion artistica
Guatemalteca de los afios 1906 a 1944,
documento que trasciende por su im-
portancia y registro histérico para la so-
ciedad guatemalteca.

Cincuenta afios mas tarde, al
no existir ningin documento que le dé
continuidad al libro de la Dra. Josefina
Alonso de Rodriguez, se hace necesario
el desarrollo de una nueva edicion, te-
niendo como objetivo brindar una vision
amplia y especifica del valor material e
inmaterial del arte arquitectonico den-
tro de la sociedad guatemalteca.

La trascendencia histérica de
registrar en documentos impresos de
calidad, estos procesos de las artes en
la Ciudad de Guatemala, es significa-
tivamente importante para la Sociedad
Guatemalteca y los futuros disefa-
dores Graficos Arquitectos y Urbanistas
de nuestra ciudad, para que conozcan
las ideas que centran estos magnificos

proyectos y sus diferentes valores, es-
tetico, artistico, morfoldgico, histoérico,
social, funcional, estructural, cosntruc-
tivo, autoral, urbanistico y ambiental.

Es necesario crear una publi-
cacion de calidad grafica, mostrando la
evolucion del Disefio Grafico, especifi-
camente en el Disefio Editorial y como
contribuye a los procesos de investig-
acién en la Universidad de San Carlos.

Vulnerabilidad

Actualmente, algunas obras
arquitectonicas son utilizadas
inadecuadamente por las autoridades
y los ciudadanos guatemaltecos, lo que
esta permitiendo el deterioro y pérdida
de su valor, esto las hace vulnerables,
por lo que es necesario su registro en
la historia de una forma visualmente
creativa, encaminada a servirde soporte
para el conocimiento significativo de la
arquitectura.

Aunado a esto, se encuentra el problema
delpococonocimiento, dentrodenuestra
sociedad, del valor que representa
cada uno de los edificios construidos
durante las diferentes épocas y su
importacia en el desarrollo de nuestra
nacién, ignorando completamente Ia
trascendencia de cada uno de ellos.

Se necesita una recopilacion im-
presa de esta arquitectura que registre
los siguientes 50 afios a partir del afio
1944 a 1996.




Factibilidad grupo objetivo y contribuir al desar-

rollo del conocimiento de las artes en
Por ser un tema de investigaciéon,  Guatemala.

dirigido por la -DIGI- con la interven-

cion de la Facultad de Arquitectura, y

el Centro de Investigacion (CIFA), es

prioridad generar informacidon que con-

tribuya a la solucion de los problemas

nacionales, su factibilidad es posible

por el aporte financiero de la DIGI, y

la contribucion de los Estudiantes de la

Escuela de Diseno Grafico con enfasis

editorial, en el apoyo de la propuesta

grafica, para ponerla a disposicion del

1.4 OBJETIVOS DE DISENO

General

Disefiar la propuesta grafica que Registre la historia de las artes
plasticas correspondiente a eje tematico de la arquitectura, para que exista
un documento de consulta en beneficio de la sociedad y toda persona inte-
resada en el conocimiento y desarrollo de las mismas, durante las épocas
(Revolucion, Contra Revolucion, Dictaduras Militares, Proceso Democratico
y Acuerdos de Paz). Titulado “ARTE Y SOCIEDAD DE LA REVOLUCION DE
OCTUBRE A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ (1944-1996).

Especificos

Diseflar un documento grafico visualmente atractivo y funcional,
gue registre la historia de la arquitectura durante estos ultimos 50 afios,
para referencia en nuestra sociedad.

Recopilar por medio de la investigacion y el trabajo de campo, y
diferentes referencias fotograficas existentes los elementos que forman el
género editorial de la arquitectura, con el objetivo de documentar de forma
objetiva nuestra investigacién.




CAPITULO II

2.1 PERFIL DEL CLIENTE DE LA ORGANIZACION Y EL SERVICIO QUE

BRINDA

2.1.1 Perfil de la organizacioén y el
sevicio que brinda

La Facultad de Arquitectura,
forma parte del Subsistema Operativo
conformado por treinta y tres unidades
de La Direccién General de Investi-
gacion (DIGI), entre estas, los Institu-
tos, Centros, Departamentos, Coordi-
naciones y Comisiones que administran
investigacién en la Universidad de San
Carlos de Guatemala. Los Programas
Universitarios de Investigacion forman
parte del subsistema operativo y cons-
tituyen las estrategias para abordar la
problematica nacional.

Estas tres Instituciones tienen
a su cargo presentar ante La Direc-
cion General de Investigacion (DIGI),
actividades cientifico tecnoldgicas de
caracter multidisciplinario mediante las
funciones de gestién, coordinacion,
formacion, publicacion, difusion, capa-
citacién y vinculacion con el propdsito
fundamental de contribuir a la solucién
de los problemas nacionales y coyun-
turales.

La DIGI para su funcionamiento
cuenta con los siguientes organismos,
unidades administrativas y académicas.
Consejo Directivo, Director Consejo
Académico, Coordinacién de Coordina-

dores, Secretario Administrativo, Con-
sejo Paritario de area, Consejos Con-
sultivos de area, Consejo Académico de
Investigacion, Coordinadores de areas
practicas y dependencias, Comisién de
Evaluacion Docente, Tribunales de con-
curso de oposicion, Area de Asesoria,
Area de Proyeccion, Seccion de canje y
distribucién de tesis.

Dentro de este marco se pre-
senta a continuacién la informacién
proporcianada en entrevista realizada
al Arquitecto David Barrios, Coordi-
nador del Programa Permanente en
Investigacion Centros Historicos, Po-
blados Tradicionales, Sitios y Monu-
mentos, Del Centro de Investigaciones
de la Facultad de Arquitectura De la
Universidad de San Carlos de Guate-
mala, quien forma parte del equipo de
investigacién teorica del tema Titulado
“ARTE Y SOCIEDAD DE LA REVO-
LUCION DE OCTUBRE A LA FIRMA
DE LOS ACUERDOS DE PAZ (1944-
1996), Eje tematico Arquitectura,
para ampliar el conocimiento de la Fac-
ultad de Arquitectura y CIFA su mision,
visién y su resena histérica, dentro del
Campus Universitario.

2.1.2 Facultad de Arquitectura

La Facultad de Arquitectura
se encuentra ubicada en la Ciudad




Universitaria, Edificio T-2, Zona 12.
2.1.2.1 Misién

“Formar profesionales a la Ar-
quitectura y el Disefio Grafico alta-
mente calificados y competitivos en el
mercado laboral, con liderazgo para ser
agentes de cambio y comprometidos
con el proceso de desarrollo sostenible
del pais.”

2.1.2.2 Vision

“Ser el ente rector de la edu-
cacioén superior en la formacién de pro-
fesional de la Arquitectura y el Disefio
Grafico, que aporten soluciones a los
problemas nacionales en el ambito de
su competencia preservando los recur-
sos culturales y nacionales.”

A nivel de postgrado, la Facultad
de Arquitectura desarrolla los siguientes
programas de Maestrias en Diseno, Pla-
nificacién y Medio Ambiental, Restau-
racion de Monumentos, Asentamientos
Humanos y Disefio Arquitectonico y el
Doctorado en Arquitectura, impartido a
distancia conjuntamente con la UNAM
de México.

2.1.2.3 Reseia Historica

La Historia de la formacion de la
Facultad de Arquitectura, segin pagina
web (www.usac.edu.gt), se remonta a
los inicios del Siglo XVIII con la aparicién
de la primera Carrera de Arquitectura
en Guatemala, el 2 de abril de 1795 el
Arquitecto Don Pedro Garcia Aguirre,
autor de muchos edificios importantes
de la Nueva Guatemala de la Asuncion,
propuso la fundacién de una Academia
de Bellas Artes que en forma similar a
la de San Fernando en Madrid y San
Carlos de México, cubriera la ensenanza
de las entonces llamadas Tres Artes
Mayores; Arquitectural, Escultural vy
Artesanal ésto no sucedié por razones

de tipo econémico lo impidieron como
tampoco pudo realizarse el encargo de
Gobierno hecho en 1824 al Arquitecto
Don Santiago Marqui para que fundara
una Escuela de Arquitectura.

En esta ocasion, la situacion
politica de los Estados Centroameri-
canos no permitié la nueva tentativa.
La Facultad de Arquitectura se funda,
segun consta, en el Acta No. 657 del
Honorable Consejo Superior Universi-
tario, el dia 7 de junio de 1958.

En cumplimiento de lo dispuesto
por el Consejo Superior Universitario,
el Colegio de Ingenieros y Arquitectos
de Guatemala present6 el 18 de julio
de 1958. segun consta en el Acta No.
660, la terna para elegir al Decano
interino, siendo en su orden Jorge
Montes Cérdova, Carlos Haeusler Uribio
y Roberto Aycinena. se procedid a
elegir en votacién secreta y la eleccion
recayo en la persona del Arg. Aycinena
Echeverria, convirtiéndose en el primer
Decano interino de la Facultad de
Arquitectura y pocos afos después,
en el primer Decano propietario, al
ser electo por los respectivos cuerpos
electores, conforme lo determina la
Ley Organica y los Estatutos de la
Universidad de San Carlos. Para el
30 de agosto el nuevo Decano ocupd
el correspondiente asiento en el seno
del Consejo Superior Universitario,
previamente habia renunciado la
representacién que ostentaba por
parte del Colegio de Ingenieros vy
Arquitectos de Guatemala. Se puede
decir que a partir de esa fecha se
consolida y se llega a legitimar toda
la actividad que debe desarrollar una
unidad académica, en su categoria de
Facultad, a la que faltaba Unicamente
su inauguracion oficial. Después de
una serie de consultas, el Consejo
Superior Universitario fijo el viernes 5
de septiembre de 1958 para realizar el
acto inaugural correspondiente.




Para 1971, la Facultad cuenta
con su propio edificio, es importante
mencionar que es el primero en su gé-
nero de tipo cuadrado con patio al cen-
tro, auditorio areas de dibujo y salones
abiertos para los talleres, este edificio,
posteriormente servira de base para el
desarrollo modular de toda la ciudad
universitaria (disefio Arg. Roberto Ay-
cinena). En 1966.1970 y 1971 se or-
ganizan y ponen en marcha tres semi-
narios estudiantiles. En 1969 se realiza
un Congreso Estudiantil Centroamerica-
no en 1969 y durante el mismo afo, la
Asamblea General de Estudiantes exige
la evaluacion del plan de estudios y pro-
mueve la integracién de una comision
paritaria para tales efectos.

Esta comisién queda integrada
dos afios mas tarde. Para 1972 existe un
movimiento de transformacion, que se
venia generando del malestar de algunos
afnos atras, este movimiento coincide con
los vientos de transformacion que se dan
en varias facultades en Latinoamérica,
coincidiendo principalmente con el de
Cordova Argentina y el UNAM en México
donde se crean dos carreras paralelas,
funcionando el Auto Gobierno y el
Sistema tradicional.

En Guatemala, se da un
movimiento que paraliza la educacion
de la Arquitectura durante 8 meses,
para lograr una transformacion en la
enseflanza de la Arquitectura, éste da
inicio al Congreso de Reestructuracion
de Arquitectura. El 21 de abrilde 1972 la
Junta Directiva de la Facultad, aprueba
el Plan de Reestructura, acordando
transformar la docencia directa en otras
formas de docencia para poder llevar a
cabo el Congreso. El 22 de ese mes, el
Consejo Superior Universitario ratifica lo
acordado por la Junta Directiva y otorga
su apoyo al movimiento de reforma
iniciado. Tres afios mas tarde, en 1975,
en el Plan de Desarrollo Universitario
nuevamente se recomienda la creacién

de carreras técnicas cortas, como una
posibilidad de ofrecer salidas laterales
a estudiantes que por diversas razones
no pueden terminar una carrera a
nivel de licenciatura con lo cual podria
descongestionarse la  acumulacion
existente, alcanzar un mayor desarrollo
de las fuerzas productivas del pais y
ampliar las posibilidades de ingreso a
la Universidad.

En 1984, se retorna la idea de
crear carreras técnicas cortas en la
Facultad de Arquitectura, durante el II
Congreso de Evaluacién de la Facultad,
a través de una ponencia en la que se
sefiala el aumento en el costo social
del arquitecto, la saturacion progresiva
del campo profesional del arquitecto,
la necesidad de absorber el creciente
numero de estudiantes y el incremen-
to en la desercion estudiantil. Un afo
después, a finales de 1985, en funcion
de lo establecido en el «Reglamento del
Congreso de Evaluacion de la Facultad
de Arquitectura CONEVAL -84, «los es-
tudios realizados desde 1972 por dife-
rentes comisiones y organismos en la
Universidad de San Carlos de Guate-
mala y a instancia del Coordinador Aca-
démico, se nombra una comisién para
gue realice un estudio, a través del cual
se asienten las bases necesarias para
la creacion y desarrollo de la carrera de
Diseno Grafico.

La comision nombrada realiza
el estudio a través de una recopilacion
y analisis de los curricula vigentes en
distintas universidades y centros de
educacion superior a nivel nacional e
internacional - entrevistas adisefiadores
graficos que se desenvuelven en
el pais y el estudio de extensa
bibliografia sobre disefio grafico, para
presentar finalmente la propuesta,
en la que se adecud la experiencia y
conocimiento sobre disefio grafico
recopilados en la investigacién, a la
realidad guatemalteca. Es asi como




los honorables Miembros del Consejo
Superior Universitario aprueban la
carrera de Técnico Universitario en
Disefio Grafico, segin punto Décimo
Segundo. Acta No. 29-86. de fecha 26
de noviembre de 1986.

2.1.3 CIFA

Es la Unidad Académica que se encarga
de promover distintos proyectos de in-
vestigacion en diversas areas, ademas
es la unidad responsable de las inves-
tigaciones profesionales en los campos
de competencia académica de la facul-
tad de Arquitectura, la tecnologia cons-
tructiva, la ocupacién del territorio en
cuestion urbana y rural, la tipologia de
vivienda, problematica de la habitacién
en relacién con el ambiente y la cultura,
asi como del disefio arquitectdnico. Asi-
mismo el CIFA cumple con los estatutos
universitarios de extension y docencia
a través de consultorias o asesorias de
trabajos de tesis, las publicaciones de
sus estudios y la elaboraciéon de docu-
mentos para la docencia.

2.1.3.1 Ubicacion Geografica

El Centro de Investigaciones de la Fac-
ultad de Arquitectura — CIFA -, se en-
cuentra ubicado en el segundo Nivel del
Edificio T2 de la Ciudad Universitaria
Zona 12.

2.1.3.2 Origen y Resena Historica
del Centro de Investigaciones de la
Facultad de Arquitectura - CIFA -

En el afio 1,972 se inicia un movimien-
to transformador en la ensefianza en la
Facultad de Arquitectura, esto dio como
resultado la creacion del Congreso de
Reestructuracion de Arquitectura - CRA,
el pénsum de estudios de la carrera de
arquitectura tuvo un enfoque social hu-
manistico, el cual cambié hacia el afio
1982 en donde el Pénsum tuvo un en-
foque mas tecnoldgico.

Fue precisamente en el afio de 1974
cuando surge el Programa de Investi-
gaciones de la Facultad de Arquitectura
(IFA), el cual se inicié simultaneamente
con el programa de servicio: Ejercicio
Profesional Supervisado (EPS).

En 1,980 se modificé en el Programa
de Investigaciones de la Facultad de
Arquitectura (IFA) y segun Acta No.
46-80 del Consejo Superior Universita-
rio de fecha 8 de octubre de 1980, se
instituye el Centro de Investigaciones
de la Facultad de Arquitectura —CIFA-.

A partir de 1,982 la critica situacién de
la universidad vy la falta de apoyo de la
administracidon hacia el Centro de In-
vestigaciones determinaron que sélo
pudieran continuar desarrollandose el
programa de Tecnologia Apropiada.

En 1,985, durante la administracion del
Decano Arq. Eduardo Aguirre, se re-
dinamiza el CIFA, al contar con insta-
laciones adecuadas y equipo de com-
putacién, se incorpora nuevo personal
y se promueven los convenios de in-
vestigacion con la Direccidén General de
Investigacion — DIGI -, desarrollandose
diversidad de estudios por algunos pro-
fesores de la facultad e investigadores
externos.

2.1.3.3 Situacion Actual del Centro
de Investigaciones CIFA

A partir del afio 2,004, las funciones del
Centro de Investigaciones son modifi-
cadas y entra en vigencia un recurso
ampliamente utilizado por los estudi-
antes que deseen graduarse de Licen-
ciatura en Arquitectura, esto se detalla
en el Capitulo II y Articulo 4 del Nor-
mativo para el Sistema de Graduacion
de La Licenciatura de Arquitectura:

“El Centro de Investigaciones de la
Facultad de Arquitectura, CIFA, desar-
rolla investigaciones por intermedio de




investigadores o profesores titulares
cuyos proyectos de investigacion han
sido aprobados anualmente por Junta
Directiva. Estas investigaciones puede
involucrar temas de estudio vinculantes
desarrollados por estudiantes que estan
en su proyecto de graduacién, asi como
por estudiantes, dentro de las asigna-
turas de investigacion del Pénsum.”.

Con este articulo, los estudiantes que
deseen hacer su proyecto de graduacién
y que aun no cuentan con un tema es-
pecifico, encuentren el apoyo en el Cen-
tro de Investigaciones - CIFA - .

La Argta. Mabel Hernandez concluye
después de realizar una investigacién
durante su administracién como Direc-
tora del CIFA. “La formacién del estu-
diante en investigacidon es deficiente.
Existen a la fecha identificados 252 es-
tudiantes que no tienen punto de Te-
sis. El estudiante no tiene criterio para
definir qué proyecto de graduacion que
va a presentar (formulacion de proyec-
to). Deteccién de mala formacién aca-
démica.”

Por tal motivo, el CIFA adquiere el com-
promiso de asesorar las investigacio-
nes hechas por los estudiantes como
proyectos de graduacion.

En el afio 2,006, la direccién del Centro
de Investigaciones es ocupada por el
Mto. Arg. José David Barrios Ruiz quien
impulsa una serie de nuevos proyectos,
sin embargo, el Mto. Arg. Barrios jun-
to con el equipo de investigadores del
CIFA trabajan con los Programas Per-
manentes de Investigacidon, los cuales
son:

Vivienda y Técnica Constructiva
Manejo de Medio Ambiente y Riesgo
Teoria e Historia del Disefio y la Arqui-
tectura

Patrimonio Cultural

Territorio y Urbanismo

Disefio Grafico

Ademas se desarrollaron entre otros
los siguientes proyectos con ayuda ex-
terna:

Arquitectura Maya de Naranjo. Su Re-
construccién Virtual como Factor Clave
para la Conservacion de la Biosfera
Maya. CIFA - DIGI. Proyecto Atlas
Ciudades Mayas del CIFA. Coordinado
por Mto. Arqg. David Barrios. Investiga-
dores: Dr. Arq. Oscar Quintana y Mta.
Argta. Thelma Tobar.

Reconstruccién Virtual de Sitios Prehis-
panicos Mesoaméricanos. Caso Espe-
cifico Yaxha. Coordinado por Dr. Arq.
Danilo Callén. Investigadora: Argta.
Jessika Morales.

Impresién de Libro sobre Arquitectura
Vernacula de la Ciudad de Flores. Di-
rigido por la Argta. Mabel Hernandez.

Libro en Conjunto con Escuela de His-
toria y Escuela Superior de Arte. Tomo
sobre Arquitectura de la Ciudad de
Guatemala. Mto. Arq. David Barrios.

El Centro de Investigaciones de la Fac-
ultad de Arquitectura - CIFA - se define
como la entidad académica respon-
sable del disefio y coordinacion de la
investigacion de corto y largo plazo en
los diferentes campos prioritarios del
conocimiento de la Arquitectura, por
tal razén estd integrado por un grupo
de Investigadores, quienes realizan un
arduo trabajo por obtener informacion
objetiva y veraz que sirva como un
aporte al campo académico.




2.2 PUBLICO DESTINATARIO

2.2.1 Perfil del Estudiante

La USAC tiene una inscripcidon
de estudiantes de primer ingreso de
aproximadamente un 20% del total
(19,567). EI83.1% deellosseinscriben
en las instalaciones de la ciudad capital,
siguiéndole en importancia el Centro
Universitario de Occidente (CUNOCQC)
con un 9.1%. La gran mayoria de
estudiantes se inscriben en las carreras
de Ciencias Econdémicas (4,574,
23.4%), seguido de Ingenieria (2,395,
12.2%) y Ciencias Juridicas y Sociales
(2,176, 11.1%). ElI 50.6% de ellos
estan comprendidos entre las edades
de 20 a 24 afios y el 33.4% entre 25 a
29. Solamente un 1.3% tiene mas de
40 afios. El 43.2% son mujeres.

Adicionalmente, el 50.9%
(9,962) son bachilleres, seguido por
peritos 19.2% (3,748), maestros 16.5%
(3,232) y secretarias 12.4% (2,418),
el resto provienen de otros titulos de
educacion media. El 65.1% (12,730)
vienen de colegios privados; el 74.8%
pertenecen a hogares completos,
viviendo la mayoria con sus padres y
hermanos. Solo un 9.0% son jefes
de familia. El 68.6% residen en casa
propia o de sus padres; el 78.6% utiliza
el servicio publico para trasladarse a
la Universidad. EI 76.1% del ingreso
familiar de éstos estudiantes (14,885)
procede del trabajo asalariado, en su
mayor parte del padre o de la madre.
Sin embargo, 7,834 (52.6%) de ellos
dicen depender econdémicamente de
su propio trabajo. El 50.3% labora,
la mayoria en la iniciativa privada
(76.4%). Un poco mas del 60%
del ingreso familiar estd comprendido
entre los 500 a 2,000 quetzales. (~
US$64.94 a 259.74).

2.2.2 Perfil del Docente

El personal docente se compone
de Profesores Honorarios, Titulares,
Auxiliares, Extraordinarios y Libres.
Honorarios son aquellos que han
ejercido el profesorado durante treinta
anos en forma continua y eficiente;
Titulares, los que desempefian en
propiedad una catedra; Auxiliares, los
que dictan una parte de una asignatura,
complementando la ensefianza del
titular;  Extraordinarios, los que
tienen un contrato especifico con la
Universidad; y Libres, las personas
habilitadas por la Universidad para
dictar cursos de manera retribuida o
gratuita.

Aproximadamente el 75% tienen
grado de Licenciado, el 5% maestria
y un 2% doctorado, el resto tienen
diplomados, o bien, se encuentran
pendientes de graduacion.

La USAC no cuenta con un
programa sistematico para capacitacion
y actualizacién de docentes. (Depto. de
Registro y Estadistica Universidad de
San Carlos Cifras Estadisticas 2002)




CAPITULO IlI

3.1 CONCEPTOS FUNDAMENTALES

Para poder entender lo que es

un concepto fundamental en el tema,

es importante, primero, conocer qué es
el disefio grafico y explicar en breve los

objetivos que persigue su relacién con
otras areas.

En busqueda por encotrar los
mejores conceptos en linea, actualiza-

dos y relacionados con el concepto del

desarrollo de los diferentes procesos

que conlleva el disefio grafico de forma
ordenada cientifica y efectiva, en el
sitio
tin/articulos/consejos-mejorar-diseno.
php, define a esté y el contexto de su

desarrollo, relacionado junto con otras
ciencias y oficios profesionales de la co-
municacion, como la utilizacion de los
diferentes cédigos para dar a conocer

algo, de la siguiente manera.

Inicia explicando "“la palabra

“disefio” se usa para referirse al proceso

de programar, proyectar, coordinar,

seleccionar y organizar una serie de

factores. y elementos con miras a

la realizacién de objetos destinados

a producir comunicaciones visuales,

se usa también en relacion con los

objetos creados por esa actividad.
El verbo “disenar” se usa en relacion

con el proceso mencionado y no como

sinbnimo de dibujar, aunque esta

accion pueda a veces ser parte de ese

proceso. La palabra “grafico” califica
a la palabra “disefo”, y la relaciona

con la produccidon de objetos visuales
mensajes
“grafico” no

destinados a comunicar
especificos. Entonces,

significa dibujos, grabados, figuras,

grafismos ni ornamentos, como puede

ser el caso en otros contextos.

http://www.webtaller.com/male-

Entonces, en funcién de pro-
poner una definicién inicial, se podria
decir que el disefio grafico, visto como
actividad, es la acciéon de concebir, pro-
gramar, proyectar y realizar comunica-
ciones visuales, producidas en general
por medios industriales, artesanales y
destinadas a transmitir mensajes espe-
cificos a grupos determinados. Un dis-
eflo grafico es un objeto creado por esa
actividad. Continua desarrollando como
el disefiador complementa su trabajo
con otras ciencias de la comunicacion.
(http://www.webtaller.com/maletin/
articulos/consejos-mejorar-diseno.

php)

3.1.1 El Diseiflador Grafico y la co-
municacion

El disefiador grafico trabaja en
la interpretacién, el ordenamiento y
la presentacién visual de mensajes.
Su sensibilidad para la forma debe ser
paralela a su sensibilidad para el con-
tenido. Un disefiador de textos no orde-
na tipografia, sino que ordena palabras,
trabaja en la efectividad, la belleza y la
economia de los mensajes. Este traba-
jo, mas allad de la cosmética, tiene que
ver con la planificacion y estructuracion
de las comunicaciones, con su produc-
cion y con su evaluacion. (http://www.
webtaller.com/maletin/articulos/conse-
jos-mejorar-diseno.php)

3.1.2 El Diseinador Grafico y el re-
dactor

En muy pocos casos, el dise-
fador grafico trabaja en mensajes no
verbales. A veces la palabra aparece
brevemente, otras veces aparece en




forma de textos complejos. El redac-
tor es en muchos casos un miembro
esencial del equipo de comunicacion.
(http://www.webtaller.com/maletin/ar-
ticulos/consejos-mejorar-diseno.php,)

3.1.3 El Diseiflador Grafico y otros
profesionales

El disefnador grafico en muchos
casos requiere la participacién del
fotdografo o del ilustrador; en otros,
la del caligrafo o el dibujante técnico;
muchas veces requiere la participacién
de otros especialistas menos afines
con su trabajo visual. El disefador,
tanto en la concepcion de la estrategia
comunicacional como en la realizacion
grafica, mas que un solista, es como un
directordeorquesta,quedebeconocerlas
posibilidades de todos los instrumentos,
sin necesariamente saber tocarlos,
siendo su labor, fundamentalmente,
la de un coordinador. El disefiador
coordina la investigacion, concepcion y
realizacién, haciendo uso de informacioén
o0 de especialistas de acuerdo con
los requerimientos de los diferentes
proyectos. El disefiador grafico es un
especialista en comunicaciones visuales
y su trabajo se relaciona con todos los
pasos del proceso comunicacional, en
cuyo contexto, la accion de crear un
objeto visual es sdlo un aspecto de ese
proceso”.

Este proceso incluye los siguien-
tes aspectos:

Definicién del problema
Determinacién de objetivos
Concepcidon de estrategia comuni-
cacional

Visualizacion

Programacion de produccion
Supervisidon de produccion
Evaluacion

w N

Nouk

Estos aspectos del proceso requieren
del disefiador conocimiento intimo de

las siguientes areas:

I. Lenguaje visual

2. Comunicacion

3. Percepciodn visual

4. Administracién de recursos

5. Tecnologia Medios

7. Técnicas de evaluacion
(http://www.webtaller.com/maletin/
articulos/consejos-mejorar-diseno.

php)
3.1.4 Arquitectura

La Arquitectura es el arte de
planear, proyectar, disefiar y construir
espacios habitables, y engloba, por
tanto, no sélo la capacidad de disefiar
los espacios, sino también la ciencia de
construir los volUmenes necesarios.

La palabra «arquitectura»
proviene del griego apx, cuyo
significado es «jefe\a, quien tiene
el mando», y de TEKTWY, es decir
«constructor o carpintero». Asi, para
los antiguos griegos, el arquitecto es
el jefe o el capataz de la construccion
y la arquitectura es la técnica o el
arte de quien realiza el proyecto y
dirige la construccién del edificio y las
estructuras, ya que, para los antiguos
griegos, la palabra TEXVN (techne)»
significa saber hacer alguna cosa. En
su sentido mas amplio, William Morris
dio la siguiente definicién:

“La arquitectura abarca Ia
consideracion de todo el ambiente
fisico que rodea la vida humana : no
podemos sustraernos a ella mientras
formemos parte de la civilizacién,
porque la arquitectura es el conjunto
de modificaciones y alteraciones
introducidas en la superficie terrestre
con objeto de satisfacer las necesidades
humanas, exceptuando soélo el puro
desierto.” (The Prospects of architecture
in Civilization, conferencia pronunciada
en la London Institution el 10 de marzo
de 1881 y recopilada en el libro On Art




and Socialism, Londres, 1947.) (http://
es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura)

3.1.5 Columnas

Una columna es una pieza arqui-
tecténica vertical y de forma alargada
que sirve, en general, para sostener el
peso de la estructura, aunque también
puede tener fines decorativos. De ordi-
nario su seccién es circular; cuando es
cuadrangular suele denominarse pilar o
pilastra. La columna estd cominmente
formada por tres elementos: basa, fus-
te y capitel. (http://es.wikipedia.org/
wiki/Columna_(arquitectura)

3.1.6 Arte

ARTE, SIGNIFICA EMOCION, SEN-
TIMIENTO, DE ALGO QUE SE ADMIRA.

El mundo es mundo desde que
el hombre se expresa, desde la época
cuaternaria 12,000 anos antes de la era
cristina, el homo sapies, tenia ya nato
el sentimiento artistico, caracteristica
que lo diferenciaba del resto de sus
congéneres, (los animales), cuando uti-
lizando las manos comenzaba a dibujar
y del dibujo llegd el pensamiento, y su
cerebro comenzé a crecer y fue llamado
hombre sabio.

Pero para que lograra un buen
trazo, haria falta una larga serie de gen-
eraciones, y pudiese dibujar correcta-
mente la silueta de un animal dentro
de sus cavernas, valiéndose en aquel
entonces de un trozo puntiagudo de si-
lex para que sus primeros ensayos, 0
garrapateos, llegasen a la altura siglos
después a ser llamadas obras de arte.

Llegé él periodo de la piedra
pulimentada y del bronce, después
las primeras civilizaciones de Egipto,
Caldea, Persia, el Egeo, el griego, en
donde se destaco la abundancia del mar-
mol y el embellecimiento de Atenas en

tiempo de Pericles, con la construccién
del acrépolis y el Partenén, el Etrusco
y Romano, después el Arte Cristiano
en Occidente y Oriente, la arquitectura
gética del Renacimiento y los tiempos
modernos, con el arte Florentino y la
pintura Veneciana, el arte Flamenco y
Francés, el renacimiento Aleman vy la
Pintura Espafiola, y el arte moderno es-
pafiol del siglo pasado hasta nuestros
tiempos.

Como vemos, la Historia de Arte
se remonta a principios del hombre
mismo, va de la mano con el tiempo
y es, el verdadero arte la poesia y la
interpretacién del momento en que se
vive. (http://es.shvoong.com/humani-
ties/1820701-significado-del-arte-una-
vision)

3.1.7 Arquitectura y Urbanismo ha-
cia 1944-54

El periodo del general Jorge
Ubico (1931-1944) destaca porque im-
primid al pais un desarrollo edilicio que
dio paso a la modernidad.

La capital llego a tener 250,000
habitantes. Se crearon barrios popula-
res y la ciudad se expandié hacia el sur
(Tivoli y Santa Clara) y poniente (La
Palmita).

Ejemplo de arquitectura do-
méstica con caracteristicas neocolonia-
les o californianas que se pusieron de
moda en la década de los 50s, en la
expansiéon de la ciudad de Guatemala,
particularmente en las zonas 9 y 10.
(JM Magafa)

Se desarrollé el gusto por lo
Neocolonial, con sus variantes hispani-
co y californiano: Palacio Nacional, pa-
lacios de Correos y Telégrafos y Policia
Nacional, y casas y apartamentos. Den-
tro del Estilo Maya sobresale el Palacio
Maya (Gobernacion Departamental,




San Marcos). En los nuevos desarrollos
urbanos se introdujo la casa tipo cha-
let.

En general, prevalecid el eclec-
ticismo, mezcla inimaginable de es-
tilos, como las casas de patio central
con fachada neoclasica y decoracion Art
Noveau. Los mejores ejemplos son las
casas de don Felipe Yurrita y su capilla,
en la zona 4, evidenciandose la calidad
de mano de obra y la inagotable imagi-
nacién de su autor.

El Modernismo Internacional
unié el funcionalismo europeo con el
racionalismo estadounidense, que para
nosotros esta mas ligado al Art Deco:
Sanidad Publica, Aduana Central vy
Banco de Nothebohn. Destacaron los
profesionales: Francisco Cirici, Juan
Domergue, Roberto Hoegg, Eric Kuba,
Wilhem Krebs, Antonio Holzheu, Manu-
el Moreno, Rafael Pérez, Enrique Riera
y los artistas Rodolfo Galeotti, Alfredo
Galvez y Julio Urruela.

La caida de Ubico marcd el fin
de una era que coincidié con el fin de
la II Guerra Mundial. La Revolucion del
44 puso énfasis en la educacién y abrid
las expectativas de una nueva forma de
vida; se inicié una etapa democratica
que dio oportunidad para salir del sub-
desarrollo.

Hubo obras que cambiaron la
imagen urbana de la capital: la Ciudad
Olimpica, el Centro Civico; la creacion
de nuevas vias de comunicacién: Vista
Hermosa, avenida Petapa, calzada
Aguilar Batres, carretera Roosevelt,
Trébol y Anillo Periférico.

El ingeniero Raul Aguilar Batres
planteé una nueva nomenclatura para
la ciudad. El gobierno de Jacobo Arbenz
aprobd la zonificacion de la Ciudad pro-
puesta por la Direccion de Planificacién
municipal, estableciéndose 25 zonas

con sus delimitaciones.

Fue una época de avances;
lamentablemente no superados. (http://
revistarecrearte.com/modules.php?na
me=News&file=article&sid=149)

3.1.8 Urbanismo

El urbanismo es la disciplina
que tiene como objeto de estudio a
las ciudades, desde una perspectiva
holistica enfrenta la responsabilidad
de estudiar y ordenar los sistemas
urbanos. El término actual concretizado
-Urbanismo- procede del ingeniero
espafol Ildefonso Cerda. Es una
disciplina muy antigua, que incorpora
conceptos de multiples disciplinas y un
area de practica y estudio muy amplia y
compleja.

Segun algunos, seria una
ciencia que se encuadraria dentro
de las ciencias sociales (geografia,
sociologia, etc.) y, segun otros, seria
un arte, asociado tradicionalmente a
la arquitectura, es decir, un conjunto
de saberes practicos que proporcionan
las bases fundamentales para resolver
los problemas de las ciudades; en
esta dualidad se vislumbra el caracter
descriptivo y explicativo del urbanismo
como ciencia frente al caracter
prescriptivo del urbanismo como arte,
aunqueambosenfoquesnecesariamente
se realimentan mutuamente.

La propia complejidad del
objeto ciudad explica la complejidad de
enfoques del urbanismo seglin se ponga
el énfasis en la forma y disposicion
de la ciudad o en la dinamica de las
actividades econdmicas, sociales vy
ambientales que se desarrollan en ella.
El urbanismo actla a diversas escalas,
desde el disefio urbano, encargado
de disefar el espacio publico y los
elementos que lo configuran (desde
la escenografia edilicia al mobiliario




urbano), hasta la Planificacién urbana,
que define el modelo de desarrollo
de la ciudad, pasando por la Gestién
urbana, que define como se ejecuta lo
planificado.

La dimension juridica del urba-
nismo es muy importante, especial-
mente en su actividad de planificacién
urbana, ya que su ambito de actuacién
incluye objetos con diferente status
juridico, como bienes comunales vy
propiedades publicas y privadas. De
esta forma, los planes urbanisticos
quedan normalmente supeditados a
un marco legislativo especifico sobre la
propiedad del suelo y los derechos de
uso asociados a los distintos regimenes
de propiedad. En cualquier caso, el plan
urbanistico siempre tiene un contenido
gue va mas allad de lo juridico, pues in-
corpora los elementos técnicos, politi-
cos, econdmicos, sociales y ambiental-
es que definen un proyecto de ciudad.
(http://es.wikipedia.org/wiki/Urbanis-
mo)

El disefio urbano esta orientado a
interpretar la forma y el espacio publico
con criterios fisico-estético-funcionales,
buscando satisfacer las necesidades de
las comunidades o sociedades urbanas,
dentro de wuna consideracion del
beneficio colectivo en un area urbana
existente o futura, hasta llegar a la
conclusion de una estructura urbana a
seguir. Por lo tanto, el disefio urbano
realiza la planeacion fisica en niveles de
analisis como son la region, el centro
urbano, el area urbana y hasta el mismo
mobiliario urbano.

Tradicionalemnte, ha estado referida a
una disciplina dentro del planeamiento
urbano, de la arquitectura paisajistica,
0 mas contempraneamente vinculada
con disciplinas emergentes como el ur-
banismo paisajistico. Independiente-
mente del crecimiento de prominente
de las actividades de estas disciplinas,

estd mejor conceptualizada como una
practica de disefio que opera en la in-
terseccion de las tres, y por lo tanto,
requiere de un buen entendimiento de
otras implicancias, tal como economia
urbana, economia politica y teoria so-
cial.

La teoria del disefio urbano trata
primariamente el diseno y la gestion
del espacio publico (como por ejemplo
el ambito publico, el area publica, o el
dominio publico), y la forma en que los
lugarespublicosseexperimentanyusan.
El espacio publico incluye la totalidad
de los espacios usados libremente en
el dia a dia por el publico en general,
como las calles, las plazas, los parques
y la infraestructura publica. Algunos
aspectos de los espacios de propiedad
privada, como las fachadas de los
edificios o los jardines domésticos, que
también contribuyen al espacio publico
y son por lo tanto consideradas por la
teoria del disefio urbano. Algunos de los
escritores que abogado y tratado sobre
esta disciplina son Gordon Cullen, Jane
Jacobs, Christopher Alexander, William
H. Whyte, Kevin Lynch, Aldo Rossi,
Robert Venturi, Colin Rowe, Peter
Calthorpe y Jan Gehl.

El disefio urbano es un campo
intimamente relacionado con el pla-
neamiento urbano, pero se diferencia
de éste, en el enfoque a las mejoras
fisicas del ambiente publico, ya que en
la practica el planeamiento urbano se
centra en la administracién de la ur-
banizacién privada a través del planea-
miento de esquemas y otros controles
estatales de urbanizacion. (http://
es.wikipedia.org/wiki/Disefio_urbano)

3.1.9 Area

Un area es una unidad de su-
perficie que equivale a 100 metros
cuadrados. Se sigue empleando con
frecuencia su multiplo, la hectarea, y a




veces, su submultiplo, la centiarea, que
equivale a un metro cuadrado. (http://
es.wikipedia.org/wiki/Area_%28uni-
dad_de_superficie%?29)

3.1.10 Calle

Una calle o ruta es un espacio
urbano lineal que permite la circulacién
de personas y en su caso, vehiculos
y da acceso a los edificios y solares
que se encuentran a ambos lados. En
el subsuelo de la calle se disponen las
redes de las instalaciones de servicios
urbanos a los edificios tales como :
alcantarillado, agua potable, gas, red
eléctrica y telefonia.

El espacio de la calle es de
longitud indefinida, sélo interrumpida
por el cruce con otras calles o en casos
singulares, por el final de la calle, en
una plaza, en un parque urbano, en otra
calle, etc., o por el final de la ciudad en
el limite con el campo.

Los rasgos principales que aso-
ciamos a una calle en un pueblo, una
aldea o ciudad son:

1.- La calle es, en primer lugar, una
via 0 camino para ir de un sitio a
otro de la poblacién. La calle, salvo
algunas excepciones, es un espacio
de circulacién tanto de personas
como de vehiculos.

2.- La calle es un espacio publico urbano,
es el soporte de las actividades
ciudadanas no privadas como : el ir
a casa, al trabajo o a la escuela, el
paseo, el juego infantil, encontrarse
con los amigos o los vecinos,
etc., y también de las actividades
ciudadanas publicas.

3.- La calle es lineal, la dimensién
longitudinalpredominaenellayenlas
infraestructuras asociadas (hileras
de casas, de arboles, de farolas,

etc.) asi como en las actividades
sociales que en ella tienen lugar
como son: las procesiones,
manifestaciones, desfiles, etc., asi
como las ferias, los mercadillos,
las fiestas populares que tienen
su lugar y se desparraman a lo
largo de las calles, y como estas,
confluyen en las plazas principales
de las poblaciones.

4 .- Los edificios o0, en su caso, los solares
(futuros edificios) flanquean la calle,
y con ellos asimismo la envuelven las
actividades asociadas : el comercio,
los escaparates, la informacion, los
reclamos publicitarios o de todo tipo,
asi como la propia arquitectura, las
esculturas, el disefio y una serie de
hechos o manifestacionesculturales,
o0 estéticas que tienen en la calle
Su escenario, como determinados
deportes, musicas, danzas, artes,
etc. y el turismo que se hace y vive
en la calle. (http://es.wikipedia.
org/wiki/Calle)

3.1.11 Espacio

Espacio arquitectdnico o espacio
habitable es el espacio cuya produccion
es el objeto de la arquitectura,
habitualmente mediante su cubricion
con los elementos arquitectonicos.

La arquitectura  tiene  al
espacio como elemento primordial, lo
pormenoriza y lo delimita mediante
el volumen. Volumen arquitectdnico
y espacio arquitectdnico son
independientes, y a veces su sensacion
y percepcidn no coinciden. Tampoco
siempre coincide el volumen con la
forma material que lo delimita, pues
varian: la proporcion de los niveles
interiores; la dimension visual del color
y las texturas; y la direccidén de las
transparencias. (http://es.wikipedia.
org/wiki/Espacio_arquitecténico)




3.1.12 Fachada

Una fachada es generalmente el

exterior de un edificio, especialmente el
frente, pero también algunas veces los
laterales y el contrafrente.
En arquitectura, la fachada de un edifi-
cio es a menudo la mas importante de
un disefio , y marca el caracter del res-
to de la construccion. Muchas fachadas
tienen valor histérico, y se encuentran
protegidas por un marco legal que im-
pide su alteracion. (http://es.wikipedia.
org/wiki/Fachada_%28arquitectu-
ra%?29)

3.1.13 Planos

Los planos son representacio-
nes graficas que indican o marcan ubi-
caciones, desde una ciudad hasta una
casa. Su realizacion, junto con la de los
mapas, es uno de los objetivos de la
Cartografia.

El plano se diferencia del mapa
en que para elaborarlo no es necesa-
rio realizar una proyeccién. Esto es, el
procedimiento matematico empleado
para representar una superficie curva
en una plana. En el caso de un plano, la
curvatura de la superficie a representar,
por su escasa extensién, es minima o
inapreciable, lo cual hace innecesaria la
proyeccidn, que si seria pertinente para
representar territorios mas extensos.
Permite observar las obras humanas y
lugares determinados, pero esta elab-
orado de acuerdo a la interpretacién
del dibujante. (http://es.wikipedia.org/
wiki/Plano_%28cartografia%?29)

3.1.14 Ambiente

Se entiende por medio ambiente
o medioambiente al entorno que
afecta y condiciona especialmente las
circunstancias de vida de las personas o
la sociedad en su conjunto. Comprende
el conjunto de valores naturales,

sociales y culturales existentes en un
lugar y un momento determinado, que
influyen en la vida del ser humano y en
las generaciones venideras. Es decir,
no se trata sélo del espacio en el que
se desarrolla la vida, sino que también
abarca seres vivos, objetos, agua,
suelo, aire y las relaciones entre ellos,
asi como elementos tan intangibles
como la cultura. (http://es.wikipedia.
org/wiki/Ambiente)

3.1.15 Estética

La Estética es la rama de
la Filosofia que tiene por objeto el
estudio de la esencia y la percepcion
de la belleza. Mas formalmente se la
ha definido también como “ciencia
gue trata de la belleza de la teoria
fundamental y filoséfica del arte”.

La palabra deriva de las voces
griegas (aishtetike) «sensacion,
percepcidn», de (aisthesis) «sensacion,
sensibilidad», e (ica) «relativo a».

La Estética estudia las razones
y las emociones estéticas, asi como las
diferentes formas del arte. La Estética,
asi definida, es el dominio de la filosofia
que estudia el arte y sus cualidades,
tales como la belleza, lo eminente, lo
feo o la disonancia.

Desde que en 1752 Baumgarten
usé la palabra “estética”, se la designo
como: “ciencia de lo bello, misma a la
que se agrega un estudio de la esencia
del arte, de las relaciones de ésta con
la belleza y los demas valores”. Algunos
autores han pretendido sustituirla por
otra denominacién: calologia, que
atendiendo a su etimologia significa
ciencia de lo bello (kalos, «bello»).
Kant la toma en un sentido mas bien
etimoldgico, para él la Estética significd
la teoria de la percepcion, teoria de la
facultad para tener percepciones, o bien
teoria de la sensibilidad como facultad




para tener percepciones; sin embargo,
es comun entender la Estética como
la teoria del arte y la belleza. (http://
es.wikipedia.org/wiki/Estética)

3.1.16 Simetria

La simetria es querida por artis-
tas y poetas, arquitectos y disefiadores,
técnicos y artesanos. Desde el mosaico
ingenioso a la métrica de un poema, del
edificio gigantesco al ultimo modelo de
cafetera, del largo puente que cruza el
rio al movimiento ritmico del torno del
ceramista... existe una cantidad fan-
tastica de situaciones que el hombre
ha resuelto utilizando simetrias de dis-
tintos tipos. Muchas veces la simetria
ha permitido hacer objetos de mejor
funcionamiento o mejor adaptacion a la
simetria de los usuarios y de nuestro
entorno. Pero, por encima de todo, la
simetria ha sido para el hombre creador
un hito de belleza.

3.1.17 Percepcién y Simetria

La percepcion es una tematica
apasionante en la historia de todas las
artes. Tanto intervienen nuestros senti-
dos como nuestra psicologia, nuestros
conocimientos, los procesos de apren-
dizaje... etc. Asi una misma linea, obje-
to o sonido puede llevar a percepciones
distintas en los individuos, haciendo po-
sible que una determinada obra admita
percepciones distintas. (http://www.
educared.net/concurso2003/1095/we-
bconcurso/webconcurso/usa_simetria.
htm)

3.1.18 Didactica

La didactica es una disciplina
pedagbgica que analiza, comprende
y mejora los procesos de ensefianza-
aprendizaje, las acciones formativas del
profesorado y el conjunto de interaccio-
nes que se generan en la tarea educa-
tiva.

La didactica proyecta su accion
en un objeto de conocimiento, con una
finalidad especifica, elaborando las
teorias mas adecuadas para explicarlo
y comprenderlo en las mas diversas
situaciones.

El objeto de estudio prioritario
de la Didactica es la ensefianza en
cuanto propicia el aprendizaje formativo
por los estudiantes, la selecciéon de
materias o contenidos mas valiosos y la
proyeccion que tal ensenanza tiene en
la formacién del profesional docente.

La didactica ha buscado desde
su configuracion como campo propio de
la investigacion la identidad diferencial
de su objeto, centrandose en el analisis
de las interacciones entre docente
y estudiante, a la vez que intenta
comprender las multiples situaciones
en las que tiene lugar la ensefanza.
(http://jgarcia.wordpress.com/2006/
11/01/ique-es-la-didactica/)

3.1.19 El acto didactico-comunica-
tivo

El acto didactico define la
actuaciéon del profesor para facilitar
los aprendizajes de los estudiantes.
Su naturaleza es esencialmente
comunicativa.

Las actividades de ensefianza
que realizan los profesores estan
inevitablemente unidas a los procesos
de aprendizaje que, siguiendo sus
indicaciones, realizan los estudiantes. El
objetivodedocentesydiscentessiempre
consiste en el logro de determinados
aprendizajes y la clave del éxito esta en
que los estudiantes puedan y quieran
realizar las operaciones cognitivas
convenientes para ello, interactuando
adecuadamente con los recursos
educativos a su alcance.




En este marco, el empleo de los
medios didacticos, que facilitan infor-
macién y ofrecen interacciones facilita-
doras de aprendizajes a los estudiantes,
suele venir prescrito y orientado por los
profesores, tanto en los entornos de
aprendizaje presencial como en los en-
tornos virtuales de ensefianza.

La seleccion de los medios mas
adecuados a cada situacion educativa
y el disefio de buenas intervenciones
educativas que consideren todos los
elementos contextuales (contenidos
a tratar, caracteristicas de los estudi-
antes, circunstancias ambientales...),
resultan siempre factores clave para el
logro de los objetivos educativos que
se pretenden. (http://dewey.uab.es/
pmarques/actodid.htm)

3.2 CONCEPTOS DE DISENO

Para ampliar el conocimiento
del tema de nuestro proyecto, se hace
necesario conocer el significado de
algunos conceptos de disefio descritos
a continuacién los cuales son de
suma importancia para el soporte
teorico de nuestro trabajo, y entender
las necesidades de nuestro cliente.
Elementos vitales en toda edicion
editorial.

3.2.1 Material didactico

Se refiere a aquellos medios y
recursos que facilitan la ensefianza y
el aprendizaje, dentro de un contexto
educativo, estimulando la funcién de los
sentidos para acceder de manera facil a
la adquisicion de conceptos habilidades,
actitudes o destrezas.

Un libro o un texto no
necesariamente es un material didactico.
Ello sera si cuenta con elementos que
faciliten el destinatario un aprendizaje
especifico. Retomando el ejemplo del
libro, leer el Quijote de la Mancha puede

dar lugar a una ampliaciéon de la cultura
literaria, pero si de dicho libro se solicita
al destinatario identificar el momento
histérico de su elaboracion, motivos
del autor y repercusiéon que dio lugar
en la literatura de habla hispoanja, le
convierte en un recurso didactico. Si
se expone en un escrito el objetivo, el
discurso, la actividad de aprendizaje y
la forma de que el estudiante confirme
sus aprendizajes, entonces se cumple
con algunos de los criterios de un
material didactico. (http://es.wikipedia.
org/wiki/material_didactico)

3.2.2 Género Didactico

Es el género que tiene como
finalidad la ensefianza o la divulgacion
de unas ideas expresadas de forma
artistica, con lenguaje elaborado vy
recursos de la lengua literaria.

Es uno de los géneros mas
controvertidos. Y sélo depende de qué
concepto de literatura se esté hablando.
Por lo general se categorizan a textos
como El libro de ajedréz de Alfonso
el Sabio, los escritos de mistica, y los
ensayos como los de Unamuno.

3.2.3 Subgéneros didacticos:

-Ensayo: subgénero didactico en
el que el autor expone sus ideas acerca
de un tema determinado, con una
actitud mas bien estética y estilistica
que un intento de exhaustividad.
Ensefianza general que Ila puede
entender cualquier persona.

-Didlogo: subgénero didactico
muy cultivado en la época clasica
y renacentista, en el que se hace
exposicion de las ideas del autor

mediante el debate entre varios
personajes.
-Tratado: subgénero didactico

extenso y para especialistas, es decir,




requiere unos conocimiento previos.

-Género Oratorio: el autor pre-
tende convencer por medio del lenguaje
oral.

3.2.3 Edicion de libros

La Edicion de Libros es la
industria que concierne a la produccion
y diseminacion de la literatura o
informaciéon - la actividad de poner la
informacién en circulacion disponible al
publico en general en forma de libro. En
algunos casos, los autores pueden ser
sus propios editores. Tradicionalmente el
término se ha referido a la publicacién de
libros y periédicos. Con el advenimiento
de los ordenadores digitales y de los
sistemas de informacién, la edicion se
ha extendido a nuevos escenarios como
en el mundo de Internet, expandiéndose
a versiones mas modernas, tales como
websites, blogs y similares.

De acuerdo con la Real Academia
Espafiola de la Lengua, una publicacién
es un escrito impreso, como un libro,
una revista, un periodico, etcétera, que
ha sido publicado.

Luego, entonces, la accién vy
efecto de publicar, quiere decir: Hacer
notorio o patente, por television, radio,
periddicos o por otros medios, algo que
se quiere hacer llegar a un grupo ob-
jetivo especifico. (http:www.inta.gov.
ar/edicionesnormaspublicacion.pdf)

3.2.4 Tipos de edicion utilizada en
la elaboracion de libros

1. Edicién acéfala. Es aquella que no
tiene portada, titulo. Denominada a
veces como edicidn sin cabeza.

2. Edicidn anotada. Denominada como
edicion comentada, ya que suele
llevar comentarios en el pie de
pagina, o en los espacios existentes
entre los bordes.

10.

11.

12.

Ediccién artistica. Se trata de
aquella en la que se pone el acento
en la expresion artistica de la
encuadernacién, oen lacomposicion
del libro.

Edicién de bibliofilo. Generalmente
es la edicion dedicada o apreciada
por bibliéfilos, se caracterizan por
una pequefia tirada, o para un
grupo selecto de subscriptores.
Edicién de bolsillo. Suelen ser
de formato reducido y de coste
de produccion econdmico, por
regla general al contrario que las
ediciones para bibliéfilos, suelen
ser de grandes tiradas.

Edicion especial. Dentro de una
tirada normal, se sacan algunos
ejemplares que se diferencian de
los demas en alguna particularidad
especial que desee el editor, como
puede ser una firma del autor, una
mejora en la calidad.

Edicién facsimile. Se trata de
una copia que reproduce a un
original, bien sea en el texto, en los
materiales de la encuadernacién, o
en ambas.

Edicion de lujo. Caracterizada por
la excesiva calidad de materiales
empleados en la elaboracién de la
edicion, como puede ser el papel,
encuadernacion, etc.

Edicion numerada, generalmente
aquellas ediciones con impresion de
grabados suele ir numerada, de tal
forma que las numeraciones mas
bajas suelen ser mas apreciadas
gue las de mayor numeracion.

Edicion en papel. Suele ser
una edicion barata en la que
los pliegos de papel una vez

encuadernados e impresos no ha
sido encuadernada.

Edicion pincipe. Se denomina asi a
la primera edicién de una obra.
Edicién enrama. Suele denominarse
asi a la edicién que ha sido impresa,
plegada, pero no tiene aun una
encuadernacién.




(http://es.wikipedia.org/wiki/edicié_
delibros)

3.2.5 El libro

El libro es toda publicaciéon unitaria,
no periddica, de caracter literario,
artistico, cientifico, técnico, educativo,
informativo o recreativo, impreso en
cualquier soporte, cuya edicion se haga
en su totalidad de una sola vez en un
volumen o a intervalos en varios tomos
o fasciculos. (http://es.wikipedia.org/
wiki/edicié_delibros)

3.2.6 Encuadernaciéon para termi-
ando de libros

La encuadernacién es el arte de ves-
tir el libro mediante la unién y cosido
0 pegado por el lomo de los pliegos
que lo conforman, a lo cual se afade
la cubierta, sea en rustica o en tapa,
de manera que pueda manejarse con
comodidad. (http://www.uv.es/ponsc/
CursoSERVEF_2007/Teoria2007/en-
quadernacio.pdf)

3.2.7 Tipos de encuadernacion

Este es el recurso que se uti-
lizara para darle la forma deseada a la
presentacién final de nuestro libro.

1. Encuadernacién rustica. Es la forma
mas simple de vestir el libro; consiste
en cubrirlo con una cubierta de palel
fuerte o cartulina que se encola a el
lomo. Esta cubierta puede refilarse
con el resto del libro (es decir, lo que
se llama tripa) con una quillotina
[lamada trilateral, caso en el cual
necesariamente carece de solapas,
o bien llevar solapas como si se
tratara de una sobrecubierta.

2. Encuadernacion arrafica o a
la americana. Tipo especial de
encuadernacién en rustica que

consiste o fresar el lomo de los
pliegos del libro (con lo que estos
pierden su unidad como tales para
convertirse en un niumero de hojas
sueltas correlativas) y en pegar
estos a la cubierta (cartulina o
papel fuerte) por medio de un acola
sintética.

Encuadernacién en tapa. La
encuadernacién en tapa consiste
en cubrir el libro con dos superficies
planasy resistentes, como el cartén,
la madera, el metal, etc., cubiertas
con un material adecuado, como
el papel, la tela, la piel, etc. La
encuadernacién cambia de nombre
segun el material de la tapa y el
de la cubierta con que se protege
esta.

Encuadernacién en cartoné. Tipo de
encuadernacién entapaqueconsiste
en cubrir el lomo con tela y las tapas
con el papel. Suele aplicarse a los
libros escolares y obras infantiles.
Es una encuadernaciéon corriente,
de escala calidad, generalmente sin
cajo ni cabezadas.

Encuadernacién Anateur. Tipo
de encuadernacion que consiste
en cubrir las tapas con papel de
fantasia, punteras de percalina,
lomo de cuero y corte superior
generalmente dorado.

Encuadernacién a la Bradel. Tipo
de encuadernacién en tapa que
consiste en cubrir la tapa con papel
y el lomo con tela, pero presentado
intonsos los tres cortes.

Encuadernacién a la Holandesa.
Tipo de encuadernacién en tapa en
la que el cartén se forra con papel
jaspeado o percalina, y el lomo y
una pequefa franja vertical de la
tapa (la octava parte de esta) con
tela o piel, sin decoracion. También




se llama encuadernacion en media
pasta o encuadernacion en media
piel.

8. Encuadernacion en medio lujo. Tipo
de encuadernacion en tapa que
consiste en cubrir la tapa con papel y
con piel el lomo, piel que se extiende
hasta cerca de la mitad de las tapas,
y puntas de igual piel. También se
llama media encuadernacion.

9. Encuadernacion en tela. Tipo de
encuadernacién que consiste en
cubrir las tapas totalmente con tela.
También se dice encuadernacion
todo tela.

10. Encuadernacién en cuarto. Nombre
genérico de los libros encuadernados
en tapa cubierta de tela y lomo de
cuero.

11. Encuadernacién en media tela. Tipo
de encuadernacion en tapa en la que
el lomo, las puntas y casi media tapa
se cubren con tela, y el resto de la
tapa, con papel jaspeado. (http://
www.uv.es/ponsc/CursoSERVEF_
2007/Teoria2007/enquadernacio.
pdf)

3.2.8 Pagina

Se llama pagina la cara o plana de una
hoja y lo escrito o impreso en ella. A
su vez, una hoja de un libro es la parte
que resulta de cortar por tres lados un
pliego de papel doblado un numero
determinado de veces. Dos paginas, al
anverso y el reverso, forman una hoja
y dos hojas solitarias (situadas cada
una en una de las dos partes del pliego
doblado) forman un bifolio.

El tamafio de la hoja de un libro
depende, por un lado, del que tenga
el pliego del que se deriva, y por otro,
del nimero de dobleces que se le den
a este pliego al plegarlo para formar

un libro o cuaderno. Por consiguiente,
cuantos mas dobleces se le den, mas
pequenas seran las hojas.

3.2.9 Paginas par e impar

La pagina par es aquella que en un
libro abierto queda a la izquierda del
observador y en ella se coloca el folio
par, y laimpar, la que queda a la derecha
y en ella se coloca el folio impar.

La pagina par y la impar, por
este orden, forman una pagina doble
gue tiene aplicacién, en primer lugar,
como unidad de compaginacién ya que
al compaginar se tienen en cuenta al
mismo tiempo ambas paginas, y en
segundo lugar, en la portada, en la
portada a doble pagina, ya que en este
caso se cuentan ambas como si fuera
una sola, y los datos se distribuyen
en el conjunto de ambas (si bien, en
ambos casos, la pagina importante
siga siendo impar, donde se sitlan los
aspectos mas destacables, se trate de
los grabados mas atractivos, de las
informaciones mas sobresalientes o de
los titulos y datos mas interesantes).

3.2.10 Diagramacion

Establece un orden visual
ordenadoydinamico, teniendoencuenta
gue aqui entran en juego varios
elementos, tales como la simetria,
opacidad, transparencia, asimetria vy
otros elementos fundamentales como
el espacio impacto visual agradable al
lector teniendo en cuenta el recorrido
visual Optico y una lectura coémoda
a la vista. Entre los requerimientos

necesarios para una diagramacion
podemos mencionar algunos de
ellos. (http://es.wikipedia.org/wiki/

Diagramacion)




3.2.11 Reticula

Es un conjunto determinado de
relaciones basadas en la alineacién, que
actlan como guias para la distribucién
de los elementos en todo el formato.
Cada reticula contiene las mismas
partes basicas con independencia del
grado de complejidad que alcance.
(Timothy Samara 2005, 28)

3.2.12 Tipos de reticula

1. Reticula de  manuscrito. Su
estructura de base es un drea
grande y rectangular que se ocupa
la mayor parte de la pagina. Su
tarea es acoger textos largos vy
continuos, como un libro, y se
desarrolld a partir de la tradicién
de manuscritos que finalmente
conduce a la impresién.(Timothy
Samara 2005, 26)

2. ReticuladeColumnas.Lainformacién
que es discontinua presenta la
ventaja de disponerse en columnas
verticales. Es muy flexible y puede
utilizarse para separar diversos
tipos de informaciéon. La anchura
de las columnas depende del cuerpo
de letra del texto corrido. (Timothy
Samara 2005, 27)

3. Reticula Modular. Es una reticula
de columnas con un gran numero
de lineas de flujo horizontales que
subdividen las columnas en filas,
creando una matriz de celdas o
moadulos. Una reticula modular
también resulta adecuada para el
disefio de informacion tabulada,
como cuadros, formularios,
programaciones o0 sistemas de
navegacion. (Timothy Samara 2005,
28)

4, Reticula Jerarquica. Se adaptan a
la necesidad de la informacion que

organizan, pero estan basadas
mas bien el disposicidn intuitiva
de alineaciones vinculadas a las
proporciones de los elementos, y no
en intervalos regulares y repetidos.
La anchura de las columnas, al
igual que los intervalos entre éstas,
tienden a presentar variaciones.
(Timothy Samara 2005, 29)

3.2.13 Columnas

Son alineaciones verticales
de tipografia que crean divisiones
horizontales entre los margenes.
Puede haber un numero cualquiera
de columnas; a veces, todas tienen
la misma anchura, y a veces, tienen
anchuras diferentes en funcion de

su informacién especifica. (Timothy
Samara 2005, 25)
3.2.14 Los médulos

Son unidades individuales

de espacio que estan separados por
intervalos regulares que, cuando se
repiten en el formato de la pagina,
crean columnas vy filas. (Timothy
Samara 2005, 25)
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3.2.15 Los margenes

Son los espacios negativos entre
el borde del formato y el contenido,
que rodean y definen la zona viva en la
que pueden disponerse la tipografia y
las imagenes. Las proporciones de los
margenes requieren una consideracion
profunda, ya que contribuyen a
establecer la tension general dentro de
la composicién. Los margenes pueden
utilizarse para dirigir la atencién, pueden
servir como espacio de descanso para
el ojo. (Timothy Samara 2005, 25)

3.2.16 Zonas especiales

Son grupos de moédulos que, en
su conjunto, forman campos claramente
identificables. Puede asignarse un
papel especifico a cada campo alargado
horizontal puede reservarse para
imagenes, y el campo situado debajo
de éste puede reservarse para una
serie de columnas de texto. (Timothy
Samara 2005, 25)

3.2.17 Numeros de pagina.

Son indicaciones de posicidon
para texto subordinado o repetido a lo
largo del documento, como los folios
explicativos, los titulos de seccion, los
nimeros de pagina o cualquier otro
elemento que ocupe una Unica posicion
de una maqueta. (Timothy Samara
2005, 25)

3.2.18 Tipografia

Son los caracteres o letras de un
titular o texto, los cuales se presentan
en versiones combinadas de altas y
bajas o solamente altas, en los libros
de texto de Artes Plasticas se utilizan
regularmente los tipos de letra claros
sin adornos y bastante legibles en sus
diferentes usos bold y plain Tipos altas
y bajas:

Incluye mayusculas y
minusculas con rasgos ascendentes y
descendentes, los cuales son la base
para medir correctamente los tipos.
(Paz, 1994:51,52), estos se utilizan en
campos de texto extensos y de mucho
contenido.

Tipo grande: se observo
mayormente en los titulos para darlos
a resaltar.

Tipo Mediano: es utilizado para
el contenido normalmete en 10 o 12
puntos para una lectura descansada.

Tipo pequefio: se observa
especificamente en los pies de o notas
de paginas.

3.2.19 Interlineas

Son los espacios que hay entre
linea y linea. Su medida es menor
que la del tipo y su funcidon dentro de
un texto es proporcionar la legibilidad
necesaria. (Paz, 1994:51,52)

3.2.20 Espaciamiento entre lineas

Es el espacio en blanco entre las
lineas de un texto. El espaciamiento
entre lineas nunca debe ser menor que
el espaciamiento entre palabras, esto,
para mantener la tensidn espacial en
sentido horizontal y facilitar la fluidez
de la lectura. (Paz, 1994:69)

3.2.21 Capitular

Es una letra inicial del tamafio
de una columna de texto. Su tamafio
es mayor a los tipos del texto, van
desde 14 a 72pts. En ocasiones son de
tipo de letra diferente al del texto, esto
dependera de la aplicacidn y creatividad
del disefio. (Paz, 1994:77)




3.2.22 Fotografias o ilustraciones

Son elementos con imagenes
dentro de un disefio. Estos pueden
ir dentro de un recaudo en diferentes
tamafos o dimensiones, o pueden pre-
sentarse las imagenes Unicamente con
un contorno irregular. (Paz, 1994:78)

3.2.23 Subtitulos

Estos deberan ir en letras tipo
negrillas, invertidas o similares, para
sobresaltar él tema al que se refiere en
el texto de la pagina.(Paz, 1994:87,88)

3.2.24 Texto

En un disefo, si el texto lo
constituye un mensaje escrito que se
desea transmitir al lector. Este debera
ser escrito y redactarlo previamente,
para luego ser transcrito y se le
pasara diccionario por posibles errores
ortograficos para luego ser diagramado.
.(Paz, 1994:75)

3.2.25 Alineacion del texto

La alineacion del texto es un
paso importante para mantener también
una buena legibilidad. Las opciones de
alineacion en un diseno de una pagina
tradicional son: Alinear a la izquierda,
alinear a la derecha, centrar, justificar
y alineaciones asimétricas. (Paz,
1994:75)

3.2.26 Titular

Es un elemento muy importante
gue se ubica en un lugar estratégico
dentro del formato de disefio, ya que
contiene el mensaje principal que debe
atraer a determinado grupo objetivo.
Los tipos de un titular son mayores que
los del texto y van desde 14 a 72pts.
(Paz, 1994:73)

3.2.27 Track o tracking
Para alterar la densidad
visual del texto o el espa-
cio global entre un grupo
seleccionado de carac-

teres. Esta alteracion

Para alterar la densidad visual
del texto o el espacio global entre un
grupo seleccionado de caracteres. Esta
alteracién afecta a todos los caracteres,
como regla general, cuanto mas grande
es el cuerpo mas apretado debe ser el
track. El track ajusta el espacio que
existe entre los caracteres, abriendo
los cuerpos mas pequenos y cerrando
los mas grandes. (Paz, 1994:75)

3.2.28 El Kern o kerning
3.2.19 EI Kern o kerning

Es el espacio existente entre dos
caracteres individuales, para cuando
dos de estos caracteres se encuentran
demasiado juntos o separados. El kern
es proporcional, ya que es del mismo
tamafio en puntos que el cuerpo de
los caracteres. Si un texto es de 10
puntos, el kern mide 10 puntos. (Paz,
1994:75)

3.2.29 El color

Matices en el circulo cromatico

o

Este elemento tiene varias
aplicaciones en el desarrollo editorial.
Es importante para la presentacion de
todo libro, clasificandose segun el uso
que deseamos. Los colores pueden
ser primarios o secundarios, calidos




o frios, claros u oscuros, tonales o
contrastantes. Sean cuales sean, los
colores tienen una profunda influencia
en la esfera emotiva del hombre
y segln su yuxtaposicidon suscitan
distintas emociones con relacién al
mismo estado de animo, a la edad, a
la experiencia de las personas. Asi se
ha planteado que la expresion del color
se basa en las asociaciones que evoca.
Sin embargo debemos ser conscientes
que los juicios y valoraciones sobre el
color dependen de las experiencias,
emociones y ambientes del receptor e
incluso de aspectos de orden cultural.
(Jurado Luis 1995,7)

3.2.30 Color Blanco

Fondo negro y contenidos blancos

—~
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Es el que mayor sensibilidad
posee frentealaluz. Eslasuma o sintesis
de todos los colores y es el simbolo de
lo absoluto, de la unidad y la incocencia,
significa paz o rendiciéon. Mezclado
con cualquier color reduce su croma y
cambia sus potenciales psiquicas; la del
blanco es simpre positiva y afirmativa.
Los cuerpos blancos nos dan idea de
pureza y modestia. El blanco crea una
impresion luminosa de vacio positivo,
infinito. (Paz, 1994:93)

3.2.31 Color negro

Del negro al blanco mediante grises

Simbolo del error, del mal, el
misterio y en ocasiones simbdlica algo
impuro y maligno. Es la muerte, es la
ausencia del color. También transmite
nobleza y elegancia, luto y desolacion.
(Paz, 1994:93)

3.2.32 Color gris

Portada disefiada
para el FORO de
Partidos Politicos por
Samuel Vargas.

Es el centro de todo, ya que
se encuentra entre la transicién entre
el blanco y el negro, y el producto
de la mezcla de ambos. Simboliza
neutralidad, indecisién y ausencia
de energia. Muchas veces también
expresa tristeza, duda y melancolia.
El color gris es una fusion de alegrias
y penas, del bien y del mal. Da la
impresion de frialdad metalica, pero
también sensacion de brillantez, lujo y
elegancia (Paz, 1994:93)

3.2.33 Color Amarillo

Degradados del amarillo

Este primario significa envidia,
ira, cobardia, y los bajos impulsos, y
con el rojo y el naranja constituye los
colores de la emocién. También evoca
satanismo (es el color del azufre) y
traicion. Es el color de la luz, el sol, la
accién, el podery simboliza arrogancia,
oro, fuerza, voluntad y estimulo.

Mezclado con negro constituye
un matiz verdoso muy poco grato y que
sugiere enemistad, disimulo, crimen,
brutalidad, recelo y bajas pasiones.
Mezclado con blanco puede expresar
cobardia, debilidad o miedo y también
riqueza, cuando tiene una leve tenden-
cia verdosa.

Los amarillos también
suelen interpretarse como joviales,
afectivos, excitantes e impulsivos.

Estan relacionados con la naturaleza.




Psicolégicamente se asocia con el deseo
de liberacién. (Paz, 1994:93)

3.2.34 Color rojo

Paleta de variaciones del rojo

El rojo es el Unico color brillante
de verdad y puro en su composicion,
es excitante y agresivo. Es el simbolo
de la pasion ardiente y desbordada, de
la sexualidad y el erotismo. Es un color
calido, asociado con el sol y el calor,
de tal manera que es posible sentirse
mas acalorado en un ambiente pintado
de rojo, aunque objetivamente la tem-
peratura no haya variado. Su nombre
procede del latin “russus”.

El rojo es el color de la sangre,
de la pasién, de la fuerza bruta y del
fuego. Se utiliza en las fiestas del Espiritu
Santo, iluminando la llama del amor
divino, y en las fiestas de los Martires,
en la Pasion, y el Pentecostés.

Color fundamental, ligado al
principio de la vida, sugiere vitalidad,
entusiasmo, pasién, agitacion, fuerza,
sexo, calor, fuego, sangre, amor,
audacia, valor, coraje, célera, crueldad,
intensidad y virilidad, estando asociado
con sentimientos enérgicos, con la
excitacion apasionada o erética. Es el
color mas sensual de todo el circulo
cromatico

También sugiere alarma, peligro, vio-
lencia, ira y enfado. Muchos animales
y plantas usan el rojo para indicar su
peligrosidad, y el hombre lo utiliza en
todo tipo de indicaciones de prohibicion

y peligro.

El rojo como indicador de peligro

El rojo es un color controvertido,
puede ser atractivo y seductor como
unos labios de mujer pintados o
desencadenar asco 0 mareo, como
cuando se contempla un charco de
sangre. (http://www.desarrolloweb.
com/articulos/1527.php)

3.2.35 Color naranja

Degradados del naranja

Es un poco mas calido que el
amarillo y actia como estimulante de
los timidos, tristes o linfaticos. Simboliza
entusiasmo y exaltacién y cuando es
muy encendido o rojizo, ardor y pasién.
Utilizado en pequefias extensiones o con
acento, es un color utilisimo, pero en
grandes areas es demasiado atrevido
y puede crear una impresién impulsiva
que puede ser agresiva. Posee una
fuerza activa, radiante y expresiva,
de caracter estimulante y cualidad
dinamica positiva y energética.

Mezclado con el negro sugiere
engafio, conspiracion e intolerancia
y cuando es muy oscuro , opresion.
(http://www.enbuenasmanos.com/ar-
ticulos/muestra.asp?art=754)

3.2.36 Color Azul

Degradados del azul




Simboliza la profundidad
inmaterial y del frio. La sensacién de
placidez que provoca el azul es distinta
al de la calma o del reposo terrestres
propios del verde. Se lo asocia con
los introvertidos o personalidades
reconcentradas o de vida interior y
esta vinculado con la circunspeccion, la
inteligencia y las emociones profundas.
Es el color del infinito, de los suefios y de
lo maravilloso, y simboliza la sabiduria,
amistad, fidelidad, serenidad, sosiego,
verdad eterna e inmortalidad. También
significa descanso.

Paleta de varlaciones del azul

Mezclado con blanco es pureza,
fe, y cielo, y mezclado con negro,
desesperacion, fanatismo e intolerancia.
No fatigalos ojos engrandes extensiones
(http://www.enbuenasmanos.com/
articulos/muestra.asp?art=1081)

3.2.37 Color violeta

Paleta de variaciones del violeta

Es el color de la templanza,
la lucidez y la reflexién. Transmite
profundidad y experiencia. Tiene que
ver con lo emocional y lo espiritual. Es
mistico, melancdlico y se podria decir
que también representa la introversién.
En su variacion al purpura, es realeza,
dignidad, suntuosidad.

Mezclado con negro es desleal-
tad, desesperacion y miseria. Mezclado
con blanco: muerte, rigidez y dolor.
(Paz, 1994:93)

3.2.38 Color verde

Paleta de variaciones del verde

Se asocia con la vegetacién, La
humedad y es el color representativo de
la naturaleza; significa esperanza y su
accién es sedante y refrescante.(Paz,
1994:78)

Es un colorde extremo equilibrio,
porque esta compuesto por colores de
la emocién (amarillo = cdlido) y del
juicio (azul = frio) y por su situacion
transicional en el espectro. Se lo asocia
con las personas superficialmente
inteligentes y sociales que gustan de
la vanidad de la oratoria y simboliza
la primavera y la caridad. Incita al
desequilibrio y es el favorito de los
psiconeuroticos porque produce reposo
en el ansiay calma, traquilidad; también
porque sugiere amor y paz y por ser
al mismo tiempo el color de los celos,
de la degradacion moral y de la locura.
Significa realidad, esperanza, razon,
légica y juventud. (Paz, 1994:78)

3.2.39 Color Marron

Gama de marrones

#EFD1B3 #EBB380 #E39243 #C26408 #663300

El color marrén es una mezcla
en la que predominan el rojo y el verde;
puede obtenerse por desaturacion del
naranja o por mezcla de este color
con el negro, por lo que en diferentes
tratados sobre el color aparecen
asociados ambos colores, siendo su




paleta de variaciones la misma.

Es un color masculino, severo,
confortable, evocador del ambiente
otofal, y da la impresiéon de gravedad
y equilibrio. Es el color realista, tal vez
porque es el color de la tierra que pisa-
mos. Su nombre procede del francés
“marron” (castafia comestible de ese
color), y sugiere edad, cosas viejas,
madera, ladrillo, piel, cuero, hogar.
(http://www.desarrolloweb.com/articu-
los/1541.php)

3.2.40 CMYK

Nomenclatura CHMYEK

|| cvan-so%
D MAGENTA - 40%

| YELLOW - 18%

I:‘ BLACK -19%

Cyan, magenta,
cuatricromia.

C-80, M-40, Y-18, B-19

amariiio 'y negro

El sistema CMYK, define los
colores de forma similar a como funciona
una impresora de inyeccién de tinta o
una imprenta comercial de cuatricromia.
El color resulta de la superposicion
o0 de colocar juntas gotas de tinta
semitransparente, de los colores cian
(un azul brillante), magenta (un color
rosa intenso), amarillo y negro, y su
notacién se corresponde con el valor en
tanto por ciento de cada uno de estos
colores.

De esta forma, un color cualquie-
ra vendra expresado en el sistema CMYK
mediante la expresion (C,M,Y,K), en la
que figuran los tantos por ciento que el
color posee de los componentes basicos
del sistema. Por ejemplo, (0,0,0,0) es
blanco puro (el blanco del papel), mien-
tras que (100,0,100,0) corresponde al
color verde.

\\

Disefio Samuel Vargas. ‘
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Los colores sustractivos
son wusados en pintura, imprenta
y, en general, en todas aquellas
composiciones en las que los colores
se obtienen mediante la reflexién de
la luz solar en mezclas de pigmentos
(tintas, Odleos, acuarelas, etc.). En
estas composiciones se obtiene el color
blanco mediante el uso de pigmentos
de ese color (pintura) o usando un
soporte de color blanco y dejando sin
pintar las zonas de la composicién que
deban ser blancas (imprenta).

3.2.41 RGB

Modelo RGB. Este espacio de
color es el formado por los colores
primarios luz que ya se describieron
con anterioridad. Es el adecuado
para representar imagenes que
seran mostradas en monitores de
computadora o que seran impresas en
impresoras de papel fotografico.

Las imagenes RGB utilizan tres
colores para reproducir en pantalla
hasta 16,7 millones de colores. RGB es
el modo por defecto para las imagenes
de Photoshop. Los monitores de
ordenador muestran siemprelos colores
con el modelo RGB. Esto significa que al
trabajar con modos de color diferentes,
como CMYK, Photoshop convierte
temporalmente los datos a RGB para
su visualizacién.

Los sistemas RGB, CMYK se
encuentran relacionados, vya que




los colores primarios de uno son los
secundarios del otro (los colores
secundarios son los obtenidos por
mezcla directa de los primarios).

Por ultimo, existen diferentes
sistemas comerciales de definicion de
colores, siendo el mas conocido de ellos
el sistema Pantone.

Creado en 1963 y buscando
un estandar para la comunicacién vy

reproduccidon de colores en las artes
graficas, su nombre completo es
Pantone Matching System, y se basa
en la edicién de una serie de catdlogos
sobre diversos sustratos (superficies
a imprimir), que suministran una
codificacion estandarizada mediante
un numero de referencia y un color
especifico. http://www.desarrolloweb.
com/

Catalogo Pantone

Black Process Yellow Pantone 347
Pantone 286 Pantone 165 Pantone 320

Procass Blue

Reflex Blue

Pantone 185

PuNtO v BaLaNcE
Modo CMYK

Disefio Samuel Vargas.

Pantone 221

Pantone 469

Pantone Purple

Pantane 327

Pantone 541

Pantone 199
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El significado del color puede
cambiar en los diferentes paises,
culturas y religiones.

Por ejemplo, en China el rojo se
asocia con las bodas y representa buena
suerte y en la India este color esta unido
a la caballerosidad. Tradicionalmente
se relaciona con los celos, la envidia, la
adolescencia, larisa y el placer, e incluso
en algunos casos se le denomina como
el color de la mala suerte.

Para los mayas los colores que
se utilizan en las ceremonias tienen un
significado.

El amarillo: Es el Q’anil, madurez,
es el nucleo, la semilla, la riqueza,

enfermedad, sila semilla no germina, es
la esterilidad, hay que hacer pago ante
el Q’anil para que haya reproduccion,
esto lo podemos encontrar presente
en la piel, en los musculos. El verde:
Es el medio ambiente, las plantas, la
naturaleza y por eso hay que pedir
permiso por todo lo que se realice.
El azul: es la atmdsfera y el agua, el
espacio, el agua. (http://vivaguate.
com/index.php?option=com_content&t
ask=view&id=22&Itemid=49)

Por este motivo, ala hora de usar
los colores como fuente de impulsos
psicolégicos deberemos estudiar con
detenimiento el publico objetivo al que
ird destinada la composicién grafica.







CAPITULO IV

4.1 CONCEPTO DE DISENO Y BOCETAJE

4.1.1 CONCEPTO CREATIVO

Es la formulacion construida a
partir de la teoria, para lograr sintetizar
todos aquellos elementos que nos per-
mitan trasmitir el contenido de los men-
sajes o idea basica al grupo objetivo.

Para desarrollar y llegar al con-
cepto creativo, nos apoyamos en varios
conceptos fundamentales (graficos y
lingUisticos) (Guia para desarrollar en
Proyecto de grado 2007).

CODIGOS

Apoyandonos en los dieferen-
tes cddigos linguisticos lograremos que
nuestro mensaje llegue a nuestro grupo
objetivo.

“Un cddigo es un pequeio y gran acuer-
do, fugas o permanente, cerrado o am-
plio, implicito o esplicito, Internacional
0 espontaneo, que apuntala la accion
humana, que le da sentido en el grupo.
asi mismo es un conjunto de elementos
y reglas para la combinacion y uso de
ellos, que nos dice qué y cdmo hacer las
cosas”. (Pedroni:77-78)

Toda comunicacién utiliza
un codigo, es decir, un conjunto de
elementos que se combinan siguiendo
ciertas reglas para dar a conocer
algo. En este contexto, las sociedades
humanas se caracterizan principalmente
porque, valiéndose de unidades sonoras
significativas, logran comunicarse a
través del cdédigo mas complejo: las
lenguas humanas o

codigos linglisticos.

El cédigo linglistico es el conjun-
to de unidades de toda lengua que se
combina de acuerdo con ciertas reglas
y permite la elaboracién de mensajes.
Las diversas comunidades humanas del
mundo han organizado sus propias len-
guas utilizando sonidos articulados que
se asocian a distintos significados.

El emisor y el receptor deben
utilizar el mismo coédigo para que la
comunicacién sea posible. Aunque
todos los otros elementos del circuito
comunicativo funcionen adecuadamente,
la comunicacion no tendra éxito si es
que emisor y receptor no comparten el
mismo codigo.

Para nuestos propositos
iluustrativos y tipograficos en |la
organizacion de la reticula del Libro “Arte
y Sociedad de la Revolucién de octubre
a la firma de los Acuerdos de Paz”
Enfasis Arquitectura, como emisores
del mensaje utilizaremos varios cddigos
que sustentaran la base de nuestra
investigacién siendo los siguientes:

El codigo incografico, por medio
de las fotografias las cuales ilustraran
de forma real y registraran la imagen de
este momento, para su posterior visuli-
zacién futura de los diferentes momen-
tos de las expresiones artisticas de la
Arquitectura.

El cédigo de Significado: son las
normas que operan en funcion de los
significados literales y los significados




culturales que se practican en cada en-
torno social; los cédigos de significado
se relacionan con la conducta social
del individuo (Pierre Guiraud 118-119)
quien nos podra explicar todo lo rela-
cionado al momento social presente,
pasado y futuro, del desarrollo de cada
obra.(Gonzales, Donald 2000,65,71)

El codigo tipografico nos
permitira plasmar los pensamientos de
los investigadores en papel y tinta, como
medio de designacion y enunciacién
escrita, gramaticalmente por medio del
sistema alfabético de la lengua espafiola,
con sus reglas ortograficas regidas por
la Academia y nuestra investigacion de
campo, para su utilizacion optima en lo
referente atamafio, forma, interlineados,
justificaciones etc. para una lectura
comoda, agradable y validada. El cddigo
didactico, ya que la investigacion dentro
de sus objetivos contempla ser un medio
de ensefiaza y aprendizaje para los
estudiantes, explicando las funcidnes
de las artes y determinando cémo su
iconografia es utilizada para intereses
politicos, sociales y econdmicos de las
épocas desarrolladas; pretende ser un
medio de conocimiento de la realidad
guatemalteca, de una forma objetiva
cientifica desarrollada por, la misma
historia. El céddigo cromatico el cual para
esta edicion de los 50 afios nos permitira
que el grupo objetivo visualize las
imagenes a todo color, algo que hace 50
anos en la edicion de la Doctora Josefina
Alonso fue una limitante; dentro de la
reticula prevalecera el céddigo cromatico
en lasfotografias, debido alaimportancia
de representar las obras en su realidad,
complementando con ilustraciones para
lograr contrates adecuados. (Gonzales,
Donald 2000,65,71)

4.1.2 DESARROLLO DEL CONCEPTO
CREATIVO

Para  nuestra  investigacion
nos apoyamos en varios métodos,
ya que actualmente por medio de la
Web es factible encontrar un sinfin
de actividades creativas; para este
proposito, iniciaremos con el método
que como estudiantes de la Escuela
de Diseno utilizamos mas de alguna
vez, el método de las CUATRO ETAPAS,
conjuntamente con la lluvia de ideas
y La técnica para disefiar de Leonardo
Da Vinci las cuales se desarrollan a
continuacidon paso por paso:

Método de las cuatro etapas
se tiene la idea que el disefio es un
resultado al azar como comunmente
se define la idea de un dibujo; estos
son procesos que van acompafiados
de un desarrollo mental paso a paso;
es un proceso planificado que conlleva
una serie de métodos que nos ayudan
a unificar los resultados de una forma
confiable y cientifica. Para alcanzar
el concepto creativo se desarrollan
metodos y etapas a manera de ser
diversos y buscar la mejor solucién,
a continuacién se describen: (Tortola,
Julio 1999, 45,46)

Etapa Racional

“En esta etapa consideramos varios as-
pectos que utilizaremos como punto de
partida para la elaboracién del disefio.

Recopilacién de informacién: Es impor-
tante reunir la mayor cantidad de infor-
macién respecto de lo requerido por la
institucion.

La investigacion: se realiza respecto a
la poblacién, en el campo, bibliogra-
fica o grafica para saber cudles seran
nuestras limitaciones y como realmente
se debe emitir el mensaje con base en
lo investigado.




Recabada ya toda la informacion
nos encontramos ante una serie de bor-
radores y anotaciones, que en algun
momento pudiera ser valiosa en el de-
sarrollo de nuestro trabajo”.

Etapa Creativa

“Esta etapa la consideramos como
de interpretaciéon. Aqui el disenador se
convierte en una caja de cristal, puesto
que va a crear formular, desarrollar
y elegir alternativas de soluciéon en
base a la racionalidad, es decir a toda
la informacién que ha sido recibida
mediante una secuencia planeada. Es en
esta etapa en donde se debe copactar la
informacién a fin de que se pueda lograr
una o varias configuraciones aceptables
como posibles alternativas.

Debemos llevar una secuencia ldgica de
la siguiente manera:

1. Analizar mediante la informacién
e imaginar posibles soluciones de
analisis mental.

2. Sobre cualquier papel, tratar de
plasmartodas lasimagenes mentales
ya creadas a lapiz la cantidad que sea
para que se tenga un alto niumero de
opciones, esto es pre-bocetaje.

3. Como disefiadores elegimos las
mejores opciones y estas seran
realizadas a color y con detalles
para que el equipo de investigacion
pueda Vvisualizar claramente |la
presentacién del material. Es aqui
en donde el equipo aprobara vy
opinara para hacer los cambios y
transformaciones necesarias.

4. Dadas todas las indicaciones por el
equipo de investigadores, partimos
a realizar un boceto acabado que
refleje de una manera objetiva el
resultado de la impresion final, esto
se realiza como una previa para
realizar las correcidones finales.

Etapa Constructiva

Esta etapa es mas proxima al
disefio final. En ella se presenta el arte
terminado para su aprobacioén, el cual
sera utilizado para la elaboraciéon de
la diagramacién final del documento;
en esta fase formalizaremos los
resultados.

Acd se destinara la produccion
técnica del libro y se elegira el medio y
los materiales para su impresion.

Etapa Evaluativa

Corresponde a la comprobacion
de lo planeado incialmente. Se
verificara si la solucién definitiva
responde al objeto del emisor. La
evaluacion es el parametro de todo
proceso, esta nos indicara el grado de
efectividad del disefio, y determinard
las diferentes actitudes de cada uno de
los involucrados.

Debe llevarse de la siguiente
manera de una forma objetiva,
imparcial con el siguiente orden:

A) Al disefiador grafico, por ser quién
ha trasferido la informacion a un
leguaje de signos graficos.

B) Al equipo de investigacion.

C) Al grupo objetivo o grupo receptor.
(Tortola, Julio 1999, 45,46)

En la busqueda de lograr la
mayor objetividad en el desarrollo de
las actividades de nuestro proyecto,
utilizamos un método encontrado en
la direccion electrénica, http.www.
Manuel Rivera /// Disefiador Industrial:
junio 2007, que resultd intersante y
novedoso y acoplado a nuestro trabajo,
el cual se basa en las formas y técnica
utilizada por Leonardo Da Vinci para
su proceso creativo; a conticuacién se
describe paso a paso en qué consiste.




éQué es?

Las mentes despiertas permiten
que la informacion entrante se organice
en racimos, dando origen a nuevas
perspectivas e ideas. Una buena forma
de originar nuevos racimos es por medio
de imagenes. Al principio, los humanos
se comunicaban por medio de ellas. El
alfabeto evoluciond partiendo de las
diversas técnicas pictograficas; pero
esto no significa que el pensamiento
verbal sea mas avanzado.

Programa de Accion

1) Repase un problema en el que usted
esté trabajando. Con los ojos de
su mente examine sus diferentes
aspectos. Escriba el problema en un
papel y reflexione sobre él durante
unos minutos: ¢Qué es lo que no
encaja?. ¢Cudles son los obstaculos
principales?. ¢éLo  desconocido?.
¢Qué es lo que quiero entender?. En
este momento, la manera en que lo
veo es... Lo que me estd molestando
mas es...

2) Reldjese. Cuando esté relajado vera
que su consciente intuitivo utiliza
con mayor libertad las imagenes y
los simbolos.

3) Deje que su intuicion le ofrezca
imagenes, escenas y simbolos que
representen su situaciéon. No tiene
por qué saber cémo sera el dibujoo a
qué se parecera antes de dibujarlo.

4) Proporcione un formato para el
problema dibujando un limite o
frontera. Puede ser de cualquier
tamafio y forma que desee, y puede
dibujarlo cuidadosamente o ser
s6lo un bosquejo. El proposito es
separar el problema de lo que le
rodea y dejar que se concentre en
él. Los limites también proporcionan
a su dibujo su propia atmosfera o

profundidad y ayudan a establecer
una unidad que tiene significado en si
misma y da significado a su dibujo.

5) Dibuje como su mente quiere dibujar.
Practique el dibujo sin una direccion
consciente. (Hay gente que utiliza la
mano contraria para tener un control
menos consciente de las imagenes).
Finja que las lineas y los garabatos
son los que dictan la manera y el
lugar donde dibujar. No censure
lo que dibuje; el dibujo es privado
y no tiene porqué ensefarselo a
nadie. Deje que el dibujo fluya de
usted hasta el papel. La suerte o el
azar proporciona profundidad a sus
garabatos. Sefiala hacia un principio
activo, pero desconocido de orden y
significado que puede interpretarse
como un mensaje secreto procedente
de su inconsciente.

6) Si un dibujo no parece suficiente, tome
otra hoja de papel y haga otro, y otro,
tantos como necesite.

7) Examine su dibujo. ElI dibujo es
un mensaje de sus subconsciente.
Contemple el conjunto de la imagen
y luego las partes por separado.
Son representaciones visuales de
sus pensamientos. Busque en los
simbolos y garabatos en busca de
sefiales inesperadas e informacién
nueva.

8) Escriba la primera palabra que le venga
a la mente para cada imagen, simbolo,
garabato, linea o estructura.

9) Combine todas las palabras y escriba
un parrafo. Haga asociaciones libres
escribiendo todos los pensamientos
que acudan a su mente. Compare
el parrafo con su dibujo. Si siente la
necesidad, revise su parrafo hasta
que esté convencido de que el dibujo
y las palabras representan los mismos
pensamientos en dos lenguajes




diferentes: el verbal y el grafico.

10) Piense en la manera en que lo que
usted ha escrito se relaciona con su
problema.

¢Ha cambiado su punto de vista?.
¢Tiene ideas nuevas?. ¢éNuevas
percepciones? cSorpresas
procedentes de su subconsciente?.
¢Qué partes le intrigan? ¢Qué esta
fuera de lugar?.

Ponga una atencién especial a las
preguntas que aparezcan en su
mente, como: (Qué es eso? ¢Como
se explica? éDonde estd eso? {Qué
puede significar? Si piensa que es
importante encontrar la respuesta
a una pregunta concreta, esta en el
camino de encontrar una solucién
rompedora.

Si es usted incapaz de provocar ideas
nuevas con esta técnica o no ha
conseguido obtener una percepcién
mas profunda, siga repitiendo la
técnica cada dia. Cuando ya esté
relajado, preguntese: “Bueno, écual
es el estado de mi problema hoy?”,
repita el ejercicio.

Entender sus dibujos es como
deshacer un nudo. Cuando se
deshace un nudo, el cordel ha de
pasar por el mismo sitio por el que
pas6 cuando se anudd. Cuando
busca ideas en sus dibujos, pasa
usted a su inconsciente, que es de
donde vino el dibujo.

Las ideas no surgen de su dibujo,
sino de la parte mas profunda de
su inconsciente, el archivo secreto
almacenadoenelalmaenel momento
de nacer, y que se incrementa en
todos los momentos despiertos de la
vida, que tiene el poder y la visidon
de dejarle crear a usted algo que no
habia visto ni oido jamas.

4.2 ELEMENTOS CONCEPTUALES
PARA ILUSTRAR EL CONCEPTO
CREATIVO

Para poder aclarar ideas se realizd
una lluvia de ideas preliminar a fin de
completar la etapa anterior y buscar
nuestro concepto creativo, dentro de
las cuales se enumeran las siguientes:

Movimiento Historia
Versatidad Conocimiento
Linea Urbanismo
Lenguaje Entorno
Estilo Sociedad
Color Espacio
Forma Funcional
Libertad Expresién
Elegancia Desarrollo
Altura etc.

Tomando como base la infor-
macidn tedrica, iniciaremos a estudiar
los elementos relacionados con el tema,
con la idea de culminar nuestro con-
cepto; las ideas centrales del proyecto
nos serviran para formar una serie de
lluvia, para encontrar el camino que
nos guiara durante el desarrollo del
disefo.

Lluvia de ideas.

1. Detalles Arquitectonicos,
imagenes visuales que describen
movimiento

2. Historia Arquitectonica para nuevas
generaciones

3. Guatemala de la Nueva Asuncién y
su Arquitectura

4. Arquitectura,
fucionalidad

5. Arquitectura que expresa la historia
de nuestro urbanismo

6. Arquitectura que expresa
desarrollo, intervencidn, represion,
dicatadura, neoliberalismo, paz y
globalizacion en Guatemala.

7. Conociendo el pasado por medio
de la arquitectura

urbanismo y




8. urbanismo Guatemalteco 1944-
1996

9. Arquitectura, urbanismo a través de
los afios

10. Formas en movimiento

11. Arquitectura para el conocimiento

12. Desarrollo de la arquitectura en la
Ciudad de Guatemala

13. Guatemala y su arquitectura

14. Arquitectura y politica.

15. Arquitectura un lenguaje expresivo

16. La arquitectura y el urbanismo en
busca de un nuevo hombre.

17. Arquitectura y educacién en Gua-
temala

18. Arquitectura y conocimiento

19. Arquitectura funcionalista y su lec-
tura

20. Arquitectura urbanismo y Estado

Formas en movimiento

No percibimos ni reconocemos
nuestro mundo, nuestro entorno si
no fuera por la forma. Y sabemos que
consecuentemente, todas nuestras
representaciones (histéricas, religiosas,
sociales, politicas, visuales) la tendran
como factor determinante.

Las representaciones y no menos
la visual, estan ligadas y cobran sentido
en tanto responden a los parametros de
una comunidad o recogen el espiritu de
la época.

Las formas de prefiguracion
y documentacion como los bocetos,
dibujos  esquematicos, diagramas,
perspectivas, renderings, story boards,
maquetas virtuales son especies de
mapas de ideas que definen formas a
desarrollar.

Con la informatica, las formas
son pensadas en tanto realizadas. La
potencia de la herramienta condiciona
su operatoria y transformacion. (por
Nora Pereyra http://www.sema.org.ar/
downloads/De%20la%20forma%20y%

20el%20diseno.pdf)

Estamos acostumbrados a
comunicarnos con nuestros semejantes
mediante el lenguaje hablado, verbal,
formado por una serie de elementos
basicos (letras, palabras, frases, etc.)
que, combinados, forman entidades
comunicativas complejas.

De igual modo, el lenguaje
visual a través de grafismos puede
descomponerse en entidades basicas,
cada una de las cuales tiene por si misma
un significado propio, pero que unidas
de diferentes formas pueden constituir
elementos comunicativos distintos.

Estas entidades graficas
constituyen la sustancia basica de lo que
vemos. Por lo tanto, son muy importantes
y todo disefiador debe conocerlas y
manejarlas perfectamente.

Las formas basicas del disefio
grafico son pocas: el punto, la linea y
el contorno. Pero son la materia prima
de toda la informacion visual que aporta
una composicion.

Cada una de ellas posee un
conjunto de caracteristicas propias que
las modifican y condicionan, y estan
estrechamenteligadasa nuestro concepto
creativo “"Formas en movimiento” sin
las cuales no tendria sentido desarrollar
un proyecto de comunicacién visual entre
las que destacan:

Forma: definida por disposicién
geométrica. La forma de una zona o
contorno va a permitirnos reconocerlas
como representaciones de objetos reales
0 imaginarios.

Formas

®,

Vv




Direccion: proyeccion plana o
espacial de una forma, continuacion
imaginaria de la misma aun después
de su finalizacion fisica. Puede ser hori-
zontal, vertical o inclinada en diferentes
grados.

Direcciones

. - \~
-
~
7

L.

Color: tal vez las mas importante
y evidente, puede imprimir un fuerte
caracter y dinamismo a los elementos a
los que se aplica. Toda forma o zona ten-
dra en general dos colores diferentes, el
de su contorno y el de su parte interna,
pudiendo aplicarse tanto colores puros
como degradados de colores.

Colores

Escala: tamafio relativo de una
zona respecto de las demads y al total de
la obra. Los diferentes tamafios de las
diferentes zonas modifican y definen las
propiedades de cada una de ellas.

Escalas

Dimension: capacidad tridimen-
sional de un elemento o zona. La dimen-
sion sélo existe en el espacio real tri-
dimensional, pero se puede simular en
una composicién grafica plana mediante
técnicas de perspectiva, sombreado o
superposicion. También, mediante el uso
de fotografias, que introducen espacios
tridimensionales en la composicion.

Dimensiones

-

Movimiento: propiedad muy
importante, que aporta connotaciones
de dinamismo y fuerza. En las obras
graficas puras no existe movimiento
real, pero si se encuentra implicito en
ciertos elementos y se puede conseguir
con ciertas técnicas que engafan al ojo
humano (diseno cinético, pintura ciné-
tica) o representando elementos que si
lo tienen en el mundo real.

Movimientos

(http://www.desarrolloweb.com/articu-
los/1297.php)




4.3 PROCESO DE BOCETAIJE

Después de la etapa del cocepto
creativo y con la idea como norte, se
pasa a una etapa completamente
destinada al desarrollo y generacién de
ideas. Es una etapa de busqueda, que
cuando es profunda a veces genera
varios conceptos interesantes de los que
el creador se enamora, pero que cuyo
proceso comercial implica la seleccién
de uno solo. A veces, estos conceptos
previos, expuestos uno junto al otro,
comparados entre si, representan una
obra genial. Una genialidad que reside
quizas en la apreciacion del trabajo de
blsqueda que es sin duda la parte mas
interesante de todo proceso creativo
y que a veces es mucho mejor que el
resultado mismo. Por eso los bocetos,
incluso de los grandes artistas, son mas
hermosos que el resultado final, porque
ellosrepresentan el trabajo intelectual, el
proceso mental del creativo y es cuando
lo podemos entender e identificarnos
profundamente con él.

“Si ya sabes el resultado de lo
que vas a hacer, qué caso tiene hacerlo”
- Pablo Picasso.

Cuando se realiza un producto
con las caracteristicas de un libro las
cuestiones tecnicas son importantes, por
ejemplo tomar en cuenta si deseamos
ir a corte, los espacios de un margen
en blanco si va o no a todo color, tipo
de encuadernacion, tipo de papel a
imprimir etc. Con estas ideas encima de
la mesa podemos hablar de disefiar.

Como se describié anteriormente
en la técnica utilizada por Leonardo
Da Vinci, iniciamos nuestro porceso
informandonos con todo el material
posible impreso a nuestro alcanze de
diferentes casas editoras Nacionales e
Internacionales en el tema Arquitectura,
buscando ideas y perspectivas de las
nuevas tendencias, analizando los

diferentes formatos utilizados en este
campo editorial.
Formato y bocetaje manual

Luego de nuestra investigacion de
campoy entrevistas conlosinvestigadores
en este caso nuestro cliente, procedemos
al trabajo de escritorio con los elementos
proporcionados, se estudia el formato
para poder determinarlo ya que sera
nuestro soporte del libro tomando la
opinidn de los involucrados; se observan
formatos horizontales en impresos a
manera de informacién y verticales
cuando se presentan estudios mas
formales, por lo cual se decide presentar
un formato vertical por su congnotacion
de funcionalidad y comodidad para la
lectura grafica como escrita, asi como
por cuestiones de realidad, econdmia
y tamafios de pliego prensa en lo
relacionado a los costos en el mercado
guatemalteco, optimizado asi los recursos
para su mayor rendimiento figura 1

10”

8.5”

figura 1

Con nuestro formato sobre la
mesa se elaboran sketchs a |apiz en papel
trazando lineas libres para visualizar la
soltura con la que se pretende interpretar
la distribucion de los elementos por todo




el espacio en blanco, columnas de
textos, &area de ilustraciones, titulos
sub titulos etc. este ejercicio nos ayuda
a divertirnos un poco y definir un
modelo libre que nos permita controlar
la libertad con la que se cuenta, la cual
es necesaria para todo disefiador, esto
nos ayuda a organizar los elementos
de una forma creativa, pero siempre
tomando en cuenta el no “irse por las
ramas” si no sintetizar todas las ideas
propias como exteriores, alejandonos
conscientemente de cualquier clase de
frivolidad. figura 2

Primera etapa de bocejate
Bocetaje Digital

I

figura 2

con base en el estudio anterior,
se presenta el formato especial en
forma vertical, con los correspondientes
argumentos de nuestro anadlisis Las
dimenciones planteadas tamafio 8"
X 10", se presentan como una base
estructural muy abierta y atractiva e

interesante; se propone que sea a corte,
para que el producto sea muy visual, se
sugiere una barra vertical para apartir
de ella organizar toda la reticula, esta
nos permitira que las imagenes pasen de
un lado a otro como un acordeon, una
reticula muy vertical perfecta para un
tema de longitud variable.

Se realizan las primeras
diagramaciones con los elementos,
representado la distribucién de los
mismos texto, fotos, nimero de pagina,
pies de foto. Etc. El orden de jerarquia de
los elementos, se inicia en tres columnas
un espacio para la linea vertical que
atravesara todo el formato y un espacio
entre columnas, los colores para esta
se sugieren un azul oscuro pantone
2757C y en las préximas valla degrado,
se podra pasar por toda la gama de
colores, para expresar la diversidad
con la que se observan las diferentes
piezas arquitectonicas expuestas. verde
pantone 327C, amarillo pantone
yellow C, naranja pantone 1375C,
rojo 185C hasta llegar al azul de nuevo,
el texto de titulos se plantea en un tipo

Times,

los textos de columnas en una

Helvética,

esto debido a la familia de letras las
cuales son adecuadas para este tipo de
documentos aunque muy comunes. Se
sugiere mucho movimiento de izquierda
a derecha rotando su distribucion en
todo el formato, esto sustentando en
la base del concepto creativo formas
en movimiento que juega un papel
determinante en el desarrollo de la
arquitectura y el urbanismo, el resultado,
una reticula dindmica y colorida. (figura
3,4y 5)
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figura 4

colocando les moldes di-
rectamente sobre la super-
ficie, donde aln perman-
aCen.

D los siete murales realiza-
das, los menos apreciados
son los que apuntan hacia
Ia 9a. avenida. El del Banco
de Guatemala =& pueds ver
desde la plaza que conduce
& sul suditorio. El del CHN
se observa mejor desde la
entrada &l recidn  ereada
Muses  Numismdbice  del

Banguat.

El interior de los bancos
De Guatemals y CHM, el
como de la Municipalidad,

& pesar de los vidrins opacos
w persianas entreabiertas.
Coma date eurioss, la parte
principal de cada uno de los

proyectos  intemos  cubre
las paredes que contienen
las chjas de lps EScEnsores,
¥ ocupa también espacios
més alld del primer nivel:
graderies, cenefas y pare-
des hacia la segunda planta
o mezaning.

Par qué no

Este sector urbann donde se
wrnen las zonas 1y 4 redne la
meyor y mis valiosa colec-
cibn muralista de la capital.
A pesar de su gran formate,
para muchos las obras pas-
an desapercibidas.

Hay quienes las considaran
mera decoracitn, ¥ aungue
habituados & verlas, pocos
S0f CApACES de citar B Sus
autores o &l nombre de |as

phezas y, menes adn, su sig-
nificada.

Hay le aharro &l viaje, pera
este recorrido bien wvale la
pena. La prixima wer que
wabd por el sector animese
w hégala, no paga nada
por &, v experimentard lo
gratificante gue es valorar la
bra de varios de nuestros
randes artistas.

la Municipalidad hay in-

Murales del Salon del
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figura 5

quistud por coordinar un
tour con les otros edificios
dal drea. Bl afio pasade ests
entidad, asi como la de los
edificios vecines, quedaron
entusiasmades por la con-
memaracidn del 50 aniver-
sarip del Centro Civico. De
concretarse el plan, el pases
ayudaria & valorizar esta vi-
sionaria empresa. Inclusa,
los des bancos, la Muni y el
IG55, junto al Centro Culbur-
al Miguel Angel Asturias, ed-
taren un follets que recogid
antecedentes  histdricos
dabos elementales seerca de
sus edificios. Lamentable-
mente, la edicibn se agobd.
Pero tras la experiencia, y
shora que recientemente
abrié el Muses Numismat-

En donde sl puade solicitar
un recarfide es en el Ban-
uak. Le institucién estd he-
a ofrecero & grupos

e estudiantes. El pases se

10°

12"

g
2
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]
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Estas propuestas se presentan al
equipo de investigadores y asesores, los
cuales argumentan una serie de cambios,
pero se defiende lo planteado, desde
la investigacién preliminar para cada
elemento, partiendo de las sugerencias
se pasa a elaborar disefios diferentes,
debido a los cambios propuestos, bajo
la argumentacion que no es un libro
de orientacion a alumnos de primaria.
(figura 6)

Murales del Salén del
Pueblo

Pintura

Figura 6

Segunda fase de bocetaje

El replanteamiento distribuye,
manteniendo la misma reticula con
algunas variantes, las tres columnas
con texto justificado a ambos lados con
espacios blancos actuando en absoluto
silencio para contrastar con la mancha
de las imagenes a todo color para lograr
un impacto visual y apreciacion de las
imagenes, que son de vital importacia,
debido a que en ellas se sustentara la
interpretacion del libro, los titulos se
definen a 24 puntos en tipo verdana

BibliotecaNacional
de Guatemala en color

azul oscuro pantone 2757C, para
gue adquiera su maxima intensidad y
fuerza interior, “cuanto mas profunfo es
un azul mayor es su poder de atraccion
sobre el hombre” (curso Historia del
Arte y del Disefio Visual II Arquitecta
Brenda Penados), el cuerpo del texto
en las columnas a 10 pts Verdana por
sus caracteristicas de lectura facil al
no contar con serif y tener el ojo muy
abierto, con lo cual se logra una mayor
legibilidad, para los pies de pagina se
utiliza la misma fuente a 6 puntos, en
color negro | para una mayor mancha
al momento de impresion.

El tamafo se trabaja de acuerdo
con el espacio que brinda la reticula,
el formato cambia a tamafio 8.5” X
11" siempre de una forma vertical
sustentandonos en la investigacién de
campo en lo concerniente a formatos
de impresion en materiales editados
para dicho fin "ARTE". (figuras 7 y 8).

Las columnas en ancho se
aumenta 0.1666 de de pulgada a cada
una vy altura se modifica a 3/4" de
pulgada margen superior e inferior,
los margenes izquierdo y derecho se
amplian 1/4” de pulgada a cada uno,
izquierdo 3/4 de pulgada, derechoa 1”
pulgada , "no es recomendable abrir
con algo fuerte y continuar con otra
cosa que tenga la misma intensidad.
Casi siempre molesta” ( Martin Pablo,
XIX, 97) debido a esto trabajaremos
en algunos momentos las fotografias a
tamafio tres columnas, y en la siguiente
pagina se reducira el tamafio para
captar la atencion del lector de una
forma visual, ya que el libro se apoyara
fuertemente en la interpretacion
visual.




colocando los moldes directa-
mente sobre la  superficie,
donde atin permanecen.

De los siete murales realiza-
dos, los menos apreciados
son los que apuntan hacia
la 9a. avenida. El del Banco
de Guatemala se puede ver
desde la plaza que conduce
a sul auditorio. EI del CHN se
observa mejor desde la en-
trada al recién creado Museo
Numismatico del Banguat.

El interior de los bancos De
Guatemala y CHN, asi como
de la Municipalidad, cuenta
con murales de Carios Méri-
da. EI IGSS tiene uno externo
que se aprecia al ingresar al
edificio por su puerta norte.
Casi todas estas obras son
visibles desde la via publica,
a pesar de los vidrios opacos
y persianas entreabiertas.
Como dato curioso, la parte
principal de cada uno de los
proyectos internos cubre las
paredes que contienen las
cajas de los ascensores, y
ocupa también espacios mas
alla del primer nivel: grad-
erios, cenefas y paredes ha-
cia la segunda planta o meza-

Concretarse el plan, el
paseo ayudaria a valorizar
esta visionaria empresa.

e

figura 7

nine.

e

Por qué no sionaria empresa. Incluso,

Este sector urbano donde se los dos bancos, la Muni y el

unen las zonas 1 y 4 redne IGSS, junto al Centro Cultural

la mayor y mas valiosa col- Miguel Angel Asturias, edi-

eccion muralista de la capital. taron un folleto que recogi6 11"

A pesar de su gran formato, antecedentes histéricos y da-

para muchos las obras pasan tos elementales acerca de sus

desapercibidas. edificios. Lamentablemente,

Hay quienes las consideran la edicién se agoté. Pero tras

mera decoracion, y aunque la experiencia, y ahora que

habituados a verlas, pocos recientemente abrié el Museo

son capaces de citar a sus Numismatico, —quizd esté

autores o el nombre de las proxima esa posibilidad.

piezas y, menos aun, su sig- En donde si puede solicitar

nificado. un recorrido es en el Ban-

Hoy le ahorro el viaje, pero guat. La institucion estd ha-

este recorrido bien vale la bituada a ofrecerlo a grupos 41116"

pena. La préxima vez que de estudiantes. El paseo se

esté por el sector animese y limita a su recinto, con en-

hégalo, no paga nada por él, foques econdmicos o cultura- N i

y experimentaré lo gratifican- les, y culmina con la visita al Tisto Negro de

te que es valorar la obra de Museo. El servicio es gratuito, Esquipulas, en la Catedral

varios de nuestros grandes pero debe solicitarse con an-

artistas. telacion. =

En la Municipalidad hay in- También, de dia e incluso —

quietud por coordinar un noche, es habitual observar =

tour con los otros edificios vehiculos de agencias de vi-

del rea. El afio pasado esta ajes que hacen cortas para-

entidad, asi como la de los das o marchas lentas por el

edificios vecinos, quedaron érea, pues el valor arquitec-

pntusiasmados por la con- 6nico y artistico del Centre

memoracién del 50 aniver- ivico también goza de atrac

ario del Centro Civico. De ivo turistico.

koncretarse el plan, el pase

yudaria a valorizar esta vi tegracion total
i

3 I Toner T o 15 v figura 8
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Los margenes se trazan de la
siguiente manera, se debe dejar un
margen de 1%’ pulgada en el lado
izquierdo (esto se hace paradejarespacio
suficiente paralaencuadernacion). Todos
los demas margenes (superior, inferior y
derecho) deben tener un margen de 1
pulgada. Los titulos de capitulos y las
primeras paginas de secciones (tabla
de contenidos, lista de tablas, notas,
bibliografia) deben empezar a dos
pulgadas desde la parte superior de la
pagina. La tipografia en el caso de los
titulos se continua utilizando el color
azul oscuro pantone 2757C, seran
colocados de acuerdo en la Ilustracién
fotografica, mapas, graficas,etc.
justificados al lado izquierdo de las
mismas, para una lectura cémoda cuando
exista, de lo contrario mantendran un
margen arriba abajo de 1/2” segun el

caso, se esta de acuerdo con el tamano
a 24 puntos bold y el tipo de letra Times
New Roman por ser clasica, pero con
mucho caracter, para los pretitulares en
color negro, M e 10 puntos justificados
totalmente y textos de columnas en color
negro en 9 puntos con un interlineado
de 11 puntos, justificados en el espacio
de toda la columna, la nimeracion de
las paginas se utiliza un tipo verdana
a 10 puntos justificado a la izquierda en
los niUmeros pares y a la derecha en los
impares a una distancia de una pulgada
del margen de la hoja.

Por la base sodlida de Ia
investigacion, se acepta defenitivamente
para la diagramacion el tipo Verdana
que es una familia pensada para leer
periddicos en sus diferentes usos plain
como bold. (figura 9)




Pieza a validar

Conservatorio Nacional
de Musica

ementos decorativos sen-
cillos %/ ﬂue retoman la
parte final del art deco en
su version mas SImP|e. Se
mantiene la centralidad y
acento sobre el ingreso
principal, dirigiendo  por
medio de lineas decora-
tivas y la volumetria de

Criterios Axioldgicos para
el s. XX

1.- Valor Estético:

Diferenciar el arte y lo es-
tético:

Ante todo diferen-

dad, e irrepetibilidad, una=™
vision del mundo de aquel
momento historico.

Este valor de arte
se pierde cuando la obra
se vuelve repetitivo en
todos los paises, tal es el
caso de los templos de los

a

Pieza a validar

1" Valores axioldgicos del complejo
arquitectonico -Ciudad Universitaria

a7

ciar el arte como tal, ya
que,no toda manifestacion
estética_es arte, puesto
que para éste Ultimo, la
belleza es una exigencia
fundamental,  mientras
que para la arquitectura
es un ideal.

. En nuestra profe-
sién, hoy dia, ya no es
una exigencia fundamen-
tal, sino subjetiva y queda
referida a la experiencia
sensitiva y emocional del
usuario. e esta manera
podemos mencionar un
monumento histdrico, X,
dado su momento histri-
co y todo lo que abrigo en
su tiempo hoy dia Sigue
transmitiendo una expe-
riencia estética a sus us-
juarios, por lo tanto sigue|
icausando placer.

Es una obra con el-

los cuerpos laterales la
atencion sobre el cuerpo
central. En este, dos co-
lumnas que se utilizan de
igual forma en la fachada
el Estadio Nacional pa-
recen también delgadas
al estar asociadas a el-
ementos de apariencia
mucho mas pesada. Aqui
como en la construccion
original de la Biblioteca,
se “encuentra una_ esca-
linata que dirige la vista
hacia una entrada princi-
pal elevada sobre el nivel
de la calle. En los cuerpos
laterales aparecen corni-
sas y las inconfundibles
ventanas circulares.

2.-Valor Artistico:

Son todas aquella:
bras relevantes artisti-|
tamente gue tienen po
caracteristica la originali-|

mormomes, por ejemplo.

172 1 £ 13 s

Este tipo de letra tiene mucha
altura, lo que quiere decir que las
minuUsculas son muy grandes, manchan
mucho y tienen el ojo muy abierto, con lo
cual las letras son de una legibiliad muy
buena. El tamafo del formato dentro del
cual se distribuiran los elementos queda
de 6’ x 9/, las columnas se ajustan, las
cuales quedan a un tamafo de 1 3/4'
el espacio entre estas sera de 3/8' de
luz, lo cual por su versatilidad dentro
del disefo, permitird una diagramacién
con suficiente espacio blanco lo cual
permitira  elegancia al contenido
eliminando la columna propuesta para
este efecto anteriormente.

figura 9

figura 10

En lo referente a espacios
horizontales entre fotos y pies de estas,
seran en el mismo tipo de letra verdana
a 5 puntos, colocados en la esquina
inferior izquierda con un espacio de 1/8
entre foto y texto, luego la luz para las
columnas es de 1/4’ los iconos visuales
se amplian para su mayor atracion, se
encuadrardn al tamano necesario, se
estudia jugar con los espacios en toda la
hoja para hacerlo mas dinamico.

Se propone colocar fotografias
al tamafio de la pagina o a las terceras
partes del tamafio de la columna vertical
para un mayor impacto visual. (figura
10)




Diseio de Portada

Para la portada se realizaron
bocetos a lapiz para visualizar la
ditribucion de los elementos, jugando
con la estructura de las imagenes de un
lado a otro buscando capturar un detalle
y ampliarlo, el objetivo es ocupar el area

_ Lolov homako, o0

— toweso ol AcoRrL?
@n el formdte
— gty ctord Hexshle) -
fekecoar -
- At oo«
%2% yrstudten s
ey cown e CE /)gg,{w{ 5
= - ﬂm 7
N e s sluchat
Py e ;)d "
N o i dedeeap ¢ - fu ppd Ao :
’%grffﬂt é%ﬁf?[gl (mn,eﬁﬂwé;wlmw' - arde %5 et
lxcghty - toeutthen d gputad? <2 Buteras Sozta.

figura 11

con algo abstracto, pero que no confunda
al lector, se busca un significado en la
imagen, algo muy grafico, representativo,
en formato 8”x10”. (figura 11)

Luego, se procede a un primer
boceto a full color digital, con la
distribucion de una sola imagen cubriendo
todo el espacio de la hoja que sea
representativa del tema, los textos que
representan el titulo se justifican hacia
la izquierda, en un tipo de letra helvetica
neve black condensed a 35 puntos es
un estilo recto, sin adornos o serifs es
moderno, se presenta en altas y bajas,
en color cian 100% con orilla blanca para
garantizar su lectura clara y comoda, esto
por ser una caracteristica principal en los
impresos de material didactico para arte,
la utilizacidn de colores claros y gruesos.
(figura 12)

figura 12
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Se presenta un elemento clave
que corresponde a los afios de la épocas
de estudio 44 - 96, colocado en la
esquina inferior derecha en dos colores,
44 en rojo pantone red 032 C por su
congnotacion histérica en las gestas
revolucionarias, y el 96 celeste pantone
2995 C para congnotar la tan ansiada
paz y tranquilidad en nuestro pais;
por el medio de los nimeros se coloca
una linea vertical que atraviesa toda la
hoja de 4 puntos la cual representa la
verticalidad de la mayoria de elementos
arquitectonicos.

figura 13

oo 76

La siguiente propuesta se gird con
base a los aportes proporcionados por
el equipo de investigacion; se colocan
varias imagenes representando detalles
arquitectonicos interiores en cognotacion
al tema, (figura 13) en el edificio central
del banco Crédito Hipotecario en el
centro civico, hacia la izquierda tomada
de perfil, a la derecha una del salén del
pueblo, congreso de la Republica en la
parte superior, luego en la parte inferior
derecha la imagen que representa la
escultura del simbolo de reconciliacion
y final de la guerra entre la guerrilla y
el ejercito nacional, integrada al edificio




del Palacio Nacional de la Cultura. Estas
dos ultimas unidas en una linea vertical
se resperta la forma de colocacion de
los textos, la tipografia se, determina
Verdana a 30 puntos ajustandose al de
los textos interiores.

con base en el desarrollo del
trabajo con los asesores y el equipo de
investigadores del proyecto, se plantea
la idea de trabajar una propuesta de
portada enfocada a predominar los
detalles de la arquitectura e integrar
formas de la misma con movimiento.

Se inicia con la composicién de la
portada, dandole movimiento a la linea
vertical y color desgradando el amarillo
y el cafe, para lograr la congnotacion
de elegancia y celebracion, con la
idea de representar los 50 aios de la
Facultad de Arquitectura, se cambia
de gruesa a delgada de arriba hacia
abajo como elemento conceptual de
las formas arquitectonicas, al fondo se
integré una fotografia de lado derecho
de la imagen del edificio de rectoria por
sus expresiones en los modulos de las
columnasconjuntamente conlosvitrales
y las soleras, en el cual se aprovech¢ el
color blanco de los materiales para que
predomine la forma de la columna que
sostiene el edificio.

Se toma en cuenta a la persona
como sociedad, expresada en una
estudiante a su paso por el frente del
edificio de rectoria, se unen utilizando
los recursos que brinda photoshop
visualmente con la imagen del Centro
histérico expresada en el edificio del
Crédito Hipotecario Nacional, esta es
trabajada digitalmete en el fondo para
darle color al celeste del cielo y lograr
el contraste con los tonos oscuros
formados de los materiales (mosaico,
concreto piedrin y marmol, etc.) del
mural, del Maestro Efrain Recinos.
Estratégicamente se colocd al centro
las figuras del mural para una mayor

descarga visual.

La tipografia se opta por una
de razagos gruesos y fuertes para la
identificacion del tema, Abadi MT Condensed
Extra Bold, en color pantonee 505
process c¢ para lograr una mancha
fuerte y consistente, se le aplicd una
orilla blanca para su mayor realce,
para la identificacion los anos que
cubrira la investigaciéon. Se continua
con la utilizacién de los colores rojo
pantone red 032C, el numero 44
por su contonacién al referirnos a la
época Revolucionaria y color celeste
pantone 2995 C al referirnos a la
época de los Acuerdos de Paz.
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figura 14
Pieza a Validar







CAPITULO V

5.1 COMPROBACION DE EFICACIA

La siguiente propuesta grafica
fue validada por diferentes profesionales
imersos en el quehacer del Desarrollo
de las Artes Plasticas Guatemaltecas;
se seleccionaron a cinco Directores y
Docentes de las Diferentes Escuelas
y Facultades como Centros de
Investigacion, enfocadas al arte en la
Universidad de San Carlos de Guatemala,
entre las que se puede mencionar a la
Escuela de Arte, Escuela de Historia,
Escuela de Disefio Grafico, Facultad de
Arquitectura, asi como el Centro de
Investigaciones de esta (CIFA) el 75%
son hombres y el 25% mujeres.

Este grupo de hombres y mujeres
tiene la caracteristica primordial de
estar involucrados en la eseflanza y
apredizaje del las artes como docentes
e investigadores en varios cursos
entre los que se encuentran, Disefio
Arquitectonico, Critica de la Arquitectura,
Historia del Arte etc. Su edad promedio
es de 35 a 60 afios su ocupacion es
diversa entre docencia y empresas
privadas dedicadas al ramo.

Esta validacién se llevo a cabo por
medio de una encuesta con el objetivo
que respondan a ciertas preguntas y
obtener sus comentarios para mejorar
nuestra propuesta grafica.

Por otro lado, se tomo otra
muestra, formada por diez estudiantes
y profesionales en el Disefio Gréfico, La
mayoria de este segmento se localiza
en las aulas de clases de la carrera de
Disefio Grafico, algunos solo estudian
mientras que otros laboran en sus propias
empresas y otros en departamentos de
arte y disefio de agencias de publicidad

o relacionadas al tema; su edad
comprende desde los 22 a 40 afios.
Esta muestra respondio si la propuesta
grafica cumplia con el disefio, atractivo
y fucional.

Las preguntas en la encuesta
fueron de tipo cerrada para los
estudiantes con un total de diez
preguntas, en la modalidad mixta
abierta cerrada para los profesionales,
con un total de cinco preguntas, con
opcion a realizar un comentario y lograr
aportes significativos a la propuesta en
practica.




5.1.1. Validacion con Profesionales

Las preguntas y respuestas son las
siguientes:

1) En su opinion la portada del docu-
mento se adapta al tema?

25% contestd que no y el 75% contesto
que si

100
75
50
25

si NO POCO

2) Considera que el tamafio 8.5"X 11”
del documento es adecuado al tema?
25% contestd que no y el 75% contesto
que si.

100

75

50

25

Si NO POCO

3) Considera usted que la utilizacion de
colores y la diagramacién de las paginas
interiores es adecuada?

25% contesté que poco, 25% contesto
gue no y el resto 50% contesto que si.
En lo referente a porque? La respueta
del 25% es la siguente: Podria agregarle
un detalle arquitectonico y mas
movimiento.

100
75
50
25

0
Si NO POCO

4) Considera usted que el tamano
del texto de las paginas interiores es
adecuado?

100% constesto que si

100
75
50
25

0
Si NO POCO

5) Le parece adecuada la diagramacion a
tres columnas de las paginas interiores?
50% contesto que si y 50% que no.

En lo referente a porque? La respuesta
del 25% es la siguiente: solamente dos
columnas.

100
75
50
25

si NO POCO

5.1.2. Interpretacion

Con base en la tabulacién de
datos de la validacion, del cuestionario
Nol para profesionales nos demuestra lo
siguiente: en la pregunta numero uno,
donde se solicita su opinion de la portada,
el 75% contestd que le parecia adaptada
al tema en la respuesta a la interrogante
porque? algunos respondieron, que las
imagenes deberian cubrir mas espacio y
ejemplificar las épocas en las mismas sin
perder la linea de movimiento e integrar
el elemento e los 50 anos en alusion al
aniversario de la Facultad e Arquitectura;
con estos aportes se replantearia la
propuesta; se adaptard una propuesta
nueva utilizando los recursos en Freehand
para la realizacién de un montaje que
exprese mas de una sola imagen. Los




resultados de la pregunta numeros
dos, considera que el tamafio 8.5 X 11
pulgadas es adecuado, un alto porcentaje
dice estar de acuerdo. En la pregunta
numero tres con la utilizacion de los
colores 25% contestd que no y otro 25%
poco, el resto 50% dijo estar de acuerdo.
En la interrogante al porque? se propone
agregar un elemento arquitectonico en
todas las hojas y mas color sin perder la
seriedad del documento.En la pregunta
numero cuatro donde se interroga sobre
el tamano del texto de las paginas
interiores es adecuado, el 100%
considera que si, por lo que se continuara
con la utilizacién de los mismos tipos,
tamafio y color. La pregunta numero
cinco nos arroja que solamente el 25%
considera dos columnas, la diagramacién
de las paginas interiores junto con la
utilizacion de colores en los titulos,
pantone azul 2757 C se mantendra ya
gue es poca la objecidon, se incluird un
nuevo elemento a linea utilizando, los
recursos de Fheehand que le vendra a
proporcinarmas moviento ala propuesta,
conjuntamente con el tratamiento, de
imagenes las cuales se trabajaran, con
el tamafo de dos columnas, en algunos
casos tres y la cuarta columna (espacio
en blanco).

5.1.3. Validacion con disefiadores

Se plantearon diez preguntas
cerradas las respuestas son las siguien-
tes:

1) Ensu opinion la portada del documento
se adapta al tema?

25% contesto que poco y el
contesto que si.

75%

100
75
50
25

0
Si NO POCO

2) Considera usted que el tamafio del
documento es adecuado al tema?
100% contestd que si
100
75
50
25
0

1l

Si NO POCO

3) Considera usted que la combinacion
de colores en las paginas interiores es
atractiva?

100% contestd que si.

100
75
50
25

0

——

si NO POCO

4) Considera usted que las imagenes de
las paginas interiores le dan soporte a la
informacién? 100% contestd que si.

100
75
50
25

——

0

si NO POCO

5) La diagramacion de las
interiores le parece adecuada?
100% contestd que si.

paginas

100
75
50
25

0

—

si NO POCO




6) Observa la integracion en los ele-
mentos de las paginas interiores texto,
lineas, fotografias? 100% contesté que

si
100
75
50
25
0

si NO POCO

7) Le parece adecuada la diagramacién
a tres columnas?
100% contestd que si

100
75
50
25

0

NO POCO

8) Considera usted que el tamafio
del texto de las paginas interiores es
adecuado?

100% contestd que si

100
75
50
25

0

Si NO POCO

9) Considera usted que es adecuado la
utilizacion de color en los titulares de las
paginas interiores?

100% contestd que si

100
75
50
25

0

Si NO POCO

10) Considera usted que la pieza gra-
fica cumple con el objetivo de registrar
la historia de las artes plasticas guate-
maltecas?

25% contestdé que no y el 75% contesto
que si

100
75
50
25

Si NO POCO

5.1.4 Interpretacion

En la mayoria de respuestas, el
100 predomina el 25% considera que
la propuesta de la portada es poco
adecuada, un 100% describe que el
tamafio es el adecuado y manejable que
la conbinacion de colores es atractiva,
las imagenes son importantes para la
informacién, la diagramacién le parece
adecuada, observa integracién en los
elementos planteados texto, lineas,
fotografias, le parece la diagramacion
a tres columnas, el tamafio del texto le
parecié legible y claro, esta de acuerdo
con la utilizacién de color en los titulares
y por Uultimo el 25% considera la
realizacion de algunos cambios como la
integracion de algun elemento extra que
identifique al tema y le dé personalidad
a las paginas, por lo que se realizaran
los cambios pertinentes a la propuesta
grafica final con el objetivo de plasmar
las ideas del grupo objetivo.




5.2 PROPUESTA GRAFICA FINAL Y FUNDAMENTACION

Con base en la pregunta dos del
cuestionario No.1 para profesionales, se
toma como formato final el tamafio carta
8/2 X 11 pulgadas en forma vertical,
por las justificaciones anteriormente
mencionadas en el capitulo IV y la
sustentacion del trabajo previo de
investigacién, resultando adecuado
para la reproduccion final en el mercado
guatemalteco.

En cuanto a la diagramacion,
pregunta numero tres del cuestinario
No.1, los margenes para la propuesta
final son altura superior 1/2”, hoja par
espacio para margen izquierdo 1 1/27,
margen derecho 1 3/4” espacio para
cuarta columna 3/4, columnas para texto
1 5/8"” espacio entre columnas 3/16",
hoja impar margen derecho 1/1/27,
margen izquierdo 1 3/4" espacio para
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cuarta columna 3/4” (figura 15)
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Arte & Sociedad

Arquitectura maya en ciudad de

Guatemala

& .

Restos de piramide de la antigua ciudad que existi6 en el actual Valle e la Virgen.Casi todo el sitio ha sido arrasado para de-
sarrollos habitacionales. Quedan solo algunos monticulos encerrados entre comercios y autopistas. Cortesia Dominiek Geers.

Antes de la fundacién
de la Nueva Guatemala
de la Asuncién en el
valle de la Ermita, este
ya habia sido la ubi-
cacion de una gran ciu-
dad conocida hoy como
el sitio arqueoldgico de
Kaminaljuyd. Esta ciu-
dad conté con mas 200
edificios 2 presenta-
dos por el investigador
Maudslay en 1899, los
cuales  constituyeron

el nicleo monumental
y se ubicaron a lo largo
de las actuales zonas
11,7,12,13. La antigua
ciudad llegé a contar
con un complejo siste-
ma de canales para
el manejo del agua.
También hubo un el-
evado desarrollo de la
arquitectura contando
en general con las con-
stantes de la arquitec-
tura maya de edificios

con mascarones en el
preclasico. Se pueden
encontrar también ras-
gos de la influencia
teotihuacana durante
una parte del periodo
clasico debido a la rel-
acioén entre esta ciudad
y Teotihuacan como el
conocido talud table-
ro. En el posclasico
se tiene la tipica con-
formaciéon de edificios
mas dindmica en

2 Museo del Tabaco y la sal, Tokio "Kgminaljuy” volumen I Publicacién del Musgo dfl Tabaco de Tokio Japén , 1994. ISBN

1 5/8" 316" 15/8" 316"

81/2”

924989-01-0 y la Sal Pag.3!

1508

5/8"

3/8"
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Continuando con las respuestas a
la pregunta nimero tres del cuestionario
No.1 alainterrogante; porqué? referente
a la diagramacion y los colores, se
integraron los elementos propuestos
en la validacién como identificadores
del tema e iconos arquitectonicos, se
determina integrar a toda la propuesta
un elemento obtenido de los mosaicos
del mural de la Biblioteca Nacional, como
soporte grafico para situar al lector en el
tema Arquitectura y Artes Plasticas, en
relacién conjunta con lineas y detalles
de los dibujos expresados en toda la
gama de los diferentes edificios, se
utilizan para brindar soporte y encuadre
a la hoja, en la parte superior derecha
se coloca el texto identificador del tema

Arte & Sociedad en un tipo de letra
Century old style std a 12 puntos, en
color naranja expresando el triunfo y la
alegria de los 50 afos de la Facultad de
Arquitectura, luego en al parte superior
izquierda una linea con un mosaico en
el extremo para brindar equilibrio en el
espacio, para termiar con un elemento
de soporte en la parte inferior, el mismo
identifica al énfasis Arquitectura, en color
azul 100% cian, 70% magenta que
expresa armonia, lo cual esindispensable
para todo proyecto arquitecténico. Con
dos mosaicos a los extremos en color
dorado, 18% magenta y 100% de
cian y 30% negro combinado con una
linea dorada al pie como soporte en
cognotacion de los 50 anos de la Facultad
de Arquitectura, en tipo de letra English
57 bt.

Los pies de pagina se tratan de
la misma forma que se presentaron el
el capitulo IV. Verdana 5 puntos, se le
integra un elemento identificador, con la
idea de resalatar los detalles arquitecto-
nicos.

Basados en el concepto creativo:
formas en movimiento y apoyados en la
pregunta numero uno del cuestionario
No.1 evaluando las opciones del proceso
de bocetaje, en la portada se incluyen
dos fotografias mas, una del edificio
de Recursos Educativos de la USAC al
centro, y otra del Gran Teatro Miguel
Angel Asturias, para complemetar con
la del Edificio del Banco del Crédito
Hipotecario Nacional hacia la derecha, en
representaciondetresgrandesmomentos
de la arquitectura y el urbanismo
guatemalteco, influenciada cada una en
su correspondiente época. Se colocan en
un fondo azul para un mayor contraste
y obtener una profundidad, logrando
ese poder de atraccién que ejerce sobre
el hombre este color, se continua con
la linea vertical inclinada para brindar
movimiento y direccidn, estas en colores
pardos expresando la formalidad del
documento, pero mostrando dinamismo
en sus curvas, que caracteriza a los
trazos en la arquitectura, con sombra
en color negro para un mayor soporte
grafico.

Los textos son tratados de forma
que el cuerpo sea fuerte y actual para su
legibilidad apropiada, el nimero 50 se
coloca como elemento identificador a los
50 ANOS DE ARTE EN SOCIEDAD, en color dorado,
utilizado como expresion alegérica a los
50 afios de la Facultad de Arquitectura,
el nUmero se integra en la parte posteri-
or central aprovechando el espacio blan-
co que brinda la imagen para una lec-
tura limpia, en tipo de letra scrip por su
versatilidad especificamente english 57
bt italica, para brindar ese movimiento
continuo integrado en su totalidad a la
imagen.




El texto Afos de Arte en Sociedad se
utiliza el tipo de letra Abadi MT Condens
Extra Bold, se utilizan los recursos que
brinda el sofward de freehand, para
brindar una sombra de color negro en
el contorno de la letra y lograr el realce
al texto hacia el frente de la vision, el
texto complemetario a la indicacién de
las épocas (De la Revolucidn de octubre
a la firma de los Acuerdos de Paz) se
invierte en el fondo azul en color blanco,
en una sola linea sin que se pierda en

414

los elementos logrando un equilibrio y
lectura adecuada, se utilizan los mosaicos
utilizados en al pie de la diagramacién
con el objetivo de reconocer el tema
desde su inicio Arquitectura, en tipo de
letra English 57 MT y continuar con solo
dos tipos de letra en la portada, como
es recomendable.(Pablo Martin, Visual,
97,98, 2007).
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5.3 CONCLUSIONES

1. Cumplir con la mision de
la Facultad de Arquitectura en
la contribucidon, sensibilizacion vy
concientizacidn respecto de los procesos
participativos de cambio de mayor
impacto en los grupos de poblacion y
actores sociales.

2. El aporte del disefo grafico
editorial al documento Arte y Sociedad,
creando en el mismo funcionalidad y
visualizacion adecuada para que al ser
consultada por el lector sea a través de
una forma agradable.

3. Es evidente a raiz de la
presentacion de la propuesta grafica
editorial el aporte del Disefio Grafico
a los documentos de las unidades de
investigacion CIFA y DIGI de la USAC.

4. La investigacion actualmente
es la herramienta principal para el
desarrollo de cualquier aporte creativo.

5. Una pieza de disefo validada
permite alcanzar una comunicacion
efectiva y satisfactoria.

6. El disefio grafico es importante
en el desarrollo del conocimiento y
creacion de libros, actualmente con la
especializacion editorial de la Escuela
de Disefio Gréfico, estas necesidades
se pueden hacer realidad de un forma
profesional dentro de la USAC.

7. El proceso de creacién de este
material deja patente el aporte que el
Disefio Grafico brinda a la Sociedad
Guatemalteca, cumpliendo con los
objetivos del Alma Mater.

8. Queda demostrada la capacidad
de los estudiantes de la Escuela de
Disefio Grafico, en proyectos conjuntos
con otras Escuelas y Facultadades de la
USAC en el campo editorial.




Lineamientos para la propuesta
en practica de la propuesta

Por ser un tipo de investigacion
exploratorio y avalado por la Direccion
General de Investigacion de Ia
Universidad de San Carlos de Guatemala
(DIGI) y sus actores involucrados,
permitira que la difusion y reproduccion
sea una realidad a corto plazo.

El medio por el cual se plantea
es un libro a todo color, impreso en
proceso litografico de 150 paginas
tamafo carta, en papel couche base
80 gramos para los interiores y una
caratula en pasta gruesa con tapadera
de peracalina, para un soporte fuerte,
cubierta de dos solapas en los extremos
en material Juski cover calibre 8, con

5.4 LINEAMIENTOS PARA LA PUESTA EN PRACTICA

aplicacion de barniz ultra violeta para
una presentacién elegante, sobria,
duradera, y ante todo, factible por
costos y mano de obra especializada en
el ramo, ya que en Guatemala se ha
experimentado durante largo tiempo
con este tipo de trabajos en la mayoria
de litografias reconocidas.

La encuadernacion o unidn
de las hojas se propone pegado en
caliente con cocido, la cantidad de
ejemplares cotizados es de 200, su
distribucion sera en bibliotecas de las
principales universidades del pais, la
Biblioteca Nacional, la Hemeroteca
y instituciones culturales que se
encuentran involucradas en el tema.

A continuacion se presentan los costos de impresién detalladamente:

Paginas interiores:

7 resmas de papel couche base 80 gramos

152 tiros de impresidn

152 placas digitales con prueba sherpa

Caratula:

0.20 resmas de jusky calibre 8

4 tiros de impresién

4 placas digitales con prueba sherpa

Acabados finales en percalina (encuadernacion pegada) etc.

Costos subtotales de impresion:

Artes finales para impresion y coordinacidén de impresion

Total

* costos no incluyen impuestos.

3,325.00
. 7,600.00
. 18,840.00

Q

Q

Q

Q.  190.00
Q.  280.00
Q.  480.00
Q. 15,000.00
Q. 45,915.00
Q. 20,000.00
Q

. 65,915.00
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5.7 RECOMENDACIONES

1. Es importante fomentar en la
poblacién estudiantil de la USAC vy las
Universidades del pais el conocimiento
critico de las Artes Plasticas en Gua-
temala atraves de la publicacién de li-
bros y darlos a conocer.

2. Al mismo tiempo se hace nece-
saria su documentacion para beneficio
del las futuras generaciones para no
cometer los mismos errores, ya que
un pueblo que no conoce su historia es
un pueblo condenado a cometerlos de
nuevo.

3. Debido a los pocos estudios con
estas caracteristicas se recomienda a
las autoridades universitarias, impul-
sarlos, cuanto sea necesario, brindar
una continuidad mas periddica y dar-
los a conocer a los estudiantes y po-
blacién en general.

4, Debido a la versatilidad de la
carrera de Disefio Grafico se reco-
mienda a los estudiantes, docentes y
personal administrativo, involucrarse
en actividades propias cientificas del

Disefio Grafico en busca de lograr publi-
caciones cientificas de alto nivel.

5. A las autoridades de la Facultad
de Arquitectura, debido a la demanda de
la Licenciatura de Disefio Grafico, se hace
necesaria la contratacion de mas per-
sonal administrativo con el equipo y los
recursos adecuados, para nuestra aten-
cion al mismo tiempo brindar el espacio
necesario ya que actualmente una sola
secretaria no es suficiente, esto aunado
a los 4mts cuadrados de espacio para la
atencién, al mismo tiempo involucrar de
manera continua a la carrea de Disefo
Grafico en el quehacer investigativo de
la Facultadad y propiamente en las la-
bores de CIFA, con el objetivo de crear
ciencia e investigacion en beneficio de la
Escuela y del Diseno grafico y lograr una
cultura visual cientifica.

6. Al equipo de investigadores,
luchar por todos los medios posibles para
llevar a la reproduccion final el libro. de-
bido a la importacia que este representa
para el pais.




5.8 GLOSARIO

Libro: Conjunto de hojas de papel
manuscritas o impresas que, cosidas
0 encuadernadas, forman una obra
cientifica o literaria de bastante
extension, para formar un volumen.

Encuadernar: juntar, unir o coser varias
hojas o pliegos y ponerles cubierta.

Diagramacion: distribucion proporcional
de los espacios de un texto.

Tipos: pieza de metal en que esta
realzada para una letra u otro signo.
Cada una de las clases de letra.

Publicacion: difusién o comunicacion
de cualquier informacion para que sea
conocida, por medio de la imprenta o
cualquier otro procedimiento técnico.

Edicidon: articulo de fondo que recoge
el criterio de la direccion de una
publicacién sobre cualquier asunto.

Pagina: cada una de las dos caras de
una hoja, de un libro o cuaderno.

Diseflo:  actividad creativa y técnica
encaminada a idear objetos Utiles y
estéticos que puedan llegar a producirse
en serie, o conjunto de lineas de una
figura o un edificio.

Reticula: red de puntos que, en cierta
clase de foto- grabado,reproduce las
sombras y los claros de la imagen,
placa de cristal dividida en pequefios
cuadrados que se utiliza paradeterminar
el area de una figura.

Columna: en impresos, cualquiera
de las partes en que suele dividirse
verticalmente una pagina.

Médulo: pieza o conjunto unitario de
piezas que se repiten o encajan en una
construccién de cualquier tipo.

Margen: espacio en blanco que queda
a cada uno de los cuatro lados de una
pagina manuscrita o impresa.

Tipografia: técnicadeimpresion mediante
formas que contienen en relieve los tipos
que, una vez entintados, se aplican por
presion sobre el papel. Taller donde se
imprime con esta técnica.

Fotografia: técnica de fijar y reproducir
en un material sensible a la luz las
imagenes recogidas en el fondo de una
camara oscura. Imagen asi obtenida.

Montaje: superposicion de fotografias y
otros elementos con fines decorativos o
publicitarios. Seleccién y ordenacion del
material.




5.9 ANEXOS

Instrumentos utilizados para investigar el tema y validar la propuesta grafica
y % de la propuesta grafica.

Universidad de San Carlos de Guatemala
o acultad de Arquitectura
G g . Licenciatura en Disefio Grafica

Encuesta de Validacion Mixta

El matenal impreso que se presenfa conliene informeacidn espediica con & oiyjelivo de documentar la Hislorla de las Ades
Plasticas en nuesiro pais y senvir de relerencla para loda persona Inlereseda en bos lemas de Arquediura, Pinbura y Esculiura
desamroliadas en Cualemala durante los ullimos 50 afos.

Giuialemmala

Sewn N F Edad:

Nivel acadéimico Graduado  [] Pz Cerrado [

Eslrpcciones; 5e ke presenta a cominuaciin varas prefuedas de acoendo o maleis proporcionado y descrilo anferonmenta
Maree | respuesia que considers slecuada,

1) En su opinion ka porlada del documento se adapla a lema?
s [0 Ho [ Poco [
Por que?

2) Considera usted gue el lamaito 8.5 X 11" ded documento es adecuado al lema?

s [0 We [ Foco ]

Por que?

3) Constdera usled gque |a wilizacién de colores y la diagramacion de las paginas inleriores &5 adecuada?
s [0 No [ Poco ]

Por que?

4) Conssdera usted gque el lamafio del lexdo de las paginas inleriores es adecuado 7

s [ wa [ Faco [
For que?

4) Le parece adecuada |a diagramacin a fres columnas de las pAginas inleriores?

s [ me [ Foco ]
Por et

Muchas Gracias,




Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arguitectura

s Jeernged e, Licenciatura en Disefio Grafico

Encuesta de Validacion Mixta

El malenal impreso que s& presenia conliene inlormacion especliica con & objelive de documentar la Hisloria de las Afes
Plaslicas en nuesiro pais v senvir de relerencla para loda persona interesada en los lemas de Arqeleciura, Pinlura y Esculiura
desarrolisdas en Gualemala durante los ullimos 50 anos.

Giualesmsala

Sewn M F Edad;

Mived academico Graduado Péamsam Cerrado Esludiante

Fslrecciones, e ke presenta a conlinuaciin varas pregunias de aceerdo o maleia proporcionado y descrilo aferormenie
Waripee la respuesta gue considere: adecuaca,

1) En s opinion ba porladi del documento s adigla o lema?

s [0 we [ Poco [
2 Gonsitera usied que &l lamafo del documenio es adecuado &l lema?

s [0 we [ Poco ]
4) Conssdera usted que la conbinacitn de colores en las péginas mleriores es alraclva®

s [ we [ Poco ]
4) Con=sdera usled que las imbegenes de las paginas inlenores ke dan soporie a la Informacitn?

s [0 Mo [ Paco ]
5) La diagramacion ge las paginas inlesiores ke parece adecusds?

s O He [ Poco]
6) Obserea inlegracitn en los elemenios de las pagnas mferores lexlo lineas lolograllas?

s [ Ne [ Poco[]
71 Le parece adecusda [a Eagramaciin a lres coemnas?

= | we [ Poco ]
#) Congitera usted que e lamaio del lesto de las paginas inlesiores es sdecuado 7

s [0 we [ Poco ]
) Considera usted quee 65 adecudsdo 18 @ilizacion de color en bos Hluaees de las paginas inlefones?

s [0 Mo [ Poco]

10) Consdera usied que la pleza grafica cumple con & objelwo de registrar la historla de las Aries Plasticas Gualemallecas?

s [ we [ Poco ]

Muchas Gracias,
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hr 00000

La arquitectura en la cindad de
Guatemala.

Introduccion,

Seintentara dar  mo tiempo lzborande pais gue ha contada

una idea de aspectos  =n el Centro de Inves-  ron importantes logros
importantes en el de- ligaciones de la misma  arguitectdnicos y uiba-
sarrollo de la arquitec-  nidzd  académica.  hos inclusa siglos antes

tura de Ciudad de Guz-  Creo que es necesarin  de |z época cristiana,
temala en este breve dar estos datos pues

pero ambicioso estudio,  normalmente estos son| También realiza-
el cual se divide en cu-  =studios que se supone| riones en otros cam-
atro perfodos o etapas  fuentan con  mucho  pos como astronomia,
las cuzles han side es-  mas tiempo para lograr  matemdtica, pintura/

critas por mi haciends  mayor profundidad. | esculura, | cerdmica,
Ja salvedad =n que para squi, antes de la| in
Jos estudios especificos En todo caso vasion europes llegs
sobre El Centro Civico, creemos que hacemos| fon a niveles altos de
Ciudsd  Universtsria  un pequefio pero im| tfomplejidad v de = ab

y Edificic Engel se ha portante aporte 2 la  oracion estética y le
contado con |a partici-  comprensién de la ar-  han valido a la cultura
pacién del arquitects  quitecrura y un poco  Mmaya, su creadara, el

Edwin Saravia Tablas, del urbanismo de Ciu- ser tenida como una de
quien imparte |z cdte- Had de Guatemala en- las civilizaciones mas
dra de Critica de |a ary  tre 1944 y 1996, avanzadas de América.
quitectura en la Facul- S5in embargo por un co-
tad de Arquitectura de Para esto hage |apso casi general a la

Ja Universidsd de San  n breve recorrido solo| (legada de los suropeos
Carlos. El ha elaborade  hor unes periodos an- el esplendor de las ciu-

estos en un tiempo de  leriores 2 este, que pu-  Jades mayas ya nojera
cuatro meses contanda  =den ayudara sumejor  tal, salvo algunas |ex-
con dos horas diarias. | comprensién, tepciones.

Para la parte Para hablar de
que he trabajado gue arquitectura en este Ciudades ¥

son los demés escritos  pais habrd que decir hueves reinos en Rug-
he coneado con & mis.  que Gustemala es un ha, formads luege da




reacomodo y fusiones
con otros grupos pro-
venientes desde el ac-
tual México fue lo que
encontraron  los  es-
pafioles a su llegada
Estas fueron aniquilal
das por los espafioles,
mantaniendo a la po-
blacién necesaria sola
como recurso product
tivo sin derecho a con-
tinuar cultivando o de-
sarrollando su cultura.
Una de las expresiones
culturales mas impory
tantes que se salvo fueg
Ia lengua. Desde |a in
wvasion, se implanté I3
arquitectura hispanicg
europea, que también
tendria un marcado
caracter religioso, de-
bido a que la religion
era, una importante
herramienta de contro|
social tanto en Europa
como en los territoriog
ocupados.

En cuanto 2 I3
arquitectura, los estilos
en la época de la colo-
nia espafiola se repro-
ducirian aqui cen noto-
rias adaptaciones por
ejemplo adecuan-dose
2 la actividad sismica o
a la poca facilidad parg
obtener piedra. Lo
estilos en las colonias
no solo  contendrian
adapta-ciones al entor-
no fisico natural sino al

N et

social. El ritmo de ac-
tividad mas pausado
de las colonias v la dis-
tancia entre Europa y
América contribuiria a
un desfase en el segui-
miento de los sistemas
arquitecté-nicos y ur-
banos irradiados desde
la metrépali e impues-
tos a las colonias.

Las residencias
utilizan un disefio en
planta organizado alre-
dedor de uno e varios

patios. Con la llegada
de la independencia
la arquitectura y el
urbanismo ne cambia
sustancialmente, v se
toman igual los estilos
de Europa, se contina
con el neoclasice, el
cual se termina por
instalar como el estily
de Ia nueva imagen de
la ciudad asi, la obra
mas importantes de
la nueva ciudad serd
neocl3sica, la catedral.
Se buscard para Ciuy

Arquitectura y Urbanismo.

que se propagan desde
0s paises centrales ha-
cia los periféricos, en-
tendiende por paises
centrales aquellos
donde se toman las de-
cisiones a nivel mun-
dial y que sirven coma
pautas para medelos 2
sequir por los otros.

Los edificios sor
en general cubos cor
fachadas de vidrio, sir
mayor rasgo de per-
sonalidad reflejando lc
impersonal de las cor-

poraciones transnacio-
nales o nacionales.

El uso del vidrio
va a tono con la nueva
imagen de dinamismol
v el avance tecnologi-
co. Lo regional o local
se utiliza sobre todo
en proyectos hoteleres
© en centros turisti-
cos pero como solo
como reminiscencia y
no como un programa
arquitactdnico o urba-
no completo como porl
ejemplo en neocolonial

© neo maya.

']
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Arquitectura 'y Urbanismo Maya

Para la cwilizacion

tres periodos, el prec-
lasico, clasico y posc-
lasico. En el clésico se
ha encontrado la cum-
bre de la produccién
artistica,  pudigndose
ver un alto grado de de-
sarrollo en lo urbano y
arquitecténico, aunque
la mayor parte de es-
tudios se han centrado
en la arquitectura y ur-
banismo menumental,
va se han hecho estu-
dios sebre dreas resi-
denciales del pueblo,
completando cada vez
mas la comprension de
astos.

Los mayas tuvi-
ron-un-amplio-desar
rollo en arquitectura
v urbanismo llegando
a tener estilos region-

ales.

En el periodo poscldsi-
o hay un declive gen-
eralizado aunque hay
algunas ciudades que
e mantienen y expan-
den su poder. Algunas
regiones tambi¢
tintan desarrollan-
dose aunque con una
dindmica distinta de
organizacién jerarguica

Terplo 1 de Taal

de centros urbanos del
clasico.

En esta cultura
el urbanismeo y la ar-
Quitectura  representa
v retroalimenta un
marcado orden vertical
social. Esto cambia en
&l poscldsico ya que se
puede ver formas mas
dmicas en el patrén

st pasterior (Cortesis David Barrios)

urbano de los centros|
¥ en Ias tipologias mis-
mas de los edificios de
las élites gobernantes
se puede ver el nuevas
variantes

Aot Dl ]

WArquitectura y Urbanisme.

El colapso se
debié  probablemente
a inestabilidad politica,
presiones  fordneas,
mala  administracion
de los recursos, agota-
miento de la estructure
social. Pudo ser una,
varias o todas las cau-
sas anteriores, aunque
a mi parecer debié ser
una combinacion de
varias de ellas ya que
la extensa, milenariz
¥ en fin de cuentas ro-
busta civilizacion mayz
no podia sucumbir sing
ante un desafio real-
mente enorme.

Hablamos  de
una regién maya que
abarcé un extenso ter-
ritorio que se encuentrz
en hoy varios paises,
Esta cultura ademas
de haberse desarrolla-
do en Io que se conoce
hoy como el altiplanc
chiapaneco en Méxicg
¥ en el de Guatemala,
los cuales cuentan en
general con condicio-
nes de habitabilidac
excelentes, se desar:
rollé también en un en-
torno tan dificil como lz
selva tropical de Petér
en lo que hoy se conoce
come tierras bajas de
norte, con estaciones
de intensa lluvia, ur
clima caluroso y suelos
en general sin vocaciér

Ay Db

para una agricultura in-
tensiva, el la cual cre-
aron sistemas de cen-
tros urbanos lo cual es
uno de sus logros mas
imponentes.

<

Templa 1 6e Tikal (Cortasis Davie sz}
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AT R i una transicion como  estaasangrey fuegoy hablar de la capital de
N - los atrios con capillas, la poblacion originaria la Republica hasta an

2 nueva bz aroga | con @plks dence @ bRadc ardonta que donde la poblacién es-  solo le pudo aceptar y  tes del afie 44 una
-al. Estn frozs Bassds  peblzode cseochasa ¢ bowersn plma ool cuchaba o partiipaba peor aun, abandonar vision en tres partes
i al s i Tt it - E i g de los rituales en espa- una cultura milenaria.  (utilizada por Estuardo
lwt Wi i al cios abiertos, aunque el Herngndez en 1990 en
IS, Amkan bl s objetivo era que no es- La arquitectura su andlisis del tejido
Fuc 1o ooue e rTho 2 moqus ne cStivicse aurqus todc oot tuviese cerca de los in- y el urbanismo de la wurbano de la ciudad)
_tln;r:' bodis laz oo ror czhcad = komats vasores por considerar  &poca colonial, ya pas- es decir la etapa co-
= i a los locales como infe-  ade el periode inicial de  lonial o sea desde su
T riores 0 no humaos. la conquista, serd una  fundacién hasta 1917

Traria L armm i ae

para la prdiika <o

interpretacion  tardia que es cuando ocur-
Los  poblados por parte de los espa- ren varios terremotos.

Lzs pailadez  rhoalzs Bashzoe o de indios, asi llamados fioles y su descenden- Luegoe la de transicion

s el i Ilam T por los espafioles eran  cia, y de los artesanos  que va de 1917 hasta

" concentraciones de po- de la poblacion origi- 1944 y la modernista

"o uzed el men blacién autoctona gque naria o indigena, delo de 1944 a 1954, Las
A 42 SRz tuvieron plaza e igle- que se hace en Espa- primeras dos etapas
ch::c o redircdrn sia, tratando de impon-  fia. Lo que se plantea serviran solo para la

erles a todes estos una  en las metropolis tarda  introduccién  ya  que
traza urbana ortogonal  en aplicarse en las co-  se escribird aqui sobre
aunque todo de inferior lonias. El cardcter mds 1944 hasta 1996.
calidad y tamafic que lento de la vida co-
en los poblados de es-  ftidiana en las colonias
pafioles. también influye en las
formas, que en general,
El aporte de la po- son menos ostentosas.
blacién local o autdx Los invasores estuvi-
tona en la expresion eron mds ocupados en
artistica y en la con- explotar los recursos y
struccién de edificios enviarlos a su madre
fue enorme, aportando  patria, en organizar el
mano de obra que re-  propio proceso de ex-
interpreté los temas plotacion de recursos
artisticos  impuestos  en las colonias que en
por los invasores. crear una arquitectura
de identidad. Mas aun,
No se puede hablar tan  la metrépoli negaba el
romanticamente de derecho de crear tal
sincretismos, menosen  identidad y los proyec-
los primeres siglos de  tos debian contar con
Ja invasién a América, la aprobacién del rey.
¥a que la cultura espa-

mojer oo 1N s 5
ceaen  skardanadog

ghemias sobre temizing
ehgicsos, dardo wni
canlinmilad g
w4 d i reba owi
s |

mubicbena mu;
=3 en practea

A
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cormades Az la prac
e los nt.aks. Ex

ursnin fiola y otras fue impu- Se utilizard parg
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de)o en antiguos pobla-  plantearon una tran- por los espafioles eran una boesabs RS DRI Y TUSER Y Mabarde lo captel g
dos pero introduciendc  sicion como los atrios concentraciones de po- I wnes con capllks,  Jo padlacén crgrana o Resdblca hosia
la nueva traza ortogo- |con capillas, donde la blacién autéctona que il sk b ||v| e I T T S

e &

nal. Esta traza basadz |poblacién escuchaba o  tuvieron plaza e igle- Db 1 e - st

en el castrum romano, participaba de los ritu-  sia, tratando de impon- delaznbaks encsEa UnD o Ih.r. mikznan.

permite un control efi- [ales en espacios abier-  erles a todos estos una Qs Ab e, QUNUE © Hemdrcez en LG on
caz del area urbana, ¥ ftos, aunque el objetivo  traza urbana ortogonal ubrtvocr.: quzro o5 Lo arcurscura s andlss d¥ degxo

fue la que se tratd de era que no estuviese aunque todo de infes
utilizar en todas las po- (cerca de los invasores rior calidad y tamafiq

alam s b culal

mx ahwci Lo wlape

ek i s
tannen A

blaciones coloniales de |por considerar a los lo-  que en los poblados a c:ml::ocmn nh: anal o I ceide

América ocupada por |cales como inferiores o de espafioles que uf FIEFCE € D TRmass. lo conqusta, sord ura furdacdn hagtn JOLF

Espafia. no humaos. lizaria lugares cerrados Ieprclogn kerda cuc ef cuEndo ooue
para la practica de los raliacks e ie e M ArieH [ee 3

Los  patrones Los  poblados rituzles. Existieron ele- COCEH |I|oo-u g il i

arquitectonicos fueror  de indios, asi llamados mentos que plantearon aa, v oo ke cue wa dic LD has@

totalmente impuestos, dc @ p:tl::cﬂn ay

no se buscé el man- nevisnn ek, ol g

tenimiento de ninguna
ciudad o reutilizaciér
de edificios mayas er
funcionamiente. En e
mejor de los casos se
dejaron  abandonados
luego de esclavizar =
la poblacién indigena,
en el peor los espa-
foles los quemaron o
destruyeron. En algu-
nos poblados indige-
nas preexistentes, log
espafioles  fundaror
iglesias sobre templog
religiosos, dando una
continuidad muy com-
pleja a la actividad reli-
giosa. A una poblaciér
autéctona muy centra-
da en practicas religio-
sas se la apacigus ofre-
ciéndole otra religior
que utilizaria lugaree
cerrados para la prdc-
tica de los rituales. Ex-
istieron elementos que

R LR

©n Qs metrepas ke
on aphizarTe an las of
Brid, 1L iandd=n s 71594 has 75U,

Filiane s s ccdu
kzmben riluye
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L

tena <n L m-u:n:.{b' wran mas cnuv:idn cn

atkes v oen @ mn eephotar los rocurses v
eTrizrics @ s madny

lllct...un- d" roE.rTes
artkmeos mpucshos en las colomias cue onl
ol Fuzsancs.

P s pusalu bl Lae
ramamamens dz | derche d-: <rear k2l
.m rebismes, maenss o |:|c||n:.d v los pragec

= Fonsacs, Exzabet, “Mistors General da Centro Amdrica Tor IT Caplulo 11 4g 111 adrid 1953
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Neoclacisisinp en Ciudad de
Guatemala 7

[t raete vy et bt v ' et it sl g2 eyt o ek i e

Jo sexta y

Ciptima svensdaz.
Guatemais)

Estaetapajunto A finales del siglo XIX En |a ciudad de Gua-
con la anterior pueden  con el auge del café y temala se realizan en-
tomarse como inte- luego alguna diversi- sanches es decir ampli-
orantes de un periodo ficacion de la agricul- aciones urbanas para
en el que se utilizan el tura, se construyen ob-  bermitir su crecimien-
ementos tradicionales ras arquitectoni pero se realizan
para el desarrollo de mayor calidad incluso  bara que este se de con
la arquitectura y el ur-  2n ciudades secundar-| ~Faracteristicas distintas
banismo hasta la apar-  1as, entre las cuales 3 las de Ia traza origi-
icion en las primeras merece especial men- nal ortogonal colonial y/
décadas del siglo XX rion  Quetzaltenango motivadas en influen-
de nuevas tendencias 2nel occidente del pais, ias urbanas europeas
modernizantes. 2n donde se realizaran  2nmarcadas sobre todo

importantes obras de 2n el neoclacisismo.
arquitectura.
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Unidos Art

Hacia 1900 el estilo art
nouveau s es la nueva
forma de expresion de
algunes  arguitectos,
Es importante porque
permite utilizar el hier-
ro de una manera muy
distinta de la que se es-
taba haciendo tanto en
proyectos
como de infraestructura
civil. Recordemos que
en 1889 habia teni-
do lugar la_exposicién
mundial en Paris donde
se habia mostrado
grandes avances en la

bty

1900 Contexto Europeo y

industriales =l art

Jcios el sgio X Wetere
oot s, ] ot 4 el oo o s 40
Cemiro, (cortels Bavid Barior) «

FEstados
nouveau

=de visitar actuzimente
en Bruselas como un
museo de la arquitec,

la gran obra del ing-
eniero Gustavo Eiffel,
ja torre que lleva su
nombre y gue es pre-
cisamente un  claro
giemple de ingenieria
industrial aplicado a
un hito urbano. De una
manera muy distinta, El art nouveau, fue
nouveau, esta ambién conocido como
forma tan sutil y gracil florale, en francés, por
de arguitectura, tiene |a utilizacion de formas
su principal exponente  haturales pero sobre
en el arguitecto Victor todo vegetales en sus
Horta en Bélgica en ob-|  zlementos (columnas,
ras como la Maisson du|  dinteles, sillares, jam-
Peuple o el Hotel Tas-| pas etc) arguitectdnic-

.xcelenles condiciones
de conservacién.

construccion _incluida  sel este ultimo se pu-  os.
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Paisco de Correcs (Cartests David Barriz)

I ——e
Pataca de Corrsss {Cortesi David Sarrcs)
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Arquitectura y Urbanismo

unos llegaron a alcan-
zar dicho tratamiento
antes de la interrupcion
de este enorme avance
educativo.  Después
de 1a revolucion no se
retomo este proyecto
tanto en arquitectura
como en artes aplica-
das.

Las formas que
presentan estos edifi-
cios no llegaron a plan-
tear una repeticion en
el paisaje nacional ya
que no se construyeron
ni siquiera en todos los
departamentos y si hu-
biese sido el caso las
condiciones en para Il-
evar a cabo el proceso
de ensefianza habrian
sido mucho mejores.

El valor social
seria dificil cuantificario
pero seguramente para
ello habria que tomar
en cuenta la riqueza
y calidad de espacios
con que contaron cin-
cuenta generaciones
enteras de estudiantes
de primaria en estos

avances mas altos que
ha tenido la sociedad
guatemalteca en cu-
anto 2 equipamiento
educativo y sobre todo,
no concentrado en la
ciudad de Guatemala.

Las 21 escuelas
circulares o semicircu-
lares construidas entre

1946 y 1950, ofrecier-
ony ofrecen en la actu-
alidad sino el pregrama
arquitectonico  mas
completo entre los que
existen en estableci-
mientos educativos del
Estado Guatemalteco
por lo menos uno de
los mejores. Este pat-
rimonio heredado de la
Revolucion de Octubre,
no ha sido superado
por otra propuesta de
equipamiento.  Sobre
todo como se apuntaba
anteriormente no  se
concentrd la obra ar-
quitectonica a la Capi-
tal como fue la tenden-
cia anterior y posterior
a la Revolucion. En la
calidad con que se solu-
ciono la necesidad edu-
cativa existente tuvo
que ver la formacion
del Presidente Dr. Juan
José Arévalo Bermejo
como profesional de la
pedagogia.

Los ambientes
organizados sobre un
planteamiento espacial
dircular, pierden la es-
taticidad de las plantas
rectangulares, moneda
corriente de la mayoria
de la arquitectura que
se ha hecho en el pais.
El conjunto de escuelas
es original en su plant-
eamiento en tanto que
no se habia utilizado
a esa escala un plant-
eamiento formal circu-
lar. A pesar de ser 21
escuelas y que todas

2

ellas repiten 3 modelos
tipicos tienen originali-
dad como grupo de ed-
ificios si comparamos
el resto de miles de
edificios educativos del
pais han sido resueltos
casi todos en un patron
rectangular de hileras
de aulas o los miles de
establecimientos priva-
dos que se alojan en
casas u otros edificios
que no cuentan con las
condiciones para ello.
El modelo estructural
responde a columnas
y Vigas de concreto
reforzado.  Los

ros de ladrillo sirven
solo como envolvente
y para lograr la forma
deseada junto a los el-
ementos portantes.

Los materia-
les responden al efi-
centismo  buscado

en ese omento. El
sistema  constructivo
utilizado permite es-
pacios mds amplios no
solo ayudando a la im-
agen de progreso sino
realmente permitiendo
manejar espacios mds
amplios. En ambientes
donde el sistema con-
structivo de concreto
reforzado utilizado no
funcionaba o resultaba
dificil de aplicar se opto
por las cubiertas de
metal y con tijeras de
madera.

El autor es el
ingeniero  arquitecto

NCH Dl
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Rafael Pérez de Ledn
quien contaba con nu-
merosas obras realiza-
das para el gobierno
entre ellas la biblioteca
nacional, el palacio de
la sanida

Las escuelas aportan a
los entornos urbanos
donde se inscriben una
imagen arquitectonica
sobria, de solidez pero
también muy dinémica
desde el momento en
que la el edificio estd

organizado por ambi-
entes curves, orien-
tados por radios que
pasan por el centro,

A pesar de ser de la
Gltima etapa del Deco
en el pais, las escuelas
tipo federacion es-
tn entre los edificios
que mejor se adaptan
al paisaje de las ca-
beceras municipales de
los poblados donde se
construyeron.

Hospital Roosevelt

Hospital Roos-
evelt. (1942-1944) uno
de los dos grandes cen-
tros  asistenciales de
Guatemala. Fue con-
struido_con base en el
convenio firmado, el 11
de agosto de 1042, en-
tre el Instituto de Asun-
tos Interamericanos, su
subsidiario, el Servicio
Cooperativo Interame-
ricano de Salud Piblica
y el Gobierno de Gua-
temala. El proyecto se
inicio a finales de 1944,
en los terrenos de lo
que fuera la_antigua
finca  conocida como
La Esperanza, actual-
mente un amplio sector
de la zona 11 de la ciu-
dad de Guatemala.

nque como
se puede ver, el con-
venio se hizo antes
del_periodo revolucio-
nario, el programa de

atencion original fue
ampliado por el gobr-
emo_revolucionario y
se creo toda un drea de
atencion a la salud que
tendriaproyecciones
nacionales como puede
ser ejemplo la creacion
de Ia escuela de enfer-
meras. Fue inaugurado
de manera gradual; la
Escuela de Enfermer-
as, el 19 de mayo de
1949; la maternidad,
&l 15 de septiembre de
1955; el area de pedi-
atria y de medicina, el
3 de julio de 1957; y el
drea_quirdrgica, el 15

de diciembre de 1958
(6) pag. 499
royecto se

ubico en_los terrenos
de la antigua finca "La
Esperanza’, lo que aho-
ra es |a zona 11 de esta
Ciudad Capital. Todos
unidos, técnicos ameri-
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canos, constructores y
mano de obra Guate-
maltecs se conjugaran
para sacar adelante la
obra.

La construccion del
HOSPITAL ROOSEVELT
se inicié a finales del
afio 1944 siendo de na-

cionalidad Guatemalte-
ca los constructores y
encargados del proyec-
to, el ingeniero Héctor
Qlezada. En febrero de
1945 importantes cam-
bios_politicos suceden
en Guatemala.

La nueva Junta
Revolucionaria de Go-
bierno suscribe con el
" Servicio Cooperativo
Interamericano de la
Salud Publica” (SCISP)
un nuevo convenio, por
medio del cual el cupo
del HOSPITAL
EVELT, se elevo a I.OHU

;\.C@,mmﬂ&
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camas, considerando ventanales horizontal- disefio en planta resul-
las necesidades hospi- es, estos vulumsnes se tante.
talarias del pais. organizan a partir de Aqui se intro-
Oncuerpo central. Todo  duce el concepto de
El HGSPITAL ROOS- |a volumetria responde slper manzana en in-
taba pues, a la organizacién nec- fraestructura  estatal
e ot esaria segin las fun- dirigida 2 una amplia
Un edificio principal de  ciones que se llevan a atencien de la po-
cuatro (4) pisos, edi- cabo en las distintas blacion capitalina.
ficios anexos para ma-  dreas.
ternidad y  pediatria, ste  concepto
edificios para mante- Uno de los va-  moderng de coneentiar
nimiento, lavanderia, Iores mas importantes en un sector de la ciu-
transportes y ademas de este hospital es el dad funciones relacio-
amplios espacios de de haber sido uno de nadas se aplicara pos-
parqueo. Actualmente los primeros edificios teriormente también a
e han agregade realizados con mayer intervenciones urbanas
ampliaciones T se apego al estilo funcio- magnres como la Ciu-
han renn\fadn agunas nalista seguramente la  dad Olimpica, el Centro
dreas. le su sobriedad de su trata- Civico y la Ciudad Uni-
Seatente echo y las miento estético resul- versitaria.
ampliaciones mencio- tado de su apego a la
nadas, la falta de un funcon influenciaria Este hospital el-
programa nacional de otras obrasquese real- eva la categoria de la
salud eficiente hace izaron posteriormente. ciudad de Guatemala al
que este hoﬁp\ta\ se brindarle una excelente
encuentre recargado de Elvalorsociales y organizada atencion
demanda de atencion talvez el mas alto que en salud a los habitan-
hospitalaria.  Cuenta puede tener esta obra. tes. Introduce el con-
con importantes areas cepto de stiper man-
para continuar creci- Se dijo anteri- zana y de organizacion
endo sin embargo la ormente que es una de  del espacio a través de
concentracién de in- las primeras obras que las funciones.
fraestructura no sea tienen este lenguaje
el camine al que deba funcional tan dlaro sin No es solo |a in-
apostar un plan de embargo adem3s de novacion en respuesta
salud a nivel nacional. este valor histérico la arquitectnica a
Estas dreas de todas proyeccion social es demanda sodial sino la
maneras son impor- discutible. innovacion en la con-
tantes para mantener cepcion del espacio ur-
un medicambiente de La planta del hospital bane tan distinta a que
calidad a esta impor- es pionera en cuanto a hasta en ese momento
tante institucion. desarrollar un amplio se conacia.
programa hospitalario
El edificio origi- atendiendo el criterio
nal, es decir sin incluir  de la funcién.
lasampliaciones ecien-
tes y otras menos Para logrario, el
entes, se inscribe den-  proyecto se ubika en un
tro de las obras de una  amplio predio al sur de
nueva estética, que se |a capital. Solo en un si-
reduce a volumenes sin  tio con extension seme-
decoracion en [as que - jante se pude atender
solo aparecen largos los requerimientos del
6 N el

L S

Edificio Elma

Estd ubicado en
I esquina de la sexta
venida y octava calle
de la zona 1. El afio de
construccion fue 1954.

El edifiio Ema
es contrastante de |a
arquitectura
ca del portal del com-
ercio ubicado en toda
la fachada norte de la
marzana y a esquina

oeste, formando el in-
grese principal del pro-
pio edificio. Presenta
simetria y repeticion
en sus fachadas impidi-
endo asi el diferenciar
2 parte anterior de la
posterior por lo_que
ningun detalle vale por
si mismo sino solo el
conjunto.

Se diferencia
demasiado del trata-
miento de los edifi-
cios  histéricamente
més importantes de
Ia Plaza Mayor por sus

estético por lo tanto
son percibidos mas
simples de lo que en
un entorno mas apro-
piado podria leerse. Su
volumetria inicia la per-
spectiva de una serie de
edificios que se ubican
y sirven de marco vi-
sual a la sexta avenida
hacia el sur. El uso de
Ias grandes letras es un
lenguaje que va bien

con los rotulos que se
emplearon en la sexta
avenida hasta hace al-
gunos afios y que fuer-
on un elemento casi
caracteristico del Cen-
tro Histérico, pero no
es adecuado con los

ementos arqmlecton -
os de la plaza central.
Sin embargo es un ele-
mento mas de diferen-
ciacién entre las obras
ubicadas en tormno a la

Posee un reloj,
elementodeintegracién
al entono urbano que
utilizaban muchas edi-
ficaciones, este fue un
clemento de _utilidad
para la_poblacién que
frecuentaba las con-
curridas plaza y sexta
avenida, persenas que
iban a trabajar o a pas-
ear.

En edificios me-
dianos como este, este
elemento  utilitario re-
fuerza la imagen del
edificio al poseer en sus
fachadas un elemento
tan Gtil para los miles
de personas que llega-
ban o llegan al centro
a efectusr diligencias.
Esto hacia que las per-
sonas buscaran en el
paisaje urbano el volu-
men notorio del Elma
y consultaran  habitu-
almente en su fachada

Arte & S

1a hora. Esto consolido

aun més la imagen del

edificio en la mente de

los habituales o visitan-

tes de este importante

nodo histérico del Cen-
e | a Ciudad

Este edifido es
se inscribe ya dentro
del funcionalismo, en
principio fue disefiado

en \as ac-
tividades a desarrol-
larse dentro do o, en
bisqueda constante de
la mejor utilidad posi-
ble.

Este deja en
claro su masmdad con
formas simples y re-
petitivas carentes de
ornamentacion.

Perteneciente a
una etapa transitoria
en la historia guate-
malteca, aun presenta
algunas reminiscencias
caracteristicas o
structivas de la etapa
anterior como amplios
muros como elemento
estético, un reloj en su
fachada como elemen-
to utilitario y también
el nombre del edificio
en grandes letras.

cada una de
su partes expresa uni-
dad _hadendo de la
repeticion el medio mas
importante de expre-

DNCY Dl
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sion artistica. A exigen-
cias  uniformes edifi-
cios uniformes. Plantea
la maximizacion uti-
lizacion en altura del
suelo del centro.

Junt a otras
edificaciones del en-
tomo crea tridimen-
cionalidad en el centro
histérico de Guatemala,
delimitando la plaza de
Ia constitucion. A pesar
de lo cuestionable de su
ubicacién en y sobre el
emblemdtico Portal del
Comercio y su adecu-
acion a este, su escala
es todavia  aceptable
en comparacion de la

enorme volumetria del
edificio el Centro de 16
niveles de altura.

No existe nin-

haber sido_puesto por
equivocacion, este es
un ejemplo de como
se puede ver un edifi-
cio moderno incrustado
dentro de un edificio
con elementos histori-
cistas.

=] funciona-
miento de este edifi-
cio fue consolidandose
dentro del entorno a

ACY e Dl

me.
(Fatoarati Samuel vergas E75)

tal punto de ser uno de
los elementos que dan
vida a la sexta avenida.
Este hecho muy comun
en centros patrimo-
niales, parece ir recon-
figurando |a imagen de
estos, sin embargo no
debe aceptarse pues |a
calidad estética de los
entornos puede decaer
a tal punto de hacerlos
demasiado confusos y
poco interesantes.

(] Arte & Sociedad
Brutalismo 50-70

Esta corriente que tuvo su auge entre los anios 50 y 70 es una derivacion de
Ia arquitectura funcionalista. Da especial atencién al lenguaje directo de los
materiales, los cuales no poseen mayores acabados e incluso se deja visto
a proposito aspectos de los procesos constructivos como las marcas de los
entarimados de fundiciones.

Esta arquitectura se plantea una bisqueda mas profunda de uno de los pos-
tulados de |a arquitectura moderna, la verdad de los materiales.

Tardomoderno

Obras funcionalistas construidas entre los 65 y el 85
Este movimiento de a segunda mitad del siglo veinte plantea el regreso a

Posmoderno

la busqueda en lo histérico, |a ion de i o
come columnas, pilastras, frontenes, la decoracion que puede llegar a ser
cargada.

AC Dl 69
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Es un periodo
caracterizado por un
cambio drastico en la
orientacién del Estado
como organizador del
desarrollo, hay com-
parado al periodo an-
terior un ausentismo
en su rol de garantizar
ol acceso a los servi-
cios y un abandono al
mercado en la dotacion
de soluciones  basicas
como la solucién de
problemas de acceso a
Ia vivienda.

El Estado
atiende las necesidades
de la poblacién pero ya
no con un rol dingmico
sino mas que todo es-
titico en cuanto a la
provision de equipa-
mient o. El pais vuelve
a la dingmica de tiem-
pos de las dictaduras

peor ain, tiende a
detener los programas
an-

exacerbaron posiciones
radicales conservador-
sy la democratizacion
del pais no se logré
sino en escasa medida
y muy tardiamente lo
que influiria en todos
los campos de la vida
del pais, y por supues-
to en la arquitectura y
i <

Cortests
Sentes Morsies.

alizada por el estado,
ya que en ningdn mo-
mento tiene la proyec-
ci6n social ni la inten-
cién necesaria  para
elevar el nivel de vida
de la mayoria de la so-
ciedad  guatemalteca
ya que esta orientada
como en todo marco

teriores, el desman-
telamiento de institu-
ciones y la persecucion
de intelectuales.

Se puede decir
que la yel

el orientado
a las necesidades so-
ciales basicas.

La obra del Es-
tado es escasa coi

urbanismo ya no con-
tinuaron  desarrollan-
dose como en el perio-
do de la revolucion. Los
gobiernos  dictatoriales

n
cuanto a la obra real-
izada por la empresa
privada, no se la puede
analizar de la misma
manera que aquella re-

del médximo
beneficio para la acu-
mulacién de la riqueza.

NC ot
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Edificio Recinos.

1958 Este edi-

Sus fachadas no son
completamente acris-
taladas y cuenta con
dispositivos para su ad-
ecuacion al impacto de
105 rayos del sol en sus
interiores ubicados en
Ia fachada sur. Bl im-
pacto de su volumetria

tomo es igual que I de
los demds edificios de
cuatre o mds plantas.
(Cortesia David Bar-
rios)

Edificio BANVI 1958

Se tinuard  de las i Las continda
con un modelo de im- obrasenalturaseman- dose con elementos
portacién de soluciones tienen como un sim- que van marcando la
: bolo de progreso y de  evolucion de las nuevas
avance tecnoldgico. La  tendencias en la arqui-
y sobre todo aquellas falta de i6n al tectura y el
que permitan la acu- drea historica delaciu- que tienen como siem-
mulacién de capital. dad permitira que las pre un fuerte objetivo
como la maquinaria en  edificaciones de este econdmico.
la industria sirve a este  tipo que se ubiquen en
fin, asi servird también el Centro Histérico e Las obras con-
el edificio. Se continda  introduzean una fuerte  struidas en las zonas
con las tipologias fun- modificacion al espa- 4 0 9 no contrastaran
cionalistas que maxi- o patrimonial. Asi el tanto como en el Cen-
mizan |a rentabilidad caricter del Centro tro Histérico, en donde
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se crean, a la par que
edificaciones con una
tipologia  moderna
funcional  verdaderos
vacios dentro de
marco urbano mas rico
en elementos y simbo-
los. Algunas obras se
impondran de manera
explicable a espacios
patrimoniales tan im-
portantes como la plaza
central.

Edficlo BANVI 1558

Centro Comercial Montufay.

1956 Es uno de  nalno evidencian, salve  permite analizar o en-
los_primeros centros en la utilizacion de mu-  tender un periodo mas
comerciales que tienen ros y a veces inmensos  extenso de |a historia
la tipologia de planta muros, elementos de de la arquitectura y el
abierta para albergar integracien al entorno  urbanismo.

hiculos.  Cortesia edificado o a la escala.
Jennlfer Morales. En ese momen-
En el marco del to las circunstancias

Este es el caso Centro Historico, el no permitian preservar
de los edificios Cruz contar con obras fun- mejor el caricter de
Azul, Ema, Lucky, Pre- - cionalstas hace supon - un perlodo del nicleo

n Militar, los cuales er que este ahora debe originario de la ciudad
2 difarencia del adifiGe  ser entendido como un y ademds la excediva
de la Biblioteca Nacio- drea patrimonial que libertad dejada al mer-

:k‘.c»f;»:m:ﬂk 73
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‘Centro Comercal Mortuar:

cado pudo influenciar de manera horizontal, compromete su exis-
Iz falta de integracion salvo los distritos de tenaa a un corto plazo.

que se encuentra en negocios y hoteleros, y Esta joya, que puede
muchas de las nuevas (ltimamente los apar- ot o de 195 atractt
obras. tamentosenalturapara vos mas importantes

clases acomodadas. de esta ciudad para
En ese momento era los proximas décadas

muy fuerte el sen- Es importante decir y porque ne decirlo,

timiento de expresion gque el viario colonial talvez los proximos dos

de avance, cambio que tiene tanta calidad en siglos, tiene una fuerte

podia representar Ia el disefio de sus di- presion en cuanto a un
funcional que se ha edificatorio

por medio del manejo  adaptado. clente:  de mala calidad, desti-

de volimenes y So- mente a las exigencias nado a comercios para

bre todo por medio de de la vida moderna. los productos baratos

nuevas tecnologias que  Mas que adaptarse hoy resultade del empo-

permitian desafiar la pedemos dedir que si  brecimiento de la po-

gravedad, elevando y en algin momento no blacién guatemalteca.

tridimensionalizando se da abasto es por

la ciudad. A pesar de que se ha abusado del

eso, una gran porcion  tejido vial del Centro

de Ciudad de Guate- Histérico de Ciudad de

mala creceria y crece Guatemala, abuse que

= Hardoy, Enrique & Gutman, Margarta. “Impacto de ls Urbantzacin en las Centros Mistércas de Ioera Amiricy’
"UNESCD Pag. 20Edkaril Mapive Magreisaz.
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Edificio Granai & Townson. -

1954 Visto
desde el sur. Vemos a
este distintivo edificio
de la séptima avenida
con su caracteristica
volumetrfa en forma
de cufia. Actualmente
porta totalmente una
cubierta negra con una
pantalla de perfiles hor-
izontales grises. (Cor-
tesia de David Alejan-
dro Ramirez Saravia)

Edifico Gransl B Towmsen.

€
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La contrarrevolucion 1954-1962
Metamorfosis Espacial:
Introduccion:

El saber hacer lo conforman. sinéptico, para tener
arquitectonico  guate- una panordmica de los
malteco, a lo largo de la Para  efectos hechos relevantes.
historia, nos ha dejado de una interpretacion

varias muestras de la y una lectura de los Asi mismo, el

inmensa majestuosidad monumentos, nos avo- andlisis  morfolégico
y experiencia estéticaa caremos a doce pun- perteneciente 2 los
través de sus edificios tos esenciales para su  edificios ubicados en el
bien conservados, asi lectura, como lo son  centro civico de la capi-
como la plenitud de una  los valores axiologicos, tal, se remitirdn a ren-
&época que llevd consigo  proporcionados por el  glones especificos en
una serie de avatares Dk Ivdn San Martin-  cuanto analisis de con-

que fueron piezas fun-  UNAM- junto, ya que dado su
damentales para el de- naturaleza y origen de
sarrollo plitico, social Todos ellos pon-  las mismas; redundar-

yeconomicoen nuestro  drén de manifiesto la  famos a aspectos com-
pals, principalmente conformacion geomé- positives prevalecien-
durante los Ultimos cin-  trica, estética, social & tes en cada uno, ya
cuenta afios. histérica de cada uno que el complejo obe-
delosinmuebles, y una  dece a una misma idea

De ésta mane- ficha técnica del edificio  original. Por lo tanto las

ra, es necesario res- a analizar. fichas técnicas, y los
catar todes los valores diferentes valores axi-
morfolégicos  arqui- Es importante olégicos que no tratan

tecténicos de aquellas resaltar, que debido a del conjunto serdn ex-
obras que marcaron la inmensidad de bi- puestos y analizados
un hito dentro nuestra enes inmuebles reg- independientemente
sociedad en la época istrados hasta el mo- en el presente trabajo.
de la revolucion, contra mento, solo se haran
revolucién, militar y la las descripciones re-
apertura hacia lanueva  spectivas_de  algunos
democracia, que natu-  de los edificios que ain
ralmente hoy dia ain  se encuentran en buen
estado y que contintan
con las labores ini
tamos su historia, su les para la cual fueron
propia concepcin y su  concebidas, por lo tan-
mensaje oculto tras las  to, el resto de ellos se
piedras y argamasa que  incluiran en un cuadro

e ACY, oDl
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Banco de Guatemala

de

Fuente: B Samuel Vorges, DG. USAC

heterogeneidad  al sujeto sino de las

Al
el CHN, el edificic del que vincula tanto cosas exteriores unas

Banco de Guatemala, al

objeto como el respecto a otras, se

contiene una estética usuario mostrando los supera  hacia  una
integral  que  lo diversos componentes exterioridad mas

incorpora  hacia su  morfolégicos

y profunda,  absoluta:

emplazamiento. Todo artisticos, en  un Pura heterogeneidad
ello aunado a las perfecto lenguaje y de planos o de
intervencionespldsticas codigos recurrentes al  perspectiva.s
delosmaestrosencada momento histérico de

una de sus fachadas, la
de igual forma la Frangois Zourabichhvili
experiencia  sensitiva  afrima "Asi

época.  Ante esto

la

de sus espacios abogan  exterioridad relativa del
por una simplicidad mundo representado,
de  formas  que no sslo de las cosas
transmiten un carcter exteriores con respecto

922 .‘_\g

Belaize: Uas Mlosofts

&~

Ficha Técnica:

Arte & Sociedad

Nombre del edificio:
Ubicacion:

Fecha de inicio de la obra:
Fecha de terminacion:
Costo de la obra:

Obra realizada por:

Ingeniero supervisor de obra:
Estructura:

Murales de la fachada poriente:
Murales de la fachada oriente:
Murales interiores:

Proyectos arquitecténicos:

Crédito Hipotecario Nacional
72 Avenida 22-77 zona 1,
Centro Civico.

2 de febrero de 1962 &7

13 de marzo de 19657

Q. 1, 600,000.00

Ministerio de Comunicaciones

y obras piiblicas.

Luis Vasquez Canet

Ernesto Rosales

Ing. Efrain Recinos

Maestro muralista Gonzilez Goyri
Maestro muralista y escultor
Carlos Mérida

Arq. Carlos Hausseler

Arg. Ratil Minendo

Arq. Jorge Montes Cérdoba

M Dl

a7

€
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Valores axioldgicos del complejo
arquitecténico Centro Civico

“El tiempo es
el mayor juez de los
valores, puesto que al
aumentar la distancia,
el juicio se vuelve mas
claro, el espectador
penetra en la esencia
de la obra con mas
facilidad y olvidandose
de su ser, confronta
esta esencia candida y
sinceramente.”17

Al analizar los

diferentescomponentes
espaciales  estéticos,
podemos afirmar

que, lejos de sufrir

agen .S
Fachada del CH,
Fuente: Arg. Romes Flores

ya que, «<hoy dia,
como muchos edificios parece mas  logico
dentro de la ciudad, pensar en una estética
se ha buscado una que comprenda no
perfecta integracion de  solo las emociones
conjunto, engalanando sino  también  las
las fachadas con las sensaciones»is, puesto
obras de los maestros que la belleza «no
Goyri, Recinos es una caracteristica
Mérida..., pero lejos de  exclusivamente inma-
éste aspecto, también terial 0 metafisica, por
hay que remitimos a el contrario puede ser
su composicion dentro material y pertenecer a
de su emplazamiento la materia» 13

que fue muy bien

lograda y sobre todo a Todo valor
Ia experiencia sensitiva  artistico  indudable-
que le da éste valor, mente nos asocia hacia

¥ srasitoctura.
= Blanca Pabi, Estética ce Boisio, Ed. Alabratros
ey

Arte & Sociedad

Imagen ue.3

Fusata: Ar¢hive ftogr i 46 Banch da Gusternst

Bes. g Gustemala-— y a nsa férres.

Pero  también creacion de la Facultad Carretera al Atlantico
hay que aclarar que no  de Humanidades, de y el Puerto de Sto.

solamente se construyé  la Universidad de San
el Centro Civico durante  Carlos de Guatemala.
la época sino también “Como  parte
existieron otras obras interés de Arévalo
la_cultura y la

civiles y arquitecténicas  por

del

Tomds, cuyo nombre
inal obedecia al de
de Galvez.

No es sino hasta

relevantes, ya que educacién, podemos el afio de 1954, cuando

durante el gobiemno de comprender su_apoyo
al

Juan José Arévalo se
“creé instituciones de de
positivo beneficio para

de
de Seguridad Social otras

el Instituto de Nutricion

en su afdn de mostrar

ue el derr

bibliotecas, de Jacobe Arbenz, no
asociaciones culturales, traerfa cambios, que

el desarrollodel pais”is, circulos de escritores, el nuevo  presidente,
i Carl

revistas, entre los

Castillo
. 15 Armas, autorizd la

construccién del Centro

Mientras que en  Civico,

concebido

de Centroamérica y el gobierno del general en los  gobiemnos

Panamd  (INCAP), el
Instituto de
Antropologia e Historia

(IDAEH), el Instituto 16 o bien proyectos de Jorge Montes,
Indigena, el Banco de obracivil, talescomo: la  Haeussler
temal idroeléctri

= . Dariel Cantreras &, Breve historis de Gustemals, E6. Piacra Sants, 2000
1544-2000,

= am.

Ay

o4

) 1Y

anteriores,  De esta
manera los arquitectos
Rol Aycinen:

deJurin- Llerena, se dedicarian

Tipo Federacién, y la Marinald; en Escuintla, realizar este proyecto
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arquitectdnico, y esta
colaboracién ayudard a
la propia arquitectura a
desarrollarmayores va-
lores plasticos, mayor
calidad escultérica."11

En tal virtud,
podemos observar que
los edificios principales
del Centro Civicofueron
creados con ésta misma
ideologia y manifestada
elocuentemente en sus

que el propio arquitec-
to se ha de encargar de
la manifestacion pldsti-

Gada Ia recomendadion
de la CIAM, "La colabo-
racién integral se halla
ligada a la concepcion
del edificio, actuando
2 menudo el mismo ar-
quitecto como escultor
y pintor, o bien en es-
trecha colaboracién con
aquellos artistas.” 12, e
incluso, si se carecia
del talento, el profe-
sional se encargaria de
proyectar el edifico con
la ayuda multidiscipli-
naria de varios artistas
en la rama. Ademds se
priorizaba en que cada
uno de los trabajos por
realizar deberian de es-
tar encaminados a una
perfecta integracion sin
-existir un divorcio entre
arte y arquitectura,—
(ver imagen No.2)—
ya que "Los trabajos de

C

Bropuests volumétrica del Centro Civieo,

imagen
ohodrvese 1 atracibo gu i seipia

oRmlandart s cancavsCapories et e
Fuente: Archivo

todos ellos no pueden
ser separados y la co-

i Totagrafcn del Banc ce Gustemals.

Es asi como el
concepto de un nuevo
u

de ser
llevada adelante, como
labor en conjunto, des-
de el principio hasta el
fin” 13,

rbano,
converge hacia la
elaboracion deunnuevo
“corazén de ciudad’,
— (ver imagen No.3}

gubernamentales, sino
también de recreacion

original comprenderia
toda la ciudad olimpica,
el teatro nacional, torre
de tribunales, etc.,
como parte de una
nueva vision y estilo de
vida ciudadana.

&~

y sociedad, pero sobre
todo el valor de perte-
nencia, ya que "[..] los
factores principales que
determinardn su forma
definitiva serdn: unas
distancias tales que
puedan facilmente ser
recorridas a pie; una fi-
sonemia arquitectonica
que resulte agradable a
Ia vista.." 6 , pero éste
agrado, va enfocado a
la integracién pléstica
en su_conjunto arqui-
tecténico con las inter-
venciones de los artis-
tas pldsticos. De éste
modo es como naceria
el concepto de "corazon
de la ciudad” propuesto
porla CIAM, que tendria
como objetivo principal
“La educacion visual.a
la gente sin esfuerzo de
su parte..”

De esta manera,
en toda Latincamérica,
tales comoe México,
Brasil, Venezuela, Ar-
gentina y Guatemala,
encuentran  en  sus
nuevos “corazenes de
ciudad” la perfecta in-
tegracion de las artes
aplicadas con la arqui-
tectura, ya que “Estos
centros de comunidad

fiteatros desde donde
podrian contemplar el
mundo entero” ¢ para
que de alguna manera
“Las obras pictéricas y

pldsticas podrian  for-
mar parte de una ex-
N permanente,
siguiendo un  sistema
de rotacién..Los in-
ventores de nuestro
tiempo, podrian de
este modo participar
de la vida de la comu-
nidad en esos lugares
de reunion cotidiana,
¥y ayudarian a poner
en contacto los paises
mis remotos.” 5

En el caso de
Guatemala, podemos
afirmar que dicho pos-
tulado fue llevado a la
préctica, ya que todo el
Centro Civico, cuenta

-

Arte & Sociedad

con éstas caracterfsti

cas y que ademds una
partefundamental para
su funcién, "fue conce-
bir todas las plantas
bajas de los edificios
como salas de exposi-

ciones perm:

anentes e

itinerantes sobre arte,”
como lo afirma los Ar-
quitectos Jorge Mon-
tesy Carlos Hausseler ,

e e
vista realizada por Msc.

ntre

Argta. Senia Fuentes
10 0 bien como dice la

propia CIAM

“Un nue-

Vo acercamiento entre

las artes pla
riquecerd el

Frapuests volundirica

sticas en-
lenguaje

del Centro Civice
Fusnte: Arcive fotogrdfico del Banco da Gustemala.
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Andlisis Historico y Arquitectonico Definiciones:
del complejo.
Es necesario hacer una pequefia sintesis de algunas definiciones técni-
N . . N cas arquitectonicas, para comprender el origen del concepto que se ha de
El pasado fue; formados en el exte-  posible trazar una linea manejar en la siguiente investigacion para un mejor entendimiento de Ia
en su momento, pre- rior tales como el Arg. clara de separacion evolugion del mismo.
sente, y éste a su vez, Carlos Haeussler, Arq. entre unos y otros” & .
futuro de aquél”2 Raul Minondo, Arg. Ro-  dado lo cual, se replan-
berto Aycinena, entre teay se reflexiona el rol
Apartir del siglo otros retornan al pais  del “centro” como prota s
XX, princpalmanta cbn con £ste. musub penss gonists mntsgoncs fe Centro Civico:
larevolucién, laimagen  miento para las nuevas  |a sociedad cambiante,
urbana y la concepcién  propuestas  arquitec-  ya que desbaratada de
de los nuevos edificios ~ tonicas. su_innegable riqueza Este concepto to: Sirve como ele- dominio del espacio
proyectados hada las reroel o coltural y antropolégi- nace y es conocida por mento organizador de del espacio; principal-
nciones publicas gu ro el concepto €3, los nuevos arquitec los ciudadanos con fun-  |a composicion urbana  mente por el peatén.
bemamentales; y en- de plaza civica como le  tos retoman los viejos ciones. it embardo, Revaloriea e patrmo.
caminados a una nueva  conocemos hoy dia, su  valores para convertir- o Targo de I historia 5. Barroco: Bx- o histérico 4 disefia
proposicién - estética,  origen se remonta has- - las en parte del espacio su transformacion es altacion de elementos  un reciclaje de sus fun-
obedeceriay predomi- ta los griegos; cuando  arquitectnico. evidente y el rol pro- predominantes. Posee ciones.
naria el pensamiento todas ellas eran des- tagonico dentro db la una escals monumon:
racionalista y los plan- tinadas para Ia edu- Por lo tanto, las sociedad, es asi come tal, asi como la insti- Guatemala:
teamientos de la es- cacion e informacion nuevas funciones so- vemnos |a siguiente cla-  tucion oprime al indi- De traza ortogonal y
cuela de la Bauhaus. del ciudadano. Natu- ciales de los centros o ificacion do acuerdo @ viduo, geomorfica.  Espacio
Es asi como; con el ralmente con el desar- “nucleos” es el unir a la sus funciones: : destinado para funcio-
correr de los afios, la  rollo de la humanidad y  pablacién o ciudadano : 6. Epoca Colo-  nes plblicas, sectoriza-
nueva vision y la forma el propio pensamiento, "y facilitar los contac- 1. Epoca Cldsica  nial: Se identifican los  do en areas: deportiva,
de hacer arquitectura  todo ello cambiaria. tos directos y el inter- los “centros civicos” principales  simbolos  cultural, comercial e in-
cambiaria _totalmente cambio de ideas que representan el poder de poder econémico, stitucional. 1
las concepciones del Sin embargo, no  estimulen la libre dis- Resslta  politico y religios
espacio, ya que’los es sino hasta principios cusion” 5 ya que todo .
nuevos tiempos exigen del siglo XX que el ella estaba diezmada 7. Contempo-
su propia expresion”s nuevo concepto es re- y reprimida por la emi- 2 e la Epoca  réneo: Brasilia: Defini-
asi como a las inter- tomado para los plant-  nente represion guber- Jaza come  do por un eje de edi-
venciones reflexivas de v s namental un s\mple elements  ficios y simbolos que
Le Corbusier, Mies van en toda Latinoameérica. funcional. representan los  tres
der Rohe, y Frank Lloyd Ante tode ello, poderes y los sectores
Wright entre otros, ha- Es asi como el la CIAM, propone que 3. Edad Media: cultural
ciendo llegar a varias Congreso Internacional  estos nuevos espa Resalta la  situacién  comerci
escuelas a de Arquitectura Mod blacion polftica, econémica
nivel mundial, el nuevo erna (CIAM) “recono- en general, y que al- tocial de | sociedad
pensamiento arquitec- ci6 que el estudio de bergarian 2 los (Alemania
tonico. los problemas de la cios piblicos, reinan peatonizadas con el
arquitect: moderna  las que
En Guatemala, estaba ligado al de los brinden una vinculacion
varios  profesionales urbanistasy que noera entre arte, arquitectura
P — oA e, i s L ke o e v et
e st o
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