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Fracentaciin

“El libro es fuerza, es valor, es poder, es alimento;
antorcha del pensamiento y manantial del amor”
(Rubén Dario).

El presente proyecto de Graduacién es un aporte de
Diseno Grdfico que contribuye con la historia de la
Sociedad Guatemalteca, a través de una metologia
de investigacién y comunicacion grdfica y realizado
en la ciudad de Guatemala.

Su importancia radica en el desarrollo de material
grdfico, haciendo un estudio de investigacion vy
elaborando propuestas grdficas con una imagen
elegante y sobria, pero funcional.

Ademds de presentar un material educativo o
diddctico, se utilizaron fotografias para que las mismas
sean plasmadas como un hecho histérico y ayuden a
comprender la produccidén del arte guatemalteco que
ha trascendido en los Ultimos 50 anos.
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Tntrvodhccion

1.1 Antecedentes

La Universidad de San Carlos de Guatemala es la Uni-
ca universidad estatal de educacién superior auténo-
ma, teniendo exclusividad de administrar, organizar y
desarrollar la educacion en el estado, asi como la
difusion de la cultura en todas sus manifestaciones.

La Universidad de San Carlos de Guatemala prom-
ueve investigaciones cientificas, sociales y humanistas
en todo el dmbito del ser humano y coopera con el
estudio y solucién de los problemas nacionales, con el
objeto de crear y defender los valores fundamentales
de nuestra sociedad. Institucionalizando el 1 de julio
de 1981 a "SINUSAC"” que es el Sistema de Investig-
acién de la Universidad, se establece el Consejo Coor-
dinador e impulsador de la Investigacién CONCIUSAC
con representacién de las facultades y escuelas no
facultativas como un apoyo. Crean un subsistema
ejecutivo conformado por la Direccion General de In-
vestigacion “DIGI" que es el coordinador del Sistema
de Investigacién que administra y optimiza los recursos
destinados a la exploracion cientifica en la Universidad
de San Carlos de Guatemala. La Direccién General de
Investigacion promueve vy sistematiza la investigacion
cientifica a través de programas universitarios, opti-
mizando recursos destinados a la Universidad de San
Carlos de Guatemala. Actualmente decide frabajar
con las autoridades académicas de la Facultad de
Arquitectura, la Escuela Superior de Arte y la Escuela
de Historia, uniendo esfuerzos para llevar a cabo la in-
vestigaciéon exploratoria sobre Arquitectura, Pintura y
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Escultura de la Epoca de la Revolucién hasta la frma
de los Acuerdos de Paz (1944-1996) de la ciudad de
Guatemala, contribuyendo asi con el fortalecimiento
de la historia en nuestro pais.

El proyecto estd dividido en las tres ramas pldsticas. La

Facultad de Arquitectura es la encargada de recopilar

informacion sobre esta drea de Arquitectura. La Escuela
Superior de Arte estd encargada de la investigacion
del drea de pintura, y la Escuela de Historia estd
encargada del drea de escultura. Estas tres entidades
consideraron oportuno aprovechar la experiencia de
la Escuela de Diseno Grdfico en cuanto a la parte
grdfica, disefio y diagramacién del documento final,
siendo invitada a aportar el frabajo de sus epesistas.

1.2 Problema

La Escuela Superior de Arte, contribuyendo con la in-
vestigacion exploratoria de la rama artistica de pintura
del ano 1944 a 1996 de la ciudad de Guatemala, ana-
liza y recopila articulos referentes al drea de pintura,
con el fin de divulgar un estudio utilizando un método
cientifico, para poder conocer las caracteristicas de
las manifestaciones artisticas desarrolladas durante
esta época y dar a conocer el valor de cada una de
las obras de arte representativas como tesoros histori-
cos y culturales.
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Actualmente, la Escuela Superior de Arte ya cuenta
con fodos los contenidos de la investigacion referente
al drea de pintura desde la época de la revoluciéon
hasta los acuerdos de paz, pero no cuenta con los me-
dios grdaficos para presentar esta intervencién como
aporte a la historia en Guatemala.

Por ello se identifica la necesidad de crear el mate-
rial grdfico que llevard informacion relevante de estas
épocas en el drea de pintura. Este material se de-
sarrollard durante los meses de septiembre, octubre y
noviembre del 2007, para contribuir con la sociedad
guatemalteca a través del proyecto de investigacion y
comunicacion grdfica, realizado en la ciudad de Gua-
temala, fitulado:

PROPUESTA GRAFICA PARA EL PROYECTO DE
INVESTIGACION “ARTE Y SOCIEDAD DE LA REVOLUCION
DE OCTUBRE A LA FIRMA DE LOS ACUERDOS DE PAZ
(1944-1996). PINTURA”

1.3 Justificacion

La historia en la sociedad de Guatemala juega un po-
pelimportante en el desarrollo de las artes pldsticas, ya
que estas han sido una fuente creadora y promotora
de grandes artistas del pais.
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Por lo que la investigacion realizada por la Escuela Su-
perior de Arte acerca de la Pintura serd un beneficio
para la sociedad, contribuyendo con el arte guate-
malteco.

Hace aproximadamente 50 anos hubo un documento
llamado "Arte Contempordneo” de la Doctora Jose-
fina Alonso de Rodriguez. Dicho documento plasmala
historia en pintura, escultura y arquitectura de los anos
1906 a 1944 de Guatemala.

Hasta el momento, debido que no hay un documento
que le dé confinuidad al libro “Arte Contempordneo”
de la Doctora Josefina Alonso de Rodriguez, cuyo obje-
tivo fue documentar nuestra historia con tesoros histori-
cos y culturales, se desarrolla una nueva edicion que
recopile la rama artistica de pintura, teniendo como
objetivo brindar una visién especifica de esta drea.

Cada obra plasmada de la manifestacion artistica de
pintura fiene un valor histérico o politico. Por ello se
necesita un documento de arte que le dé continuidad
al libro de la Dra. Josefina Alonso de Rodriguez, que
registre los Ulfimos 50 anos en pintura artistica desde
el afio de 1944, Epoca de la Revolucion, hasta 1996,
Firma de los Acuerdos de paz.

La Escuela Superior de Arte contempla entregar una
obra que sea recordada con el paso del tiempo.
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investigacion y la intervencion de la Facultad de
Arquitectura, Escuela de Disefo Grdfico, y la Escuela de
Historia, siendo un proyecto factible para desarrollar el
material grafico que brinde un aporte educativo.

1.4 Objetivos de Diseno

1.4.1. Objetivo General

Contribuir con la Escuela Superior de Arte en la
elaboracién de un material grdfico que apoye al
enriquecimiento cultural e histérico de la ciudad
de Guatemala, ddndole continuidad al libro “Arte
Contempordneo” de la Dra. Josefina Alonso de
Rodriguez.

1.4.2. Objetivos Especificos

« Disenar y diagramar el libro de la produccién artistica
de pintura en Guatemala del periodo histérico de 1944
a 1996, como un aporte a nuestra sociedad.

eRecopilar los elementos histéricos de pintura artistica
desde la época de la Revolucion de 1944 hasta la Fir-
ma de la Paz en 1996, en archivos fotogrdficos digitales
para la elaboracion del libro “Arte y Sociedad”.
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Perfil del
Cliente y Grupo
Objetivo
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2.1. Peffil del Cliente

La Escuela Superior de Arte es una escuela no
facultativa que fomenta el desarrollo social a través de
los valores éticos y estéticos contenidos en la creaciéon
artistica.

La Escuela Superior de Arte comparte edificio con
el Cenfro Cultural Universitario, ambos ubicados en
la 2a avenida 12-40 zona 1, Paraninfo Universitario.
Su contacto telefénico es el: 2251-6513. Cuenta
con un acceso a internet a través de la pdgina de
la Universidad de San Carlos de Guatemala http://
www.usac.edu.gt/, donde estd la informacién de la
Escuela, su historia, su pensum, ingreso e egreso de los
estudiantes.

La Escuela ofrece las siguientes carreras: Musica,
Danza Cldsica y Coreografia, Danza Contempordnea
y Coreografia, Arte Dramdtico (Actuacién y Direccidn),
Artes Visuales (Pintura y Escultura).

2.1.1 Mision

Formar artistas con capacidad de caracterizar lo gua-
tfemalteco y universalizarlo, fomentando el desarrollo
social a través de los valores éticos y estéticos conteni-
dos en la creaciéon artistica.

2.1.2 Vision

Elevar el nivel cultural del guatemalteco, a través de
la creacion artistica, enriqueciendo la cultura nacional

2.1.3 Propésitos y Actividades

La Escuela Superior de Arte crea carreras artisticas
de acuerdo con las necesidades y demandas
sociales del pais. Forma artistas que proyecten su
identidad y memoria histérica tomando en cuenta

la multiculturalidad de la sociedad guatemalteca.

Promueve la innovacidon artistica desde el nivel

universitario, estimulando la investigacioén artistica para

recuperar los movimientos estéticos de Guatemala.
Incrementa la investigacion en las disciplinas artisticas.
Eleva los niveles de habilidades y conocimiento del
artista guatemalteco.

Emplea como insumo la cultura popular para recrearla
a fravés de la academia universitaria, revisar los
aspectos culturales, cientificos y metodolégicos que
garanticen la calidad en la formacion artistica, e
incentiva, a través de la formacién profesional, la
creacioéon artistica.

Dentro de sus actividadesinsertala produccion artistica
del profesional universitario en la vida econémica del
pais y satisface las necesidades de gestion artistica en
el dmbito nacional.

2.1.4 Objetivos

En entrevista realizada con el Coordinador de

Investigacidn, Arg. Rodrigo Alvarez, dentro de sus

por medio del trabajo profesional de los artistas.
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objetivos se encuentran: preparar estudiantes con
criterioy sentido critico paralarealizacidonyla critica del
arte en el drea de las diferentes expresiones artisticas.
Visualizar que la educacién superior es esencial para
que todo el pais alcance el nivel necesario de desarrollo
sostenible-natural a partir del patrimonio cultural.

2.1.5 Resena Historica

En sesion celebrada el 19 de abril de 2006, el Consejo
Superior Universitario de la USAC, presidido por el Rec-
tor Doctor M.V. Luis Alfonso Leal Monterroso, aprobd
por unanimidad el Proyecto de Creacion de la Escuela
Superior de Arte -ESA-. Este logro académico de la tri-
centenaria universidad nacional y autbnoma es pro-
ducto de casi 22 aifos de frabajo y de multiples ges-
fiones administrativas dentro del seno del alma mater.

El Acuerdo de Rectoria No. 461-85 crea la primera
comisidon para el desarrollo de este proyecto. Forma-
ron parte del proyecto desde sus inicios 1os maestros:
Marco Augusto Quiroa (Artes Visuales), Antfonio Crespo
Morales (Danza), Victor Hugo Cruz (Arte Dramdtico) y
Jorge Alvaro Sarmientos (MUsica); para acompadar a
los maestros por parte de la USAC se nombra en 1985
al Lic. Luis Vallejo en la organizaciéon administrativa y al
Ing. Jorge Cdceres como Coordinador General.

En 1986 el proyecto queda inerte con la partida del
_ Dr. Eduardo Meyer como . Rector de la USAC. En 1994
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se nombra al Arqg. Lionel Méndez Ddavila quien asume
como nuevo Coordinador General de la comision,
misma que hace enfrega en 1998 del anteproyecto
global, donde se establecen las fases del trabagjo y
procedimientos que seguird la comision para crear el
proyecto final.

El 11 de noviembre de 1999 por instrucciones del sefior _

Rector Ingeniero Efrain Medina Guerra, se integran a la
comision la Licenciadas Maria Reinhart y Elisa Gonzdlez
de Marroquin, Profesoras Titulares de la USAC, quienes
actlan en calidad de curriculistas e investigadoras
para conformar el estudio académico del proyecto.
Asimismo colaboran con esta comision el Maestro MM
Igor Sarmientos, para apoyar la creacién del pensum
de musica, la descripcion y contenido de los cursos
de esa carrera y la Inga. Claudia Gil para apoyar el
desarrollo de los estudios administrativos, financieros y
legales.

En el ano 2002 se amplia el acuerdo de creacion de
la Comision emitiéndose el Acuerdo de Rectoria No.
443-2002 que incluye formalmente a las licenciadas y a
los distinguidos profesionales antes mencionados que
ya tenian varios afos apoyando el proyecto en forma
totalmente desinteresada y Ad-honorem.

Esta Ulfima comisién hace enfrega del proyecto final en
junio de 2002, mismo que fue aprobado en la sesién del

19 de abril de 2006, gracias al apoyo del Dr. M.V. Luis




Leal Monterroso. Lamentablemente no pudieron ver
cristalizados sus anhelos los maestros Antonio Crespo
y Marco Augusto Quiroa, quines se nos adelantaron
en el vigje, pero que estamos seguros comparten este
logro para las arte de nuestro pais.

El 16 de mayo de 2006, se emite el acuerdo de Rectoria
No. 602-2006, donde se amplia y modifica el Acuerdo
de Rectoria No. 443-2002 para nombrar la Comisidn
de Acompanamiento para la Ejecucién del Proyecto
de la Escuela Superior de Arte, la cual queda integra-
da de la siguiente manera: Victor Hugo Cruz, de Arte
Dramdtico; Ingeniero Efrain Recinos, de Artes Visuales;
Maestros Jorge Sarmientos y Daphnis Igor Sarmientos
Rolddn, de MUsica; Maestro Manuel Ocampo, de Dan-
za; Licenciada Maria Reinhardt Mosquera y Licenciada
Elisa Gonzdlez de Marroquin, Académica; Inga. Clau-
dia Liliana Gil Mijangos, drea Administrativa.

El CSU nombra un Consejo Directivo Provisional, inte-
grado por el Decano de la Facultad de Humanidades,
Lic. Mario Calderén; Decano de la Facultad de Arqui-
tectura, Arq. Carlos Valladares y el director General de
Extensién Universitaria, Dr. Jorge Solares. Quienes tienen
actualmente la responsabilidad de operatividad este
proyecto.
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2.2 Grupo Objetivo

2.2.1 Centro de Estudios Superiores

En Guatemala, existen tres clases de centros de estudios
superiores: una universidad del Estado, universidades
privadas y un cenfro especializado adscrito a la

Universidad del Istmo (Instituto Femenino de Estudios
Superiores —-IFES-). Ademds de la Universidad de San

Carlos de Guatemala (estatal), en funcion regular hay
ocho universidades privadas en el pais: Universidad del
Istmo (UVIS), Universidad del Valle (UVG), Universidad
Francisco Marroquin (UFM), Universidad Mariano Gdlvez
(UMG), Universidad Rafael Landivar (URL), Universidad
Panamericana (UP), Universidad Rural de Guatemala
(URuralG) y la Universidad Mesoamericana.

Para poder inscribirse en las universidades del pais
es necesario contar con un ftitulo de ensefanza
secundaria, reconocido por el Ministerio de Educacion.

2.2.2 Universidad de San Carlos de Guatemala

La Universidad de San Carlos de Guatemala (USAC),
fue fundada el 31 de enero de 1676. La USAC, como
se le conoce en Guatemala, fue declarada pontificia
por la bula del Papa Inocencio XI, en 1687 logrando un
reconocimiento infernacional. En el ano de 1944 fue
declarada autébnoma.
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Aproximadamente el 75% tiene grado de Licenciado,
el 5% maestria y un 2% doctorado, el resto tiene

promoviendo y difundiendo la cultura y el saber diplomados, o bien, se encuenfra pendienfe de

cientifico. Imparte ensefanza profesional en todos los graduacion.

ramos de las diferentes facultades, promoviendo la i L
organizacién de la extensién universitaria. Actualmente Los docentes preparan material didactico conelfinde

cuenta con diversas carreras profesionales, y escuelas asesorar y fransferir conocimientos tedricos y practicos
no facultativas utiles para la formacién del alumno universitario.

El fin fundamental de la Universidad es elevar el nivel
espiritual de los habitantes del pais, conservando,

2.2.3 Docentes INSCRIPCION TOTAL DE ESTUDIANTES POR UNIDAD ACADEMICA

2007

El personal docente se compone oL e | REINGRESO '
d Prof H . Titul UNIDAD ACADEMICA SUBTOTAL _ REGULARES __ P.EG.
e | roresores OI’?OI’O.I'IOS, I u.ores, No. % | No. % [ Mo % No % No. %
AUX”IOre.S' Extraordinarios 'y  Libres. TOTAL 117.350 | 100,0 | 19.091 | 100,0 | 98.259 [ 100,0 | 82.684 | 100,0 | 15.575 | 100,0
Honorarios son aquellos que han
. i . SUBTOTAL CAPITAL 86.593 | 73,8[11.887| 62,3|74.706| 76,0|62.794 759[11.912] 76,5
ejercido el profesorado durante freinta :
= : : . Agronomia 1136] 10| 182] 10] 54| 10| 722] o09] 232] 15 -
anos en forma continua y eficiente; Arquitectura 4683 40| a4e6| 24| 4217| 43| 3503] 43| 624] 40
Titulares, los que desempeﬁqn en Ciencias Econémicas 19.253 | 164 | 2538 133 16.715| 17.0] 14.354| 17.4| 2361] 152 :
propiedad una catedra:  Auxiliares Ciencias Juridicas y Sociales 15337 | 131 1.440| 7513897 14110094 122] 3803[ 24,4
; , Ciencias Médicas 4484| 38| 85| 47| 3689| 37| 3372| 41| 217[ 14 i
|OS que diCTOn una porfe de una Ciencias Quimicas y Farmacia 2346 2,0 280 15| 2066 21| 1776 21 290 1,9 i
8 Humanidades 8395 72| 1677| 88| 6718| 68| 6002| 73| 716] 46
asignatura, complementando la Ingenieria 12790 | 109| 1.545| 81]11.245] 114 9.988| 121| 1.257| 81
= : . : : Odontologia 1220 1.0[ 140| o7[ 1080| 1.1 1.065] 13 15] 01
ensenanza del TlTUlCIr, EXTrGOfdanrlOS, Medicina Veterinaria y Zootecnia 991 08 177| 09 814| 08 702| 038 12| 07 !
los que tienen un contrato especfﬁco Ciencias Psicolégicas 4628 39| s8] 45| 3770 38| 3134] 38| 638 41
e . . R Historia 81| o8| 102] os[ sre| oo 7s0| oo| o] o0s ’
e conlaUniversidad;y Libres, las personas Trabajo Social 789| 07| 197| 10| 92| 06| 488 06| 104| 07 :
b - hoblllfodos por |O UﬂlverSIdOd IOOI’O Ciencias de la Comunicacion 5.191 44 755| 40| 4.436 45| 3328| 4,0| 1.108 71 i
4 E i ' N T Ciencia Politica 1457 12| 1se| o8] 1301 13| 1050 13| 251] 16 :
i e dictar cursos de manera retribuida o EFPEM 2661 23| 391 20| 2270 23| 2196| 27 74| 05 g
: TN grOTui’ro Escuela de Ciencias Linguisticas 95| 0.1 71| 04 24| 00 24] 00 N i
P : ] 2 . g;r;/z‘r:_de Estudios del Mar y Acuicultura - 16| o4 | o 10| ox 26| 02 1l o ]i— 8,
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2.2.4 Estudiantes Universitarios

Segun el Departamento de Registro de Estadistica de
la Universidad de San Carlos tiene una inscripcion de
estudiantes de primer ingreso de aproximadamente un
20% del total (19,041). El 83.1% de ellos se inscribe en
las instalaciones de la ciudad capital, siguiéndole en
importancia el Centro Universitario de Occidente (CU-
NOC) conun 92.1%. La gran mayoria de estudiantes se
inscribe en las carreras de Ciencias Econémicas (4,574,
23.4%), seguido de Ingenieria (2,395, 12.2%) y Ciencias
Juridicas y Sociales (2,176, 11.1%). El 50.6% de ellos estd
comprendido entre las edades de 20 a 24 anos vy el
33.4% entre 25 a 29. Solamente un 1.3% tiene mds de
40 anos. El 43.2% son mujeres.

Adicionalmente, el 50.9% son bachilleres, seguido por
peritos contadores 19.2% (3,748), maestros16.5% (3,232)
y secretarias 12.4% (2,418), el resto proviene de otros
titulos de educacion media. El 65.1% (12,730) viene
de colegios privados; el 74.8% pertenece a hogares
completos, viviendo la mayoria con sus padres vy
hermanos. Solo un 9.0% son jefes de familia. El 68.6%
reside en casa propia o de sus padres; el 78.6% utiliza
el servicio publico para trasladarse a la Universidad. El
76.1% del ingreso familiar de estos estudiantes (14,885)
procede del tfrabajo asalariado, en su mayor parte del
padre o de la madre. Sin embargo, 7,834 (52.6%) de
ellos dicen depender ec_gf‘ﬁémicomenfe de su propio
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trabajo. El 50.3% labora, la mayoria en la iniciativa
privada (76.4%).  Un poco mds del 60% del ingreso
familiar estd comprendido entre los Q.1,800.00 a
Q.2,500.00.
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3.1Marco Tedrico Conceptual

3.1.1 ;Qué es el Arte?

El Arte es una forma de la conciencia social que fiene
por objeto satisfacer las necesidades espirituales de
los hombres haciendo uso de la materia, la imagen,
el sonido, la expresién corporal, segun la definicidon en-
contrada en la pdgina electrénica http://es.wikipedia.
org/wiki/Arte.

Segun el Articulo de Ana Prieto de la pdagina http://
www.altillo.com/artficulos/pintura_print.asp, una pin-
tura es una representaciéon del espacio, dentro de ella
rigen conceptos bdsicos de la naturaleza. Se sabe que
ésta tiende al equilibrio y a la simplicidad. Que existe
un arriba y un abajo y una direccidén izquierda-dere-
cha. La "composiciéon pictérica” no es mds que la
manera que el arfista ha elegido para distribuir los el-
ementos de su representacion en el plano bdsico que
es un soporte por lo general rectangular de las obras
de arte.

3.1.2 ;Cémo se analiza una pintura?

La Mayoria de veces uno sabe lo que le produce

emocionalmentelaobra, pero encuentra dificilexplicar

la razén. Algunas pinturas expresan tranquilidad y

reposo, otras caos y estrépito. No importa cudnto

difieran unas de otras, o_de qué corriente o época
&

Lapituly TIT.

sean; los pasos para analizarlas son comunes a todas.
Segun el investigador y pintor ruso W. Kandinsky, se
puede analizarlas pinturas porla composicién, los pesos
visuales, los centros, los ejes, equilibrio, simplicidad,
lineas.

3.1.3 Textura, forma, color

Estos tres elementos, del que se valen todos los pintores,
son imprescindibles para terminar de comprender la
fuerza expresiva de la obra. Ninguno de ellos significa
por si solo, pero al utilizarlos dentro del contexto de una
obra, la cargan de sentido.

Asi, una composicién colores vivos y luminosos connota
alegria y vivacidad. Una pintura con colores ocres y

apagados, que presenta
pocos confrastes, puede
transmitr tristeza y opresion.
La textura de la que se ha
valido el arfista puede pro-
ducir distintas emociones.
Esta puede ser creada por
efecto de colores, o di-
rectamente por el frazo
del pincel. Un trazo grueso
y furioso puede transmitir
inquietud. Un trazo suave y
fino transmitird calma.
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Cuando se habla de forma como signo pldstico, es el
modo en el que ésta ha sido organizada y la manera
en que interactua con las demds. Pueden estar en ar-
monia o contrastar duramente. Pueden ser violentas o
suaves, grandes o pequenas, desdibujadas o firmes.

3.1.4 Clases de pintura

«Oleo: Es el sistema de pintura en que los colores se
mezclan con aceite secante.
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e Acuarela: Tiene como caracteristica fundamental los
materiales que la componen, como son los segmentos
con goma de gran disolubilidad y cuyo Unico vehiculo
es el agua.

*Pastel: Consiste en barritas secas que se dejan en fra-
z0s sobre papel.
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eTemple: Pinfura con colores que se disuelven *Pinfura de retrato:
previamente en cola.

*Fresco: Pintura sobre el pardmetro reciente con colo-
res disueltos.

Retrato de Maria
Cristina de Ossaye
Roberto Ossaye
1947, Oleo sobre Tela
Museo Carlos Mérida

eEncdustica: Pintura sobre el pardmetro reciente con
colores disueltos.

OBJETO DE LA PINTURA
Por el asunto, tenemos:

*Pintura Histdrica:

ePinfura de paisqgje:

Causas a los Sobrevivientes
del Terremoto de Comdlapa
Julian Gabriel.

1977, Oleo sobre tela
Museo Carlos Mérida

Paisaje de Occidente
Ovidio Rodas Corzo
Oleo sobre Tela
Museo Nacional
Arte Moderno




e Pintura folkldrica:

“Ixconda”
Manolo Gallardo
1979, Oleo sobre Tela
Banco de Guatemala

ePintura de desnudo:

Desnudo
Juan Antonio Franco
1949, Realismo Social
Museo Carlos Mérida
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3.2 Conceptos de Diseno

En Guatemala exisisten varias entidades que han hecho
publicaciones impresas de pintura en Guatemala.

El libro “Arte Contempordneo” de la Dra. Josefina
Alonso de Rodriguez, de los anos 1906 a 1944, trata
sobre la historia de la pintura en Guatemala. La
diagramacion de este libro se basa en una reficula

de una columna, estd hecho a mdquina de escribir.

El papel donde fue impreso toda la informaciéon era
couché. Las fotografias se ubicaban hasta el final del
libro.

3.2.1 ;Qué es Diseno Editorial?

Se denomina «Diseio Editorialy a la maqgquetaciéon vy
composicion de publicaciones tales como revistas,
periddicos o libros.

3.2.2 ;Qué es un Libro?

Consiste en un conjunto de hojas de papel,
pergamino u otro material adecuado, manuscritas
y mecanografiadas o impresas, reunidas en el lomo
por medio de cosido, encolado, anillado, etc., con
cubierta de madera, cartdn, cartulina, papel u otro
material, formando el fodo un volumen, comenta José
Martinez de Sousa(1994:58).




El libro como cualquier ofro objeto consta de una
serie de parfes que tanto el editor como el auto editor
deben conocer.

Las partes del libro se dividen en externas y internas.

a). La faja: Tira de papel estrecha, que envuelve fotal-
mente el libro o se intfroduce en él abrazando la solapa
o el lugar donde estairia.

b)La sobrecubierta: Tira amplia de papel resistente, de
la altura de la cubierta, sobre la cual se coloca. Sirve a
un lado para proteger el libro.

c) Las solapas: Son cada una de las dos partes laterales
verticales de la sobrecubierta, que se doblan sobre el
cantfo de la cubierta y se infroducen entre la confro-
guarda y la guarda volante.

d) La Cubierta: Envoltura que cubre el cuerpo material
del libro. Puede ser de madera, cuero, pergamino,
cardn, cartulina u ofro material idéneo.

e) El Lomo: Parte del libro opuesta al corte de las hojas,
donde se reunen los pliegos y se encolan. (Sousa,
1994:61).
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3.2.3 Clases de Libros

Segun José Martinez Sousa, los libros se dividen en:

a) En funcion de su Contenido: Puede ser cientifico,

técnico, religioso, oficial, literario, artistico y cormercial.

b) Segun el Tratamiento del contenido: monogrofioé, _

ensayos, tesis, coleccidén facticia, misceldnea, obras
completas, obras selectas, obras escogidas, sintesis,
extracto, sinopsis.

c) Por su Utilidad: diarios, dietarios, memorailes, libros
de asiento, memorias, proverbiadores, libros educati-
vos, libros diddcticos, libros de texto, de consulta, dic-
cionarios, enciclopedias, atlas, guias.

d) Por su produccidn y realizacion: libros hechos a
mano: libro manuscrito, libro impreso, libro para ciegos,
libros electréonicos, microfimado, microfotogrdfico, son
los que se obtienen mediante técnicas que no son
tfipogrdaficas.

e)Segun su forma, formato y encuadernacion: Si su en-
cuadernacion es de forma alargada o apaisada, el
formato (ancho, alto, grueso).

f) Segun su situacion: el libro imaginario (escrito pero
no publicado), la obra inconclusa (que aln se estd

escribiendo), la obra en curso de publicacion (cuando




se edita por tomos o volimenes y aun no ha aparecido
el Ultimo), la obra en preparacion, la obra en prensa o
publicaciéon (que se estd imprimiendo), el libro en caja
(el que estd compuesto pero aun no se ha impreso),
el libro en papel (el que esta impreso, pero sin pegar
ni cortar), el liboro en rama (aquel cuyos pliegos
estdn plegados, cortados y ordenados, pero ain no
encuadernados).

g) Segun su difusion, distribucion y venta: libros comer-
ciales, libros de choque y de fondo, prohibidos, sensu-
rados, clandestinos, agotados.

3.2.4 ;Qué es la Reticula?

Es un conjunto determinado de relaciones basadas
en la alineacién, que actian como guias para la
distribucion de los elementos en todo el formato.
Cada reticula contiene las mismas partes bdsicas
con independencia del grado de complejidad que
alcance.(Allan Swann 1993:7)

3.2.5 ;Cémo armar las reticulas?

Un factor importante a tener en cuenta e es ufilizar el
tamano adecuado, para atraer a la clase de publico
o personas receptoras de nuestro diseno. Se puede
colocar elementos grandes y pequenos, contrastando
entre ellos, o hacerunaimagen mds grande y trabajarla
~de una manera in’reresonle*.
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Las funciones de la reticula son:
Composicidon, comunicacion, legibilidad, organizacion.

Y las caracteristicas:
Economia, funcionalidad, estética.

A1 1594*841mm
A2 420*594mm
A1 A3 297*420mm
A4 210*297mm
A5 148*210mm
Aé 105*148mm
A7 74*105mm
A8 51*74mm
A9 37*52mm

A3

A2
A5

A4 A7
A6

Para el diseno de un libro es necesario organizar toda
la informacién de acuerdo con su valor informativo.

b
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3.2.6 Partes de las reticulas

a) Columnas: Son alineaciones verticales de tipografia
que crean divisiones horizontales entre los mdrgenes. A
Puede haber un niUmero cualquiera de columnas; a
veces, fodas tienen la missma anchura, y a veces, fienen
anchuras diferentes en funcidén de su informacién L
especifica. (Timothy Samara 2005, 25)

~
\

b) Los mddulos: Son unidades individuales de espacio
que estdn separadas por intervalos regulares que, O
cuando se repiten en el formato de la pdgina, crean
columnas vy filas. (Timothy Samara 2005, 25)

c) Los mdrgenes: Son los espacios negativos entre :
el borde del formato y el contenido, que rodean
y definen la zona viva en la que pueden disponerse
la tipografia y las imdgenes. Las proporciones de los
mdrgenes requieren una consideracién profunda, ya
que contribuyen a establecer la tensidén general dentro
de la composicion. Los mdrgenes pueden utilizarse
para dirigir la atencién, pueden servir como espacio :
de descanso para el ojo.  (Timothy Samara 2005, :25) Q :

d) Zonas especiales: Son grupos de mddulos que, en su O

conjunto, forman campos claramente identificables.

E e | Puede asignarse un papel especifico a cada campo ol
. 3 , alargado horizontal puede reservarse para imdagenes,
g : y el campo situado debajo de éste puede reservarse
S g e para una serie de columnas de texto. (Timothy Samara
2005:25)
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3.2.7 Las reticulas segun su estructura

1. Reticula de manuscrito: Su estructura de base es
un drea grande vy rectangular que ocupa la mayor
parte de la pdgina. Su tarea es acoger textos largos y
continuos, como un libro, y se desarrollé a partir de la
fradicion de manuscritos que finalmente conduce a la
impresion. (Timothy Samara 2005, 26)

2. Reticula de Columnas: La informacién que es
discontfinua presenta la ventaja de disponerse en
columnas verticales. Es muy flexible y puede utilizarse
para separar diversos tipos de informacion. La anchura
de las columnas depende del cuerpo de letra del texto
corrido. (Timothy Samara 2005, 27)

3. Reticula Modular: Es una reticula de columnas con
un gran numero de lineas de flujo horizontales que
subdividen las columnas en filas, creando un matriz
de celdas o médulos.  Una reticula modular también
resulta adecuada para el disefo de informacion
tabulada, como cuadros, formularios, programaciones
o sistemas de navegacion. (Timothy Samara 2005, 28)

4. Reticula Jerdrquica: Se adaptan a la necesidad de
la informacién que organizan, pero estdn basadas mas
bien el disposicion intuitiva de alineaciones vinculadas
a las proporciones de los elementos, y no en intervalos
regulares y repetidos. La anchura de las columnas, al
igual que los intervalos entre éstas, tienden a presentar
variaciones. (Timothy Samara 2005, 29)
2
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3.2.8 Distribucion del texto y las imdagenes

Distribuir los espacios y los diversos elementos que
componen el documento es una de las tareas mds
importantes a la hora de maquetar.

eEl fitular: Es un elemento muy importante que se ubica
en un lugar estratégico dentro del formato de diseno,
ya que confiene el mensaje principal que debe atraer

a determinado grupo objetivo. Los tipos de un titular

son mayores que los del texto y van desde 14 a 72pts.
(Paz, 1994:73)

*NUmeros de pdgina: Son indicaciones de posicién
para texto subordinado o repetido a lo largo del
documento, como los folios explicativos, los ftitulos
de seccién, los niUmeros de pdgina o cualquier otfro
elemento que ocupe una Unica posicion de una
maqueta. (Timothy Samara 2005, 25)

*Espaciamiento entre lineas: Es el espacio en blanco
entre las lineas de un texto. El espaciamiento entre
lineas nunca debe ser menor que el espaciamiento
entre palabras, esto, para mantener la tensidén espacial
en sentfido horizontal y facilitar la fluidez de la lectura.
(Paz, 1994:69)

e Capitular: Segun la disefiadora Grdfica Eva Paz dice
que es una lefra inicial del tamano de una columna
de texto. Su tamano es mayor a los fipos del texto,




van desde 14 a 72pts. En ocasiones son de tipo de
letra diferente a la del texto, esto dependerd de la
aplicaciéon y creatividad del disefio.

eFotografias o ilustraciones: Son elementos con
imagenes denfro de un diseno. Estos pueden ir dentro
de unrecuadro en diferentes tamanos o dimensiones o
pueden presentarse las imagenes Unicamente con un
contorno irregular. (Paz, 1994:78)

eSubtitulos: Estos deberdn ir en letras tipo negrias,
invertidas o similares, para sobresaltar el tema al que se
refiere en el texto de la pdgina. (Paz, 1994:87,88)

eTexto: Enundiseno, si el texto lo constituye un mensaje
escrito que se desea transmitir al lector, éste deberd
ser escrito y redactarlo previamente, para luego ser
franscrito y a éste se le pasard diccionario por posibles
errores ortograficos para luego ser diagramado.(Paz,
1994:75)

Alineacidn del Texto:

La alineacién del texto es un paso importante para
mantener también una buena legibilidad. Las opcio-
nes de alineacion en un diseno de una pdgina tradi-
cional son: Alinear a la izquierda, alinear a la derecha,
centrar, justificar y alineaciones asimétricas.

El texto alineado a la izquierda es el recomendable
para textos largos. Crea yna letra y un espacio entre
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palabras muy equilibrado y uniforme. Esta clase de
alineacion de textos es probablemente la mds legible.

Volcan con un cono bello y regular, el volcan Atitlan,
conocido antes como Suchitepéquez o de Zapotitlan, esta
situado inmediatamente al sur del volcan de Toliman, en
jurisdiccion municipal de Santiago Atitlan, departamento
de Solola.

En su falda norte, el limite de la selva llega casi a la cima
del volcan. La ctspide tiene un crater aproximadamente de
250 metros de diametro y de unos 50 metros de profundi-
dad, abierto hacia el sur y esta rodeado por hendiduras y
grietas concéntricas, de las cuales emanan débiles fuma-

La alineacion a la derecha se encuentra en sentido
contrario del lector porque resulta dificil encontrar la
nueva linea. Este método puede ser adecuado para
un texto que no sea muy extenso.

Volcan con un cono bello y regular, el volcan Atitlan,
conocido antes como Suchitepéquez o de Zapotitlan, esta
situado inmediatamente al sur del volcan de Toliman, en
jurisdiccion municipal de Santiago Atitlan, departamento
de Solola.

En su falda norte, el limite de la selva llega casi ala
cima del volcan. La ctspide tiene un crater aproximada-
mente de 250 metros de diametro y de unos 50 metros

de profundidad, abierto hacia el sur y esta rodeado por
hendiduras y grietas concéntricas, de las cuales emanan




El texto justificado, alineado a derecha e izquierda,
puede ser muy legible, si el disenador equiliora con
uniformidad el espacio entre lefras y palabras, evitando
molestos huecos denominados rios que no rompan el
curso del texto.

Volcan con un cono bello y regular, el volcan Atitlan, cono-
cido antes como Suchitepéquez o de Zapotitlan, esta situado
inmediatamente al sur del volcan de Toliman, en jurisdic-
cion municipal de Santiago Atitlan, departamento de Solola.
En su falda norte, el limite de la selva llega casi a la cima
del volcan. La clspide tiene un crater aproximadamente
de 250 metros de diametro y de unos 50 metros de profun-
didad, abierto hacia el sur y estd rodeado por hendiduras y
grietas concéntricas, de las cuales emanan débiles fumarolas.

Las alineaciones centradas proporcionan al texto
una apariencia muy formal y son ideales cuando se
usan minimamente. Se debe evitar configurar textos
demasiado largos con esta alineacion.

Volcan con un cono bello y regular, el volcan Atitlan, conocido antes
como Suchitepéquez o de Zapotitlan, esta situado inmediatamente
al sur del volcan de Toliman, en jurisdiccion municipal de Santiago
Atitlan, departamento de Solola.

En su falda norte, el limite de la selva llega casi a la cima del volcan.
La cuspide tiene un crater aproximadamente de 250 metros de dia-
metro y de unos 50 metros de profundidad, abierto hacia el sur y esta

rodeado por hendiduras y grietas concéntricas.
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3.2.9 ;Qué es una Pagina?

Segun el libro Manual de Edicion y Autoedicén en la
pdgina 226, el concepto de pdgina esla cara o plana
de una hoja y lo escrito o impreso en ella. A su vez,
una hoja de un libro es la parte que resulta de cortar
por tres lados un pliego de papel doblado un nimero
determinado de veces. Dos pdginas, al anverso y el re-

verso, forman una hoja, y dos hojas solitarias (situadas.

cada una en una de las dos partes del pliego doblado)
forman un bifolio.

El tamano de la hoja de un libro depende, por un lado,
del que tenga el pliego del que se deriva, y por ofro,
del nUmero de dobleces que se le den a este pliego
al plegarlo para formar un libro o cuaderno. Por con-
siguiente, cuantos mds dobleces se le den, mds peque-
nas serdn las hojas.

Las Paginas par e impar, la par es aquella que en un
lioro abierto queda a la izquierda del observador y en
ella se coloca el folio par, y la impar, la que queda ala
derecha y en ella se coloca el folio impar.

La pdgina par y la impar, por este orden, forman
una pdgina doble que tiene aplicacién, en primer
lugar, como unidad de compaginacion, ya que al
compaginar se tienen en cuenta al mismo tiempo
ambas pdginas, y en segundo lugar, en la portada, a
doble pdgina, ya que en este caso se cuentan ambas
como si fuera una sola, y los datos se distribuyen en el

conjunto de ambas (si bien, en ambos casos, la pdgina
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importante siga siendo impar, donde se sitGan los
aspectos mds destacables, se trate de los grabados
mds atractivos, de las informaciones mds sobresalientes
o de los titulos y datos mds interesantes).

Pagina Alargada o Apaisada: Es alargada la pdgina
que su forma resulta mds alta que ancha, y la apaisada,
la que resulta mds ancha que alta.

3.2.10 ;Qué es Tipologia?

José Martinez explica que es el estudio de los tipos de
imprenta, es decir de las letras y demds signos que se
emplean en las artes grdficas y que dejan una huella
impresa.

Las letras pueden ser por su posicion:

e|tdlicas o Inclinadas: Porque mantiene una posicion
inclinada hacia la derecha.

*Romanas o Rectas: Mantienen una posicién vertical
que facilita la lectura.

Las letras pueden ser por su version:

*ALTAS O MAYUSCULAS
*bajas o mindsculas
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Eva Paz afirma que las lefras por su ancho pueden ser:

*Expandidas
*Regulares
» Condensadas

Por su grosor y peso de astas pueden ser:

Extra Bold(Extra Gruesa)
Bold(Gruesa)
Médium(Mediana)
Light(delgada)

Dos conceptos a tener en cuenta antes de modificar el
espacio entre letfras, son el frack y el kern.

Los tipdgrafos han usado el track o tracking para alterar
la densidad visual del texto o el espacio global entre
un grupo selecionado de caracteres. Esta alteraciéon
afecta a todos los caracteres. Como regla general,
cuanto mds grande es el cuerpo mds apretado debe
ser el tfrack. El frack ajusta el espacio que existe entre
los cardcteres, abriendo los cuerpos mds pequenos y
cerrando los mds grandes.




El Kern o kerning es el espacio existente enfre dos
caracteres individuales, para cuando dos de estos
cardcteres se encuentran demasiado juntos o
separados. El kern es proporcional, ya que es del mismo
tamano en puntos que el cuerpo de los cardcteres. Si
un texto es de 10 puntos, el kern mide 10 puntos. (http://
www.fotonostra.com/grafico/trackingykerning.htm)

3.2.11 El color

El color es un atributo que se percibe de los objetos
cuando hay luz.

Los colores son sensaciones y simbolos que tienen
expresion de su propia personalidad, ya que influyen
sobre el estado de dnimoy tienen varias connotaciones,
como alma, plenitud, alegria, violenia, amor, etc.

Elojohumano distingue unos 10.000 colores. Se emplean,
también sus tfres dimensiones fisicas: saturacién, brillan-
tez y tono, para poder experimentar la percepcion.

Elcirculocromdticose divide entresgruposde colores pri-
marios, conlosque se puedenobtenerlosdemdscolores.

El primer grupo de primarios: amarillo, rojo y azul.
Mezclando pigmentos de estos colores se obtienen
todos los demds colores.
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Se define como los colores secundarios: verde, violeta
y naranja. Los colores secundarios se obtienen de la
mezcla en una misma proporcion de los colores pri-
mMarios.

Como colores terciarios: rojo violdceo, rojo anaran-

jado, amarillo anaranjado, amarillo verdoso, azul ver-
doso y azul violdceo. Los colores terciarios, surgen de la

combinacién en una misma proporciéon de un color pri-
mario y ofro secundario. (hftp://www.fotonostra.com/
grafico/circulocromatico.htm)

Circulo Cromdtico




Psicologia del color

Un color que simboliza la primavera y la caridad, y pro-
duce calma, fraquilidad es el verde. Significa realidad,
esperanza, razén, légica, juventud, naturaleza, creci-
miento, frescura y vegetacion.

El color Amarillo significa envidia, ira, cobardia, vy los
bajos impulsos. Es el color de la luz, el sol, la accién, el
poder y simboliza arrogancia, oro, fuerza, voluntad y
estimulo.

El naranja es un poco mds cdlido que el amarillo
y actia como estimulante de los timidos, tristes o
linfaticos. Simboliza entusiasmo y exaltacion y cuando
es muy encendido o rojizo, ardor y pasion. Utilizado
en pequenas ex’rensioneﬁs% con acento, es un color
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utilisimo, pero en grandes dreas es demasiado atrevido
y puede crear una impresion impulsiva que puede ser
agresiva. Posee una fuerza activa, radiante y expresiva,
de cardcter estimulante y cualidad dindmica positiva
y energética.

El color gris simboliza neutralidad, indecision y ausen-
cia de energia. Muchas veces también expresa triste-
za, duda y melancolia. El color gris es una fusion de
alegrias y penas, del bien y del mal. Da la impresion de
frialdad metdlica, pero también sensacion de brillan-
tez, lujo y elegancia.

Es un color severo, confortable. Es evocador del
ambiente otonal y da la impresién de gravedad vy
equilibrio. Es el color realista, tal vez porque es el color
de la tierra que pisamos.




El blanco significa seguridad, pureza vy limpieza,
frescura. El blanco se le asocia con hospitales, médicos
y esterilidad.

El color puUrpura se asocia a la realeza y simboliza pod-
er, nobleza, lujo y ambicion. Sugiere riqueza y extrava-
gancia. Estd asociado con la sabiduria, la creatividad,
la independencia, la dignidad. Representa la magia
y el misterio. El pUrpura claro produce sentimientos
nostdlgicos y romdnticos. El Violeta oscuro evoca mel-
ancolia y tristeza. Puede producir sensacion de frus-
tracion.

El rojo simboliza sangre, fuego, calor, revolucién,
alegria, accién, pasién, fuerza, disputa, desconfianza,
destruccion e impulso, asi mismo crueldad y rabia.

é’@//ﬁ//ﬂ 17
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El negro es el color simbolo del error, del mal, el misterio
y en ocasiones simboliza algo impuro y maligno. Es la
muerte, es la ausencia del color. También transmite
nobleza y elegancia, luto y desolacién. (Paz, 1994:93)

Provoca calma o reposo. Estd vinculado con la
circunspecciéon, la inteligencia y las emociones
profundas. Es el color del infinito, de los suenos y de lo
maravilloso, y simboliza la sabiduria, amistad, fidelidad,
serenidad, sosiego, verdad eferna e inmortalidad.
También significa descanso el color azul.
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4.1. Concepto Creativo

El proceso creativo aplicado al tfema de Arte en el punto, luz, ;
drea de pintura fue en lluvia de ideas. piedra, frazos, :
forma, crayones, i
Lluvia de Ideas es una técnica que fue desarrollada famano, marcadores, 5
por Alex Osbord en 1930, en el cual se hace un listado espesor, composicion, i
de palabras, estableciendo ideas relacionadas con el simetriq, marmol,
tema. Se puede ufilizar cuadernos, hojas, o hasta una color, maderaq,
grabadora. Toda critica es prohibida, y toda idea es reglas, contornos,
bienvenida. oleo, cobre,
latén, cuadros,
Listado de Palabras: estilo, circulos,
decoracion, tridngulos, :
Pintura, profundidad, cartén, superficie, '
Escultura, posicion, signos, volumen, :
lapiz, elementos, equilibrio, movimiento.
metro, imdgenes,
acuarela, l[dmina,
tempera, Textura,
ponpde oro, crear, CONCEPTO: ARTE
arcilla, simbolos, :
h[erro >19nos, e Forma, textura y color :
cincelado, codigos, . Plosméndo la historia
estructura, diseno, e Trazando Formas
~ia ﬁ.bge’r‘o ) mOS.OiC.OS’ e Composicién decorativa i
- stona, dibujos, » Ellenguaje de frazar formas :
- P sy : peso. idea, » Trazando estilos
g equilibrio, drea, « Creando formas
b . T, proximidod, lineas, e Creando Movimientos
' semejanza, 7 fitmo, *  Plasmando formas
unidad, £ arquitectura,

&
1




¢ Modelando Formas

e Creando Formas a través de
Movimientos

¢ Combinando texturas

e Lo mds proximo a la realidad

e Simbolos y formas

e Creacidon de ideas.

Como idea rectora de la palabra arte a la hora de
disefar se toma como base al crear el concepto de
diseno:

“TRAZANDO FORMAS"

Con esto se frata de comunicar que el arte es: formas
libres, diferentes, geométricas.

Al tener el concepto creativo, no se debe olvidar que
los diferentes tipos de formas funcionan como:

4.1.1 Codigos Iconicos

De acuerdo con el principio de semejanza y en él
pueden incluirse toda clase de imdgenes, dibujos,
pinturas, fotografias o esculturas. (http://es.wikipedia.

org)

Lapituls TV,
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4.1.2 Codigos Linguisticos

Segun la enciclopedia en linea wikipedia, los coddigos
Linguisitcos son: escritura, morse, braille. Estos cddigos
comprenden a la lengua oral o escrita.

4.1.3 Codigos Cromadticos

Significan que los colores devienen en cddigos y que,
por consiguiente, cada color es un signo que posee su
propio significado. Los colores predominantes en las
piezas de diseno y diagramacién serdn: azul, ya que
este estd asociado con estabilidad, respeto; verde que
es un color refrescante; corinto que tiene un significado
derealeza aligual que el pUrpura. (http://es.wikipedia.

org)

4.1.4 Codigos Tipogrdficos

El texto lo constituye un mensaje escrito que se desea
transmitir al lector. En estas propuestas grdficas se uti-
lizaron tipos de letra con serif vy sin serif para un mayor
contraste. (http://es.wikipedia.org)

4.1.5 Diseno

En el diseno del libro Arte y Sociedad se tomaron en

cuenta:tipo deimpresion, tamano, nimero de paginas,

i i S e e
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tipologia, famano de titulos, subfitulos, orientacion de
texto, ubicaciéon de diseno y relacién de las imagenes
e ilustraciones con el texto.

4.1.6 Formato

El formato que se utilizard para el disefio del libro es
tamano carta 8.5 x11”, ya que es un sistema DIN,
determinado por medidas anglosajonas, utilizadas en
Estados Unidos y Latinoamérica. Se trabaja el tamano
carta en orientacion vertical, ya que es una forma

il A4 i!
Hhes | 8.5"
I— ==l w
f A3
s AN
: AU
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estilizada y elegante de plasmar el libro. Después de
realizar un estudio sobre las diferentes formatos que se
pueden utilizar para el disefio y diagramacién del libro,
resultd mucho mas facil frabajar en este formato, ya
que no altera tampoco los costos de impresidn, y sus
caracteristicas para trabajar son perfectas para dar a
conocer toda la informacién que este lleva.

La diagramacién a 3 columnas es la composicion mds
cercana para la diagramacién del libro, ya que se
combina im&agenes con texto de diferentes tamanos.
Facilita la lectura, resulta agradable ala vista y fiene la
ventaja que visualmente se ve menos texto, evitando
gue la diagramacién se vea pesada y aburrida.




4.2. Bocetaje

4.2.1 Boceto A

Se estudia el formato de papel para la diagramacion
del libro de arte, y se opta por el formato vertical
famano carta.

Se redlizan varios trazos a ldpiz y a craydn para
establecer las dreas de texto, imdgenes, titulos y
cualquier elemento a utilizar. (Verilustraciones 1y 2)
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Conla técnica de craydén en el boceto 2 es mucho mds

facil saber qué colores utilizar para la diagamacién de
las paginas interiores del libro.

Lapituly 2
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El color utilizado es corinto, Pantone 505¢ que es una
gama de rojo mezclado con negro. Un color muy
sobrio y utilizado para libros de arte. Se incorpora un
Splash como elemento de diseno en la parte superior
derecha de la hoja, al igual que en la parte inferior
derecha, simulando una gofa de pintura donde un
nUmero va invertido como pie de pdgina. (Figura3)

,“t Pantone 505 C

Pintura

Arte & Sociedad

Voledn con un cono  de didgmetro y de unos 50
bello y regular, el vol- ~ metros de profundidad,
cin Atitlin, conocido  abierto hacia el sur y estd
antes como Suchite-  rodeado  por hendiduras
péquez o de Zapotitlin, Y grietas concéntricas, de
estd  situado inme-  las cuales emanan débiles
diatamente al sur del  fumarolas.

voledn de Tolimdn, en  veces (en los afios de 1469
jurisdiccion municipal  1853).

de Santiago Atitlin,  La roca del volcdn, apar-
departamento de entemente, es una andesi-
En su falda norte, el ta. El tipo es un estrato
limite de la selva llega  voledn.

casi a la cima del vol-

cin. La clspide i uw

....... proximadaments de 250 metros

A

N
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i
g
Se incorpora lineas rectas horizontales de lado derecho !
al lado izquierdo de la hoja, llevando secuencia e i
infegrando el titular PINTURA junto con el splash. j
|
09 o5 Se buscd para el titular diferentes tipografias con !
Serif, dando elegancia al tema. Entre las fuentes .
H 0 seleccionadas para los titulares del diseno de esteliboro
ey 0.4’ se encuentran: .
27 Times New Roman,
— Century, .'
Alliance,
Bangle,
y las fuentes seleccionadas para los textos de las ‘
columnas son estas: :
0.8 +—1 —0.8 :
247 03 .
L Arial,
s Futura,
e La diagramacion a 3 columnas establece un orden Verdana.
Pall gl : de lectura. El espacio entre columnas es de 0.4", y su
ie" e s _ ancho es de 0.9". Mdrgenes derecho e izquierdo de
i = - = 0.7", mdrgenes inferior y superior de 1".
o
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Para el fitular Pintura se escoje la tipografia Century
italic 36 pts., en color de pantone 505c y para el i
subtitular la letra verdana a 12 pts., en color negro.

Pzntura

Arfe & Sociedad

Pintura

Arte y Sociedad

Masdalena Carmen Frida Eahlo Calderdn nace
an ¢l barrio de Copoacdn. entanees en las afier

El texto en los pdrrafos estd a 10 pts., en verdana, color

negro ya gue los rasgos son rectos y proporcionan una
facil lectura.

Se inserta un elemento de ilustracién fotogrdfica,
para llamar mds la atencidon del lector. Este boceto
A mantiene una linea limpia, y una excelente
combinacion de colores.

A pesar de que no fue la mejor opcidn de diseno
para pdginas interiores del libro, sirvid como punto de
referencia para elaborar los siguentes bocetos.

Magdalen Camuen Frida Kak-
lo Caldazén nace an ol barria ds
Coyoacin, entonces en las afieras
de Ia Ciudad de México el § de ju-
lio de 1907. Fue la tercera hija del
matrimonio de Guillermo Kahlo
¥ Matilde Calderén. En el afio de
1913 sufie de wn atague de po-
il oue 1 i I pies
derecha. Inicis sus sstudios en la
Esenela Nacioual Preparatoria enel
aiio de 1922, que a2 dénde obser:
2 Diago Rivara pintar sn numal “La
Creacién” B

Magdalena Carmen Frida Kab-
lo Calderén nace en el bamio de
Coyosein, entonces en la: afitras
de 1a Candad de Maxico el 6 de ju-
Tio de 1907, Fue Ja fercera ija del
matrimenio de Guillermo Kablo
¥ Matilde Calderén. En ol aiio de
1913 sufie de wm ataque de po-
Tiomielitis que le afectz la piema
derscha. Inicis sus sstudios en la
Excusla Nacions] Praparatoria an o]

a  aio de 1922, que es dénde obeerva

2 Disgo Rivera pintar szl ‘L
Crescién” Exd

Magdslens Cammen Frida Kak
lo Calderén nace n al baria ds
Coyoacin, entonces en las aferas
da Ia Ciudad da México o] § da ju-
lio de 1907. Fue Ia tercera hija del
matrimonie de Guillenmo Kablo
¥ Matilde Calderén. En ol afio de
1913 e de s stague de po-

afio da 1922, qua a2 dénds observa
2 Diego Rivera pistar s waasl La
Creacién™

toma alg

i ebanes e sk

el maesno Femando Femindez
117 de septiembre de 1936, su-
fie un temible aceidente, cuzndo
viziando en wn auiobis este e
colisionado por wn tranvia, El re-
sultado fue ronra de la columna
vertebral en fres sitios, asi como la
elavicnls, tres cozsillas, |a piema v
el pie derecho. Un tub le amaviesa
1a cadera hasta el sexo producién-
dole una iple fractura de a pelvis
que le impediria tener hijos. Exe

ol maeciro Fermando Femmandez.
E 17 de septiembue de 1926, -
2 un tamble accidente, cuando
viajndo en un autobis esfe es
eolisionada por wm tramvia El re-
sultado s romura de Ja cohummna
vertebral en tres sifios, asi como la
elavieula, tres costillaz, la plama y
el pie derecho. Un tubo le atraviesa
1a eadera hasta el sexo producién-
dole wna triple fractura de Ia pelvis
que lo impediria teser kijes. Ese

el maesno Femando Femindez
EL 17 de septiembee de 1926, su-
fie un temble aceidente, cuando
vizjando en wn auobis este es
colisionado por wn tanvia. El re-
sultado fue rofma de la columna
vartabral an fres sifios, 22 como la
elavicula, fres cozilas, Ia piema v
ol pie derecho. Un tubo e amaviesa
1a cadera basta ol sexo

o i gl ekt e o i
que le impediria tener hijos. Ese

A




4.2.2 Boceto B
En esta Segunda opcidn se trabajé aligual que las otras

opciones sobre fondo blanco, para que las fotografias
fengan mayor realce.
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Pintura

L 1
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CETEINITS DESUSTINED S e

s 3 El formato a utilizar en este boceto es tamano carta,
; - enforma apaisada, ya que se busca funcionalidad en
la lectura, utilizada la diagramacion con 4 columnas.

. 7
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Los espacios entfre columnas son de 1.3". Margen
inferior 0.7", margen izquierdo 0.9” margen derecho

0.7" en este diseno en el lado superior con una medida
de 11" x 1.18".

Linea
917"

6.3x4.6"

o7 85"

09"

El tipo de letra utilizado en el fitular es &{maz& con
un tamano de 24 pts. En los textos de los pdrrafos se
utilizé la tipografia Times New Roman con un tamano de
11 pts., con un interlineado de 2 pfs.

1 T TR

i
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Se integra una franja verde del pantone 376c, y este
color se escogid porque connota paz y serenidad.
Se puede observar que va el fitulo invertido y una
transparencia como elemento de disefo del subtitulo.

]

&

El diseno estd formado por diferentes formas integradas
a figuras geométricas formando un balance. Se utiliza
también lineas verticales que sirven como conectores
entre el titular y el pie de pdgina. Se utiliza la fotografia
de 6.5" x 4", creando un impacto visual.

Lapituly V%

Pintura

grandemente de las francesss,
s ampliacion y 2 arnaghz
et = Ao i, T okl

e e, Su origen
Stico flam e
gétieo flamigero en Esparia 4 &

b iy el
en aguia calada, i
ezt EXCaley s e fa Visitacion

T e Sare A, yluhzzadd
ﬂmmvac\mmmn Inicianda
sma udsdlac
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Iz Eocica burgalesa &5 Simon
2 que

ToSigue a5 obras emprendidas

Bor su padre, . cuya acavidad

seincia hacia 1480. Su sstilo se

Ia Tusion de kos formas ndrdicas
- Su

demente de las frar de Cart .8 1 2 misma cludad la construccién & dkias porsu padre, y cu)
oon I "nd, Srregios  germanico mropica la Gntrada del Cartuade actlvidad s InlnhE:lda 54;'?“
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4.2.3 Boceto C

Se trabaja la diagramacién a 3 columnas, ya que
facilita la lectura y logra un interés visual.

[T
IITETT

El tamano del formato a frabajar aqui es de 7" x
10", mds pequeno que el tamano carta, y mds facil
de trabagjar. Se busca que el disefo sea funcional y
frasmita el mensaje que se desea dar. El color que

predomina en este diseno es el corinto pantone 505 c.

Pgn’rone 505C

Capituls IV

El espacio entre columnas es de 0.3". Margen izquierdo
y derecho, superior e inferior 0.5".

5.15"9.17"

5.5%3.2

Los textos de las columnas se alinearon de forma jus-
tificada, para lograr que la lectura resulte atractiva y
relajante. Se utilizd la tipografia de la familia de palo

seco, Verdana a 9 pfts., ya que expresa actualidad,
con un cardcter juvenil y moderno,

|
|




El texto que se utilizd en pantallas es una forma de
llamar la atencién del lector hacia el lugar donde se
colocé recordando el nombre del libro.

Los espacios en blanco que se manejan en este diseno
hacen un balance enfre todos los elementos y una
combinacion sutil, formada por lineas y formas y se
incorpora al diseno 2 rectdngulos como elementos
decorativos, integrdndose a la  diagramacién
aportando elegancia a este libro.

Lapituls TV,

Todo titulo debe ser atractivoy congruente visualmente,
por lo cual se utilizd el estilo de tipografia Century a 30
pts., ya que estd impregnado de dignidad, tradicién,
y se asocia con mensajes de caracteres histéricos,
religiosos, o bien elegantes y sobrios.

Century

En la parte inferior izquierda y derecha, se colocd la
numeracién de cada pdgina. Y se utilizd un elemento
que se utilizd enla portada como eslalinea empezando
desde abajo hacia arriba al lado izquierdo y derecho.

Roberto Gonzales Goyri

Pintura

ot S Ex
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4.2.4 Boceto D

El tamano a utilizar en este diseno es 8.5 x 11", tamano
carta. Los cambios de este diseno con el diseno del
bocetaje C es que las medidas del margen derecho e
izquierdo es de 1.2" para no interrumpir los elementos
de diseno en el momento de encuadernar el libro.

3
oo e

[

'7‘»(
3
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La reticula estd trabajada en 3 columnas, con espacio
de 0.4"” enfre cada una.

Se utilizé para el titular el tipo de letra:

Century italic,
24 pts., en color 505c; mientras que en el subfitular es la

Century 12 pts., en negro.
El tipo de letra frabajado para los pdrrafos de texto es

]
B
=
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Verdana a 9pfts ., en color negro, ya que es muy legible
y se utiliza para la diagramacién de libros.

En el fondo estdn entrelazadas figuras geométricas
como lo son rectdngulos, para dar a conocer el
concepto de Trazando formas. Se utilizd el pantone

505¢ con un porcentaje del 5% con medidas de 8.5"
por 4.4", utilizadas en los pdrrafos de textos para que

no afecten a las fotografias.

El grosor del filete vertical es de 1.5 pfs., en color 505c.

'Gf Pantone 505 C




El texto Arte & Sociedad que estd encabezado en la
parte de superior justificado al lado derecho e izquier-
do en color gris, es tipografia Century Ghothic, tamano
12 pts., al igual que el texto de Epoca Revolucionaria
que fue frabajado a 8 pfs., en negro.

(1944-1954)

El espacio negativo o espacio en blanco, que se utiliza
en esta diagramacién estd siendo ocupado por
rectdngulos horizontales y verticales en la composiciéon
de la diagramacién del libro “Arte & Sociedad".

Lot b v G
Periodo Revolucionario
(1944-1954)

A La Cultura Revolucionaria de Octubre

Lapituls TV,
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El libro de “Arte & Sociedad"” cuenta con 4 épocas, y
en este diseno se utilizaron 4 colores diferentes para

identificarlas.

Epoca Contra Revolucionaria, el color 312¢ ,é\:

Epoca Revolucionaria, el color 505¢

Epoca Militar, el color 376C

Epoca Apertura Democrdtica, el color 021

|
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4.2.5 Boceto E: Portada

El famano del formato utilizado es de 7" x 10". (1)
AqQui se utiliza la reficula Modular, ya que es una
reticula de columnas con un gran nimero de lineas de
flujo horizontales que subdividen las columnas en filas,
donde se crea una matriz de celdas o mddulos.

7

~

A s

10"

Arte & Socied
Para que hubiera una jerarquia entre todos los
elementos de la diagramacion, se utilizd la colocacion
3 fotografias: arquitectura, pintura y escultura, en

contraste entre ellas, diferentes épocas, estilos y colores.

La cuadricula utilizada en modulos es para dar a
conocer las 3 divisiones utilizadas en el libro de arte,

Para el texto de la fecha, en esta portada se utilizé
un 70% del color 285c vy el tipo de letra es la Century

|
: pinfurol escultura y Orqu”‘ecfura. Gothic. La TIpOgI’CIﬁOI utilizada en el fitular Arte Y E
B Sociedad es Century Gothic en color blanco. Es un tipo !

- 5 : ; El color de fondo utilizado es el pantone 285c¢, el cual de lefra moderna sin serif y muy legible. i
g:““ “ viene de la gama de los azules, que es un color serio, Es muy importante destacar que a pesar de que E
PR S formal y ala vez muy moderno. ’6: los elementos guarden armonia en el disefio y la Lo
Py : diagramacién, era muy rigido. b
G
T

)

m::*r::' ~-( Arte & Sociedad o Pintura

7
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4.2.6 Boceto F: Portada

En este diseno el tamano utilizado es de 85" x 11", es
decir un tamano carta.

8.5"

n"

Es una mezcla de arquitectura, pintura y escultura
enfrelazadas por efectos de transparencia, dando la
sensacion de movimiento y modernidad.

RETE

= pe "' B
S ntura

i % i\\ i
ARTE Y SOCIEDAD
1944-1996} 3

4

El texto utilizado en el titular del boceto 3 es Century
Ghotic, todas en mayuUscula para darle mejor realce a
la presentaciéon de la portada. Lieva un cintillo purpura,
el cual connota elegonc__,?éi, experiencia, suntuosidad,

t
5

Lopitalo TV .

para dar a conocer que la diagramacion del libro es
moderno y a la vez elegante a través del tiempo.

En el Boceto No. 4, las fotografias utilizadas son: el
edificio de Recursos Educativos de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, la escultura del Cristo Negro de la

Iglesia Sagrario (Catedral) por su historia y su simbolismo
a fravés del tiempo, y por Ultimo se intercala con una

pintura de trazos modernos y llamativos. Este diseno es
una mezcla de arquitectura y escultura entrelazadas
por efectos hechos en el programa Photoshop, dando
la sensacién de dinamismo y originalidad.

ARTE Y SOCIEDAD
1944-1996 | 4

No se percibe ninguna fotografia de pintura, pero solo
con el color del fondo destaca que es un libro de arte.
A diferencia del diseno anterior, este diseno es mds
sobrio por lo cual se deja plasmar mds el concepto de
arte.
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4.2.6 Boceto G: Portada

El propdsito fundamental es mantener la unidad del Entre las fuentes que eran posibles de utilizar para el
disefio entre la portada y pdginas interiores con el uso fitular de la portada se encuetran:

de la linea utilizada en toda la diagramacion del libro. i
El famano de la hoja es carta vertical.

Se utiliza una linea vertical con el fin de plasmar el Arial Bla(ik' W b
concepto creativo TRAZANDO FORMAS. Es una linea Century Gothic Bold,
vertfical, la cual fransmite seriedad y al mismo tiempo Franklin Ghotic Heavy
es un disefo estilizado. !
Futura,
Alliance,
Bangle,
&(ma/z@,

| \\\ Se escojen dos de los tipos anteriores: la fuente Cen-

p tury Gothic Bold para el titular pricipal y el texto que :

1 i v T identifica los afos de la representacién del libro. Esta
i F ol = tipografia es utilizada para la diagramacién de los li-

bros, ya que es muy legible. En la mayoria de libros de
arte se utiliza tipografia con Serif, por su importancia ya I
que se basa en todo lo relacionado con lo de cardcter
histérico, religioso, etc.
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También se utiliza el filete vertical y horizontal para darle
uniformidad con las pdginas interiores del libro y la
portada. Algo muy importante que hay que destacar
es el uso de la figura de escultura,(3) y de fondo una
fotografia de pintura. Se utilizd en esta forma para dar
unidad también con el disefio de drea de arquitectura
y escultura. En el texto Pintura se decide ufilizar el
tipo de letra Century Gothic, ya que contrasta con el
titular del texto Arte & Sociedad, donde se utilizé el tipo
de letra Century, dando un toque de originalidad y
elegancia.

Arte & Sociedad

ARTE Y SOCIEDAD

é';}p/}‘h/ﬂ /4

En el boceto 4 hay cambios en la fipografia del titular
como en la de los subtitulares, ambas en color blanco
para darle mds realce al diseno es Coronation Script, y
se reemplaza la escultura por una pintura.

v/"?[.nhu"a.
4-1996

Se decide quitar en este boceto la fotografia de
escultura y se incorpora una de pintura, que es el tema
del libro.
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5.1 Comprobacién de eficacia

Para la comprobacion objetiva de la eficacia de las
piezas finales de diseno, se elabord una prueba piloto
con una muestra de grupo objetivo, empleando
técnicas y métodos de investigacion, como la
recolecciéon de datos.

Se realizé una validaciéon de las piezas del disefo del
libro Arte y Sociedad en el Centro de Investigacion de
la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, con diferentes profesionales:
Arquitectos, Historiadores y Licenciados en Diseno
Grdfico, expertos en las ramas artisticas de pintura,
escultura y arquitectura, asi mismo con profesionales
en técnicos en Diseno grdfico y estudiantes de estd
carrera.

5.1.1 Recoleccidon de Informacion

Se utilizé la encuesta, la cual permite la obtencion
de informacién variada a través de reportes verbales
o escritos. Por regla general es una técnica que se
desarrolla cuando los informantes son numerosos.
La encuesta es quizds la técnica mds utilizada en la
investigacion social.

Esta basada en el andlisis de numerosos casos
particulares realizado a través de cuestionarios
repartidos en un sector de la poblacion previamente
escogido por medio de una muestra, de acuerdo
con los objetivos de la %,QCUGSTO. Generalmente se

1
=

realiza para conocer la opinidn de la poblacion sobre
algun aspecto de la sociedad. Consiste en sistema de
preguntas que fienen como finalidad obtener datos
para una investigacion. Para realizar la encuesta se
utiliza como instrumento el cuestionario, el cual debe
contener las siguientes caracteristicas:

-Emplear terminologia clara para realizar preguntas.

-No usar coédigos convencionales, para procesar la
informacion en una computadora.

-No se extenderd para evitar que se responda en forma
inadecuada”, segun Otto Valle, 2005.

Se ufilizaron  preguntas semicerradas, las cuales
permiten una ampliacion de la respuesta, de las
cuales después de responder Mucho, Poco o Nada es
necesario aclarar el porqué.

Se hace una recoleccion de la informacion a través
de dos cuestionarios. Estos cuentan con una serie de
preguntas, con tres opciones de respuestas, con femas
de diagramacién, disefo, color. De los profesionales
encuestados (Arquitectos, Historiadores y Licenciados
en Diseno Grdfico) el 70% eran hombres y el 30% eran
mujeres con edades de 30 a 55anos, residentes en la
ciudad Capital de Guatemala. Entre los estudiantes
de diseno grdfico encuestados el 80% eran mujeres y el
20% hombres con edades de 22 a 38 anos.




5.1.2 Presentacion de resultados

Se presenta a continuaciéon los resultados obtenidos
en la validacion con los profesionales (Arquitectos,
Historiadores y Licenciados en Diseno Grdfico) y con
estudiantes de disefo grdfico, respecto al diseno del
libro “Arte & Sociedad”

Pregunta 1. Considera Usted que la fotografia de pintura en la
portada es apta para el tema.

Estudiantes disefio
grdfico

1 2 3

Mucho Poco Nada

6,66

Profesionales

i 2 Mucho Poco Nada

Los resultados presentados son positivos en la grdfica de
los profesionales encuestados y en la de los estudiantes
de diseno grdfico: se confirma que la fotografia de la
pintura en la portada es gpta para el tema.

£
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Pregunta 2. La tipografia utilizada en el titular de la
portada es apropiada para el tema.

i
i
i
f
i
§
Ls

Profesionales

1 2 3 ey

Mucho Poco Nada e v Y
L
100 77 - - S |
w4 | Estudiantes disefio
wy’ . grafico i
- S o2 =
1 2 s

Mucho Poco Nada

Segunlosresultados que se presentan enlas graficas, se %
concluye que la mayoria de Profesionales y la mayoria ;
de estudiantes creen que la tipografia utilizada en la
portada es adecuada. i

Pregunta 3. La jerarquia de los elementos en la dia-
gramacién del libro, lo conducen hacia la lectura.

Profesionales

Mucho Poco Nada

G
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Estudiantes disefio
grdfico

Mucho Poco Nada

Las grdaficas muestran que los profesionales y los
estudiantes de diseno grdfico consideran que los
elementos de diagramacion del libro los conducen
hacia la lectura, por lo que se concluye la eficacia de
la diagramacién en el libro Arte & Sociedad.

Pregunta 4. Cree usted que la linea vertical utilizada
en la diagramacién de todo el diseno del libro es
funcional.

Profesionales

Mucho  Poco Nada

Estudiantes disefio
grafico
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Un porcentaje del 100% entre los profesionales y un
66.66% entre los alumnos respondid positivamente a
la pregunta, confirmando que el uso de la linea en la
diagramacién se utilizé de manera adecuada dando
un foque de elegancia al libro.

Pregunta 5. La integracion de las fotografias refuerza

el contenido del libro.

Profesionales

Mucho  Poco Nada

" sss8

Estudiantes disefo
grdfico

E183.33% de los entrevistados profesionales y estudiantes
considera que la integraciéon de las fotografias refuerza
el contenido del material.
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Pregunta 6.
sLa tipografia empleada en las pdginas interiores del {
° = " 5
libro facilita la lectura? ° brofesionalos |
40 %
| - .
” Profesionales Mucho  Poco Nada
ZZ‘ D.
Mucho  Poco Nada Estudiantes disefo %
grdfico :
100 88,88 i @ A ]
w0 Estudiantes disefio Mucho ~ Poco  Nada
6 grdfico
- ' \ A un porcentaje del 100% de los estudiantes vy un
v . = 83.33% de los profesionales les agrada el uso del color ;
en el diseno del libro Arte y Sociedad.
Mucho  Poco Nada i

Pregunta 8. sConsidera adecuada la diagramacion a i

La mayoria de entrevistados profesionales como 3 columnas en las pdginas interiores2

estudiantes consideran que la tipografia en las pdaginas
interiores del libro facilita la lectura.

Profesionales

Pregunta 7. 3Le agrada cémo se utilizd el color en el
diseno de las paginas interiores?

Mucho  Poco Nada

G




X g - | Estudiantes disefio
(32 EEEEEE—— grafico

Mucho  Poco Nada

En la grdfica se puede observar que el 100% de los
estudiantes de diseno grdfico cree que la diagram-
acion de las 3 columnas es adecuada vy diferente, vy
un 66.33% de los profesionales también lo considera
adecuado.

Comentario de Profesionales: Debe tener unidad con
la de escultura.

Pregunta 9.
Eltamano de 8.5x 11" verticaldel material es adecuado
al tema.

Profesionales

K;}p/ﬁ//ﬂ vV

80 —

70 Estudiantes disefio
) .

50 grdfico
40 22,22

2 T

2

10 - -

it 2 3

Mucho  Poco Nada

Las personas encuestadas, en su mayoria, opinaron

que el tamano carta vertical era adecuado para el
tema.

Mientras que un estudiante de Diseno Grdfico opina:
Aungue pueden considerar un tamano de formato
cuadrado, para que sea un poco innovador.

5.1.3 Interpretacion de resultados

Con los resultados obtenidos, a través de la encuesta
se comprobd la eficacia de la propuesta grdfica.

Segun estos resultados dirigidos a profesionales
Arquitectos, Historiadores, Licenciados en Diseno
Grdfico, en el cuestionario 1 sabemos que el 83.33% de
los entrevistados considerd que la integracién de las
fotografias refuerza el contenido del material. Que las
tipografias empleadas en las pdginas interiores del libro
y portada son adecuadas para el tema vy facilitan la
lectura.

A
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Consideran también adecuada la diagramacién del
libro a 3 columnas en las pdginas interiores, ya que sale
de lo comun. El tamano Carta en forma vertical les
parece innovador.

Aungue la fotografia de la portada tuvo una
evaluacién positiva, realmente no llenalas expectativas
considerando cambiar la fotografia para que esté de
acuerdo con el tema de pintura.

El 100% de los entrevistados considerd que la linea
vertical utilizada en la diagramacion de todo el libro
era atractiva, y da un toque de elegancia al diseno.

La encuesta también utilizada para los estudiantes de
diseno grdafico fue positiva.

El 88.88% cree que la intfegracion de las fotografias en
toda la diagramacién del libro refuerza el contenido
del material.

El 100% de los entrevistados considera que el uso del
color utilizado en el disefio de las pdginas interiores era
agradable a la vista.

En conclusién nuestros evaluadores en el disefio de
nuestras piezas Grdficas (Arquitectos, Historiadores, Li-
cenciados en Disefo Grdfico, estudiantes de Disefo
Grdfico) aprobaron el material grdfico para el libro
“Arte y Sociedad". Se confirma asi que las piezas grd-
ficas llenan los requerimientos y constituyen una herra-
mienta de apoyo a la so€iedad Guatemalteca.

-
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5.1.4 Cambios a la Propuesta

Los cambios al diseno del libro Arte y Sociedad
empiezan desde la portada, con el cambio de la
fotografia ufilizando una imagen diferente que refleja
la cultura guatemalteca. A pesar de que en las
encuestas los resulfados de la pregunta de la imagen

de la portada fueron favorables, se decidié cambiarla
por una que tuviera mds dinamismo vy llamara mds

la atencién de nuestro grupo objetivo. Se integra all
diseno un subtitular al lado izquierdo superior abajo
del fitulo: Apuntes de la Plastica en Guatemala, con
tipografia verdana a 18 pfs.

Se cambian los colores de cada época, coordinando
también con el diseno de los libros de arquitectura y
escultura para que lleven una secuencia y una armonia
en diagramacion.

La tipografia utilizada en los parrafos cambia el famano
a 8 pts., verdana, para que no se vea muy safturada
la diagramacién, sino que se siga manejando los
espacios en blanco. En el texto de Arte y Sociedad,
cambia a Apuntes de la Plastica en Guatemala,
sugerencia de los investigadores del ibro. En el diseno
de las hojas en la parte inferior del centro se cambia
la fuente tipogrdfica por LainieDaySh 14 pfts., en gris,
simulando la firma en una pintura artistica.




5.2 Propuesta Grdfica y Fundamentacion

Formato:
Se elije un formato de 8.5" x 11" conocido como
tamano carta en orientaciéon vertical, ya que es una
forma estilizada y elegante para la creacion de un libro
de arte.

8.5"

Portada:
Enlaportadadellibro se utilizé untipo de letra caligrafica
Coronation Script en color blanco, para que tenga mds
realce. Los investigadores del documento deciden un
subtitular abajo del titulo: Apuntes de la Pldastica en
Guatemala, tipo de letra verdana de 16 pts. Se cambid
la fotografia de una pintura de Roberto Ossaye por la
fotografia de un indigena pintando una artesania. Esta
fotografia se integra para darle din otografia al fondo
del libro Neo-Trépico de Luiz Diaz, para contrastar con
la fotografia del indigena.

é'py/}i//ﬂ vV

Esta portada fue frabajada en el programa Photoshop,
con varios efectos. La fotografia del fondo lleva un
tratamiento de falta de luz, para crear contraste con la
fotografia del indigena. Se utiliza la Linea vertical para
gue tenga uniformidad con las pdginas interiores.
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Diagramacién: Estd trabajada en una reticula de 3 co-
lumnas, respetando espacios en blanco. Del lado su-
perior e inferior hay un espacio de 1" de margen.
Tipogradfia:

Se utiliza tipografias que visualmente son legibles,
facilitando la lectura.

El tipo de letra utilizado para los titulos principales para
cada época, Century Italic 24 puntos,

Pantone 505C,
Pantone 1245C,

Pantone 378C y

Pantone 7533C,

L8}

Los textos de los parrafos son Verdana 8 puntos, en ne-
gro con un interlineado de 16 puntos en pdginas inte-
riores. Para los nombres de “Apuntes de la Pldastica en
Guatemala” colocados en la parte superior izquierda
o derecha vy "Pintura” colocados en la parte inferior
centrada de la hoja con un porcentaje de 45% de ne-
gro se utiliza el tipo de Iey"zé” Century Gothic a 8 pfs.

é‘é}p/ﬁ//ﬂ v

Se utiliza una linea vertical con un grosor de 1.5 pts.,
con los 4 diferentes colores dependiendo la época.

Fotografias:
Se utilizaron fotografias grandes para que se puedan
apreciar los detalles. Se emplea un espacio dentro

de la retficula de 7" x 6", en diferentes partes de Ios o

pdginas dependiendo la fotografia.

Se utilizan 2 rectdngulos entfrelozados utilizados
como pantallas en los textos con 5% de cada color
dependiendo de la época, para darle un toque de
originalidad y elegancia.

En la contraportada se utiliza una fotografia en forma
rectangular dando continuidad con la portada.

Se redliza diseno de confraportada en un fondo
azul. Los subtitulares utilizan el color de cada época
utilizando la century italic a 12 pfs.

En el diseno de las hojas en la parte inferior del centro
se utiliza la fuente tipogrdfica por LainieDaySh 14 pts.,
en gris, simulando la firma en una pintura artistica.
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Condlngiones

1. El material gréfico del libro “Arte y Sociedad, Pintura”
que se presenta en este proyecto de graduacién
cumple  safisfactoriaomente  con los  objetivos
planteados, siendo una herramienta que apoya a las
ramas artisticas del arte guatemalteco.

2. Para la elaboracion del disefo y diagramacion
del libro “Arte y Sociedad, Pintura” se pensd que fuera

llamativo, que la tipografia utilizada fuera legible, para
mayor compresiéon del mismo.

3. Se han utilizado elementos grdficos, lineas, formas,
fotografias, enriqueciendo visualmente los contenidos
del libro. Un detalle de la diagramacion es la linea
vertical que sirve como conector del fitular del libro y el
numero de pdgina dando elegancia al material.

4. Se buscd por sobre todas las cosas lograr una unidad
armoénica entre el texto, la imagen y diagramacion,
que permitiera expresar el mensaje del contenido, que
tenga valor estético y que impulse la publicacion.

5. El Diseno Grdfico se puede utilizar permitiendo
desarrollar un diseino original que distinguird a la
publicacién en cuestion por sobre las demds.

6. Se utilizd un fondo blanco en las pdginas interiores
del libro para que se resalte los colores de las pinturas,
llamando asi la atencion del lector.




Roromendhciones

1. Se insta a las autoridades que fueron participantes
de la investigacion de este proyecto, Centro de
Investigacion y la Escuela Superior de Arte, a mantener
una actualizacion del material grafico a material digital,

por ser un documento de trasendencia en Guo’remolo ;

ya que es parte de la historia guatemalteca.

2. Se recomienda a la Escuela Superior de Arte a
guardar los lineamientos de diseno, respetando
reticula, color y diagramacion del diseno del libro Arte
y Sociedad.

3.Serecominenda alos estudiantesy alos profesionales
en Diseno Grdfico a estudiar los diferentes tipos de
programas que se utilizan para la diagramacion de
un libro, la impresion, aplicacién de color, etc., ya
que se debe estar siempre informados sobre el tema
del diseno editorial que evoluciona en relaciéon con el
diseno grdfico, ya que se requiere que el estudiante
esté actualizado con los avances tecndlogicos para
ayuda de su vida profesional.

4. Serecomienda alasuniversidades a seguir apoyando
estas investigaciones con herramientas y soportes de
informacion como el contenido de este proyecto de
graduacion.
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El uso y el manejo del Libro “Arte y Sociedad”: El
estudiante o cualquier persona interesada en el tema
de pintura puede consultar este material que estard
en la biblioteca central de cada universidad, como un
libro educativo.

Los catedrdticos de historia pueden utilizar este libro
como un material diddctico, para sus catedras.

Quienes son los posibles usuarios:
Los estudiantes de Arquitectura, Disefo Grdfico,
Historia, Arte y toda persona interesada en este tema.

Este proyecto es factible ya que se cuenta con el fondo
para la elaboracion de este libro. Dicho fondo serd
donado por la DIGI, ya que es un libro investigativo.

A continuacion se detalla una tabla de costos de
impresién del libro a full-color con 150 pdginas, impreso
en couché base 80.

MATERIAL

3725 Pliegos de 25x38” coushe B-80 C/P. Q0.82

Q. 3,054.50

133 pliegos de texcote C10 2 caras 25 x 38 C/P. Q.1.84 Q. 244.72

41 Juegos de placas digitales C/J. Q.400.00

Q.16,400.00

164 millares o cambios de impresidn C/C. Q.55.00 Q. 9,020.00

ENCUADERNADO

BARNIZ CARATULA
200 forros de pastas

TRANSPORTACION Y EMPAQUE
200 Libros

15 Millares de intercalado C/M. Q.6.00 Q. 90.00
200 empastados C/E. Q.35.00 Q. 7,000.00
Sisados forro de pasta 200 sisas Q. 50.00
Q22000 |
Q. 334.00
Total: Q.36413.22
Fac. util + impuestos Q.58,989.42
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Swann, Alan. Bases del Disefho Grdfico, Barcelona
Espana. Editorial Gustiavo Gili, S.A. 1993 pp7

Sousa Martinez, José. Clases de Libros.
Ediciones Pirdmides S.A. Madrid 1944 p69/75

Samara, Timothy. Disefo con y sin Reticula.Gustavo Gill.
2da edicién. 2005 p.p 24/28

Paz Medonza, Eva Graciela. Manual de técnicas
Grdéficas y Aplicacion creativa de la letra 1995.
pPP.52/73/75/78/92/93.

Gordillo Castillo, Enrique. Guia General de Estilo de
Trabajos Académicos. Guatemala. Universidad de San
Carlos de Guatemala. 2002. p.p. 56

Iitten, Johannes. Arte del Color. México. Editorial Limusa
S.A.de C.V.2002. p.p. 95

Bozzola, A. Guia de la Educacién Artistica. Madrid.
Editorial Everest, S. A. p.p. 93

Jennings, Simon. Guia del Disefno Grdfico para
profesionales. México. Editorial

Guia de desarrollo y presentacion del informe Final del
proyecto de Graduacion. 2005, Universidad de San
Carlos de Guatemala, Programa de Diseno Grdfico,
No. p.p. 14 f

Pdginas Electrénicas:
http://www.allillo.com/articulos de pintura.
http://www.wikipedia.com
http://fotonostra.com

http://www.usac. edu

Fotografias:

Pinturas, Museo Carlos Mérida,
Escultura, Museo Carlos Mérida,
Recursos Educativos Usac.
Congreso de la Republica,
Lesly Estrada.

Investigadores:

Arg. Rodrigo Alvarez
ESCUELA SUPERIOR DE ARTE

Arg. David Barrios
CIFA

Arg. Erwin Saravia
CIFA

Dr. Fernando Urquizy
FACULTAD DE HISTORIA
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EDUCACION: El proceso bi-direccional mediante el
cual se transmiten conocimientos, valores, costumbres
y formas de actuar. La educacién no sélo se produce
através de la palabra, estd presente en todas nuestras
acciones, sentimientos y actitudes.

JUSTIFICADO: Pdrrafo de texto con los mdrgenes
ajustados a ambos lados.

JUSTIFICAR: Ajustar los mdrgenes de elementos grdficos -

y/o textos a uno o a ambos lados.

MARGEN: Espacios en blanco alrededor de la zona
impresa de una pdgina

DISENO GRAFICO: Es la actividad que tiene como
finalidad crear obras cuyo destino es la impresion.

COLOR: Tono de un objeto determinado por la
frecuencia de la luz emitida por el mismo.

RETICULAS: Lineas que puede usarse para el
alineamineto general de todos los objetos de la pdagina.

ADOBE PHOTOSHOP: Aplicacion de diseno grdfico
utilizada para la edicién y fratamiento profesional de -

imd&genes. Enfre otros usos, permite la incorporacion de
efectos 3D a una imagen plana, fales como sombras,
iluminacién, bisel y relieve.

FONT (fuente): Tipografia utilizada para un texto.

SERIF: Tienen breves lineas generales extendiéndose
desde los extremos superior e inferior de los rasgos de
algunas letras.

SIMETRIA: Transformacién que invierte un objeto o que
copia una version inversa del mismo a lo largo de un
eje especificado.
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Encesin

Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura
Licenciatura en Disefio Grdéfico Editorial
Profesionales
Disenadores Graficos

Encnests db Vnlisheion del Litro Arte 4 Sosethd Pinta

Este estudio p P 6n sobre el disefio del material Gréfico del libro “ARTE
Y SOCIEDAD PINTURA" durante los Ultimos 50 afios.

Instrucciones: .
Marque la respuesta que considera adecuada.

1. Considera usted que la fotografia de la pintura que estd en la portada es apta para el tema.

Mucho D Poco Nada D

2. La tiopgrafia utilizada en el titular de la portada es adecuada.
Nada D

Mucho D Poco

3.La jerarquia de los elementos en la diagramacion del libro, lo conduce hacia la lectura.

Mucho D Poco Nada D

4. Cree usted que la linea vertical utilizada en la diagramacién de todo el disefio del libro es

atfractiva.
Nada D

Mucho D Poco

5.La integracion de las fotografias refuerzan el contenido dle material.

Mucho D Poco Nada D

6.5La tipografia empleada en las paginas interiores del libro facilita la lectura?.

Mucho D Poco Nada D

0 de las paginas interiores?
Mucho D Poco Nada D
Observaciones:

s O

g 0O g0

S

7.sLe agrada como se utilizé el color en el disel

tJ

8. Considera adecuada la diagramacién a 3 columnas de las paginas interiores?

Mucho D Poco Nada D

tJ

Observaciones:
9. El tamafio de 8.5*1 1pulgadas en forma vertical, es adecuado para el tema.

Mucho D Poco Nada D

Observaciones:

O

)
]

§

T ——————




Se presenta a continuacion un 15% de las pdginas del
libro "Arte y Sociedad, Pintura”. EI 100% del documento
se encuentra en el documento digital entregado a la
Biblioteca Central de la Universidad de San Carlos de i
Guatemala
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Liniversidad de San Carlos de G

Arg Carlos Vallederes
Demna Faculiad de Amuitecturs.

Lic. Danile Dardén
Director Eacucle Historia

Ing. Cloudia Gi
Directora Bscuela Superion de Arte

Am. Devid Barrios
Director OFA

Arn. Edwin Sarevia
Imvestigador OFA

Dr. Ferrande Umuizu
Irvestigador Escuela de Historia USAC

Am. Rodrigo Alurez
Imvestigador Fscuels Superior de Arte

DISERGCY DIAGRAMACION

Sum Jasmin Gorcl
Apuntes de la Bouliura en Guatermals

Lesly Corslia Estraca
Apuntes de |a Aldstica en Guaternala

Samuel Varges
Apuntes de la Amuitecturs
en Guetemala

Lic. Sania Jeoneth Trejo Pérez
Disefio Cubicrta

Apuntes de la Pldstica en Guatemala

y los jovenes oficiales del
ejército, a los escritores
y a los artistas plasticos
Y, en general, a todos los
ciudadanos  comprometidos
con el movimiento.

De esta gesta heroica
quedd un ejército  dividido
en dos bandos: los jovenes
oficiales que participaron en
el movimiento revolucionario
y los militares conservadores
que més tarde propiciarian la
caida de la Revolucion.

Calmadas ya las agitadas
aguas  del  movimiento
octubrista, se constituyé la
primera junta revolucionaria
integrada  por  Jacobo
Arbenz,  Francisco  Javier
Arana y Jorge Toriello, que
convocs a una Asamblea
Constituyente en 1945 para
elaborar una Constitucion, al

un cambio meramente de
regimenes politicos y en un
vandalismo irrefrenado; el
cambio de régimen politico
no era sino un aspecto de
un  cambio profundo en
la  conciencia que tenia
raigambre popular y, ahora
podemos  verlo  mejor,
significacion universal.

La Revolucion de octubre
de 1944 fue algo positivo para
algunos, tuvo ciertas formas
y caracteristicas negativas
para otros, unos la hicieron,
otros la gozaron y otros la
padecieron, pero hay ciertos
aspectosen los que convergen
todas las perspectivas, por
contradictorias que parezcal
trajo evidentes cambios a
una nacién en proceso de

tendrén especial proteccion.
La Agricultura y la Educacion
popular son los dos ramos en
los que Guatemala ha estado
huérfana  de  proteccion
oficial”

Y durante su periodo,
la bonanza econdmica fue
un factor determinante en
la consolidacion del régimen
revolucionario, puesta de
manifiesto en muchas obras
que se emprendieron; entre
ellas el conjunto  olimpico,
que aprovecha bien la
topografia barrancosa  del
centro de la capital; a la vez
que se inicia la constitucién
de escuelas y se inventd la
tipo federacidn.”

Asimismo, en un clima
de creciente confianza hacia

que le eran inherentes ante
nuevas situaci de orden

la
y nacionalista del gobierno
fonario, la  iniciativa

mismo tiempo que decreté
la autonomia universitaria.
Una vez promulgada la
nueva Constitucion, la Junta
Revolucionaria convocd a
elecciones en las que result
electo Juan José Arévalo
Bermejo

La Revolucion de Octubre
en Guatemala surgio de
una  autentica necesidad
de renovacion vital y por
su  autenticidad  renové
efectivamente la  vida y
cultura de Guate

social y econémico.

Elmovimiento
revolucionario  de  octubre
fue un compromiso moral
de la época y sus proyectos
fundamentales  debieron
tener una continuidad
indefinida porque respondian
a unas expectativas y a
unas necesidades realmente
sentidas en los ordenes
social, econémico, politico
€l doctor Juan

En un principio y por
mucho tiempo, se creyd que
la Revolucion de Octubre
Guatemalteca consistia en

y expectativas de un pueblo
que se debatia en el atraso
y la miseria: "Mi gobierno
serd un gobierno en el que
la economia y la cultura

privada  se decide a
invertir ~edificios mayores
y surgen obras como el
edificio de  apartamentos
El  Prado, francamente
contemporaneo”.”

“La Municipalidad que con la
Revolucién de 1944 recupera
su autonomia, inicia también
su organizacion y comienza
a encarar los problemas
urbanos: en 1953  se
proyecta el Palacio Municipal
¥ su construccion se lleva a

feliz término”*

La universidad de San
Carlos obtiene su autonomia

enfecha del 1 de diciembre de
1944. Y el 17 de Septiembre

]
|
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de la psicologia profunda que
capturd con trazos nerviosos
y precisos en el retrato que
le hizo a Sabartés y en un
cuadro titulado “El ogro”,
fechados 1910 y 1911, que
lo convierten en el primer
pintor  expresionista  de
Guatemala. Por su parte,
Rodriguez Padilla se muestra
como virtuoso seguidor de
la pintura de Sorolla en su
cuadro "Desnudo”.

Mérida, a su regreso de
Europa en 1914, sorprendi6
con sus temas de indigenas
realizados que ya muestran
indicios de geometria plana
preconizan  su  posterior
abstraccionismo.

Por su parte Humberto
Garavito  con  riqueza
cromética y Alfredo Galvez
Suérez con un  profundo
sentido del dibujo se dedican,
a exaltar el tema indigenista
desde un 4ngulo realista no
exento de cierta idealizacion
propia de la ideologia de
la época. Los paisajes de
Garavito han servido de
inspiracién alas generaciones
posteriores y la  influencia
de Gélvez Sudrez se hace
notable en el arte decorativo
de fechas posteriores.

232 Los Primeros Grupos
de Artistas

La préctica profesional
del arte siempre ha sido una
actividad que la sociedad
mira de soslayo, quizés con

alguna  admiracién  pero
siempre considerandola
como una actividad marginal.
Quizds esa incomprensin
generalizada explique en
parte la necesidad que
sienten los artistas por formar
grupos, de asociarse con
otros artistas con afinidad
de intereses y apoyarse no
sélo en el ejercicio de un
oficio arduo y delicado, sino
también para mostrar sus

wtes de la Pldstica en Guateme

obras ante un plblico apatico
o francamente indiferente. Si
esto es cierto en la actualidad,
en las primeras décadas
del siglo XX la necesidad de
formar grupos era un asunto
de sobrevivencia artistica.
De esa cuenta, desde
1930, empiezan a surgir
en Guatemala los primeros
grupos de artistas, los cuales
reseflamos en el orden
cronolégico de su aparicion.

Apuntes de la Pl

y los jévenes oficiales del
ejército, a los escritores
y a los artistas plasticos
Y, en general, a todos los
ciudadanos  comprometidos
con el movimiento.

De esta gesta heroica
quedo un ejército dividido
en dos bandos: los jovenes
oficiales que participaron en
el movimi ionario

un cambio meramente de
regimenes politicos y en un
vandalismo irrefrenado; el
cambio de régimen politico
no era sino un aspecto de
un  cambio profundo en
la conciencia que tenia
raigambre popular y, ahora
podemos  verlo  mejor,
significacién universal.

de octubre

y los militares conservadores
que més tarde propiciarian la
caida de la Revolucién.

Calmadas ya las agitadas
aguas  del  movimiento
octubrista, se constituyo la
primera junta revolucionaria
integrada  por  Jacobo
Arbenz,  Francisco  Javier
Arana y Jorge Toriello, que
convocd a una Asamblea
Constituyente en 1945 para

La
de 1944 fue algo positivo para
algunos, tuvo ciertas formas
y caracteristicas negativas
para otros, unos la hicieron,
otros la gozaron y otros la
padecieron, pero hay ciertos
aspectosenlos que convergen
todas las perspectivas, por
contradictorias que parezcan:
trajo evidentes cambios a
una nacién en proceso de
crecimiento  demogréfico,
que le eran inherentes ante

tendrén especial proteccion.
La Agricultura y la Educacién
popular son los dos ramos en
los que Guatemala ha estado
huérfana  de  proteccion
oficial”*

'Y durante su periodo,
la bonanza econdmica fue
un factor determinante en
la consolidacion del régimen
revolucionario, puesta de
manifiesto en muchas obras
que se emprendieron; entre
ellas el conjunto olimpico,
que aprovecha bien la
topograffa  barrancosa  del
centro de la capital; a la vez
que se inicia la constitucion
de escuelas y se inventd la
tipo federacion.”

Asimismo, en un clima
de creciente confianza hacia
la orientacién modernizadora
y nacionalista del gobierno

elaborar una C¢ itucion, al

nuevas sil i de orden

T io, la iniciativa

mismo tiempo que decretd
la autonomia universitaria.
Una vez promulgada la
nueva Constitucién, la Junta

social y econémico.

Elmovimiento
i de octubre

Revolucionaria convocd  a
elecciones en las que resulto
electo Juan José Arévalo
Bermejo

La Revolucién de Octubre
en Guatemala surgi6 de
una autentica  necesidad
de renovacion vital y por
su  autenticidad  renovo
efectivamente la  vida y
cultura de Guatemala.

En un principio y por
mucho tiempo, se creyd que
la Revolucién de Octubre
Guatemalteca consistia en

fue un compromiso moral
de la época y sus proyectos
fundamentales debieron
tener una continuidad
indefinida porque respondian
a unas expectativas y a

privada  se decide a
invertir edificios mayores
y surgen obras como el
edificio de  apartamentos
El  Prado, francamente
contemporaneo”.”

"La Municipalidad que con la
Revolucién de 1944 recupera
su autonomia, inicia también

unas
sentidas en los 6rdenes
social, econémico,  politico
y cultural.  El doctor Juan
José Arévalo comprendié y
respondi6 a esas necesidades
y expectativas de un pueblo
que se debatia en el atraso
y la miseria: "Mi gobierno
serd un gobierno en el que
la economia y la cultura

su organizacién y comienza
a encarar los problemas
urbanos: en 1953  se
proyecta el Palacio Municipal
¥ su construccién se lleva a
feliz término”?

La universidad de San
Carlos obtiene su autonomia
en fechadel 1 de diciembre de
1944. Y el 17 de Septiembre
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puntes de la Pldstica en Guatemala

la esencia de las cosas. Al
Circulo Acento pertenecieron
los pintores Roberto Ossaye,
Miguel Alzamora, Roberto
Gonzalez ~ Goyri,  Mario
Alvarado Rubio® , que en
su momento publicaron el
siguiente manifiesto:

*..Hemos manejado en
nuestra poesia temas de
i i la

en nuestro lirismo el
conflicto del mestizaje, la
batalla ideolégica de nuestro
tiempo, pues hemos tomado
lugar al lado de las fuerzas
revolucionarias, ~ colectivas,
las que vienen condicionando
cada vez mas notoriamente
nuestra época.

Antes que extiticos
de la

solidaridad humana, la Paz,
el problema indigena, los
motivos de la lucha de clases,
lalibertad, etc., escapandonos
asi, a la delimitacién casi
estrictamente amorosa
de los poetas que nos
precedieron en este azaroso
siglo XX. Hemos expresado

realidad, hemos tomado
partido al lado de nuestro
pueblo, engrosando  con
nuestra voz poética y
nuestra accién, las fuerzas
que pugnan en la actualidad
por crear un arte colectivo,
de profunda intencién social,
el cual, al arrasar y echar a

pique las Gltimas torres del
artepurismo, sea cimiento de
una nueva era de humanismo
auténtico”.”

Apuntes de

indispensable  para  la
existencia de la convivencia
humana; ~entendiendo la
LIBERTAD como poder y
facultad de los hombres para
actuar en la vida social sin
mas normatividad que la
impuesta por la conciencia
personal y el sentido de
responsabilidad.

4.AFIRMAMOS, que una de

la Plastica en Guatemala

para iniciar el periodo de la
comprensién y de la paz.

6.AFIRMAMOS,  que el
intelectual tiene una gran
responsabilidad ~ ante  la
problematica del mundo, de
su patria y de su pueblo.
Consideramos que todos los
guatemaltecos tenemos la
obligacion de planteary tratar
de resolver las siguientes

las méximas expi del
hombre es el ARTE, como
intento de perdurar en el
mundo. Siendo el ARTE
impulso eterno y permanente
del hombre frente a su mundo
y frente a la vida, no se puede
sujetar a ningdn principio o
forma de expresion porque
la creacién artistica es una
necesidad vital del espiritu del
hombre, que busca nuevas
dimensiones de realizacion.

No obstante creemos que
el arte puedo llenar mejor
su funcién cuando refleja
situaciones de la vida social.

5.AFIRMAMOS,nuestra
confianza en que pronto
ha de surgir la verdadera
educacién, que cumpliendo
totalmente sus fines, forje
personalidades  humanas
de firme conciencia e
integralidad que emplazados
en los terrenos humanos
sepan resolver las exigencias
que su pueblo y su época
les imponen afrontar; esta
educacién, atendiendo a las
esencias del hombre, ha de
lograr el progresivo desarme
psicolégico de los pueblos

de
nuestra patria:

= Intensificar la produccion
agricola y  lograr  su
mecanizacion.

® Trabajar por la industriali-
zacién del pais.

® Luchar por la efectiva
elevacién de las condiciones
de vida de las mayorias.

= Laborar por la liberacién
del indio.

= Exigir la verificacién de la
Reforma Agraria Democrati-
ca.

w Tomar defensivas contra la
intromisién del imperialismo
internacional.

® Propugnar porque la edu-
cacion sea la raiz vital en la
formacién del hombre guate-
malteco.

= Elevar el nivel cultural de
las masas campesinas y
obreras.

= Realizar en  forma
progresiva la  democracia
funcional.

= Iniciar el inmediato
conocimiento  de las
necesidades  econémicas,
politicas y sociales de Centro
América para forjar la
comprension de los pueblos
y llevar a término la UNION
DE LOS PAISES {STMICOS.

®  Manifestamos nuestra
preocupacion por los pueblos
que sufren las consecuencias
de la opresién y la miseria
y sostenemos que deben
tomarse las medidas efectivas
que los salven y liberen de la
situacion.

7.AFIRMAMOS, que la actual
crisis mundial tiene que
resolverse en una nueva
actitud frente a la vida y
su problematica. AMERICA
INDIGENA tiene el deber
imperativo de ser la sintesis
de los valores humanos
para orientar la brijula de
la cultura universal y salvar
los antagonismos del mundo.
Creemos firmemente en
la realidad germinal de la
cultura Americana, porque
las raices nhistéricas de
AMERICA y su  proceso
evolutivo de superacion lo
afirman y confirman. En
consecuencia, la actitud
del INDOAMERICANO debe
tender a realizar la posicion
directriz que le tocard a
nuestro continente en el

porvenir del mundo.”
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Exposicion de Roberto
Gonzilez Goyri en la Escuela
Nacional de Bellas Artes

A finales de 1948, el
pintor y escultor Roberto
Gonzalez Goyri, celebrd una
exposicion de sus obras en la
sala de la Escuela Nacional de
Bellas Artes. En el Prefacio del
catélogo de dicha expos
Galeotti Torres, dice que:
“hay en Gonzdlez Goyri lo
necesario para que a través
de los afanes y las disciplinas

arte, Marsicovétere, rompe
enérgicamente con  mucho
de lo que hasta el presente
caracterizaba su  pintura,
orientando ésta hacia un rico
contenido plastico de la més
amplia dimension”s

La prensa y la critica
fueron undnimes en el
reconocimiento de los logros
del pintor. La exposicién
fue visitada por numeroso
publico y la revista Cultura
Popular le dedicé un extenso

pueda un
auténtico escultor”. En esa
ocasion Presend un conjunto
de doce obras escultdricas
ejecutadas en yeso, talla
directa, piedra artificial y
bronce, asi como también
diez dibujos a tinta unos y
otros a I4piz y acuarela.

La  exposicion  fue
patrocinada  por  la
Universidad de San Carlos y
por la Universidad Popular.
A la fecha de la exposicién,
Gonzalez Goyri se encontraba
en Estados Unidos, becado
por el gobierno para proseguir
sus estudios artisticos:*

Exposicion de Rodolfo
Marsicovétere y Duran

En el afio de 1949, el
pintor Rodolfo Marsicovétere
y Durén presentd en la sala
de exhibiciones de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas un
conjunto de obras formado
por veintisiete acuarelas. “En
esta nueva muestra de su

sus
logros estéticos y su posible
influenciaenelmedioartistico.
Marsicovétere desempefiaba
en ese entonces el cargo
de Profesor de Paisaje de la
Escuela Nacional de Artes
Plasticas, por lo que tenia
contacto frecuente con los
jévenes alumnos de arte,
lo que hacia pensar en la
influencia que tendria en
la nueva generacion que
el estaba contribuyendo a
formars:

Exposicion  de los  Alumnos
de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas

En ese mismo afio de
1949, en la Escuela de
Artes Plasticas se llev la
exposicién que reunia obra
realizada por los estudiantes
durante los cursos  de
vacaciones. Elinterés de esta
se mantuvo por la libertad de
realizacién que se dio a los
estudiantes y que la critica
acogi6 favorablemente. Se
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trataba de otro experimento
que nunca antes se habia
llevado a cabo en el pais
y cuyos resultados fueron
satisfactorios  ya  que,
segtin los criticos, se pudo
observar en cada caso
el estilo peculiar de cada
joven artista, destacandose
entre los expositores las
obras de Antulio Cajas,
Francisco Ceballos, Miguel
Angel  Ceballos,  Victor
Manuel Aragén, Juan de Dios
Gonzalez y otros mas:

Exposicion  de  Dagoberto
Vésquez

€l 29 de mayo de 1950
Dagoberto Vésquez mostré en
la sala de la Escuela de Artes
Plasticas doce esculturas
talladas  directamente  en
marmol y fundiciones en
bronce, trece piedras de
arte aplicado, once leos y
cuatro acuarelas. Ese mismo
afio Vasquez obtuvo en ese
mismo afio el primer premio
de la exposicion que fue
organizada con motivo de las
olimpiadas Centroamericanas
y del Caribe.”

Primera Exposicion del
Grupo Arcada

La primera  exposicion
de pintura del grupo Arcada
fue realizada en agosto de
1950 en su propia sala de
exposiciones situada en la
72. Av. Sur No. 6.
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otras formas de la violencia
politica contrarrevolucionaria
reinaron de nuevo en
Guatemala, pues se
argumentaba que habia en
ella ensefianzas comunistas,

este gobierno procedié a
clausurarla. Garcia Bustos,
ya de nuevo en México,
realizé en 1955 la serie de
grabados titulados Porque
esta tierra volvera a nacer
y de

contrarias  al  nuevo
gobierno. Se querfa que los
catedraticos renunciaran a
sus cargos, y al no hacerlo,

que expuso al afio siguiente
en la biblioteca del Estado,
en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas
¥, en la Escuela Nacional de

Bellas Artes de la Universidad
Central de Ecuador. Son diez
estampas, cinco de ellas del
periodo  44-54, grabadas
sobre linéleo que expresan
las consecuencias de la
intervencién. Eso grabados
son testimonio y documento
visual, como todo el arte
realizado en esa década en
Guatemala.
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2.5 Etapa de 1954 2 1963

El affo 1957 es el punto
de partida para comprender
la  problematica artistica
guatemalteca y  valorar
las  posiciones  estéticas
adoptadas en los afios
subsiguientes.

Un acontecimiento que
involucra y actda  como
pieza generadora de esta
problemética a partir del afio
54 es la caida de Arbenz. La
Escuela Nacional de Artes
Plasticas fue cerrada por unos
meses. En ese momento, el
grupo de jévenes estudiantes
y artistas formados o en
proceso de formacion en
dicho establecimiento  se

contexto diferente, volviera a
formar un nuevo nimero de
estudiantes y jévenes artistas
que marcaron una nueva
orientacién  vanguardista
en el arte guatemalteco,
sin dejar de estar ligados a
esa tradicion democratica y
revolucionaria que  algunos
vivieron hacia el final y otros
tomaron como base de su
interpretacion socio-cultural.

En 1957, en efecto,
un grupo de estudiantes
jévenes se organizaron como
Asociacién de Estudiantes de
Artes Plasticas (AEAP). Desde
dos afios antes (1955),
como  comité, realizaron
conferencias,  certamenes
de carécter nacional y

ici al aire libre

el arte y tuvieron que
desaparecer por un buen
tiempo. Son una generacién
no realizada.  Habrén de
pasar algunos afios para que
ese imi en un

que se prolongaron hasta
1961. La Direccion General
de Bellas Artes patrocing
una exposicion realizada
en 1960 en la ciudad de

esta exposicion pertenecian
al Certamen Nacional Rafael
Yela Giinther, ~organizado
ese afio por la AEAP. Lionel
Méndez Dévila escribié el
comentario Pintores Jévenes
de Guatemala publicado en
Tiempo de Quetzaltenango.
En ese comentario evalud
por primera vez y de forma
critica y contextualizada la
obra de los artistas jovenes
participantes y premiados en
ese certamen, destacando
la personalidad de algunos:
Marco Augusto Quiroa (primer
premio en grabado), Rafael
Pereyra (segundo premio
en grabado), Elmar Rojas,
Roberto  Cabrera  (primer
premio en Dibujo y Segunda
Mencién en Pintura), Manolo
Gallardo (tercer premio en
Pintura y en Dibujo) y otros.

Hacia 1958 losestudiantes
artistas que integran la
Asociacion de Estudiantes de
Artes Plasticas, se sintieron

Epoca
1956

Mural “La Conquista”

Autor; Grajeda Mena

Ubicacién Fachada poniente
del edificio municipal, Centro
Civico

Técnica:
Para lograr unidad, no se
uso la técnica tradicional de
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modelado: la escultura fue
realizada  directamente en
las formaletas, las cuales co-
locadas con las del resto del
muro permitieron que al co-
locarse el concreto quedaran
formados los bajorrelieves.

En el desarrollo del tema se
trataron los dos factores pri-
mordiales: la fuerza y la fe y
como simbolos, la suma de
las culturas indigenas.
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rama del retrato realista de
personajes relevantes de
la sociedad colonial. Esta
alta exigencia de calidad
artistica era satisfecha, en
parte, por la importacion
de cuadros y esculturas de
artistas espafioles, o por la
presencia en Guatemala de
algunos artistas extranjeros
y una incipiente generacién
de artesanos talentosos. Sin
embargo, la alta demanda de
imagenes  artisticas motivé
al finales del siglo XVIII a
la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais a fundar una
escuela de dibujo, grabado y
pintura, ena cual se formaron
los grandes exponentes del
arte de la época, entre ellos
el miniaturista  Francisco
Cabrera!

Tal “Academia de las
Tres Nobles Artes de La
Benemérita Sociedad
Econémica de Amigos del
Pais’, cuyo primer  director
fue el grabador espafiol Pedro
Garci-Aguirre, subsistié con
grandes problemas  hasta
1881. En efecto, debido a la
carencia crénica de recursos
econémicos, la seccion de la
escuela dedicada al dibujo y
ala escultura nunca funcion6
normalmente, lo que motivd
la clausura no sélo de la
escuela sino de la propia
Sociedad, decretada  por
el presidente Justo Rufino
Barrios?

Inmediatamente después
de la clausura de esa escuela,
se manifesté una constante

preocupacién por estimular
las artes con una serie de
proyectos para la creacién de
una nueva escuela. En ese
orden de preocupaciones,
se conocen datos de un
proyecto de estatutos para
una academia de pintura,
grabado y modelacion, el
cual fue aprobado Justo
Rufino Barrios en acuerdo de
31 de agosto de 1883

Una década més tarde,
el general José Maria Reyna
Barrios, uno de los presiden-
tes que mas favorecieron las
artes en Guatemala cre6 un
Instituto de Bellas Artes’por
Acuerdo del 10 de mayo de
1892 que tendia adscrita la
Escuela Nacional de Bellas
Artes la que se mantuvo
desde 1893 a 1895 dirigida
por Manuel R. Ortega y en
1897 bajo la direccion del
escultor espafiol
Justo de Gandarias® hasta
el cierre de la escuela con
a dictadura de Estrada
Cabrera.

Refiere la Doctora
Josefina Alonso de Rodriguez
que en la época del
Presidente Estrada Cabrera
Gnicamente ha encontrado
datos sobre la creacién de
tres escuelas oficiales de
Bellas Artes, aparentemente
improvisadas. Esas escuelas,
mencionadas aqui en el
orden cronolégico de su
fundacién fueron: la anexa
al Instituto Nacional Central
para varones, creada en
1901 (Subdirector Eduardo
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Aqueche); otra  fundada
en 1907 con el nombre
de “Academia de Dibujo y
Pintura” bajo la direccion del
profesor Ernesto Bravo; la
tercera, anexa al Instituto
Nacional Central de Varones
“José Francisco Barrundia”,
con el nombre de Escuela
de Bellas Artes, la cual
fue suprimida al subir a la
presidencia Carlos Herrera
por acuerdo del 12 de Junio
de 1920.

La supresion de esa
Gltima escuela se dio porque
el mismo presidente Herrera
habia firmado ya el acuerdo
de creacién de la Escuela de
Bellas Artes el 10 de mayo,
apenas un mes después de
asumir la presidencia.

El Acuerdo del 10 de mayo
de 1920 la designa Academia
de Dibujo y Pintura. En el
acuerdo del 15 de junio del
mismo afio pasa a llamarse
Academia de Bellas Artes.
En 1940, se le denomind
Academia Nacional de Bellas
Artes y hoy, desde 1949,
se le conoce como Escuela
Nacional de Artes Plasticas
por Acuerdo gubernativo de
ese affo..

En el acuerdo del 10
de mayo se contemplaba
un director, un maestro
de Perspectiva y uno de
Anatomia Artistica, plazas
éstas que fueron asignadas
al maestro Jaime Sabartés
y al doctor Hernan Martinez
Sobral, respectivamente. En
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Epoca 1959

Mural “La Seguridad So-
cial”

Autor Carlos Mérida y Ro-
berto Gonzalez Goyri.

Técnica Muro  poniente:
principalmente Mosaico tipo
veneciano.

Muro Oriente: Bajorrelieve

Ubicacién Instituto Guate-
malteco de Seguridad Social

Centro Civico

Del grupo de edificios que
componen el Centro Civico,
el Instituto Guatemalteco de
Seguridad Social ha logrado
una integracién entre tres
artes: la arquitectura, la es-
cultura y la pintura. Y esto
se debe a que los arquitec-
tos coincidieron el edificio,
como una solucién arquitec-
ténica escultérica. La sobrie-
dad de color en su parte ex-
terior, por uso del concreto,
contrasta con la brillantez
y riqueza cromética con el
mural poniente del maestro
Carlos Mérida que original-
mente desde el Lobby podria
apreciarse.
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Ha disefiado escenografias
y vestuarios para obra de
teatro y danza. Fundador

escuela no tenia una
programacién  definida  la
escuela o el taller de grabado

y director de Estudio-Tall
Cabrera.

Profesor  universitario
en arte, arquitectura e

anivel de grabado en madera
y linéleo toda la propaganda
de los proyectos del gobierno
de Arbenz entonces habia
mucho imi en

en Guatemala, Costa Rica y
Estados Unidos.

Por favor maestro
Cabrera: Yo considero que
para enfocar este periodo del
44 al 96 y sobre todo de los
afios 50 a los 70 hay que
tomar en cuenta que la
historia del arte y la cultura
general de Guatemala no ha
sido tan diacrénica sino de
un punto a otro ha sido
bastante accidentado

inciy en este

relacion a la influencia del
muralismo mexicano y al arte
en si mexicano ya pasado el
gobierno  de  Arbenz ya
después de la revolucion
pues nosotros nos iniciamos
con una primera asociacién
que  organizamos  como
estudiantes de la escuela que
se llamo la asociacién de
estudiantes  pldsticas  que
éramos ya egresados que
hicimos mucha labor que
hicimos en el 54 o sea

periodo nosotros que mi
generacién  se  considera
generacion que iniciamos a
mediados de los 50 con
muchos  elementos  que
influenciamos del 44 al 54
tanto por estar en la escuela
de artes plasticas como
porque la mayor parte de los
profesores pertenecian a los
grupos se habian organizado
en Guatemala tanto el Saker-
ti como la AGEAR y otros
movimientos mas  jévenes
como el movimiento
plasticista de los muralistas,
aqui esta en las mesas Juan
de Dios Gonzalez participando
entonces no hubo un corte
yo todavia participe en el
taller de Tobias Bustos en el
53 muy joven recién egresado
de la escuela porque la

en parques
o .

que hablaban de un arte
socialista eso limito bastante
la libertad de expresion los
Gltimos afios de ese proceso
y que nosotros tratamos de
superarlo a través de las
influencias a nivel
internacional se daban en las
vanguardias que no podian
ser desconocidas en ningun
pais ya que era el proceso
normal de la guerra y la
situacion en Guatemala era
particular pero no podia
divorciarse tal hoy en dia los
jévenes pueden divorciarse
de la globalizacién el llamado
arte pos moderno son parte
de su historia y de su
aprendizaje e igual hubo para
nosotros igual hubo conflicto
acomodarse entre lo que era
la tradicién de tipo mexicano
o de tipo o grabado

llevando exposiciones y con
algunos compafieros literatos
también llevando literatura a
varias comunidades porque
eso habia sido en parte a la
formacion que se nos habia
inculcado pero el gran trauma
para nosotros una generacion
que venia de un arte realista
Y que de acuerdo a las
normas del grupo el SAKER-
T influido el PGT del partido
comunista de Guatemala
habia dictado durante su
digamos su desarrolio en el
periodo a finales del periodo
del 44 al 54 que eran las
consignas de un arte realista
y de tipo popular para que
fuera masivo no tal como
habian sido los congresos de
cultura en la unién soviética

el grabado
del taller de Garcia Bustos
que se sigui6 haciendo en los
afios 50, compafieros del
SAKER-TI jévenes de Ila
generacion mas joven del
SAKER-TI eran
contemporéaneos de nosotros
después de 54 entonces
habia esa duplicidad de
tendenciasydeconspiraciones
en cuanto a los jovenes
artistas nosotros canalizamos
a través de la asociacion que
iniciamos hacer en la escuela
el 57 que era la asociacién de
estudiantes de artes plasticas
e hicimos un  periodiquito
cultural que se llamo forma
con cuatro entregas donde
exponiamos ya elementos de
la 2da vanguardia y algunas
criticas a lo que habfa sido
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Epoca Independiente 1959

Mural “La produccion y el
comercio”

Autor Juan Antonio Franco

Técnica Oleo

Ubicacién Banco de Lon-
dres y Montreal, hoy Ministe-
rio Piblico, 8 avenida 10 - 67
zona 1

Descripcién
La produccién y el comercio.




que estar encasilladas en
formalismos pero de  todos
modos eso y le llamamos el
feminismo especifico de la
mujer que estuve trabajando
y esporadicamente  trabajo,
realmente lo que més estoy
haciendo actualmente arte

el lenguaje popular en vaca
manejabamos todas las cosas
pero después de los afios
90 con toda esa herencia
que dejo toda la violencia
que se suscito en esa época
nos convertimos en seres
individualistas empezé una

campo pero sin embargo
todo fue evolucionando y el
paisaje de Guatemala siguié
caminando y fue una de las
mejores épocas del pais en
el paisaje y también tuvo
mucha  relevancia  habia
gran cantidad de alumnos

abstractoy
y la recopilacién del estudio
y del paisaje, de la tematica
socialista y me mantengo en
una continua y perseverante
experimentacion, no
buscando sino tratando de
encontrar nuevas tendencias
artisticas, mi curriculo no
necesariamente tiene que
ser muy bien detallado pero
es para que se tenga una
constancia de mas o menos
lo que he desarrollado en los
30 afios de trabajo.

La época que mas o
menos 80 86 toda esta
época  lo  recordamos
nosotros sumamente
negra en la historia de
Guatemala de mucho dolor,
es un panorama que es una
represion del ejercito con
la poblacion guatemalteca

y
social que las cuales sean
fundamentadas en  esa
época que nos toco vivir y se
generalizo el crimen politico
que  generalmente tiene
comillas ese aspecto criminal
que se dio en toda esa época
y todo eso fue una herencia
que se llevo en lo mas alto
de su expresin que empezé
en los 60 los 70 y que tuvo
su méxima expresion en los
afios 80 realmente se vio un
panorama en que el artista
guatemalteco le toco vivir y
en el caso como estudiante
puedo mencionar también un
cambio de gobierno que se
dio en 1986 de los militares
por el demécrata cristiano
o Vinicio cerezo lo cual no
vino a hacer absolutamente
un cambio siguié siempre
el mismo poder, siguié los

y contra
la inteligencia  recuerdo
mucho como fue agredida
la universidad de san Carlos

en este

y
solo fue una farsa en ese
momento, posterior mente
les quiero decir que en este

tiempo la indiosingracia del
guatemalteco de los afios
50 de los afios 60 es muy
diferente a los guatemaltecos
de los afios 70, realmente
una cosa muy esencial era
ese trabajo colectivista que
teniamos los guatemaltecos
de manejarlo todo teniamos

se
nuestra sociedad y fue el
paisaje en donde nosotros
estuvimos estudiando,
recuerdo ibamos a pintar
al campo éramos victimas
de atropello de toda clase
pero cuando teniamos la
mala suerte de encontrarnos
con los soldados en el

desafor todos
estuvimos estudiando
improvisadamente a falta de
escuelas a falta de programas
de estudio pero sin embargo
nosotros  tuvimos  la
oportunidad de evolucionar
de poder mantener y tener
una representatividad
de nuestro pais con el
paisaje con algo (nico y
excepcional con el paisaje,!
lamentablementeestudiantes
porque desafortunadamente
se ha ido degenerando se ha
ido perdiendo e incluso se ha
vulgarizado el paisaje que
se hace en Guatemala pero
recuerdo que nosotros si
estudiamos e hicimos todos
todo este tipo de estudio en
el campo en las calles todo
el paisaje urbano de campo
lo hicimos de una manera
bastante  responsable  y
tuvimos también cabezas
de gente que iba hasta
adelante que nos sirvieron
como objetivos como lo fue
don Miguel Angel rios, esta
don Luis Alvarez que son
paisajistas que creo que
se han quedado sus hijos
en la historia para siempre
como algo representativo en
Guatemala ellos manejaban
y maneja don Luis Alvarez
un estadio una escuela
sumamente europea que

untes de la Pldstica en Gu.
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Andlisis Historico de las
Artes Pldsticas

2.1 Resena Histdrica de la Escuela de Artes Plasticas.

La Escuela Nacional de
Artes Plasticas ha jugado
un importantisimo papel en
el desarrollo de las artes
plasticas en  Guatemala,
primero  porque  durante
mucho tiempo fue la Gnica
institucion  de  formacion
artistica y, segundo, por su
funcién de difusora de la

obra de los grandes artistas
nacionales y el impacto que
estos pudieron tener en la
sociedad guatemalteca en su
conjunto.

En este estudio se hace
una revisién del origen de la
Escuela Nacional de Artes
Plsticas que se encuentra

en otras instituciones la
precedieron en el tiempo.

La produccion  artistica
del pais durante la colonia
respondia  a una alta
exigencia de calidad, sobre
todo en las ramas de pintura
e imagineria religiosa y,
muy eventualmente, con la




