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Vil

Introduccioén

El Guatemala, al igual que muchos paises latinoamericanos en vias de
desarrollo, el enriquecimiento cultural tiene un menor grado de importancia respecto
a la formacion basica de niflos y jovenes, esto debido principalmente a la falta de
recursos econdémicos percibidos y siendo mas importante el cubrir gastos como
vivienda, alimentacion y salud. En una escala mas grande esto se puede observarse
gue el Gobierno, donde las principales prioridades de gasto publico son las areas de
Salud, Seguridad y Educacion; dejando el aspecto cultural en un plano muy limitado.

La educacion cultural queda entonces a cargo de instituciones estatales, que
no estan ligadas a los programas del Ministerio de Educacién, quedando la
adquisicién de estos conocimientos como opcional para las personas que puedan y
tengan los recursos econdémicos para recibirlos.

Es con la visién del Economista y musico José Antonio Abreu que se crea
“El Sistema” un programa de coros y orquestas juveniles cuyo propdsito principal es
acercar a nifios y jovenes a la cultura por medio de la ejecucién de instrumentos
musicales y la participaciéon coral. Mediante la estructura piramidal de “El Sistema”
en la cual los miembros que inician en el movimiento son beneficiados con los
conocimientos de los mas avanzados. Uno de los mayores éxitos del programa es el
proveer una carrera como musico profesional a los participantes del mismo, ademas
gue estos a su vez se convierten en agentes multiplicadores dentro de sus
comunidades, transmitiendo la cultura dentro de su nucleo familiar cercano.

Bajo este concepto nace en Guatemala, la Orquesta Sinfénica de Jovenes
“Jests Castillo” que en su mayoria estaba compuesta por estudiantes del
Conservatorio Nacional de Mdusica; y estableciéndose también la Fundacion Musica
y Juventud para Coros y Orquestas de Guatemala. A partir de este proyecto se
inicia la creacién de nucleos musicales con el objetivo de lograr el éxito obtenido en
Venezuela y otros paises de Sur América.
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VIl

En 1996 nace el Nucleo de La Verbena en la zona 7 de la Ciudad de Guatemala,
lugar en donde surge una de las agrupaciones mas representativas del movimiento
guatemalteco, la Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil “Isabel Ciudad-Real” conjunto
musical que reproducia la estructura piramidal base de “El Sistema”. Debido a
diferencias administrativas dentro de la Fundacibn Musica y Juventud, la
inexistencia de espacios adecuados para el desarrollo de las actividades, asi como
la falta de un financiamiento por parte del Estado u otras organizaciones; como en el
caso del Movimiento Venezolano; muchos de los nucleos iniciados por el programa
son cerrados en 2002. En el caso especifico del nlicleo musical establecido en la
Zona 7, el principal problema radicaba en que era huésped en las instalaciones de
Empresarios Juveniles de Guatemala e INTECAP, debido a la distinta naturaleza de
las actividades de las tres instituciones, era incompatible la coexistencia de las
mismas.

Debido a la disolucién de esta agrupacion, los jévenes musicos quedan sin un lugar
para seguir cultivando conocimientos musicales y a su vez transmitir los mismos a
nuevas generaciones de musicos y a los habitantes del sector.

Con el presente proyecto nace la idea de:

Disefiar una propuesta arquitectonica adecuada para la ensefianza y practica
musical.

Crear un equipamiento urbano distinto en el entorno donde se ubica la propuesta, ya
gue en su mayoria este sector de la Calzada San Juan se encuentra integrado por
centros comerciales y talleres automotrices para el transporte pesado, siendo
inexistentes las instituciones dedicadas al enriquecimiento cultural en el sector.

Enfocar a la propuesta como un centro de estudios y artistico alternativo a las
propuestas ya existentes, que en su mayoria se ubican en el Centro Historico de la
Ciudad de Guatemala; como son el Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela
Nacional de Danza, el Centro Cultural Metropolitano y el Conservatorio Privado del
Teatro Abril
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Planteamiento del Problema:

Durante 8 afios la Orquesta Sinfénica Juvenil “Isabel Ciudad
Real”, mantuvo su sede en las instalaciones de Empresarios Juveniles en
la Zona 7, araiz de un completo abandono de este nlcleo por parte de la
administracion superior de la Fundacion Masica y Juventud; organizacion
no lucrativa que dirige agrupaciones musicales fundadas bajo el concepto
del movimiento venezolano de Coros y Orquestas, en 2005 el Nucleo de
“La Verbena” debido a una reestructuracién de los proyectos musicales
administrados por la Fundacion Mdasica y Juventud ,la idea fue re
implementada en la Orquesta Juvenil Metropolitana, administrada
actualmente por la Municipalidad de Guatemala, dentro de sus proyectos
de mejoramiento social.

Muchos de los jovenes que participaban de este movimiento
musical, se vieron forzados a continuar sus estudios tanto en instituciones
privadas como en el Conservatorio Nacional de Mdasica, pero sin la
facilidad de tener el acceso a los instrumentos cerca de su casa y
debiendo pagar un costo por continuar cosechando sus conocimientos,
momento en el cual se perdio la idea original de este movimiento cultural.
En otros casos menos afortunados, algunos jovenes no pudieron
continuar sus estudios musicales. Los integrantes restantes de esta
extinta orquesta, han mantenido vivo el espiritu del movimiento en una
pequefia orquesta de camara administrada por uno de sus antiguos
directores. Pero el funcionamiento de este nucleo musical ha sido
inestable debido a que no existen instalaciones adecuadas para el
desarrollo de sus actividades, realizandose los ensayos en casas
particulares, sumado a esto no existe un respaldo financiero el cual pueda
sustentar el avance de las actividades de dicho proyecto.

En su momento el Ndcleo de “La Verbena”, fue un proyecto de
mucho éxito, en el cual se ofrecia una alternativa de enseflanza musical
para los nifios y jovenes del sector que por razones de tiempo y distancia,
qué por falta de los recursos econémicos necesarios no podian asistir a
instituciones dedicadas a esta labor. Este tipo de educacion demostré ser
un aliciente para evitar actividades causantes del deterioro social como lo
son la delincuencia y la drogadiccion, la enseflanza musical impartida
proveia a los participantes nuevas opciones como: desarrollar una
carrera como musico de orquesta profesional o dedicarse a la ensefianza
musical; a sus vez los integrantes de la orquesta funcionaban como
agentes multiplicadores de la cultura tanto en el sector en el que
habitaban como en sus centros educativos.
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Delimitacion del Tema:

Delimitacién Temporal: La parte inicial del proyecto durara 1 afio 8 meses, en el
cual ser realizara toda la infraestructura necesaria para que la OSIJ “Isabel Ciudad-
Real” reinicie sus actividades para luego en el segundo afio convertirse de nuevo en
el foco cultural que funcionaba en las instalaciones de Empresarios Juveniles.

Delimitacién Territorial: Las colonias Landivar, Castillo Lara, Quinta Samayoa y La
Verbena de la Zona 7 de la Ciudad Capital.

Delimitacién Fisica: Se cuenta con un terreno de 6800 m? para la realizacion del
proyecto. Las ventajas respecto a la localizacion de este terreno es que se
encuentra en un area donde existen muy pocas viviendas, algunas de estas
deshabitadas.

Inicialmente se cuenta con el apoyo de ADESCA - Asociacion para la
descentralizacién cultural- para el desarrollo del proyecto.



Antecedentes:

A partir de la firma de los Acuerdos de Paz, se implementaron nuevas
politicas a fin de que la sociedad guatemalteca tuviera una mayor cohesion de los
distintos sectores que la componen. Una de las propuestas mas relevantes fue la
promovida por la Licda. Isabel Ciudad Real quien implanté los ideales del
movimiento venezolano de Coros y Orquestas, a los programas educativos del
Conservatorio Nacional de Mdsica

Uno de los ndcleos o sedes que nacieron de la donacion de Instrumentos
Orquestales, del entonces presidente Lic. Alvaro Arzu Irigoyen, fue el Nacleo de La
Verbena en la zona 7 de donde surge la Orquesta Sinfonica “Isabel Ciudad-Real”.
El cual en sus inicios fue apoyado por los jovenes integrantes de la Orquesta
Sinfénica “Jesus Castillo” la primer orquesta en Guatemala creada bajo los
conceptos e ideales del movimiento venezolano de Coros y Orquestas.

Debido a razones administrativas la Orquesta Sinfénica “Isabel Ciudad-Real”
fue reinstalada en el Centro Cultural Metropolitano bajo el nombre de Orquesta
Metropolitana, pero no con la totalidad de sus integrantes, debido a este cambio de
establecimiento algunos de los jovenes participantes de este nuevo proyecto deben
transportarse junto con sus instrumentos de distintas zonas de la capital hacia la
zona 1 donde se encuentra la sede de la Orquesta.

Los integrantes del extinto Nacleo de La Verbena, se retnen en casas
particulares a fin de mantener en practica sus conocimientos musicales adquiridos.
La Municipalidad capitalina impulsa un programa de clases musicales dentro de la
Zona 7, pero dista mucho de la idea con que surgié el Nucleo de La Verbena, que
los conocimientos sean compartidos sin ningan costo.
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Demanda a atender:

Inicialmente los usuarios beneficiados con la
creacion del proyecto serian los antiguos integrantes del
Nucleo de La Verbena; debido a la filosofia y la forma en
que funciona este nucleo musical y el movimiento de
coros y orquesta a nivel general, es decir que los alumnos
mas avanzados dan clases a los que estan iniciando, en
poco tiempo el proyecto puede servir como semillero de
jovenes promesas musicales, como en su momento fue la
Orquesta Sinfénica Isabel Ciudad Real.

Sirviendo a largo plazo como un Centro Artistico
en donde los habitantes del sector puedan acceder tanto
a una educacion cultural como también a un medio de
cultivar su acervo cultural cercano al lugar al que habitan.

En sus inicios el Centro Artistico atenderia
aproximadamente a los 60 musicos de la desintegrada
Orguesta Sinfénica Isabel Ciudad Real; aproximadamente
200 nifios y jovenes entre 6 y 17 afios podrian ser
beneficiados al igual que otros que son actualmente
participes de programas similares en otras regiones del
pais
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Justificacion:

En un pais en consolidacion social luego de un conflicto
armado, como lo es Guatemala, el tema de inversion en Cultura
gueda en un plano muy bajo en comparacién de inversiones como
Salud, Seguridad Ciudadana, Infraestructura y Educacién La
formacion artistica forman una parte muy corta dentro de los
programas educativos de las distintas instituciones del pais,
guedando como Unica opcidon de enriquecimiento cultural
instituciones como el Conservatorio Nacional de Musica y el Centro
Cultural Metropolitano, que a pesar de su esfuerzo por promover
este tipo de educacion dentro de los jovenes su alcance es muy
limitado en comparacién con el tamafio y necesidades de una
ciudad cada dia méas grande.

Una de las propuestas que en su momento fue una gran
alternativa, en una de las colonias con mayor problematica de
delincuencia y pandillas juveniles, fue el extinto Nicleo de La
Verbena, establecido en la colonia del mismo nombre, que en su
momento de mayor éxito tuvo una orquesta de cerca de 150
integrantes con edades comprendidas entre 9 y 22 afios,
realizando tres giras musicales en distintos departamentos,
llevando la musica a lugares de Guatemala como Moyuta,
municipio Jutiapa; un lugar no contemplado por giras de otras
agrupaciones musicales como la Orquesta Sinfénica Nacional.

Como se ha mencionado anteriormente los integrantes de la
disuelta Orquesta Sinfonica “Isabel Ciudad Real”, han mantenido el
espiritu de que el enriquecimiento cultural puede promover un gran
cambio dentro del modo de pensar de una sociedad, pero sobre
todo una persona con acceso a la cultura, busca ser exitoso en
cualquiera de los campos en los que se desempefie alejandose
completamente de actividades antisociales.

Razon por la cual se ve un potencial éxito, en el establecimiento de
una Sede para los ensayos de esta Orguesta, ademas de un
Centro Artistico que sirva como subsede o como un lugar mas
accesible para el enriquecimiento de los habitantes del este sector
de la zona 7 de la Ciudad Capital.

N\

awspiiE«na

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

<
]
g
=
w
=
g
=
o
w
(=]
7]
o
]
[
g
o
F4
g
)
w
(=]
Q
<
a
n
[+
w
>
F4
2

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

FACULTAD DE ARQUITECTURA




N\

[ TQUIECTUT]

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

<
-l
g
=
w
=
g
=
(L)
w
a
(72}
(=]
-l
o
g
(&)
2
g
("2}
w
o
a
<
a
()
-3
w
2
2
=]

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

FACULTAD DE ARQUITECTURA

Objetivos:
Objetivo General:

Disefiar las instalaciones para el desarrollo de las
actividades de la Orquesta Sinfénica Infarto-Juvenil
“Isabel Ciudad-Real” y un Centro Artistico el cual pueda
servir a las necesidades culturales tanto de &reas
marginales de la Ciudad Capital de Guatemala como en
otras poblaciones del pais que no cuentan con
instituciones que impartan una ensefanza cultural.

Objetivos Especificos:

Plantear el perfil de un Centro Artistico Modelo que
pueda ser reproducido en distintas regiones del pais.

Proyectar las instalaciones adecuadas para el desarrollo
de actividades culturales, asi como espacios para el
esparcimiento de la cultura en las distintas regiones del
pais.

Proponer un modelo alternativo de educacién artistica
accesible a nifios y jévenes que habitan en el sector de la
zona 7.

Proponer de acuerdo con las necesidades culturales del
area de influencia del proyecto, cual es el tipo de
educacion artistica adecuada.

Que la propuesta proyectada sea utilizada como un centro
para la realizacibn de practicas profesionales de los
alumnos de la Escuela Superior de Arte de la Universidad
de San Carlos de Guatemala.

Objetivos Académicos:

El planteamiento de una propuesta arquitectbnica que
integre los conocimientos adquiridos durante la
Licenciatura en Arquitectura.

El desarrollo de un documento que sintetice el proceso de
investigacion utilizado para definir la propuesta.




Metodologia:

Para el desarrollo del proyecto se iniciara con una fase de
investigacion bibliografica de los movimientos musicales de
similares caracteristicas tanto a nivel nacional como a nivel
latinoamericano, de sus aportes y progresos en las areas de
influencias de los mismos.

Resaltando en esta fase cual es el apoyo estatal y de
organizaciones internacionales que ha recibido el movimiento
musical juvenil en distintas partes de América Latina.

Debido a que el movimiento guatemalteco de coros y
orquestas juveniles no ha tenido el auge de proyectos similares
se utilizara la entrevista a ex directivos de la FUNDAMUSJ -
Fundacion Mdsica y Juventud- y de directores de nuevos
proyectos musicales con similares caracteristicas.
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Para enmarcar el proyecto planteado dentro de contexto tedrico, es necesario
mencionar los principios con los cuales se establecio la Fundacién Musica y

Juventud:

La Fundacion Mdasica y Juventud para Coros y Orquestas Infantiles y
Juveniles de Guatemala, declara como principios rectores de su quehacer los

siguientes®:

El derecho a la educacion para los nifios
y jovenes es fundamental para que se
desarrollen valores que generen una
sociedad en la que reine la paz.

La masica es parte esencial en la vida
de todo ser humano vy, a través de ella,
se pueden adquirir modelos para lograr
una sociedad democratica y sensible
gue valore su identidad.

La educacién integral es fundamental
para el desarrollo humano.

Los miembros de la Fundacion deben
facilitar el acceso a la formacion musical
de nifios y jovenes de todos los estratos
sociales.

La educacion de los nifios y jovenes se
dirige hacia la apreciacion y la
interpretacion de mdasica sinfénica vy
coral de alto nivel.

Las personas que integran la Fundacion
son libres de expresar sus
pensamientos y convicciones, dentro de
las normas de respeto universal.

Existe libertad para ejercer la docencia,
de acuerdo con la ética y el respeto a
los demas.

Existe la libertad de proponer ideas o
métodos de trabajo que contribuyan al
desarrollo de la institucion.

Valora y respeta a quienes conforman la
Fundacién y reconoce que todos sus
miembros, en su calidad de seres
humanos, son iguales en derechos y en
obligaciones, sin discriminacion de religion,
raza, sexo, edad, posicion econémica o
nivel académico.

El trato justo, el respeto a las ideas y a los
derechos de los demas son el fundamento
de la convivencia pacifica en la sociedad.

Sus miembros son integros y deben tener
una conducta apegada a las normas y a
los compromisos contraidos con la
Fundacion.

La proteccién, el enriguecimiento y la
divulgacion del patrimonio cultural del pais.

El trabajo en equipo y la promocién del
liderazgo deben ser desarrollados vy
fortalecidos como modelos para la vida.

1 Ideario — Fundacién Mdsica y Juventud Guatemala — 1998: El propdsito de este
documento fue el de establecer las bases para el desarrollo de proyectos musicales
juveniles en Guatemala, en mi opinion el espiritu de estas bases nunca fue establecido
en los proyectos administrados por la Fundacion Masica y Juventud.
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Movimiento Venezolano de Coros y Orquestas Juveniles

Uno de los pilares fundamentales con los cuales han sido establecido los
movimientos musicales en Guatemala es la idea creada en el movimiento
venezolano; en el cual el acceso a la educacion musical esta enfocada hacia los
nifos y jovenes en riesgo social, pero dentro de estas agrupaciones no es
solamente considerado como éxito el hecho que los nifios obtengan una educacién
gue los motive a alejarse de actividades delictivas o antisociales, uno de los factores
mas relevantes es que estos nifios y jOvenes se conviertan en agentes
multiplicadores de esta cultura dentro de sus propias comunidades, eso es resaltado
en uno de los puntos del informe presentado por Departamento de Psicologia de la
Universidad Simén Bolivar en base a un estudio realizado al movimiento venezolano
de coros y orquestas:

“Apropiacion de un capital cultural: También la familia esta vinculada a la posibilidad
de acceso al desarrollo y disfrute de practicas culturales. En la medida en que los
padres asisten a los conciertos y a las clases, se van familiarizando con la musica
orquestal, llegando a conocerla y a disfrutarla.”(Bolivar 1998)

La obtencibn del patrimonio cultural es algo que representa un
enriquecimiento de la calidad de vida de las personas, y en el caso de proyectos
desarrollados en areas marginales inicia un cambio en el modo de pensar y en las
actividades de las personas debido que este “foco de cultural”; cobmo podriamos
definir a un coro, orquesta o grupo musical de barrio; es cultura a la que pueden
tener acceso, que es producida por gente de su comunidad y es algo con lo que se
identifican pues es parte de ellos.

Entonces se presenta como resultado de este enriquecimiento cultural la
busqueda de la excelencia y superacién en todos los ambitos en los que los jévenes
participan, ese deseo proviene principalmente del modo en que funcionan o estan
organizadas las agrupaciones como una Orquesta Sinfénica, en donde sin importar
la silla que ocupe el masico sabe que su labor es indispensable para la adecuada
ejecucion de una pieza musical, porque el simple hecho de pertenecer a una
agrupacién como lo es una Orquesta Sinfénica es una motivacion para los jovenes
participantes.
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Junto con este deseo de superacion viene un sentido de pertenencia y de
trabajo en equipo que es transmitido en este tipo de proyectos, que como apunta el
Estudio de la Universidad Simo6n Bolivar: “Desarrolla el sentido del trabajo colectivo:
Maestros, alumnos y directores trabajan juntos constantemente construyendo un
sentido del “nosotros” en contraposicién con la vision tradicional e individualizada de
la ensefianza musical. Asi, los jovenes y nifios desarrollan valores como solidaridad,
amistad, compromiso y liderazgo.” (Bolivar 1998)

En los nifios y jovenes comprendidos entre los 11 a 21 afios, existe una de
las busqueda es la pertenencia a un grupo social, una moda o algo que se
identifique con sus deseos y suefios; en las areas marginales, donde muchos nifios
y jovenes sufren la desintegracion de sus familias, esta necesidad de pertenencia a
un grupo social se une al deseo de encontrar una estructura estable que pueda
complementar aquello que no encuentran dentro de su hogar; tristemente debido a
influencias externas, nuestro pais sufre del flagelo de las maras o pandillas;
agrupaciones de antisociales en las que los jovenes y nifios de areas marginales
encuentran un modelo de comunidad y cooperacion del cual carecen,
lastimosamente este modelo funciona bajo valores sociales negativos.

Dentro de los valores transmitidos por los programas juveniles musicales en
areas marginales podemos mencionar aprovechamiento adecuado del tiempo,
desarrollo profesional e intelectual mediante la masica, el prestigio de pertenecer al
grupo élite? como es considerado una Orquesta Sinfénica, la importancia del trabajo
en equipo, busqueda de la excelencia y el mejor desempefio posible en sus
actividades; valores que hacen funcionar adecuadamente a las personas dentro de
una sociedad.

2 Durante la existencia de la OSIJ “Isabel Ciudad-Real” los nifios y jévenes que
empezaban dentro del movimiento en este nicleo en el ensamble de flautas o el coro de
nifios consideraban un grupo élite a los integrantes de la Orquesta.
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Metodologia fundamental del Movimiento Venezolano de Coros y
Orguestas Juveniles

Uno de los principales pilares del Movimiento Venezolano de Coros y
Orqguestas Juveniles es el uso de estructuras existentes para la ensefianza musical
en nifios y jévenes.

El sistema, como es conocido, se basa en proveer instruccion musical a
nifos y jovenes de areas empobrecidas. El sistema funciona capacitando musicos
en los nociones basicas de la masica en una primera fase, luego esta ensefianza es
llevada a nivel profesional por medio del Conservatorio Nacional, una vez
certificados los conocimientos de los participantes, remuneran lo obtenido
convirtiéendose en agentes multiplicadores del arte en sus comunidades, dando una
formacion musical a nifios para iniciar de nuevo el proceso.

Algo observado durante el desarrollo de estos programas culturales en
América Latina, es la cualidad integradora de la musica académica o comiunmente
conocida como musica clasica, la cual a pesar de ser considerada como una
instruccion reservada para personas de altos ingresos ha sido aceptada en las
areas marginales.

llustracién 1: Orquesta Sinfénica "Simén Bolivar" de Venezuela, en el barrio de La
Vega de la Ciudad de Caracas.
Fuente: ABN/ Américo Morillo
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Proyectos culturales impulsados actualmente en Guatemala

El Gobierno que impulsa el Programa de Escuelas Abiertas (Marta 2008) la
cual es a su vez parte del Consejo de Cohesion Social en donde se incluyen
actividades que distan un poco de lo artistico, ya que las actividades de dicho
programa esta orientadas a atraer a los jévenes debido a que son una moda o una
influencia de otros paises, expresiones® como el rap, hip-hop, reggaetén, break
dance. Citando el dialogo de uno de los personajes de los dibujos animados de
Groening: “Vamos a combatir el ausentismo con modemismo™, al parecer el fin
fundamental de este programa es la integracion de jévenes atraidos formas de
expresion comunes o con las que los jovenes se identifican debido a su alta
promocién en los medios de comunicacion masivos. Lastimosamente estas formas
de expresiéon moderna son claramente asociadas a grupos antisociales, y las ideas
promovidas por estas formas de expresiobn son la violencia, alcoholismo,
menosprecio hacia el género femenino. Y es que claramente estas actividades no
proporcionan el mismo nivel de integracion social y humana que la ensefianza de la
musica académica o conocida comunmente como musica clasica tanto bajo el
modelo venezolano de movimientos musicales, como también otros métodos de
ensefianza musical.

Dichos conceptos distan mucho de la intencion principal de este proyecto en
el cual busca aprovecharse el potencial ya existente, es decir los jévenes que
integraron la Orquesta Sinfonica Infanto-Juvenil “Isabel Ciudad-Real” se conviertan
de nuevo difusores de cultura dentro los sectores de la ciudad en los que habitan.

Es aqui donde nace el concepto de Centro Artistico, debido a que el proyecto
estara enfocado a la promocion las artes, mediante la Orquesta Sinfénica que
durante su existencia fue parte de la comunidad de “La Verbena” y con la que
claramente se identificaban las familias y los vecinos de las colonias dentro del radio
de influencia del nucleo.

Basandonos en la cualidad integradora social que provee la mdsica, este
Centro Artistico puede ser utilizado como un medio de enriguecimiento personal
para los habitantes del sector, ademas basado en el principio multiplicador del
movimiento musical, los jovenes participantes del movimiento pueden contribuir con
sus conocimientos a otros proyectos de similar naturaleza tanto en el ambito privado
como publico.

3 A pesar que en algunos lugares estas son consideradas formas artisticas de
expresion, personalmente considero que estas no retinen las cualidades que han hecho
perdurables a través del tiempo a expresiones artisticas a musica académica (ritmo,
melodia, armonia), la pintura, expresiones folcléricas.

4 Reverend Lovejoy-The Simpson — Matt Groening
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Espacios necesarios para el desarrollo de las actividades

Debido a que la ensefianza musical y cultural planteada a desarrollarse en el
Centro Artistico, no esta regulada por los programas establecidos por los centros de
ensefianza existentes en el pais, es necesario definir el espacio de manera distinta
a las construcciones ya existentes.

En el caso de la ensefianza musical la mayoria de los ambientes deben
plantearse como células espaciales flexibles a fin que puedan desarrollarse varias
actividades con el minimo mobiliario posible.

Se plantean también células espaciales que podriamos definir como
privadas al limitarse su uso para 2 0 3 personas maximo, pero estas no deben
convertirse en un cajon en el cual el masico o artista esta aislado del entorno.

Debido a la naturaleza del proyecto es necesario proyectar areas en las
cuales puedan presentarse de alguna forma los frutos obtenidos en el Centro
Cultural. Estas areas estaran destinadas a albergan un gran ndmero de personas,
conservando la ideas de flexibilidad e integracion interior-exterior de los espacios a
fin de no proyectar solamente grandes cajones o auditorios cerrados.
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En Guatemala el 8 de abril de 1998 se establece legalmente la Fundacién Mdsica y
Juventud cuyo propésito es implementar el programa creado por el visionario José
Antonio Abreu en Venezuela, el cual busca promover la ensefianza musical en nifios
y jévenes de diversos sectores sociales a fin de convertirlos en agentes
multiplicadores de la cultura dentro de su nucleo social.

En movimiento musical juvenil guatemalteco se inicia con el nacimiento de la

Orquesta Sinfénica de Jovenes “Jesus Castillo” la cual en sus inicios estuvo
integrada por jévenes musicos de la Orquesta Sinfénica Juvenil y estudiantes del
Conservatorio Nacional de Musica que participaron de los seminarios impartidos por
musicos venezolanos integrantes y promotores del Movimiento fundado por Abreu.

Posterior a la creacién de esta Orquesta, se inicia el establecimiento de
nuevos nucleos musicales en distintos lugares del territorio guatemalteco, buscando
emular los éxitos alcanzados en Venezuela.

Movimiento Guatemalteco de Coros y Orquestas:

Con el nacimiento de la Fundacion Musica y Juventud, se iniciaron proyectos
gue buscaban el éxito obtenido por el movimiento venezolano, el primer proyecto
gue naci6 fue la Orquesta Sinfonica de Jovenes “Jesus Castillo”; a pesar de que
esta Orquesta esta fundada con los principios del movimiento venezolano, los
integrantes de esta Orguesta eran estudiantes del Conservatorio, es decir, que
poseian los medios para acceder a la educacién musical.

El reto de la Fundacién Musica y Juventud inicio cuando en 1996 decidieron
establecer un centro de estudios musicales alternativo en la Colonia La Verbena,
una colonia conocida por su alto indice de criminalidad y violencia. A pesar de no
estar constituida legalmente se inicia este proyecto a fin de tener credibilidad de la
realizacién de proyectos culturales para recibir apoyo de diversas instituciones.

En sus inicios el Nacleo de La Verbena se estableci6é en la sede de
Empresarios Juveniles, con el apoyo de las autoridades administrativas de este
centro educativo. La convocatoria inicial reunié aproximadamente a 150 nifios y
jovenes de edades comprendidas entre 12 y 19 afos, inicialmente el programa
desarrollado en el Nacleo de La Verbena incluia la formacion de un coro el cual
participa a finales de 1996 junto a la Orquesta Jesus Castillo en un concierto
Navidefio. Debido a la falta de una organizacién estable y una programacién de
actividades del Nucleo de La Verbena el numero de nifios participantes variaba
dependiendo de la época del afio.
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Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil “Isabel Ciudad-Real”

Para el desarrollo del planteamiento de este proyecto, es indispensable
mencionar esta agrupaciéon musical, debido a que esta sera el elemento
indispensable para la realizacion del mismo. Como se ha mencionado anteriormente
esta agrupacion naci6 de la iniciativa de la Licda. Isabel Ciudad Real de
implementar el modelo del Coros y Orquestas del Movimiento Venezolano creado
por el musico Antonio Abreu.

Inicialmente la proyeccion de esta Orquesta era como semillero para
alimentar a la OSJ “Jesus Castillo” pero debido a una falta de claridad en los
objetivos que esperaba alcanzar la Fundaciéon con los nacleos musicales formados
esta idea no llego a materializarse hasta 2002.

Ya establecida como Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil “Isabel
Ciudad-Real” los dos coordinadores los Maestros Girdn y Valencia, iniciaron el
fortalecimiento de esta nueva agrupacion musical junto con masicos integrantes de
la OSJ “Jesus Castillo”; con seminarios intensivos y mucho esfuerzo a fin de
reproducir el éxito logrado en Venezuela (Perez 2008). En su segundo afio como
Orquesta Sinfénica, en el afio 2000, el nucleo de La Verbena organizo una gira por
el departamento de Jutiapa.

Su segunda gira musical, a finales de 2001, inicio con un seminario intensivo
en las instalaciones de la Escuela Politécnica para luego presentarse en
Coatepeque, Retalhuleu, Mazatenango, Huehuetenango y Santa Lucia
Cotzumalguapa.

En 2002 los musicos fundadores del movimiento de la Colonia “La Verbena”
renuncian debido a diferencias entre las nuevas politicas de la Fundacién Musica y
Juventud y el movimiento original. En diciembre se visita el creciente Nucleo de
Santa Lucia Cotzumalguapa, establecido en la extension de la Universidad del Valle
en este municipio.

En 2004 el trabajo del Nucleo de “La Verbena” se volvid inestable debié a la
renuncia del Maestro Luis Francisco Soto. Y funciono parcialmente bajo la direccion
del Maestro Hugo Ordofiez.

A mediados de 2005 la Fundacion Muasica y Juventud nombra al Maestro
Bruno Campos como director de la OSIJ “lsabel Ciudad-Real”’, una persona
considerada non-grata por la mayoria de los miembros de la orguesta; debido a esta
situacion, los intereses y forma de trabajo del Maestro Campos los miembros mas
antiguos deciden abandonar completamente este nlcleo integrandose a diversos
proyectos musicales privados.
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Uno de los principales problemas que se presentaron al existir varios
nucleos, fue una organizacion administrativa que no permitié la independencia de
cada uno de los nucleos, es decir, que dentro de la Fundacion Musica y Juventud no
se previd que cada uno de los nucleos podia ser auto suficiente, y financiarse
mediante actividades musicales como conciertos y rifas.

Sumado a esto las oportunidades de becas y de superacion musical no se
dieron de igual manera a todos los nucleos, dejando estas oportunidades para los
integrantes de la OSJ “Jesus Castillo”. Claramente ésta es una de las fallas mas
importantes puesto que la idea de apoyar a los musicos nuevos no llego a
consolidarse en la mente de los musicos que ya eran beneficiarios del proyecto.

En el caso especifico de la OSIJ “Isabel Ciudad-Real” existieron una serie de
factores que afectaron el funcionamiento de este nucleo, entre los cuales podemos
mencionar:

La falta de un programa educativo especifico que cubriera las distintas areas que
abarca la ensefianza musical.

Un control inconstante de parte de la Fundacion Masica y Juventud.
La falta de oportunidades de profesionalizar a las jévenes promesas.

Una dependencia en el aspecto financiero al principio del proyecto; y en
contraste al momento que se buscé una independencia financiera para la
administracion del nucleo.

Durante la administracion de los Maestros Giron y Valencia, la ensefianza musical
se enfocd en la busqueda de una Orquesta Sinfénica de gran calidad musical en
menor tiempo, esta idea alejo a muchos jévenes de recibir una formacion
profesional en el Conservatorio Nacional de Musica.

Descuido de los aspectos de interrelacion social de los jévenes.
Falta de apoyo al liderazgo existente dentro de la agrupacion.

La instalacion de un centro de INTECAP en la sede de Empresarios Juveniles, lo
cual propicio una serie de problemas debié a que las edificaciones no estaban
preparadas tanto espacial como acusticamente para que ambas instituciones (OSIJ
“Isabel Ciudad Real” e INTECAP) funcionaran juntas.
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Una de las grandes limitantes para este tipo de proyectos es que no existe una
politica adecuada para el desarrollo de los mismos, a pesar que existe la figura de la
Fundacién Musica y Juventud, esta no es incluida dentro de los planes de gobierno.
Puede citarse como una normativa especifica los acuerdos del Ministerio de Cultura
y Deportes respecto al perfil de establecimiento de Conservatorios.

Constitucion Politica de la Republica de Guatemala

La Constitucion Politica de la Republica de Guatemala, como méaxima y
principal legislacién del pais, establece en los articulos de su Secciébn Segunda
Cultura el derecho de los guatemaltecos a enriquecerse culturalmente. Para la
promocién y conservacion de la cultura el Estado debe crear un ente encargado de
esta funcion, esto descrito en el Articulo 65 -Preservacion y Promocion de la
Cultura-. En su Articulo 57 -Derecho a la Cultura- La Constitucién garantiza la
participacion en las actividades culturales del pais, asi como también el beneficiarse
de los progresos cientificos de la nacion. En el ARTICULO 59 -Proteccion e
Investigacion de la Cultura- se establece que el Estado de Guatemala es el obligado
a promover la cultura nacional, asi como apoyar por medio de legislaciones que
fomenten el enriquecimiento cultural de sus habitantes. Se garantiza la Expresion
Creadora, asi como la formacién y superacion profesional de los artistas. Esto se
encuentra en el Articulo 63 -Derecho a la Expresion Creadora-.

Dentro de la planificacién estatal en donde podria funcionar el proyecto podemos
mencionar el Plan Municipal 2020 de la Municipalidad de la Ciudad de Guatemala:

Politicas y estrategias educativas y culturales plan municipal
2020 - Municipalidad De Guatemala

“Gestionar transferencia de funciones dentro del marco de la descentralizacion.
Incorporar a los sectores marginados al sistema educativo.

Promover la interaccién de la estructura de participacion ciudadana a través de la
gestion de eventos de cultura en los barrios.

Valorizar e innovar sitios identificadores en los que se reflejardn valores como:
limpieza y ornato, arquitectura y urbanismo, seguridad, responsabilidad ambiental,
entre otros.

Promover el arte como instrumento de valorizacién ciudadana.

Enlace con la estructura de patrticipacion ciudadana, favorecer la diversidad como
medio de enriquecimiento cultural.

Promover la valorizacion de la ciudad de Guatemala, con énfasis en: patrimonios
urbanos, costumbres de la ciudad, cultura guatemalteca, entre otros.

Reconocer y promover los valores de cultura guatemalteca, a partir de la
valorizacién de artistas nacionales, realizacion de eventos. (Guatemala s.f.)
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Acuerdos Ministeriales — Ministerio y Cultura y Deportes Replblica
de Guatemala.

El Ministerio de Cultura y Deportes de la Republica de Guatemala, establece en el
Acuerdo Ministerial Namero 212-2002 el perfil para el Conservatorio Nacional de Musica
“German Alcantara” basados en la restructuracion academica de la institucion.

“ARTICULO 2°. Objetivos. EI Conservatorio Nacional de Musica “German Alcantara”
tendra como Objetivo General: “Formar profesionales en diferentes areas de la
Mdusica, con capacidad para responder a las necesidades de la creacion artistica, la
ensefianza e investigacion en el campo. Ello sera alcanzado mediante los siguientes
Objetivos Especificos: 1. Disefiar y desarrollar un programa académico acorde con el
desarrollo de la musica en el mundo contemporaneo y las necesidades histéricas y
socio-culturales del pais. 2. Aplicar una metodologia sistematica, cientifica y actualizada
que promueva la reflexion y la experimentacion, buscando la convergencia de la
educacion académica y todas las expresiones de la cultura musical. 3. Proporcionar
oportunidades de aprendizaje que desarrollen la conciencia ética y la vocacién social en
los artistas de la musica”.

“ARTICULO 3°. Niveles de Estudio. El Conservatorio Nacional de Musica “German
Alcantara” atenderd los siguientes niveles de estudio: a) NIVEL INICIAL: Nivel de
estimulacion y ejercitamiento de las funciones sensoperceptivas, congnitivas y motoras,
fundamentales para el proceso de ensefianza aprendizaje en el campo de la Musica. b)
NIVEL DE FORMACION PROFESIONAL: Nivel destinado a desarrollar en el estudiante
el conocimiento y deminio de la técnica de interpretacion y creacion musical
instrumental. ¢) NIVEL DE PERFECCIONAMIENTO PROFESIONAL: Nivel destinado a
perfeccionar en el estudiante el conocimiento y dominio de la técnica de interpretacion y
creacion musical instrumental, asi como desarrollar su universo cultural y estético”.
(Cultura, 2002)

A pesar que este Acuerdo Ministerial no constituye en si una normativa arquitectonica o
un un canon de disefio para establecimientos culturales; su contenido puede aplicarse
para la definicion de ambientes, mobiliario y equipamiento. EI ARTICULO 2°
anteriormente citado expersa al Conservatorio Nacional de Musica como la Institucion
encargada de la investigacion, ensefianza, practica y promocion de la cultura musical
para la poblacion de Guatemala, con la definicion de la Misién del Conservatorio
Nacional queda implicito que para el desarrollo de estas actividades es necesario un
espacio fisico, el cual es delimitado y caracterizado por el ARTICULO 3° y Articulos
posteriores® que definen el Pensum de Estudios, basado en los cursos a impartir por la
institucion es posible determinar el tipo de aulas, salas de practica y espacios
necesarios para el desarrollo de las actividades, asi como tambien las cualidades fisicas
de los mismos y el equipamiento necesario.

|
|
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® Ver Anexo. Acuerdos Ministeriales — Pensum
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Conservatorio Nacional de Musica “German Alcantara”

Esta es la maxima institucion dedicada a la ensefianza musical en Guatemala, su
origen data de 1873 cuando se funda en el Monasterio de Santo Domingo, siendo
su fundador y primer Director el Maestro Juan Aberle Sforza de origen italiano.

El Conservatorio inicio sus labores con 52 alumnos internos y 20 externos.

En 1877 es cerrado temporalmente por falta de presupuesto. Es reabierto en 1883
con el nombre de Escuela Nacional de Musica y Declamacion (Prahl 1998), como
una dependencia del Estado adscrita a la Secretaria de Instruccién Publica.

En 1890 es trasladado a la Casa No. 11 Calle Poniente.

En 1891 se traslada de nuevo a la 3era. Av. Sur entre 4ta y 5ta Calle frente al
Callejon de Las Maravillas.

En 1894 es establecido por el gobierno en turno su Reglamento General de
Estudios.

En 1911 se traslada a la 12 avenida frente a la Iglesia Santo Domingo y luego a la
13 Avenida y Callején Variedades.

Entre los afios de 1917 — 1918 es cerrado temporalmente.

En 1922 el Gobierno de la Republica acuerda su reorganizacion y traslado a su
actual sede en la 3era Avenida y 5ta Calle de la zona 1.

En 1955 se termina el actual edificio y es inaugurado el 18 de septiembre de ese
mismo afo.

En 1995 el Club Rotario patrociné la remodelacion del Auditorio Principal, a cargo
del Artista, Ingeniero y Arquitecto Efrain Recinos.

2009 Mantenimiento del techo del Auditorio Principal del Conservatorio Nacional de
Musica.
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Analisis Arquitecténico

El edifico del Conservatorio Nacional de Musica es una construccion de 3 niveles de
altura, compuesto por dos alas en las que se ubican distintos salones donde se
imparten clases tedricas y practicas musicales, oficinas administrativas y la sede de
la Orquesta Sinfénica Nacional, el edificio principal se encuentra complementa por el
Auditorio Principal del Conservatorio Nacional de Muasica. Para objeto de estudio se
identificaran las alas del edificio como Ala Norte y Ala Este, el nacleo central como
area de union de las dos éareas.

El sistema constructivo utilizado es el de muros de mamposteria reforzado con
columnas de concreto reforzado, en la nueva estructura de la cubierta del Auditorio
Principal se utiliza una estructura de acero con una cubierta de ldmina de acero
troguelada.

Pl Exgussriatica
Consarvataric Naconal de Musice

llustracién 2: Esquema de Ubicacién, Edificio Conservatorio Nacional de Musica.
Fuente: Elaboracion Propia.

En el Ala Norte encontramos el ingreso de alumnos, este es el ingreso mayormente
utilizado puesto que el ingreso que se encuentra en la unién de las dos alas, es
utilizado solamente para conciertos y actividades que se realizan en el auditorio.
Podemos encontrar también en este nivel las oficinas administrativas del
conservatorio, el salébn de maestros, la biblioteca del Conservatorio, el area de
lockers para alumnos y el ingreso de musicos al auditorio. Anteriormente en este
pasillo de ingreso de ubicaba el aula de estudio y bodega de los estudiantes de
Arpa. En la actual administracion del Conservatorio se habilitaron salones para el
estudio de arpa con mejores condiciones.
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En el Ala Este se ubican 4 aulas de ensefianza coral, la guardiania y las oficinas y
archivo de la Orquesta Sinfénica Nacional.

—
PLANTR PRIMINR NIVOL

‘Z— 50 matros

Ala Este

Sta . calle

50 metros

e3era‘ awenida

llustracién 3: Distribucion Primer Nivel Conservatorio Nacional
Fuente: El Conservatorio Nacional de MUsica — Tesis — Arg. Ana Linares

El lobby principal se encuentra entre las dos alas del edificio en el nucleo central,
comunica hacia las dos alas que componen el edificio y hacia el auditorio principal
de este. En el lobby se encuentra un juego de escaleras que comunican hacia los
niveles superiores, bajo el lobby principal se encuentra una pequefa cafeteria y el
area de ensayos de la seccion de percusion

En el segundo nivel del ndcleo central se ubica el teatrino, un salon adaptado con
graderios de madera, es utilizado para la ensefianza musical como para pequenas
presentaciones, el archivo del conservatorio. Las ambas alas en el segundo nivel
albergan aulas de ensefianza musical tedrica y practica, en el extremo opuesto al
nucleo central en el Ala Norte se ubican gradas de acceso tanto al primer nivel como
al tercero. En el Ala Este estas gradas se encuentran cerradas debido a que
comunican directamente a los archivos de la Orquesta Sinfénica Nacional en el
primer nivel pero su acceso se encuentra habilitado para el tercer nivel.
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En el ndcleo central también se ubica el acceso al balcon del Auditorio Principal.
e AN A S ICUNDCU NIVIL

Ala Este

llustracion 4: Distribucion Segundo Nivel Conservatorio Nacional
Fuente: ElI Conservatorio Nacional de MUsica — Tesis — Arg. Ana Linares

En el tercer nivel del Ala Norte se ubican las aulas de estudio de Cuerda Frotada
como lo son Chelos, Violas, Violines y de Cuerda Pulsada como lo son Guitarra y
Bajo Eléctrico, en este nivel solamente existen aulas de un lado del pasillo.

AL ARCHNO DEL
CONSERVATCRIO
NACIONAL

B. GUARDIANIA

C. SALON DE CLASES

D. TERRAZA

E. SALONES DE
ESTUDIO
INDIVIDUALES

F. BODEGA

G.BANOS

E|EJE|EEJE |E JE]E

Ala Norte

llustracién 5: Distribucién Tercer Nivel Conservatorio Nacional
Fuente: El Conservatorio Nacional de Musica — Tesis — Arg. Ana Linares
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En el tercer nivel del Ala Este se ubican las aulas de estudio de Instrumentos de
Viento Madera como lo son Flauta Trasversal, Clarinetes y Oboe y Viento Metal
como lo son Trompetas, Trombones, Cornos Franceses y Tubas.El Auditorio
Principal, es un recinto utilizado para presentaciones tanto de la Orquesta Sinfonica
Nacional, como de la Orquesta de Jovenes del Conservatorio, consta de un
escenario especifico para la ubicacion de una orquesta, puesto que cuenta con
graderios para la ubicacion de las distintas secciones de la Orquesta, esto es hasta
cierto punto una limitante puesto que no pueden presentarse otro tipo de
actividades.

El edificio del Conservatorio Nacional de MUsica se ubica en la Zona 1 en el Centro
Historico de la Ciudad de Guatemala, en la esquina entre 3era Avenida y 5ta Calle.

Analisis fisico
Accesibilidad

El Conservatorio tiene accesos peatonales por la 3era Avenida, ingreso que es
utilizado por los alumnos y profesores; el acceso principal ubicado en la esquina y el
acceso de los musicos de la Orquesta Sinfénica Nacional ubicado sobre la 5ta
Avenida. ElI Conservatorio Nacional no posee pargueos vehiculares o areas de
carga y descarga para camiones de transporte utilizados por las orquestas.

Circulacion

Uno de las principales vias que aporta la mayor carga vehicular es la 3era Avenida,
por ella circulan buses de transporte urbano y la mayoria del trafico procedente del
Anillo Periférico que se dirige hacia la Zona 2 de la Ciudad. Esto genera
embotellamientos en horas de la pico durante la mafiana y el medio dia, estos
embotellamientos también se generan a las horas de ingreso y egreso de alumnos
debido a los vehiculos que se estacionan tanto en sobre la 3era Avenida como
sobre la 5ta Calle, asi como también cuando se realizan actividades culturales en el
Auditorio.

Las aceras del Conservatorio son amplias y a las horas de ingreso y egreso de
alumnos son utilizadas por los padres de los alumnos como areas de espera, a
pesar del flujo peatonal generado por el Conservatorio en las calles no hay
consideraciones para el peatdn a fin de evitar accidentes.

Infraestructura

Debido a que se encuentra en dentro de la Ciudad de Guatemala, el edificio cuenta
con los servicios basicos como lo son agua, energia eléctrica y drenajes.
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Mobiliario Urbano

El mobiliario urbano en el exterior de Conservatorio Nacional es minimo, ya que en
el ingreso principal existen algunas jardineras al igual que en la entrada secundaria.
No existen bancas de espera o elementos que complementen esta construccion Al
no existir una plaza de ingresos las aceras y gradas de ingreso del Conservatorio
son utilizadas como areas de espera.

A pesar de no encontrarse dentro del conjunto del Conservatorio Nacional, un
parque publico, es utilizado por alumnos y maestros como area de descanso.

Ubicacion del Conservatorio Nacional de Musica

Zona 1 Ciudad de Guatemala

llustracién 6: Ubicacién Conservatorio Nacional
Fuente: Google Earth
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Analisis fisico-ambiental

Entorno

Uno de los principales factores ambientales que afectan al edificio es la
contaminacién sonora generada por el transporte urbano y automdviles que
transitan por el sector. Esto también genera contaminacion del aire del sector.

Al estar ubicado dentro de la ciudad, las visuales del edificio son minimas, salvo en
el caso del Tercer nivel, en el que existen terrazas desde las cuales por la altura
pueden apreciarse parte del Centro Histérico, en el caso del Ala Este puede
apreciarse una vista lateral del Palacio Nacional de la Cultura.

El edificio del Conservatorio posee en sus muros un aislamiento sonoro que consta
de planchas de virutas de madera comprimidas, debido al deterioro del material y al
aumento del trafico vehicular este aislamiento ya no es suficiente.

Aspectos Climaticos (INSIVUMEH 2006)
La temperatura media anual es de 19.9 grados centigrados.
La precipitacion pluvial es de 1477.7 milimetros por hora al afio.

Humedad relativa de 73% anual.

Topografia

No se conoce el estado inicial de terreno en el cual se construy6 el Conservatorio
Nacional, aunque puede observarse que pudo existir una ligera pendiente hacia el
fondo del terreno.
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Analisis Social
Agentes y usuarios

Agentes
Direccion: 1 persona
Personal de administracion:
5 personas
1 secretaria/contadora
2 auxiliares de secretaria
1 archivador
Personal
Catedraticos:
39 personas
32 maestros titulares
7 maestros auxiliares
Personal especializado:
1 afinador de pianos
1 bibliotecario

Personal de Servicio: 8 personas

6 conserjes
1 mensajero

1 guardian
nocturnas)

(rondas

-28-

Usuarios

Los estudiantes que asisten a clases
en sus instalaciones se encuentran
entre los 7-25 afios.

Actualmente, el conservatorio tiene
una poblacion estudiantil de 900 nifios
y jovenes, los cuales se desplazan en
su mayoria de las zonas 5, 6, 18 y 21.
Existe jornada matutina, pero la
mayoria de estudiantes que ya no
estan en area comun se deben quedar
a practicar su instrumento un minimo
de 6 horas, por lo que el conservatorio
se mantiene abierto de 7:00 — 6:30 de
la tarde.

La jornada de plan Sabatino atiende
cerca de 1200 alumnos en una
jornada de 7:00 a 13:00 horas con un
contenido académico similar al del
Plan Diario.

Tabla 1: Analisis Social Conservatorio
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Analisis Funcional
Andlisis de Células Espaciales

El Conservatorio Nacional de Musica cuenta con distintas células espaciales para
gue se realicen las distintas actividades, muchas de estas células responden al tipo
de enseflanza que se da, a pesar de eso también se puede resaltar cierta
flexibilidad en los espacios debido a que con un cambio de mobiliario se puede dar
distintos usos a un mismo ambiente.

En el Conservatorio Nacional de Musica pueden observarse 5 células espaciales
para el desarrollo de las actividades:

Auditorio Principal

Este es un recinto dedicado a presentaciones musicales, cuenta con dos accesos
laterales para el ingreso de los musicos, uno de los cuales es utilizado por los
musicos de la Orquesta Sinfonica Nacional, este cuenta también con una pequefa
bodega para instrumentos como pianos y arpas. El escenario es de
aproximadamente 20 metros de frente por 10 de fondo, los graderios para la
orquesta son de aproximadamente 3 metros.

Con un desnivel de aproximadamente 1.80 metros se encuentra el nivel donde
inician las butacas del publico

Tiene capacidad para 810 personas, distribuidas en butacas individuales, 498 en
platea 'y 312 en palco.

La ventilacién de este recinto es minima, al igual que la iluminacion natural.

Antes de iniciarse las reparaciones en el techo del auditorio, la frecuencia de uso de
este era de 4 veces por semana, 4 ensayos semanales de la extinta Orquesta
Sinfénica de Joévenes “Jesus Castillo” y 2 ensayos semanales de la Orquesta
Sinfénica de Jovenes del Conservatorio, ambos en horas de la tarde.

llustracién 7: Auditorio Principal -
Fuente: Blog del Conservatorio Nacional de Musica
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Salones de ensefianza tedrica, practica coral.

Como se menciond anteriormente los salones del Conservatorio Nacional de Musica
fueron proyectados a modo de proveer cierta flexibilidad en sus funciones. En el
caso de los salones de ensefianza teorica el espacio es ocupado pro pupitres, la
catedra del maestro y un piano de cola, estos salones tiene una capacidad
aproximada de 40 alumnos. Su frecuencia de uso es alta debido a que durante toda
vespertina se imparten clases teoricas Al igual que en la jornada matutina del plan
sabatino. La ventilacion e iluminacién de estos salones es natural.

La dimension de estos salones es de aproximadamente 4 x 6 metros.

llustracién 8: Salon de Ensefianza Teorica
Fuente: Elaboracion propia.
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En el caso de los salones de practica coral, el mobiliario es minimo, ya que la
actividad se realiza de pie la mayor parte del tiempo, en algunos salones se utilizan
sillas plegables para suplir la necesidad de sentarse. Al tener un espacio
completamente libre estos salones pueden albergar aproximadamente a 90
alumnos. Ademas incluyen un piano vertical o un piano de cola utilizado durante las
practicas.
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llustracién 9: Salones de Ensefianza Coral
Fuente: Elaboracion propia.

La iluminacion y ventilacion principal de estos salones es natural provista por medio
de ventanales ubicados en uno de los lados del salén, esta iluminacién es la mas
adecuada. La frecuencia de uso de estos salones es media, aproximadamente 2
clases de préctica coral durante una jornada vespertina.
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La dimension de estos salones es de aproximadamente 4 x 8 metros.
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Salones de practica instrumental individual

Estos salones son utilizados para impartir los conocimientos especificos de un
instrumento a cada alumno, inicialmente estos salones albergaban solamente al
alumno y al maestro, pero debido a la demanda de educaciéon musical, en la jornada
del plan sabatino estos salones son ocupados por 5 alumnos y el maestro que
imparte la clase.

La iluminacién es pobre, ya que debido a que estos salones estan ventilados hacia
la adentro del terreno, en algunas épocas del afio esta llega a ser insuficiente.

El mobiliario es muy particular en estos salones, ya que se cuenta con un pequefio
escritorio para el maestro, una banca para los alumnos y un espejo de cuerpo
completo en el cual se utiliza para el estudio de la posicion del instrumentista.

Este sal6n tiene una proporciéon de 2 x 3 metros.

llustracién 10: Salén de Préactica Instrumental
Fuente: Elaboracién Propia.
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Teatrino

Es un salén comuan el cual fue adaptado con graderios de madera, estos cubren
completamente el piso original. La funcién principal de este ambiente es proveer un
pequefio escenario y graderios para conciertos o audiciones en los cuales es
necesario que el publico o los estudiantes tengan una interaccion directa con el
maestro, la cual seria muy dificil de realizar en el Auditorio Principal.

Al igual que los salones de ensefianza tedrica su dimension aproximada es de 8 x 4
metros.

llustracién 11: Teatrino
Fuente: Elaboracion Propia.
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Salén de préctica instrumental de Arpa

La actual administracion del Conservatorio Nacional, se ha preocupado por proveer
nuevos espacios, con necesidades particulares para los distintos instrumentistas
gue cursan estudios. El salon de practica instrumental de Arpa es un ambiente de 3
x 3 metros en el cual el maestro y 2 alumnos trabajan. La particularidad de este en
relacion con otros ambientes es que cuenta con dos cubiculos insonorizados en los
cuales un estudiante puede realizar recibir una clase del maestro sin molestar al otro
instrumentista que estudia en el otro cubiculo.

llustracién 12: Salon de Estudio de Arpa
Fuente: Elaboracion Propia
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Analisis Formal

El disefio interior del Conservatorio Nacional de Musica responde a un estilo
Racionalista- Funcionalista, en donde la funcion de los espacios domino sobre la
forma de los mismos, a pesar de esto la simpleza con la fue proyectado el edificio
hace que su disefio sea hasta cierto punto adecuado para la cantidad de personas
que alberga, al estar centralizadas las circulaciones verticales hace que pueda
accederse a los distintos niveles del edificio desde cualquiera de las alas en las que
se encuentre el usuario.

El pasillo como solucion conectora de espacios resulta adecuada aun actualmente,
actualmente el pasillo funciona también como una extension de la salén de clase,
esto visible en el tercer nivel del edificio en donde los alumnos utilizan este espacio
como area de calentamiento y estudio previo a entrar a clases. De igual manera en
el tercer nivel existen terrazas las cuales se encuentran abandonadas y no se puede
acceder a ellas, areas que bien podrian utilizarse para otras funciones.

A nivel general las circulaciones lineales cumplen su funcién de comunicar los
ambientes.

A nivel exterior el disefio responde a una época arquitectonica, en donde el uso
Optimo del terreno era la premisa principal de disefio, en este aspecto destaca la
ubicacion del edificio completamente a la alineacion municipal, sin contemplar retiro
alguno para la construccion de una plaza de acceso y/o areas de parqueo y
descarga, elementos como jardineras en las gradas de acceso son minimos incluso
innecesarios cuando no cumplen su funcién

A nivel general pueden observarse algunos elementos pertenecientes al art-deco.

llustracién 13: Jardines Tercer nivel
Fuente: Elaboracién Propia
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Centro Cultural Metropolitano — Municipalidad de Guatemala

Esta institucién nacié como un centro de educacién alternativa a las ofrecidas tanto
por instituciones estatales como privadas.

Su administracién esta a cargo de la Municipalidad de Guatemala.

La Municipalidad de Guatemala impulsa acciones para la recuperaciéon del Centro
Histérico de la ciudad de Guatemala, dirigidas a la proteccién, conservacion y
rescate del patrimonio tangible e intangible y asi mismo a la difusién de sus valores
culturales, se encuentra ubicado en la 72, ave., 11-67, de la zona 1.

La consolidacion del Centro Cultural Metropolitano se ha desarrollado por medio de
acciones como la restauracion y rehabilitacion del edificio de alto valor patrimonial y
de fomento cultural, mediante el apoyo a grupos artisticos y el desarrollo de
actividades de teatro, danza, mdasica, talleres, exposiciones de arte, cine y
capacitacion en diversas areas tematicas, la aprobacion del Reglamento del Centro
Cultural Metropolitano y la difusién cultural.

El fomento cultural se centra al albergar varias agrupaciones y entidades que
promueven y rescatan los valores culturales de la ciudad y del pais, entre ellas la
Direccion de Educacién y Cultura de la Comuna, que tiene a cargo las Escuelas
Municipales de Arte: danza, escultura, pintura y masica; que permiten a los vecinos
desarrollar sus cualidades artisticas.

El Centro Cultural Metropolitano utiliza el edificio de Correos Nacionales para
desarrollar distintas actividades educativas y culturales, uno de los principales
puntos débiles del proyecto ya que como se mostrara en el siguiente analisis, al ser
sede de distintas manifestaciones artisticas existe interferencia entre las mismas.

llustraciéon 14: Centro Cultural Metropolitano
Fuente: Elaboracién Propia
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Otras agrupaciones que se albergan en el Centro Cultural Metropolitano, y que
aportan a fortalecer la funcién cultural del municipio:
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Grupo Kaji'Toj", teatro Funcionan también dentro de las
contemporaneo instalaciones entidades como:
Rayuela Teatro Independiente Aporte para la Descentralizaciéon Cultural
_ _ (ADESCA)
Colectivo de Poetas Folio 114
S.O.P.A Alcaldia Auxiliar, Distrito 10
Ballet Moderno y Folclérico Unidad de Urbanistica de la Municipalidad
Nacional de Guatemala
Colectivo Caja Ludica Consejo Cultural de la Municipalidad de
Guatemala.

Asociacion Guatemalteca de
Casas de la Cultura

Colectivo “La Torana” (Artes
Visuales)

Colectivo Luciérnaga Guatemala

Fundacion de Nifios y Jévenes
Artistas (Fotokids)

Cuarteto Contemporaneo de
Guatemala

<
]
g
=
w
=
g
=
o
w
(=]
7]
o
]
[
g
o
F4
g
)
w
(=]
Q
<
a
n
[+
w
>
F4
2

FACULTAD DE ARQUITECTURA




-38-

[ TQUTECTULe]

Ubicacién del Centro Cultural Metropolitano

Zona 1 Ciudad de Guatemala
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llustracién 15: Foto Satelital
Fuente: Google Earth
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Analisis Arquitecténico

El Centro Cultural Metropolitano ocupa actualmente dos edificio en el Centro
Historico de la Ciudad de Guatemala; el primero de ellos es el Edificio de Correos,
edificacion de 3 niveles que alberga distintas instituciones artisticas impulsadas por
la Municipalidad Capitalina, su construccion data de la época del gobierno del
General Jorge Ubico, para objeto de estudio y por ser un edificio de una planta
rectangular muy simple esta se puede describir por niveles.

Este edificio fue construido durante la administracién del general Jorge Ubico,
(1,937 y 1,940) para dar cabida a la Direccién General de Correos. Su arquitectura
se define como Civil Gubernamental. Su estilo Ecléctico, es propio de la época de
Ubico, con elementos arquitectonicos coloniales guatemaltecos.
El puente peatonal de la 12 calle que une los dos edificios, esta inspirado en el arco
de Santa Catarina de la Antigua. Disefiado por el arquitecto Rafael Pérez De Leoén,
el constructor fue Manuel Moreno Barahona.

El edificio fue declarado Monumento Nacional por Acuerdo Gubernativo del 9 de
noviembre de 1,981.

En el segundo nivel de la edificacion podemos encontrar que en los pasillos de esta
edificacion practican los alumnos de la escuela metropolitana de musica; en la
planta del tercer nivel podemos encontrar salones adaptados para las clases de
danza, pintura y escultura. En el ingreso del Centro Cultural Metropolitano, en el
primer nivel, es ubican oficinas de Correos Nacionales.

Ademds de ocupar la edificacion del Edificio de Correos, la Escuela Metropolitana
de Musica ocupa también un inmueble ubicado frente a este, Casa lbargiien, una
casa de disefio colonial en la que las distintas habitaciones existentes has sido
limpiadas de cualquier mobiliario antiguo a fin de proveer espacios libres para la
practica musical. Su disefio consiste en una planta rectangular en la cual las
habitaciones se conectan mediante un pasillo a un patio central.
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Analisis Fisico

El Centro Cultural Metropolitano se encuentra en 7ma Avenida 11-67, de la zona 1.
Casa Ibarglien se ubica sobre la 7ma Avenida frente al Antiguo Edificio de Correos.
Accesibilidad

El acceso al Edificio del Centro Cultural Metropolitano se realiza por medio de la
7ma Avenida de la Zona 1, no existe otro acceso peatonal para ingresar al mismo.
El edificio no posee parqueos, ni plaza de ingreso al mismo, es comun ver a los
jovenes y nifios que participan en los programas del mismo en las banquetas del
mismo.

Circulacioén

El flujo vehicular de la 7ma avenida es alto a todas horas, debido a que cercano al
Centro Cultural Metropolitano se ubican varias agencias bancarias, asi como
también la salida del Centro Comercial Capitol y las oficinas centrales de
Telecomunicaciones de Guatemala -TELGUA-.

Las aceras en el exterior del Centro Cultural Metropolitano tienen un flujo peatonal
alto debido a las instituciones antes mencionadas, a estos se suman algunas ventas
informales y personas que se dedican al cambio de ddlares y otras monedas.

Infraestructura

Debido a que se encuentra en dentro de la Ciudad de Guatemala, el edificio cuenta
con los servicios basicos como lo son agua, energia eléctrica y drenajes.

Mobiliario Urbano

No existe ningun tipo de mobiliario urbano en el sector.



Analisis fisico-ambiental

A pesar del alto flujo vehicular de las vias que comunican con el Centro Cultural
Metropolitano, los muros pesados que conforman la envolvente del edificio sirven de
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barrera para la contaminacién auditiva.

No se aplica lo mismo a Casa Ibarguen en donde la construccién de sus muros no

es suficiente para mitigar los sonidos del trafico.

Analisis Social

Agentes y usuarios

Agentes

Usuarios

Direccion: 1 persona por cada
una de las escuelas.

Personal de administraciéon: 5
personas por cada una de las
escuelas

1 secretaria/contadora

2 auxiliares de
secretaria

Personal Catedraticos: 100

personas.
Personal especializado:

Personal de Servicio: 12

personas.

10 conserjes.

1 mensajero
1 guardian (rondas
nocturnas)

Escuela Municipal de musica.

500 Nifios de edades entre 8 y 16
afnos.

Horario de lunes a viernes de 14:00
a 18:00 horas.

Escuela Municipal de Danza
Iniciacidén A: nifias y nifios de 8 y 9 afios
Iniciacién B: nifias y nifios de 9 y 10
afios

Vocacional A: nifias y nifios de 11y 12
afos.

Aproximadamente 1500 participantes.

Horario de lunes a viernes de 14:00
a 18:00 horas.

Escuela Municipal de Plastica

500 participantes en Escultura y
Pintura.

Edades entre 15 afios en adelante.
Horario de lunes a viernes de 14:00
a 18:00 horas.

Tabla 2: Analisis Social Centro Cultural Metropolitano
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Analisis de Células espaciales

Una de las principales deficiencias que se pueden encontrar en el Centro Cultural
Metropolitano, es la falta de espacios adecuados para la ensefianza musical, en la
mayoria de los casos esta se realiza en los pasillos del edificio, que a pesar de que
el ambiente es agradable debido a la vegetacion y los patios internos muchas veces
los ensayos de los jovenes musicos interfieren con otros artistas.

Aulas para Clases de Danza

Los ambientes utilizados para las distintas actividades del Centro Cultural
Metropolitano son habitaciones que anteriormente eran utilizados por el servicio de
correos nacional, es importante destacar que se ha realizado un muy buen trabajo a
fin de adaptarlas para el nuevo uso.

Los ambientes utilizados por la Escuela Metropolitana de Danza, constan de un piso
de madera, alrededor de toda el aula se encuentran unos bolillos o pasamanos los
cuales son utilizados para practicar las distintas posiciones de ballet. La iluminacion
proporcionada es muy buena, aunque se cuenta con iluminacién artificial.

Es interesante mencionar el uso de espejos de cuerpo completo dentro de estos
salones.

llustracién 16: Aula de Ballet y Danza
Fuente: Elaboracion Propia



-43-
Aulas para ensefianza musical

Dentro del edificio del Centro Cultural Metropolitano, como se ha indicado
anteriormente, no existe células espaciales adecuadas para la ensefianza musical,
en el anexo a este cetro, Casa Ibargien las habitaciones de esta antigua residencia
han sido habilitados para la ensefianza y practica musical, dejando los ambientes
completamente vacios sin ningan mobiliario, salvo sillas plegables. La iluminacion
de estos ambientes no es la adecuada.

llustracién 17: Alumnos de la Orquesta Metropolitana en los pasillos del Edificio de
Correos
Fuente: Elaboracién Propia

llustracién 18: Alumnos de la Orquesta Metropolitana en Casa Ibargiien
Fuente: Elaboracién Propia
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Aulas para ensefianza plastica

Dentro del edificio del Centro Cultural Metropolitano, podemos encontrar la
ensefianza de pintura y dibujo, asi como también escultura. En el aula de pintura y
dibujo la iluminacién natural es muy buena y complementada con luz artificial. Uno
de los principales inconvenientes es que no existen medidas para limitar el sonido
provocado por los estudiantes de masica, que por momentos puede ser molesto en
el area de Pintura.

llustracién 19: Aula de Pintura Centro Cultural Metropolitano -
Fuente Elaboracién Propia
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En el caso de los ambientes utilizados por los alumnos de escultura, los espacios no
son suficientes para todos. Sumado a esto la iluminacién no es adecuada dentro del
salén y estantes con materiales y moldes ocupan un espacio vital para los artistas.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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llustracién 20: Aula de Escultura Centro Cultural Metropolitano —
Fuente Elaboracion Propia
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Analisis Formal

El edificio responde a un estilo ecléctico, impuesto por el entonces presidente el
General Jorge Ubico. Esta tendencia buscaba fusionar elementos de la Arquitectura
Colonial de la Antigua Guatemala, con otras tendencias y elementos modernos.

Es por eso que observamos grandes vanos que cubren la altura del edificio y
simulando los patios centrales en las residencias coloniales y claustros; lo que
proporciona una riqueza en los espacios no solo a nivel de iluminacion interior, sino
también ventilacion y sonido. El edificio posee un ambiente agradable y tranquilo.

llustracién 21: Pasillos del Centro Cultural Metropolitano Adaptados para
Exposiciones —
Fuente Elaboracién Propia

’

— 23
2% can o —

llustracién 22Pasillos del Centro Cultural Metropolitano utilizados para ensayos —
Fuente Elaboracién Propia
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Conclusiones del Andlisis de Casos Analogos
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Localizacién a nivel Regional

La Republica de Guatemala se encuentra localizada en el Istmo centroamericano,
colinda en el Nor-Oeste con México, al sur con el Océano Pacifico, al Sur-Este con
El Salvador, al Este con Honduras y al Nor-Este con Belice. Posee una extension
territorial de 108889 Kilometros cuadrados. Una poblacion de 12,974.361, 000 de
habitantes. Esta poblacion se compone de 4 grupos étnicos principales: Mayas,
Garifunas, Xincas y Mestizos. La division politica del pais es de 22 departamentos
con sus respectivas cabeceras.

GUATEMALA v !

HONDURAS /

EL SALYADOR
NICARAGUA

PANAMA

llustracién 23: Guatemala en el Istmo Centroamericano

Localizacion a nivel departamental

El Departamento de Guatemala se encuentra situado en la region | o region
Metropolitana, su cabecera departamental es Guatemala, limita al Norte con el
Departamento de Baja Verapaz; al Sur con los Departamentos de Escuintla y Santa
Rosa; al Este con los Departamentos de El Progreso, Jalapa y Santa Rosa; y al
Oeste con los Departamentos de Sacatepéquez y Chimaltenango. Se ubica en la
latitud 14° 38' 29" y longitud 90° 30' 47", y cuenta con una extension territorial de
2,253 kilbmetros cuadrados.

Cuenta con 17 municipios que son:
Guatemala

Santa Catarina Pinula
San José Pinula

San José del Golfo
Palencia

Chinautla

San Pedro Ayampuc
Mixco

San Pedro Sacatepéquez
San Juan Sacatepéquez
San Raimundo
Chuarrancho

Fraijanes

Amatitlan

Villa Nueva

Villa Canales

Petapa.

llustracion 24: Departamento de Guatemala
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Caracteristicas Fisicas
Altura

Por su configuracion geogréfica que es bastante variada, sus alturas oscilan entre
los 930 y 2,101 metros sobre el nivel del mar.

Climatologia

La temperatura anual en el Departamento es de 18.20 centigrados, promediando
una méxima de 24.80 grados y una minima de 13.90 grados. La precipitacion pluvial
se caracteriza por una época humeda de aproximadamente cuatro meses y medio,
comprendida de los meses de diciembre hasta abril, manteniendo una humedad
relativa de 79%, y una relativa media de un 83% con una evaporacion a la
intemperie de 90.6 mm.; por lo que la humedad ambiental y la temperatura muestran
un ritmo uniforme anual.

Sismologia

El territorio de Guatemala esta localizado sobre tres placas tecténicas conocidas
como la Norteamérica, del Caribe y de Cocos, mismas que guardan cierta relacion
de direccion velocidad y estructura, las que son responsables de la actividad
geoldgica volcénica, geotérmica y de la abundancia de microsismos.

Geologia

Se encuentra localizado en un valle, definido por dos accidentes geogréaficos con
rumbo Norte Sur; por un lado con Mixco y por otro con Santa Catarina Pinula.

Hidrologia

De acuerdo a reportes del INSIVUMEH, entre los accidentes geograficos mas
relevantes se encuentra el recorrido del Rio Pixcaya, el cual sirve de lindero con el
Departamento de Chimaltenango, el area Norte se encuentran los rios: Las Vacas,
Los Platanos y al Oeste con el Municipio de Palencia y al este con la aldea El Chato
recibe con los rios Teocinte y Los

Ocotes, en la cresta orografica del declive meridional se encuentran al Sur las
vertientes del Rio Villalobos que desembocan en el lago de Amatitlan. Entre otros
rios localizados en el municipio tenemos: El Aceituno, El Acatan, Agua Bonita. El
Naranjo, El Frio, El Tubo, Guacamaya, El negro, El Pinula y Solaya.
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Localizacién a nivel municipal

Ciudad de Guatemala se encuentra en una meseta a 1500 metros de altitud. La
zona historica agrupa el Parque Central, Plaza Mayor, Palacio Nacional, Catedral,
Mercado Central, Biblioteca Nacional, etc.

Con una poblacion de 4 millones de habitantes, la ciudad natal del famoso escritor
Miguel Angel Asturias reine muchos monumentos historicos, el dinamismo propio
de una gran capital y los males de las urbes populosas.

Es una ciudad con poco mas de dos siglos de historia.

El 29 de Julio de 1773 un terremoto destruyé gran parte de la antigua capital de
Guatemala (ahora La Antigua) y el gobierno colonial decidi6 trasladarse a otro lugar.
El 27 de Septiembre de 1775 el rey Carlos Ill de Espafia firmé la autorizacion para
fundar la Nueva Guatemala de la Asuncion.

Localizaciéon a nivel Local

La colonia Kaminal Juyu | se encuentra colindante a la Calzada San Juan, los
primeros asentamientos urbanos de esta datan del afio de 1950 como expansién de
las urbanizaciones iniciadas con la Colonia Quinta Samayoa en 1936.

Su trazo responde a una fusién entre el tejido urbano modernista y tradicional con
manzanas alargadas y lotes rectangulares repetidos, donde se construyeron
viviendas individuales y simples siempre enlazadas y emplazadas hasta el frente de
la parcela (R. E. Hernandez Cordero s.f.).

El 4rea adyacente al terreno desde la década de 1980 ha sido un sector de
expansion comercial, donde distintas inversiones privadas han elevado la plusvalia
del sector, siendo los de mayor antigiedad los Centros Comerciales MegaCentro,
Centro Comercial La Quinta y Peri Roosevelt. Y en afios mas recientes Centro
Comercial Gran Via Roosevelt y Galerias Prima.

Las poblacion que habita la Colonia Kaminal Juyu | son en su mayoria ciudadanos
con poder adquisitivo medio-alto, y en el caso de las colonias Quinta Samayoa,
Castillo Lara, La Verbena y Landivar dentro del radio de influencia del proyecto, el
poder adquisitivo de sus habitantes podria catalogarse como medio-bajo.
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El terreno propuesto para la ubicacion fisica del proyecto, se encuentra dentro de la
Ciudad Capital de Guatemala, sobre la Calzada San Juan y esquina con la 23
Avenida de la Colonia Kaminal Juyu | de la Zona 7.

Actualmente el terreno se encuentra abandonado, no tiene ningun uso potencial a
futuro dentro de los planes de los propietarios. Una de las razones por las que fue
seleccionado es por su cercania a una arteria principal como lo es la Calzada San
Juan, que a pesar de ser uno de los focos mas fuertes de contaminacién auditiva del
sector, esta provee una conexion inmediata con el Anillo Periférico y por ende con
otras areas de la Ciudad.

El terreno se encuentra dentro del area de influencia que abarcaba el su momento el
Nucleo de “La Verbena” cuya sede se encontraba en las instalaciones de
Empresario Juveniles en la Colonia La Verbena.

Las nuevas instalaciones proyectadas se encuentran a 900 metros de las ubicadas
en La Verbena.

A continuacion se presenta un cuadro sobre las cualidades del terreno propuesto:

Ventajas Desventajas

Buena ubicacion respecto a vias de acceso. Vias de acceso con trafico
mixto: trafico pesado, trafico

Apto para revitalizar el sector en el que se vehicular y peatonal.

encuentra.

_ _ Contaminacion ambiental.
Accesible a las Colonias La Verbena, 6 de

Octubre, Kaminal Juyu, Castillo Lara,| Alta contaminacién auditiva
Landivar, El Progreso, Centroamérica, Tikal |
y I, colonias que de las cuales provenian la
mayoria de los usuario del Nucleo de “La
Verbena”.

Propiedad Privada, debido a
esto el terreno puede
utilizarse para un uso MAas
rentable a criterio de los
Zona Comercial en expansion la cual puede| actuales duefios.

ser complementada con equipamiento urbano
cultural, el cual es inexistente en el sector.

Topografia Regular, con una ligera pendiente
que puede ser aprovechada a nivel
arquitecténico (butacas auditorio, sétanos
para bodega, otros).

Abundante Vegetacion.

Actualmente se encuentra abandonado y sin
un uso futuro.

Tabla 4: Ventajas y Desventajas del Terreno Propuesto
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Terreno Propuesto

IO STINDT ]

VIVINZLYND 3d Avanid L YNOZ 0L0id V¥NLO3ILINDYV 30 AVLINIVA
ODILSILYY OYLNID A VIINOANIS V.LSINDNUO 3a3S VIVINZLYNO 3d SOTHVOI NVS 3d avaiSHaAINN




viNLO3LIND¥V 30 AVLINOVI

DIEE)ID
VIVINILVYNO 3d SOTAVI NVS 3d avaiSd3AINN

VIAVINILYNO 30 avanid Z YNOZ 0107id

"u OJILSILYV OYLNID A VIINOANIS VLSINDUO IA3S

eidoud ugiorioqe|3 :@uand
o1sandoid oualial 9z ugloelisni|

TTWELOOd 3T SYHONYD - "SHH N3RIZ

VICHIND '5YS

-55-

VILOEEN- AL9vnad - 1T vala

005828 | WdbawN ) ¥
D 3L 62N 7 €
DO EE 3IE.095 3 z
009821 | MES.5T 5 T |
VIONVLSIA | LWV o'd _S3
QONCOINOd 130 SOLva




"ezuelU0dISap eIauab osn NS auaNIUd
8S ouaulal [@ anb oyoay [@ sand ewiujw S8 BIS9 OUBLIS] [e aual) ‘rebn| [ap Selade se| ap olpaw Jod ezijeal as [euolead ugQIOBINJIID B e
"BpIUBAR £ B ap olpaw Jod apadde as [end [e ‘olslsod 0Sadoe un 8asod ugiguwe) oualdl |3 e

'sgJ9)ul ap ound un s ou o olnjy oysNW aua ou eale [@ osn unbulu uIS BUBNIUS

9s ouaulal |2 anb e opigap osad ‘sixe) Jod epezinn S8 ejyeq vISS SjusWenIoe ‘ugidrIa|@Iesap ap [LIed 0 ebiessap A ebled ap eale
owo9 epesn ela ajuawsajqisod anb ‘ejyeq eun a1sIxa 91sa ap eIaJe k| Ud ‘uenr ues epeze) e| Jod ezieal as ouala) e fediouud osalbul 3 e

SOUOIJBAISSqO e

eidold ugioeioge|3 alusnd e
pepI|IqIS809Yy 9P SISIeUY i/ UgIoeNSN|

©
o
go)
©
M ON3HNIL TV
= WdIDNIHd 0S3DOY
Q
@ ©
(¢)]
o
o HYINDIH3A 0S320V
<
()]
o
0 TYNOLVAd O30V
%
m QvaI8IS3IDoOY
<
DinEENTID

viNnldo3LINDY¥V 30 AvLiiNdvd

‘ <..<s.mp<:om_nn<n:.o~.<zo~oyo.=._
09JILSILYV O¥LNID A VIINOANIS VLSINOUO Ia3S VIVNZLYNO 30 SOTYVI NVS 3d AVaISYIAINN




DIEE)ID
VAVINILVNO 3a avanid L YNOZ 01071d viNLO3LIND¥V 30 AVLINOVI

'. " OJILSILYV OULNII A VIINOANIS VLSINDUO 3a3S VAVINZLVYNO 3d SOTHVI NVS 3d AVAISHIAINN

"pepnIod e| ap seusue ssjedioulud se)
ap aured uos se1sg anb e opigap 0IXIW S8 JendIyaA olnj [ ‘0B OfIuY A 1]9ASS00Y epez[e) ‘uenr ues epeze) e| alqos e
SBUOIDBAIBSJO e

eidold ugioeioge|J :@1uUsnNg e
091jel] ap sislfeuy gz uoldeISN]|

-57-

opesad apodsuely
ooqnd apodsuesy
Soue Sojmiyex
OLXIW 0D14vuL

.- maEsEr =

Analisis de tipo de Transito



"B1S9 9p INS |8 UOD pepnid B] ap aLION aued €| e ealunwod 09U9jLad Oj|iuy [ 8iqos elsue. anb oolgnd auodsuel) [ e
"@S1aA32IA A 00XI 8p oididiunwi |8 Uod pepnip
e| 8p 81SJ-INS [8 UBDIIUNWOID BlI0ARW NS U 1|aA8S00Y epezje) A uenf ues epezje) B| 8iqos uelsues anb odignd suodsuel) ap Selnl se| e

SBUOIDBAIBSUOD e

eidold ugioeioge|J :@1UsNg e
021|gnd 81iodsuel] ap sisijeuy :6Z uoloensn||

-58-

obueuajezyand-aydind P
BPUBQINEIIX] SEINY- v&v
zanbadajeoeg obenueg 4
vueqINE X3 RINY- |0
2luoaad pepni)
BPUBqINEI}Xy ejnyg-
eewajens enbijuy
ruRqQINE X 21NY-
0IX|W
PeEplUnwol 11 ejynyg-
wig o einy-

PO eueqINENX] PINY- ¥
SE|0DIN uUS

ap sanbsoy £/ eny-

oyn[ ap oiat 0L eIny-

oibe 13 TZ PINY-

DOX{A ‘02 URS ZZ BINnY -
S W W S

FLHOdSNYHL 34
Sviny

Analisis de Rutas de Transporte Urbano

IO STINDT ]
VINLO3ILINDYY 3a AVLINOVA

<..<s.mp<:0mnn<n:.o~.<zo~oyo.=._
09JILSILYV O¥LNID A VOINOANIS VLSINOUO Ia3S VIVNZLYNO 30 SOTYVI NVS 3d AVaISYIAINN




DIEE)ID
VAVINILVNO 3a avanid L YNOZ 01071d viNLO3LIND¥V 30 AVLINOVI

'. u OJILSILYV OULNID A VIINOINIS V1SINODAUO 3a3sS VAVINZLVYNO 3d SOTHVI NVS 3d AVAISHIAINN

eidoid ugioeioqe|3 :8yusan4
seolewWID SaUOIDIPUOD ap SISIfeuY :0g ugioensn||

-59-

Analisis de Condiciones Climaticas
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Capitulo VIII - Analisis del Usuario
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Anélisis de Usuarios. g
£ g
5 Z 5 g
Usuario Razon de Ser Usuario Interno oo
E 8
e Miembros de la Orquesta e Instrumentos musicales w2
Sinfénica e Personal administrativo > S
e Jbvenes y nifios del sector e Personal de servicio o2
comprendidos entre los 9y 18 e Maestros -§ g
afos. : S
Usuario Final Usuario Operador < g
n a
- m e
e Miembros de la Orquesta e Instrumentos musicales § *
Sinfonica e Personal administrativo o
e Jovenes y nifios participantes e Personal de servicio -
del programa e Maestros ?

e Personal Administrativo
Usuario Principal

e Miembros de la Orquesta
Sinfénica

e Jbvenes participantes de los
programas culturales

e Mdusicos nacionales

e Personas que asisten a los
eventos.

Tabla 5: Analisis de Usuarios

Determinacion de la demanda

Demanda Potencial

Aproximadamente 100 jévenes, exintegrantes de la Orquesta Sinfénica Infanto
Juvenil “Isabel Ciudad Real”.

Cerca de 3000 jévenes y niflos de entre 9 y 18 afios que habitan en el sector
estudiado de la Zona 7.
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N

Demanda Real
Demanda Real 1a.

e Actualmente el Conservatorio Nacional de Musica atiende a una poblaciéon
de 2000° alumnos en Plan Diario. La mayoria de estos proviene de los
establecimientos educativos ubicados en la Zona 1 de la Ciudad de
Guatemala.

e A estos usuarios se suman los 120 musicos profesionales que integran la
Orquesta Sinfonica Nacional.

e Personal operativo que consta de 6 conserjes, 1 guardian y 1 mensajero.

e Personal Administrativo, que consta de 1 secretaria, 2 auxiliares de
secretaria, 1 contador, 1 archivador y la Directora del Conservatorio.

e Cuerpo de Catedraticos de 50 personas.

El area de la que dispone el Conservatorio Nacional de Musica para realizar sus
actividades es de 5000m?® Las personas que hacen uso de esta &area son
aproximadamente 2500 personas, incluyendo a padres de familia que acompafian a
sus hijos. Basado en el area ocupada por el edificio y la cantidad de usuarios, se
determinara una Demanda Real 1a.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

5000 metroscuad

- = 2 metroscuadrados por usuario
2500 usuarios P

Programa de necesidades

ESPACIOS EXTERIORES e Biblioteca
e Parqueo para 35 automdviles e Archivo
e 2buses 90 m2 e bodegas para instrumentos
e Garita de control con S.S. 6 m2 e Cafeteria (50 personas)
ESPACIOS PUBLICOS e 3 Salones para practica de danza
e Sala de conciertos e 3 Salones para practica de pintura
e (capacidad para 250) e Administracién
e Vestibulo principal, también e Oficina del director
e para uso de exposiciones e Oficina asistente del director
e 16 salones de clase (25 personas) e Oficina contabilidad
para teoria 400 m2 e 1 secretariay recepcion
e 16 salones de clase (25 personas) e 1 archivo administracion
para practica instrumental SERVICIOS
e 30 cubiculos individuales e 9 baterias de bafios
e 2 salones de practica orquesta e (3 hombres/3 mujeres)
e 4 salones de clase para el coro e 1 bafio para director
e 1 bafio para uso del personal

administrativo
e Bodega de mantenimiento
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Premisas Urbanas de Disefo.

Ubicacion de la propuesta, retirada de la alineacion municipal: Debido a la colindancia
del terreno con la Calzada San Juan, la propuesta debera ubicarse en el medio del terreno a
fin de que la contaminacion sonora no afecte las actividades.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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PAADUED

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO kk '

|

Ubicacion de Accesos: Los accesos a la propuesta, se ubicaran sobre la Calzada San
Juan, aprovechando que esta via puede comunicar a los vehiculos hacia Anillo Periférico asi
como también hacia El Trébol.
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Barreras Vegetales: Debido a la alta contaminacion ambiental y auditiva que produce la
Calzada San Juan, la ubicacion de barreras vegetales puede mitigar estos efectos ademas
enriguecer la imagen urbana del sector
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Premisas Climaticas de Disefo.

Integracion Interior Exterior de los ambientes: Aprovechamiento de la riqueza vegetal
para crear espacios en los cuales puedan expandirse y no estar simplemente limitados por
muros.
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Proteccion Sonora de elementos Climaticos: Los ambientes deben estar aislados contra
elementos sonoros no deseados como la accién de lluvia sobre los techos, para esto se
propone una camara de aire entre la cubierta final y el techo visible del ambiente.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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Proteccion Solar: Se protegera de la incidencia solar ambientes dedicados a la reparacion
y almacenamiento de instrumentos musicales.
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Premisas Formales y Funcionales de Disefio.

Parqueos zonificados: Se clasificaran las areas de parqueo segin su uso, a fin de evitar
caos vial dentro del proyecto, ademas estas areas se proyectaran a fin de cubrir las
necesidades como la carga y descarga de instrumentos musicales e utileria.

PARAQUED
28usEs

Ubicacion lineal de los salones de Clase: De acuerdo con el andlisis y las conclusiones
obtenidas de los casos anélogos, la circulacién e ubicacion lineal de los salones de clase es
un buen punto de partida.
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Circulaciones simples y limpias: Recorridos en los cuales los usuarios puedan ubicar su
destino, sin tener obstrucciones a su paso o recorrer grandes distancias innecesarias.
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Utilizando los Acuerdos del Ministerio de Cultura y Deportes, en lo referente al
pensum de estudios del Conservatorio Nacional de Musica descrito en el Articulo
6°. Asignaturas por grados de Escolaridad’. En este articulo se definen que en
los distintos niveles educativos a impartirse en el Conservatorio Nacional de Musica,
se incluyen asignaturas tanto tedricas como practicas, las cuales clasificaremos de

la siguiente manera:

Asignaturas Tedricas — Salones con
pupitres

Lectura y Percepcion Musical |y I
Solfeo | al IV

Apreciacion Musical | y Il

Armonia ly Il

Contrapunto

Analisis de la forma musical

Géneros tradicionales y populares
universales

Principios de Orquestacion y Direccién
Computacion Aplicada a la Masica

Asignaturas practicas — Salones uso
flexible.

Iniciacion Instrumental 1y Il

Canto Creativo | y Il

Practica Coral l y Il

Instrumento | al IX

Ensamble Musical | y Il

Piano o Instrumento Complementario | al

1]
Practica Orquestal

Musica de Camara | al lll
Principios de Direccion Orquestal

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO kk '
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Historia de la Musica l y I

Cultura Musical Guatemalteca
Apreciacion del Arte

Filosofia de la Musica

Metodologia y Didactica de la Musica.

Espacios polifuncionales: La ensefianza musical se basa en proceso tedrico -
practicos para los cuales es necesario definir una premisa basada en la proyeccion
de espacios arquitectonicos polifuncionales.

Ubicacion de las aulas por niveles: Basado en lo observado en los casos
analogos, la ubicacion de los salones de ensefianza tedrica se distribuye en los
primeros niveles del edificio, dejando los salones para practica instrumental en el
ultimo nivel del edificio, distribucién que funciona de manera adecuada debido a que
en las asignaturas tedricas se agrupa la mayoria de estudiantes, con lo cual hay un
mayor flujo de usuarios y por consiguiente mayor generacion de ruido. El ruido es un
elemento no deseado en las aulas de practica musical en las cuales generalmente
s6lo se encuentran maestro y alumno en el proceso de ensefianza.
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Aproximacion al disefio

La Musicay la Arquitectura

En un andlisis superficial la muasica y la arquitectura son dos
expresiones artisticas muy distintas, debido que la musica esta
principalmente ligada al sentido del oido y la arquitectura al sentido
de la vista, ambas comparten la cualidad de ser cada uno artes
interpretativas, es decir, que independiente de la intencién del
autor o creador de la obra, el publico que aprecia la misma puede
crear un concepto propio de las sensaciones que le provoca.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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En el caso de la musica, a pesar de todos los matices® incluidos
dentro de una composicion o partitura, cada interpretacion de la
misma es una experiencia distinta tanto para el madsico como para
el observador. Es importante mencionar que a pesar de la presion
matematica de las figuras musicales y la precisa afinacion de un
instrumento musical, cada vez que se ejecuta una pieza esta lleva
impresa la esencia e individualidad del musico que la ejecuta, y es
en este punto donde radica la belleza de la imperfeccion humana,
la cual queda impresa en las obras artisticas. Puede contrastarse
esta individualidad con la fria interpretacion musical de un
sintetizador o la musica interpretada por una computadora.

Dentro de una obra arquitectonica, las experiencias de los usuarios
seran muy distintas, dependiendo de la capacidad de percibir los
detalles, la interpretacion de los elementos formales de la misma y
de cada uno de los sentimientos que el arquitecto imprimié en su
obra.

® Todos los elementos que indican variaciones de ejecucién dentro de una partitura o pieza
musical son conocidos como matices, los mas comunes son las variaciones de intensidad
del sonido como el Forte, Fortisimo, Piano y Pianisimo.
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La arquitectura y la musica dependen de una segunda fase, para poder transmitir y
provocar sensaciones; esto es sefialado en La Mdsica, arte Interpretativo (Diaz), en
donde se definen como a ambas artes como artes Bifasicas, en las cuales tanto la
partitura como la obra arquitectonica son elementos que por si mismos no pueden
trasmitir las intenciones de su creador, es necesario que una persona ejecute la
musica de la partitura o recorra una obra arquitectonica para que se dé la
comunicacion entre composicion artistica y observador.

La Arquitectura, la musica y los 6rdenes naturales.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

Sin duda todos los elementos naturales o artificiales que nos
rodean estan marcados por 6rdenes o sistema ordenadores
gue aunque muy simples definen la forma o composiciéon de
estos objetos. Desde la forma de vida més pequefia hasta los
complejos organismos naturales poseen un equilibrio, una forma
de composicion.

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

El ser humano basado en su propio sentido de la estética®, ha
impuesto patrones que rigen sus composiciones, estos
responden principalmente a la necesidad de crear una
estructura l6gica o darle un patrén regular a una obra™®.

Personalmente, creo que esto responde a nuestra observacion
superficial de la naturaleza, basandonos en un concepto tan
simple como el de una columna, cuando el ser humano empezé
a poblar la tierra no existia la idea de agrupar elementos
verticales para sostener una cubierta, y ésta pudo nacer de la
observacion de las estructuras naturales mas comunes como los
arboles o de la observacion de cuadripedos; es decir que
nuestra exploracion inicial del entorno nos ha dado como valida
la ortogonalidad dentro de las composiciones.

En el caso de las composiciones musicales, mas
especificamente en la escritura el ser humano, ha evolucionado
a través de los siglos el sistema conocido como solfa, el cual
agrupa las notas musicales de la interpretacién dentro de
unidades basicas conocidas como compases, los cuales se

° Nuestro sentido de estética, aprendido por observacién o impuesto por modelos histéricos,
limita nuestro campo de visién en la blusqueda de nuevas formas de composicion.

1% Toda creacién humana por pequefia que pueda ser, no es solamente un objeto, es una
obra debido a que involucra la creatividad de su autor.
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rigen por la exactitud de la armadura®, que nos indica la cantidad de tiempos que
pueden incluirse dentro de un compas.

[« TQUTECTUT|

La escritura musical podria definirse como un orden ortogonal o estructurado de una
composicion artistica.

Proceso de disefo

Inicialmente se trabajaron los ejes de disefio basados en el pentagrama musical,
luego en un segundo paso para darle mayor fluidez y variedad al disefio, las lineas
del pentagrama se convirtieron en ejes o lineas proyectivas.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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llustracién 33: Boceto inicial Ejes de disefio

Con los ejes proyectivos, se generaron las formas para darle la volumetria inicial al
proyecto.
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llustracién 34: Formas iniciales

1 Al inicio de una composicion, justo después de la clave en el pentagrama, podemos
encontrar la armadura, una fraccion la cual indica la cantidad de figuras o tiempos dentro
de cada compas de la composicién musical.
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Las formas responden también a una organizacién longitudinal, debido a que el
terreno para la propuesta posee una forma rectangular muy angosta, por lo cual las
formas alargadas se adaptan adecuadamente.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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llustracién 35: Primer estudio de volumetria

En un primer estudio de la volumetria del proyecto se afiadieron elementos
contrastantes respecto a los volimenes iniciales.

llustracién 36: Estudio de circulaciones
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Estos elementos son la propuesta para la interconexién de los dos volimenes
principales que conforman la propuesta.

Con una maqueta de estudio se definié la volumetria final de la propuesta, puede
observarse que se incluyeron los elementos de conexion

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA
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llustracién 37: Maqueta de estudio, formas y circulaciones
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llustracién 39: Maqueta de estudio, formas y circulaciones

g
=
w
=
<
=
o
w
Q
n
o
-l
[
<
(8]
z .-, . . .
- llustracién 40: Maqueta de estudio, formas y circulaciones
a
Q
g
a
0
[
w
>
r4
=]

FACULTAD DE ARQUITECTURA




-77-
Con secciones perspectiva das se definieron los interiores de cada uno de los
edificios, buscando fluidez dentro de los espacios interiores.

[« TQUECTUL]

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

llustraciéon 42: Seccién Perspectivada, estudio interior.
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N

Programa Arquitecténico

Areas de Parqueo
e Parqueo para 35 automdviles divido en parqueo a superficie y parqueo
subterraneo para visitantes
e Parque para 2 Buses
e Garita de control
Espacios multifuncionales
e Teatro al Aire Libre
e Jardin en Azotea
Espacios para ensefianza cultural
e Sala de conciertos (capacidad para 250)
Vestibulo principal, también para uso de exposiciones
16 salones de clase (25 personas) para teoria 400 m2
16 salones de clase (25 personas) para practica instrumental
30 cubiculos individuales
1 salones de practica orquesta
4 salones de clase para el coro
Biblioteca
Archivo
Bodegas para instrumentos
Cafeteria
3 Salones para practica de danza
3 Salones para practica de pintura
Areas de apoyo
Oficina del director
Oficina Actividades Culturales USAC
Oficina Adesca
Oficina asistente del director
Oficina contabilidad
Clinica
1 secretaria y recepcion
1 archivo administracion
Servicios
9 baterias de bafios
(3 hombres/3 mujeres)
1 bafio para director
1 bafio para uso del personal administrativo
Bodega de mantenimiento

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO
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Capitulo XI — Propuesta Arquitecténica
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PERSPECTIVA FRONTAL DEL CONJUNTO
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k- Presupuesto
("]
E a
w s UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA §
: g FACULTAD DE ARQUITECTURA
< =
TN
F4
o <zt
Zo0
% : PRESUPUESTO POR AREAS Y VOLUMENES
ﬁ '6 COoD RENGLON CANT. UNIDAD P/ Unitario SUB-TOTAL TOTAL
N a
g = 100 |PRELIMINARES
<] Limpieza 4581 m2 Q15.00 Q68,715.00
g Campamento 20 m2 Q1,750.00 Q35,000.00
w Inst. Provisionales 1 Global Q7.,778.20 Q7. 778.20
a Demolicion de Esiucturas Exist 1 Global Q30,000.00 Q30,000.00
ﬁ Nivelacion y compactacion 1 Global Q32,000.00 Q32,000.00
Suman Q173,493.20
200 |SOTANO PARQUEQ 1288.88 M2 Q2,062.50 Q2,658,315.00
Suman Q2,658,315.00)
250 |EXCAVACION 215875 m3 Q192.00 Q41,448.00
Suman Q41,448.00
300 |CIMENTACION
Zapalas tipo A, By C {1.5x1.5) 37 Un Q1,700.00 Q62,900.00
Zapatas tipo D1 y D2 {1.0x1.0) 6 Un Q1,100.00 Q6,600.00
Cimiento Corrido fipo CC1 y CC2 392 mi Q550.00 Q215,600.00

Suman Q285,100.00

400 [COLUMNAS

COLUMNAS 1er. NIVEL
Tipo CP-1 240 mli Q823.43 Q197.623.20
Tipo CP-2 Muros Reforzados 108 mli Q1,349.49 Q145,744.92
Tipo C1-A Hasla Cubjerla 196 mli Q675.33 Q132,364.68

Tipo C1-C Tolal 40 mli Q746.00 Q29,840.00
TOTAL
500 |MUROS Y SOLERAS

Suman Q505,572.80
Mamposieria 1176 ml Q66.59 Q78,309.84
TOTAL

800 |VIGAS Y LOSAS
VIGAS Y LOSAS DE ENTREPISO
Losa Molde LK 558000 | m2 Q1,876.00 Q10.468,080.00
Viga Tipo 1 350.00 ml 0412.87 ©144,503.96
Viga Tipo 2 125,00 ml 0439.93 Q54,991.09
Viga Tipo 3 95.00 ml ©204.90 Q19,465.09
700 |CUBIERTA METALICA
Cubieria 134134 | m2 Q1,750.00 Q2,347,345.00
Surman Q2,347,345.00
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800 [INSTALACIONES HIDRAULICAS Y DRENAJES
INSTALACION HIDRAULICA
Tuberia Pvc de 1" 25 Tubos Q51.89 Q1,297.16
Tuberia Pvc de 3/4" 42 Tubos Q37.16 Q1,560.72
Accesorios Varios 1 Global Q16,126.20 Q16,126.20
Cisterna 1 Global Q35,134.18 Q35,134.18
Sistema de Bombeo 1 Global Q12,891.21 Q12,891.21
Suman Q66,777.15 Q66,777.15
INSTALACION DE DRENAJES PLUVIALES
Tuberia Pvc de 4" 45 Tubos Q185.63 Q8,353.49
Tuberia Pvc de 6" 2 Tubos Q381.51 Q763.02
Accesorios Varios 1 Global Q812.54 Q812.54
Suman Q10,534.27 Q10,534.27
INSTALACION DE DRENAJES DE AGUAS NEGRAS
Tuberia Pvc de 3" 1 Global Q12,617.00 Q1,672.10
Tuberia Pvc de 6" 5 Tubos Q260.79 Q1,303.95
Tuberia Pvc de 8" 4 Tubos Q565.94 Q2,263.76
Cajas de union 11 un Q265.54 Q2,920.94
Cajas de registro 3 un Q255.62 Q766.87
Cajas trampa de grasa 1 un Q357.50 Q357.50
Cajas Reposadera 2 un Q884.97 Q1,769.94
Suman Q12,617.09 Q12,617.09
TOTAL
900 [INSTALACIONES ELECTRICAS
ILUMINACION
Ducteado 268.2 ml Q42.35 Q11,359.48
Lamparas Incandescentes 10 un Q3,689.44 Q36,894.39
Lamparas Fluorescentes 66 un 0Q632.37 Q41,736.32
Suman Q89,990.19 Q89,990.19
FUERZA
Ducteado 411 ml Q9.44 Q3,879.57
Tomacorrientes 66 un Q168.04 Q11,090.78
Suman Q14,970.34 Q14,970.34
TOTAL
1100 |ACABADOS
PRIMER NIVEL
Cernido en Cielos 10819.20 m2 Q92.00 Q995,366.40
Cernido en Muros 5580.00 m2 Q105.00 Q585,900.00
Suman Q995,366.40 Q995,366.40
Cielos Falsos
En lery 2do. Nivel 16740.00 m2 Q225.00 Q249,375.00
Suman Q249,375.00 Q249,375.00
Pintura
En lery 2do. Nivel 10638.00 m2 Q61.00 Q648,918.00
Insonorizacion
Insonorizacion con paneles sinteticd 5000.00 m2 Q215.00 Q1,075,000.00
Suman Q1,723,918.00 Q1,723,918.00
Impermeabilizacion de losas
Impermeabilizacion de losas 10819.20 m2 Q110.00 Q1,190,112.00
Suman Q1,190,112.00 Q1,190,112.00
TOTAL
1200 |PISOS
Piso Ceramico (0.30x0.30)
10819.20 m2 Q250.00 Q2,704,800.00
Suman Q2,704,800.00 Q2,704,800.00
TOTAL
1300 |VENTANAS
Vent. De Marco de Aluminio 450 m2 Q577.00 Q259,650.00
Vent. De Marco de Aluminio Blanco 200 m2 Q577.00 Q115,400.00
Muro cortina 200.00 m2 Q1,300.00 Q260,000.00
Suman Q635,050.00[ 0635050100
1400 |PUERTAS
Puertas 65 un Q840.00 Q54,600.00
Puerta de vidrio 12 un Q1,680.00 Q20,160.00
Suman Q74,760.00—
1500 |PARTELUCES
PARTELUCES DE ALUMINO 1400 ml Q65.00 Q91,000.00
Q91,000.00
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Conclusiones

e El presente trabajo proyecta la creacion de una sede para una orquesta
sinfnica juvenil basada en una revolucionaria idea nacida en Venezuela.

e A nivel urbano se propone otro tipo de equipamiento en el sector, puesto que
en su mayoria el uso de suelo del sector esta orientado a la construccion de
centros comerciales.

e La sede de la orquesta sinfonica y el centro artistico piloto proyectados,
proponen una alternativa diferente para los jovenes y adultos habitantes del
sector.
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Recomendaciones

e Esimportante la descentralizacion de instituciones dedicadas a la ensefianza
cultural como son el Conservatorio Nacional De Musica y el Centro Cultural
Metropolitano, ambas instituciones funcionan en la misma area de la ciudad,
dejando sin cobertura otros sectores de una metropoli mas grande como la
ciudad de Guatemala.

e Es de suma importancia el proponer nuevos espacios culturales dentro y
fuera de la ciudad capital, para que el enriquecimiento llegue a todos los
guatemaltecos y no sdlo a unos pocos privilegiados.
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Pensum Conservatorio Nacional de Musical

Articulo No.5 - Acuerdo Ministerial 212-2002 Ministerio de Cultura y Deportes

Guatemala. ) _
ARTICULO 5° Pensum de Estudios: En el Conservalorio Nacional de Musica "German Alcantara” regira

el siguiente Pensum de Estudios para fa carrera de instrumentista Musical:

L

LECTURA Y PERCEPCION MUSICALI Y Ii:

Desarrclio multisensorial por medios lodicos de 1a capacidad para establecer relaciones entre las
percepciones sonoras y los signos propios de su expresion grafica. en un proceso gradual de
complejidad y dificultad.

INICIACION INSTRUMENTAL 1 y II:

Desarrollc del interés del estudiante por el conccimients de los instumentos musicales y el
descubnimiento de las acciones psicomotoras necesarias para su ejecucién, en un proceso gradual de
compigjidad y dificultad

CANTO CREATIVOI Y II;

Incursion en la mosica vocal individual y colectiva, para el descubrimiento de habilidades
sensoperceptivas y motoras en ofros ambitos de la expresidn musical, en un orden gradual de
complejidad y dificultad.

APRECIACION MUSICAL |y Ii:

Estimulacion de la percepcion, discriminacion, y comprensitn auditiva de los diversos timbres que se
utilizan en la produccion musical, de los mf/@cﬁi&ﬁpmamn en el campo, de las distintas culturas
musicales y los diversos lipos. estilos. géngros y formas de la musica, con el fin de cultivar ef gusto
estético def estudiame en un proceseo tedrfco- practico y gradual de complejidad y dificultad,

SOLFEOL I, My IV:
Estudio, aprendizaje y ejercitacion de la escritura y Ia lectura musical, en un proceso gradual de
complejidad y dificultad.

PRACTICA CORAL I, 1Y li:

Conocimiento y dominio de la técnica de interpretacion coral, mediante la practica de conjunto en
obras del repertorio umvefsal en un proceso gradual de complejidad y dificultad que enriquezca la
cultura musical del estudiante.

INSTRUMENTO L, Ii, I, IV, V, VI, VIL, VIl YIX:
Conocimiento, practica y dominio de la técnica de interpretacion musical instrumental, en un proceso

gradual de complejidad y dificultad.

PIANO COMPLEMENTARIO 0 INSTRUMENTO SECUNDARIO I, II, lii:
Aprendizaje de la técnica de ejecucion del piano como instrumento armonico complementario, en un
proceso gradual de complejidad y dificultad.

ACOMPANAMIENTO I Y I:
Estudio y dominio de la técnica instrumental para acompanar a la voz humana y a otros instrumentos
en diversos tipos de interpretacion musical, en un praceso gradual de complejidad y dificultad.

ARMONIA 1Y II:

Conocimiento y dominio de las combinaciones arménicas de los sonidos y la concatenacion de los
acordes en el discurso musical, desde lo tradicional a lo contemporaneo, en un proceso gradual de
complejidad y dificultad.

CONTRAPUNTO:
Estudio de la organizacion y desarrollo horizontal del discurso musical a varias voces o lineas
melodicas simultaneas.
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e ANALISIS DE LA FORMA MUSICAL: .
Estudio analitico e historico del desarrollo, influencia y presencia de las formas en la creacion musical,
incluyendo la contemporanea.

e GENEROS TRADICIONALES Y POPULARES UNIVERSALES:
Es}udo.alanalisis y ejecucion de los géneros mas significativos de la musica tradicional y popular
universal.

e ENSAMBLE MUSICAL Iy li: X
Estimulacion de las habilidades sensoperceptivas y motoras necesarias para la interpretacion y la
creacion musical, mediante la participacion en conjuntos instrumentales diversos y especificos, de
acuerdo al nivel de dominio técnico del estudiante, en un proceso gradual de complejidad y dificultad.

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

~  PRACTICA ORQUESTAL:
Practica para el desarrollo de las capacidades J' s instrumentales interpretativas, a traves
de la integracion en conjuntos orquestales sif?é%dﬁeremes épocas y estilos, en un
proceso gradual de complejidad y dificultad qyé Se extiende a alafro afios de estudio.

e MUSICA DE CAMARA L, Il y lii:
Practica para el desarrollo de las capacidades y habilidades de interpretacion musical instrumental,
mediante la participacion en conjuntos de camara de diverso formato, con obras de diferentes épocas
y estilos, en un proceso gradual de complejidad y dificultad. .

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

« PRINCIPIOS DE DIRECCION ORQUESTAL Y CORAL:
Estudio y dominio de la técnica fundamental para la direccion de orquesta, grupos de camara y de
coros, mediante la ejecucion de un repertorio basico.

o PRINCIPIOS DE ORQUESTACION Y COMPOSICION:
Estudio y dominio de la técnica basica para la creacion e instrumentacion para orquesta, de obras
musicales a partir de temas nacionales e internacionales.

e COMPUTACION APLICADA A LA MUSICA:
Esmdoydmimodelatémicabasicadewnputaoibnoommdioparalacreacibn.la
instrumentacion y la interpretacion musical.

e HISTORIA DE LA MUSICA Iy Ii:
Estudio tebrico- practico de la evolucion historica de las manifestaciones mas significativas de la
creacion musical universal académica y popular, en relacion con su contexto historico social.

e CULTURA MUSICAL GUATEMALTECA:
Investigacion, estudio tedrico-practico. y andlisis critico de la creacion musical guatemalteca
tradicional, popular y académica, en relacion con su contexto historico social.

e APRECIACION DEL ARTE:
Estudio, aprendizaje y aplicacion de principios y procedimientos para el desarrolio de Ia sensibilidad
del estudiante hacia otras expresiones artisticas visuales, escenicas y literarias, asi como de su
capacidad para interactuar creativamente con dichas expresiones y sus creadores, como material
provocador de su creatividad musical. . -

e FILOSOFIA DE LA MUSICA:
Analisis de los estudios y problemas estéticos mas importantes en torno a la creacion y la

i £ cal.
e METODOLOGIA Y DIDACTICA DE LA MUSICA:

Esmdobabo-wacﬁwdebsmmdosyteaicasdeenseﬁanuwrendzaje.asimdesu
adecuacion y aplicacion en el campo de la formacion musical. .
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Orguesta Sinfénica Infanto Juvenil “Isabel Ciudad-Real”

Durante funcionamiento el Nucleo de La Verbena, especificamente la Orquesta
Sinfonica Infanto-Juvenil “Isabel Ciudad-Real”, con el esfuerzo de sus Directores y
Maestros realizé giraras didacticas a distintos departamentos del pais. Este es un
archivo fotografico de las distintas giras y actividades realizadas. Un fragmento de
todas las experiencias de maestros, alumnos y amigos.
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llustracién 43: El Maestro Hugo Girén durante la parte didactica de un concierto - El
Progreso Jutiapa - 2000

llustracién 44: Maestro Giron dirigiendo a la Orquesta - El Progreso Jutiapa - 2000
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llustracién 46: Alvaro Shap, uno de los integrantes mas jovenes de la Orquesta - El
Progreso Jutiapa — 2000.

& . AN X ’
llustracién 45: Seccion de Violines Orquesta Sinfénica Infanto-Juvenil "Isabel
Ciudad Real" - El Progreso Jutiapa - 2000
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/

llustracién 47: Melanie Zelada (+), Flor Ramirez y Ana Rosi Noriega. El Progreso
Jutiapa — Gira 2000.
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llustraciéon 49: Concierto en Moyuta Jutiapa Gira 2000- Debido a las condiciones climaticas
los padres de familia que acompafiaron a la Orquesta alumbraron con velas.

llustracién 50: Seccion de Violonchelos - Moyuta Jutiapa — Gira 2000
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llustracién 51: Damaris Lépez interpretando el Solo de la pieza Concertino - Salama 2000

llustracién 52: Seccidon de Cuerdas Concierto didactico Escuela Publica "Pedro Antonio
Zea" Noviembre 2000.
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llustracién 53: Seccién de Violines - Noviembre 2000

llustracién 54: Integrantes Orquesta Sinfonica Infanto Juvenil "Isabel Ciudad Real" - Antigua
Guatemala - Noviembre 2001
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llustracién 55: Orquesta Sinfénica "Isabel Ciudad Real" rumbo a Occidente - Gira
Noviembre 2001
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6n 57: Seccion de Violas.

llustraci
llustracién 58: Seccion de Violonchelos
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llustracién 59: Seccion de Contrabajo y Chelo.

i P

llustracién 60: Seccion de Viento Madera y Bronce.
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llustracién 61: Maestro Jorge Mario Valencia durante concierto en Sede de la Orquesta.

\ . Al

i

llustracién 62: Actividades de mejoramiento de areas verdes en Sede de Orquesta -
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Muros verdes

Como complemento a la propuesta Arquitectonica, se incluye la tecnologia para
desarrollar los elementos decorativos que complementaran la misma.

Los jardines verticales se pueden instalar tanto en el interior, como en el exterior, sin
importar las condiciones climéaticas, y actian como barreras de sol y ruido, mientras
gue funcionan como filtros vivos de sustancias toxicas en el ambiente.

El muro verde es un cultivo hidropénico ya que las plantas no necesitan tierra, solo
minerales, luz, diéxido de carbono y una base para desarrollarse.

Existen muchos tipos de muros verdes, dependiendo por el tipo de plantacion que
pueda tener, el tipo de instalacion (las capas de material), o por el sistema de riego.

Los muros verdes se estan convirtiendo en una forma muy popular de expresion
artistica en el mundo.

El pionero de los jardines verticales es el bidlogo francés Patrick Blanc que a partir
de observar barrancos y taludes en el trépico cre6 un sistema de poco peso (30
Kg/M?) para lograr el propésito de cubrir paredes con vegetacion.

Uno de sus trabajos mas brillantes es en el Museo de Quai Branly en Paris. A pesar
de sus afios conserva mucho de su espectacularidad aunque la falta de
mantenimiento y riego adecuado se observa en sectores.

Sistemas constructivos para muros vegetales plantados, los cuales son:

Sistema Green Living Technologies: esta formado por paneles modulares de
varios tamafos que se pueden solicitar en aluminio o acero inoxidable. EI médulo
estandar es de 24"x24"x3" (61x61%7,6cm) que se complementa con modulos de
otros tamafos 12"x12"x3" (30,5%30,5%7,6cm), 12"x24"x3" (30,5%x61%7,6cm) y piezas
de esquina. Esta variedad de piezas permiten ejecutar formas complejas con mayor
resolucion gue otros sistemas de paneles modulares.

Sistema de paneles modulares de 60x60: de chapa perforada con o sin base de
poliestireno extruido fijados a través de perfiles a un cerramiento existente, incluyen
un sistema de riego automatizado

Patente Patrick Blank: consiste en la superposicion de diferentes elementos que
garantizan el crecimiento y fijacion a largo término de las raices de las plantas; y
esto sobre una superficie y no en un volumen, al contrario de los otros métodos de
cultivo.

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO kk '
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Sistema G-Sky. Modular: Otro sistema modular, es un panel de 12x12" de
polipropileno montado sobre soportes de acero. Viene pre plantado con el sustrato
apropiado, filtro de malla y 13 plantas por panel.

Elevated Landscape: sistema modular fabricado de HDPE 100% reciclado de
paneles de 20"x20"x2.5" que contienen listones que sostienen el sustrato y las
plantas.

Hormigdn vegetal: La vegetacion crece en los poros del hormigon que se
humedece con un sistema de tuberias y aspersores vistos, se espera que las
plantas cubran el hormigdn en su totalidad.

Sistema Technal: Se trata de un sistema en 3 capas: La capa interior es una malla
de aluminio donde se alojan unas losetas de sustrato vegetal y semilla. La capa
intermedia esta constituida por unos parametros deslizantes, con estructura de
aluminio y nylon, que son capaces de almacenar agua en su base para el
crecimiento de plantas trepadoras. La capa externa es la que controla y modula las
condiciones térmicas del invernadero, asi como el flujo del aire y su humedad.

Sistema Greenscreen: Sistema formado por enrejados de acero, anclados con
pernos de expansion en el muro o superficie que se desea aplicar la vegetacion.
Este sistema esta disefiado especificamente para enredaderas, para el desarrollo
de las mismas en la grilla de acero debe existir un macetero, en el cual se encuentre
el substrato que alimente y soporte a las raices de las plantas a utilizar.

Especies recomendadas para Muros Verdes:
Lantana Camara

e Spathoglotis

e Ligustro.

e Tejo.

e azarero.

e jazmin.

e planta trepadora.
e cipreses.

e plumbago.
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Sistema de muros verdes para la propuesta

Una vez definidas las opciones existentes en el mercado, para la construccion de
fachadas verdes, en el proyecto se utilizar4 una combinacién de sistemas
comerciales con tecnologia que pueda ser desarrollada por mano de obra local.

El detalle de los muros tipicos del proyecto

VISTA FRONTAL SECCION TRANSVERSAL

FUENTE: ELABORACICN PROPIA
FUENTE: ELABORACICN PROPIA

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

Los maceteros se encuentran fundidos junto con las vigas y el muro, en estos se
depositara la tierra y portaran las raices de las plantas, ademas por medio de estos
se realizara el riego de las mismas. Las bases de los parteluces incrustadas en los
muros se utilizaran de base para el enrejado, en el cual se desarrollaran las
enredaderas.

PARTELUZ

MACETERO

DETALLE

FUENTE: ELABORACION PROPIA

g
-1
g
=
w
=
=
=]
o
w
a
7]
o
P
o
g
(]
z
<
”n
w
a
=]
<
2
[
o
w
2
z
=]

[« TQUECTUL]

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

FACULTAD DE ARQUITECTURA




N\

[ TQUIECTUT]

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO

<
-l
g
=
w
=
g
=
(L)
w
a
(72}
(=]
-l
o
g
(&)
2
g
("2}
w
o
a
<
a
()
-3
w
2
2
=]

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

FACULTAD DE ARQUITECTURA

-140-

Bibliografia

Armas, Barrientos, Hugo Rolando. Conservatorio de Mdsica, Tesis,
Facultad de Arquitectura. Universidad de San Carlos de Guatemala.
Guatemala. 1970.

Departamento de Psicologia. Analisis del Sistema Venezolano de Coros y
Orquestas, Universidad Simoén Bolivar, Venezuela . 1998.

Hernadndez Cordero, Raul Estuardo. La tipologia modernista del tejido
urbano habitacional en Ciudad de Guatemala. Tesis de Licenciatura en
Arquitectura, Facultad de Arquitectura, Universidad de San Carlos de
Guatemala, Guatemala, 1998.

Linares Muioz, Ana Beatriz del Rosario. ElI Conservatorio Nacional de
Mdasica, Tesis, Facultad de Arquitectura. Universidad Francisco
Marroquin. Guatemala. 2004

Ministerio de Cultura y Deportes Acuerdo Ministerial Numero 212-2002.
pags. 2-4.Diario de CentroAmerica (05 de Junio de 2002).

Municipalidad de Guatemala.Plan de Desarrollo Metropolitano. Plan de
Ordenamiento Territorial para el Municipio de Guatemala. Documento de
Soporte. V4.2. Mimeo, Guatemala, julio de 2006.

Mendoza Pineda, Mirna Mariela. Propuesta de Biblioteca Publica,
Extension del Conservatorio Nacional de Muasica y Revitalizacion dentro
del Sector Cultural de la Avenida Bolivar. Tesis. Facultad de Arquitectura.
Universidad de San Carlos de Guatemala. 2007.

Prahl, Carlos. El Conservatorio Nacional de Mdusica de Guatemala.
Guatemala, 1998.



-141-
Diaz, Raul Angulo, La Musica, arte interpretativo, EI Cantoblepas revista
El Catoblepas numero 28 pagina 12 junio 2004
http://nodulo.org/ec/2004/n028p12.htm

INSIVUMENH. «Datos de Estacion E15.»
http://www.insivumeh.gob.gt/meteorologia/ESTACIONES/GUATEMALA/IN
SIVUMEH%20PARAMETROS.htm 2006.

Marta, Sandoval. «El Periodico.» El Proyecto de “Escuelas Abiertas” a
prueba este afio por el Gobierno., 16 de septiembre de 2008:
http://www.elperiodico.com.gt/es/20080916/pais/70502

Perez, Mercedes, entrevista de Gualberto Cu. Flautista de la Orquesta
Sinfonica “Jesus Castillo” (21 de Septiembre de 2008).

Citas

1. Departamento de Psicologia. Analisis del Sistema Venezolano de
Coros y Orquestas, Universidad Simon Bolivar, Venezuela . 1998.

2. Municipalidad de Guatemala, Politicas y Estrategias del Plan
Municipal, Municipalidad de Guatemala, Guatemala..

3. Hernandez Cordero, Raul Estuardo —. Tipologia modernista del tejido
urbano habitacional en Ciudad de Guatemala .

4. INSIVUMENH. «Datos de Estacion E15.»
http://www.insivumeh.gob.gt/meteorologia/ESTACIONES/GUATEMAL
A/INSIVUMEH%20PARAMETROS.htm. , 2006.

5. Marta, Sandoval. «El Periodico.» El Proyecto de “Escuelas Abiertas” a
prueba este afio por el Gobierno., 16 de septiembre de 2008:
EdicionElectronica.

6. Perez, Mercedes, entrevista de Gualberto Cu. Flautista de la Orgquesta
Sinfonica “Jesus Castillo” (21 de Septiembre de 2008).

7. Prahl, Carlos. El Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala.
Guatemala, 1998.

8. Diaz, Raul Angulo, La Musica, arte interpretativo, EI Cantoblepas
revista El Catoblepas nimero 28 pagina 12 junio 2004

9. Cultura, M. d. (05 de Junio de 2002). Acuerdo Ministerial Numero 212-
2002. Diario de CentroAmerica , pags. 2-4.

SEDE ORQUESTA SINFONICA Y CENTRO ARTISTICO kk '

<
]
g
=
w
=
g
=
o
w
(=]
7]
o
]
[
g
o
F4
g
)
w
(=]
Q
<
a
n
[+
w
>
F4
2

PILOTO ZONA 7 CIUDAD DE GUATEMALA

[« TQUTECTUT|

FACULTAD DE ARQUITECTURA



http://nodulo.org/ec/2004/n028p12.htm
http://www.insivumeh.gob.gt/meteorologia/ESTACIONES/GUATEMALA/INSIVUMEH%20PARAMETROS.htm
http://www.insivumeh.gob.gt/meteorologia/ESTACIONES/GUATEMALA/INSIVUMEH%20PARAMETROS.htm
http://www.elperiodico.com.gt/es/20080916/pais/70502

IMPRIMASE:

Arq. Carlo$ EnriqUe Valladares
Decano de la Facultad de Arquitectura
Universidad de San Carlos de Guatemala

nriqu
Asesor

0 Javier CU Chavez
ustentante



	Capítulo I – Protocolo
	Planteamiento del Problema:
	Delimitación del Tema:
	Antecedentes:
	Demanda a atender:
	Justificación:
	Objetivos:
	Metodología:

	Capítulo II  - Marco Teórico
	Movimiento Venezolano de Coros y Orquestas Juveniles
	Metodología fundamental del Movimiento Venezolano de Coros y Orquestas Juveniles

	Proyectos culturales impulsados actualmente en Guatemala
	Espacios necesarios para el desarrollo de las actividades

	Capítulo III  - Marco Histórico
	Movimiento Guatemalteco de Coros y Orquestas:
	Orquesta Sinfónica Infanto-Juvenil “Isabel Ciudad-Real”

	Capítulo IV  - Marco Legal
	Constitución Política de la República de Guatemala
	Políticas y estrategias educativas y culturales plan municipal 2020 - Municipalidad De Guatemala
	Acuerdos Ministeriales – Ministerio y Cultura y Deportes República de Guatemala.

	Capítulo V  - Análisis de Casos Análogos
	Conservatorio Nacional de Música “Germán Alcántara”
	Análisis Arquitectónico
	Análisis físico
	Análisis físico-ambiental
	Análisis Social
	Análisis Funcional
	Análisis Formal
	Centro Cultural Metropolitano – Municipalidad de Guatemala
	Análisis Arquitectónico
	Análisis Físico
	Análisis físico-ambiental
	Análisis Social
	Análisis Formal
	Conclusiones del Análisis de Casos Análogos

	Capítulo VI  - Análisis del Entorno
	Localización a nivel Regional
	Localización a nivel departamental
	Características Físicas
	Localización a nivel municipal
	Localización a nivel Local

	Capítulo VII  - Análisis del Sitio
	Terreno Propuesto
	Análisis de Vías de Acceso
	Análisis de Accesibilidad
	Análisis de tipo de Transito
	Análisis de Rutas de Transporte Urbano
	Análisis de Condiciones Climáticas
	Contaminación
	Equipamiento Urbano

	Capítulo VIII  - Análisis del Usuario
	Análisis de Usuarios.
	Determinación de la demanda
	Demanda Potencial
	Demanda Real

	Programa de necesidades
	Capítulo IX – Premisas de Diseño
	Premisas Urbanas de Diseño.
	Premisas Climáticas de Diseño.
	Premisas Formales y Funcionales de Diseño.
	Premisas Legales de Diseño.

	Capítulo X – Definición de la Propuesta
	Aproximación al diseño
	La Música y la  Arquitectura

	La Arquitectura, la música y los órdenes naturales.
	Proceso de diseño
	Programa Arquitectónico

	Capítulo XI – Propuesta Arquitectónica
	Conclusiones
	Recomendaciones
	Anexo
	Pensum Conservatorio Nacional de Musical
	Orquesta Sinfónica Infanto Juvenil “Isabel Ciudad-Real”
	Muros verdes
	Sistema de muros verdes para la propuesta

	Bibliografía
	Citas

