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PRESENTACION 1

El presente proyecto es una apoyo a la exhibicion del Museo
Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE-, el cual muestra
de manera resumida los cambios en la arquitectura de Tikal, a
través de uno de los sectores mas importantes de la ciudad:
Mundo Perdido.

La infografia animada aqui presentada ubicara al visitante
dentro del contexto de las personas que utilizaron los
objetos exhibidos en la sala. Por medio de reconstrucciones
hipotéticas tridimensionales, se podra dar a conocer el
aspecto del sector de Mundo Perdido en las distintas épocas
de su ocupacion, a la vez de narrar la conexiéon entre los
cambios culturales y la prosperidad o decadencia de esta
metropolis de piedra.

También explica como los aspectos culturales, rituales y
organizacionales estaban intimamente ligados a los tipos de
estructuras y a la prosperidad del sector. Y cémo los cambios
en la sociedad maya de la época condujeron a su abandono.

El resultado es un video que sintetiza las preguntas basicas
de un visitante: {Por qué los mayas construian las piramides?
({Coébmo las hacian? éPara qué las utilizaban? Y las responde
de manera rapida y simple utilizando las estructuras mas
conocidas del sector.

El uso de material audiovisual es una novedad en el MUNAE
y ayudara a la generacion mas joven de visitantes a descubrir
el mundo de sus antepasados de una manera mas dinamica
e interesante. A su vez apoya los objetivos del Museo de
difundir a través de diferentes medios el patrimonio cultural
de Guatemala.
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1.1 ANTECEDENTES 00

1.1.1 SITUACION ENCONTRADA

El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE- es una institucién del estado cuyo
objetivo principal es la conservacion y difusion de piezas arqueoldgicas y etnoldgicas de gran
valor cultural.

El MUNAE cuenta con diversidad de material que utiliza
como apoyo a las piezas de exhibicién, entre ellas se
pueden mencionar:

* Fichas
* Mantas vinilicas impresas con informacién, mapas,
fotos, etc.

* Maquetas y dioramas

* Guias completas sobre la exhibicion del museo que el
visitante puede adquirir en la tienda del museo

* Trifoliares informativos (en inglés y espanol) que se
distribuyen de forma gratuita en la recepcién.

Entre otras piezas de disefio, se cuenta con un catalogo
de edicién limitada (impreso y digital) que incluye
informacion acerca de cada una de las piezas que
integran la exhibicién permanente del museo, el cual se RAXBE: GUIA DEL MUNAE
entrega a autoridades vy visitas especiales. Fotografia: Sofia Mufioz

El museo posee un portal de Internet en
donde se informa a los visitantes sobre
las Ultimas noticias de la institucién, las
exposiciones temporales y permanentes y
los horarios de visita. También se incluye una
galeria de fotos y una seccién que muestra la
pieza del mes.

LINEAS DE TIEMPO Y MAPAS DE APOYO A EXHIBICION MANTAS IMPRESAS COMO APOYO A EXHIBICION
Fotografia: Sofia Muioz Fotografia: Sofia Muioz




1.1.2 IDENTIFICACION DEL
PROBLEMA

El material grafico de apoyo transmite valiosa
informacion a través de textos e imagenes,
pero presenta algunos problemas:

* Grandes cantidades de texto podrian
abrumar a los visitantes.

* Algunos temas, como los que involucran
procesos de cambio (desarrollo
arquitecténico, elaboracioén de
artesanias, evolucion de la sociedad),
son dificiles de mostrar si se utilizan
imagenes estaticas.

e La falta de dinamismo en el museo
inhibe la atencién de las generaciones
mas jovenes acostumbradas a medios
audiovisuales y tecnoldgicos.

Por lo tanto, la administraciéon del museo
solicita la elaboracion de material multimedia,
que no so6lo informe de manera mas
dindmica, sino que también capte la atencién
de los visitantes y los lleve a interesarse mas
por el contenido cultural del museo.

Como pionera para utilizar este tipo de
material se seleccioné la Sala Tikal. El tema
propuesto es “La Evolucion Arquitecténica
de la Ciudad de Tikal, a través del sector
de Mundo Perdido”.

MANTA SATURADA DE TEXTO EN SALA DEL PRECLASICO
Fotografia: Sofia Mufioz

LAS MAQUETAS NO MUESTRAN LOS CAMBIOS
ARQUITECTONICOS - Fotografia: Sofia Muiioz

La eleccion de la ciudad de Tikal se considerd de vital importancia, pues es uno de los sitios
arqueolégicos mas conocidos y emblematicos del pais, pero la poblacién conoce muy poco
acerca de sus inicios y su proceso de crecimiento hasta llegar a ser una las ciudades mas
importantes del Periodo Clasico maya. De esta ciudad se seleccion6 el sector de Mundo
Perdido, por ser una de las primeras areas de ocupacién de Tikal, cuyas etapas han sido
exploradas a profundidad, pero cuyos resultados no han sido difundidos del todo al publico en

general.

1.1.3 REQUERIMIENTOS DEL CLIENTE

* Desarrollar material audiovisual para desplegar en una pantalla de televisién plasma.

* Mostrar la evolucién arquitecténica de Tikal, enfocandose en el sector de Mundo Perdido,
ya que esta seccién de la ciudad se mantuvo en constante cambio durante toda la

ocupacion de la ciudad.

* Realizar una reconstruccion hipotética del sector Mundo Perdido.

* La duracién del material debe ser corta (aproximadamente 5 minutos) para que no se

pierda la atencién del espectador.




1.2 PROBLEMA I

De acuerdo a la demanda de comunicacién visual que presentd la administracién del MUNAE
se determind el siguiente problema:

La Sala Tikal del Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE-
carece de material audiovisual acerca de la evolucion arquitectonica del
sector Mundo Perdido de la ciudad de Tikal, para mostrar a los visitantes
en el periodo 2012.

Para resolverlo se propone realizar una infografia animada en la cual se visualicen los datos
mas importantes del proceso de cambio en el estilo arquitecténico, en las dimensiones y en
las funciones del sector de “Mundo Perdido”. El propdésito principal de esta pieza sera informar
y divulgar los cambios fisicos y culturales que atravesd la metrépolis a través de este sector
que estuvo activo desde los origenes de Tikal en el Preclasico hasta su declive en el Clasico
tardio.

Este proyecto estara dirigido a los grupos de estudiantes que realizan visitas guiadas al
Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE-. Se ha elegido este grupo objetivo por

la gran afluencia de escuelas, colegios e institutos que visitan el museo diariamente y a la vez
lograr que esta nueva generacion de guatemaltecos se identifique con su pasado cultural.

Para sustentar el presente proyecto se han tomado en cuenta las siguientes variables:

1.3 JUSTIFICACION

1.3.1 MAGNITUD

La realizacion del proyecto podria beneficiar a los siguientes grupos:

Poblacion en General

El Municipio de Guatemala tiene una poblacién total de 2,541,587 habitantes, segun el Censo
2002 de Poblacién y Habitacién del Instituto Nacional de Estadistica -INE-.

Visitantes del Museo

EL Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE- recibe anualmente a 75,000
personas, entre los cuales incluyen a visitantes guatemaltecos y extranjeros, asi como visitas
guiadas a escuelas publicas, institutos y colegios privados. (Revista Summa, 2008)

Segun la administracién del museo, la cantidad aproximada de visitantes es de 5,000 personas
al mes.

Estudiantes
El proyecto beneficiard a los estudiantes de béasicos y diversificado del departamento de
Guatemala.
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El Ministerio de Educacion proporciona los siguientes datos obtenidos en el afno 2008:

* Establecimientos de Basicos en el Departamento de Guatemala: 1,538
establecimientos.

* Establecimientos de Diversificado en el Departamento de Guatemala: 1,026
establecimientos.

* Total de Estudiantes inscritos en Basicos: 189,555 estudiantes
* Total de Estudiantes inscritos en Diversificado: 102,633 estudiantes.

Por lo que el proyecto podria beneficiar a un aproximado de 292,188 estudiantes ubicados
en 2,564 establecimientos en el departamento de Guatemala.

Estudiantes de nivel basico, Departamento de Guatemala, afo 2008
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160,000 Mujeres
140,000 88,475
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100,000+
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60,000-
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20,000-
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Total | Urbano | Rural

Grafica: Ministerio de Educacion, Guatemala, 2008

Estudiantes de nivel diversificado, Departamento de Guatemala, afo 2008
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1.3.2 TRASCENDENCIA

Es necesario resolver el problema, ya que el publico en general conoce poco acerca de la
ciudad de Tikal, uno de los centros arqueolégicos mas importantes del pais y Patrimonio
Cultural de la Humanidad (del Aguila, 2008, p. 10). La arquitectura de Tikal, como el Gran
Jaguar (que fue construido en las Ultimas etapas de la ciudad), es un icono para Guatemala
y se puede ver en numerosas imagenes de publicidad, pero el guatemalteco comdn no
conoce a fondo la importancia de Tikal en su época, ni cémo los cambios politicos llevaron a
una aldea inicial con pequefas plataformas a ser una compleja metrépolis con edificaciones
monumentales.

Ademas, de acuerdo a las reglas de la museografia, las exposiciones se deben adaptar y
perfeccionar al utilizar otros medios de comunicacién que estén al mismo nivel tecnolégico que
los visitantes, quienes estan acostumbrados a los medios audiovisuales como la television, el
Internet, juegos de video y celulares inteligentes, etc.

1.3.3 VULNERABILIDAD

El proyecto resolvera el problema planteado, por medio de la técnica de la infografia, que
es la visualizacién de grandes cantidades de informacion condensada en una pieza grafica
que combina descripciones, narraciones, graficos y animacion, para lograr que el espectador
comprenda el tema con mas facilidad. Esto se lograra en distintos niveles:

A nivel institucional, Ia utilizacion de infografias animadas mostradas en pantallas
de television constituirian un paso de crecimiento tecnoldgico en la manera de divulgar el
patrimonio arqueolégico del pais, esto significaria estar a la altura de otros museos a nivel
internacional.

A nivel social, el material audiovisual propuesto facilitaria el entendimiento del publico sobre
Tikal, uno de los centros arqueoldgicos mas importantes de Guatemala.

A nivel didactico, la infografia hara de la visita guiada una experiencia distinta de los afios

anteriores, tanto para maestros como para estudiantes; ademas de facilitar el procesamiento
de aprendizaje, ya que incluye: forma, movimiento, sonido y color.

1.3.4 FACTIBILIDAD

Este proyecto es factible, ya que se cuenta con los siguiente recursos:

* Materiales: La informacion pertinente para desarrollar el proyecto: libros, documentos,
planos, mapas y fotografias.

* Humanos: Expertos en el tema que pueden contribuir con el desarrollo del proyecto.

* Tecnoldgico: Los programas de disefio para integrar los elementos. Siendo un medio
multimedia, el costo de los materiales es bastante accesible: CD, impresiones de caratula,
etc.

* Organizacion: El apoyo del museo y sus recursos, asi como otras instituciones como el
Instituto de Antropologia e Historia -IDAEH- y la Facultad de Historia de la Universidad de
San Carlos de Guatemala.
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14 OBjETIVOS

1.4.1 GENERAL

Disefar una infografia animada acerca de la Evolucion Arquitectonica del sector “Mundo
Perdido” de Tikal que servira como apoyo a la Exhibiciéon de la Sala Tikal del Museo Nacional
de Arqueologia y Etnologia -MUNAE-.

1.4.2 ESPECIFICOS

e Atraer al grupo objetivo a través de las imagenes y movimientos de la infografia para captar
su atencion durante el contenido de la misma.

e Difundir la historia de los mayas por medio de un guion estructurado de manera simple
para que los espectadores logren comprender el tema.

* Despertar la curiosidad de los visitantes para que a través de un contenido entretenido
deseen conocer mas sobre su pasado cultural.

13
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2.1 PERFIL DE LA ORGANIZACION S

El Museo Nacional de Arqueologia y
Etnologia es una identidad encargada de la
conservacion, restauraciéon y divulgacion de
piezas de valor arqueolégico y etnolégico
pertenecientes al pais.

MUSEO NACIONAL DE

ARQUEOLOGIA
Y

El museo esta ubicado en la 5.2 calle y 7.2
avenida, Salén No. 5 de la Finca La Aurora,
zona 13 y su horario de atenciéon es de
martes a viernes de 9:00 a 16:00 horas, y los
sadbados y domingos de 9:00 a 12:00 y de
13:30 a 16:00 horas.

2.1.1 MISION

Reunir, investigar, conservar, restaurar, exhibir y divulgar el patrimonio arqueoldgico y
etnologico de los guatemaltecos.

2.1.2 VISION

Ser la institucién publica lider en promover los aspectos culturales que sirvan para la
educacion y recreaciéon del publico en general por medio de una exhibicién de alta calidad,
bien planificada, organizada y montada, utilizando los conceptos basicos de museologia y
museografia, para asi transmitir una experiencia completa.

2.1.3 OBJETIVOS

¢ Reunir informacién que complemente el contenido de la exhibiciéon, por medio de la
investigacion.

* Lograr niveles 6ptimos de conservacion para proteger y, asi, prolongar la vida de los
objetos que conforman parte de nuestro patrimonio cultural.

* Presentar al publico la historia de la cultura maya por medio de una exhibicién planificada,
ordenada y concisa para que sea una herramienta en el conocimiento y difusion de la
misma.

* Divulgar, por los diferentes medios de comunicacién, informacién complementaria a la
exhibicién permanente y sobre las diversas actividades que se realizan en el museo.
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2.2

SERVICIOS

Colecciones

El Museo Nacional de Arqueologia y
Etnologia protege una de las colecciones de
objetos prehispanicos mayas mas importante
del mundo. Cuenta con méas de 20,000
piezas arqueoldgicas aproximadamente
(vasijas, incensarios, altares, estelas,
ornamentos, etc.). La exhibicion permanente
muestra las colecciones de acuerdo a la
secuencia histérica de la época prehispénica:
Preclasico, Clasico y Postclasico, divididos
por las diferentes regiones del pais.

Asimismo, ésta se complementa con una
coleccién valiosa de textiles del Siglo XX de
aproximadamente 4,000 piezas de diferentes
aldeas, municipios y departamentos del pais.
Ademas, se cuenta con una coleccién de
objetos y fotografias etnograficas del Siglo
XXy con los cuadros originales de Tatiana
Proskouriakoff y Manuel Tejeda Fonseca.

Area de difusion

También conocida como area de proyeccion
museolégica o educacion:

El museo cuenta con un servicio de
visitas guiadas para estudiantes de nivel
primario, basicos y diversificado. Estas se
complementan con material didactico que
consta de hojas de trabajo para repasar los
temas vistos en la exhibicién permanente.

=

COLECCION ETNOGRAFICA DE INCENSARIOS
Fotografia: Sofia Muiioz. 2010

COLECCION VASIJAS DEL PERIODO CLASICO
Fotografia: Sofia Muiioz. 2010

COLECCION DE PIEZAS PROVENIENTES DE KAMINAL JUYU
Fotografia: Sofia Mufioz. 2010

Biblioteca

El servicio de biblioteca contiene un area de
consulta para todos los visitantes nacionales
y extranjeros.

Ventas

La tienda llamada “El Chayal”, es administrada
por la Fundacion G&T Continental, en ella se
venden productos artesanales y publicaciones
que hacen referencia al Museo.
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2.3 GRUPO OBJETIVO 000

El MUNAE como institucidén publica del estado se dirige a un amplio grupo de personas, las
cuales se pueden clasificar de la siguiente manera:

» PROFESIONAL: Se dirigen a la institucién para
,/ realizar investigaciones, estudios, trabajos de
,/ conservacion, etc.
)/ Arqueodlogos
g Etnélogos
g Antropdélogos
K Historiadores, etc.
GRUPOS g

/

OBJETIVOS DEL __»EDUCACION: Se dirigen a la institucién

/’,,/’ para apoyar la ensefianza de la historia de
MU NAE N Guatemala, o como apoyo a sus estudios
AN Institutos, colegios, escuelas
AN Maestros
\ Catedraticos universitarios

\ Estudiantes

\
*GENERAL: Se dirigen a la institucién con el fin
de aprender mas sobre la cultura maya
Visitantes guatemaltecos
Visitantes extranjeros

Graficas: Sofia Muioz para “Guia de Estilos de Identidad Corporativa”, MUNAE, 2010

El grupo principal al que se dirigira el presente proyecto de graduacion estara constituido por
los estudiantes de basicos y diversificado que visitan el museo con su establecimiento
educativo a través del servicio de Visitas Guiadas. El cual se detalla a continuacion:

2.3.1 Variables Geograficas

Departamento de Guatemala

Regioén: Centro

Tamano del Area: 996 km? (wikipedia, 2010)

Densidad: Urbana

Poblaciéon: 2,541,581 habitantes (Poblacién Total Ciudad de Guatemala, por Zona del
Municipio de Guatemala, y Sexo, INE, 2002)

Clima: 24.5° - 14.0° centigrados (INSIVUMEH, 2010)

2.3.2 Variables Demograficas

Edad: De 14 a 20 anos

Género: Masculino y femenino

Ciclo de Vida Familiar: Joven Soltero
Ocupacion: Estudiantes

Educacion: Nivel medio
Nacionalidad: Guatemalteca
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2.3.3 Variables Psicograficas

Nivel Socioecondmico: Clase Trabajadora, Clase Media Baja, Clase Media.

Estilo de Vida: Orientados a la Posicién. Este tipo de individuos basa sus decisiones en las
acciones y opiniones de otros (Koetler, Armstrong, 1998). La mayoria de adolescentes dan
demasiada importancia a las modas, a encajar en determinado grupo social y a la opinién de
sus semejantes.

2.3.4 Variables Conductuales

Ocasion de visita: Especial

Beneficios buscados: Educacion e informacion

Tasa de uso: Usuario ocasional

Estado de disposicion: Informado (Ver Anexo 1: Investigacion Cualitativa)
Actitud hacia el producto: Positiva. (Ver Anexo 1: Investigacidon Cualitativa)

2.3.5 Cultura Visual

Segun la investigacion preliminar

sobre

Cultura Visual del Grupo Objetivo (Ver Anexo
1: Investigacién Cualitativa).

Television: Ven programas muy variados
en donde predomina la comedia, la
musica y el deporte. Los programas
que ven son muy dindmicos y utilizan
colores brillantes y llamativos, tipografias
modernas y utilizan la musica como
recurso para marcar tendencias. Entre los
canales que mas les gustan estan: MTV,
Disney, Nickelodeon y Ritmo Son Latino.

Revistas: No es uno de los medios
preferidos de los jovenes, pero se
mantiene muy vigente, en especial
las publicaciones que se obtienen por
medio de periédicos. Los contenidos son
variados, pero en general prefieren las
que tocan diversos temas (espectaculo,
belleza, relaciones y otros temas para
jovenes) y tienen distintos formatos
(articulos, tests, concursos, respuestas
y preguntas), en una misma revista. Las
revistas mas populares fueron: Tu, Amiga,
Chicos, Aula 2.0, Via Libre, etc.

Comics: Los comics no son del agrado
de la mayoria de jovenes. Principalmente
porque en Guatemala son articulos muy
caros y no se encuentran tan facilmente
como las revistas (generalmente se
venden en tiendas especializadas).
Algunos titulos mencionados fueron:
Garfield y los de la casa Marvel.

Ven Television

2.6%

mSi
No

97.4%

Leen Revistas

Ven Caricaturas

20.50%

mSi
No

79.50%

Gréficas: Sofia Muioz
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Miran Peliculas

Caricaturas: Los muchachos ven

diversidad de caricaturas, entre ellas 2.6%
algunos clasicos del género como Tom y
Jerry, y las modernas como Bob Esponja.
En general prefieren las caricaturas
sencillas de dibujos vectoriales, a
animaciones mas sofisticadas. Entre las
caricaturas mas vistas tenemos: Tom 97.4%
y Jerry, Looney Toones, Bob Esponja,

Phineas y Ferb, Padrinos Magicos.

mSi
No

i ) Navegan por Internet
Peliculas: Las peliculas son uno de los

medios visuales que mas agradan a los 2.6%
jévenes, aunque tienen una gran variedad
de elecciones sobre sus peliculas
favoritas, los géneros mas vistos son los
de romance, accion, ficcion y fantasia,
animacién y terror. La mayoria de las
peliculas que ven tienen efectos por
computadora vy filtros que las hacen mas
atractivas visualmente.

m Si
No

97.4%

Graficas: Sofia Muioz

Internet: Es un medio que los muchachos utilizan para socializar, en general prefieren
las paginas que les permitan socializar y mostrarse a través de perfiles con fotografias
y videos, numerosas aplicaciones y donde puedan expresarse libremente. Ejemplos:
Facebook, Youtube, Messenger, Hi5 y Hotmail.
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Capitulo 3
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3.1 CONCEPTOS FUNDAMENTALES

3.1.2 CONCEPTOS RELATIVOS AL MUSEO

Estos son los conceptos relacionados con el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia:

Bienes Culturales

Son los objetos materiales e inmateriales, tangibles e intangibles, muebles e inmuebles en los
cuales se denota un valor cultural, por su significado histérico, artistico, religioso, arqueoldgico,
arquitecténico o cientifico. (Cassino, 2010: 5)

Difusion

Segun Valdés en su documento “La Difusién, una Funcién del Museo”, La difusién es la
actividad que se encarga directamente de poner al museo en relaciéon con la sociedad,
comunicar el contenido de las colecciones del museo al publico, facilitar la transmision del
mensaje del patrimonio guardado en el museo, asi como comunicar los fines y valores la
instituciéon. (Valdés, 2010)

Catalogo

Es el documento en el que se ordenan en su totalidad o en parte todos los datos, piezas y
demas posesiones de un museo, estableciendo categorias previas. Los catalogos pueden ser
topograficos, monograficos, sistematicos, razonados y criticos. (Cassino, 2010: 7)

Coleccion
Se conoce como coleccién al al conjunto de objetos u obras que constituyen los fondos de un
museo. (Cassino, 2010: 9)

Conservacion

La conservacion es el conjunto de acciones mediante las cuales se intenta lograr la
supervivencia y preservacion del patrimonio en toda su autenticidad e integridad, con el objeto
de aprovecharlo racionalmente y transmitirlo al futuro sin modificar o distorsionar el contenido
del mismo. Es una labor interdisciplinaria, su responsabilidad recae en la investigacion
y documentacién de todas las medidas tomadas que deberan ajustarse a los conceptos
de conservacién preventiva. Dentro de las funciones de la conservacion estan incluidas las
acciones de depdsito, almacenaje y exhibicién, asi como también el manejo, embalaje y
transporte de los bienes. (Prieto, 2010: 1-2)

Diseno de Exhibiciones

El disefio de exhibiciones es la funciéon que
tradicionalmente ha caracterizado al museo,
como medio predilecto, para comunicar al
publico la informacién sobre su tematica y
colecciones. Se vale de varios lenguajes para
el logro de la comunicacién, como el visual,
el tactil o el auditivo. En ella se expresa la
ideologia del museo, en un metalenguaje
simbdlico, por la inclusién u omisiéon de
contenidos de exhibicién y la seleccién de

materiales para el montaje. (Cassino, 2010:
12) EXHIBICION DE ORNAMENTOS EN LA SALA DE CLASICOS
DEL MUNAE - Fotografia: Sofia Munoz
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Etnologia

Es la ciencia social que estudia y compara
los diferentes pueblos y culturas del mundo
antiguo y actual.

Estudia sistematicamente y busca
establecer relaciones comparativas entre
las caracteristicas de los diferentes pueblos
humanos desde diferentes aspectos como

la diversidad cultural; el parentesco entre
diferentes sociedades y sus influencias; la : ;
subsistencia y sistemas econémicos de las COLECCION ETNOLOGICA DE TRAJES TiPICOS EN EL
culturas y la religion. (Wikipedia, 2010) MUNAE - Fotografia: Sofia Mufioz, 2010

Investigacion

La investigacion en el museo es la funcién que guia el discurso de las exhibiciones, la
documentacion de las colecciones y el material grafico y audio-visual asociado.

Conocida tradicionalmente como Curaduria, se basa en el conocimiento y manejo experto de
la tematica de las colecciones, sustentada en la misién y visién del museo para concretar sus
productos.

Comprende, entre otras, las funciones de:

* Sugerir la actualizacion de colecciones y adquisiciones para completar el acervo
institucional.

* Investigacién sobre las colecciones

* Investigacién conceptual de colecciones

* Disefno y elaboracién de guiones cientificos (Cassino, 2010: 20)

Museo

Segun el Consejo Internacional de Museos un museo es una institucion permanente, sin fines
de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia,
expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio,
educacion y recreo.El museo tiene dos pilares esenciales, la coleccién y la sociedad. Y todas
las tareas del museo tienen como objetivo relacionarlos entre si con la finalidad de hacer
comprensible la coleccién a la sociedad. (Rallo y Sanz, 2010: 65 -66)

Museografia

“La museografia debe estudiar la relacién de los humanos con el mundo de fuera del museo,
comprender de qué manera un objeto puede ser extraido de su propio contexto temporal y sin
embargo transmitir un sentido y una informacion de la sociedad presente y futura. El objeto de
la museografia es la expresion simbdlica de una idea, un proceso, un clima, un contexto, etc.
(Cassino, 2010: 23)

Museologia

Segun el Consejo Internacional de Museos (1970) la museologia se trata de la ciencia del
museo; estudia la historia y razén de ser de los museos, su funciéon en la sociedad, sus
peculiares sistemas de investigacion, educacion y organizacion, relacion que guarda con el
medio ambiente fisico y clasificacion de los diferentes tipos de museo. ” (Cassino, 2010: 23)

Patrimonio Cultural

El patrimonio cultural estad constituido por el conjunto de bienes muebles e inmuebles,
materiales e inmateriales, de propiedad de particulares, instituciones y organismos publicos o
semipublicos, de la Iglesia y de la Nacidn, que tengan un valor excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte y de la ciencia, de la cultura y que por lo tanto sean dignos de ser
conservados. (Dr. Edwin R. Harvey UNESCO citado por Cassino, 2010: 27)
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Restauracion
Es la intervencién directa de caracter extraordinario con el fin de asegurar la integridad fisica
del bien y su mejor interpretacion histérica. (Rallo y Sanz, 2010: 65)

3.1.2 CONCEPTOS RELATIVOS AL TEMA

En esta seccién se incluyeron los conceptos relacionados con la evolucion de la ciudad de
Tikal, los cuales se encuentran ordenados en cuanto a relevancia.

Tikal

Fue el mas grande centro maya conocido.
(Sharer, 1998: 154) Esta ciudad esta ubicada
en las denominadas Tierras Bajas de Petén y
cuenta con mas de 3000 estructuras entre las
que se puede mencionar: templos, palacios,
juegos de pelota, altares y piramides.

El sitio cuenta con 194 kilémetros cuadrados
de extensién, y tuvo una poblaciéon
aproximada de 62000 habitantes. (National
Geographic, 2008)

Los habitantes de Tikal se establecieron por
primera vez en el lugar aproximadamente
en el ano 600 a.C., en la cima de una colina
donde actualmente se encuentra el area
central de la Acrépolis Norte. (del Aguila,
2008: 10) Su florecimiento comenzé con la
decadencia de la ciudad del El Mirador en el
periodo Clasico. (National Geographic, 2008)

UBICACION GEOGRAFICA DE TIKAL
llustracién: Sofia Mufoz, para Pagina Web, MUNAE 2010

El nombre Tikal significa “Lugar de Voces” y se deriva del maya ti ak"al’, que se traduce
como “en el ojo de agua”, atribuido por cazadores y otros viajeros de la selva a uno de los
mas antiguos depdsitos de agua de la ciudad. (del Aguila, 2008: 10) Fue declarado Patrimonio
Cultural de la Humanidad en la XIX Conferencia de las Naciones Unidas en 1979. (del Aguila,
2008: 10)

Evolucion

La evolucién cultural el cambio a lo largo del tiempo de todos o algunos de los elementos
culturales de una sociedad. La cultura: usos, costumbres, religién, valores, organizacion social,
tecnologia, leyes, lenguaje; se desarrolla evolutivamente por la acumulacién y transmisién de
conocimientos para la mejor adaptacién al medio ambiente. (Wikipedia, 2010)

Civilizacion maya

La cultura mesoamericana que se extendié por 324000 kildémetros cuadrados, en el area que va
del extremo sudoriental de México, incluyendo toda la peninsula de Yucatan y la mayor parte
de los estados de Chiapas y Tabasco, gran parte de Centro América, Guatemala, Belice y el
Occidente de Honduras y El Salvador.
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Esta cultura se destaca por su desarrollo
en la agricultura (maiz, frijol, calabaza, etc.),
tener una sociedad compleja, sofisticados
centros urbanos y semiurbanos, arquitectura
monumental, sistemas calendaricos,
numéricos y astrolégicos de gran
complejidad. (Sharer, 1998: 55)

En su administracion politica resalta el alto
estatus de la élite que administraba entidades
interdependientes de estados, los nexos
economicos sociales entre varias ciudades
tanto mayas como extranjeras, lo cual
estimul6 el curso evolutivo de la civilizacion. AREA GEOGRAFICA DE LA CIVILIZACION MAYA

llustracion: Sofia Mufoz, para Pagina Web, MUNAE 2010

El comercio florecié con la produccidon

especializada en aldeas, el transporte a

través de rutas comerciales y el intercambio en mercados centralizados, donde se podian
adquirir distintos bienes como comidas, joyas, alfareria, vestimenta, etc.

Otro aspecto importante de la cultura maya fue su cosmovisién, para los mayas sus creencias
explicaban el orden del mundo. (Sharer, 1998: 79) El cosmos maya era un sistema vivo y
animado en el que cada uno de los poderes invisibles gobernaba los aspectos del mundo
visible. Por lo tanto, los reyes mas que jefes politicos también eran sacerdotes y guardianes de
la fe, por lo que la élite gobern6 todas las actividades comunales.

Tierras bajas

Las tierras bajas mayas constituyen la parte
mas extensa del area donde la civilizacién
se asentd. Estas se encuentran por debajo
de los 800 m de elevacién. Se caracterizan Tierras
por un clima célido, aunque estas zonas no
son uniformes. En la parte sur (donde estéa
ubicada Tikal), el area esta cubierta por la
auténtica selva tropical, el rasgo méas notable
es el de bosques perennes. (Sharer, 1998:
47)

Tikal pertenece a las denominadas tierras
bajas centrales y se ubican hacia el norte
desde la cuenca del rio Usumacinta. La lluvia
es escasa de febrero a mayo, y la época de
lluvia se da en los meses restantes.

A pesar del intenso calor, los mayas
adaptaron sus ciudades para que su clima .
fuera productivo y hospitalario. Donde  He0 e ara Pégina Web, MUNAE 2010
encontraron zonas extensas de buenos

suelos, cultivaron utilizando variedad de

métodos.

Estas areas proveian de ricos vegetales y animales de casa con lo que se hicieron de alimento,
ropa y medicina. También encontraron yacimientos de caliza, material indispensable para
construir sus complejas ciudades. (Sharer, 1998: 52-53)
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Periodo Preclasico (2000 a.C. - 250 d.C.)

Fue el periodo formativo de la civilizacién maya, cuando se dio inicio a la agricultura y se
establecieron las caracteristicas arquitecténicas, religiosas y politicas que distinguieron a esta
cultura.

El Periodo Preclasico se divide en:

Preclasico Temprano (1800 a.C.— 850 a.C.)
En este periodo se establecen los origenes de la agricultura y las comunidades se asientan
principalmente en la costa del Pacifico. (Sharer, 1998)

Los habitantes preferian vivir junto a las fuentes de agua, en pequenas aldeas dispersas.
Se empieza a experimentar con la agricultura, en especial con la siembra del maiz, frijol y la
calabaza, a su vez se dedican a la recoleccion de frutas, caceria de animales y explotacion de
recursos maritimos. En esta etapa se inicia la manufactura ceramica.

Los nucleos familiares cobran importancia dentro de la comunidad y surge el jefe familiar o de
linaje para dirigir a la poblacion. (del Aguila, 2008: 13)

Preclasico Medio (850 a.C.-400 a.C.)
Se presentan las primeras indicaciones de complejidad social y politica, se da una fuerte
interaccién con los Olmecas y otros grupos étnicos de la regién. (Sharer, 1998)

En esta etapa se fundan los pueblos que posteriormente se convertirian en ciudades de gran
importancia, entre ellos El Mirador, Tikal, Nakbé, Uaxactun, etc. La estratificacion social y
econdmica se manifiesta a través de la arquitectura, que se agrupa en las plazas centrales. (del
Aguila, 2008: 15) También se construyen calzadas que conectan a las comunidades a los sitios
con los que se tienen redes de comunicacion e intercambio. (Sharer, 1998: 71)

Preclasico Tardio (400 a.C.- 250 d.C.)

Se extienden los asentamientos mayas tanto al Norte como al Sur de Guatemala. Esta
época se caracteriza por fuertes cambios arquitectonicos, ceremoniales y politicos, ya que se
desarrolla la élite dirigente bajo el dominio de un solo gobernante.

Se introduce la construccion masiva de edificios y el intercambio de conocimientos religiosos,
astronémicos, matematicos y tecnolégicos, por medio del cual se logré un sistema cultural mas
homogéneo. Otra de las caracteristicas fue la planificacion de plataformas llamadas Acroépolis,
que sirvieron para colocar los edificios a un nivel bastante alto.

En Tikal existié un sistema politico de liderazgo sacerdotal en el que predominé el culto
y ofrenda a la tierra, antepasados y entorno natural. La economia se basé en la produccién
agricola, explotacion de recursos y comercio regional. (del Aguila, 2008: 15-18) Otra de las
caracteristicas de este periodo fue el desarrollo de la escritura jeroglifica. Los asentamientos
mayas del Sur empiezan a decaer, mientras las tierras bajas llegan a la cuspide de su
desarrollo.

Periodo Clasico (250 d.C. - 900 d.C.)

Este periodo representa el florecimiento de la cultura y civilizacién maya. También se divide en
tres etapas, en las que se enfocara principalmente a la ciudad de Tikal:

Clasico Temprano (250 al 500 d.C)
La organizacién politica se volvi6 mas compleja y se expandié por las tierras bajas centrales y
del sur, aunque muchos de los sitios ya se encontraban formalmente establecidos.
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Esta etapa se caracterizd por la las estelas esculpidas que conmemoraban a los gobernantes,
sus antepasados y su relacién con los dioses. También se mejoraron las técnicas constructivas
de los edificios con la introduccién bévedas de piedra.

Se incrementaron las guerras y la competencia entre los centros por obtener el control
sociopolitico regional. Se desarrolla el sistema calendarico. En Tikal aparecen las residencias
permanentes asociadas con la familia real.

Clasico Medio (508 al 562 d.C.)
Este fue un periodo de disturbios dinasticos en Tikal, cuyo dominio decae notablemente y se
hunde en una larga época oscura conocida como el “Hiato”.

En cuanto a la arquitectura, hubo desarrollos importantes en la ciudad, como la construccién
de la gran plataforma de la Acrépolis Este y se instituy6 el complejo de Piramides Gemelas.

Clasico Tardio (600 al 800 d.C.)

En este periodo surgieron nuevos sistemas politicos que compartian el poder. La ciudad
alcanzé su maximo crecimiento demografico y hubo un apogeo en la cultura, durante la
primera parte de esta etapa, debido al buen funcionamiento del sistema social y politico que se
ve reflejado en el sistema comercial.

Al final de este periodo las ciudades principales como Tikal ya no dominan con la misma
amplitud el area de las tierras bajas, principalmente por la nueva estructura geopolitica que
acelera el crecimiento de nuevos sitios.

Mundo Perdido

Sector localizado en limite occidental del
centro de la ciudad de Tikal, fue le recinto
ceremonial mas grande de la ciudad en el
Preclasico. (del Aguila, 2008: 15)

Su ocupacién se inicié durante el Preclasico
Medio, alrededor del afo 800 a. C. y finalizd
en el Clasico Terminal. (Valdés, 1994: 112)

Albergdé el complejo arquitecténico
mas antiguo de Tikal y el complejo de
conmemoracion astronémica mas antiguo
del area maya , conocido como Grupo E,
el cual consiste en una piramide escalonada, llamada la Gran Piramide (5C-54), y una larga
plataforma ubicada al Este, que posteriormente sostendria tres templos, como punto de
referencia visual para la observacién de las estrellas y el control del tiempo. (Valdés, 1994: 113)
Este complejo era utilizado en el culto solar y en la conmemoracion del transito y observacion
de los astros, incluyendo los ciclos del Sol y Venus, asi como solsticios y equinoccios.

PLAZA OESTE DE MUNDO PERDIDO
(Laporte, 2008, p. 37)

Durante el Clasico Tardio, Mundo Perdido cambié de funcién, quizds hacia actividades mas
administrativas y fueron construidos varios palacios residenciales al Norte del grupo, mientras
que el Complejo de Conmemoracion perdid su importancia ancestral y disminuyd sus uso,
al igual que estaba sucediendo en este mismo momento el Complejo de Conmemoracién
en Uaxactun. Con el transcurso de los siglos Mundo Perdido estuvo sujeto a cambios y
remodelaciones en sus cuatro lados, convirtiendo a este conjunto en un espacio practicamente
cerrado y de acceso reducido. (Valdés, 1994: 113)
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Acropolis

Plataformas formidables que sirvieron para colocar los edificios a un nivel bastante alto. Estas
complejas edificaciones se convirtieron en foco ritual y administrativo de las ciudades, se
adornaban con mascarones y figuras policromadas estucadas, con colores como amarillos,
rojos, negros, verdes, rosados, grises y naranjas. (del Aguila, 2008: 16)

Saché

Se le conoce con este nombre a las calzadas empedradas y estucadas que unian los centros
urbanos. Este nombre se deriva de “bé” que significa camino y “sac” con que se denominaba
al color blanco. (Soustelle, 1988: 256)

Juego de Pelota

Es la tradicion cultural mas relevante de mesoamérica. Se originé en la regién olmeca hace
unos 3000 anos aproximadamente, déonde se producia el caucho del cual estan hechas las
pelotas. Este juego representa la metafora de la vida después de la muerte, relacionada con el
sacrificio de los antepasados y su glorificacién que ocurren en el contexto del juego de pelota
con los sefores de Xibalba, el inframundo maya. (del Aguila, 2008: 64)

Boveda Maya

Boveda salediza que se construye superponiendo piedras talladas de manera de que cada
capa desborde ligeramente hacia el interior. Los dos pilares se acercan formando una boéveda
cuyas paredes pueden ser concavas o convexas, rectilineas o curvas, y cuyo aspecto general
puede ser triangular o redondeado. Este tipo de bdveda evoca a la choza tradicional maya.
(Soustelle, 1988: 33)

Cresteria
Estructura esculpida y calada que corona el techo de los templos, se extiende hacia el cielo
para resaltar la orientacién vertical de las piramides. (Soustelle, 1988: 36)

Palacio

Edificio alargado que se despliega horizontalmente, situado sobre plataformas mas bajas.
Generalmente contaban con solamente un piso, aunque también se encuentran con dos o tres
de ellos. Tenian multiples habitaciones angostas y abovedadas con pequefas ventanas. Su
uso principal era el de habitacion para la élite, aunque también existian palacios con diversas
funciones. (Soustelle, 1988: 36) (Sharer, 1998: 597)

Complejo
Agrupacién en forma de cuadrilateros de palacios y otras edificaciones alrededor de uno o
varios patios conectados por corredores. (Soustelle, 1988: 40)

Templo

Edificios contraidos sobre elevadas plataformas piramidales con espacios interiores
restringidos. El santuario de un templo estaba compuesto de dos habitaciones abovedadas.
Los templos se prolongaban por medio de las cresterias. (Soustelle, 1988: 36) (Sharer, 1998:
597)
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3.1.3 CONCEPTOS RELATIVOS AL DISENO GRAFICO

Animacion

Es el proceso que parte del principio denominado “Persistencia de la Visién” y consiste en
proyectar sobre una pantalla 24 fotogramas por segundo, es decir imagenes estaticas de una
accioén. El resultado es la sensacién de un movimiento fluido. (Camara, 2008: 189)
Tradicionalmente se lograba pintando o dibujando cada cuadro, ahora es posible con una
variedad de softwares (Gordon et al., 2005: 214)

Composicion Escénica

Establecimiento de el orden y la distribucion espacial de los elementos que aparecen en la
pantalla para lo cual se toman en cuenta factores de caracter dramatico y estético. (Camara,
2008: 27)

Diseno

Disefnar es la creacion de algo, tomando en cuenta su funcién y su atractivo estético. Por
lo tanto el disefo grafico es la creacion de material visual que tenga un objetivo claro de
comunicacion pero a su vez sea atractivo estéticamente a un grupo objetivo.

El disefo es la creacién de un mundo grafico mediante esfuerzos conscientes de organizacion
de los elementos, cuyo principal objetivo es establecer una armonia y orden visuales o generar
una excitacion visual dotada de un propdésito. (Wong, 1995: 102)

El proposito fundamental del disefio es comunicar un mensaje y motivar al espectador a tomar
una accion determinada. El disefio conlleva una respuesta a una necesidad e inevitablemente
envuelve cierta cantidad de planes. (O "Nolan, 2009)

Encuadre
Todos los elementos captados por el angulo del objetivo de la camara. (Camara, 2008: 28)

Infografia

Es una pieza de diseno utilizada para visualizar informacion, que se vale ilustraciones, mapas,
texto y otros elementos para explicar de manera comprensible datos, procesos o sucesos,
a menudo de caracter periodistico. La intencién principal de la infografia es condensar
grandes cantidades de informacion en un espacio pequeno, enfocandose principalmente la
comprensién total de los datos mostrados mediante una buena organizacién de ellos. (Cairo,
2009: 22-23)

Una infografia animada es la que ademas de sus recursos tradicionales incluye los recurso
modernos para contar una historia, animacién 3D o 2D, interactividad audio y video. (Cairo,
2009: 22-23)

Para crear una infografia efectiva primero se debe tener un profundo entendimiento de
la informacion a presentar. (Cual sera la audiencia y como percibiran los datos que se le
mostrardn? Segundo, tomando en cuenta la audiencia se debe de tomar en cuenta los
elementos de disefio que serdn mas productivos y dejaran una impresion innegable en la
mente del lector. {Qué color serd el mas atractivo? ¢Qué estructura debera tener la infografia
(mapas, diagramas, linea de tiempo, tabla, etc.)? Por ultimo tomar en cuenta el medio en el
que se transmitira la infografia: medios impresos, en linea, etc. {Tendra animacion y sonidos?
¢Sera interactiva? (Reyes, 2010)
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Graficos
Es el término general usado para describir cualquier ilustracion o disefo dibujado. (Gordon et
al., 2005: 215)

Guion

Es un texto en que se expone, con los detalles necesarios para su realizacion, el contenido de
una pelicula, historieta o de un programa de radio o televisidn, también las obras de teatro.
Es decir, un escrito que contiene las indicaciones de todo aquello que la obra dramatica
requiere para su puesta en escena. Abarca tanto los aspectos literarios (guion cinematografico,
elaborado por el guionista: los parlamentos) como los técnicos (guion técnico, elaborado por
el director: las acotaciones, escenografia, iluminacion, sonido).

Guion técnico

Es el documento de produccién que contiene la informacién necesaria para ejecutar cada uno
de los planos que la obra audiovisual requiere.

El guion técnico debe contener la descripcion de cada secuencia y plano. En él se ajusta la
puesta en escena, incorporando la planificaciéon e indicaciones técnicas precisas: encuadre,
posicién de camara, decoracion, sonido, play-back, efectos especiales, iluminacién, etcétera.

El guion técnico ofrece todas las indicaciones necesarias para poder realizar el proyecto. Al
guion técnico le sigue un bloque que contiene la descripcion de la accién, de los actores, sus
didlogos, efectos, musicas, ambiente y las caracteristicas para la toma de sonido: sincrénico,
referencia, muda o play-back. (Wikipedia, 2010)

Movimientos de Camara
Descripcidn de un escenario a través de el desplazamiento de la camara en cualquier direccion.
(Camara, 2008: 44)

Multimedia
Es el termino utilizado para referirse a cualquier medio de comunicacién que combine el uso
del sonido, graficos, imagenes en movimiento, video y animacién. Generalmente se relaciona
con cierta interactividad, lo cual lo distingue de las simples producciones de video. (Gordon et
al., 2005: 166)

Narrativa Cinematografica

Consiste en seleccionar todos los cuadros que describan mejor el guion. Se debe de tener un
conocimiento amplio sobre la composicién de cada plano para que éste exprese la trama en el
mejor modo posible y centre la atencion del espectador. (Camara, 2008: 57)

Preproduccion

Es el proceso que empieza con la concepcion de la idea hasta el primer dia de produccién:
grabacién, animacién, emision al aire, etc. Este proceso es fundamental para determinar las
condiciones 6ptimas de realizacién de todo proyecto audiovisual.

Es la fase mas larga y compleja, todas las decisiones tomadas en la preproduccion repercutiran
directamente sobre las etapas subsecuentes del proyecto. Una buena preproduccion resulta en
mayores posibilidades de evitar, sorpresas u olvidos, minimizando el impacto de imprevistos,
retrasos y dificultades que pudieran encontrarse durante la realizacion. (Production Tv, 2007)
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Pixel

Contraccién de la palabra inglesa “picture element” que se traduce como “elemento de
imagen”. Es el componenete mas pequefo de las imagenes generadas digitalmente, es como
un pequeno punto sencillo de luz en el monitor de la computadora. En los monitores a colores
un pixel corresponde a varios bits. (Gordon et al., 2005: 216)

RGB

Abreviatura de las palabras inglesas “red, green, blue” (rojo, verde y azul). Se refiere a los
colores primarios del sistema aditivo utilizada en monitores de television y en el disefio web asi
como en todos los graficos multimedia. (Gordon et al., 2005: 216)

Story Board

Planificacién del guion plano a plano y en dibujos previos, para estudiar la puesta en escena,
el tiempo de duraciéon de cada plano y la continuidad visual. Sirve también como premontaje.
(Camara, 2008: 189)

Visualizacion de Datos

La visualizacién de datos es la representacion visual de informacién en distintas
formas graficas. Es un método sistematico, basado en reglas, externo, permanente de
representaciones graficas, que transmiten informaciéon de manera que produzcan insights,
creando una comprensién compleja de lo que se muestra en el observador. (Lenger & Martin,
2007: 1) Puede hacer mucho mas facil toda informacién, permitiendo ver los conceptos que se
aprenden en una manera mas interesante y a veces mas Gtil. (Chapman, 2009)

Para mostrar las ideas efectivamente, ambos, la funcionalidad y la estética deben de ir mano a
mano, proporcionando vinculos con el espectador hacia datos complejos, comunicando sus
aspectos claves de una manera mas intuitiva. (Friedman, 2008)

3.1.4 CIENCIAS Y TECNICAS AUXILIARES

En este apartado se enumeraran las ciencias y técnicas que fundamentaran el presente
proyecto de graduacion y las razones por las cuales se eligieron. Una ciencia auxiliar es
aquella que funciona como soporte de otra ciencia para que ésta cumpla con sus metas y
objetivos. Se trata de disciplinas cientificas que pueden complementar a una ciencia en ciertos
casos especificos.

3.1.4.1 CIENCIAS

Ciencias de la Comunicacion

Las ciencias de la comunicacién son aquellas disciplinas de las Las Ciencias de la
ciencias sociales que se encargan de estudiar la esencia de los  Comunicaciénaportaran
procesos de comunicacion como fenémenos en si mismos, los al presente proyecto
medios que se emplean y el conjunto semiético que construyen,  técnicas de redaccion
generando sus propios métodos de estudio y herramientas analiticas. ~ due se utilizaran en la
Las ciencias de la comunicacién son hoy en dia una herramienta  'nvestigaciony creacion
basica para comprender la naturaleza de las sociedades, asi como la de la infografia virtual.
comunicacién diaria entre personas o grupo de personas, sea en su

dimensién institucional o comunitaria. (Wikipedia, 2010)
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Demografia

La palabra demografia se deriva del griego: deimos ‘pueblo’ y grafia
‘trazo, descripcién’. Es la ciencia que tiene como objetivo el estudio
de las poblaciones humanas y que trata de su dimensién, estructura,
evoluciéon y caracteristicas generales, consideradas desde un punto
de vista cuantitativo. Por tanto, la demografia estudia estadisticamente
la estructura y la dinamica de las poblaciones humanas y las leyes
que rigen estos fenédmenos. (Wikipedia, 2010)

Optica

La oOptica es la rama de la fisica que estudia el

La demografia
identificara los datos
cuantificables del
grupo objetivo, lo que
permitira disenar un
concepto que se adapte
a dichas caracteristicas.

comportamiento de la luz, sus caracteristicas y sus La comprensién de las leyes de la
manifestaciones. Abarca el estudio de la reflexiéon, la  fisica que rigen la optica permitira
refraccion, las interferencias, la difraccién, la formacion de ~ due se desarrolle un material visual

imagenes y la interaccién de la luz con la materia. Estudia

. . distancia,
la luz, es decir, como se comporta la luz ante la materia.

Pscicologia

La palabra sicologia se deriva del griego “psico”, alma o actividad
mental, y “logia”, que significa tratado, estudio. Esta ciencia
estudia los procesos mentales, incluyendo procesos cognitivos
internos de los individuos, asi como los procesos sociocognitivos
que se producen en el entorno social, lo cual involucra la
cultura. El campo de los procesos mentales incluye los diversos
fendmenos cognitivos y emotivos, asi como las estructuras de
razonamiento y racionalidad cultural. (Wikipedia, 2010)

En la comunicacion visual, la parte de la psicologia que mas afecta
al diseno son sus funciones. Tradicionalmente, estas funciones
han sido estudiadas por la Psicologia cognitiva, estas incluyen:

* Atencidn: es el mecanismo mediante el cual el ser humano
hace conscientes ciertos contenidos de su mente por
encima de otros, que se mantienen a un nivel de consciencia
menor. El estudio de la atencién ha desarrollado modelos
para explicar como un organismo dirige este proceso de
focalizacién consciente de varios objetos en forma simultanea
0 secuencial.

* Percepcion: es el modo en que el cuerpo y la mente cooperan
para establecer la conciencia de un mundo externo.

* Memoria: es el proceso mediante el que un individuo retiene
y almacena informacién, para que luego pueda ser utilizada.
Permite independizar al organismo del entorno inmediato
y relacionar distintos contenidos. El estudio de la memoria
ha intentado comprender la forma en que se codifica la
informacién, en que se almacena, y la manera en que se
recupera para ser usada.

* Pensamiento: es definido como el conjunto de procesos cog

efectivo en cuanto a visibilidad a

iluminacion a distintas horas

del dia, legibilidad del texto, etc.

La psicologia cognitiva se
relaciona estrechamente
con el objetivo del presente
proyecto de graduacion.

En primer lugar se deben
de utilizar elementos que
llamen la atencion del es-
pectador para que este pue-
da percibir la informacion
presentada en la infografia.

Al conocer el lenguaje de
simbolos que conoce el
publico objetivo es posible
relacionarlos para que
pueda conectarlos en su
mente y asi comprenderlos
y recordarlos de mejor ma-
nera.

Uno de los objetivos primor-
diales es que el espectador
conozca y aprenda mas
sobre su cultura, asi la psi-
cologia cognitiva es la que
explica cual es ese proceso
de aprendizaje dentro del
cerebro.

nitivos que permiten al

organismo elaborar la informacién percibida o almacenada en la memoria. Este ambito ha

implicado clasicamente el estudio del razonamiento y la resolucién

de problemas.
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* Lenguaje: se puede definir como un sistema representativo de signos y reglas para su
combinacion, que constituye una forma simbdlica de comunicacion especifica entre los

seres humanos.

* Aprendizaje: ha sido definido por la psicologia como un cambio en el comportamiento,
no atribuible al efecto de sustancias o estados temporales internos o contextuales. La
capacidad de “aprender” permite al organismo ampliar su repertorio de respuestas basicas,
siendo el sistema nervioso humano particularmente dotado de una plasticidad notable para
generar cambios y aprender nuevos comportamientos. (Wikipedia, 2010)

Psicologia Social

La psicologia social es el estudio cientifico de como los pensamientos,
sentimientos y comportamientos de las personas son influidos por
la presencia real, imaginada o implicada de otras personas a partir
de la nocion de grupo. Los términos pensamientos, sentimientos y
comportamientos incluyen todas las variables psicologicas que se
pueden medir en un ser humano. La afirmacién de que otras personas
pueden ser imaginadas o implicadas sugiere que indefectiblemente
estamos influenciados socialmente incluso cuando no hay otra gente
presente, como cuando vemos la television, o siguiendo normas
culturales internalizadas.

La Psicologia Social
ayudara a comprender
al publico objetivo del
proyecto dentro de la
dindmica de grupo.
Ademas de investigar
como se identificaran
con el contenido mos-
trado.

La Psicologia social estudia alguno de los fendmenos intrapersonales tales como:

* Actitudes

* Persuasion

¢ Autoconcepto

¢ Influencia social

e Dinamica de grupo

* Percepcidn interpersonal

Entre los temas que incluye esta rama de la psicologia se encuentran: el estudio de las
Actitudes hacia los demas y hacia distintas situaciones; atraccion y como se desarrolla,
comunicacion, estereotipos, expectativas, grupos, identidad. (Wikipedia, 2010)

Semiologia

La semiologia se define como el estudio de los signos, su estructura y
la relacion entre el significante y el concepto de significado.

Ferdinand de Saussure la concibié «como la ciencia que estudia la
vida de los signos en el seno de la vida social». Actualmente, no hay
consenso ni autor que se atribuya o tome la iniciativa de plasmarla
en algun manual. Se propone que la semiologia sea el continente de
todos los estudios derivados del andlisis de los signos, sean estos
lingUisticos (semantica) o semidticos (humanos y de la naturaleza).

Es la ciencia base
del disefo gréfico, ya
que cada elemento
incluido en un disefo
estd compuesto de
signos. El estudio
de la dinamica de
estos signos da
como resultado una
planificaciéon visual mas
efectiva.
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3.1.4.2 TECNICAS

Cinematografia

Es la técnica que consiste en proyectar fotogramas de forma rapida
y sucesiva para crear la impresion de movimiento, mostrando
algun video o pelicula. (Wikipedia, 2010) Los estudios relativos a la
cinematografia incluyen la redaccion de guiones, el lenguaje de
camaras, los encuadres y planos, perspectiva, disefio de escenarios,
planificacion de escenas y otros recursos que integran una pelicula.

Arquitectura

La palabra arquitectura proviene del griego “arch”, cuyo significado
es “jefe, quien tiene el mando”, y de “tekton”, es decir “constructor o
carpintero”. William Morris dio la siguiente “La arquitectura abarca la
consideracién de todo el ambiente fisico que rodea la vida humana,
el conjunto de modificaciones y alteraciones introducidas en la
superficie terrestre con objeto de satisfacer las necesidades humanas.
(Wikipedia, 2010)

Dictara el lenguaje
de camara que hara
que el contenido sea
comprendido de una
manera atractiva.

Conocimientos béasicos
sobre arquitectura
permitiran crear una
representacion mas
fiel para visualizar los
estilos arquitecténicos
de cada época.
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3.2 ESTRATEGIA DE COMUNICACION"

La infografia animada esta dirigida a los jovenes de nivel basico y diversificado que llegan al
MUNAE a través del Servicio de Visitas Guiadas, pero la estrategia de comunicacién sera dirigir
los disenos a las instituciones educativas para motivarlas a que lleven a los muchachos al
museo.

Los instrumentos utilizados seran 100% digitales, esto para hacerlos mas econdmicos para la
institucion, por la facilidad para difundirlos a través de las distintas redes sociales y por la gran
aceptacion que el grupo objetivo tiene hacia los medios digitales.

o Grupo
o [re| s | ot | G2 |

Antes del
lanzamiento

Antes del lanzamiento del

Durante la

Audiovisual y durante la

exhibicion.

exhibicion.

05/12/2011 10/12/2011

15/01/2012

Mailing

Seccidén en
Pagina Web
para las Visitas
Guiadas.
Esta incluira,
los teléfonos,
las tarifas, el
numero de
estudiantes por
grupo y la guia
del maestro para
la visita.

Publicacion en
el Facebook del
MUNAE, colocar
fotografias
y links para
promocionar el
audiovisual.

Invitar a los
colegios a realizar
visitas guiadas, con
el nuevo servicio de
audiovisuales.

Informar a los
visitantes de la
pagina sobre el
servicio de Visitas
Guiadas para
Escuelas, Institutos
y Colegios.

Atraer a visitantes.

Instituciones
educativas
que ya han

visitado
previamente
el MUNAE.

Maestros,
directores o
encargados
de institutos.

Maestros,
Directores,
Alumnos

Diseno:
Sofia Munoz
Distribucion:

Administracion.

Diseno: Sofia
Munoz
Publicacion:
Web Master.

Diseno:
Sofia Munoz
Distribucion:

Administracion.
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3.3 CONCEPTO CREATIVO

3.2.3 CONCEPTOS DE DISENO

Para realizar el presente proyecto de graduaciéon se tomaron en cuenta tres conceptos,
fundamentados en los resultados de la Investigacién Cualitativa. (Ver Anexos 1)

Concepto 1: Misticismo. El concepto se
basa en el gusto del grupo objetivo por lo
misterioso y las peliculas de fantasia como
Harry Potter y Twilight, y la parte mistica del
tema, ya que Mundo Perdido fue un centro
ceremonial donde se desarrollaron rituales.

Concepto 2: Expedicion. El concepto se
basa en la curiosidad que sienten los chicos
por descubrir cosas nuevas y la pasion por la
accién y la aventura.

Concepto 3: El tiempo en movimiento.
El concepto se basa en los medios muy
dindmicos a los que estd acostumbrado el
grupo objetivo, en lo que todo es rapido
brillante y moderno. Esto se une al tema por
la importancia que tenian los ciclos de tiempo
para los mayas y la dindmica de cambios
S constantes.

Preclbsice Clisico

El concepto elegido fue EL TIEMPO EN MOVIMIENTO, ya que por su simplificacién puede
mostrar de mejor manera el proceso de evolucidon de las estructuras, sin distraer el contenido
sin imagenes innecesarias.

Ademas de tener una conexion tanto con el tema como con la cultura visual del grupo objetivo.
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3.3.2 PROCESO DE BOCETAJE

Para llegar a las propuestas de conceptos creativos anteriormente mencionados, se realizaron
distintas técnicas de creatividad, en especial aquellas que utilizan la asociacion de conceptos.
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3.3.2.1 Mapa Mental
El primer esquema fue realizado previo a la investigacién cualitativa, y se centra en la

institucion y en sus funciones y servicios.
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3.3.2.2 Mapa Mental
Después de la investigacién cualitativa se realiz6 un segundo mapa mental en el cual se
relacion6 a través de conexiones en comun: la cultura visual y los gustos del grupo objetivo y

las funciones de la institucion.
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Esta técnica creativa transmite las
caracteristicas de un elemento a otro.
En este caso se utilizaron algunas de
las palabras claves encontradas en la
investigacion cualitativa y se enfocaron
hacia la infografia.
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MUuNPO
Pecoce

3.3.2.4 Mosaico de Ideas

Esta técnica consiste en nombrar caracteristicas importantes o palabras clave de 4 de los
factores mas importantes a tomar en cuenta.

En este caso se eligieron las variantes: MUNAE, DISENO, MUNDO PERDIDO Y GRUPO
OBJETIVO.

Ademas de servir para desarrollar un concepto creativo, también se usd para conocer factores
tomar en cuenta durante el desarrollo del proyecto.
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3.4 PROCESO DE DESARROLL

Este proceso no se presenté de forma lineal, varios de los pasos se realizaron conjuntamente
0 se regresaba a alguno de ellos para pulir detalles, pero por motivos de orden, se presentaran
ordenados de la siguiente manera:

* Recopilacion de informacion

* Depuracion de la informacién encontrada

* Desarrollo de guion
* Desarrollo de guion técnico
e Story board
e Desarrollo de propuesta a validar.

3.4.1 RECOPILACION DE INFORMACION

Se investigd a profundidad variedad de referencias sobre el tema, desde lo general a lo
especifico (cultura maya, evolucién de la arquitectura maya, Tikal, Mundo Perdido), para

obtener una visién global sobre la tematica a desarrollar.

La informacién fue ordenada en esquemas, lineas de tiempo, fichas y resimenes como se
muestra a continuacion.
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3.4.2 DEPURACION DE LA INFORMACION ENCONTRADA

A partir de la informacion recopilada, se seleccionan los datos de mayor relevancia tomados en
cuenta en la siguiente jerarquia de factores:

Arquitectura de Mundo Perdido.

Funcionalidad de las estructuras de Mundo Perdido.
Eventos de Tikal que afectaron a Mundo Perdido.
Cultura maya y cémo afecta a la construccién y forma de las estructuras.

Se tomaron en cuenta los factores que fueran facilmente comprensibles en una infografia

animada corta y evitando agregar elementos demasiado técnicos.

Estos datos fueron ordenados en una linea de tiempo con informacién relevante de Mundo
Perdido, siguiendo la secuencia ceramica de Tikal, que no se mencionara en el video para no
confundir al espectador, pero que servira de separacion para cada uno de los periodos del

sector.
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La linea de tiempo completa
se desarrollara en las
siguientes paginas a través
de la secuencia:

Datos sobre Mundo Perdido
Datos Culturales Generales
EB: 700 a.C - 600 a. C.
TZEC: 600 a.C. - 400 a. C.
CHUEN: 400 a.C - 200 a. C.
CAUAC: 200 aC. - 200 d. C.
MANIK 1: 200 d.C - 378

d. C.

MANIK 2-3: 378d.C-550

d. C.

IK: 550 d.C - 700 d. C.
IMIX: 700 d.C - 850 d. C.

FRAGMENTO DE LiNEA DE TIEMPO DE
MUNDO PERDIDO
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3.4.3 DESARROLLO DE GUION

La creacién del guion combina los resultados de dos partes esenciales del proceso de
investigacion: en primer lugar la exploracién de los gustos del grupo objetivo, y en segundo, la
investigacién a profundidad del tema.

Para descubrir si el grupo objetivo queria conocer mas sobre la cultura maya y los temas que
le llamaban la atencién se cred una seccion de la investigacién cualitativa en la cual se les
preguntd por qué querian saber més acerca de los mayas.

Aunque la mayoria se limité a decir que querian saber mas sobre sus antepasados porque
era interesante o por ser parte de su cultura como guatemaltecos, también se obtuvieron
respuestas mas especificas como: “Porque me gustaria saber cémo eran, qué hacian y
cémo vivian”, “Para conocer coémo fueron algun dia las ruinas”, “Porque tienen varios
misterios y hay mucho que descubrir en ellos”, “Porque me encantaria conocer con
detalles como realizaron sus piramides”. Estas respuestas se tabularon como “Conocer el
pasado”, “Como vivieron”, “Curiosidad” en la grafica.

22. {Por qué les gustaria saber mas sobre la cultura maya?
Es bastante notable que casi el 20% de los encuestados considera a los mayas como sus anfepasados directos, esto
indica un apego emocional hacia su legado cultural.

Este tfipo de necesidad de conexién con el pasado se puede aprovechar para desarrollar los proyectos del
MUNAE.

25%
m Conocer a sus

antepasados

20% 19.20% .
Es interesante

16.70%
m Cultura
15% 14.10% guatemalteca

10.30% m Conocer el pasado
10% ] o

m Como vivieron
59% Curiosidad

m Otros

El siguiente esquema muestra de manera simplificada las preguntas a responder en el guion.

éQueé? ¢Como? éPor qué? ¢Cuando?

Piramides Construccion Funcion Periodos




Una vez seleccionados los datos de mayor relevancia para el grupo objetivo se enumeraron los
temas a abarcar y se planted la explicacion grafica de cada uno de ellos.

El esquema se planted de la siguiente manera:

Temas Coémo se explicara

Introduccion a Tikal a través
de algo que ya conozcan

Mundo Perdido

Cémo empezo la ciudad

Como se construian esas
estructuras

Para qué se construian esos
edificios (funcionalidad)

Por qué se construian
nuevos edificios sobre los
viejos

Urbanizacién y la interaccién
entre las estructuras

Hechos importantes en
Tikal y como afectaban a la
prosperidad y decaimiento
de la misma

Utilizando al Gran Jaguar como referencia, ya que es la
estructura mas conocida por el publico.

Las claves para entender cémo funciona Tikal se pueden
encontrar en Mundo Perdido, este lugar estuvo activo durante
toda la existencia de la ciudad y desempend varias funciones
importantes para la ciudad.

Con pequenas estructuras escalonadas como la primera version
del Grupo E.

Mostrar en transparencia la estructura interna de la primera
version de la Gran Piramide, rellenos de tierra y roca de
diferente tamano que sostienen la capa de piedra canteaday el
recubrimiento de estuco.

Esto se tomara individualmente. Se comenzara explicando las
funciones de la Gran Piramide (montana sagrada) y la Plataforma
Este (horizonte) seguin vayan cambiando. Entre las funciones
mas importantes a tomar en cuenta:
e Ritos relacionados al transito solar .
e Celebracién de los solsticios a través de las 3 templos de la
Plataforma Este.
e Cémo cambid el rito al romper con el eje normativo.
e También se explicaran las funciones de otros edificios
importantes seglin vayan apareciendo:
e Templo Talud Tablero
e Estructuras administrativas
* Palacios habitacionales
* Funciones funerales.

Se utilizara la escena de transicion entre las dos primeras
versiones del Grupo E para explicar a grosso modo las

creencias de los mayas sobre los ritos de comunicacién con sus
antepasados y con los dioses y su asociacién con el culto solar.
Asi como la creencia de que el edificio acumulaba poder cada
vez que se realizan dichos ritos. Antes de cubrir cada estructura
con un nuevo edifico se realizaba un rito de terminaciéon para
sellar el poder y luego un rito de dedicacion para que el nuevo
edificio cobrara vida, en estos se depositaban entierros, ceramica
y otros articulos de valor como ofrenda a los dioses.

Explicar como cada construccién se realizaba con un plan y un
objetivo, como el caso del sacbé y las funciones de cierre.

A través de mencion de algunos datos politicos de importancia
que marcaron la vida de la ciudad como las conquistas de guerra
que trajeron consigo una extensiva expansion del complejo, el
hiato que relegd las construcciones a simples modificaciones y el
ascenso al trono del Gobernante A (constructor del Gran Jaguar)
que trajo nuevas funciones al complejo.
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3.4.3.1 Estructura del Guion
Después de determinar qué se quiere transmitir y cémo se transmitira se procede a realizar una
estructura general del guion y de su contenido:

1. Introduccidn
2. Inicio: EB
Grupo E:
Estructuras que lo conforman.
La Gran Piramide.
Para qué se utilizaba.
La Plataforma Este.
Para qué se utilizaba.
Como estan formadas las piramides.
3. TZEC
Funcién funeraria de Mundo Perdido.
Por qué construian estructuras nuevas sobre las viejas.
4. CAUAC
Evolucion del Grupo E.
Construccién del Sacbé.
Plataforma Este.
Disposicién triadica y su relacion con los solsticios y
equinoccios.
5. MANIK 1
Crecimiento de Grupo E.
Expansion de Mundo Perdido.
Habilitacion de la Plaza Oeste.
Estelas.
Para qué se usaban.
La Estela 29.
Dénde estaba colocada y de quién hablaba.
Plataforma Este y sus nuevos templos.
6. MANIK 2
Prosperidad de Tikal gracias a la victoria en la guerra.
Crecimiento en Mundo Perdido.
Nuevos estilos en la arquitectura.

Nuevos sectores en Mundo Perdido.
Delimitacion del area por medio de estructuras.
Hiato.
Qué es el hiato.
Consecuencias.
Actividad en Mundo Perdido prosiguié pero no las
construcciones.
8. IMIX
Programa de recuperacion de Tikal.
Escudo Craneo y Gobernante A.
Gran Jaguar.
Introduccion de nuevos rituales.
Asimetria en la Plataforma Este.
Desuso del Grupo E.
Plaza Sur.
Clausura del Sacbé.
Forma final en el sector.
9. Fin
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3.4.3.2 Redaccion del Guion

Mediante a la estructura anterior se procede a redactar el guion, se presté especial atencion
a utilizar un lenguaje acorde al grupo objetivo. Se desarrollaron varios guiones durante el
proceso de bocetaje, antes y después del story board y el guion técnico. El guion que se
muestra a continuacion es el resultado final de la exploracion de varias propuestas.

GUION FINAL

(Introduccién)
El Gran Jaguar el monumento mas grandioso y emblematico de Tikal. Pero,
¢{Como lograron los mayas alcanzar tal esplendor?

La respuesta se encuentra al suroeste del Gran Jaguar, en uno de los sectores
mas antiguos de Tikal. En sus edificios vemos como una aldea se convierte
en un poderoso estado.

Este lugar se conoce como MUNDO PERDIDO vy es la clave para conocer la
EVOLUCION DE TIKAL A TRAVES DEL TIEMPO.

(Fase Eb: Inicios)

Preclasico Medio, Afo 750 antes de Cristo

El complejo arquitectonico mas antiguo de Tikal era utilizado para rituales
publicos y es conocido como GRUPO E. Estaba integrado por una piramide,
LA MONTANA DE PIEDRA, donde los sacerdotes invocaban a los Dioses y a
los antepasados.

Y una Plataforma Este que representa el horizonte donde nace el sol y donde
se observaba el movimiento de los astros.

Estas eran construcciones simples con nucleos de tierra y piedra cubiertos de
bloques de piedra tallada y repellada para afinar la superficie.

(Fase Tzec: Poder Acumulado)

Preclasico Tardio, afno 500 antes de Cristo

Se realiza el primer entierro en Mundo Perdido como ofrenda a la piramide.
Se construyen nuevas versiones sobre las antiguas, pues éstas guardan el
poder acumulado en los rituales.

(Fase Cauac: Solsticios)

Preclasico Tardio, Aho 50 después de Cristo

El Grupo E alcanza proporciones monumentales. Mundo perdido se une a la
Acropolis NORTE... mediante un SACBE. La Plataforma Este ahora cuenta con
tres plataformas superiores. Las plataformas laterales conmemoran la salida
del sol durante los SOLSTICIOS; y el templo central la salida del sol durante
el EQUINOCCIO.

(Fase Manik 1: Plaza Oeste)

Clasico Temprano, Afio 250 después de Cristo

Tikal crece mediante la consolidacion del poder de los gobernantes. En
Mundo Perdido se remodelan los edificios existentes y se construyen nuevos.
Se habilité la PLAZA OESTE para colocar la piramide al centro del sector.
Se empieza a dejar registro de eventos a través de estelas. La estela 29 de
Tikal pudo haber sido colocada frente a la Plataforma Este. Las plataformas
superiores se transforman en templos.




(Fase Manik 2 y 3: Prosperidad)

Clasico Temprano, Ano 400 Después de Cristo

Tikal se encuentra en una etapa de crecimiento y esplendor, gracias a su
victoria contra la ciudad vecina de Uaxactun, lo que la convierte en uno de los
estados mas poderosos del area Maya.

Esto permite a Mundo Perdido crecer en tamafo y en nimero de estructuras.
Se introducen nuevos estilos importados, especialmente de Teotihuacan,
México.

(Fase lk: construccién e Hiato)

Clasico Tardio, 550 después de Cristo

Mundo Perdido sigue habilitando nuevos sectores, ahora varias estructuras
cierran el sector, restringiendo el acceso.

562 después de Cristo

Tikal cae ante la ciudad belicena de Caracol. Las construcciones se detienen
y se dejan de registrar eventos en las estelas. A este periodo se le conoce
como HIATO. Aun asi las estructuras de mundo perdido se siguen utilizando.

(Fase Imix)

Clésico Tardio, Afo 780 antes de Cristo

Tikal se recupera gracias a un programa de restauracion llevado a cabo
por Escudo Craneo y su hijo el Gobernante A, el gobernante que mandé a
construir el Gran Jaguar.

Se emprenden guerras y conquistas y se consigue un poder mayor a épocas
anteriores. Nuevos rituales son introducidos y se abandonan las ceremonias
tradicionales del Grupo E, rompiendo la simetria con un nuevo templo sobre
la Plataforma Este.

También se construyen los primeros palacios habitacionales para la elite.
Mundo perdido se expande al Sur en un complejo que conmemora al sol
poniente. Se cubre el sacbé que conducia a Acrépolis Norte. Al restringir el
acceso, Mundo Perdido se convierte en un sector exclusivo.

Las estructuras alcanzan su maximo tamano y el sector alcanza su forma final.

(Final)

Mundo Perdido sigue siendo utilizado hasta que la ciudad es finalmente
abandonada.

Pero a través de sus ruinas hoy conocemos la evolucion de la arquitectura de
Tikal.
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3.4.4 DESARROLLO DE GUION TECNICO

El guion técnico es la visualizacion del guion a través del lenguaje de camaras (encuadres y
movimiento.) Se realizaron bocetos para experimentar la mejor forma de presentar cada escena
del guion y luego se redacto el guion técnico.
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3.4.4 STORY BOARD

Es la traduccion grafica del Guion Técnico. Se realizaron numerosos story boards hasta
producir el story board final con detalles de las modelos tridimensionales.

Algunos de estos Story Boards fueron realizados previos a la realizacion del guion, a manera

de servir de guia para la redaccion de éste.

J

STORY BOARD DE EXPLORACION PARA LA INTRODUCCION
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3.5 DECISIONES DE DISEN

1280 px.

Margen
de accion

Margen
de texto

720 px.

Los
CINTILLOS
e % : proporcionan
CLASICO TEMPRANO Afo 550 d.C informacion
adicional a
las escenas.

ENCUADRE: Muestra la relacion de la Gran Piramide con la Plataforma Este.
NIVEL DE CAMARA: CONTRAPICADA: Magnifica la altura de las estructuras y
brinda una sensacién de poder a la escena.

3.5.1 FORMATO

El formato televisivo a utilizar es el de HDTV (Television de Alta Definicidn), pues este es el
utilizado en las pantallas plasma.

*  Dimensién: 1280 x 720 Pixeles
* Pixel Ratio: 16:9
e Cuadros por segundo: 29.97

3.5.2 LAYOUT

Con respecto a los elementos y su relacién con el espacio:

Margenes de Seguridad

La primera consideracion que se tomard en cuenta son los dos margenes de seguridad. El
primero es la linea guia donde no se debe colocar nada importante, ya que si el video se ve en
un televisor de formato distinto se puede perder.

El segundo es el margen minimo para colocar texto.

Encuadres

Para la animacién se utilizaran encuadres que muestren detalles constructivos, relacion de
estructura con su contexto.

Los niveles de camara se utilizaran en picada cuando se quiera mostrar la amplitud del espacio
en general y contrapicada cuando se quiera mostrar la majestuosidad de los monumentos.

Cintillos

Se utilizara una linea de tiempo en la parte inferior de la pantalla cuando se desee demostrar
un cambio en el tiempo. Los fichas de informacién se colocaran en la esquinas superiores
dependiendo del encuadre.
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3.5.3 FORMA

Las formas de los elementos seran simples y estaran determinadas por los estudios realizados
en Mundo Perdido por Juan Pedro Laporte, Vilma Fialko y Maria Berta Barrios.

Prevaleceran las figuras geométricas basicas.

3.5.4 COLOR

Brillantes y saturados, la paleta de colores se
basara en los colores oficiales del MUNAE,
que son tonalidades muy vibrantes, alegres
y modernas, que recuerdan a los colores
utilizados en los trajes tipicos mayas.

El color rojo ladrillo de las estructuras fue
sugerido por la administracion del MUNAE
por ser el mas utilizado por los mayas.

Los colores utilizados en la linea de tiempo
y los cintillos serén el verde oficial para el
periodo Preclasico y el rojo oficial para el

periodo clasico.

3.5.5 TIPOGRAFIA

Los tipos de letra utilizados en el video estan constituidos por la tipografia institucional que se
determiné durante el Ejercicio Practico Supervisado realizado en el MUNAE.

Tipografia Principal TRAJAN PRO

Sera utilizada en el logotipo y en los titulos
principales. Esta tipografia proporciona
elegancia, formalidad sin ser demasiado
severa y legibilidad a distancia.

Su clasificacién es Romana Moderna y esta
constituida enteramente por mayusculas
(Small Caps). Tiene dos pesos: Regular y
Bold (Negrita).

Tipografia Secundaria: MYRIAD PRO

Sera la utilizada en todos los textos. Esta
tipografia es extremadamente legible a
distintas distancias y su claridad la hace
perfecta tanto para medios impresos y como
electrénicos.

Su clasificacion es San Serif (script) y cuenta
con distintas variedades, pero en el caso
del MUNAE se utilizard solo en su version
Regular y Bold (con sus respectivas italicas),
ya que son las que poseen mayor claridad.

AA BB CC DD EE FF
GG HH 11 JJ KK LL MM
NN OO PP QQ_RR Ss
TT UU VV WW XX YY
77 1234567890

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LI Mm Nn Oo
Pp Qq Rr Ss Tt Uu Vv
Ww Xx Yy Zz 1234567890
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Tamanos de Letra

Los tamanos de tipografia a usar sera de 30pts. a 50pts. con el propdsito de que la visibilidad

sea nitida.

Parrafo

Los parrafos en el video no deben ser mayores de 5 lineas, pues el video tiene una duracion

minima.

3.5.6 IMAGENES

Para el desarrollo del proyecto se utilizaran 3 tipos de

imagenes.

Modelos a 3D: La creacién de este tipo de graficos
proporcionara mas exactitud a las reconstrucciones
hipotéticas, asi como facilitar la creaciéon de escenas y

el movimiento de camaras.

Imagenes Vectoriales: Para apoyar a los modelos 3D,

como cintillos, dibujos, esquemas, etc.

Imagenes Rasterizadas: Para mostrar alguna escena
de la realidad como alguna forma de estela o fotografias
que serviran como complemento a la informacion.

3.5.7 TEXTURAS

Se utilizaran tres tipos de texturas que
concuerdan con el concepto creativo y
con la cultura visual del grupo objetivo.
Proporcionan profundidad al estilo de la
imagen.

Materiales: Son simulaciones de las
texturas reales de la naturaleza, y ayudan
a colocar en contexto a los elementos.
Por ejemplo, textura de piedra en las
estructuras, vegetacion en las montanas
y el cielo.

Degradé: Dan calidez al diseho y
proporcionan unidad, ya que funden los
elementos.

Transparencia: Proporciona una
apariencia agradable y unificada. Brinda
una sensacion de suavidad e integracion.

3.5.8 TRANSICIONES

Desvanecimientos y fundidos para mostrar
la evolucion de las estructuras de una manera
fluida.
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Cortes para mostrar cambios bruscos de escena o tema.

3.5.9 MOVIMIENTOS DE CAMARA
Seran muy rapidos y dindmicos para:
e Aludir al concepto EL TIEMPO EN MOVIMIENTO

* Atraer y mantener la atencién del espectador

* Mostrar el contexto de Mundo Perdido desde distintos angulos, asi como la relacion de una
estructura con otra.
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4.1 COMPROBACION DE L

4.1.1 DESCRIPCION METODOLOGICA

4.1.1.1 Técnica

La técnica utilizada para validar este proyecto fue la de la encuesta. Se utilizaron dos formas

de realizarla:

- Encuesta online: El cuestionario por correo electrénico con un enlace al video y con las
imagenes de las piezas de apoyo incrustadas.

+ Grupo Focal: En esta se reunié un nimero de personas del grupo objetivo, para que
pudieran ver el video, luego pudieron contestar una encuesta impresa.

4.1.1.2 Instrumentos

La siguiente es la encuesta utilizada para validar el proyecto.

1. ¢Le parecen atractivas las
imagenes del video? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

2. ¢El video presenta el contenido de
manera simple? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

3. ¢Cree que el video despierta interés
sobre el tema? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

4. ¢(Cree que los colores son
adecuados para el tema? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

5. ¢El tipo de letra es legible? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

6. {Los elementos del video estan
ordenados de manera agradable? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

7. Catalogue la visibilidad del video (*)

Excelente
Buena
Regular
Mala

8. {(Le parecen atractivas las piezas
de apoyo? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

9. ¢{Las piezas de apoyo promocionan
el video efectivamente? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada

10. (Tienen las piezas relacion entre si
(unidad visual)? (*)

Mucho
Regular
Poco
Nada
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El proceso fue el siguiente:

| Paso | GrupoFocal | E-encuesta |

Creacion de cuestionario * Se imprime el
cuestionario.

e Se fotocopia la cantidad

suficiente para el grupo.

Una vez las encuestas
hayan terminado se
ordenan los datos
manualmente.

Ordenacion de datos
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INTRODUCCION

1. “El gran jaguar”
0:00:00

Transiclén: Fade In
Angulo: 3/4 Contrapicada
Movimiento: Dolly Out

4, “La respuesta se encuentra...”

00011

Transiclén: Corte

Angulo: Cénit

Movimlento: Zoom out a la siguiente escena.

GrurO E
Afio 750 AC

PRECLASICO MEDID

7. “En sus edificios...”
0:00:17

Transicién: Corte
Angulo: Nadir
Movimiento: Minguno

2. “El monumento mds grandioso y emblem-
dtico de Tikal”

0:00:05

Translcién: Corte

Angulo: Neutro

Movimlento: Giro del Gran Jaguar.

26 5 Pl ol

| 8 o Ll ‘
EEL [Besto. VZL_F

a Be

5. “Al suroeste del Gran Jaguar”

0:00:12

Translclén: Apartura de camara

Angulo: Cénit

Movimlento: Desplazamiento hadia el sureste.

GRUFO E
Ario 450 DC

CLASICO TEMPRAND

8. "..vemas como una aldea se convierte en un
poderoso estado.”

0:00:20

Translclén: Disolvencia

Angulo: Nadir

Movimlento: Ninguno.

9. “Este H.I'QGI" se conoce como: MUNDO
PERDIDO"

0:00:23

Transicién: Corte Angulo: Ficada
Movimiento: Dolly de Reconocimiento hacia la
derecha.

10. .. ¥ esla CMVE'me’ conocer la EVOLUGION
DE TIKAL A TRAVES DEL TIEMPO*"

0:00:26

Transiclén: Movimiento de cdmara

Angulo: Picada

Movimilento: Dolly de reconocimiento a la derecha.

3. “Pero, ;Cémo lograron los mayas alcanzar tal
esplendor?”

0:00:07

Transichén: Fade Out/Fade in

Angulo: 3/4 Contrapicada

Movimiento: Travelling in

6. .. en uno de los sectores mds antiguos de
Tikal”
0:00:14

Transichén: Fade Out/Fade in
Angulo: 2/4 Contrapicada
Movimlentoe: Travelling in

STORY BOARD DEL VIDEO MOSTRADO

A LOS PUBLICOS EVALUADOS

62



4.1.2 PERFIL DEL INFORMANTE

4.1.2.1 Grupo Objetivo
Se tomaron en cuenta jévenes de 13 a 18 afos que actualmente estén cursando bdsicos o
diversificado, que sean de clase media y que residan en el departamento de Guatemala.

4.1.2.2 Expertos en el Tema
Para este grupo se buscaron personas adultas con titulo universitario en Arqueologia,
Antropologia, Historia y Arquitectura.

4.1.2.3 Disenadores Graficos
Para este grupo se buscaron personas adultas con grado universitario de Técnico o Licenciado
en Disefio Grafico, de preferencia con experiencia dentro del campo del disefo.

4.1.2 RESULTADOS

A continuacion se detallan los resultados de la encuesta por medio de graficos y conclusiones.

¢Le parecen atractivas las imagenes del video?

60%

54% A poco mas de la mitad de
los encuestados le gustan las
imagenes del video, por lo que
m Mucho se deben mejorar con el fin de
mRegular  hacerlas mas atractivas a mayor

50% -

40% 4

30%

209 o Poco numero de personas.
b -
10% - 1%
0% -

¢El video presenta el contenido de manera

simple?

80% La mayoria de los encuestados
70% 71% pudo comprender el contenido

del video. Se corregiran algunas
m Mucho escenas para que expliquen
mRegular  mejor el contenido del guion.
o Poco

60% -
50% -
40% A
30% A
20% A
10% -

0% -

m Nada

2% 0%




70%

60% 4
50% -
40% 4
30% A
20% -
10% A

0%

50%

40% -

30% A

20% 4

10% -

0% -

90%

80% -
70% 4
60% A
50% -
40% A
30% A
20% -
10% -

0%

80%

70% -
60% -
50% -
40% 4
30% -
20% -
10% -

0% -

¢Cree que el video despierta interés sobre el

tema?

m Mucho
m Regular
o Poco

m Nada

¢Cree que los colores son adecuados para el

47%

tema?

m Mucho
m Regular
19.00% @ Poco

m Nada

¢El tipo de letra es legible?

85%

m Mucho
@ Regular
o Poco

m Nada

¢Los elementos del video estan ordenados de
manera agradable?

70%

m Mucho
@ Regular
o Poco

m Nada

5%
0%

Mas de la mitad de los
encuestados considera que el
video despierta el interés sobre
la arquitectura de Tikal.

Aungue los colores son éptimos
para la mayoria de encuestados,
un 34% cree que todavia
podrian mejorar y a un 19% le
parecen poco relacionados al
tema. Al cambiar a una gama
mas natural, el publico objetivo
asociara de mejor manera las
reconstrucciones hipotéticas con
su contraparte real.

La tipografia es bastante legible
y no presenta problema.

El layout del video es
considerado agradable a la vista
por la mayoria.
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Catalogue la visibilidad del video

50%
45% A
40% -
35% A
30% A

47% 46%

La visibilidad del video debe
mejorarse, pues la mitad de los
mExcelente,  encuestados cree que no es del

259 m Buena todo buena. Hay que mejorar el

° ~

20% . o Regular tamano del texto y el contraste
m Mala entre los elementos.

15% -
10% A
5% A
0% -

0%

il

¢Le parecen atractivas las piezas de apoyo?

90%

84%
80% - .
0% Las piezas de apoyo son
0 . .
consideradas muy atractivas por
60% - m Mucho .
la mayoria de los encuestados y
50% 4 m Regular p v
ademas llaman la atencién sobre
40% 4 o Poco .
el video.
30% - m Nada
0,
20% 1 10% ;
10% - — 0%
0% - |
¢Las piezas de apoyo promocionan el video
efectivamente?
90%
78% .
80% - Las piezas de apoyo son
0, . . .
70% consideradas un medio efectivo
60% m Mucho . .
para promocionar el video.
50% m Regular
40% o Poco
30% m Nada
20%
10% 5% 0%
0%

¢Tienen las piezas relacion entre si (unidad
visual)?

90% 85%
80% 4
70% 4
60%
50%
40% 4
30% 4
200/0 1 10%
10% A

0% -

La unidad visual entre las piezas
m Mucho de disefio y el video es muy
mRegular  pbuena segun la mayoria de los
o Poco encuestados.
m Nada

0,
5% 0%

—

65




4.2 PROPUESTA GRAFICA FIN
FUNDAMENTACION

A partir del andlisis de los resultados de la validacién y las observaciones de los asesores, se
procedio a realizar los siguientes cambios.

* Se mejor6 la apariencia de las imagenes utilizando texturas y sombras, para que las
imagenes se pudieran relacionar mejor a la realidad y poder ubicarlas de mejor manera
dentro de su contexto.

* Se mejoraron los colores para que se vieran mas naturales y menos fantasticos, a la vez se
utilizaron colores seguros para la televisién para mejorar la saturaciéon de estos.

* Se hicieron mas dinamicos los cintillos, graficos y movimientos de camara de algunas
escenas para adaptarse mejor al concepto creativo.

* Se aumenté el contraste entre los elementos del video para tuvieran una mejor
visualizacion.

* Se cambiaron algunas escenas estaticas por otras mas dindmicas que muestren mas
claramente el guion.

4.2.1 FORMATO

El formato a utilizar es el de una pantalla de televisién plasma, la cual de manera
predeterminada cuenta con un formato horizontal, el cual implica un movimiento lateral, relativo
al horizonte, que es ideal para mostrar paisajes en forma panoramica. (Samara, 2007: 36)

Resolucion: HDTV 1280 x 720 px.
Aspect Ratio: 16:9, es decir Widescreen (pantalla ancha).

1280 px.

720 px.

El formato de pantalla ancha permite mostrar en forma panoramica a la
ciudad vy la relacion de las estructuras entre si
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4.2.3 FORMA

Linea: Uno de los aspectos principales es del disefio es la linea del tiempo. Cuando se
regresan los anos tiene un movimiento hacia la izquierda, y cuando se adelanta un movimiento
hacia la derecha. Asimismo, los graficos que muestran la altura de algunas estructuras
mostraran una linea vertical ascendente para reforzar el concepto.

Textura: La utilizacién de textura en la propuesta final crea la sensacion organica y natural en
los elementos, facilitando al espectador asociar al objeto real con su representacion.

Contraste de composicion: Para que las secuencias de la infografia animada sean mas
dindmicas se utilizé6 composiciones contrastante entre cada escena, en cuanto a tension,
movimientos angulares en contraparte a movimientos circulares y contrastes en las texturas y
colores dominantes.

TEXTURAS: El LAS FQBMAS
uso de distintas geometricas
texturas, evocan
sombras, las formas
degradés y utilizadas
transparencias en la -
le proporcionan construccion
profundidad y de las
atractivo al video. estructuras.

LA LiNEA como parte del concepto creativo se asocia con la
relacién tiempo-espacio. La horizontal indica el movimiento del
tiempo hacia el presente (a la derecha) o hacia el pasado (a la
izquierda). La vertical indica altura.

4.3. COLOR

Paleta de Colores: Se eligi6 una paleta de colores naturales, saturados y vistosos con
mucho contraste en los que predominan el rojo de las estructuras y el color asignado en el
museo para el periodo clasico, el azul del cielo, el verde de la vegetacién de fondo y el color
asignado para el periodo preclasico, asi como el negro y el blanco como colores auxiliares.

Temperatura: La paleta de colores tendra una predominancia de tonos célidos para que los
espectadores lo asocien con el clima tropical de Petén.

Codigo de Color: Para las linea de tiempo se empleé el codigo de color utilizado por el
museo para poder identificar los dos periodos de la cronologia maya que vivié Tikal: el periodo
preclasico y el periodo clasico.

Colores seguros para la television: Otro aspecto que se tomé en cuenta luego de la
validacion, fue el de utilizar colores aptos para la televisién, ya que este medio tiende a diferir
con los monitores de computadora en cuanto a sus requerimientos. En primer lugar, la paleta
es mas limitada, los colores no deben de ser muy fuertes, en especial el blanco, el rojo y el
naranja; ya que los monitores de la televisién tienden a sobresaturarlos.
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Para corregir esto se deben de utilizar una saturacion menor a (204).Los colores oscuros no
deben de sobrepasar el nivel (51) en saturacion (#33) en sistema hexagonal, en lugar de
utilizar el negro puro (0) en saturacion, (#00) en sistema hexagonal. En cuanto al blanco debe
limitarse a (220) en saturacion, (#DC) en sistema hexagonal.

LOS COLORES
3 INSTITUCIONALES Se
Ano 750a.C. utilizan para dividir los

[ N | periodos de tiempo de
acuerdo a los colores
. . . utilizados en las salas
. . . del museo. El color
[ § § | verde se asigna al
. . . Preclasico.

COLORES PARA LA
Afie 700 a.C. PRECLASICO MEDIO Afio 600 2.C TELEVISION Son
menos saturados que
los colores web.

PALETA DE COLORES: Se basa en los colores presentes en la
naturaleza: el cielo, la vegetacion, el sol, la piedra y los colores
utilizados para pintar las estructuras.

4.4 TIPOGRAFIA

Tamano: Segun la pagina de Google para Programadores Web, el tamafio minimo para una
pantalla de televisién de 720p. es de 21pt. En el caso del presente proyecto, el tamafo minimo
utilizado fue de 30pt. para poder alcanzar una mayor visibilidad de datos importantes, como
anos o tamanos de estructuras.

Parrafos: El tamafio del parrafo se mantuvo lo mas sintetizado posible, con un maximo de 20
palabras, para transmitir informacion de apoyo a la escena.

Estilo y Clasificacion

Trajan Pro:

Tipografia oficial del MUNAE, la cual es utilizada para los titulos y el logotipo oficial.
Familia: Romano Antiguo

Peso: Bold

Estilo: Small Caps

Myriad Pro:

Tipografia oficial del MUNAE, la cual es utilizada para los textos debido a su buena visibilidad.
Familia: San Serif Humanista

Peso: Regular

Jerarquia: La jerarquia de tipografias que se utilizd6 en la infografia se presenté de la
siguiente manera:

A. Jerarquia de familia tipografica: En la cual lo mas importante (titulos) se resalt6 utilizando
la tipografia TRAJAN PRO vy los textos de apoyo se trabajaron con MYRIAD PRO.

B. Jerarquia por mayusculas: La informacion principal se trabajé en mayusculas (Small
Caps), y la de apoyo utilizando minusculas.
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C. Jerarquia por tamano: Los titulos o informacién principal se trabajé en un tamano de
tipografia 20% mayor que el texto de apoyo. Por ejemplo, si el texto de apoyo es de 40 pts.
los titulos seran de 50 pts.

JERARQUIA DE TIPOGRAFIA segiin
familia, tamario y color.

1. NOMBRE o TiTULO Trajan Pro, 50

Afic 450 d.C pts. color negro
no 450 d.C.

o 3. INFORMACION SECUNDARIA
Myriad Pro color blanco

2. PERIODO Trajan Pro, 40 pts. color
blanco

3. RANGO DE ANOS Myriad Pro
color blanco 35 pts. color rojo claro o
verde claro

ALINEACION: La alineacion de los parrafos se realizé de forma
utilitaria. En la linea de tiempo los rangos de afnos se alinearon

en la izquierda y derecha, mientras que el periodo permanecié

al centro. En los cintillos de informacién se utilizé la alineacién

tradicional a la izquierda.

4.5 PROPUESTA FINAL

Tomando en cuenta los resultados de la validacién y la fundamentacién grafica se presenta la
propuestta final que se ilustrard por medio de un story board.

INTRODUCCION

)

scsmte’
1. “Ef gran joguar™ 2. “El rvoriamienio rds grandiose y emblem- 3. Pero, ;Como logearon los mayas alcanzar tal
0:00:00 dico de Tikal™ esplendor ™
Translclén: Fade In 0:00:08 00007
Amgule: 14 Contrapicada Transichbm: Corte Tramshelén: Face DutFade in
Movimbento: Trawelling oul cieouls: Angula: Meutis Angule: 14 Contrapicada

Movimlento: Giro del Gran Jaguar hacis la derecha. Movimiento: Travelling vestical con giro de 50¢

¥

r'4

4. Lo respiresia 8 encueniro.” 5. Al suroeste del Gran Jagiuar” 6. . an uno de los sectores mds antiguoes de
G011 00012 Tikal®

Translclén: Coste Transichbn: Apertura de cémara G014

Argule: Cenit Angula: Céri Tramsielén: Fack DutFade in

Movimbentos Zoom out.a b siguienle escena Maovimiento: Desplazamiento hacia of sseste. Angula: 14 Contapicsda

Movimiente: Trawvelling in
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7. "En sars edificios....”

1= g

Transicidn: Coate

Amgulo: Madic

Mowimbents; Travelling in

Efecto: Disolvencia lenta hacla L siguiente escena

8. T.Vemos Como una aldea se convierte e un
poderoso estado.”

00020

Translddn: Disolvencis

Angulas Midi

Movimbento: Mnguno,

9, “Exte lugar se conoce coma: MUNDD
PERDIDO™

0023

Tramsicidn: Loate

Angulo: Ficada

Movimienta: Tereelling ce eeconodimaerto circula.
hacia Ly derecha

T0. ©... y &3l clave para conocer la EVOLLICION
DE TIKAL A TRAVES DEL TIEMPO™

000026

Transheén: Mowimeento de camara

Angulos Ficada

Movimbente: Ningura,

PRECLASICO: FASE EB (inicio)

11, Precldsico Medio, Ado 750 antes de Crisia”
G011

Translclén: Fade in

Argula: 14 Picada

Movimbento: Travelling hacia la guerda.

14, “Estaba integrado por una pirdrmide, LA
MONTANA DE PIEDRA...

Oo00:as

Transielén: Corme

Angulo: Ficada 14

Movimbenic: Ninguna

0 ML DI

12, “El complejo arguilecionioe mds antiguo de
Tikarl...”

0:00:34

Transickdn: Corte

Anguilo: 14 picada

Mavimlento: Tervelling ciroular haciy la ipquienda con
zo0m in.

B

15, “donde los sacerdotes invocaban a los
Digges y o los antepasadon”

0:00:48

Transickdn: Corte

Anguilo: Contrapicada

Mavimlenta: Jooem in,

13. “..ena uiilizode para rituales piblicos, yes
conocida coma GRUPOHE”

0:00:40

Transhehin: Movimiento de chmara

L5TE
Ao 50 AC

16, ° ¥ una plataforma este, que representa el
harizante donde nace of sol.”

0:00:53

Tramsigidn: Comne

Angulo: 14 Picada

Movimientc: Ninguno
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17. ©.y donde se observaba el movimiento de
los astros”

Oc0:5a

Tramsigidn: Coate

Angulo: Vista subjetiva desde la gran pirsmide
Maovimbents: Mirgues

18, “E£has era conirucciones simples con ndcless
de tierra ¥ piedra.,

0c01:02

Transigidn: Come

Amgulo: 14 Meutro

Movimbsnte: Electode desvanedimisnta &n cada una
o las etapas de construcciin

PRECLASICO: FASE TZEC {Primeros cambios)

-

20. “Precldsico Tardio, afo 500 .antes de Cristo”
0e00:15

Tramsicidn: (oot

Angule: Contrapicada

Movimiente: Travelling kateval hacia b izguiends

21. “5e realiza el pr enfierro en Mundo Per-
dida coma afrenda o h pirdrmide”

G018

Translclon: Core

Argula: Cénit

Mowimbsnio: Traveling vtical igrda) con giro de 807

19, "..cubiertos de bloques de pledra fallada, y
repeflada para afinar ko superficie.”

0:01:08

Transicidn: Come

Anguloc 174 neutra

Maovimbento: Eleio de denvarsimisnto al ellens

PRECLASBCOr TARIHG

22, “Be consiriyen nievas versiones sobre
Tas antiguas, pues sras quardan el poder
o urmada e los rifales.”

0:01:28

Transicidn: Come

Anguilos 174 Contrapicada

Maovimiento: Travelling in

PRECLASICO: FASE TZEC (inicio de la monumentalidad)

23, Preclisico Tardio Afio 50 después de Cristo”
0:01:31

Transbeign: Coeme

Angubo: 14 Picada

Movimiento: Traveling lateral a la knquierda

24. “El Grupo E alcanza proporciones mon-
mentales.”

0:01:35

Tramsigidn; Corbe

Angulo: 34 contrapicada

Wovimbsntos Travelling in

Efecto; Dedvvanscimienta i Ly nasevs versdn del grups

26, _mediante un SACRE

00145

Transicidn: Corte

Angubo: Cénit

Mevimiente: Ninguno.

Efecto: Apaeiece ol sackhd mediante dechendia

27. "La plataforma Este ahora cuenta con tres
plataformas superiores”

el 4T

Transickdn: Corle

Angulo: Picada

Movimbente: Torwelling croular de Feionaormientn,

!

25, "Mundo perdida se une a la ACROPOLS
MNORTE."

0041

Transicidm; Fade Out/Fade in

Angulo: Picada

Mowimbsnbo: Joom oul

e g ol g e
largen el s ol
Pl 1o e

P —
]

28, "Las plataforrmas keterales conmemaran la
slicle de ol durante hos solEnic
Q051

Transickdm: Corte

Angulo: Neutro

Movimisnto: Maguna
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CLASICO: FASE MANIK 1 (Expansion oeste)

!hh“
o g o
e s rae

il i
et

29. 7.yl templo ceniral fa salida del sof
durante ef EQUINGCCIO™

Oo0:54

Transicidn: HINGLIMG

Amgulo: Meutro

Movimienta: nirguns,

30. Cldsico Temprano Ao 250 despuds de
Cristo.”

Ooln:58

Translcidn: Comi

Amgulo: 174 Picada

Movimbinte: Travelling latersl a b inquiends

37, “Tikal crece medianre o consolidacidn del
poder de fos gobermantes.”
0:02:03

Translcion: Fade CutFade in

Anguloc 1/4 Contrapicada

Maovimiento: Travelling in

Efecto: Devvanscimiento a Ll nueva wersicn del grupo
E

32, “Frv Mundo Perdida se remodelan las
edificlos existentes y se consiniyen nuevos”
0:02:08

Transicidn: Come

Amguie: Contra pecada

Mowimbenta: Travelling out

33, “Se habiitg la PLATA OFSTE pava colocar ln
pirdmide al centro del secior”

00214

Transicidn: Come

Amgulo: Pcada

Mowimbente: Travelling a Ly inquienda y Panes haci
abajo,

34, Se empieng o dejar regisiro de evenios g
frarveds de estelas”

0:02:20

Transicion: Corte

Angulos Neutra
Mavimientoc Mirg o

CLASICO: FASE MANIK 2 (Una etapa de crecimiento)

35, "La estela 29 de Tikal pudo haber sido
colocads frente a la Plalalorma este”
Oeld:24

Transicion: Come

Angule: Picsda

Movimisnio: Zoom oul, ¥ rrwelling weriical hacia
arriba.

38, “Tikal se encuentra en und efapa de
crecimicnlo v esplendon”

0c02:39

Transicion: Come

Amgule: Picsds

Movimbento: Travelling ceculas de reconccimisnto y
Hoam oL

36. “Las plataformas superioves se ransforman
en femplos.”

0230

Transigidn: Cone

Angule: 14 contrapicada

Movimisnte: Travalling de reconocimienio hacu la

derecha
a
39. “Grackes @ su victaria contra i cludad vecing
de Uaxactin”
0243
Tramsicién: Cone

Angula: Frantal
Movimbenta: Joom in

37. “Cldsico Termprana Ao 400 Después de
Crista™

0:02:34

Tranibeidn: Cone

Angulo: 104 Picada

Mevimlenta: Travelling teval hacia b Roaseda

useacton Bl

L TikaL

A
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40, ©. o que la comverte en uno de kos estados
rruhs poderasos del drea Maya®

OeOk:4T

Tramsicidn: Fade in

Angulo: Comrapicads

Movimbents: Travelling in

Efecto: Desvanecimiento & la nueva version del grupo
E

41. Esto permite a Mundo Peraido crecer en
tamaio ¥ en ndmero de X tunes”

OebZ:81

Transigén: Coae

Angulos 14 vista picada

Movimbente: Travelling ciroular hacia L izguienda

CLASICO TARDIO: FASE IK (Hiato)

43, ‘Cldsico Tardio, 550 después de Crisro”
00304

Translelén: Lo

Angula: Ficsda

Movimbents: Trawelling literal hacia I ouiends.

46, “Resringienda &l acceso”

0318

Transicldn: Coate

Angula: Madir [suela)

Movimbento: Travelling ciroular a b rguienrds.

4. “Mundo Perdido sigue habiitando nuevos
sectores”

00310

Transigién: Come

Angule: Picada

Mowimbente: Zoom cul y travelling Ceouls ipguisnda

47. 562 D.C Tikal coe ante la ciudad belicedia
de Carooal Las construcdiones se detienan ¥ s¢
dejan de registrar eventos en los estelas, a este
periada come HIATO

00324

Transhddn: Conte

Angulo: 14 vinta picada

Movimbento: Traveling a la derecha

42, *y seintroducen nueevos estitos importados,
especialmente de Tealihuacan.”

0-02:59

Transicidn: Fade Dut/Fade in

Angulos Newtra

Maovimianto: Trawelling verical circular hacia L
iegpuiendly

Efects: El tabdero can sobne of talud,

45, Ahova varias esirucluras cierran el seclorn”
0:03:13

Translciom: Corte

Angulo: Picads

Mavienbento: Traselirg Out,

A8, Aun sl las estractungs se siguen usmndo”
003236

Translchin: Fade Dut/Fade in

Angules 174 Contrapicada

Maovimlento: zoamout.

CLASICO TARDIO: FASE IMIX (Uitimo esplendor)

49, "Cldsico Tardio, Afg 780 antes de Crista”™
0340

Transiclén: Coae

Angula: Ficsda

Movimbents: Trawelling biteral hacla l @oulernda

50, “Tikal se recuvpera gracias & un programa de
FesEOUGCIon ...
0c03:48

Transicidn: Corte
Amgule: Contra plcada
Movimisnic: meom in

51, 7. Nevado a cabo por Escudo Cranes y su
hijo el Gobernante A

0203:50

Transicion; Corte

Angule: Ficada

Maovimiento: Travelling in

Efects: Devsanscimienio a by nueva versidn del grupa
E
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52.°El gobernanite gie mando o construir el
Gran Joaguar”

0055

Transiclén: Coste

Angule: Ficsda

Movimbento: Hinguna

56, “Tombién se construyen fos primeros
palacios habitaclonales para la élite =

G018
Translclén: Fade in
Argula: neutro, 14

Movimbentor Travelling in al patic de los palacios.

54, “Nuevos rituales son introducidos, y se aban-
lers cerernonias fradicianales def Grupo E°  templo sobre
[ HC k]
Tramsheldn: Core
Angula: Picsda vista subjetiva sobre la pirdmide.
Mowimbsniae Zoom inal templo de las calweras

Transickine Fade OutFade in
Angulo: 14 Contrapicads
Mevimlento: Traveling in

57, "Mundo per o s expande af sur” ermora af sof

:04:23

Transichin: Corte

Angulo: Contra picacs Tramsigién: Come
Movimiento: Zoom out Angulo: Fcsda

Movimiente: Travelling ciroular a la izulenda

bre ol saché que conducia @ acropalis
rie, ol restringir el acceso Munde Perdido se
cOfvierie e Lm s tor exclusho.”

0:0:8:30 Tramsdcison: Cone

Angulo: 304 vista plcada

Movimlenta: Pared vertical y Boam oul

&1, Mundo Perdido sigue siendo wilizads heaita
que la ciudad es finalmente abandonada
Oold:45

Transicidn: Corte

Angulo: Picada vista subjetiva sobae la pirkmide.
Movimientos Travelling deoulas

Efecto: Desaturackin de colores.

&0, “Las st ximo fama

53. Se ernprenden Querras ¥ conguishas y se
fio y el sector alcanza su forma final® CONSIUE Un poder mayor a Spocas anterianss”
004239 LRt
Translcdon: Fade Jut/Fade in Transicidn: Cone
Angulo: 304 Comragicada Angulos 304 vista picads

Movimiento: Traveling oul y paneo & la derecha. Mavimtanta: Travelling ceculas ¥ 7oom out

of Pronvis g Sus ruinas hoy canacemas
dn de ko arguitecfura de Tikal ~

o04:52
Tramsicién: Fade in
Angulo: neutro, 14
Movimbenta: Devvanscimiento entne elapad
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4.6 ESTRATEGIA DE COMUNICACION

Las piezas de la estrategia de comunicacién se desarrollaron para integrarse a la imagen
corporativa del MUNAE y que tuvieran congruencia con la pagina web, ademéas de comunicar
la existencia de la infografia animada de manera que llame la atencién del espectador (ver
pagina 34 para conocer sobre la planificacién de la estrategia de comunicacion).

4.6.1 Mailing

El disefio del boletin informativo sobre la introduccidon de material audiovisual se realizé de la
siguiente manera.

« Formato: 600 px. de ancho para que sea visible en la mayoria de servicios de correos.

- Layout: Dos columnas para que sea sencillo y facil de leer.

« Color: Se utilizé la PALETA INSTITUCIONAL del MUNAE orientada de la misma manera que
la pagina web para tener una imagen corporativa firme al momento que los lectores sean
redirigidos a la misma al hacer clic en alguno de los enlaces.

- Tipografia: Se utilizara la Tipografia Web Institucional en los textos secundarios y tipografia
rasterizada en el logotipo.

- Imagenes: Se ilustrara el boletin con escenas del video a promocionar.

« Texturas: El uso de texturas divide las secciones y crea profundidad jerarquica en el
disefio.

MUNDO PERDIDO: LA EVOLUCION DE TIKAL A TRAVES DEL TIEMPO.

El nuave video que muastra como Tikal pasd de ser una pequefia aldea a una da los
estados mds podercsos de la Cultura Maya. Exclusivamente en el MUNAE.
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4.6.2 Seccion en el sitio web

Se creara una seccion del Sitio Web del MUNAE que comunique los beneficios de las visitas
guiadas y donde se puede previsualizar un video de muestra. Esta secciéon debera contener
toda la informacién de contacto para que los lectores puedan comunicarse y realizar su cita
para las visitas.

+  Formato: 480 px. de ancho (cuatro moédulos de la pagina web)

« Layout: Una columna simple.

« Color: Se utilizd la PALETA INSTITUCIONAL del MUNAE orientada de la misma manera que
la pagina Web para tener una imagen corporativa firme al momento que los lectores sean
redirigidos a la misma al hacer clic en alguno de los enlaces.

- Tipografia: Se utilizara la tipografia Web institucional en los textos secundarios y
tipografia rasterizada en el logotipo.

- Imagenes: Se ilustrara el boletin con escenas del video a promocionar.

- Texturas: El uso de texturas divide las secciones y crea profundidad jerarquica en el
disefio.

iA EXPLORAR EL PASADO!

Descubre los misterios de la Cultura Maya

El MUNAE ofrece recorridos guisdes para grupos
de estudiantes en los cuales conocerin ba historia
de la cultura maya & través de las piezas de
musen, videos, fologralias y mas.

MNUEVOS VIDECS EDUCATIVOS

El MUNAE cusnta ahora on videos muestran algunos de los
ddarten s inberiante da La cultura oy,

Puads ver la introduccedn de we de sllos 3 la denecha.

IMFORMACION GEMERAL
Para programar la vista leme & nansere 277540099
Lo establecimientos piblicos entran gratis.

Lem establecimientos privados benen una tenla de Q.5 por
eshudanbes,
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4.6.3 Pagina de inicio en Facebook

Las redes sociales son un medio vital hoy en dia, ya que permiten transmitir informacion en
tiempo real a los usuarios que se quieran unir a la pagina del MUNAE con el botén “Me gusta”.
Esta red social es muy versatil y permite personalizar la pagina de inicio con paginas dindmicas
que pueden redirigir al sitio web, mostrar videos y enviar formularios.

« Formato: 480 px. de ancho

- Layout: 5 columnas.

« Color: Se utiliz6 la PALETA INSTITUCIONAL del MUNAE orientado de la misma manera que
la pagina web para tener una imagen corporativa firme al momento que los lectores sean
redirigidos a la misma al hacer clic en alguno de los enlaces.

- Tipografia: Se utilizara la Tipografia Web Institucional en los textos secundarios y tipografia
rasterizada en el logotipo.

- Imagenes: Se ilustrara el boletin con escenas del video a promocionar.

« Texturas: El uso de texturas divide las secciones y crea profundidad jerarquica en el
disefio.

Q

facebook Buscar

Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia

Museo - Guatemala

@ . ETNOLOGIA

ETNOLOGIA

w Muro

[E] Informadisn
Fotos

#]] Enlaces

Ver mas -

Informacion

El Museo Nacional de
Arqueclogia y

Etnologia es una identidad
encargada de la
CONsServacion, restauracian y

il MUNDO PERDIDO: LA EVOLUCION DE TIKAL A
etnolgico TRAVES DEL TIEMPO.

pertenecientes a Guatemala.

" El nuevo video que muestra como Tikal paso de ser una
3.663.087 pequefia aldea a uno de los estados mas poderosos de la
) : Cultura Maya. Exclusivamente en el MUNAE.

personas les gusta esto

Me gusta Ver todos
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GENERAL

Se disen6 una infografia animada acerca de la Evolucién
Arquitecténica del sector “Mundo Perdido” de Tikal que servira
como apoyo a la Exhibiciéon de la Sala Tikal del Museo Nacional de
Arqueologia y Etnologia -MUNAE-.

Esta comunica de manera sintetizada las investigaciones sobre el
sector de manera atractiva y facil de comprender tanto para el grupo
objetivo, como para el resto de visitantes del museo.

ESPECIFICAS

* Se realizd un video atractivo al grupo objetivo a través de las
imagenes tridimensionales sencillas, diversos movimientos de
camaras Yy cintillos dinamicos.

* Se logré difundir la historia de los mayas por medio de un guion
estructurado y sintetizado, basado en una investigacion exhaustiva
sobre el desarrollo del sector Mundo Perdido.

* La infografia despierta el interés del publico objetivo a través de
un contenido entretenido, corto y simple; que contesta en pocos
minutos las preguntas basicas que nos hacemos sobre las
estructuras mayas: ¢Cémo y por qué las construian? El contenido
también estimulara al visitante a que quiera conocer mas sobre su
pasado cultural.
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CUIDADOS GENERALES

* Se recomienda tener dos copias de la Infografia Animada, para
estar preparados en caso la copia principal fallara.

e E| DVD debe de guardarse en todo momento en su caja, para
evitar ralladuras u otros dafos en la superficie del mismo.

¢ Lavideo grabadora debe limpiarse constantemente para evitar que
acumule polvo, pues esto raya los DVD.

DURANTE LAS VISITAS GUIADAS

* El guia debe conocer por completo el contenido de la infografia
y haber visto el video con anterioridad. En caso de existir alguna
duda o pregunta sobre el contenido de la infografia, se debe de
resolver con los expertos del museo antes de proceder a mostrarlo
en las visitas guiadas.

* EIDVD debe de estar listo antes de cada visita, para no interrumpir
la fluidez del recorrido. Se debe revisar su correcto funcionamiento
antes de cada presentacion.

* El guia debe de tener a la mano el control remoto del reproductor
de DVD, para poder parar la infografia en caso fuera necesario
(contestar preguntas, hacer énfasis en algun punto o algun
comentario de interés para la visita).

* Se recomienda hacer la visita interactiva, utilizando partes del
video como referencia a los objetos colocados en la sala o utilizar
la maqueta para ubicar algunas de las estructuras del video. Por
ejemplo:

» ¢Pueden localizar a la Gran Piramide en la maqueta?

» Esta vasija fue encontrada en la Plataforma Este. ¢Recuerdan
cual era la funcion de esa estructura?

» Este es el sector de Mundo Perdido en la Maqueta. {Qué
periodo creen que corresponde a la maqueta? ¢Por qué?

* Se recomienda utilizar el maximo volumen de sonido cuando se
realice una visita guiada, para que todos los participantes tengan
la oportunidad de escuchar el contenido de la infografia. El resto
del tiempo debe permanecer en un volumen bajo, de manera
que solo se escuche en la Sala Tikal (este variara de acuerdo al
televisor), para no interrumpir a los visitantes de otras salas.
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INFOGRAFIA ANIMADA

El medio sugerido es un DVD de video, para ser utilizado en la forma que el MUNAE lo sugiri6:
mostrarlo en una televisién de pantalla plasma en la Sala Tikal como apoyo a la exhibicién
permanente. Este formato es flexible, ya que se puede utilizar en computadoras en caso la
institucion quisiera usarlo en otro tipo de presentaciones.

El costo de produccion para la infografia se desglosa de la siguiente manera:

» DVD imprimibles: Q.5.00

» Impresion de DVD: Q.10.00

» Impresion de portada: Q.12.00
» Caja protectora: Q10.00

PIEZAS DE APOYO

Todas las piezas de la estrategia de comunicacion son electronicas, por lo que su inversién es
casi nula, buscando beneficiar a esta institucién sin fines de lucro. A la vez, el uso de internet
en el grupo objetivo es del 97% segun la investigacion inicial, lo que permitiria difundir de
manera rapida la existencia del material.

Pagina del sitio web
Se utilizara como una divisién de la pagina actual utilizando el hosting existente.

Boletin electréonico
Como destinatarios del boletin electronico se utilizara la base de datos de los establecimientos
educativos que han visitado con anterioridad el MUNAE.

Para la distribucion de los boletines se recomienda el servicio de MAILCHIMP.COM, una
pagina web que distribuye boletines electronicos gratis con un limite de 12000 e-mails por mes.
El servicio permite personalizar los boletines mediante cédigos html y los usuarios interesados
se pueden suscribir en la pagina de internet o en facebook para acrecentar la base de datos.

Pagina de inicio en Facebook
Utilizando el servicio de Winx.com se puede realizar gratis un disefio interactivo de pagina, por
lo que no se incurrird a ningun gasto.
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Alineacion: Colocacién de un elemento en el espacio con relacién a planos verticales u
horizontales. (Ambrose y Harris, 2005: 161)

Angulos de Camara: La direccién y la altura de la camara ajustadas a un propésito
narrativo. (Ball et al., 2010: 24)

Aspect Ratio (Relacién de Aspecto): Es la proporcion entre el ancho de una imagen y su
altura. (Long y Sheink, 2006: 564)

Bocetaje: Plasmar rapidamente ideas visuales sobre papel o directamente en la
computadora. (Ambrose y Harris, 2010: 185)

Brief: Documento que contiene los datos principales del cliente, sus requerimientos y las
metas que se quieren alcanza con el disefo. (Ambrose y Harris, 2010: 177)

Composicion: Es la combinacién de imagenes de una variedad de fuentes en el mismo
cuadro, ya sea para obtener una mezcla uniforme o un contraste deliberado. (Wells y Mills,
2009: 177)

Chroma: La pureza o intensidad de un color (Ambrose y Harris, 2003:174)

Close-Up: Encuadro donde el sujeto u objeto llena la mayoria del cuadro. (Long y Sheink,
2006: 568)

Diseno Audiovisual: Es también conocido como disefio animado es una disciplina que
integra sonido con imagenes animadas. Generalmente se subdivide en disefo de peliculas,
disefio para la television y animaciéon. El proceso también se asocia a otras disciplinas
incluyendo tipografia, ilustracién, disefio de sonido e imagen de marca. (Erlhoff y Marshall,
2008: 33)

Edicion: El proceso creativo de colocar las tomas y escenas juntas para crear la pelicula final.
(Worthington, 2009: 174)

Eje normativo: Orientacién que presenta una estructura, ofrenda o entierro utilizada
de forma ritual (Si esta orientada hacia el oriente, es porque el objeto esta asociado al sol
naciente.)

Encuesta: Método de recoleccion de datos que se utiliza para obtener informacion
cuantitativa y cualitativa de una muestra de la poblacién a través de una serie de preguntas o
una entrevista. (Ambrose y Harris, 2010: 185)

Escena: Contexto o periodo de tiempo determinado por una accién, que dramatiza la
accion de un personaje o un objetivo narrativo, el desarrollo de la historia y requerimientos
conceptuales que en conjunto llevan a un desenlace vy a la realizacién de un “super objetivo”
(Wells, 2007: 171)

Fade out: Disolvencia de un video completo a video en negro o de audio a silencio. (Long y
Sheink, 2006: 570)

FPS (“Frames per Second”, cuadros por segundo) Numero utilizado para describir la
velocidad a la que un video se reproduce. En el modo NTSC utilizado en américa el estandar
es de 29.97 fps. (Long y Sheink, 2006: 571)
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Formato: Distintos tamanos de papel o resoluciones digitales que se pueden utilizar en un
diseno. (Ambrose y Harris, 2010: 180)

Graficos Vectoriales: (véase “vector”)

Grupo Obijetivo: Poblacion que comparta atributos y caracteristicas similares a la cual sera
dirigido el diseno. (Ambrose y Harris, 2010: 187)

HDTV (“High Definition Television”: televisién de alta definicién) Un subgrupo de las nuevas
televisiones digitales las cuales tienen un aspecto de relaciéon de 16:9 (pantalla ancha),
resolucion de 1280 x 720 pixeles o mas y una velocidad de cuadro de 23.96 hasta 60 fps.
(Long y Sheink, 2006: 572)

Layout: La distribucion de los elementos de un disefio en relacion al espacio que ocupan en
concordancia con un esquema estético global. También puede ser llamado la administracién
de la forma y el espacio y su principal objetivo es presentar los elementos visuales y textuales
para que el lector los entienda con el minimo esfuerzo. (Ambrose y Harris, 2005: 11)

Medio: Forma electrénica o impresa que seré utilizada para distribuir un disefio. (Ambrose y
Harris, 2010: 182)

NTSC (“National Television Standards Committe” Comité Nacional de Estédndares de
Television.) Es un estandar de video utilizado para América y Japén, cuenta con una velocidad
de cuadro de 29.97 fps y 525 lineas. (Long y Sheink, 2006: 575)

PANTONE: Marca registrada, sistema de estandares de color, control y requerimientos en la
que cada color conlleva una descripciéon de su férmula en porcentajes para la uniformidad del
tono en la impresiéon. (Gordon y Gordon, 2005: 216)

Post-Produccion: Trabajo llevado a cabo en la pelicula después de terminado el proceso
de filmacién. Usualmente conlleva la edicién y los efectos visuales. (Worthington, 2009, p. 175)
Punto (pt.): La unidad basica en la medida anglosajona de la tipografia. Hay 72 puntos en una
pulgada. (Gordon y Gordon, 2005: 217)

Regla de tercios: Guia compositiva para posicionar elementos clave al utilizar una reticula
de trs por tres para crear puntos claves activos donde las lineas de la reticula se intersecta.
(Ambrose y Harris, 2010: 185)

RGB: La abreviacion de los colores: rojo, verde y azul en inglés (red, green and blue), los
colores primarios del modelo aditivo del color utilizados en los monitores de television y
computadoras. (Gordon y Gordon, 2005: 217)

San Serif: El nombre genérico para el disefio tipografico que carece de las pequenas
extensiones al final del trazo (serif) (Gordon y Gordon, 2005: 217)

Saturacion: La variacién en el color del mismo tono desde la saturacién 0 (gris), pasando
por los colores pasteles (saturacién baja) al color puro sin grises (alta saturacién o saturacion
completa). (Ambrose y Harris, 2010: 185)

Script: El plan escrito y el didlogo de una pelicula. (Worthington, 2009: 175)
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Secuencia Ceramica: Es la divisién cronolégica de una regién basada en los estilos
ceramicos que son comunes en cierto periodo de tiempo, en cuanto a su iconografia o
produccion. (Revista de Antropologia, 2009: 161) La secuencia ceramica varia de una ciudad a
otra en el caso de Tikal se puede definir de la siguiente manera:

EB: 700 a.C - 600 a .C, TZEC: 600 a.C. - 400 a.C. CHUEN: 400 a.C. - 200 a.C. CAUAC: 200 aC.
- 200 d.C MANIK 1: 200 d.C - 378 d.C MANIK 2-3: 378d.C-550d.C IK: 550 d.C - 700 d.C IMIX:
700 d.C - 850 d.C.

Sintesis: Es la combinacién de una variedad de objetos, ideas y/o intenciones para producir
algo nuevo. (Erlhoff y Marshall, 2008: 389)

Temperatura del color: El grado de calidez o frialdad que un color sugiere. (Drew y Meyer;
2005: 25)

Textura: la textura en el disefo se refiere a las superficies que tienen actividad irregular sin
una aparente repeticion, por eso la textura generalmente es percibida como organica o natural.
(Samara, 2007: 58)

Tilt: Rotar la camara sobre su eje en direccién de arriba abajo o viceversa. (Long y Sheink,
2006: 581)

Vector (Graficos vectoriales o imagenes vectoriales): Son ilustraciones creadas a base de
descripciones numericas que pueden ser ampliadas o reducidas a cualquier tamafo sin perder
su calidad visual. (Gordon y Gordon, 2005: 217)

Widescreen: Tipo de toma realizada con un lente especial que proporciona una relacién
de aspecto de 16:9 en un cuadro regular de video. Este tipo de filmacién requiere un monitor
especial para reproducir la imagen en tamano completo y con el aspecto correcto. (Long y
Sheink, 2006: 582)
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