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INTRODUCCION

La conservacién de nuestro patrimonio natural y cultural es importante por cuanto
es precisamente fuente generadora de la actividad turistica: Asi, frente al constante
deterioro ambiental, la pérdida de identidad y la desaparicién de especies endémicas,
se hace indispensable su intervencién con el mds alto nivel politico y practico, para el

rescate del mismo.

En este sentido se presenta un trabajo de investigacion arquitecténica dentro del drea
del Sitio Arqueolégico El Naranjo, Flores, Petén; el cual se localiza en las cercanias de
Yaxhd y Nakam. Para llegar se puede tomar una ruta de senderos selvdticos cercanos a
Nakum y Yaxhd. El acceso mds difundido es desde el borde fronterizo con Belice; don-
de las poblaciones cercanas a El Naranjo, requieren de un Museo como equipamiento
indispensable para el estudio, clasificacién y exposicion de las piezas encontradas y
conservadas hasta ahora, por los pobladores de manera provisoria, pero que necesitan

de la intervencién de un equipo profesional calificado.

EL NARAN]JO, se constituird en un parque arqueolégico donde el ambiente natural,
y su integracion a la creciente demanda de espacios disefiados para la preservacién ar-
queoldgica; proyecto necesario para el desarrollo turistico de la regién, la investigacién
arqueoldgica y la conservacién de estas muestras, patrimonio de la humanidad; asf
como para el desarrollo econémico sostenible en estos momentos cruciales, donde to-
das las decisiones requieren de una conciencia planetaria. Es asi como la Universidad de
San Carlos de Guatemala y en su autoridad especifica, la Facultad de Arquitectura, con
la finalidad de contribuir a solucionar un problema ineludible, expone la informacién
referida al proyecto: “MUSEO ARQUEOLOGICO REGIONAL EL NARANJO,
FLORES, PETEN".

La conservacién arqueolégica en Petén y su interaccién en su forma de belleza es-

cénica natural, fue el motor inicial para crear espacios disenados que promuevan la

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



tranquilidad; ahora también existen razones econdmicas, culturales y cientificas para
hacerlo. Antes eran los turistas extranjeros los principales usuarios, que visitaban en
Guatemala lugares de interés cultural; ahora, hay interés nacional y local, poblacién
en crecimiento, requiriendo tiempo y espacios adecuados para salir de la rutina diaria:
trabajo, negocios, estudio; buscando aliviarse del estrés, desahogarse y distraerse en
dreas que propendan a la paz y la toma de conciencia por la identidad cultural, ademas

del respeto al entorno natural del cual se es participe.

Actualmente la recreacién y el turismo de expansion cultural conforman una de las
actividades mds importantes que el hombre realiza como una actividad diferente y de

descanso frente al trabajo diario y que logra el equilibrio emocional para el ser humano.

El desarrollo del turismo, cuenta con los mayores indices de crecimiento en el dmbito
mundial, debido al desarrollo de la tecnologia, la facilidad de transporte y mejores
sistemas de comunicacién e infraestructura, lo que hace que muchos paises tengan
una fuente de ingreso bastante alta que ayuda de manera significativa en su economia

interna.

Guatemala adolece de la infraestructura adecuada para atraer un mayor nimero de
turistas: condiciones minimas para la captacion, manejo y traslado del turismo. Lo que
provoca la falta de motivacién durante su estadia en el pais; por lo que una forma de
incrementar el ingreso por turista es aumentar el periodo de su estancia al ofrecerle me-

jores servicios de infraestructura, pero también nuevos lugares por descubrir y explorar.

Por lo que este estudio surge con el interés de investigar la integracién del campo
de la informacién arqueoldgica referida a las muestras representativas mayas de El Na-
ranjo (afectadas por el deterioro natural de los siglos y que perviven como testimonio
histérico), con una visién arquitecténica de recreacion ecologista a la una de las nuevas
modalidades del turismo, nacional y extranjero, el ecoturismo: considerando que es de
bajo impacto, preserva la vida silvestre, crea nuevas fuentes de empleo; propone una

conciencia ecoldgica responsable.

El Sitio Arqueolégico El Naranjo, espera a sus visitantes para brindarles una ex-
periencia inolvidable, vivida para sentirse parte incluyente de la naturaleza, con el
compromiso que implica partir en busca de una aventura fascinante: el pasado glorioso
y monumental del Mundo Maya, Patrimonio de la Humanidad, que todo estudiante

de la Universidad de San Carlos de Guatemala debe conocer, amar, respetar y defender.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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ANTECEDENTES

Hasta la fecha, los esfuerzos realizados por recuperar el drea del Sitio Arqueoldgico de

El Naranjo han sido pocos pero muy valiosos.

Su nombre original se indica como Wak Kab’nal. Se descubri6 en el ano 1905 y
sufrié una conquista por Caracol, ciudad ahora en Belice. Supone un verdadero enigma

de piezas faltantes debido a los saqueos.

Seguin indican los hallazgos su nombre original es Wak Kab’nal. Fue la capital del
reino de Saal durante el Periodo Clésico. El sitio fue descubierto en 1905 y se sabe que

alcanzé especial importancia durante el Periodo Clésico.

El emplazamiento se encuentra en la regién conformada por Tikal, Nakum y Yaxh4.
Fue tan testigo como victima de las fricciones politicas del 4rea, siendo conquistada por
Caracol en el 631, lo cual significa una interrupcién en la linea dindstica e intervencién
en la misma por Calakmul, que fue aliado de Caracol durante el sometimiento de
Tikal. Sin embargo, gran parte de la historia de EI Naranjo es un rompecabezas y las

razones de su decadencia como ciudad son atin un misterio."”

1) http://www.ciudadesmayas.com

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

Imagen lado izquierdo:
Ubicacién Tridngulo Yaxhd - Nacum - El
Naranjo.

Imagen lado derecho:

Ruinas El Naranjo
Fuente: www.digi.usac.edu.gt



Museo Sylvanus Morley
Fuente:

WWW. muscosccntroamcrican()s. com

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El Sitio Arqueolégico El Naranjo, es patrimonio cultural de todos los guatemaltecos,

lamentablemente a este sitio no se le ha puesto la atencién debida.

La falta de medios de proteccién del patrimonio arqueoldgico en estas zonas es evi-
dente; permite su precipitado deterioro y en algunos casos su desaparicién, provocados
principalmente por la urbanizacién de los predios, la mecanizacién agricola, los efectos

de la intemperie y el robo.

El material arqueoldgico ha sido rescatado por diferentes exploraciones realizadas
por las instituciones afines al trabajo de conservacién, pero el material es trasladado
al Museo Nacional de la Ciudad de Guatemala o en este caso al Museo Sylvanus G.
Morley, ubicado en Tikal, por no contar en la localidad con un espacio propicio para

su proteccion y exposicion.

Existe ademds un sin nimero de piezas arqueoldgicas dispersas en dreas de propiedad
privada que se han convertido en guardianes de las mismas, pero que resulta complica-

do el poder apreciarlas por el acceso dificultoso a dichas instalaciones.

El problema existente senala que es necesario realizar estudios en las distintas zonas
de herencia cultural, con el fin de brindar una solucién espacial que proporcione las

condiciones apropiadas para agrupar y proteger parte del patrimonio cultural en el

mismo lugar o entorno a donde pertenecen.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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DELIMITACION DEL TEMA

El estudio sobre el Museo Arqueoldgico el Naranjo, en su particularidad se desarro-

llard como anteproyecto en 3 dmbitos: conceptual, espacial y temporal.

Delimitacién conceptual

A continuacién se hace referencia a los conceptos utilizados para la elaboracion del

proyecto:

Cultura Maya: Los mayas fueron una cultura del drea mesoamericana La cultura
maya se ubica en tres periodos: Precldsico entre el 3000 a.C. y el 300 d.C., Clisico,
entre el 300 y el 900 d.C. y el Postclésico, entre el 900y 1546 d.C. Se instalaron en
Meso América, alrededor del 3000 a.C.,, en las tierras altas de Guatemala, luego en las
tierras bajas de Guatemala y Chiapas en México. Las ciudades mds importantes del
periodo cldsico fueron Uaxacttn, Tikal, Naranjo, Yaxhd (aproximadamente en el 1800
a.C.). En la etapa posclasica, se destacaron las ciudades de Chichén Itzd y Mayapdn en
la peninsula de Yucatdn.

Templo Maya: Edificaciones de cardcter religioso, consistian en una serie de platafor-
mas una sobre otra, sobre las cuales se ubicaba el santuario. Constitufan el sector mds

importante de la ciudad.

Palacio Maya: Viviendas de la clase alta. Grandes y a menudo muy decorados, los

palacios generalmente se encontraban cerca del centro de una ciudad.

Crujia: Cada una de las divisiones principales, desde el punto de vista constructivo,
definidas por las estructuras verticales y horizontales de la planta de un edificio.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



Plataformas ceremoniales: Estas, eran cominmente plataformas de piedra caliza de
menos de cuatro metros de altura donde se realizaban ceremonias publicas y ritos reli-
giosos. Construidas en la forma de plataforma de cimientos, eran a menudo realzadas
con figuras talladas, quizd usada para exhibir las cabezas de las victimas de sus rituales

religiosos.

Museo: Un museo (del latin muséum y éste a su vez del griego MOUOEIOV) es una
institucién publica o privada, permanente, con o sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, y abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comu-
nica y expone o exhibe, con propdsitos de estudio, educacién y deleite colecciones de

arte, cientificas, etc., siempre con un valor cultural, segiin el International Council of

Museums (ICOM).

Escala humana: Tamano y proporcién de un espacio medidos con respecto a las

dimensiones estructurales y funcionales del cuerpo humano.

Proporcién: Relacién de comparacién de unas partes con otras, o de una parte con el

conjunto, en lo relativo a la magnitud, cantidad o grado.

Escala visual: Proporcién o dimensién que tiene un elemento o espacio con respecto

otros elementos o componentes de tamano conocido.

Textura: Cualidad tdctil y visual de una superficie o sustancia sin tener en cuenta el

color.
Iluminacién natural: Iluminacién mediante la luz del dfa.

[luminacién de detalle: lluminacién dirigida hacia un objeto que interesa que resalte

o para formar un dibujo sobre una superficie.
Orientacién solar: Emplazamiento de un edificio de acorde con el recorrido del sol.

Disefio urbano: Aspecto de la arquitectura y ordenacién urbana que trata del proyec-

to de estructuras y espacios urbanos.

Disefio ambiental: Diseno y distribucién del medio fisico del hombre mediante la

arquitectura, la ingenierfa, la arquitectura del paisaje y el planeamiento urbano.

Volumen: Cantidad de espacio ocupada por un cuerpo tridimensional, que se mide
en unidades cubicas.

Plaza: Lugar abierto o espacio publico circundado por edificios.

Bajorrelieve: Tallado o moldeado de figuras o forma que resaltan poco en una super-

ficie. También llamado bajo relieve.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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Alto relieve: Relieve en el que las figuras o elementos escultéricos sobresalen del

grueso mds de la mitad de su grosor.

Delimitacidén espacial

Actualmente Guatemala posee museos orientados a la difusién de las obras de arte
Mayas, ejemplo de ello son los museos de Popol Vuh de la Universidad Francisco Ma-
rroquin, Museo de Etnologia y Arqueologia, Museo de Miraflores, etc., que dentro de la
capital brindan la oportunidad de apreciar a la poblacién obras escultéricas, cerdmicas,

cédices, historias, representaciones, etc., de la cultura Maya.

Dentro del departamento de Petén podemos encontrar los principales sitios arqueo-
légicos de la Arquitectura Maya que se desarrollé dentro de los limites de Guatemala;
podemos destacar las ciudades de Tikal, Naranjo, Yaxha, etc. algunos de estos sitios
cuentan dentro de sus limites con instalaciones como centros de visitantes o museos
para la exposicién de los elementos culturales, arquitectonicos e histéricos propios. Un
ejemplo de esto es el Museo y Centro de visitantes Silvanus G. Morley en Tikal que
expone el arte de dicha ciudad Maya.

El proyecto propuesto se encuentra dentro del departamento de Petén, ubicindose en
los limites municipales de su cabecera departamental, Flores. La caracteristica principal
de este proyecto es que pasard a formar parte de un conjunto Arquitecténico antiguo
Maya como el tridngulo Nakum, Yaxhd y El Naranjo al ubicarse dentro de sus limites.
Tomando como referencia 19,442 visitantes ( esta cantidad se explica detalladamente

mds adelante) proyectada para dentro de 15 afos, podemos calcular basado en esta

cantidad dividida entre 12 meses y luego entre 30 dias, una cantidad de 54 visitantes

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

Reconstruccién digital ciudades mayas

Fuente: www.ciudadesmayas.com



Elaboracién propia

diarios al museo, esto a su vez multiplicado por 6 m?, el cual es el drea minima para
la apreciacién de una obra de arte aproximadamente, nos da un total de 2324 m? de

construccién minimo que deberd poseer el museo propuesto en el drea de exposicion.

Delimitacién temporal

En el afio 2008 el departamento de Petén recibié un total de 245,000 turistas reparti-
dos en diferentes actividades, siendo el 58% para visitas a centros arqueoldgicos, casi el
95 % de estos visit6 Tikal siendo 135,850 personas, de estas aproximadamente el 5% se
calcula visita las ruinas de El Naranjo siendo 6,793 el nimero de personas que visitaron
este sitio. La proyeccién turistica para el departamento de Petén segin el INGUAT es
la de aumentar esta cifra para el afio 2012 a un total de 380,000 turistas.

Manteniendo los porcentajes anteriores se puede estimar un total de 220,400 visi-
tantes para el drea Arqueoldgica, un total de 209,380 visitantes proyectados para Tikal
y 10,469 visitantes para El Naranjo. Esto representa un aumento del 45% proyectado.
Pero en el periodo de 1995 al afio 2008 hubo tnicamente un crecimiento del 6%
en un perfodo de 13 anos. Si se toma en cuenta la proyeccién optimista hacia el ano
2012 daremos un tiempo de vida al proyecto de 15 afios a partir del ano 2013 un
crecimiento turistico del 6%, cifra actual del afio 2008. Se Proyecta para el afio 2024
por lo tanto una cantidad de 19,442 visitantes. La vida util del proyecto serd de 15 anos
debido al aumento que este sitio se proyecta tendrd en un futuro. Una segunda etapa de

ampliacién se debe considerar.

PROYECCION DE VISITANTES

20000 -

15000 -

| R

10000

5000 -~

VISITANTES
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JUSTIFICACION

La importancia de esta investigacién busca un desarrollo sostenible enfocado al
crecimiento de una economia local desgastada; ademds el acceso a una infraestructura
necesaria, mediante el uso adecuado de los recursos naturales, asi como brindar una ex-
periencia agradable al turista nacional y extranjero, bajo este enfoque se puede justificar
el proyecto desde el punto de vista cultural, que con la realizacién del Museo se busca
promover mds la cultura, ya que el mismo logrard que la comunidad cercana pueda
dar a conocer tanto la cultura de los elementos arqueoldgicos, como su produccién

artesanal y la comida tipica del 4rea en estudio.

Justificacion historica

Por ser una ciudad Maya del Periodo Cldsico Maya, esta es una ciudad con ruinas de
mids de 15 siglos de historia, posee edificaciones arquitectdnicas, elementos escultéri-
cos y cerdmicos que es necesario proteger y promover a fin de fortalecer la cultura de
Guatemala.

Justificacién juridica

La ciudad Maya de El Naranjo es un Monumento Nacional y por lo tanto se
encuentra protegido por una serie de normativas legales. De esta cuenta el Estado a
través del Instituto de Antropologia e Historia, tiene la responsabilidad de protegerla
y conservarla. Como se indica en el Decreto de Ley No. 425 “Ley sobre Proteccién y

Conservacién de los monumentos, objetos arqueolégicos, histéricos y tipicos”.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



Justificacién social

La Ciudad de El Naranjo es un legado del pueblo Maya, principal antepasado de la
sociedad actual del pueblo de Guatemala, por lo que representa una parte importante
de la historia y la cultura de la Sociedad actual, su cuidado es importante para la pre-

servacién y difusién de nuestra cultura e idiosincrasia.

Justificacién técnica

Actualmente las ruinas presentan deterioro grave que compromete su preservacion
a través del tiempo, en vista de la escasez de recursos y el plan del Gobierno de dirigir
sus esfuerzos en otro sentido, digitalmente se puede preservar, reconstruyéndola y pre-
servando su aspecto original y actual. La falta de un museo con ambientes adecuados
para exposicién y proteccién de los elementos artisticos de la ciudad hace necesario el

disefio y construccién de una obra arquitecténica que pueda resolver esta situacién.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén 11
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OBJETIVOS

Objetivo General

Disefiar un espacio arquitecténico que cumpla con los requerimientos necesarios
de un Museo Arqueoldgico para la preservacién cientifica patrimonial y de expansién
cultural en la regién

Objetivos Especificos

» Analizar la tipologfa constructiva del lugar para que el anteproyecto se integre al

entorno y respete el estilo arquitecténico que predomina en el drea.

» Realizar un andlisis de campo el cual servird para responder a una propuesta de
disefo, la cual ayudard a conservar y proteger el material arqueoldgico de la zona

en estudio.

» Aplicar conceptos de Bio-Arquitectura, Ecoturismo y desarrollo econémico
sostenible comprometido en la conservacién del ambiente. Para el desarrollo de
acciones y medidas dirigidas al ejercicio de actividades contemplativas, que tienen
como fin el disfrute escénico y la salud fisica y mental; para las cuales tan sélo se
requieren equipamientos minimos de muy bajo impacto ambiental, tales como:

senderos peatonales, miradores paisajisticos, observatorios de avifauna.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



METODOLOGIA

Para el desarrollo del presente trabajo se procederd a dividir el mismo en 3 niveles,

los cuales son:

Nivel 1

Comprende la etapa de investigacién y andlisis en donde se determinan las necesi-
dades a satisfacer. Este nivel introduce al tema en estudio a través de la investigacién
de conceptos y reglamentos que lo afecten procediendo al andlisis de las necesidades
sociales y al estudio del drea y su entorno. El ordenamiento del presente nivel lleva a la

comprensién del contexto sobre el cual se desarrollard el proyecto.

Nivel 2

Para este nivel se toman como fundamento los conceptos tedricos, se define el
programa de diseno y se plantean las premisas generales y particulares del disefio.
Este nivel comprende la fase de prefiguracion del proyecto arquitectdnico, el cual serd
determinado a través de un proceso de disefio que estard definido no sélo por los sis-
temas y principios arquitecténicos, sino también por los factores externos que afecten

el proyecto.

Nivel 3

En este nivel se desarrollard la propuesta arquitecténica la cual serd concebida por
medio de un proceso de diseno. Finalmente se presentard un anteproyecto con sus
respectivos condicionantes que ayudardn al funcionamiento del mismo, por medio del

cual serd util de acuerdo al medio en el que se emplace.
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CAPITULO 2

Reterentes

4

“El arquitecto debe ser sensible a las necesidades de la gente. Mi
percepcion es gue los arquitectos hacen arquitectura para otros
arquitectos, para publicarla. Es un dialogo entre arquitecto y arquitecto.
Eso hay que romperlo y hacer un dialogo entre arquitecto y sociedad.”
Belinda Tato




2) htep://es.wikipedia.org/wiki/Museo

REFERENTE
TEORICO - CONCEPTUAL

Museo

Concepto

“Un museo (del latin muséum y éste a su vez del griego JOUOEOV) es una institucion
publica o privada, permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarro-
llo, y abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone o exhibe,
con propésitos de estudio, educacién y deleite colecciones de arte, cientificas, etc.,
siempre con un valor cultural, segin el International Council of Museums (ICOM).

Este tipo de colecciones, casi siempre valiosas, existié desde la Antigiiedad.” @

“Un museo es un establecimiento permanente, administrado para satisfacer el interés
general de conservar, estudiar, poner de relieve por diversos medios y esencialmente
exponer, para el deleite y la educacién del publico, un conjunto de elementos de valor
cultural: colecciones de interés artistico, histérico, cientifico y técnico, jardines botdni-

cos y zooldgicos, acuarios, etc.

Se asimilan a los museos las organizaciones de bibliotecas y archivos que mantienen

salas de exposiciones permanentes.” ®)

Caracteristicas

“Un museo en la actualidad es un establecimiento complejo que requiere multiples
cuidados. Suele estar dotado de una amplia plantilla de trabajadores de las mds diversas
profesiones. Generalmente cuentan con un director y uno o varios curadores, ademds

de restauradores, conservadores, analistas, administradores, conserjes, personal de

3) Seminario Regional de UNSECO sobre “La Funcién Educativa de los Museos”, realizado del 7 al 30 de septiembre 1958
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seguridad, entre otros. Los expertos afirman que el verdadero objetivo de los museos
debe ser la divulgacién de la cultura, la investigacién, las publicaciones al respecto y
las actividades educativas. En los dltimos anos ha surgido la idea de las exposiciones
itinerantes en las que museos de distintas ciudades aportan algunas de sus obras para
que puedan verse todas reunidas en un mismo lugar (idealmente, otro museo). Es
alin muy pronto para tener una evaluacién correcta sobre los beneficios de esta nueva
costumbre, siendo que hay conocedores del tema tanto a favor como en contra, y todos

los razonamientos expuestos son respetables.”

“Es una institucién que por medio de sus exposiciones, trabajos de investigacién y
sus actividades planificadas desempena el papel cultural dentro de una comunidad.

Asi contribuye a la instruccién y a la cohesién de dicha comunidad, y su objetivo
principal es conservar el pasado y la individualidad, al mismo tiempo que descubre,
protege, difunde y exalta los valores humanos. Situado en un lugar concreto y dotado
de locales que albergan sus colecciones, laboratorios y exposiciones, el museo aplica
un vasto programa de educacién, proporciona informaciones y patrocina actividades
cientificas, artisticas y recreativas. Es un polo de atraccién cultural que debe reforzar la

cohesién de la comunidad

Tiene por objeto y funcién interpretar la historia cultural del pais en que se en-
cuentra... debe ayudar también al visitante extranjero a conocer y apreciar mejor los
recursos, su ideal cultural, su historia y sus relaciones en el campo de las artes y la

ciencias”.

“dentro la comunidad, el museo debe completar y valorizar el sistema de educacién
y desempefiar una funcién integradora, uniendo, preservando, analizando, interpre-
tando, conservando y presentando el patrimonio cultural del grupo... su programa
debe basarse en el conocimiento de las necesidades y de los gustos de la comunidad
que sirve... constituye como tal una fuerza centripeta en relacién con la cultura y una

fuerza centrifuga en relacién con la sociedad”.

El1 Museo Tradicional

“El museo tradicional, entendiendo por tal el llamado museo publico de finales del
siglo XIX y principios del XX, tenia varios origenes. Rara vez fue una situacién creada
en interés del publico y concebida desde el primer momento como servicio para un

gran numero de visitantes.

Generalmente se trataba de alguna coleccién privada que quedaba abierta al publico,
podia tratarse de una casa particular que se abria al ptblico en razén de su historia,
de su contenido, de sus antiguos moradores o porque se le encontraba otro uso. En
otros casos de la coleccién propia de un erudito o de un cientifico, subproducto de sus

investigaciones o viajes.
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Antes de ser publico, el museo era dominio exclusivo de su propietario particular, de
un universidad, una iglesia, una sociedad u otra persona o corporacién que no habia
creado el museo ni lo habia organizado pensando en la posibilidad de que lo utilizara
de un modo u otro un publico numeroso. Por eso, aunque resultara eficaz en su funcién
privada de coleccién o de museo, no lo era en su nueva funcién publica. Otras de las
caracteristicas de estos museos era el desconocimiento de las técnicas de presentacién, el
no utilizar las colecciones con fines educativos y el desconocimiento de otros métodos

museoldgicos cuyo valor se reconoce hoy”. ¥

El Museo Actual

“El museo como instrumento de educacién popular es un fenémeno del siglo XX.
Hasta hace muy poco, los museos eran una especie de clubes privados para las personas
intelectualmente privilegiadas y sus exposiciones se presentaban de manera que casi no
tenfan ningdn sentido para el visitante desprovisto de informacién cientifica o artistica.
Todo esto ha cambiado, tedricamente el menos; la concepcién de los museos como

centro cultural de la comunidad.

Las funciones tradicionales del museo, que consistian en reunir y conservar especies,
siguen ejerciéndose segtin técnicas bésicas que no han cambiado en lo esencial. Pero a
ellas ha venido a anadirse una tarea capital: La concepcién de los museos como centro

cultural de la comunidad.”

“En la actualidad los museos no son ya una simple exhibicién de colecciones, sino
que conciben demostrar una idea, una determinada tesis cientifica. Con esto se quiere
decir que en ellos no sélo se pretende exhibir una serie de objetos, sino imprimir en
dicha exhibicién un sentido, estructurdndola en tal forma que el visitante no sélo tenga
oportunidad de admirar cada uno de los objetos, sino que obtenga de dicha contempla-

cién una nueva ensefianza, un nuevo concepto sobre lo que ha visto”. ©

El Museo De Arqueologia

“El museo constituye un lugar privilegiado para apreciar el patrimonio para fomentar
la identidad cultural, ya que en él se conservan y se pueden estudiar objetos que presen-
ten modos de vida tradicionales y testimonios de la cultura favoreciendo el andlisis y la

transmisién de los mensajes de los que dichos objetos son portadores.

Este museo ademds se ocupa de proteger y conservar aquellos elementos de las cul-
turas desaparecidas y en cuyo estudio las excavaciones y andlisis desempenan un gran
papel, condiciones que influyen en los métodos de interpretacién y de conservacion del
material, asi como la distribucién de los objetos de los que se componen y preservar

sus colecciones. ©

4) Seminario Regional de UNSECO sobre “La Funcion Educativa de los Museos”, realizado del 7 al 30 de septiembre 1958
5) Arquitectura y Planteamiento. Walter Gropius
6) Seminario Regional de UNSECO sobre “El Museo Como Centro Cultural en la Comunidad”, realizado en México en 1962

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén 17



El papel del museo de arqueologia
» La dimensién pedagégica. Por ser un método de ensenanza fuera del tradicional.

» La proyeccién del Museo sobre entorno social; o sea la participacion del publico

en el rescate.
» Los intentos de ruptura formal del museo tradicional.

» La intensificacién de las relaciones ptiblico-museo. )

Elementos que conforman un museo

Los elementos del museo son cuatro: El edificio, las colecciones, el personal y el

publico.

El edificio

El edificio del Museo deber tener una serie de condiciones para que éste pueda
cumplir sus funciones a cabalidad. Asimismo el edificio destinado a museo puede tener
varios origenes como son: Un edificio o construccién que tenga valor intrinseco. Que
se considere monumento, por su valor estético, por ser una buena expresién de un
estilo o técnica arquitectdnica. En este caso el mismo tendria doble funcidn: el edificio
como monumento y el edificio como museo, albergando las colecciones. En este caso la
museografia deber adaptarse a los espacios internos disponibles, sin alterar su estructura

original.

Un edificio que tenga valor de referencia histérica es decir, que en él hubiera sucedido
un hecho relevante, importante, significativo desde el punto de vista histérico, que
lo valoriza, ddndole categoria de bien cultural o de monumento. Incluyéndolo en el
inventario Nacional de bienes culturales o de Patrimonio cultural. Ejemplo: la casa
natal de Simén Bolivar, la casa natal de Augusto César Sandino, la casa archivo Rubén
Dario, etc.; que aunque no sean obras ejemplares de la arquitectura de una época, es

decir, no tienen valor intrinseco, su valor esta dado por su referencia histérica.

Un edificio construido especificamente para museo. Este edificio tiene la ventaja de
que, supuestamente, es construido, de acuerdo con las funciones que va a desempenar
el museo; es decir tomando en cuenta sus diversos usos, estableciendo una relacién
orgdnica entre la forma y la funcién. Previendo espacios para depésitos, exposicion,
talleres, oficinas, esparcimiento del publico visitante drea de servicios y mantenimiento;
tomando en cuenta las normas minimas de conservacién, como la iluminacién, una

buena circulacién, seguridad, etc. Partiendo de la premisa “la funcién determina la

7) Seminario Regional de UNSECO sobre “El Museo Como Centro Cultural en la Comunidad”, realizado en México en 1962
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forma” desde el punto de vista de la arquitectura del museo, podremos establecer las si-

guientes relaciones entre funciones y espacios del museo, destinados a dichas funciones.

Funciones: Coleccionar, conservacién, exposicién, administracidn, investigacién,

educacidn y servicios al puablico.

Espacios: Son dreas que conforman el museo y se le destinan a diversos usos de
acuerdo a sus funciones, como son: Depdsitos de colecciones permanentes, obras en
préstamo y obras en transito. Talleres de conservacién de material arqueolégico y ma-
dera. Talleres de restauracién de obras pictéricas, papel, etc. Laboratorios de quimica
y fotografia, depésitos de materiales y mantenimiento. Salas de Exposiciones perma-
nentes, temporales jardines y pasillos. Areas administrativas, archivos,etc. Oficinas de

archivos documentales (banco de datos) y biblioteca especializada.

Oficinas, Talleres diddcticos, Informacién al puablico. Area de usos multiples para
conferencias, cursos, seminarios, teatro, titeres, danza, musica, etc. Libreria, cafeterfa o
restaurante, bafios, etc. Como se puede observar son muchas las posibilidades de uso

de los espacios en el museo.

Las colecciones

Las colecciones son conjuntos de objetos (bienes culturales) que tienen un interés
cientifico, histérico o estético, que a su vez, pueden tener un valor intrinseco o extrinse-
co. Como se ve por ejemplo en las colecciones de cerdmica arqueoldgica, industria litica,
pintura, etc. En algunos casos son objetos heterogéneos identificados por el nombre de
las personas que las reunieron” o coleccioné. Aunque las colecciones de algunos museos
del siglo XIX tuvieron su origen fundamentalmente en el saqueo y despojo por parte de
paises colonizadores a pueblos sometidos, para sustentar prestigio y poder, hoy en dia
las colecciones nacen de una voluntad de estudio y confrontacién, por lo tanto, deben

ser mds el reflejo de una politica coherente de adquisiciones, que de la casualidad.

Las colecciones de los museos actuales constituyen la mds variada gama de objetos
posibles. Al definir su temdtica, cada museo orienta el campo para sus colecciones que

luego se incrementan en la medida de las necesidades y posibilidades.

El personal

Actualmente se considera que el trabajo museistico constituye una disciplina espe-
cializada tanto desde el punto de vista teérico como desde el metodolégico. En gran
medida son los propios museos, las escuelas donde se forma en sus niveles basicos este
personal especializado que se distribuye dentro de la institucién de acuerdo a las 4reas
de atencién que se derivan de las funciones fundamentales que cumple todo museo. En
todo museo existen conservadores y restauradores, que tienen la misién de cuidar de

las colecciones y velar por su conservacién. Investigadores que trabajan en los distintos
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campos temdticos de que se ocupa el museo. Personal encargado de la difusion, es decir
de las publicaciones y exposiciones, y personal encargado de las tareas educativas, todas
estas tareas se cumplen de manera articulada y el personal del museo trabaja formando
un equipo, de manera que las actividades de un drea no obstaculicen ni entren en

conflicto con las necesidades y actividades de otras.

El piblico

Una de las tareas fundamentales que cumple el museo es la formacién del puablico.
Para ello desarrolla programas educativos a través de charlas, conferencias, cursillos, pu-
blicaciones y las visitas guiadas. Las exposiciones no tienen un nivel de especializacién
homogéneo, el museo disena dispositivos pedagdgicos diferenciados de acuerdo a los

distintos niveles de aprehensién del pablico que espera recibir.

Funciones del museo

Las funciones fundamentales del museo son cinco: coleccionar, conservar, investigar,
difundir y educar. Cada una de estas funciones da origen a un 4rea de atencién especi-

fica que supone un personal especializado en el cumplimiento de esa funcién.

De importancia significativa es el exponer, y de ahi uno de los fines primordiales del
museo como tal y la principal con respecto al pablico, pues es el puente de comunica-
cién entre el personal del museo, la coleccién y el publico el visitante. Las exposiciones
temporales e itinerantes han contribuido a acrecentar la importancia de las actividades

que ejercen los museos en el campo de la cultura y la educacién.

Las exposiciones también son objeto de clasificacidn, de acuerdo a su temporalidad

se pueden clasificar en: Permanentes, Temporales, Itinerantes.

También las exposiciones se clasifican de acuerdo a su cardcter en: Retrospectivas,

Antoldgicos, Individuales, Colectivas, Temdtica, Interés Histérico, Serie.

El museo realiza sus funciones con el auxilio de las ciencias y técnicas de la Museologia,
la Museografia y la Animacién cultural; las cuales se relacionan con los componentes y

funciones del museo:

Museologia

La Museologia es el conjunto de técnicas aplicables a los museos. Es la ciencia del
museo, estudia la historia y su razén de ser, sus sistemas de investigacién, de educacién
y de organizacion, estudia la relacién con el ambiente fisico y la clasificacién de los

distintos museos.
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Los campos de trabajo de la Museologia son:
» La historia de los museos y las técnicas museisticas.
» La organizacién de los museos.
» Las funciones museisticas.
» Las técnicas a emplear en su gestion.

» La teorfa museoldgica.

Museografia

La museologia es la ciencia que se ocupa del estudio de la historia de los museos, de su
sistema especifico de investigacién, documentacidn, seleccién, educacién y, en general,
de su organizacién interna, asi como de la relaciones de la institucién en su contexto
social y cultural. La museografia, por su parte, se ocupa de la teorfa y la préctica de la
instalacién de museos, actividad que incluye todo lo relacionado con las instalaciones
técnicas, requerimientos funcionales, requerimientos espaciales, circulacién, almacena-

miento, medidas de seguridad y la conservacién del material exhibido.

Animacién cultural

El museo es un centro cultural de la comunidad y en el convergen numerosos
miembros de instituciones de la comunidad en cuyo seno este se ubica, en tal senti-
do se convierte de esta manera en un vinculos de unién y extensiéon cultural para la
comunidad, no sélo por la labor que realiza en si mismo sino porque en sus espacios
también se pueden presentar conciertos, conferencias y actividades de toda indole que
guardan relacién con la divulgacién cultura hacia la comunidad. De ahi que el museo

sea considerado centro cultural de la comunidad.
Centro de visitantes
» Los centros de visitantes son los principales equipamientos de recepcién e infor-
macién de espacios naturales protegidos. En sus instalaciones se ofrecen distintos

servicios:

» Sala de exposiciones: en ella se ofrece una muestra para conocer la historia y

caracteristicas del espacio y la influencia de las actividades humanas.

» Atencién personalizada: para obtener informacién sobre qué ver, dénde ir y c6mo

acceder a los lugares mds interesantes del espacio de que se trate.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén

21



22

» Sala: en ella se recopilan y describen los principales ecosistemas, para dar a cono-

cer mds sobre el medio natural de la regién.

» Ventas: para la compra de productos artesanales y recuerdos (publicaciones,

camisetas, articulos infantiles etc.).

Medio ambiente natural

Estd constituido por los elementos como: el aire, agua, suelo flora, y fauna. El ser
humano ha agregado otros elementos que le son indispensables para satisfacer sus

necesidades bdsicas como los son: habitar, trabajar, recrearse.

El medio ambiente transciende las fronteras, los espacios fisicos determinados y
construidos por el hombre, y concierne a todos los habitantes de la bidsfera. El esparci-
miento o recreacion es una actividad vital para el ser humano, ya que es inherente a su

condicién y a su forma de vida.

Recreacién

Los conceptos generales de recreacion estdn relacionados con el desarrollo y evolucién

del hombre a través del tiempo y de la historia.

Es el empleo real del tiempo libre, de los recesos laborales y escolares que proporciona
descanso, diversion y participacién social voluntaria, permitiendo el desarrollo de la

persona, a través de actividades deportivas, socioculturales y al aire libre.

Puede decirse que es una necesidad psicolédgica y social, que incluye una gama ex-
tremadamente amplia de actividades (desde el de tipo pasivo, que puede consistir en
simplemente sentarse para disfrutar una vista agradable hasta los tipos mds activos de

deporte).

El hombre requiere de escapar a su rutina de trabajo y al peso de sus obligaciones. La
recreacion consiste en un nimero de ocupaciones con el objeto de descansar, divertirse,
y aumentar la participacion voluntaria en la vida de la comunidad, después de cumplir

sus obligaciones de trabajo, familiares o sociales.

Recreacidén pasiva
Es aquella en la que el hombre es un espectador, no participa directamente. Ejemplo

de dreas recreativas donde se realiza esta actividad: parques contemplativos, plazas,

teatros, en este caso un centro de visitantes y museo arqueolégico.
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Recreacién activa

Es aquella en la cual el hombre participa en una accién directa ya sea fisica o psiquica.
El hombre no es espectador es actor. Ejemplo: instalaciones deportivas, juegos infanti-

les, parques recreativos (Rueda, Manuel 1988)
Recreacién participativa

Se realiza con la participacién espontdnea de las personas; esta es la clave para la
realizacion de esta actividad.
Recreacion libre

Son actividades identificadas con distintos intereses en los cuales no tenga que parti-
cipar en una entidad u organizacién.
Descanso

Es tranquilizarse, cesar de trabajar, receso después del esfuerzo, tomar un determi-
nado tiempo de quietud, darle paz al espiritu, o simplemente, cambio de ocupacién.
Tiempo libre

También conocido como tiempo propio, que realmente le pertenece al individuo:
tiempo de auto realizacion, creatividad. El hombre se humaniza al disponer de su
libertad, responsabilidad y creatividad por medio de la recreacién: participa mds del ser
y existir humano. El hombre necesita un tiempo libre para realizar esparcimiento, que
cumple importantes funciones para el ser humano en el que puede lograr su desarrollo

personal, realizando distintas actividades.

Tiempo social

Es el espacio simbélico que el hombre dispone para si después de haber desempenado
o cumplido con su compromiso y obligacién laboral, escolar, familiar y personal. Du-
rante este periodo el hombre se dedica a ciertas practicas seleccionadas voluntariamente

como oferta social.

Turismo

El turismo constituye un factor positivo y permanente de conocimiento y de com-

prensién mutua. Base de respeto entre los pueblos, y por ende, sustento de la paz.
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Como actividad econémica — social, es un instrumento de desarrollo integral de la
persona, de la sociedad y del pais mismo, siendo factor de progreso y equilibrio social.
Cuando se ejerce el turismo, por sus efectos sobre la salud fisica y psiquica, aumenta la

capacidad de trabajo y de bienestar individual y colectivo.

El “Turismo” puede clasificarse de varios tipos.
TURISMO SOCIAL

Este tipo de turismo estd enfocado para la participacién popular en masa, de clases
sociales de recursos econémicos bajos. Se define en general: “como un sistema, a través
del cual se define en general:” como un sistema, a través del cual, se presenta una ayuda
social que permite la realizacién del turismo en forma colectiva o individual”; estd

orientado a brindar servicios de muy bajo costo.
TURISMO POPULAR

Es una actividad que no persigue lucro, proporciona bienestar a individuos de escasos

recursos.
TURISMO RECEPTIVO
Los turistas, residentes en el extranjero, que visitan Guatemala.

MUSEOS EN GUATEMALA

Se tomaron en cuenta los resultados de una encuesta elaborada por la Coordinacién
Nacional de Museos. Abarca los aspectos de recursos humanos, recursos fisicos (co-
lecciones, edificios, instalaciones en general), recursos administrativos y financieros.
Estos fueron hechos tomando como modelos cuestionarios utilizados en Chile y Pert
y recomendaciones sobre el tema museogrfico dados por instituciones de México,
Ecuador y Venezuela.

El levantamiento de la informacién se hizo a través de 36 museos, distribuidos de la
siguiente manera: 14 museos de la capital, 5 museos de Antigua Guatemala, 17 museos
regionales y de sitio. Se analiza primero la infraestructura actual y luego proyeccién

(desarrollo museoldgico) y finalmente conclusiones.
INFRAESTRUCTURA ACTUAL EN LOS MUSEOS

En Guatemala existen alrededor de 36 museos, siendo la mayor parte nacional,

seguidos de municipales, universitarios y privados.
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SITUACION DE LOS MUSEOS

El diagnéstico abarca los 36 museos que representan la red museoldgica nacional.

Dichos resultados fueron presentados en el “Primer Seminario de Sistematizacién

de Museos en Guatemala” (Instituto Nacional de Antropologia e Historia IDAEH,

septiembre 1992). Los resultados mds importantes se describen a continuacién:

Recursos Humanos: De un total de 212 Personas que trabajan en los 36 museos
evaluados, el 23% al personal directivo, profesional y técnico, de los cuales el 78%
corresponde a los museos capitalinos. Este personal es el que se encarga de dirigir
el funcionamiento del museo, tiene a cargo la museogrifica y la conservaciéon
de las colecciones en los museos regionales. Unicamente 9 museos capitalinos

disponen de personal especializado en disefio y montaje museografico.

Las Colecciones: La mayor parte de los museos exhibe colecciones propias, con-
tando ademds con capacidad espacial para acomodar exposiciones itinerantes.
La principal deficiencia se encuentra en la carencia de personal especializado
de diseno y montaje museografico y la casi inexistente documentacién, fichaje,
montaje y clasificacién de las piezas, lo que dificulta la elaboracién adecuada de

los guiones explicativos.

Consecuencia de lo anterior, resalta las limitaciones en el montaje y en el disefio
de los guiones museograficos, lo que se limitan al uso de vitrinas transparentes,
bases, soportes y paneles modulares y en algunos casos iluminacién mévil en los
sistemas audiovisuales. De 20 museos informantes que reportan 19,600 piezas
inventariadas y 1,614 pendientes, Gnicamente el 43% de ellas se encuentran

catalogadas.

Conservacién: También es deficiente, dadas las limitaciones con la que se rea-
lizan estos trabajos. El 85% no tiene laboratorio o taller especializado para la
restauracion y solamente un 38% realizan algunas tareas de restauracién en sus
colecciones. Un 28% de los museos no hacen ninguna labor de restauracién y un

32% envia sus piezas al taller especializado del IDAEH.

Seguridad: Unicamente 5 museos capitalinos cuentan con equipos de seguridad
constante, principalmente con mangueras, extinguidores y alarmas contra incen-
dios y robos. En los tltimos afios se han registrado gran cantidad de robos. El

cuerpo de seguridad y vigilancia es insuficiente.

Las Actividades: E147% del total de museos encuestados cuentan con un programa
propio y permanente de investigaciones 18 mantenian convenios de cooperacién
con otras instituciones. En promedio se han realizado 7 investigaciones por ano,
referentes a temas de artesanias, pintura, mdsica, arquitectura, fdsiles, mamiferos,

folklore, arqueologia y cerdmica, la mayor parte en los museos de la capital:

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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El desarrollo de los guiones museograficos es deficiente. La mitad de los museos cuenta
con bibliotecas, las cuales en su mayor parte carecen del mobiliario y local adecuados.

Menos de la mitad de los museos desarrollan programas educativos permanentes.
CLASES DE MUSEO
Clasificacién de museos:
» Museos de arte
» Museos de arte moderno
» Museos de arqueologia y de historia
» Museos de etnologia y folklore
» Museos de ciencias naturales
» Museos de ciencias exactas o técnicos
» Museos regionales
» Museos especializados

» Museos universitarios

26  Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



REFERENTE HISTORICO

“Evocar la trayectoria histérica de la vida de los museos en Guatemala no pretende
agotar la temdtica, ni mucho menos polemizar sobre la certeza o precisién de las fechas,
datos e hitos histéricos. Con las siguientes lineas se desea establecer un esbozo histérico
del comportamiento de la actividad museistica en Guatemala a partir de la tltima

fundacion de la ciudad capital en el Valle de la Ermita en el ano de 1776.

Se hace necesario partir, reconociendo que para entender lo presente y proyectarnos
al futuro se debe conocer nuestro pasado y tomando de él la ensefianza constructiva y
comprendiendo las tendencias histéricas que han definido los diversos factores, politi-

cos, econdémicos y socioculturales.

Haciendo una resefia histdrica de los Museos que tienen relacién directa con el tema

de estudio tenemos:

» 1935 Por medio del Decreto Gubernativo niumero 1623, de fecha 15 de ene-
ro de 1935, se crean los MUSEOS NACIONALES DE ARQUEOLOGIA Y
ETNOLOGIA y el de HISTORIA Y BELLAS ARTES, separdndolos para que
resguarden las colecciones arqueoldgicas el primero, y las de historia y bellas artes
el segundo. A partir del 16 de octubre de 1975 al Museo Nacional de Historia y
Bellas Artes se le denomina MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO y
se legaliza este nombre por cuerdo Ministerial No. 24-82 de fecha 26 de agosto
de 1982.

» 1948 El MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA, se
traslada a sus actuales instalaciones en la zona 13 de la capital. Con salas de
los periodos precldsico, cldsico y postcldsico, incluyendo escultura monumental,

cerdmica y jades, con dreas de Etnologia contempordnea.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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»

»

»

»

»

»

»

»

1964 Se funda el MUSEO ARQUEOLOGICO DE TIKAL, SYLVANUS
GRISWOLD MORLEY. Exhibe el material arqueolégico encontrado en tumbas,
entierros y escondites del periodo prehispdnico, con la reproduccién de la tumba

116 encontrada en el Templo I del Gran Jaguar.

1970 Se crea el MUSEO REGIONAL DE ARQUEOLOGIA LA DEMOCRA-
CIA, ESCUINTLA, por medio del Acta Municipal No. 31-93 de fecha 5 de julio
de 1993, el terreno y el edificio fueron proporcionados en usufructo. En el museo
se puede observar una rica coleccién de material cerdmico proveniente de sitios
de la costa sur, asi como, una pinacoteca con pinturas de grandes maestros de las
pldsticas guatemaltecas y una biblioteca para uso de la comunidad. En el parque
de la localidad se exhiben piezas gigantescas de cabezas estilo olmeca de la llamada

Cultura Olmeca, encontradas en el sitio arqueoldgico Monte Alto, Escuintla.

1970 Se crea el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE ZA-
CULEU, el cual fue declarado monumento arqueolégico por el Ministerio de
Educacién, conteniendo exposiciones de la vida de cardcter ceremonial, comer-

cial, muestra de entierros, esqueletos, alfareria y jades.

1973 Se funda del MUSEO IXCHEL DEL TRAJE INDIGENA, con el pro-
posito de conservar y proteger los textiles tradicionales de la herencia cultural
de Guatemala, contando con colecciones de textiles, telares y objetos de cardcter

etnolégico de distintas regiones del pais.

1976 A consecuencia del terremoto se crea el MUSEO DE ARTE RELIGIOSO
FRAY FRANCISCO VELASQUEZ, de la orden Franciscana en el interior del
Templo de San Francisco de la ciudad de Guatemala. Cuenta con colecciones
de arte religioso guatemalteco de los siglos XVI, XVII, XVIII y IX. Este museo

estuvo en funcionamiento hasta el ano 2007.

1977 Se inaugura el MUSEO REGIONAL DE SANTIAGO SACATEPE-
QUEZ, en el se exhibe material arqueolégico de la época prehispdnica, piezas

etnogréficas e instrumentos musicales autéctonos.

1977 Se funda el MUSEO POPOL VUH, su coleccién contiene cerdmica y
escultura maya de los periodos precldsico y cldsico, coleccién de urnas funerarias
de la regién del Quiché, asi como incensarios rescatados del fondo del Lago de
Amatitldn, colecciones de méscaras, trajes de bailes folkléricos, esculturas, pintu-

ras y objetos littrgicos de plata de la época colonial.

1982 El 19 de junio de 1982 se inaugura el MUSEO REGIONAL DE AR-
QUEOLOGIA SANTIAGO-COATEPEQUE, ubicado en el municipio de Coa-
tepeque, Quetzaltenango. En el mismo se puede observar material arqueolégico

de épocas precldsicas hasta cldsicas tardias de la regién del sur-occidente del pais.
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1984 Se construyé el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE
MIXCO VIEJO, en el Parque Arqueoldgico con el mismo nombre, donde se
asentd la capital del Reino Pocomdn que se localiza en jurisdiccién de San Marin

Jilotepequé,Chimaltenango.

1986 Se inaugura el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE
GUMARCAA]J, (Utatldn). Ubicado en el Parque Arqueolédgico de Utatldn ciudad
del Reino Quiché. Contiene el aspecto histérico, arqueoldgico y etnolégico de
la cultura Quiché y a la vez muestra las artesanias populares de los pueblos del

Quiché.

1988 Fue inaugurado el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO
DE IXIMCHE, ubicado en el Parque Arqueoldgico de Iximché, Capital del
Reino Cakchiquel, mostrando rasgos culturales de la antigua civilizacién Cakchi-

quel, en relacién a su historia y arqueologia.

1989 Se inaugura el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE
LITICA, ubicado en el Parque Nacional Tikal, donde se exhiben 24 monumentos
esculpidos con la secuencia cronoldgica relacionada con los gobernantes de Tikal

desde el periodo Clasico Temprano hasta el Cldsico Tardio.

2002 El 24 de octubre del 2002 se abren las puertas del Gnico museo de sitio de
Kaminaljuyd y de la ciudad capital; MUSEO MIRAFLORES, con su temdtica

arqueoldgica y con la exhibicidn de piezas arqueoldgicas encontradas en el sitio.

2003 Se inaugura el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE
QUIRIGUA, ubicado en el parque arqueolégico de Quirigud el cual fue decla-
rado patrimonio mundial cultural y natural por la UNESCO. En el se exhibe

material cerdmico y litico proveniente de las excavaciones del sitio.

2005 Se inaugura el MUSEO REGIONAL DEL SURESTE DEL PETEN,
ubicado en el Municipio de Dolores, Petén el dia 18 de marzo del 2005, con
presencia de las autoridades del Ministerio de Cultura y Deportes. En las insta-
laciones del museo se pueden observar los materiales arqueoldgicos recuperados
en todas y cada una de las excavaciones llevadas a cabo por el Proyecto Atlas

Arqueoldgico de Guatemala.”
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REFERENTE LEGAL

El Articulo 59 de la Constitucién Politica de Guatemala (1985) dice: “Proteccién
e investigacién de la cultura. Es obligacién primordial del Estado, proteger, fomentar
y divulgar la cultura nacional; emitir las leyes y disposiciones que tiendan a su enri-
quecimiento, restauracién, preservacién y recuperacion; promover y reglamentar su

investigacién cientifica, asi como la creacién y aplicacién de tecnologia apropiada’.

Esta Responsabilidad del Estado ha llevado a la creacién de leyes e instituciones que

le ayuden en la ejecucién de dicha responsabilidad:

Ley para la proteccion del Patrimonio Cultural de 1a Nacién
Decreto 26-97

Ley creada para promover legalmente el rescate, investigacion, salvamento, recupera-
cién y conservacion del Patrimonio Cultural de Guatemala. Esta dentro de su Capitulo
I Arto. 3 declara como Bien cultural inmueble los sitios arqueoldgicos, su arquitectura
y conjunto. Estando dentro de esta categoria la ciudad Maya de El Naranjo, de esta

manera quedando bajo la autoridad del Estado de Guatemala.
En el Capitulo II Establece las medidas de proteccién que aplicardn al conjunto.

El Capitulo VII establece las medidas hacia las colecciones privadas. El Naranjo
cuenta con la primera coleccidn privada en todo Petén abierta al putblico, su guardiana
legal es la profesora Neria Herrera. La incorporacion de esta valiosa coleccién al proyec-

to de museo se regiria bajo este Capitulo.
El Arto. 37 Nos da la pauta para la reproduccién del sitio de forma digital, serd

necesario un levantamiento arquitecténico Gnicamente sin la intervencién fisica de las

estructuras. De esta manera legalmente podrd reproducirse sin restriccién.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



ARTICULO 37. (Reformado por el Articulo 25 del Decreto Niimero 81-98 del
Congreso de la Republica). Reproduccién de bienes culturales. Los bienes culturales
podrén, reproducirse, por todos los medios técnicos de que se disponga. Cuando
implique un contacto directo entre el objeto a reproducir y el medio que se usard para
reproducirlo, serd necesario la autorizacién de la Direccién General del Patrimonio
Cultural y Natural, previa la autorizacién del propietario o poseedor. Queda prohibido
utilizar cualquier método de reproduccién que produzca dano o modificacién al bien
cultural original. Toda copia o reproduccién debera tener grabado o impreso un distin-
tivo visible que la identifique como tal.

El museo debe plantearse al Instituto de Antropologia e Historia IDAEH para su

aprobacidn y asesorfa.

ARTICULO 40. (Reformado por el Articulo 28 del Decreto Niimero 81-98 del
Congreso de la Republica).

Museos ptiblicos y privados. Los museos ptblicos y privados, deben crear sus propios
registros e inventarios, los que a su vez estardn adscritos al Registro de Bienes Culturales.
A requerimiento de los museos privados o de entes auténomos o descentralizados, el
Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala prestard asesoria cientifica, técnica
y metodoldgica. Actualmente el proyecto de Museo y Restauracién Digital de la ciudad
Maya de El Naranjo cuenta con el apoyo y aval de la Municipalidad de Flores, Petén,
para su desarrollo necesitard segtin la ley del aval del IDAEH (Instituto de Antropologia
e Historia de Guatemala).

ARTICULO 41. (Reformado por el Articulo 29 del Decreto Ntimero 81-98 del
Congreso de la Republica).

Apertura y funcionamiento de museos municipales. Con el aval y asesoria del Insti-
tuto de Antropologia e Historia de Guatemala, las Municipalidades podrdn disponer
la apertura y funcionamiento de museos municipales. Designando para el efecto, los

medios y recursos necesarios para su habilitacién.

Esta Ley regula en su Articulo 61 el otorgamiento a la Municipalidad de la licencia

de construccién a fin de la construccién del Museo propuesto.

ARTICULO 61. (Reformado por el Articulo 45 del Decreto Nimero 81-98 del
Congreso de la Republica).

Otorgamiento de licencias. Las Municipalidades, sélo previo dictamen favorable del
Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, podrdn otorgar licencias de obras
de construccidn, reparacién, remodelacidn, demolicién, reconstruccion, ampliacién o
de cualquier indole, que afecte los centros o conjuntos histéricos, o inmuebles de pro-
piedad publica o privada, integrantes del patrimonio cultural de la Nacién, o inscritos
en el Registro de Bienes Culturales. También atribuye responsabilidades en su Articulo

62 que la Municipalidad de Flores debera acatar para la proteccién del Sitio.
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ARTICULO 62. (Reformado por el Articulo 46 del Decreto Niumero 81-98 del Con-
greso de la Republica). Responsabilidad de las Municipalidades. Las Municipalidades
velardn por la correcta aplicacién de esta ley respecto a los bienes culturales muebles,
inmuebles e intangibles en sus respectivas jurisdicciones, debiendo dictar todas aquellas
disposiciones que tiendan a su proteccién y conservacién. En caso se produzca cualquier
dano, destruccién o amenaza, que pudieran sufrir los bienes culturales situados en su
jurisdiccién, deben ponerlo en conocimiento del Instituto de Antropologia e Historia
de Guatemala, de las autoridades de la Policfa Nacional Civil, del Ministerio Publico
y de las autoridades judiciales, dentro del plazo de cuarenta y ocho horas, contadas a

partir de que tengan conocimiento del hecho.

Ministerio de Cultura Y Deportes

Le corresponde lo relativo al régimen juridico aplicable a la conservacién y desarrollo
de la cultura guatemalteca, y el cuidado de la autenticidad de sus diversas manifestacio-
nes; la proteccién de los monumentos nacionales y de los edificios, instituciones y dreas
de interés histérico o cultural; y el impulso de la recreacién y del deporte no federado
ni escolar. Como medida para abordar dichas responsabilidades creé El Instituto de

Antropologia e Historia

El Instituto de Antropologia e Historia IDAEH

Es una Organizacién Pablica, Gubernamental, dependiente del Ministerio de Cultu-
ra'y Deportes. Creado por acuerdo Gubernativo No.22 el dia 23 de Febrero de 1946,
(IDAEH 1992:2) compuesto por varios departamentos, los cuales tienen diferentes
funciones dentro de la institucién. Uno de estos es el Departamento de Monumentos
Prehispédnicos y Coloniales (DEMOPRE) creado el 1 de octubre de 1975 quien tiene
a su cargo la vigilancia y proteccién de los sitios arqueoldgicos de toda la Republica,

realizando diversas actividades como:

La supervisién de proyectos arqueoldgicos nacionales o extranjeros, de cardcter cien-
tifico, la realizacién de rescates y salvamentos arqueoldgicos; actualizar el inventario de

los sitios arqueolégicos.

Otras de sus funciones son el coordinar cada una de las inspectorias regionales, distri-
buidas en casi toda la Republica, quienes tienen a su cargo la vigilancia periédica de los
sitios y parques arqueoldgicos, asi como la supervisién en el mantenimiento (limpieza
y chapeo), vigilancia y atenci6n al publico en 56 sitios Arqueoldgicos con guardiania
permanente, distribuidos en 6 departamentos de la Republica.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



Otra institucién Ley que afecta la realizacién de este tipo de proyectos es la Ley de
Areas Protegidas, Decreto NUMERO 4-89, en donde se crea el CONAP (Consejo Na-
cional de Areas Protegidas) que trabaja en coordinacién con las citadas anteriormente

para la proteccién de dreas consideradas Protegidas.

En su Titulo VI CAPITULO I Arto 90 designa el drea de El Naranjo en su inciso 37
como drea protegida.

ARTICULO 90. Areas de proteccion especial. Se declaran dreas de proteccién para la

conservacién, los siguientes sitios o regiones en el interior del pais:

37) Reserva de Uso Multiple El Naranjo, que se ubica en parte de los municipios de
Melchor de Mencos, San José, Flores y San Andrés, del departamento de Petén.

Dentro de la ley establece en su Articulo 20 La necesidad de un estudio de impacto

ambiental para poder realizar una edificacién dentro de un drea considerada protegida.

ARTICULO 20. Actividades dentro de las Areas Protegidas. Las empresas puibli-
cas o privadas que tengan actualmente, o que en el futuro desarrollen instalaciones
o actividades comerciales, industriales, turisticas, pesqueras, forestales, agropecuarias,
experimentales o de transporte dentro del perimetro de las dreas protegidas, celebrarin
de mutuo acuerdo con el CONAP, un contrato en el que se establecerdn las condiciones
y normas de operacién, determinadas por un estudio de impacto ambiental, presentado
por el interesado al Consejo Nacional de Areas Protegidas, el cual con su opinién lo
remitird a la Comisién Nacional del Medio Ambiente para su evaluacién, siempre y
cuando su actividad sea compatible con los usos previstos en el plan maestro de la

unidad de conservacion de que se trate.

Otra institucién que trabaja en coordinacién para el apoyo de la promocién cultural
es el INGUAT Instituto Guatemalteco de Turismo, el cual en su Ley Orgdnica Decreto

1701 en su Capitulo II, Arto 4, inciso B establece lo siguiente:

b) Cooperar con las instituciones encargadas del mantenimiento, conservacidn,
exhibicién, restauracién y conocimiento de nuestros tesoros arqueoldgicos, histéricos y
artisticos, aportando cuanto sea necesario para que, sin menoscabo de su integridad y

pureza, dicha riqueza pueda aprovecharse en los planes de desarrollo turistico.
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CAPITULO 3

Territorio

4

“Mi hogar es mi refugio, una pieza de arquitectura emocional, no un
lugar frio de conveniencia.” Luis Barragan




LOCALIZACION DEL PROYECTO

El proyecto se encuentra ubicado en el continente Americano, en la regién de Amé-
rica central. La ciudad de El Naranjo es parte de la civilizacién Maya que se desarrollé
a lo largo de toda la Republica de Guatemala. Se ubica en el departamento de Petén y
es parte de la Municipalidad de Flores.

Actualmente La aldea de El Naranjo se encuentra a 149 Km. de distancia de Flores la
cabecera municipal, donde existe un tramo de 60 Km. de Flores a Tikal con carretera
asfaltada y luego 89 Km. al Este de Tikal con un tramo de terraceria hacia la comunidad.
La comunidad famosa por su actividad de chicleros, tiene 60 anos aproximadamente

de haberse constituido como aldea con una poblacién aproximada de 1800 habitantes

distribuidas en 170 familias. =y
R (‘o
Entorno ambiental de El Naranjo (Plano

PETEN i de Cuencas)

Fuente: www.ciudadesmayas.com
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SERVICIOS BASICOS

Agua potable: La conduccién de este servicio es entubada por medio de un pozo con
infraestructura mecdnica, brindando servicio a un 79% de la poblacién. Sin embargo,
el servicio no es proporcionado activamente por el costo de combustible para el llenado
de agua del pozo, el cual en su mayoria no es cancelado por los comunitarios; esta cuota

es de Q 35,00 mensual.

Energfa Eléctrica: La comunidad no posee
energfa eléctrica, para subsanar esta necesi-
dad el 12% de la poblacién utiliza plantas
de gasolina, 31% paneles solares y el resto
de la poblacién utiliza veladoras y limparas

de gas.

Servicios Sanitarios: El 93% de la pobla-
cién posee servicios sanitarios (letrinas de

tipo pozo ciego).

El sitio carece de acceso vehicular pavimentado, Ginicamente por medio de camino de
terracerfa, no posee infraestructura ni mobiliario urbano préximo. El proyecto aparte
del Museo debe contener una propuesta de mobiliario urbano, casetas de informacién

y servicios sanitarios en todo el conjunto.

La ubicacién del Museo tendrd que cumplir con todas las regulaciones ambientales
derivadas de un estudio de impacto ambiental y podra ser viable su construccién con
el aval del Instituto de Antropologia
e Historia IDAEH. La ubicacién se
hard en la parte Suroeste de la Ciu-
dad, buscando un punto céntrico.
Se ubicard en el extremo final del eje
Norte — Sur aprovechando el camino
de terracerfa a fin de facilitar el ac-

ceso tanto vehicular como peatonal.
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CAPITULO 4

Casos analogos

S

“Hay pintores que convierten el sol en una mancha amarilla, y hay
otros que con ayuda de su arte y su inteligencia convierten una
mancha amarilla en el sol.” Pablo Picasso




MUSEO ARQUEOLOGICO DE
SONORA

Ubicado en Hermosillo, Sonora, México, posee en la actualidad mds de 600
metros cuadrados de dreas de exposiciones distribuidos en 18 salas de exposiciones
permanentes y cinco para exposiciones temporales, ademds de un auditorio con 130
butacas, tienda de publicaciones y reproducciones del INAH (Instituto Nacional de
Antropologia e Historia), y diversos espacios para el desarrollo de multiples y variadas
actividades culturales que van desde platicas y conferencias hasta eventos musicales y
artisticos de diversa indole, ademds de los imprescindibles servicios generales como

estacionamientos, sanitarios y mdquinas expendedoras de alimentos y bebidas.

Se puede ver que las salas de exposicién temporales se encuentra mds cercanas al
ingreso, ya que estdn son las que constantemente varfan sus exposiciones y por conse-

cuencia son las mds visitadas.

La forma de la planta de este museo es simple, es un rectdngulo en las dreas de las
salas fijas, y en el drea administrativa y salas temporales son un cuadrado, el ingreso se

encuentra movido a la izquierda del centro; se nota también que se mantiene un eje

central en el lado horizontal.
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MUSEO ARQUEOLOGICO DE
LOARCA

El museo Arqueolégico de Lorca se encuentra situado en el extremo oriental de la
ciudad de Murcia, Espana, dentro del conjunto Histérico Artistico, en la zona de la

ciudad conocida como La Alberca.

La casa destinada a Museo Arqueoldgico es una obra anénima mandada construir
entre finales del siglo XVI y principios del siglo XVII. La portada se realizé siguiendo
los modelos italianos que se estaban prodigando durante estos anos en toda la zona
levantina, labrada en piedra caliza con dos pilastras de orden compuesto que flanquean
la entrada sobre la que se dispone un friso dérico, donde descansa un frontén partido
que recoge en su centro el blasén familiar, flanqueado por dos figuras humanas con
los torsos femeninos desnudos y caracterizadas “a la turca”. La sobriedad de la parte
inferior de la fachada, contrasta con la riqueza ornamental de la zona superior, donde
guirnaldas, roleos, rosetas y mascarones, completan una decoracién de singular perso-

nalidad dentro de las portadas pétreas de las casas senoriales de finales del Renacimiento

en Murcia.

Segunda Planta: Salas de Exposiciones para Prehis-

toria, Romanizacién y Medioevo, Salén Multiuso.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

Primera Planta: Salas de Exposiciones

para la Prehistoria, Sala de Exposiciones

Temporales, Sala de Dibujo, Laboratorio
y Despacho

Semi sétano: Fondos, Biblioteca, Taller
de Restauracién, Secadero y Primer
Almacén.

Primera Planta: Salas de Exposiciones

para la Prehistoria, Sala de Exposiciones
Temporales, Sala de Dibujo, Laboratorio
y Despacho



Planta: Salas de Exposiciones temporales
y fijas, sala de proyecciones, talleres y
laboratorios.

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO DE CASTILLAY
LEON

Ubicado en la Avenida de los Reyes Leoneses, Espafia, durante esta parte del pro-
ceso creativo Julie Mehretu se convierte en la auténtica constructora de estos tipos de
espacios controlados y teledirigidos, se plantearon cuatro problemas fundamentales:

Emplazamientos, Coexistencias, Residencias y el de los Desplazamientos.

Pero este tipo de implantacién de los cuerpos en el espacio, de distribucién de los
individuos unos en relacién con los otros, de organizacién jerdrquica, de disposicion de
los centros y de los canales de poder, de definicidn de sus instrumentos y de sus modos
de intervencién, metéforas de los mecanismos de los sistemas democréticos, producen
el siempre olvido de las “minorias” que de un modo u otro acaban por revelarse en las

ciudades y topografias de la artista.

Sin embargo, es en estos mismos espacios donde puedes sentir el caos, la violencia y
el desorden en el fondo. Como ir a ver los fuegos artificiales sientes la multitud a la vez

que sientes las explosiones
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CAPITULO 5

Premisas de diseno

“Mis 1deas son de una légica indiscutible; lo Unico que me hace dudar
es gue no hayan sido aplicadas anteriormente” Antoni Gaudi




PREMISAS DE DISENO AMBIENTALES

VENTILACION CRUZADA: Se orientaran las ventanas de tal forma que
permitan crear espacios con ventilacién cruzada con el propdsito de
crear un ambiente agradable en el interior de la construccion.

CORRIENTES DE AIRE E ILUMINACION: Se aprovechard la iluminacién
natural debido a que las actividades regularmente seran en el dia y
se preveera la iluminacidn artificial para las actividades nocturnas. El
viento debe ventilar los ambientes de cada nivel saliendo por la
parte superior del edificio haciendolo confortable.

Museo Arqueoldgico Regional El'Naranijo, Petén

47



48

PREMISAS DE DISENO FUNCIONALES

FOCOS VISUALES Y DOBLES ALTURAS: Se definiran diferentes
alturas y espacios tipo caverna, permitiendo que el foco visual se
oriente al centro y exterior del edificio, generando asi armonia
con los angulos de vision y recorrido.

INGRESO: Se definird un pértico de ingreso que invite a conocer
sobre la cultura Maya, el pdrtico se definirda como una cresteria la
cual enmarcard con monumentalidad el acceso.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



PREMISAS DE DISENO TECNOLOGICAS

ESTRUCTURA: El sistema estructural se desarrollara verticalmente
por medio de columnas en su mayoria, creando marcos
estructurales repetitivos auxilidndose en algunas areas por medio
de muros de carga. En muros no estructurales, las divisiones se
haran por medio de paneleria de tabicacidn.

MATERIALES AISLANTES: Con el fin de proteger el edificio
interiormente, de la radiacion solar, se utilizaran materiales
aislantes que permitan un ambiente fresco y agradable en el
interior.
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CAPITULO 6

“La arquitectura es una musica congelada.” Arthur Schopenhauer




DESARROLLO Y FUNDAMENTACION
DE LA IDEAY LAFORMA

Tendencia Arquitecténica

Regionalismo

El Regionalismo es una corriente que busca resolver el debate y el antagonismo que se
ha venido dando en las ltimas décadas entre la arquitectura impersonal y estandarizada,
que se conoce como internacional y aquélla que encuentra en lo regional las respuestas
a los problemas especificos de cultura, entorno y economia entre otros. Asimismo, de
manera sensible y creativa, ofrece opciones especificas para la arquitectura de cada sitio,
sin olvidar aquellos postulados aun vigentes del movimiento contempordneo surgido
a principios del siglo XX. Sus propuestas privilegian tanto a los materiales locales y la
adecuacién al clima, como a las costumbres y posibilidades econémicas de los usua-
rios; no obstante es preciso tener en cuenta que esta orientacion no desea propiciar ni
resultados historicistas, cuya nostalgia favorece las soluciones netamente decorativas, ni

posturas populistas de cardcter ecléctico o simplemente folklérico.

La arquitectura regionalista trata de retomar los aspectos arquitecténicos y culturales

de la historia de un pueblo y asi lograr conservar la identidad del mismo.

“Olor a tierra mojada. Paisajes campiranos en los que el sol y la lluvia se alternan para
imprimir misteriosos efectos al ambiente. Arco Iris que despliegan su gama de colores
en la humedad de la atmdsfera, tifendo con matices variopintos el perfil profundo de
valles, montanas y canadas. Personajes que emergen como sombras de la bruma para
transitar en un mundo hueco, inexistente. Resonancia ritmica y pausada de los cascos
del centauro en los patios empedrados, salpicados de vasijas y cdntaros de barro que
hacen cantar los rincones. Rumor de agua corriente. Muros que se alargan, que cami-

nan con las horas exhibiendo en el color y la textura de su piel un fantdstico universo
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de formas y contrastes. Piedra, drbol, luz y sombra, silencio sepulcral, dialéctica del
espacio y el tiempo. Mazamitla y Comala: realidad e irrealidad, dos niveles que coexis-
ten en nuestro fuero interno. No hay pasado. No hay futuro. Sélo presente eterno...

y soledad. Rulfo mismo lo dijo: “He aprendido a vivir en soledad”. Y Barragin...” ®

“Ser tradicionalistas es ser fieles a la arquitectura contempordnea. Los mayas
construfan arquitectura maya; los colonialistas la arquitectura colonial. Imitando la

arquitectura extranjera se practica una arquitectura anti tradicional...” ©

“El respeto hacia el pasado es una actitud filial, natural para todo creador: un hijo
siente, hacia su padre, amor y respeto. Les demostraré cuanta atencién he consagrado

desde mi juventud al estudio de los folclores,

(...) El estudio del folclore no proporciona férmulas mégicas, capaces de resolver
los problemas contempordneos de la arquitectura: informa intimamente acerca de las
necesidades profundas y naturales de los hombres manifestadas en las soluciones expe-
rimentadas por los siglos. Nos muestra al “hombre desnudo” vistiéndose, rodedndose
de utensilios y de objetos, de habitaciones y de una casa; satisfaciendo razonablemente a
lo indispensable y permitiéndose un exceso capaz de hacerle saborear la abundancia de
los bienes materiales y espirituales (...) El folclore pone en juego la intencién poética,
la intencién de agregar materialismo en beneficio de la sensibilidad, la manifestacién
de un instinto creador. Folclore, flor de las tradiciones...” 19

Hablando de la Arquitectura Regionalista, ya que esta serd la rama que nos guiard en
el proceso de disefio de nuestro ante-proyecto analizaremos la teorfa sobre la Arquitec-

tura Regional de un Arquitecto que ha tenido mucha influencia en esta rama a través

del tiempo como los es el Arquitecto Ricardo Legorreta.

8) De Luis Barragin a Juan Rulfo
9) Luis Barragdn.

10) Le Corbusier en su ensayo “La arquitectura

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

Patio de entrada al Hotel Camino Real

con la impactante celosia realizada por

Mathias Goeritz. Ciudad de Meéxico,
1968.



La entrada al MARCO se realiza a través

de una plaza que alberga la imponente

escultura de Juan Soriano. Monterrey,
Nuevo Leén, 1991.

11) Ricardo Legorreta

La Obra del Arquitecto Ricardo Legorreta

“Sin venir de una familia de arquitectos o artistas, siempre vivi rodeado de arquitec-
tura. Mi infancia la pasé visitando pueblos y haciendas, conventos e iglesias: de forma
natural el mundo de los espacios mexicanos fue llenando mi vida de tal manera que la
luz, los muros, el color, el misterio, el agua y la consecuente belleza se volvieron parte

”

mi . an

La Teoria de La Arquitectura de Ricardo Legorreta

Ricardo Legorreta tiene un gran interés por el arte, y debido a ello hay pintores que
lo han influido a través de su obra. Algunos ejemplos, mencionados por el mismo Le-
gorreta durante su entrevista con Mutlow, son Chuco Reyes, quien lo influyé mediante
su paleta de colores vivos, contrastantes, y por su amor al arte popular mexicano. Pedro
Coronel, debido a su libertad en el uso del color y su sentido de escala. De Chirico, por
su manejo magistral del enigma, la profundidad y el color, y José Clemente Orozco,
porque como Frank Gehry le comenté alguna vez, “el tnico pintor que comprendia
realmente la arquitectura era Orozco.” (Mutlow 1998:24).

Debido a este interés por el arte, es comin que en sus obras Legorreta integre piezas

de arte popular mexicano o trabajos de artistas mexicanos contempordneos, de los que

mencionaré también algunos ejemplos: en el vestibulo del Hotel Camino Real de la
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Ciudad de México hay un mural del pintor oaxaquefio Rufino Tamayo y una pintura

de Mathia Goeritz, ademds de la celosia realizada por éste tlltimo en el patio de entrada.

En el museo de Arte Contempordneo de Monterrey (MARCO) se encuentra una
gran escultura de Juan Soriano que representa una paloma en honor a Luis Barragén.
Francisco Toledo colaboré en el disenio de uno de los jardines de la Casa de los Quince
Patios, y Vicente Rojo en la fuente de la Plaza Judrez, localizada en el centro histérico

de la Ciudad de México.

Elementos basicos en su arquitectura

Para poder definir la estética arquitectdnica de Ricardo Legorreta es necesario conocer
objetivamente las caracteristicas de su obra. Para ello, a continuacién presentaré una
descripcion basada en al explicacién de los elementos que conforman el vocabulario
de su lenguaje arquitecténico. Es importante recalcar que este andlisis estard enfocado
Ginicamente en aspectos formales, dejando a un lado caracteristicas de construccién e

ingenieria.

Caracter Vernaculo

Por medio de la influencia vernicula, es en la que retoman rasgos de la arquitectura
colonial y popular mexicana, Legorreta ancla las formas modernas de su obra en un

regionalismo especifico.

El muro como plano formal

Los muros en las construcciones de Legorreta se articulan como planos que tienen
funciones estructurales, expresivas y de sustento pldstico. Mutlow describe que Lego-
rreta crea planos verticales y horizontales de distintas alturas, que se complementan o se
yuxtaponen, y que crean espacios con recorridos no lineales y ortogonales; lo que logra
separar y al mismo tiempo unir dichos espacios, despertando la curiosidad por recorrer-
los. El muros entonces, afirma Mutlow, es un elemento que proporciona unidad global
a una construccion, y a al vez respeta al cardcter singular de cada recinto. Al mismo
tiempo, Legorreta utiliza el muro como un plano de color, impecable y simple, sobre

el cual proyecta figuras geométricas creadas por vanos o por efectos de luz y sombra.

Volimenes geométricos

La obra de Ricardo Legorreta se construye a partir de volimenes geométricos cla-
ramente definidos y de gran simplicidad y expresién. El uso de estos volimenes le
permite crear formas puras y temporales. Dichos volimenes forman tanto la estructura
de la construccién como sus elementos secundarios. La escala de estos depende del

proyecto, y puede ser intimista 0 monumental, o bien, una mezcla de ambos.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



Luz

“Legorreta conoce muy bien la importancia de la cualidad cambiante de la luz. Para
él, la luz vivifica y confiere cardcter al espacio arquitecténico, circunstancias que apro-
vecha conscientemente para manipular los efectos de los planos, materiales y texturas
[...] En su arquitectura, es frecuente que las ventanas no actden estrictamente como
tales, sino como huecos en el plano que articulan la luz, a fin de relizar el espacio de una
forma determinada.” (Mutlow 1998:17)

Agua

Legorreta contintia con la tendencia de Barragdn y disefia fuentes basadas en prototi-
pos coloniales que son transformados en un proceso de abstraccién, o albercas con un
claro cardcter moderno basado también en la sintesis formal. Legorreta, explica Mutlow,
ve en el agua la capacidad de dar profundidad al espacio y de producir trémulos reflejos
de luz sobre la superficie.

Ritmo

En las obras de Legorreta cuentan con ritmos; ya sean creados por los juegos de luz
y sombras, por la distribucién de volimenes geométricos, o por los vanos de arcos,
puertas y ventanas, que debido a su distribucién crean reticulas tanto regulares como

irregulares.

Paisajismo

Crea una perfecta integracion entre sus obras y el medio natural que las rodea, debido
a las plantas que siembra dentro la construccién y a la atencién que brinda al seleccio-
nar el color y las formas de los muros y otros elementos, que tienden a complementar
la orografia del lugar.

Caracter emocional

Lo que busca Legorreta al disefar es que sus clientes se sientan emocionadamente
implicados con la arquitectura, y que ésta produzca sensaciones ante las que ellos pue-
dan reaccionar. Por lo que Legorreta crea obras directamente relacionadas con las emo-
ciones y los sentidos ademds de las necesidades de sus clientes. Aunado a este cardcter
emocional, Legorreta cuida otros aspectos sociales en su arquitectura, principalmente
en fébricas o lugares de trabajo, donde proyecta espacios cuidadosamente enfocados
a crear ambientes funcionales y agradables para las personas que ahi laborardn. Por
ejemplo, el diseno de la Fibrica IBM en Guadalajara, explica Legorreta en la entrevista
con Mutlow, es un proyecto basado primordialmente en lograr el bienestar de los

trabajadores.
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He mencionado ya los elementos que distinguen la arquitectura de Ricardo Legorreta
y que logran su identidad particular. Me llama mucho la atencién cémo a pesar del
uso de todos estos elementos descritos, sus obras logran transmitir una sensacién de
amplitud. La respuesta pienso, reside en que logra un equilibrio entre los grandes
planos que forman sus muros y los elementos restantes, que al ser formas simples y
abstractas, comunican dicha sensacién. Este empleo de la sintesis, podria hacer creer
que la arquitectura de Legorreta pertenece a la corriente funcionalista, pero como a
lo largo de este tema ha quedado claro, su uso de la abstraccién no se debe a fines
puramente racionalistas sino también estéticos, en el sentido visual del concepto.

Tendencia Arquitecténica: Regionalista

Fundamentacién

Esta tendencia arquitectdnica nos guiard en el proceso de desarrollo de la idea para
el ante-proyecto, ya que nos basaremos en los aspectos culturales y arquitectdnicos del
lugar a través de la historia, con esto conseguiremos denotar
los aspectos que identificardn los lineamientos a seguir para la

idea y la forma del disefio a realizar.

Identificacién

Con base en la ubicacién y tipo de proyecto a realizar, se
identificé que se tomard como referencia una arquitectura

maya en la cual se consideran algunos aspectos arquitectonicos

y culturales.
Identidad: (Identificacién de Elementos
Arquitecténicos)
Elementos Arquitecténicos

Apron Molding (Moldura Saliente)

Elemento que estaba destinado a difundirse
en la época cldsica hasta llegar a ser en gran parte del territorio maya, tan inseparable
de toda construccién. Estas iban acompanadas con unos grandes mascarones de estuco.

Cresteria

Otro elemento igualmente cldsico en la arquitectura maya, la famosa cresteria con

que remata comdinmente el techo del templo, duplicando para el caso la altura de éste

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



cuspide; la empinada escalinata que
apunta hacia el templo y prolon-
gando este ultimo en su esfuerzo
ascensional; la alta cresterfa con sus
remetimientos y sus planos inclina-
dos con gruesas molduras que dan
a su basamento una apariencia més

pesada.

Para techar sus espacios interiores
los mayas crearon una formas tipica
de arco en saledizo cuya seccién
remata generalmente en forma

trapezoidal, y que consiste en ir

ciones.

y haciendo que destaque en medio de otras construc-

Descripcion general de un Templo Maya

Las proporciones de los cuerpos escalonados que
componen el basamento, la ritmica disposicién de las
molduras y entrecalles con sus caracteristicos planos

entrantes y salientes que se van reduciendo hacia la

=

reduciendo hacia arriba, a partir de cierta altura, el ancho entre dos muros opuestos

hasta que estos lleguen casi a tocarse, sellando la parte superior mediante una piedra

plana tal como lo vemos ilustrado en la imagen.

Arco maya

Seccién de béveda maya siguiendo el principio del “arco en saledizo” que es la versién

arcaica del arco de medio punto, en el que su elemento mds importante es la “clave”, el

Arco Maya carece de este elemento por lo que sus pasillos son estrechos y poseen esta

forma para cubrirlo.
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CAPITULO T
Fundamento del partido
arguitectonico

“St no puedo dibujarlo, es que no lo entiendo.” Albert Einstein




IDEA GENERATRIZ

Se pudo observar un marco
teérico que introduce al disefio
del Museo Regional; la teoria
del  Regionalismo  Critico
con el enfoque del Arq. Luis
Barragdn, exponente de este
movimiento, retomando la

arquitectura Maya del periodo

Clésico, aplicando principios N

ordenadores de Diseno.

Inicialmente el partido arquitecténico partird de una figura bdsica, el rectdngulo. Se
utilizard como elemento de ordenamiento un rectdngulo con proporciones dureas que

dé armonia al conjunto .

Luego en un eje Norte — Sur siguiendo la orientacién de la ciudad de El Naranjo, se

ubicard el rectdngulo creado y se le dard profundidad.

Proporcién

La proporcién aurea fue uno de los principios de disefio utilizados en varias edifica-
ciones de las culturas mds trascendentales de la antigiiedad y no faltando el aporte de
la cultura Maya. Utilizaremos un rectdngulo de seccién aurea como limites verticales
del edificio. Dentro de los limites de este rectdngulo de seccién aurea introduciremos

la volumetria del edificio.
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Horizontalidad

Primero se utilizard un rectingulo en direccién horizontal con referencia de los

puntos cardinales que regirdn el emplazamiento del edificio.

En la Arquitectura Maya uno de los principales edificios eran los palacios de la Elite
de la sociedad. Se caracterizaban por ser horizontales, primordialmente por seguir la
forma de la estructura de crujias formadas por los arcos falsos que permitian luces muy
angostas; por lo que tomar una referencia rectangular-horizontal es lo mds practico.
Retomando esta tipologfa de edificacién, se emplea en el disefio como un elemento

volumétrico rectangular a lo largo de uno de los ejes trazados anteriormente.

Verticalidad

Se hace uso de otro elemento volumétrico pero en direccidn vertical generando asi un

elemento que genere una sensacién imponente.

El edificio de mayor importancia dentro de las ciudades Mayas eran los templos,
los cuales se distinguian por su direccién vertical y escala masiva, la cual tenfa como
propdsito simbolizar la grandeza de las creencias religiosas del pueblo y magnificar la
cercanfa de los sacerdotes con las deidades y reafirmar la autoridad sacerdotal dentro

del pueblo.
El elemento vertical funciona como un elemento de Jerarquia que le da la impo-

nencia necesaria al elemento vertical, con ello sigue mostrando un elemento més de la

grandeza de la cultura Maya.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura




Enfasis y equilibrio

Finalmente, después
de considerar elementos
verticales y horizontales
se incluye una dltima
volumetria  generando
énfasis y equilibrio al

partido arquitectdnico.

La ciencia y especial-

mente la astronomia era
un elemento fundamen-
tal de la cultura Maya; en los espacios destinados para este uso, los Mayas calcularon
e identificaron infinidad de sucesos atmosféricos, climdticos y naturales, por lo cual
la forma de estos edificios generalmente cuadrada o circular que permite tener una
plataforma para el estudio de la cipula celeste. Estas construcciones eran utilizadas
como plataformas de observacién estelar. A veces, también cumplian funciones de

marcadores astrondmicos, en cuyo caso estaban alineadas con otro marcador.

T

Un elemento semi-esférico funciona

como elemento de énfasis y equilibrio

haciendo de estas salas una referencia
de los observatorios mayas y con ello
recordar la importancia e influencia del
estudio de los astros en la vida cotidiana

de la cultura maya.

Una vez definida la volumetria
principal aplicaremos  diferentes

interrelaciones entre los elementos:

Sustraccién, toque, penetracién,
unién, coincidencia y superposi-

cion.
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Forma piramidal

La forma piramidal caracteristica del templo maya serd utilizada por medio de una
leve inclinacion del elemento vertical y horizontal.

La superposicién de plataformas unas sobre otras para crear una altura considerable
a fin de ubicar el santuario en la parte mds alta cercana a los cielos, llevé a obtener una
forma piramidal en los templos.

Plaza

La arquitectura Maya tuvo urbanisticamente un criterio, el cual se daba en el siguien-
te orden:

» Primero se establecia un eje ordenador basado en la orientacién con ciertos pun-

tos cardinales de interés astronémico.

» Se disenaban grandes plazas rodeadas de las principales edificaciones, donde se
concentraba la poblacién.

» Luego las diversas plazas creadas eran intercomunicadas por medio de calzadas.

Retomando el concepto de plaza maya en el disefio del museo, interiormente se
distribuirdn los ambientes alrededor de una plaza, procurando un recorrido espacial
perimetral.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



Esta distribucidn recreard espacialmente la disposicién urbanistica Maya mencionada
anteriormente y servirdn a la vez para ordenar la ubicacién de las diferentes exposiciones

de obras.

Y

Orientacién y efecto luz - sombra

La Arquitectura Maya como se mencioné anteriormente utilizé puntos cardinales y
astrondmicos especificos para orientar sus edificios. Uno de los astros més utilizados
como referencia fue el sol; por ejemplo, la pirimide Maya de Kukulcdn en México
estd orientada de manera precisa para recrear un efecto en sus escaleras, las cuales estdn
rematadas inferiormente por dos cabezas de serpiente, en cada equinoccio, debido a
los rayos del sol, proyectan un patrén de luz y sombra que simula el cuerpo de una

serpiente bajando del templo a la tierra.

En Yaxhd se caracteriza por la
orientacién con respecto al sol, su
observatorio solar estd orientado
para ver los solsticios de invierno
y verano y el equinoccio. Los
arquedlogos llaman a los conjuntos

astrondmicos de las ciudades Mayas

Grupo E, debido a que el primer
conjunto de este tipo, descubierto,
fue precisamente el Grupo E de El Naranjo. El empleo de la proporcién Aurea por los
arquitectos Mayas y sus profundas nociones en materia astrondmica, les confirieron un
dominio de la geometria para calcular altura, distancias de observacién y posicién de
elementos: ventanas, nichos, puertas, alineamientos, sombras, luces, estelas, observato-

rios subterrdneos.

Anteriormente se mencioné la
orientacién con respecto a ejes, pero
esta a la vez nos ayuda para poder
comprender lo expuesto anterior-

mente con respecto a la orientacién

en base al sol. Esta importancia que
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se le dio al paso cenital de este astro fue un evento que marco la vida de
los pobladores del tridngulo Yaxhd, Nakum y Naranjo, antiguamente
y adn siglos después lo sigue haciendo. El sol en este caso serd tomado
como un elemento importante en el diseno del museo. Su presencia

serd evocada en el edificio, principalmente en el interior.

La orientacién y la colocacién de vanos serd fundamental para crear
en el interior un juego de luces que resalten espacios precisos que se

quieran destacar. La arquitectura de Luis Barragdn se caracterizo por

A

este efecto luz sombra. Sus principios ayudardn a poder expresar esta reinterpretacion

del sol en el proyecto.

Ornamentacién

La Arquitectura Maya emple6 la integracién ornamen-
tal en sus fachadas. A lo largo de los diferentes periodos se
puede observar una evolucién considerable que culmina

en el llamado barroco maya.

Siendo fiel a un estilo moderno de fachadas lisas se
busca integrar la ornamentacién al edificio por medio de
una geometrizacién. Se propone una reticula que pueda

servir para crear por el espectador en ella, diversas figuras

geométricas que sean visualizadas por ellos mismos producto de su experiencia visual

de la ornamentacién Maya.

Escala

La escala fue un elemento muy utilizado por los Mayas. La trans-
misién de grandeza y poderio por parte de la clase sacerdotal y el
sentimiento como respuesta de sumision e inferioridad experimentada
por la poblacién fue producto del uso de la escala monumental en sus

templos.
Se tomard el aspecto de la transmisién de grandeza a través de escala

para aplicarla en el proyecto a fin de transmitir la grandeza de la Arqui-

tectura Maya y su valor cultural. A través de una secuencia espacial se

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

De esta manera se logrard una percepcién en el
visitante y una respuesta creada por el individuo
producto de la insinuacién y abstraccién de formas
geométricas sin caer en una reproduccién directa

de elementos geométricos o escultéricos.

\

_




A

tratard de transmitir sensaciones espaciales en el visitante que culminen en una escala
monumental con doble o triples alturas.

Propuesta
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Museo Miraflores

ASPECTOS TECNICOS Y
AMBIENTALES

Tipo de usuario

El publico que atenderd el museo no es un todo homogéneo, es variado y diferencia-

do, se podria clasificar de la siguiente manera:

» Estudiantes: los cuales estdn conformados por preescolares, escolares, alumnos
de educacién media y superior. El museo serd de mayor interés para el nivel de

educacién media y superior.

» Publico especializado: En este tipo de publico se hallan Investigadores, Estudiosos
y Artistas.

» Puablico en general: como profesionales, maestros, amas de casa, obreros, emplea-

dos, campesinos, etc.

» Turistas: quienes conforman ese segmento de visitantes al museo que hacen que

este se integre firmemente a la oferta turistica de un lugar.

Interior Museo Miraflores Guatemala

Al conocer la diversidad de pablico que visitard el museo, podremos
desarrollar programas dirigidos a cada tipo especifico. En este sentido
se pueden diferenciar tres tipos de niveles de informacién en la comu-
nicacién museistica: General, Especializada y Especifica. Sin embargo,
a la vez el museo debe funcionalmente adaptarse a la generalidad de
publico que recibird, traduciéndose en una arquitectura sin barreras,
accesible a todas las edades por medio de 4reas de exposicién que per-

mitan observar desde diversos dngulos y alturas las piezas expuestas.
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El edificio

El edificio del Museo debe tener una serie de condiciones para que este pueda
cumplir sus funciones eficientemente. El cardcter de un museo como edificio puede
tener diversas manifestaciones, como por ejemplo, ser un museo con valor intrinseco
llegando a convertirse en un monumento por si mismo, o puede ser un edificio de

referencia histérica o un edificio construido especificamente para museo.

El proyecto de Museo de El Naranjo, buscard conjugar estos diversos matices en
uno solo, al estar propuesto dentro del conjunto arquitecténico que conforma. Las
ruinas mismas conforman un museo de referencia histérica, por los acontecimientos

histéricos que dentro de sus limites se desarrollé.

Esto le da un valor, el cual lo categoriza como bien cultural y monumento nacional.
El museo seguird un diseno que no opaque la arquitectura prehispdnica del lugar,
tomando un papel secundario, pero integrandose a la arquitectura del lugar reinterpre-
tando la Arquitectura Maya, de tal forma en su conjunto todo el sitio se convertird en

un Museo tnico e integral.

Partiendo de la premisa “la funcién determina la forma” desde el punto de vista de la
arquitectura del museo, podremos establecer las siguientes relaciones entre funciones y

espacios del museo, destinados a dichas funciones.

Programa de necesidades

Como se puede observar son muchas las posibilidades de uso de los espacios en
el museo. En el siglo XVIII y XIX, apenas se limitaba a espacio para exposiciones y
depésitos, la incorporacién de nuevas funciones y por lo tanto de nuevos espacios al
museo ha sido un logro de las tltimas décadas, incorpordndole otras funciones sociales,

convirtiéndolo en un Espacio Social.

. . . . . . Oficinas, salas de reuniones, archivos,
ADMINISTRAR Trabajos administrativos, reuniones, directivas .
bodegas, s.s., cocinetas.
Resqguardar y salvaguardar la integridad de las ol i
COLECCIONAR g y ! g g Deposito de'colecaones perman’enFes,
piezas a exponer. obras en préstamo y obras en transito.
Estudio, analisis, restauracion, reconstrucciony Depdsito de materiales y mantenimiento,
CONSERVAR > : y =ep y
conservacion de piezas. talleres
EDUCAR Observacion de colecciones, exposiciones,  Talleres didacticos, area de usos multiples,
presentaciones, conferencias, mesas estudio,  drea de conferencias, cursos, seminarios.
> e Salas de exposicion permanentes
EXPONER Observacion , presentacion. P L P . y
temporales; jardines y pasillos.
g Oficinas, archivos, banco de datos
INVESTIGAR Lectura / analisis > € 10 y
biblioteca especializada.
. Atencion, informacion, servicios publicos Informacion al publico cafeteria, cocina,
SERVICIO PUBLICO ! ' . ' -
cafeteria, venta de recuerdos, etc. s.s., tienda

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



TECNOLOGIA

Materiales

Es la capacidad de los materiales para oponerse al paso del calor por conduccién.

Se evalta por la resistencia térmica que tienen. La resistencia térmica es inversamente

proporcional a la conductividad térmica.

Cristal

C ara
Camars

de sire

Tamiz moleculsr
deshidratante

Calor

Interior

Todos los materiales oponen resistencia en mayor o menor medida al paso
del calor a través de ellos. Los materiales de construccién (yesos, ladrillos,
morteros) tienen una resistencia media. Aquellos materiales que ofrecen una
resistencia alta, se llaman aislantes térmicos especificos o, més sencillamente,

aislantes térmicos.

Se plantea el uso de aislantes térmicos para los cerramientos verticales y
horizontales, a fin de mantener un ambiente fresco dentro del edificio. Entre

los principales aislantes que llevard el museo se encuentran los siguientes:

Ventanas de Doble Cristal

Estas ventanas actian como aislante térmico. Poseen 2 cristales, los cuales
se encuentran separados, formando una cdmara de aire, en cuyo interior que-
da atrapado el calor producto de la radiacién solar, dejando ingresar al interior
del edificio Gnicamente la luz que permitird iluminar los ambientes sin elevar

la temperatura interna.

Cerramiento vertical de muros de concreto
El concreto es un buen aislante térmico por naturaleza. Retiene el calor que

recibe en el dia por la exposicién a los rayos solares, expulsando el calor en la

noche cuando el ambiente se torna frio.
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Laminas termo actsticas

PINTURA ESMALTADA
Hoy en dia hay una gran variedad y fabricantes ALUMIND GOFRADO

disponibles para la construccién con este tipo de ASTATOANTCORROSNOY ANTIRQUSTICO

ldminas. El techado se plantea sea de ldminas que ALMA DE AGERD

presenten estas caracteristicas de asilamiento térmico, *%™7CATCORENOYATAAET]

Presentan diferentes capas que van proporcionando AR S '
aislamiento del calor exterior producido por la expo- ,.MMTM\
sicién directa y prolongada a la radiacién solar. Por \

lo que el calor por conveccién transmitido al interior

es minimo, ayudando al mantenimiento de un clima

fresco en el interior de la edificacién.

Acabados

Para los acabados se dejard el concreto expuesto
de las fundiciones de columnas y vigas, para acentuar la masividad de este material.
En los muros de block se aplicard un repello, cernido y blanqueado para acabado final.
En pisos se utilizard torta de cemento con aplicacién de tintes para lograr un tono
agradable, que se diferencie de los demds elementos; para el techo se dejard la estructura

metdlica expuesta.

ESTRUCTURA METALICA EXPUESTA

PLACAS DE
CONCRETO
EXPUESTO

MUROS
REPELLADOS Y
ALISADOS CON
EURO MORTERO

SISTEMA DE LOSAS
ALIGERADAS.
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MANTO
ACUIFERO

SERVICIOS INSTALADOS

Una caracteristica de este sitio arqueoldgico es la invasién de la cual ha sido victima
desde hace afos por comunidades que se han instalado en ella. Sin embargo, ha sido
tolerado por las autoridades. La comunidad ha tenido poco desarrollo en su infraes-

tructura. Entre los servicios que presenta estan:

Agua Potable

La conduccién de este servicio es entubada por medio de un pozo con infraestructura
mecdnica. Sin embargo, a pesar de la presencia de este pozo mecdnico, el proyecto estarfa
alejado del sistema de agua potable. La presencia de una laguna cerca a la comunidad, a
aproximadamente 1300 metros del terreno; proporciona una buena fuente de mantos
acuiferos en el lugar. Por lo que se propone hacer un estudio hidrogeolégico y geofisico
a fin de determinar la viabilidad de perforar un pozo propio para el proyecto de museo,
a fin de brindar un servicio constante de agua potable a los usuarios y trabajadores del

museo.

Energia Eléctrica

La comunidad no posee energfa eléctrica,
por lo que paneles solares que aprovechen
la alta radiacién solar del lugar se propone
como fuente primaria de energfa eléctrica
y un generador eléctrico a base de gasolina
como fuerte secundaria para la generacién

de energia para todo el edificio.

Museo Arqueoldgico Regional El'Naranijo, Petén
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Paneles solares

Siguiendo una linea ambiental y aprovechando el clima de la regién se
propone la instalacién de paneles de energia solar, los cuales aprovechan la
radiacién solar transformédndola en energfa eléctrica mediante un efecto foto-
voltaico. Los paneles transmiten la energia captada a una bateria, luego de lo
cual pasa a un regulador que se encarga de distribuirla con el voltaje requerido

a los diferentes aparatos o fuentes luminicas del edificio.

Generador eléctrico: como fuente secundaria se plantea un generador
eléctrico a base de gasolina para complementar el sistema solar. Esta a la vez

servird como planta de emergencia.

Servicios Sanitarios

El 93% de la poblacién posee servicios sanitarios (letrinas de tipo pozo ciego). Por lo
que no se cuenta con una red de drenajes que se pueda utilizar para el desalojo de las
aguas servidas que produzca el museo. Por lo que se plantea la construccién de una fosa
séptica propia para el museo a fin de enviar todas las aguas servidas para su tratamiento.
Luego el agua tratada seria devuelta al terreno por medio de un pozo de absorcidn,

evitando la contaminacién del medio ambiente préximo.

FOSASEFTICA

POZO ABSORCION

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



SISTEMA CONSTRUCTIVO Y
ESTRUCTURAL

./_‘ESTRULTURA METALICA EXPUESTA
CON LAMINA TERMOACUSTICA

PLACAS DE CONCRETO
PREFABRICADO

SISTEMA DE VIGAS +
COLUMNAS

SISTEMA DE LOSAS
ALIGERADAS

ZAPATAS Y CIMIENTOS CORRIDOS PARA
TRANSMISION DE CARGAS
SISTEMA DE MARCOS ESTRUCTURALES

Esquema de sistema constructivo y
estructural del edificio

EL sistema de cimentacion serd por medio de zapa-
tas puntuales que transmitirdn las cargas de manera
uniforme. En algunos muros se utilizard cimiento
corrido a base de piedra bola, técnica muy empleada
en la zona. El museo seguird un sistema estructural de
marco estructural, conformado por columnas y vigas
de concreto armado. Serd una estructura monolitica y
modular con el propésito de reducir costos producto

de la repeticién de la estructura.

ESQUEMA DE SISTEMA
CONSTRUCTIVO Y ESTRUCTURAL
DEL EDIFiCiO

La losa intermedia serd de sistema tradicional, apoyada en columnas de concreto, a

fin de soportar los pesos de las estelas y esculturas expuestas en el segundo nivel y las

cargas vivas producto de los visitantes del museo. En el cerramiento vertical se utilizard

muros confinados de block de concreto, los cuales no tendrdn ninguna funcién estruc-

tural. En las divisiones interiores se utilizard tabiques para crear los diferentes espacios.

Para el techo se utilizard un sistema metdlico, con la instalacién de armaduras que

puedan anclarse a las columnas de concreto. Estas por sus propiedades permitirin un

espacio interno sin apoyos intermedios de mds de 20 metros. Armaduras laterales brin-

daran rigidez a la estructura y el uso de rigidizantes, costaneras y tendales aseguraran la

estructura del techo. A fin de evitar un peso excesivo sobre estos elementos se utilizard

como material de cerramiento: ldminas termo acusticas, las cuales brindaran ligereza al

techo y protegerdn a la misma vez de la radiacién solar al interior del edificio.

Museo Arqueoldgico Regional El'Naranijo, Petén
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DIAGRAMACION

El proceso de diagramacién se basa en el sistema de diagramas, influenciado por
Deleuze y utilizado actualmente por Arquitectos como Ben Van Berkel y Rem Kool-
haas; a fin de mostrar de manera mds gréfica el funcionamiento y las relaciones de los

diferentes ambientes del proyecto.

A fin de facilitar la interpretacion se han agrupado las aéreas del museo en 6, repre-

sentadas por diferentes colores, los cuales poseen el siguiente significado:

Area de servicio

Area de salones

Area de talleres

Area de administracién
Area de exposiciones

Area verde

Areas

» AREA DE SALONES: esta drea se caracterizara por la concentracién de un
numero grande de personas reunidas en una sola actividad. Los ambientes que

incluye son:

» Salén de actividades: ambiente destinado a presentaciones, exposiciones, simpo-

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



sios, talleres, conferencias, etc. Estard equipado con equipo audiovisual y espacios

flexibles. Se ubicard en el primer nivel.

Biblioteca: ambiente que guardard documentos e investigaciones del mundo
maya, con dreas de lectura e investigacion. Se ubicard en el segundo nivel.

AREA DE SERVICIOS: esta 4rea se caracterizard por albergar las dreas de apoyo

para empleados, bodegas y servicios sanitarios. Los ambientes que incluye son:

Area de apoyo: drea que posee ambientes para el personal del museo: servicios

sanitarios, cocineta, vestidores y estar.

Guardiania: drea para el personal de seguridad del museo y del sitio Arqueolégi-

co. Posee dormitorio y drea de s.s. y vestidores.
Bodega: drea de almacenamiento de diversos equipos.

Cuarto de mdquinas: lugar destinado al equipo: generador eléctrico, bomba

hidraulica, etc.
Tienda: drea donde se ofrecerd el servicio de cafeteria y venta de recuerdos.

Servicios Sanitarios: aqui se concentrardn los servicios sanitarios del museo

unificando la red interna de drenaje.

ADMINISTRACION: En esta drea se concentran todas las oficinas administra-
tivas del museo y el parque. Los ambientes que incluye son:

Oficinas: oficinas administrativas para director, contador y servicios.

Recepcién: ambiente localizado en el ingreso principal del museo donde se provee

de informacidn al visitante y se lleva el control de ingreso al interior del museo.

Sala de reuniones: ambiente para efectuar reuniones administrativas o recepcién

de visitantes importantes.

Cocineta: drea para preparacién de alimentos de los empleados administrativos

del museo.

AREA TALLERES: En esta drea se concentran todos los espacios destinados a
actividades de limpieza, tratamiento y restauracién de diferentes piezas arqueold-

gicas. Los ambientes que incluye son:

- Taller: ambiente donde se realizardn actividades de seleccién, limpieza, pre-

servacion, restauracién y conservacion de piezas arqueoldgicas.

Museo Arqueoldgico Regional El'Naranijo, Petén
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- Bodega: drea donde se guardardn piezas arqueoldgicas.

» AREA DE EXPOSICIONES: Esta drea comprende todos los espacios destinados

a la exposicion de obras del museo. Los ambientes que incluye son:

- Sala de exposicion abierta: sala abierta que albergard esculturas y estelas.
Exposicion fija.

- Salén de exposiciones: para exposiciones personales.
- Salén Cerdmica: sala de exposicién de piezas cerdmicas.

» AREA VERDE: Esta drea la constituye un jardin interior céntrico. Los ambientes

que incluye son:

- Plaza: dreas de descanso dentro del recorrido del museo. Posee espacios con

bancas.

- Jardin: constituyen las dreas verdes del museo que busca proporcionar al
museo una integracién con la naturaleza a la vez que crea un microsistema

que ayudard a refrescar la temperatura ambiente del interior.

Diagrama de
relaciones

Todos las dreas representadas
por los bloques de un solo
color poseen ambientes que
tienen una relacién directa. De
esta manera se concentraron
todos los ambientes que tenian
relacién directa en estas zonas o
dreas, a fin de optimizar circu-
laciones y relaciones. Ahora en-
tre bloques existe una relacién
menor, puede ser indirecta y
no necesaria. En este diagrama
podemos ver la relacién de las

diversas 4reas.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura
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Area de talleres

Area de administracién
Area de exposiciones

Area verde



Area de servicio Diagrama de circulaciones

Area de salones

) Se busca un recorrido en torno de una plaza central en un movimiento circular

Area de talleres . . . e
contrario a las agujas del reloj, que desde el inicio al ingresar pueda llevar hasta el final

Area de administracién sin interrupciones, siguiendo un orden. En el siguiente esquema se puede observar el

Area de exposiciones recorrido del museo y el sentido y direccién para brindar dinamismo en el flujo de la

. circulacién y sencillez en la trayectoria.
Area verde

» Ingreso principal

Salidas

Ingreso de servicio

D Circulacién interna

Primer Nivel

PRIMER NIVEL
SEGUNDO NIVEL

RAMPA

Isométrico de diagrama de circulaciones

Esquema de Circulaciones internas

Diagrama de bloques

La disposicion de los diferentes bloques y dreas nos da la idea final de la distribucién
interna del edificio. Al elevar estos volimenes podemos empezar a obtener una forma
del objeto arquitecténico, se toma en cuenta a la vez todos los principios de la idea

expuestos anteriormente, asi como se sigue una idea estructural al mismo tiempo.
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Elevacidon volumétrica frontal

AR

——

da

Elevacién volumétrica lateral

Elevacion volumétrica lateral



Perspectiva Volumétrica

Perspectiva Volumétrica
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CAPITULO 8
Partido arquitectonico

“El boceto ayuda a la construccion porgue es la unica parte
espontanea del proceso. En él todo es improvisacion, sorpresa, uno no
sabe lo que va a pasar.” Santiago Calatrava




Implantacién en el 4rea de estudio

Implantacién en el 4rea de estudio - Planta de
techos
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Planta de techos del museo regional
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Planta arquitecténica nivel 1
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Planta arquitecténica nivel 1 (Oficinas-taller)
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Planta arquitecténica nivel 1 (Salén conferencias +

cafeteria)
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Planta arquitecténica nivel 2
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Planta arquitecténica nivel 2 (Area de biblioteca y
servicio)
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Planta arquitecténica nivel 3

oD@
BEECS

N

i
2

e e e e e e e

_3 ________ — a.ﬁg- ﬁ
! @ :........ﬁgﬁz &

&
®
@_.,_______ LR
©
®
®
©

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura

s
ESCALA GRAFICA



Elevacién Norte

Flevacién Este
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Elevacién Noreste

FElevacién Noroeste
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Seccién B
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Perspectiva Frontal

Perspectiva
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Ingreso Principal
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Perspectiva Aérea
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Apunte exterior - fachada oeste

Apunte exterior - ingreso principal
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Apunte exterior - fachada frontal
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Apunte interior - pasillos primer nivel

MUSEO ARQUEOLOGICO REGIONAL
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Apunte interior - pasillos primer nivel + rampa
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Apunte interior - doble altura
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Apunte Interior - plaza y pasillos
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Apunte [nterior - niveles 1 y 2

MUSEO ARQUEOLOGICO REGL |
EL NARANJO

Apunte interior - plaza central
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Apunte Interior - sala circular primer nivel
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Apunte Interior - salén de conferencias
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Apunte Interior - biblioteca
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Apunte Interior - 2do. Nivel
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CAPITULO 9
Presupuesto del proyecto

4

“El arquitecto del futuro se basara en la imitacion de la naturaleza,
porgue es la forma mas racional, duradera y econdmica de todos los
métodos’” Antonio Gaudi
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CRONOGRAMA DE
EJECUCION
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CONCLUSIONES, RE-
COMENDACIONES Y
BIBLIOGRAFIA

“La arquitectura es cuestion de armonias, una pura creacion del
espiritu. Empleando piedra, madera, hormigon, se construyen casas,
palacios; eso es construccion: el ingeniero trabajando; pero en un
instante, tocas mi corazon, me haces bien, me siento feliz y digo: esto
es hermoso, esto es arquitectura, el arte entra en mi.”’ Le Corbusier




114

CONCLUSIONES

El Proyecto de Museo Arqueoldgico Regional de El Naranjo, Petén es un proyecto
que busca rescatar la importancia de la antigua ciudad Maya de El Naranjo, Yaxhd y
Nakum a través de la preservacién de sus principales elementos escultéricos, cerdmicos
y arquitectdnicos, y la difusién de estos en un drea de museo con todas las condiciones
necesarias para la exposicién de estas y la comodidad del visitante. Todo esto a través de
ambientes agradables, funcionales y la disponibilidad de servicios importantes como.

Servicios sanitarios, cafeteria, seguridad y guia profesional.

El museo de El Naranjo es un proyecto el cual brindard al visitante una experiencia
de interaccién completa, por medio de recorridos alrededor de las principales muestras
escultdricas y cerdmicas representativas de la ciudad. A la vez cuenta con un drea de
taller que permitird dar el cuidado necesario a las diferentes piezas que por décadas
han estado expuestas a los elementos meteoroldgicos que han causado serios dafios a

su condicidn.

Contribuyendo de esta manera al deseo inicial de poder crear una respuesta al pro-
blema actual de falta de programas de preservacion y restauracién de las estructuras del

lugar.

El proyecto se convertird a la vez en un centro de reunién, como siglos antes fue, el
cual reunird personas de diferentes lugares y especialidades, en sus dreas de conferencias,

para la exposicién de la cultura Maya, su estudio, su andlisis y desarrollo.

La creacién de una biblioteca contribuird al resguardo de diversos tomos de infor-
macién de la ciudad y de la cultura Maya en general, brindando al visitante y a la
poblacién local una fuente importante para el estudio de esta cultura y la difusién de

esta.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



EL conjunto de todas las conclusiones anteriores buscan una preservacién integral
de todo el legado cultural que se encuentra en el Sitio, el cual define una gran parte de
nuestra cultura actual e idiosincrasia. Lo cual servird como un referente y un medio de
atraccion para la gran cantidad de visitantes que llegan hasta la ciudad Maya de Tikal,
pero que sin embargo, por la falta de condiciones e informacién sobre el sitio no lo

visitan.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén
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RECOMENDACIONES

»

»

»

»

El proyecto de museo se desarrollard en una drea considerada drea protegida,
no solo por la variedad de flora y fauna, sino por poseer dentro de sus limites
las ruinas de la ciudad de El Naranjo, Yaxhd y Nakum considerados patrimonio
cultural de Guatemala, por lo que al proceder con la intervencién de esta drea,
se debe contar con todos los permisos y estudios requeridos por las instituciones
de gobierno reguladoras de este tipo de proyectos para el desarrollo de la cons-

truccion.

El 4rea donde se ubicard el proyecto, queda integrada al conjunto arquitec-
tonico de las ruinas, sin embargo, queda apartado de la comunidad que se ha
desarrollado alrededor de la antigua ciudad Maya; por lo que un estudio de suelos
e impacto ambiental, es necesario a fin de determinar que no existe peligro de
contaminacién o perjuicio del medio ambiente del sitio, a fin de poder proveer al

proyecto de los servicios bésicos necesarios.

Una coordinacién con las autoridades del parque Tikal, IDAEH, municipalidad
de Flores, Petén y comunidad de El Naranjo-Yaxhd, es necesaria a fin de poder
desarrollar con mayor viabilidad el proyecto de Museo; de esta manera los recur-
sos humanos y materiales, la promocién y el funcionamiento serdn mds eficientes

para el desarrollo del proyecto.

A fin de mejorar la experiencia del visitante, es necesario buscar el apoyo por
parte de la Municipalidad de Flores e instituciones gubernamentales para la
gestion del mejoramiento del camino que conduce hacia Yaxhd-Naranjo-Nakum
desde Tikal. Actualmente es de terraceria, sin embargo, en temporadas de invier-
no se encuentra muy maltratado, es necesario vehiculos de doble traccién para
llegar al sitio. El mejoramiento de esta via beneficiara enormemente el flujo de
visitantes hacia el Museo y reducird el tiempo de ida y regreso hacia el Sitio, a la

vez que beneficiard a la comunidad y el transporte de la misma.

Ricardo Enrique Oliva Morales - Facultad de Arquitectura



»  Es necesario la asignacién de un grupo de especialista por parte de Instituto de
Arqueologia e Historia IDAEH para la permanencia en el museo, a fin de brindar

los servicios profesionales de guia y proteccién al sitio.

»  Es importante ante el recurso propuesto en este proyecto de Restauracion di-
gital, la creacién de trifoliares y mapas con guias e informacién sobre la Ciudad,
para facilitar el recorrido y la comprensién de los visitantes de las caracteristicas
del lugar.

Museo Arqueolégico Regional El'Naranijo, Petén 117
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