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En Guatemala se desarrollan una gran variedad de actividades culturales y
artisticas, las cuales se clasifican en una gran diversidad de categorias, pero todas
importantes para caracterizar la cultura del pais; al enfocarse en el municipio de
Guatemala, en especial la zona 1 capitalina cuenta con una importante y vasta
riqueza histérica, artistica y cultural, la cual se aprecia en todo su entorno. Motivo
principal para dar a conocer lo constifuyen la pintura y la  escultura
contempordneas.

Un buen ejemplo de lo anterior es El Paseo la Sexta en la zona 1 de la capital, el
que brinda una conexién entre la cultura, artes y comercio, ya que este genera
una estrecha relacidon entre habitantes del sector y transeuntes diarios, para lo
cual se busca la integracién de las actividades culturales y artisticas que
diariamente se desarrollan en el sector, integrando Ias manifestaciones pldsticas a
un objeto arquitectdnico como seria un museo de arte contempordneo, en el
cual se pueda promover la cultura y las artes.

Sumando el respaldo de la Unidad de Planificacion de la Universidad de San
Carlos, la cual en su plan estratégico 2,022 busca promover y fomentar la
recreacion arfistica y cultural, la cual se logra por medio de espacios que
orienten, que brinden un resguardo y guien dichas actividades de expresion
artisticas; ayudando asi a rescatar la cultura y educacidn artistica.

Debido a tal situacion y a la actualidad en que se encuentran las manifestaciones
culturales y artisticas, se ha constituido el presente trabajo de investigacion que se
enfoca en el campo del diseno de museos de arte, proponiendo el anteproyecto
arquitecténico Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, ubicado en el Paseo La Sexta de la zona 1 de la Ciudad de
Guatemala, Departamento de Guatemala.
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1.1 ROBLEMA DETECTADO

La problemdtica social presenta muchas aristas en el pais donde la
educacion artistica y la formacion estética es una mads, desaprovechando
los recursos artisticos y pldsticos que pertenecen a la cultura guatemalteca.
Mucho de esa ignorancia artistica depende que en la actualidad no se
tiene una apreciacion abierta de lo que comprende el arte, ya que este
no es dispuesto como arte sélo por los instrumentos y materiales utilizados o
la capacidad del artista, sino que se integra a la calidad de la creacion
misma y su resultado estético. La falta de apreciacion de la misma es
debido a que no existen espacios en los cuales los artistas contempordneos
guatemaltecos puedan expresarse y desenvolverse de una forma abierta y
los diferentes grupos interesados, otros artistas, estudiantes en general,
pUblico acompanante; puedan acceder al mismo.

1.2 IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

En los fiempos actuales no existe una conciencia y apreciacion por parte
de la sociedad en el aspecto cultural artistico, debido a la inexistencia de
un espacio Yy servicio cultural publico que permita la expresion vy
desenvolvimiento del artista contempordneo guatemalteco que brinde la
proteccion, conservacion, estudio y educacidon los bienes culturales
visuales (artes pldasticas) contempordneos de la nacién y donde se pueda
reflexionar y valorizar en forma sistematica los mismos.

1.3 ANTECEDENTES

1.3.1 ASEO LA SEXTA!

La ciudad de Guatemala presenta una ubicacion idénea para estrategias
urbanas integrales e innovadoras como es el caso del Proyecto del Paseo de La
Sexta. Siguiendo una de las tendencias urbanisticas de las ciudades capitales
histéricas en el mundo, especialmente en América, surge la oportunidad de
intervenir uno de los espacios mds significativos en el Centro Histérico de la
Ciudad de Guatemala: La Sexta Avenida.

El proyecto busca implementar nuevas estrategias para la intervencién de
espacios publicos dentro de la ciudad como parte de las acciones en curso. La
comuna capitalina busca incidir de manera positiva en el entorno del vecino, a
fin de mejorar las condiciones actuales y promover las oportunidades que
permitan generar la inversion a nivel local.

1 “Perfil del Proyecto Paseo de La Sexta”. Municipalidad de Guatemala.
http://paseosexta.muniguate.com/paseosexta/perfil.ntml. (02 de Febrero de 2011).
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Se busca partir de la riqueza cultural, propia del sector, planteando un diseno que
cumpla los requerimientos de control, limpieza, orden y servicios que los usuarios
manifiestan. La comuna enfoca sus esfuerzos en un proyecto apoyado en otras
acciones ediles como el sistema de transporte masivo TRANSMETRO, junto a ofras
lineas estratégicas de accidon, para la revitalizacion de uno de los sectores mds
reconocido de la historia. Trabajo arduo pero gratificante para hacer de
Guatemala una ciudad para vivir.

La Sexta Avenida constituye un referente emblemdtico, con la cualidad de
remontarnos a una época de antano con vitrinas brillantes y bellas mujeres
paseando por sus aceras. 2 Se propone una ciudad para vivir, a través de la
implementacion de proyectos estratégicos que, junto con otras lineas de trabajo
de la comuna, se complementan para la recuperacion de los espacios publicos

de la ciudad capital.?

1.3.2 BICACION 4

La ubicacion del Laboratorio para el Arte
Contempordneo de la Universidad de San Carlos
de Guatemala se propone en la 6° avenida 13-
28, Zona 1. Este es un punto propicio para el
funcionamiento de un centro cultural por
encontrarse en un espacio publico de trdnsito
denso. Si bien la Sexta Avenida, antes de

su remodelaciéon, era altamente frecuentado, "L -

L ] aboratorio 6”. Anteproyecto del Centro
la subsecuente remodelacidn para convertirla  Cultural de la USAC. Unidad General de

. ., Planificacién USAC. Julio 2,011. Pag. 14.

en un paseo peatonal y la relocalizacion de los
vendedores ambulantes a la Plaza El Amate, ha atraido a un publico ain mds
numeroso e interesado en usar la avenida como un espacio alternativo para
paseo y recreacion.

2 “Ayer del Proyecto Paseo de La Sexta”. Municipalidad de Guatemala.
http://paseosexta.muniguate.com/paseosexta/Ayer.html.
3 “Hoy del Proyecto Paseo de La Sexta”. Municipalidad de Guatemala.

http://paseosexta.muniguate.com/paseosexta/Hoy.html.

4 “Laboratorio 6”. Anteproyecto del Centro Cultural de la USAC. Unidad General de Planificacion USAC. 2,011.
Pag. 14.
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1.4 JUSTIFICACIAN DEL PROYECTO

El arte en el pais ha sido objeto de desinterés por la poblacion, debido a la
falta de educacion cultural y a la falta de conocimiento de quienes son los
artistas guatemaltecos y la desvalorizacidon de los mismos. Este vacio de
informacion se debe a que no se fomenta o no se da la importancia suficiente a
las disciplinas artisticas como un medio de expresidon, desarrollo y superacién, por
lo cual existe un alto grado de ignorancia artistica, en todos los dmbitos sociales,
educativos y regionales.

Parte del problema es que no existe un lugar de apreciacion, reflexion y
motivacion para los que aceptan que el arte es un estilo de vida y expresion,
razon por la cual no se pueden acceder fdciimente a desarrollar estas
habilidades artisticas o apreciar las obras de los artistas, en el caso del publico en
general.

Es increible el nUmero de artistas con tanto talento desperdiciado, debido a
que no se ha inculcado la importancia del arte y, por lo cual, la misma se ha
enfocado de una manera incorrecta y negativa en nuestro entorno. En cambio, si
existieran dichos espacios de manera democrdtica o accesible, se podria
aprovechar dichas cualidades e impulsar en sentido profesional las artes pldsticas.

Debido a las estrategias existentes en el municipio de Guatemala de crear
proyectos urbanos integrales, la revitalizacion de la Sexta Avenida, toma un papel
de suma importancia en el desarrollo de la poblacién guatemalteca, ya que uno
de los principales objetivos de ubicar un museo o galeria de arte en esta drea es
el crear un espacio que se integre con la riqueza cultural y las nuevas funciones
del sector, creando asi una armonia del entorno con el espacio arquitecténico.

Por ofra parte, el plan estratégico 2,022 de la Universidad de San Carlos de
Guatemala plantea promover acciones que tiendan a elevar el nivel espiritual de
la poblacidon, ademds de politicas y programas que tiendan a fomentar la
recreacion entre la poblacion en el dmbito artistico y cultural.

Por lo anterior citado, se propone el desarrollo del proyecto denominado
“Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Universidad de San Carlos de
Guatemala”, con espacios disenados para la exposicidn y difusion del arte; la
educacion y recreacidn para la poblacion capitalina, asi como el
aprovechamiento e intfegracién con el entorno histérico y cultural que lo rodeard.
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1.5 OO BJETIVOS

1.5.1 (SENERAL

Aportar una solucién arquitecténica en el Paseo de La Sexta, de la zona 1
capitalina, que responda a la necesidad de un espacio adecuado para la
difusion y recreacion en el dmbito artistico, que promueva, divulgue y conserve
las artes plasticas contempordneas.

1.5.2 E sPECciFIcas

o Elaborar una propuesta arquitecténica para promover actividades
culturales, artisticas, educativas y sociales integradas a las funciones
actuales del Paseo de La Sexta.

o Establecer un espacio para el desarrollo artistico y promocién para el
artista contempordneo.

o Proponer un anteproyecto arquitecténico de un Laboratorio para el
Arte Contempordneo, en el Paseo de La Sexta.

o Presentar un espacio de recreacion y difusion cultural para la
poblacidén capitalina, que enriguezca el nivel de conocimiento
artistico dentro del Paseo de La Sexta, por medio del patrimonio
artistico y cultural de la nacion.




1.6 DELIMITACIAN

1.6.1 ELIMITACION TEMPORAL

Desde el punto de vista histérico, se puede delimitar el inicio de la época
contempordnea del Arte en Guatemala, a partir de la Revolucion de 1944.5 El
cual puede ser estudiado, en aspectos aislados, hasta integrarse en la proyeccion
arquitectoénica actual.

Desde sus inicios estuvo inbuido de las situaciones sociales, aspectos politicos y del
apoyo econdmico, reflejdndose en la produccion artistica que se dio a fravés de
estos anos. La experimentacion en tecnologia no tenia limites, la cual fue
avanzando conjuntamente con las artes, la globalizaciéon, la comunicacién
ilimitada y cambios drdsticos en la sociedad y cultura.

En cuanto a aspectos arquitecténicos y constructivos, el proyecto estard
disenado para satisfacer las necesidades tanto culturales como recreacionales
durante 20 anos a partir de la fecha de culminacion del presente documento, lo
cual responde a la vida Uil del sistema constructivo a implementar, ya que el
mismo funcionard con un mantenimiento minimo o modificaciones mayores
durante este periodo, satisfaciendo las necesidades contempladas
anteriormente.

1.6.2 ELIMITACIAN FisSIicO - GEOGRAFICA

El anteproyecto se emplazard sobre la 6 avenida en el 13-28, enfre 13%y 14° calle
del Paseo La Sexta de la zona 1; sector actualmente en proceso de revitalizacion

urbana del espacio del Centro Historico.

Es un departamento al sur de la Republica de Guatemala, ubica-
do en la Regidn |, también llamada Metropolitana. Su capital es
Ciudad Guatemala. Limita al norte con el departamento de Baja
Verapaz, al noreste con el departamento de El Progreso, al este
con el departamento de Jalapa, al sudeste con el departamento
de Santa Rosa, al sudoeste con el departamento de Escuintla, al
oeste con los departamentos de Sacatepéquez y Chimaltenango
y al noroeste con el departamento de El Quiché. Su superficie es
de 2.126 km?.

Departamento de Guatemala Guatemala (departamento). http://es.wikipedia.org/ (18 de Febrero de 2,011)

5 , . s . . ~ . .

Segun el IDAEH, las épocas histéricas de Guatemala son Precolombina, colonizacién espafiola y periodo Repulicano desde 1837 hasta
nuestros dias. Sin embargo hay propuestas convergentes con la historia mundial (2da. Guerra) que indican que corrientes artisticas
vanguardistas propias surgen desde la década del 40. (Escobar, Luis E. 1993. Documentacién de Obras de Arte.)
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Es la capital de la Republica de Guatemala, asi como la cabecera
del departamento de Guatemala. Su nombre completo es La
Nueva Guatemala de la Asuncidn. La ciudad esta localizada en un
valle en el drea sur central del pais, lo que a veces puede causar
que la contaminacién del aire se concentre en la ciudad, a pesar
de la gran cantidad de areas verdes can que cuenta la ciudad. La
ciudad es llamada coloquialmente "Guate" o "La Capital". La Ciu-
dad de Guatemala ya sobrepasd sus limites jurisdiccionales vy
ahora conforma la llamada Area Metropolitana de la Ciudad de
Guatemala {0 AMG), que lo forman los municipios de Guatemala,
Villa Nueva, San Miguel Petapa, Mixco, San Juan Sacatepequez,
San José Pinula, Santa Catarina Pinula, Fraijanes, San Pedro
Ayampuc, Amatitlan, Villa Canales, Palencia y Chinautla. La Ciu-
dad de Guatemala es la capital econdmica, gubernamental y cul-
tural de la Republica. La ciudad tiene ademas de una gran varie-
dad de restaurantes, centros comerciales, plazas, hoteles y tien-
das, unas 300 galerias y museos (incluyendo buenas colecciones
de arte precolombino. Hay 12 universidades, 11 privadas v una
nacional.

Principales Divisiones de la Ciudad- Caracteristicas de la Civdad".

http://es.wikipedia.org/ (23 de Mayo de 2010).
Plan de Ordenamiento Territorial - POT. Municipalidad de Guatemala.

La ciudad se subdivide en quince zonas, cada una de las cuales a
su vez tiene su propia organizacidn en cuadricula perfecta. La
Zona 1 vive su momento de esplendor cada domingo, cuando
desborda de guatemaltecos paseando, escuchando musica,
hablando al sol, o mirando tiendas. En este drea se encuentran la
mavyaria de los hoteles y hostales mas econdmicos.

“Ciudad de Guatemala”. http://es.wikipedia.org/ (02 de Marzo de 2011)



http://es.wikipedia.org/
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1.6.3 DELIMITACIAN sSOcIAL

Con la realizacion del anteproyecto se propone integrar la riqueza cultural
propia del sector, y beneficiar directamente a la comunidad arfistica vy
académica capitalina y de forma indirecta a los transelUntes del Paseo La Sextq,
conformados por vecinos, comerciantes, tfrabajadores vy visitantes, ademdas de los
habitantes de zonas y comunidades cercanas que podrdn acceder y hacer uso
de las multiples funciones que el objeto arquitecténico ofrecerd.

1.6.4 DELIMITACIAN ARQUITECTANICA

Se investigard, analizara y disenard el anteproyecto de un museo, galeria o
laboratorio dirigido a la exposicidon del Patrimonio Cultural tangible e intangible,
especiadlizado en el Arte Contempordneo Guatemalteco, respaldado vy
promovido por la Universidad de San Carlos de Guatemala.




1.7

ETAPA 1

FASE EXPLORATORIA

ETODOLOGIA®

El anteproyecto se caracteriza por dar inicio en aspectos generales y concluir
en aspectos especificos que respondan a la necesidad de un espacio cultural
y recreativo, respaldado por una entidad académica como lo es la
Universidad de San Carlos de Guatemala. Su origen se da ante la eminente
falta de un Museo de Arte Contempordneo para la proyeccién y prdctica del
mismo arte, evidenciada por la baja calidad de educacion en el dmbito
estético y artistico.

PROBLEMA, " INVESTIGACION + SOLUCION (PROPUESTA)

Lametodologia de la investigacidn esta dividida en cuairo etapas:

ETAPA 4

ETAPA 2 ETAPA 3 ETAPA &

SINTESIS

TRABAM DE GABINETE DELIMITACION DEL CAMPO TRABAM DE GABINETE

VISITA DE CAMPO — AL INVESTIGACION IDENTIFICACION DE DELIMITACIGN DEL DIAGRAMACION
TERREMO O SECTOR NECES|DADES PROBLEMA
NECESITADD
ASPECTOS HISTORICOS N PREMISAS DE DISERID
RECOPILACIGN DE FREFIGURACION
{ OBSERVACION ] INFORMAZIGN ARQUITECTONICA
ASPECTOS LEGALES INDICIO
[ ANALISIS DESITIO ]
- DELIMITACION TEQRICA
[ DIAGNISTICO ]
CAS0S ANALOEOS
FUENTES PRIMARIAS
FUENTES SECUNDARIAS

ENTREVISTAS AL PERSONAL ENTREVISTAS AL PERSONAL

DE LA UNIDAD DE FUENTES TERCIARIAS DE LA UNIDAD DE

PLANIFICACIGN DELA PLANIFICACION DELA

UNIVERSIDAD DE SAN UNIVERSIDAD DE SAN

CARLDS DE GUATEMALA LIERDS CARLOS DE GUATEMALA

ENTREVISTAS A USUARIDS ¥ TESE ENTREVISTAS A USUARIDS Y

PERSONAS QUE TRANSITAN PERSONAS CUE TRANSITAN

POR EL SECTOR ESTADISTICAS POR EL SECTOR

El estudio se dividird en cinco etapas:

e Enla primera etapa se realizaron las visitas de campo al sitio seleccionado,
con base a la observacion, entrevistas y andlisis de la situacion y entorno se
llegd al diagndstico de la actual situacion del lugar.

e Lasegunda etapa se basd en la elaboracion de conceptos, definiciones y
su correcta interrelacién. Los temas principales que se abordaron son la
recreacion y aspectos de la cultura, que resultaron en la interpretaciéon e
investigacion para el planteamiento del marco tedrico conceptual.

e La tercera etapa fue la identificacion de las necesidades que se deben
suplir con el anteproyecto del Museo o Laboratorio de Arte

6 Elaboracién Propia.
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Contempordneo. Y la recopilacién de informaciéon que sustenta el
anteproyecto y orienta el desarrollo integral del mismo.

e La cuarta fase comprende la delimitacion del problema, sustentado por la
necesidad existente y la falta de un espacio enfocado al uso artistico,
cultural y recreativo. Se determina el tema, los objetivos de estudio hasta
llegar a la elaboracion del programa de necesidades, generando éste
espacios para la obtencién del proyecto y asi iniciar el proceso de diseno.

e La quinta fase es la de sintesis y programaciéon, se abordan aspectos
especificos en una investigacion aplicada del drea de estudio y el terreno,
se toma en cuenta los diferentes aspectos para su configuracion
(climdticos, tipoldgicos  constructivos, espaciales, topograficos,
conservacion del medio) y se desarrolla una solucion a los problemas del
espacio fisico (anteproyecto arquitectédnico) que involucra a lo planteado
en las etapas anteriores.

[ Proceso de Disefio Arquitectonico I

U

Investigacion @ Necesidades sociales, terreno seleccionade, sistema constructive a utilizar, normas,

reglamentos, aspectos econdmicos y financieros, casos analogos.

-
: Arreglos espaciales, matrices de diagnostico y evaluacion. Teniendo como

resultado, la determinacion del programa de disefio y premisas generales.

-
Prefiguracion g Procesode diagramacion, matrices de relaciones, circulaciones y flujos. Tormenta

de ideas, idea generatriz, diagrama de burbujas y diagrama de blogues.

. . 4
:‘ Anédlisis del estudio formal, detalle de ambientes y de la organizacién espacial,

estructura, instalaciones, aspectos de confort ambiental, impactos, acabados,
evaluacion de resultados, propuesta de respuesta a la necesidad.

-
Anteproyecto : Propuesta integral de la solucion como objeto arquitectdnico, presentacion gréfica

yvolumétrica del anteproyecto.
i
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1.8 ECESIDADES SOCIALES

En la sociedad existe un desequilibrio entre las necesidades culturales de la
poblacion, derivadas del ausente desarrollo artistico y cultural, y la ausencia de
formacioén estética y artistica en el sistema escolar. Debido a la velocidad con
que progresan las artes pldsticas en el mundo, la educacion recibida en el pais
resulta insuficiente y no orienta correctamente a la sociedad.

La promocién y democratizaciéon de las artes es importante porque permite mejor
respuesta a las inquietudes sociales, utilizando los medios de expresidon artisticos la
sociedad cimenta su identfidad y los origenes de los grupos y logra una
proyeccion en su entorno. La divulgacion artistica es importante para la
democratizaciéon de la sociedad y para la participacion de los ciudadanos en la
toma de decisiones que determinardn el futuro cultural de la nacion. Una
sociedad mds educada artisticamente hablando, logrard ser una sociedad mds
libre y responsable con el uso y apreciacién de las artes.

Los propios docentes no estdn suficientemente familiarizados con las artes, 1o
consideran algo aislado o anexo, y no le dan el lugar que estas ameritan dentro
del desarrollo cultural humano y el dmbito de lo derechos humanos; y por
consiguiente no disponen del material pedagdgico adecuado para los niveles de
ensenanza primaria y secundaria. Mucho menos conciencia de lo valioso del arte,
como expresion y patrimonio, tendrdn el resto de los ciudadanos quienes
sobreviven econdmicamente sin un atisbo de la valoracion adecuada de la
actividad artistica y cultural, y como consumidores no disponen de un adecuado
nivel de exigencia e informacién sobre los productos que conlleva el arte.

En este sentido, los espacios que cumplen con ser laboratorios de arte cumplen
un papel importante en la accesibilidad popular de las artes contempordneas
realizando diversas acciones encaminadas a difundir la importancia del progreso
artistico y cultural de la naciéon. El laboratorio de arte contempordneo dedica
especial atencién a los mds jévenes, procurando estimular en etapas tempranas
de su formaciéon la curiosidad por el mundo que nos rodea, brinddndoles un
medio de expresidn y libertad fundamental.

Los laboratorios reflejaon el papel de las artes en la sociedad y uno de sus
principales objetivos deben ser recrear los hitos decisivos de la investigacion,
reproduciendo los experimentos clave que han hecho posible la adquisicion de
conocimientos, técnicas y formas de expresion contempordneas, asi como
presentar propuestas contempordneas que ven hacia el futuro.

Desde una o6ptica actual, los nuevos laboratorios deben poner énfasis en la
relaciéon de comunicacién, de una proyeccion interactiva, a la vez recreativa y
diddctica, con el objetivo de captar la atencién de los visitantes y de fijarla en los
grandes logros artisticos con base a nuevas tecnologias y formas audiovisuales.
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De la misma manera se debe tener en cuenta a un publico que no espera
respuestas necesariaomente, sino que desea elementos de reflexion. Esas son las
razones propias que un Laboratorio de Arte Contempordneo tiene por lo que
debe ser apoyado y concretado para su creacion y desarrollo.

1.9 RECURSOS ECONGMICOS

El proyecto serd respaldado por la Universidad de San Carlos de Guatemala, no
obstante no posee un fondo destinado a anteproyectos de este tipo, la gestion
de financiamiento empieza con base al planteamiento y desarrollo del
anteproyecto, el cual al estar definido arquitectdonicamente y contar con un
andlisis presupuestal entrard al Banco Universitario de Proyectos, para esperar el
apoyo de la cooperacién internacional con el fin de ejecutar el proyecto.
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21 REFERENTE TEARICO

211 ARRQUITECTURA EN LA CIUDAD DE GUATEMALA’

La Ciudad de Guatemala, ofrece una gran variedad de estfilos y tendencias
arquitectoénicas. Los cuales se pueden ver a detalle y en algunos ejemplos a
continuacion:

Este estilo se puede observar en la casona del Liceo Francés en la 5°
avenida y 10 calle, esquina.’

Este estilo se puede distinguir en casas particulares de |la ciudad de
Guatemala, el centro histérico por excelencia y no en edificios
publicos. Como comparacion el estilo colonial en la Anfigua se refiere
a casas particulares y no edificios publicos o religiosos. En el caso de
las iglesias de la Antigua es un estilo barroco el que prevalece,
aungue con variaciones. En plano interior el estilo republicano
tradicional tiene como entrada un amplio zagudn, grandes
corredores alrededor de un patio, el cual se divide en dos por un
amplio comedor, formando dos patios, el principal con un jardin y el
traspatio donde existe una pila grande, generalmente el cuarto de la
servidumbre queda en el mismo lugar. Ejemplo, casa 13 calle y 8°
avenida.”’
Cuando se traslada la capital de la Antigua al Valle de la Ermita, la
Ciudad de Guatemala, el estilo que prevalecia era el neocldsico.
Este estilo se caracteriza por el uso de fachadas sobrias con columnas
clasicas al estilo grecorromano. Iglesia: La mayoria de las principales
del centro son de este estilo, entre ofras la Iglesia de San Francisco,
Santo Domingo, y su convento, 12 avenida y 11 calle, ahora sede del
Neocldsico Instituto de Antropologia e Historia y Vice ministerio de Cultura. La
Iglesia del Carmen, 8° Av. y 10 calle, esquina; La Recoleccién, la
Catedral, entre las principales. Edificios puUblicos: El Paraninfo, 2°
avenida y 13 calle, z 1; el MUSAC (Museo de la Universidad de San
Carlos de Guatemala), 99 avenida y 10 calle, el interior es colonial.
Sobre la misma avenida estd el Edificio del Congreso, también
neocldsico.”

Colonial

Republicano

7 “Estilos de Arquitectura que pueden apreciarse en la Ciudad de Guatemala”. Italo Morales.
http://www.guate360.com/blog/2005/10/24/estilos-de-arquitectura-que-pueden-apreciarse-en-la-ciudad-
de-guatemala/ (15 de Marzo de 2011)
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Art Nouveau

Art Deco

Neo Colonial

Estilo
Internacional
(Modernista)

Post
Modernismo

Guatemalteco
Moderno

Barroco

Casasy
Edificios de
Interés General

Se caracteriza por las decoraciones de flores, hojas, y enredaderas
en los exteriores en Guatemalq, los interiores pueden ser de otro
estilo. Lo poco que queda es muy diluido y como todos los estilos
importados en Guatemala se da tardio. El Hotel Hernani, 6° Av. Ay 15
calle esquina, zona 1; por la 5ta. Calle atrds del Palacio Nacional, la
casa en la 7°% Av. y 5% calle esquina y oftros. El edificio actual del
Registro de la Propiedad Inmueble en la 9°. Avenida entre 14 calle y
14 calle A, ala par de la Iglesia de las Beatas de Belén. Queda poco
de ese estilo ya que el terremoto de 1917-18 destruyd mucho de esos
edificios. 7

Del francés Art Décoratif. Edificios puUblicos: La Casa Presidencial es
un ejemplo elegante de este estilo. El edificio de Sanidad Publica,
llamado asi anteriormente, 9 avenida entre 14 calle Ay 15 calle, el
cual en la actualidad se encuentra en un estado de abandono.
Existen una gran variedad de casas particulares tanto en el centro
como en la zona 10. Fue el estilo de casa residencial por excelencia
en los 40°s y 50s. En la 6% Av. de la zona 10, 11 calle esquina, hoy un
restaurante, y una cuadra después estd la Casa del Tio Juan. Casa
particular: 8° avenida y 14 calle esquina., zona 1. La sede de la
Direccion de Caminos, el edificio del Instituto Geografico Nacional,
enlazona 13.7

Es una tendencia de revivir lo Colonial en la época moderna.
Ejiemplos, el edificio de Correos, El Palacio Nacional, el edificio de la
Direccion General de la Policia, en la actualidad lo ocupa el
Ministerio de Gobernacion. También se puede mencionar dentro de
este estilo el Club Guatemala, 13 c. Y 79 av. esquina. El antiguo
edificio terminal del Aeropuerto, ahora Fuerza Aérea.”

Se caracteriza por sus lineas rectas, dngulos pronunciados, falta de
curvas, y sin decoracion alguna. Este estilo se hace presente en
diversos ejemplos en el centro histérico y otras zonas. Mencionando
edificios de vidrio en la Av. Reforma zona 9, Banrural (antes Banco
del Café) y otros edificios adyacentes.’”

Fue una reaccidén contra el Modernismo, se incluyen curvas vy
algunas decoraciones en los edificios. Dentro de este estilo podemos
mencionar el Banco de los Trabajadores, Av. Reforma, zona 9. Banco
de la Republica, diagonal 6 zona 10, frente al Cenfro Empresarial Las
Margaritas.”

El Teatro Nacional es un magnifico ejemplo de este estilo. Pueden
observarse los jardines y el interior. Todo el teatro es un recorrido,
aunqgue un poco en abandono. El Banco de Guatemala, El Crédito
Hipotecario Nacional. Los tres en el Centro Civico. 7

El Unico ejemplo que se puede considerar de estilo barroco en la
ciudad es la iglesia de San Miguel de Capuchinas, en la 10° ave. Y
10° calle.”

Existe una casa llamada Casa de las Conchas, en la 9% avenida y 15
calle A, esquina, zona 1, los balcones descansan sobre unas grandes
conchas. La casa es de dos pisos, estd en total abandono.”
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Neo Mudejar La casa de la 13 calle y 9 avenida esquina, vecindad de Prensa
Libre, la cual en la actualidad es un colegio. Casa Larrazdbal, 8°
avenida entre 99y 10° calles. Ahora pertenece al Congreso, ahora es
la Biblioteca del Congreso. Casa en 7% av. entre 10°y 11 calles, ahora
es una agencia del Crédito Hipotecario Nacional. El edificio de la
Propiedad Inmueble, 99 avenida entre 14 calle y 14 calle A, con
rasgos muy elegantes.”

2.1.2 EORIA DE LA FORMA?S

2.1.2.1L.A PERCEPCIAGN Y EL CONOCIMIENTO

La teoria de la forma y de la configuracion se fundamenta en el estudio de los
significados de los conceptos visuales y en la teoria de la percepcion para la
elaboracién del lenguaje visual grdfico. El lenguaje bdsico de la teoria de la
forma es iconologico. Su representacidon es la iconografia. (lcono =
representaciéon y grdfico = dibujadal).

Los iconos grdficos se interpretan en este trabajo como las imagenes mentales
correspondientes al imaginario colectivo o arquetipico, que es propio del
humano, con el cual se esquematiza todo. En términos del lenguaje, permite una
rédpida decodificacion de los fendmenos que se suscitan en el medio ambiente y
también la facil captacion de cualquier evento espacial que no corresponda a
los hechos habituales.

La mayor parte de personas tiene la tendencia de reconocer visualmente los
objetos por sus caracteristicas y no por sus relaciones. Por lo que aprender a ver,
implica una reeducacion visual y es también entender cémo funciona el sistema
perceptivo y asi ufilizar los indicios de las relaciones. Con esto se pretende
frasponer los clichés y estereotipos de la vision automatizada.

La comunicacion visual estd fundada en conceptos universales que frascienden
las épocas, las regiones, los niveles culturales, las razas y los idiomas, considerando
que cualquier analfabeta puede hacer uso de los mismos.

El acto de percibir es un acto de intelegir, que a partir de una serie de constantes
perceptivas, herramientas que trae nuestro cerebro por naturaleza, nos ayudan a
comprender la esencia de la formacién de los simbolos, del lenguaje y del
pensamiento.

8 “Teoria de la Forma”. Ariola Retolaza, Manuel Yanuario. Facultad de Arquitectura. Universidad de San Carlos
de Guatemala. Guatemala, Septiembre 2006. P&4g.8.
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2.1.22 LLAS LEYES DE LA PERCEPCION’

Las leyes o constantes perceptivas son principios naturales propios de la condicion
humana y ayudan a desarrollar el discernimiento, la comparacion, la asociacion
por analogia, la discriminacion perceptiva, el equilibrio, la proporcién, etc. He
aqui la importancia de las mismas y el aporte de la psicologia de la forma o
Escuela de Gestalt al descubirirlas y la Escuela de Bauhaus al ponerlas al servicio
del Diseno y el Arte.

® LA LEY DE LA PREGNANCIA (O DE LA BUENA FORMA)

“Establece que la percepciodn visual cred juiCios  rormas confusas y no confusas
de valor de orden cudlitativo, lo mds claro o lo
menos claro, lo mds fuerte o lo menos fuerte, la
posicion mdas distante o menos distante en
relacion al campo. Esta ley es importante en la
iconografia e interpretacion grdafica de las
formas, los signos y los fendmenos. Establece la Buenas formas, pesos visuales, planos visuales y gravedad
diferencia entre las formas que identifica como

buenas o faciimente de reconocer, ejemplo: el . A . .
cuadrado, el tridngulo y circulo con respecto a

aqguellas que no son fdciles de identificar por su
composicion amorfa™. 10

L4 FIGURA/FONDO

“Establece que la percepcidn visual crea juicios de valor de orden
cudlitativo que permite distinguir la forma del fondo, por la
definicion del objeto que se encuentra en un primer plano, la
tendencia de éste a sobresalir, la mayor facilidad para recordarlo y
producir mayor impacto o contraste”.

21.23 LA COHERENCIA FORMAL'2

Es la creacion con figuras simples, (cuadrado, tridngulo y circulo) de figuras
complejas a partir de sobre posicion, fusidon, toque, diferencias en los tamanos y
posiciones. Buscando siempre la coincidencia de las interrelaciones de las figuras
en medios y tercios, como también fomando en cuenta la estructura modular de
cada una de las mismas para relacionarse entre si dentro de la composicion.

° |dem. P&g. 9.
% \dem. Pag. 11.
" idem. Pag. 11.
2 1dem. Pag. 16.
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MAQUETA DE DISENO 6. FACULTAD DE
ARQUITECTURA UNIVERSIDAD DE SAN
CARLOS DE GUATEMALA. DENIS ANIBAL
GUTIERREZ.

MAQUETA DE DISENO 6. FACULTAD DE
ARQUITECTURA UNIVERSIDAD DE SAN
CARLOS DE GUATEMALA, JANS ROBINSON
CONSUEGRA.

2124 L AS INTERRELACIONES DEL CoONSTRUCTIVISMO"

El constructivismo Ruso-Soviético, fue un movimiento de las vanguardias Pldsticas
desarrollado en Rusia entre 1913 y 1930, en el periodo de la Revolucidn Soviética
de Lenin y Stalin, su principal aporte fue darle un sentido utilitario y funcional al
arte como readlizacidn de una utopia social aprovechando las condiciones
politicas.

De la relacion e intercambio de conocimientos y experiencias entre Europa vy la
Unidn Soviética, quedd como aporte valioso al Diseno y la Arquitectura “Las
Interrelaciones Constructivas” que propuso este movimiento para ser aplicadas en
la composicion volumétrica del diseno y la espacialidad arquitectéonica. Mismas
que enumeramos y representamos a continuacion:

e Penetrar

e Envolver

B 1dem. Pag. 17 a 20.
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e Ensamblar

e Velocidad

e Continuvidad

2.1.2.5 (GEDMETRIA EUCLIDIANAM

“Esta geometria plana fundamentada en los principios de Euclides, es la mds
comun de las geometrias, pero es bdsica para la compresién de las otras. Se
distingue por sus figuras planas, partiendo de las tres bdsicas pregnantes el
cuadrado, el tridngulo, el circulo y de las combinaciones que se derivan de éstas.
Es importante destacar que los vectores de estas figuras son dimensionales, es
decir, el cuadrado estd definido por dngulos iguales, lados iguales y el paralelismo
de sus lados. Sus caracteristicas fundamentales son:

e Permite en una composicidon crear la sensacidon de profundidad o
lejania y cercania, a partir de combinar tamanos contrastes grande y
pequeno, con figuras planas.

" dem. Pa&g. 20.
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e Permite partir de las tres figuras bdsicas pregnantes planas, el cuadrado,
el triangulo vy el circulo.

e Permite interrelaciones entre las figuras planas a partir de lineas de
tension o vectores.

e Permite la métrica en sus figuras planas.

e Permite que sus figuras sean dimensionales, es decir lados y angulos
iguales y el paralelismo de estos”. 15

A O R

Wy 9,20
.
-

| 4

2.1.2.6 LA ESPACIALIDAD"

o LA SENSACIAN DEL EsSPACIO

“La sensacion del espacio estd intimamente vinculada a lo topoldgico, a la
contfinuidad de la forma, o sea la geometria del espacio, lo que se aleja y lo que
se acerca es ondulante, esto funciona a través de los indicios o datos del exterior,
gue nos ayudan a percibir lo que se produce en nuestro interior. Al reconocer esta
experiencia, como una seria de sensaciones que podriamos definir como
espacialidad o la sensacién de vacio que provoca una configuracidon o
composicion determinada”. 17

Conceptos bdsicos que provocan el ejercicio compositivo volumétrico espacial
son:

@) BIDIMENSIONAL

Dimension: figura grande cerca, figura pequena lejos.

© 1dem. P&ag. 20.
' Idem. Pag. 24.
Y 1dem. Pag. 24.
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SEMINARIOC DE HARTFORD, RICHARD MEIER,
CONNECTICUT, 1978-1981.

Profundidad: generando perspectiva y dramatismo formal de manera proyectiva.

ZAHA HADID

Textura: en figuras de igual tamano, con figura con textura grande cerca, con
textura pequena lejos.

CENTRO DE ESTETICA - RUBEN PICADO,
COQUE DE BLAS - MADRID, E

Color: en figuras de igual tamano, figura con color o intensidad claro cerca, con
color o intensidad oscura lejos.

MAQUETA DE DISENO 6. FACULTAD DE
ARQUITECTURA UNIVERSIDAD DE SAN
CARLOS DE GUATEMALA.NAZARIO
CUTIERREZ.
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“Es importante considerar el peso visual del centro geométrico del campo, en
vista que éste posee de manera determinante mucha atraccién y cualquier
figura por pequena que sea cuando coincide con él adquiere inmediatamente
dicho peso esto debido a la capacidad visual que tenemos de sacar relaciones
de divisidn o proporcidén con el campo visual y la correspondencia con sus puntos
estructurales, donde uno de éstos es precisamente el centro y lo identificamos
faciimente™. 18

8 |dem. P&g. 24 a 26.
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2.1.3 EPRESENTANTES TEORIA DE LA FORMA

2.1.3.1 RANK LLOYD WRIGHT

(Oak Park, lllinois, 8 de junio de 1867 - Phoenix, Arizona, 9 de abril de 1959).
Arquitecto estadounidense, uno de |0s principales maestros de la arquitectura del
siglo XX conocido por la arquitectura orgdnica y funcional de sus disenos. 1?

e BIOGRAFIA

Tras abandonar su carrera de ingenieria en Wisconsin al fallecer su padre, Wright
se va a Chicago, donde la oficina de los arquitectos Alder y Sullivan le
contfrataron para frabajar con Sullivan durante 6 anos como delineante jefe,
hasta que en 1893, abandona por un altercado que tuvo con él y abrid su propio
estudio de arquitectura. En estos anos disend la Casa Winslow, en River Forest,
lllinois, la primera de la famosa serie de viviendas de pradera. Se trata de casas
unifamiliares, fuertemente integradas en su entorno. Las cubiertas sobresalen
considerablemente de las fachadas y las ventanas forman una secuencia
continua horizontal. El nUcleo central de las viviendas lo constituye una gran
chimenea, alrededor de la cual se disponen las estancias. Otras casas disenadas
en este estilo fueron, por ejemplo, la de Willitts, en Highland Park, lllinois, y la D.
Martin, en Buffalo, Nueva York.

Wright cred un nuevo concepto respecto a los espacios interiores de los edificios,
que aplicd en sus casas de pradera, pero también en sus demds obras. Wright
rechaza el criterio existente hasta entonces de los espacios interiores como
estancias cerradas y aisladas de las demds, y disena espacios en los que cada
habitacién o sala se abre a las demds, con lo que consigue una gran
fransparencia visual, una profusion de luz y una sensacién de amplitud y abertura.
Para diferenciar una zona de la ofra, recurre a divisiones de material ligero o a
techos de altura diferente, evitando los cerramientos sélidos innecesarios. Con
todo ello, Wright establecié por primera vez la diferencia entre "espacios
definidos" y "espacios cerrados". Wright ademds estudid con gran atencién la
arguitectura maya y aplicdé un estilo reminiscente maya a muchas de sus
viviendas.

e [CONSAGRACIAN

Wright abandoné su familia en 1909 vy viajé a Europa. Al ano siguiente presentd sus
trabajos en una exposicion de arquitectura y diseno en Berlin, donde obtuvo un
gran reconocimiento. Una publicacion que se editd sobre sus obras influyé a las
nuevas generaciones de arquitectos europeos.

9 “Frank Lloyd Wright”. http://es.wikipedia.org/wiki/Frank Lloyd Wright (16 de Marzo de 2011)
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De regreso en los Estados Unidos disend su propia vivienda, Taliesin, que en el
transcurso de los anos se quemd en tres ocasiones, y que Wright reconstruyd
siempre de nuevo.

Durante los anos 1915 a 1922 Wright frabaqjo junto a Anfonin Raymond en el
proyecto del Hotel Imperial de Tokio, para el cual desarrolld un nuevo método de
construccion resistente a los terremotos, que consistia en colocar sus cimientos en
soportes basculantes hidradlicos cuya eficacia se vio comprobada tras
permanecer infacto después del terremoto que devastd la ciudad en 1923. Este
hotel, lamentablemente, fue demolido en los anos 60.

Otro proyecto innovador en cuanto al método de construccion fue la casa
Barnsdall, en Los Angeles, que se realizd mediante bloques de cemento
prefabricados, disenados por Wright. Este método de construccion lo aplicd
después también en otras de sus obras.

Uno de sus proyectos mds destacados y mds conocidos o realizd entre 1935 y
1939. Se trata de la Casa Fallingwater en Bear Run, Pennsylvania, edificada sobre
una enorme roca, directamente encima de una cascada con un estilo moderno
adelantado a su época.

En los anos siguientes, Wright disend toda clase de proyectos, y en todos introdujo
criterios originales y avanzados para su época. También escribid ofros libros vy
numerosos articulos, algunos de los cuales se han convertido en cldsicos de la
arquitectura de nuestro tiempo. 20

o PRINCIPALES OBRAS

Casa Fallingwater.2!

20 «Frank Lioyd Wright”. http://es.wikipedia.ora/wiki/Frank Lloyd Wright (16 de Marzo de 2011)
21
ldem.
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Teatro Kalita Humphreys23

?2 «frederick Robie House". Chicago. http://homepages.uel.ac.uk/1953r/robie.jpg (16 de Marzo de 2011)
% “Teatro Kalita Humphreys”. Dallas, Texas. http://cdn.archdaily.net/wp-content/uploads/2011/02/1296640729-
frank-lloyd-wright.jog (16 de Marzo de 2011)
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2.1.3.2 ICHARD NEUTRA

Richard Neutra (8 de abril de 1892 - 16 de abril de 1970) fue un arquitecto
norteamericano de origen austriaco, considerado uno de los arquitectos mas
importantes del Movimiento Moderno. 24

e BIOGRAFIA

Richard Josef Neutfra nacid en Viena el 8 de abril de 1892. Estudid arquitectura en
Viena y asistié también a clases en la escuela de construccion de Adolf Loos, uno
de los arquitectos que mds respetaba. En 1912 conocié a Rudolf Schindler, un
arquitecto con el que forjaria una amistad, hasta que se produjo un conflicto
entre ellos. En 1914 debio participar en la Primera Guerra Mundial, logrando grado
de teniente. Finalizada la guerra, Neutra se recibid y comenzd a estudiar el idioma
inglés, ya que pensaba emgirar a Estados Unidos, en parte por sugerencia de
Loos. Terminada su formacion, Neutra trabajé en Zurich, Suiza, en el despacho del
jardinero paisajista Gustav Ammann. En Zirich conocié a Dione, la hija del
arquitecto Alfred Niedermann, con quien se casaria. Luego dejaria Zurich y se iria
a Berlin, donde se gand la vida un tiempo tfrabajando en un teatro y como
dibujante publicitario, antes de incorporarse a en la oficina municipal de obras
publicas y urbanismo de Luckenwalde, una poblacidén cercana a Zurich en el
distrito de Branderburgo. Alli conocidé al arquitecto Erich Mendelsohn, del que se
convirtid en asistente en su despacho de Berlin.

En 1923 Neutra emigrd a los Estados Unidos. Alli pasd un tiempo en Nueva York y
en Chicago, en donde trabajé en un estudio. Neutra tuvo la oportunidad de
conocer a Louis Sullivan antes de su muerte. Cuando fallecié, conocié a Frank
Llioyd Wright en el funeral de Sullivan en el cementerio de Graceland. Neutra
admiraba a Wright y el respeto que tenia por el arquitecto estadounidense lo
llevé a llamar a su primer hijo Frank Lloyd. Luego de ese encuentro, Wright lo
llevaria a su estudio de Taliesin, Wisconsin, donde trabajaria en algunos de sus

proyectos. 25

Alrededor de 1925 Neutra se mudd a Cadlifornia, para trabajar en el estudio de
Schindler. Se instalé definitivamente en Los Angeles, donde abrid su propio
despacho en 1926. Comenzd a disenar unos proyectos que incorporaban criterios
novedosos, como la estructura de hormigdn armado y refuerzos metdlicos en las
ventanas. También disend viviendas prefabricadas que denomind "One Plus Two"
(uno mds dos) y trabajdé en un proyecto de ciudad de futuro. En 1927 publicd su
libro "Wie baut Amerika?2" ("sCdmo construye América?"), que se publicd
Stuttgart al ano siguiente, y que llamod la atencidn en el sector. Recibid el encargo
de la Casa de Salud Lovell. Para esta obra disend un esqueleto de acero que
requeria un montaje en muy poco tiempo.

24 »Richard Neutra”. http://es.wikipedia.org/wiki/Richard Neutra#QObras representativas (16 de Marzo de 2011)
25 “Richard Neutra”. http://es.wikipedia.org/wiki/Richard Neutra#QObras representativas (16 de Marzo de 2011)
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La Casa Lovell tenia una importancia comparable a la de los edificios de acero y
de cristal de la arquitectura europea en aquella época, por lo que a través de
esta casa se conocié en Europa la arquitectura de Los Angeles. Originalmente, Ia
casa de Lovell iba a ser disenada por Schindler, mientras que Neutra se
encargaria del ajardinamiento, pero por un conflicto Lovell decidié traspasarle el
proyecto a Neutra, lo que distanciaria a los dos amigos por varios anos. Ambos se
volverian a reencontrar veinte anos después, en 1953, cuando les asignaron
camas adyacentes en un hospital.

Neutra fue en los anos siguientes fundador y profesor de la Academia de Artes
Modernas en Los Angeles. Ademds, trabajé en numerosos proyectos, y fue
experimentando en todos ellos con nuevos materiales y nuevas estructuras.
Durante la Segunda Guerra Mundial, cuando no se podian conseguir materiales
de construccion especiales, Neutra utilizd en algunas obras madera de pino,
ladrillos y vidrio.

A partir de 1949 establecidé una colaboracién con Robert E. Alexander, que durd
diez anos. Juntos proyectaron tambiéen edificios mdas importantes y de cardcter
publico, como iglesias, colegios, clinicas y edificios de oficinas. En 1954 escribio un
nuevo libro, Survival through Design, en el que expone sus ideas sobre una
arquitectura que tiene en cuenta el factor humano en sus disenos.

Durante sus Ultimos anos, Neutra cedid gradualmente el control de su estudio a su
hijo, Dion Neutra, también arquitecto. Neutra muridé en Wuppertal, Alemania, a los
78 anos y 8 dias de edad, durante una gira de conferencias, en el afo 1970. 26

o PRINCIPALES OBRAS

Maqgueta Casa Kaufman (1946) en Palm Springs, California.?”

26 “Richard Neutra”. http://es.wikipedia.org/wiki/Richard Neutra#Obras representativas (16 de Marzo de 2011)

27 “Casa Kaufman (1946-47), Palm Springs, California”. http://cavicaplace.blogspot.com/2010/07/casa-kaufman-
1946-47-palm.html (16 de Marzo de 2011)

T —

34



http://es.wikipedia.org/wiki/Richard_Neutra#Obras_representativas
http://cavicaplace.blogspot.com/2010/07/casa-kaufman-1946-47-palm.html
http://cavicaplace.blogspot.com/2010/07/casa-kaufman-1946-47-palm.html

“‘ LABORATORIO PARA EL ARTE CONTEMPORANEDO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA ,,,

28 |dem.
29 “Casa de Reposo, Los Angeles, 1929”. http://artepedrodacruz.files.wordpress.com/2010/05/casa-de-reposo-
los-angeles-1929.jog (16 de Marzo de 2011)

30 “Casa Lovell en la Playa”.
http://es.wikiarquitectura.com/images/thumb/e/e8/Casa Lovell en la Playa 7.jog/250px-
Casa Lovell en la Playa 7.jpg (16 de Marzo de 2011)

31 “yDL Research House at 2300 Silver Lake”. http://activerain.com/blogsview/854213/silver-lake-pedestrian-path-
invites-a-walk-around-the-reservoir (16 de Marzo de 2011)

32 «yDL Research House 1966 by architects Richard + Dion Neutra”. http://www.you-are-
here.com/modern/research.html (16 de Marzo de 2011)
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221 ARTE CONTEMPORANEO

El arte contempordneo, en sentido literal, es el que se ha producido en nuestra
época: el arte actual. No obstante, el hecho de que la fijacidn del concepto se
hizo histéricamente en un determinado momento, el paso del tiempo le hace
alejarse cada vez mds en el pasado del espectador contempordneo.3?

« TiPOS DE ARTE CONTEMPORANEDO

o PINTURA

La pintura contempordnea es, en lineas generales, la que ha dado su inicio y se
ha desarrollado a lo largo del siglo XX, y continuado en el siglo XXI. Es una
consecuencia de la pintura moderna, en donde los primeros movimientos
pictéricos modernos marcaron mediante iconos las primeras pinturas
contempordneas, y que fueron iniciados por los principales pintores modernos.
Esta nueva pintura tiene dos tfendencias: Pintura contempordnea del siglo XX y
Pintura contempordnea del siglo XXI.34

Guatemala posee muchos pintores que han destacado desde tfiempos
coloniales, con el arte Sacro pasando por el Modernismo, y actualmente
destacan el Primitivismo o naif y el Arte Abstracto. Algunos Pintores destacados
sonss;

e Carlos Valenti

e Carlos Mérida

e Erwin Guillermo

e Zipacnd de Ledn

e Roberto Gonzdlez Goyri
e Ramdn Avila

e Francisco Cabrera

e Arfuro Martinez

e Dagoberto Vasquez

e Marco Augusto Quiroa.

3 «Arte Contempordneo”. http://es.wikipedia.org/wiki/Arte contemporC3%Alneo. (25 de Octubre de 2011)

34
“Pintura Contemporanea”. http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura contempor%C3%A1lnea. (08 de Marzo de 2011)

3 “Guatemala”. http://es.wikipedia.org/wiki/Guatemala#Pintura. (08 de Marzo de 2011)
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o ESCULTURA

Ante los furiosos ataques del abstraccionismo, redlistas e idealistas, en épocas
historicas tan distanciadas, han hecho acallar sus divergencias, para erigirse en
depositarios de la tradicidon. Seria absurdo menoscabar la importancia de este
humanismo moderno, y no ver en nuestro tiempo sino una plena evasion hacia lo
abstracto. En la escultura contempordnea o escultura del siglo XX podemos
senalar dos grandes tendencias:

1. La conservadora, que defiende la integridad del mundo visible, dentro de
una actitud humanistica.
2. Lainnovadora, entregada febriimente a la apertura de nuevos horizontes.

En esta Ultima tendencia, a su vez, pueden reconocerse dos direcciones:

1. La del expresionismo, que centrado el problema en el contenido espiritual
del hombre, lo exaspera, desinteresdndose de las consecuencias formales.

2. La del abstraccionismo, que por el contrario, se desentiende de todo
problema espiritual y juega Unicamente con el mundo de las formas. En la
abstraccion el cubismo mantendrd una organizacion pldstica geométrica
referida al hombre y al mundo. La escultura orgdnica constituye otra
variante de la abstraccion no figurativa, que ha creado un mundo
totalmente deshumanizado en el contenido y en la forma, pero que ha
explorado beneficiosamente territorios paralelos a los de la ciencia
moderna.3¢

e} PERFORMANCE

Una performance o accidn artistica es una muestra escénica, muchas veces con
un importante factor de improvisacion, en que la provocacion o el asombro, asi
como el sentido de la estética, juegan un rol principal. Tuvo su auge durante los
anos setenta.

El término performance se ha difundido en las artes pldsticas a partir de la
expresion inglesa performance art con el significado de arte en vivo. Estd ligado al
arte conceptual, a los happenings, al movimiento artistico fluxus events y al body
art. El término performance comenzd a ser utilizado especialmente para definir
ciertas manifestaciones artisticas a finales de los afos sesenta. *’

El arte del performance es aquel en el que el frabajo lo constituyen las acciones
de un individuo o un grupo, en un lugar determinado y durante un tiempo
concreto. La performance o "accién artistica” puede ocurrir en cualquier lugar,
iniciarse en cualguier momento y puede tener cualquier duracién; una "accion

% “Escultura Contempordneo”. hitp://es.wikipedia.org/wiki/Escultura contemporsC3%Alnea. (08 de Marzo de
2011)

37 “performance”. http://es.wikipedia.org/wiki/Performance . (21 de Octubre de 2011)
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arfistica" es cualquier situacion que involucre cuatro elementos bdsicos: tiempo,
espacio, el cuerpo del artista y una relacidon entre este y el publico. El
performance se opone a la pintura o la escultura, ya que no es el objeto sino el
sujeto el elemento constitutivo de la obra artistica.

La performance tiene parentescos con la accidn poética, la intermedia, la poesia
visual y ofras expresiones del arte contempordneo. Algunos llaman a tales
expresiones (idénticas o muy similares a la performance): live art, action art,
intervenciones y manoeuvres.

El sniggling es una forma activista y enganosa de performance art en puUblico, que
tipicamente se desarrolla de modo que los espectadores no se den cuentaq,
inicialmente, de que se estd ejecutando una performance. 38

o INSTALACIAN ARTISTICA

Una instalacion artistica es un género de arte contempordneo que comenzd a
tomar un fuerte impulso a partir de la década de 1970. Las instalaciones
incorporan cualquier medio para crear una experiencia visceral o conceptual en
un ambiente determinado. Los artfistas de instalaciones por lo general utilizan
directamente el espacio de exposicion, a menudo la obra es transitable por el
espectador y este puede interaccionar con ella. Las intervenciones en espacios
naturales que incorporan el paisaje como parte intfegrante de la obra suelen
enmarcarse en el denominado Land Art o arte de la tierra.

Se han senalado como los origenes de este movimiento a artistas como Marcel
Duchamp y su uso de objetos cotidianos re significados como obra artistica,
Artistas tan diferentes como Helio Oiticica, Bruce Nauman, Joseph Beuys, Daniel
Buren, Wolf Vostell, Nam June Paik, Marcel Broodthaers o Antoni Muntadas son
artistas que han trabajado en uno u o otro sentido la instalacion.

Puede incluir cualquier medio, desde materiales naturales hasta los mds nuevos
medios de comunicacioén, tales como video, sonido, computadoras e internet, o
inclusive energia pura como el plasma.

Algunas instalaciones son sitios especificos de arte; ellas sélo pueden existir en el
espacio para el cual son creadas. *

e FOTOGRAFIiA

La fotografia es la ciencia y el arte de obtener imdgenes duraderas por la accion
de la luz. Es el proceso de capturar imdgenes vy fijarlas en un medio material

38 “Performance”. http://es.wikipedia.org/wiki/Performance . (21 de Octubre de 2011)
% “Instalacién Ardistica”. http://es.wikipedia.org/wiki/Instalaciz%eC3%B3n_art%C3%ADstica . (21 de Octubre de
2011)
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sensible a la luz. Basdndose en el principio de la cdmara oscura, se proyecta una
imagen captada por un pequeno agujero sobre una superficie, de tal forma que
el tamano de la imagen queda reducido. Para capturar y almacenar esta
imagen, las cadmaras fotograficas utilizaban hasta hace pocos anos una pelicula
sensible, mientras que en la actualidad, en la fotografia digital, se emplean
sensores CCD; CMOS y memorias digitales.

La fotografia no fue siempre considerada un arte. Su integracion al arte fue un
proceso muy discutido que comenzd con los fotdgrafos refratistas. El retrato
fotogrdfico tuvo gran acogida como reemplazo del refrato pintado ya que aquel
era mucho mds barato. Como el retrato fotogrdafico remplazaba al retrato
pintfado, gran cantidad de pintores decidieron convertirse en fotografos retratistas
para sobrevivir. Este fue el caso de Félix Tournachon, Gustave Le Gray y el
segundo de los hermanos Bisson. Este fue el primer ingreso de la fotografia al
medio artistico. Ademds estos pintores fueron algunos de los que lucharon por que
la fotografia sea considerada un arte.

La fotografia como arte, ciencia y experiencia humana fueron evolucionado en
paralelo durante este tiempo. En cuanto fue posible hacer de la cdmara un
dispositivo movil facil de manejar aparecidé la posibilidad de influir en el
espectador mediante la posicion de la cdmara y su enfoque, lo que permitian
trasladar la subjetividad del fotégrafo a la fotografia, ademds de ir construyendo
un lenguaje artistico.

En la actuadlidad, la fotografia artistica en si, tiene un cardcter muy subjetivo. El
impresionismo en la pintura y su consiguiente marcha hacia lo abstracto fuvo un
gran efecto en la fotografia. Ya en la actualidad, la fotografia artistica pura es
casi completamente subjetiva y la manipulaciéon de las imdgenes se ha
convertido en una herramienta fundamental en su expresidn artistica,la fotografia
de Annie Leibovitz, Tina Nibbana, Helmut Newton y David LaChapelle entre otros,
siguen siendo parte de la nueva revolucion fotogrdfica. *

40 “Fotografia”. http://es.wikipedia.org/wiki/FotografsC3%ADa . (Guatemala 21 de Octubre de 2011)
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222 DIFICIOS PARA EL ARTE

2221 USEODO

0 DEFINICIAN

Producto de numerosas consultas en diccionarios especializados, un museo se
define de varias formas, en algunos casos de manera muy sintética, en otros con
mucha extravagancia, pero de la manera mds concreta se encuentra que un
museo es: "“Un recinto dedicado a exhibir objetos de interés especial o general”.
Sin embargo es posible agregar que en base a la evolucidn que ha sufrido el
concepto desde su aspecto funcional como formal, en la modernidad un museo
es una institucion educativa, dirigida, disenada y administrada para instruir,
valiéndose de una amplia gama de materiales visuales. “un museo tiene que ser
indudablemente algo mds que un mero deposito de colecciones”.... “esperamos
de él que satisfaga exigencias mds elevadas, que constituya una expresion
artistica monumental y que corporice el patrimonio cultural de la ciudad”. “Un
edificio publico, debe estimular al visitante, no imponérsele” .41

“Un Museo es una institucion sin fines de lucro, un mecanismo cultural dindmico,
evolutivo y permanentemente al servicio de la sociedad urbana y a su desarrollo,
abierto al publico en forma permanente que coordina, adquiere, conserva,
investiga, da a conocer y presenta, con fines de estudio, educacion,
reconciliacion de las comunidades y esparcimiento, el patrimonio material e
inmaterial, mueble e inmueble de diversos grupos (hombre) y su entorno”. 42

Para definir concretamente, un museo “es un edificio o lugar en que se guardan y
exhiben, ordenados sistemdticamente, objetos notables pertenecientes a las
ciencias y a las artes. Sin embargo, los museos actualmente no pueden limitarse
Unicamente a espacios de exhibicion, éstos se han convertido en edificios
complejos donde se desarrollan actividades culturales y el visitante interactia”43.

O DOLASIFICACIAN DE LOS MUSEOS

Los museos se clasifican segun la tipologia de las colecciones, las cuales deben
de responder a un principio unitario y estén formadas por manufacturas, obras de
arte y objetos de naturaleza cultural homogénea. Si las colecciones estdn
compuestas por bienes culturales heterogéneos se crea un museo atipico,
conocidos como museo mixto.

La siguiente division en cinco grandes grupos o familias tipoldgicas, enmarcan la
diversidad de museos homogéneos, siendo los siguientes:

o (Walter Gropius “Arquitectura y Planteamiento” n.d.)
2 (Intfernational Council of Museums ICOM. s.1.)
2 Constantino, Paola Alejandra. “Museo de Arte Contempordneo en la Ciudad de Guatemala.” Universidad

Francisco Marroquin. Guatemala 2002. Pag. 36

40



1. Museo de arte ( Documentacion artistica)

2. Museos de historia (Documentacioén histérica)

3. Museos de etnologia (Documentacion antropoldgical)

4. Museos de la ciencia (Documentacion sobre ciencias
naturales)

5. Museos de la técnica (Documentacion sobre tecnologia)

Los atributos particulares de “arqueoldgico”, “cientifico”, * natural”, “artistico”,
historico™”, “etnoldgico”, deben de entenderse tomando como referencia el
concepto totalizador de Cultura, entendiendo como patrimonio emotivo,
cognoscitivo y operativo de la comunidad social, segun la acepcion elaborada
por las llamadas “ciencias humanas” y enmarcadas en el humanismo cultural.44

@) MuseOs DE ARTE

Los museos de arte recogen los testimonios materiales mds luminosos y emotivos
de la espiritualidad humana, registrados a través del signo, el color, la forma, el
espacio y todo tipo de comunicacién creativa realizada con la materia. Las
manufacturas son artisticas (hechas con manos luminosas) cuando la historia las
infegra en la conciencia critica de lo que debe ser protegido, conservado y
fransmitido porque son considerados productos poseedores de valores culturales
estéticos.4

Arte

Arqueologico De la Antigliedad Tardia, Contemporaneo
Medieval y Moderno

a. Bellas Artes a. Bellas Artes

b. Epigrafia a. Bellas Artes b. Fotografia

c. Numismatica b. Pintura c. Coémic

d. Gliptica c. Escultura d. Reproducciones
d. Artes Menores e. Eventos
e. Estampas, grabados,

dibujos

Fuente: Amato, Pietro. “Proyectar un Museo”.

0 MuseEOs DE ARTE CONTEMPORANEDO

En mérito a la cultura, existe un dato nuevo altamente positivo: el analfabetismo
actual no consiste en no saber leer ni escribir, sino en no saber expresarse tfambién
con la manualidad, es decir no crear con las manos. El equivoco puede surgir a
partir de la confusion entre la creacién, a lo que todos deberian atender, y la
calidad de la obra creada. Algunos museos de arte contempordneo recogen

* Amato, Pietro. “Proyectar un Museo”. Nociones Fundamentales. [ILA Roma Marzo 2004. Pagina 51.
* ldem. P&g. 53
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testimonios de manufacturas pero no cuidan la calidad del producto y de la
expresion.

La gestidon de los museos de arte contempordneo es muy delicada, porque estas
instituciones tienen el objetivo de acoger las nuevas sensibilidades, de
comprender los nuevos lenguaijes, las nuevas técnicas de expresion y de proponer
lo consolidado o lo efimero y experimental, con perspectivas adecuadas en
cuanto ala continuidad y fransformacion.4¢

0 LA SALAS DE ExPOSICIAN

La museografia se encarga mucho de éstas salas. Las vitrinas, aun antes de ser
programadas para captar la atencidén del publico, deben ser proyectadas en
base a la necesidad de proteger al bien de todo ftipo de agresiones,
particularmente de la luminica. Debe de existir un especial cuidado en las obras
de arte sobre papel o materiales similares, tales como los grabados, las estampas,
los dibujos, entre otros, ya que frecuentemente se sostienen con materiales que
dejan con el tiempo trazas grasosas o de corrosivos.

47
0 EL MuUsEO Y LA CIUDAD

En la ciudad los museos, independientemente del hecho de poseer grandes o
pequenas colecciones, pueden ser cenfrales o locales y pueden ubicarse
fisicamente tanto en el centro histérico, es decir en la ciudad vieja, como en el
moderno entramado urbano, es decir la ciudad nueva.

Los museos situados en las partes antiguas de la ciudad son museos que, por su
ubicacién debida a razones histéricas, tienen una funcién derivada de su
pertenencia a la lectura integrada y global de las preexistencias conservadas. El
hallarse en sitios aparentemente poco adecuados para la prestacidon de los
servicios socioculturales traduce, de hecho, un concepto fundamental: el museo
no es solamente el edificio en el que se recogen algunas de las mds significativas
manifestaciones artisticas y culturales, sino que es todo lugar en el que se
testimonia, en forma reconocible y conservable, la espiritualidad histdrica del
hombre impresa en la materia y, por tanto, su relacion con el propio contexto
ambiental.

El museo situado en la ciudad antigua es el museo de la participacion visual en
las vivencias histdéricas: aun antes de ser un lugar de conservacidon de
colecciones, es testimonio de un continente que también es contenido, o sea que
el edificio, la casa o la sede, por mds pequena o modesta que sea, es una
presencia tangible de valor cultural, histérico y humanistico. Constituye el bien
cultural. En cuanto tal, debe mantener intacta su naturaleza de museo, para no
ser vaciado de su significado mds profundo. A su vez, las colecciones, expresiones
de objetos que han perdido su contexto original y han adquirido una nueva

*®1dem.
47 .
Idem. Pag. 78.
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identidad en el museo, solamente tienen significado pleno en el lugar donde han
surgido y se han desarrollado, participando con todo derecho en la lectura del
ambiente 48

O [IMPORTANCIA DEL MUSsSEO

En nuestra sociedad existe un importante desequilibrio entre las necesidades
culturales de la poblaciéon, derivadas del desarrollo artistico y cultural, y la
educacion cultural y artistica que se imparte en el sistema escolar. Debido a la
velocidad con que se suceden estos avances, la educacion recibida dentro del
sistema educativo resulta insuficiente y no orienta correctamente a la sociedad.

La divulgacion y la popularizacion de las artes son importantes porque permiten
mejores respuestas a las preguntas sobre los medios de expresion artisticos, los
origenes de los mismos y su proyeccion en nuestro entorno. La divulgacion
artistica es importante para la democratizacion de la sociedad y para la
participacion de los ciudadanos en la toma de decisiones que determinardn el
futuro cultural de la nacién: una sociedad mds culta artisticamente hablando,
logrard ser una sociedad mads libre y responsable con el uso y proyecciéon de las
artes.

Los propios docentes no estdn suficientemente familiarizados con las artes, 1o
toman como algo aislado o anexo, y no le dan el lugar que estas ameritan dentro
del desarrollo humano y el dmbito cultural, y por consiguiente no disponen del
material pedagdgico adecuado para los niveles de ensenanza primaria y
secundaria. Los ciudadanos tampoco tienen una valoracién adecuada de la
actividad artistica y cultural, y como consumidores no disponen de un adecuado
nivel de exigencia e informacién sobre los productos que conlleva el arte.

En este sentido, los museos de arte cumplen un papel importante en la
popularizaciéon de las artes contempordneas realizando diversas acciones
encaminadas a difundir la importancia del progreso artistico y cultural de la
naciéon. El museo de arte contempordneo dedica especial atencidén a los mdas
jévenes, procurando estimular en etapas tempranas de su formacién la curiosidad
por el mundo que nos rodeaq, brinddndoles un medio de expresion vy libertad
fundamental.

Los museos reflejan el papel de las artes en la sociedad y uno de sus principales
objetivos deben ser recrear los hitos decisivos de la investigacion, reproduciendo
los experimentos clave que han hecho posible la adquisicién de conocimientos,
técnicas y formas de expresion contempordneas, asi como presentar propuestas
del contempordneas que ven hacia el futuro.

Desde nuestra vision los nuevos museos deben poner énfasis en la relacidon de
comunicacion, de una proyeccion interactiva, a la vez recreativa y diddctica,

1 dem. P&g.78.
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con el objetivo de captar la atencidén de los visitantes y de fijarla en los grandes
logros artisticos en base a las nuevas técnicas y formas de proyeccion.

Debemos tener en cuenta a un publico que no espera respuestas
necesariamente, sino que desea elementos de reflexion.

Por ello y por las razones propias que un Museo de Arte Contempordneo tiene,
debe ser apoyado y concretado para su creaciéon y desarrollo.

22225 ALERIA%

Una galeria de arte o museo de arte es un espacio para la exhibicion vy
promociéon del arte, especialmente del arte visual, y principalmente pintura y
escultura.

El concepto también es usado para designar el establecimiento que ademds de
exhibir y promocionar obras de arte, se dedica a su ventq, siendo entonces por lo
general un espacio mds reducido (equivalente a cualquier otfro local comercial) y
limitando el periodo de exhibicién a un tiempo determinado, pasado el cual se
desmonta la "exposicion" y se monta una nueva. El oficio y técnica de su gestidon
se denomina galerismo.

También es muy habitual que los museos realicen exposiciones temporales,
especialmente con fondos ajenos.

e GALERIAS DE ARTE CONTEMPORANED

Las galerias de arte contempordneo realizan dos clases de muestras: individuales
y colectivas. En las individuales los trabajos de un solo artista son exhibidas al
publico. En las colectivas, varios artistas presentan a la vez uno o varios de sus
frabajos segun el tamano de la galeria. Las muestras acostumbran durar quince o
treinta dias, segun la importancia del artista o los trabajos a exhibir.

Si se frata de una galeria de arte comercial, ésta de acuerdo con el artista
conservard en su stock un nUmero de trabajos para ser ofrecidas al publico.

2223 L_ABORATORIO CULTURALY

Al pensar en un laboratorio se inclina a la idea de un espacio en donde a través
del proceso cientifico se llevard a comprobar o rechazar una hipdtesis. A pesar de
su rigor, aspectos como la experimentacion, el didlogo y el juego son también

* «Galeria de Arte”. http://es.wikipedia.org/wiki/Galer%sC3%ADa_de arte . (21 de Octubre de 2011)
>0 « aboratorio 6". Anteproyecto del Centro Cultural de la USAC. Unidad General de Planificacion USAC. Julio
2,011. P4g. 4-13.
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parte de este proceso. Estos actos encausan el pensamiento creativo que dan
pie a accidentes y descubrimientos que poco a poco se transforman en nuevas
teorias.

En el dmbito cultural el concepto de laboratorio fomenta ese sentido
experimental al desinhibir al creador y motivarlo a utilizar diferentes medios y
rutas no convencionales o poco exploradas en el andlisis y observacion de un
tema de interés. En otfras palabras, los laboratorios culturales funcionan como
plataformas para desarrollar diferentes lineas de investigacion y experimentacion,
usualmente de cardcter interdisciplinario, que puedan llevar a generar ideas
innovadoras. Asi mismo, existe un interés particular en el proceso creativo y de
produccion, mas alld de simplemente presentar un producto final.

Es esencial mencionar que, a diferencia de un museo o un cenifro cultural
convencional, el laboratorio se caracteriza por su dindmica de identificar y dar
cabida a nuevos formatos y géneros de produccién cultural y no se limita a
reproducir expresiones fradicionales sin ningUn cardcter critico.

Por eso mismo, en el proceso del laboratorio, el didlogo es de suma importancia
pues, en la puesta en comun de distintas ideas, se van reconociendo y
analizando los nuevos formatos de produccion, entendiendo su
evolucién y convergencia con la cultura contempordnea.

Es importante recalcar que la labor del Laboratorio 6 difiere de los objetivos
de un museo fradicional. El Laboratorio 6 no serd una entidad encargada de
preservar objetos o expresiones culturales tradicionales o convencionales sin
ningun punto de vista critico e innovador.

L4 MODELOS DE LABORATORIOS

Los modelos de laboratorio usados por diferentes proyectos culturales e
instituciones a nivel internacional, frecuentemente se enfocan en temas
especificos como:

A) La observacion de fendmenos sociales y culturales en el espacio urbano.

B) Arte, Ciencia y Tecnologia

C) Laboratorios de diseno con el uso de nuevas tecnologias y activaciéon de
procesos No tradicionales

D) Métodos de investigaciéon

E) Produccién digital, telecomunicaciones y culturas globales

F) Artes visuales

A contfinuacién se describen diferentes tipos de proyectos que trabajan bajo el
formato de laboratorio o un formato similar, con sus distintos enfoques, sus tipos de
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publicos y sus vias de produccidn. Estos ejemplos ayudardn a explicar de
una manera mads detallada la labor de un laboratorio y sus posibilidades. Asi
mismo, hardn mds facil la identificacion de lineamientos que permitan formular un
plan de accion para un laboratorio adaptable al contexto guatemalteco.

® LABORATORIOS URBANOS

o Torolab

Radicado en la zona fronteriza de Tijuana, tfrabaja el tema del contexto urbano a
fravés de proyectos que examinan diferentes aspectos de las comunidades
urbanas. El proyecto Torolab, fundado por el arquitecto mexicano Radl
Cdardenas Osuna, es un proyecto que estudia las distintas situaciones vy
fendbmenos en la Ciudad de Tijuana. A través de esta investigacion, Torolab
busca la comprension de la identidad fronteriza y temas urbanos como la
vivienda, la seguridad, los espacios comunitarios y las estrategias de
supervivencias entfre ofros tantos. Torolab responden a estas temdticas con
proyectos que van desde intervenciones urbanas hasta proyectos medidticos,
unidades de supervivencia, nuevos sistemas de construccion y varias propuestas
de diseno.

o InSite

Es un festival artistico que también opera en la zona fronteriza de Tijuana y San
Diego,promueve la comprensiondel contexto urbano, sus comunidades y las
estructuras socio-politicas por las cuales se rige la zona. InSite opera a través de un
programa de residencia para artistas quienes a través de sus estadias se enfocan
en comprender un aspecto de la vida en esta regidon fronteriza. Lo mds
interesante de los proyectos propuestos a partir de esta residencia es que se
insertan en el tejido social de la ciudad enfocdndose mds en el proceso de la
infervencion que en la presentaciéon de un producto final del proyecto. Un
ejemplo de estos proyectos es la obra Maleteros del artista Mark Bradford dentro
de la tercera entrega de InSite. El artista trabajé con un grupo de cargadores de
maletas quienes operan en la garita de San Ysidro. A fravés de varias discusiones
Bradford ayudd a los maleteros a organizarse y crear una infraestructura
adecuada para su frabajo al proveerles con el equipo adecuado y un
espacio mads propicio. Esta labor organizativa no solo ayudd a los maleteros a
conseguir una formalizacion del subempleo sino también subrayd la convivencia
entre mecanismos de control alfamente formales con estructuras informales de
empleo y supervivencia.

La propuesta de los artistas Allora y Calzadilla, también producida dentfro de la
tercera entrega de InSite, explora la idea de la urbe como un subconsciente
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colectivo. Los artistas pidieron a los habitantes del corredor aéreo de San Diego
que compartieran con ellos sus deseos y suenos ocultos. Las frases que obtuvieron
de estas enftrevistas fueron insertadas digitalmente como letreros luminosos sobre
los techos de los edificios en tomas aéreas nocturnas de la ciudad de San Diego.
El resultado fue un paisaje citadino que reflejaba la dicotomia entre el individuo y
el colectivo en la formacién de la identidad urbana.

Es evidente que las propuestas que surgen a través de proyectos como Torolab e
InSite resulfan mucho mds ricas y criticas que un arte publico convencional el
considera la simple insercion de un objeto en el espacio publico sin mucha
incidencia en las comunidades urbanas. Dentro del contexto del Centro Histérico,
los proyectos que puedan entablar un didlogo con la dindmica social del drea
podrian dar resultados interesantes que nos permitan entender mejor la relacién
de los ciudadanos guatemaltecos con el contexto urbano y el espacio publico.

o PS1y Serpentine Pavillion

Dan un espacio a las nuevas generaciones de arquitectos y disenadores al
patrocinar la construccién de pabellones temporales en un drea urbana. Estos
proyectos permiten a los disenadores a poner en prdctica nuevas técnicas de
diseno y construcciéon y a la misma vez influenciar de manera positiva la relacion
de las personas con el espacio publico. Por ejemplo, el proyecto Young Architects
Program, YAP, organizado en conjunto por PS1 y el Museo de Arte Moderno de
Nueva York convoca a una competencia de diseno anual a disenadores
preseleccionados. Los arquitectos deben elaborar una instalacién para el patio
de PS1 en el cual se realiza el festival musical de verano Warm Up todos los anos.
El diseno debe considerar al publico que asiste al festival y sus necesidades vy
como trabajar con un presupuesto limitado. El Serpentine Pavillion tfambién
patrocina anualmente la construccion de un pabelldbn temporal en sus
instalaciones. Diferente a YAP, los disenadores convocados son arquitectos de
renombre y establecidos. Sin embargo, el proyecto no deja de ser una
oportunidad para que los participantes experimenten con nuevas ideas y
técnicas.

Estos proyectos ejemplifican las posibilidades de trabajar con el espacio publico-
urbano denfro del programa del Laboratorio 6. Teniendo una ubicacion
privilegiada en el centro histérico, proyectos como este podrian entablar las
relaciones entre el publico que visita la Sexta Avenida y el Laboratorio 6. Como se
mencionaba anteriormente, los proyectos en el espacio publico pueden llegar a
ser mds que meras inserciones de objetos en la ciudad. Los proyectos pueden
llegar a generar relaciones IUdicas con el espacio y despertar el interés de las
personas por el diseno.
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L4 ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA

o Culture Lab, The Lab, Le Laboratoire

El primero estd asociado a Newcastle University. The Lab estd asociado a Harvard
University y Le Laboratoire es un proyecto independiente asociado también a
Harvard. Los tres trabajan en la frontera entre el arte, la ciencia y la tecnologia.
Las propuestas que trabajan estos centros se enfocan en el uso de la tecnologia y
las ciencias como una herramienta para la creatividad y su uso en la produccion
cultural, la practica artistica y el proceso del diseno.

Denfro de esta direccion se trata de comprender la influencia de la
tecnologia y la ciencia en la cultura contempordnea. Dentro de esta
dindmica de frabagjo la atencidén sobre el proceso creativo toma un lugar muy
importante. The Lab organiza exhibiciones de proyectos en desarrollo que
puedan informar al publico sobre el proceso creativo y cientifico. Por su parte,
David Edwards, director de Le Laboratoire, argumenta que ocasionalmente
los procesos de exploracion, descubrimiento e innovaciéon llegan a importar mds
que cualquier producto final. Estos llegan a ser meros puntos en una curva
progresiva que llega a ser mucho mds interesante que cualquier resultado
definitivo.

La asociacion de estos centros con instituciones académicas facilita su funcion
como plataformas de investigacion, produccion cultural y didlogo. Las
instituciones académicas apoyan el tfrabajo colaborativo de miembros de la
facultad, estudiantes y creadores en proyectos de corto o largo plazo. De igual
forma, se promueve la colaboracidon entre estudiantes e investigadores y/o
creadores. Los estudiantes usualmente son participes de los proyectos o pueden
proponer proyectos independientes bajo la tutela de profesores. Finalmente, el
ambiente académico facilita la colaboraciéon interdisciplinaria al tener a su
disposicion a expertos en distintos campos de conocimiento como la cultura,
la ciencia y la tecnologia.

L4 LABORATORIOS DE DISENO

El proceso, la experimentacién vy la interdisciplinaridad son partes intrinsecas de
la prdctica del diseno. Por esta razdén no es una sorpresa que el formato de
laboratorio sea un concepto recurrente a como los disenadores ven su proceso
de trabajo. Un disenador analiza de qué manera puede llegar a una solucién
eficiente, qué nuevos métodos de produccion pueden adoptarse para crear
nuevas formas y como puede servir como un catalizador para la innovacion
social.
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o SlowlLab

Organizacién basada en Nueva York, enfatiza el concepto de slow design como
un catalizador del bienestar individual, sociocultural y ambiental. Esta
organizacion ademds actia como una red de creadores que aplican los distintos
aspectos de este concepto. Esta creciente comunidad promueve el
intercambio de ideas, recursos y conocimientos para colaborar en proyectos que
impacten positivamente la vida de individuos, comunidades y el ambiente.
Dentro de su programa se incluyen conferencias, charlas, exhibiciones,
publicaciones, programas educativos y académicos, archivos digitales y portales
digitales.

El slow design se entiende como la prdctica de diseno que concibe los productos
y espacios como parte de un contexto mucho mds complejo en donde toda
accion tiene su reaccion. En ofras palabras, en lugar de promover la realizacion
de productos que sean rdpidamente consumidos y desechados, el slow design
considera las relaciones que creamos con y a través de los objetos y espacios, la
insercion de los productos en la cultura y la produccién de la misma a través de
los productos, los métodos de produccion, el consumo y el innegable impacto en
el ambiente y las comunidades de productores y consumidores. El objetivo final es
crear productos que promueven la concientizacion del consumidor hacia estos
aspectos.

Uno de los proyectos de SlowlLab es la creacidn de una herramienta para el
diseno urbano que permite capturar el conocimiento local y promover las
contribuciones locales para proyectos de desarrollo urbano. El publico es invitado
a crear mapasde suentorno y anofar sus propios pensamientos,
memorias, sensaciones, fantasias, garabatos y disenos. A través de este ejercicio
el publico se conecta con su entorno urbano, su comunidad y las narrativas del
lugar asi como se revela informacién importante para los disehadores urbanos.

o Museum of Art and Design

Organiza estudios abiertos en donde un artista o disenador en residencia abre las
puertas de su espacio de trabajo para interactuar con los visitantes y discutir
los distintfos aspectos de su proceso creativo. Esta idea resulta interesante y de
gran valor educativo al permitir al publico que se acerque espontdneamente a la
prdctica artistica y creativa y tenga la posibilidad de hacer preguntas sin sentirse
abrumado por ningun tipo de expectativa intelectual. Por el contrario, este
acercamiento casual enciende la curiosidad del espectador y es desde alli
donde puede empezar el proceso de aprendizaje.
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e METODOS DE INVESTIGACIAN

o Living Lab

El living lab es un método de investigacion usado para el desarrollo de productos
y nuevas tecnologias que se cenfra en la experiencia de individuos en un
determinado contexto. Este es un método de creacidon en conjunto que integra la
investigacion y procesos de innovacion los cuales son aplicados a la exploraciéon
de nuevos concepto en escenarios de uso real. Durante el desarrollo de un
living lab no se consideran a los individuos como meros objetos de
observacion sino al contfrario como actores del proceso creativo quienes
colaboran con observaciones e ideas ademds de evaluar los proyectos. Muchas
veces este tipo de colaboracion se organiza a nivel de comunidades virtuales y/o
globales, los cuales permiten una colaboracién en masa en el proceso de diseno.
Debido a su enfoque en la participacion colectiva en contextos reales, el living
lab es muy usado para los proyectos urbanos y de investigacion comercial en
donde se necesita comprender ciertas estructuras y flujos sociales. Sin embargo, el
living lab podria ser utilizado para el trabajo creativo y la expresidon cultural al
adaptar al método a los intereses de los creadores y proyectos especificos.

L4 PRODUCCIAN DIGITAL Y TELECOMUNICACIONES

Varios laboratorios culturales tienen una fuerte orientacién hacia el arte
producido a fravés de nuevos medios de comunicacion. Conocido en inglés
como media arts, este tipo de género artistico se caracteriza por el uso de medios
de produccién digital y las telecomunicaciones. Enfatizan el uso de estos medios
tanto como una herramienta para la divulgacién del conocimiento y
como un instrumento que permite explorar los nuevos formatos de comunicacién
y la cultura global.

o CCCBLlab

El CCCB Lab, basado en Barcelona, es un proyecto del Centro de Cultura
Contempordnea de Barcelona. Proporciona acceso al publicoa  sus
actividades culturales a través de la red. Se orienta en analizar cémo los medios
tradicionales (como la television, la radio, la prensa y el cine) han sido
desplazados paulatinamente  y/o  fransformados por los nuevos formatos de
comunicacion global generados por la Internet. El CCCB propone entender estas
nuevas modalidades y su administracion para la divulgacion cultural.

o Netzpanung

De forma similar, el proyecto Netzpanung es un herramienta en linea para la
investigacion y la divulgacion de las artes electronicas y media arts. El sitio recibe
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materiales de artistas en las artes electronicas y a su vez da acceso a este
material de forma gratuita en diferentes formatos (textos, videos, interactivos,
enfre otros). Netzpanung se enfoca en el aspecto interdisciplinario de las artes
electréonicas y la creacidon de una comunidad virtual de creadores quienes
discuten sus trabajos a fravés de la red.

L4 ARTES VISUALES

Es innegable que la tradiciéon del laboratorio ha sido persistente en las artes
visuales. Debido al constante cuestionamiento de las formas de expresion, el
laboratorio encaja perfectamente con este modus operandi.

o Palais de Tokyo

Es uno de los ejemplos recientes mas notables de proyectos de laboratorio. Es el
espacio fundado por los curadores Jerome Sans y Nicolas Bourriaud a partir de
1999. Es en este proyecto que se ponen en prdctica las ideas del llamado arte
relacional descrito por Bourriaud en su libro Esthétique Relationnelle (1998). Segun
Bourriaud: la posibilidad de un arte relacional —un arte que tomaria como
horizonte tedrico la esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mds
que la informacién de un espacio simbdlico autdbnomo y privado- da cuenta de
un cambio radical de los objetivos estéticos, culturales y politicos puestos en juego
por el arte moderno. Para tratar de dibujar una sociologia, esta evolucion
proviene esencialmente del nacimiento de una cultura urbana mundial y de la
extension delmodelo urbano a la casi totalidad de los fendmenos
culturales. La urbanizacion general, que crece a partir del fin de la segunda
Guerra Mundial, permitid un crecimiento exfraordinario de los intercambios
sociales, asi como un aumento de la movilidad de losindividuos a través del
desarrollo deredes y de rutas, de las telecomunicaciones y de la conexidn de
sitfios aislados, que tfuvieron consecuencias en las mentalidades.

Si bien el Palais de Tokyo y el movimiento de las artes relaciones son solamente un
ejemplo dentro de los varios proyecto de laboratorio que se han llevado a cabo,
este ejemplo es importante pues se remarca ese interés por comprender la
ciudad y sus redes sociales a fravés de proyectos que puedan ser insertados
en estas.
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3.

ARCO LEGAL

Existen diversas entfidades y documentos necesarios para sustentar el optimo
desarrollo del proyecto en cada una de sus etapas, principalmente en la etapa
de planificacion del anteproyecto arquitecténico. Por lo cual a continuacion se
detallan los aspectos que aplican al anteproyecto, en cuanto a enfidades,
instituciones, reglamentos, normativas o planes.

3.1

ONSTITUCIAN PoOLiTiICA DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA

Articulo 65.- Preservacion y promocion de la cultura

I.  La actividad del Estado en cuanto a la reservacion y promocion de
la cultura y sus manifestaciones, estd a cargo de un dérgano
especifico con presupuesto propio.

Articulo 118.- Principios del Régimen Econdmico vy Social

I.  Es obligacion del Estado orientar la economia nacional para lograr
la utilizacion de los recursos naturales y el potencial humano, para
incrementar la riqueza y tratar de lograr el pleno empleo y la
equitativa distribucion del ingreso nacional.

. Cuando fuere necesario, el Estado actuard complementando la
iniciativa y la actividad privada, para el logro de los fines
expresados.

Articulo 119: Obligaciones del Estado

M. Promover el desarrollo econdmico de la Naciéon, estimulando la
iniciativa en actividades agricolas, pecuarias, industriales, turisticas y
de otra naturaleza.

IV.  Promover en forma sistemdtica la descentralizacién econdmica
administrativa, para lograr un adecuado desarrollo regional del pais.

V. Adoptar las medidas que sean necesarias para la conservacion,
desarrollo y aprovechamiento de los recursos naturales en forma
eficiente.

VI.  Velar por la elevacion del nivel de vida de todos los habitantes del
pais procurando el bienestar de la familia.

VII. La defensa de consumidores y usuarios en cuanto a la preservacion
de la calidad de los productos de consumo interno y de exportacion
para garantizarles su  salud, seguridad vy legitimos intereses
econdmicos.
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VIll.  Mantener dentro de la politica econdmica, una relacion congruente
entre el gasto publico y la produccién nacional.

3.2 ECRETO NoOo. 26-97 LEY PARA LA PROTECCIAN DEL
PATRIMONIO CULTURAL

ARTICULO 68. Competencias propias del municipio.

Las competencias propias deberdn cumplirse por el municipio, por dos o
mds municipios bajo convenio, o por mancomunidad de municipios, y son
las siguientes:

l.  Abastecimiento domiciliario de agua potable debidamente
clorada; alcantarilado; alumbrado publico; mercados; rastros;
administracién de cementerios y la autorizacion y control de los
cementerios privados; recoleccion, tratamiento y disposicion de
desechos solidos; limpieza y ornato;

lIl.  Construccidon y mantenimiento de caminos de acceso a las
circunscripciones territoriales inferiores al municipio;

lll.  Pavimentacién de las vias publicas urbanas y mantenimiento de las
mismas;

IV.  Autorizacién de las licencias de construccion de obras, publicas o
privadas; en la circunscripcion del municipio

3.3 CHbico MuNICIPAL

ARTICULQ 72. Servicios pUblicos municipales

El municipio debe regular y prestar los servicios publicos municipales de su
circunscripcion territorial 'y, por lo tanto, tiene competencia para
establecerlos, mantenerlos, ampliarlos y mejorarlos, en los términos
indicados en los articulos anteriores, garantizando un funcionamiento
eficaz, seguro y continuo y, en su caso, la determinacion y cobro de tasas y
contribuciones equitativas y justas. Las tasas y contribuciones deberdn ser
fijadas atendiendo los costos de operacion, mantenimiento y mejoramiento
de calidad y cobertura de servicios.

ARTICULQO 109. Tierras comunitarias.

El gobierno municipal establecerd, previa consulta con las autoridades
comunitarias, los mecanismos que garanficen a los miembros de las
comunidades el uso, conservacidon y administraciéon de las tierras
comunitarias cuya administracion se haya encomendado tradicionalmente
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3.4.

al gobierno municipal; en todo caso, los mecanismos deben basarse en lo
indicado en el Titulo IV, Capitulo | de este Codigo.

REGLAMENTO EsPECIFICD DE LOCALIZACIAN DE
ESTABLECIMIENTOS ABIERTOS AL PUBLICD

Articulo 2. Clasificacion

(Modificado el Cuadro No. 1 por el Articulo 1 del Acuerdo Municipal No.
COM-035-02 de fecha 5 de Diciembre del 2002)

Para los fines de la aplicacion del Decreto 56-95 del Congreso de la
Republica en la jurisdiccion del Municipio de Guatemala, los
Establecimientos Abiertos al Publico se clasifican en grupos segin su
funcién descrita en el cuadro No. 1 de acuerdo con el tipo de actividades
y los factores de impacto que ejercen en su entorno. El tipo de actividad y
los factores de impacto serdn revisados previos a autorizar su localizacion

dentro de la jurisdiccion municipal.

Cuadro No. 1: Clasificacion de Establecimientos

Factores de impacto
arevisar para dictaminar sobre
localizacion
i o
E gt | g |8
[=% E =1 =
SeﬂGn"“mPgﬁén Tipo de establecimiento 2 & 2
g -
5| | BE |3
L L
odzl.42 %sﬁ g
EEISE LA
= = QE =
TliqzF92|8|25249 S
) ) Restaurantss y comedores X X XXX X
Expendio de comidas T
P Cafeterias X X XXX X
Grupo Factores de impacto
Segun funcion Tipo de establecimiento a revisar para dictaminar sobre
localizacion
Via Medio _ B
publica Ambiente B =
2|5
] =
Bl @ 2 Egg
¢l o8 | =2 =8 g tEl2s
Bgﬁgﬁ 85 g |8 |6 EEE SE
- BE S - @ [ 5 ZRS| 28
gz|55 2 |2 |2¢ § Ew ]
| = e = |E8E|(S8
£ g

Recreacion y cultura Centro Comunitaric o centros
de reunign

Higisne y armeglo | Salas de estéfica, barberias o
personal peluguerias

Guarderias, educacion pre-
primaria, primarnia y primaria
Educacion basica, bachillerata,
Centros Educativos diversificada, educacion téenica
o vacional

Educacian superior o
especializada

Venta de productos de primera
necesidad

Comercio \enta yio alguiler de productos
¥ senvicios en general

55



Articulo 4. Zonas de Tolerancia

En tanto se declaran zonas especiales para actividades no compatibles
con los usos residenciales, como las Zonas de Tolerancia o Zonas Rojas,
dentro de la jurisdiccidon municipal; las actividades del grupo de Consumo
de Licores y Comercio Sexual podrdn localizarse en un radio no mayor de
50 meftros de otros establecimientos de Consumo de Licores y Comercio
Sexual que ya estén autorizados, siempre y cuando no estén restringidos
por otras leyes y reglamentos que le sean aplicables.

Articulo 9. Construcciones nuevas

Cuando se trate de construir inmuebles o locales nuevos para
Establecimientos Abiertos al PUblico, el interesado desarrollard el proyecto y
lo presentard para obtener la licencia de construcciéon al Departamento
de Confrol de la Construcciéon Urbana, cumpliendo con todos los requisitos
que se establecen en el Reglamento de Construccion.

Articulo 15. Sequridad

El propietario o representante legal del establecimiento abierto al publico,
es responsable de adoptar las medidas que garanticen la seguridad de sus
ocupantes y usuarios ante cualquier tipo de amenaza natural o provocada
por el hombre. Estas medidas incluyen tanto la condicién adecuada de las
estructuras de la edificacion para el uso al que estardn destinadas, como
la instalacion de equipo y mecanismos de seguridad para prevenir y
controlar incendios, asi como la senalizaciéon y salidas de emergencia.

MARCO NORMATIVO DEL SISTEMA MUNICIPAL DE
PLANIFICACIAN Y GESTIAN DEL DESARROLLDO

Articulo 15. De las Zonas de Régimen Especial

Se designan como Zonas de Régimen Especial las siguientes:

a) Centro Histdrico de la Ciudad de Guatemala: declarado y delimitado el
Acuerdo Ministerial 328-98 del Ministerio de Cultura y Deportes vy
regulado segun Acuerdos de Concejo Municipal emitidos para el
efecto.

Articulo 17. Planes Parciales o Planes Locales

Estos planes comprenden la determinacion de uso del suelo, las
regulaciones especificas de construccion y de localizaciéon de
establecimientos abiertos al puUblico asi como las provisiones
infraestructurales, de equipamiento y de servicios necesarias para cada
sector de la ciudad. Los Planes Parciales podrdn ser elaborados a nivel de
barrio, delegacioén, distrito o Zona segun se considere necesario.
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3.6. LAN DE ORDENAMIENTO TERRITORIAL POT (COMPLEMENTO

ANEXO 1)

Articulo 7. Politicas publicas de ordenamiento territorial.

Se adoptan las siguientes politicas publicas de ordenamiento territorial:

a) Propiciar el desarrollo integral y el mejoramiento de la calidad de
vida de los habitantes del municipio en un marco de solidaridad
social, responsabilidad ambiental y competitividad econdmica.

b) Promover el acceso equitativo al suelo con servicios puUblicos
adecuados, estimulando el aprovechamiento adecuado del
suelo urbanizable.

c) Incentivar la construccién de vivienda en el municipio para
minimizar la necesidad de movilizacién diaria de la poblacidon
desde la periferia hacia el centro y viceversa.

d) Incentivar los usos del suelo mixtos y garantizar la compatibilidad
entfre edificaciones y usos del suelo en inmuebles cercanos,
como medio para propiciar la convivencia armoénica y la
vitalidad del entorno urbano.

e) Fomentar el crecimiento sostenible del municipio y el uso
eficiente del suelo.

f)  Minimizar los efectos negativos de usos del suelo inadecuados
sobre el entorno urbano.

g) Promover la participacion ciudadana en la toma de decisiones
referentes al ordenamiento territorial.

h) Fomentar la sostenibilidad financiera del sistema de planificacion
y de ordenamiento del territorio del municipio.

Articulo 30. Caracterizacion territorial en zonas generales.

Se establece la caracterizacion territorial del Municipio a través de seis
zonas generales conocidas bajo la denominacién de zonas G (GO, G1, G2,
G3, G4 y G5). Esta caracterizacion depende de las caracteristicas naturales
que tenga cada drea en cuanto a topografia y orografia, asi como de las
caracteristicas urbanas determinadas por la relacion de cada drea o
predio con vias del sistema vial primario, las cuales inciden directamente
sobre la intensidad de construccidn que pueden adecuadamente
soportar.
Se establecen las siguientes zonas generales:
d) Zona General G3 [Urbana]: Areas que por su distancia al sistema
vial primario, se consideran aptas para edificaciones de mediana
infensidad de construccién segin los indices de edificabilidad
establecidos para el efecto. Predomina la vivienda, tanto unifamiliar
como multifamiliar, complementadas por usos del suelo no
residenciales de soporte para la vivienda.
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e) Zona General G4 [Central]: Areas que por su distancia al sistema
vial primario, se consideran aptas para edificaciones de alta
infensidad de construccién segin los indices de edificabilidad
establecidos para el efecto, con vivienda mulfifamiliar y usos del
suelo no residenciales compatibles con vivienda.

Articulo 48. Usos del suelo y localizacion de establecimientos abiertos al
publico

El uso del suelo se regulard en los siguientes aspectos:

a) El uso del suelo propiamente dicho, que corresponde a la
autorizacién de la actividad que se llevard a cabo en un inmueble
de acuerdo con una localizacion y ubicacion especifica, segun la
clasificacion de los usos del suelo primarios establecida en el
presente Acuerdo;y

b) La localizaciéon de establecimientos abiertos al publico, que
corresponde a la autorizacidn de la ubicacion para el
funcionamiento de este tipo de empresas, de conformidad con la
ley.

Articulo 50. Clasificacion de usos del suelo primarios

Para los efectos del presente Acuerdo, se consideran usos del suelo
primarios, los indicados a continuacion:
I. Uso natural: Superficies en estado natural, de conservacion o
ecoldgicas.
Il. Uso rural: Superficies dedicadas a actividades agricolas, pecuarias
o forestales.
lll. Uso residencial: Superficies dedicadas exclusivamente a vivienda.
IV. Uso no residencial: Comprenden el uso no residencial las
siguientes dreas:
a) Superficies baldias o sin uso.
b) Superficies dedicadas a la venta de productos o a la prestacion
de servicios.
c) Superficies dedicadas al consumo de comidas y bebidas.
d) Superficies dedicadas a labores de oficina.

Articulo 80. Licencia de Obra

La Licencia de Obra es la autorizacién municipal para la realizacion de una
obra, entendiendo como tal cualquier demolicion, derribo, movimiento de
tierras  (excavaciones, cortes o rellenos), pavimentaciéon, trazo de
construccion, zanjeo, cimentacién, construccion, edificacién,
reconstruccion, fundicién, ampliacion, modificacion, reforma,
remodelacién, construccidon de cisterna, asi como cualesquiera
actividades derivadas, conexas o complementarias a las anteriores,
incluyendo cualquier ofro tipo de intervencién fisica en un inmueble que
altere las caracteristicas funcionales, ambientales, estructurales o de
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seguridad del inmueble mismo o de su entorno, abarcando también las
obras de urbanizacién con sus respectivos servicios y la instalacion o
ubicacién de estructuras destinadas a usos del suelo primarios de servicios
de publicidad o promocidn, pero excluyendo aquellas transformaciones
que puedan considerarse como modificaciones ligeras, segun lo contenido
en el siguiente articulo.

Articulo 90. Casos gue constituyen cambio de uso del suelo o ampliacion
de la superficie dedicada a un uso del suelo determinado

Para la correcta aplicacion del presente Acuerdo, los siguientes casos se
entenderdn como cambios de uso del suelo o ampliacion de la superficie
de uso del suelo, para los cuales se debe previomente obtener licencia de
uso de suelo, sin ser excluyentes entre si:
a) Obras nuevas: Se deberd obtener una licencia de uso del suelo
para los distintos usos del suelo primarios que se pretenda realizar en
una obra nueva, o licencias de uso del suelo independientes para
cada una de las distintas superficies de una obra nueva, ya sea que
constituyan o no propiedades independientes.
Para el efecto se considerard obra nueva, aguella que ocupe un
inmueble en el que no existe edificaciéon o estructura alguna, ya sea
que éstas nunca hayan existido o anteriormente hayan sido
demolidas en su totalidad.
b) Ampliaciones a un inmueble, una edificacion o una estructura
existente: Se deberd obtener una licencia de uso del suelo para un
inmueble existente que sufra obras de ampliacién, ya sea que
derivado de la obra de ampliacién se pretenda cambiar el uso del
suelo en su totalidad o solamente para el drea ampliada, y siempre
que se pretenda destinar las superficies ampliadas a uno o mds uUsos
del suelo primarios, independientemente de que se trate o no de los
mismos usos del suelo a los que se dedique el inmueble existente.
c) Superficies que cambien de uso: Se deberd obtener una licencia
de uso del suelo para la totalidad o parte de un inmueble existente
al que se le pretenda cambiar el o los usos del suelo existentes, ya
sea que se pretenda cambiar de un uso del suelo primario a ofro o

convertir un uso del suelo accesorio en primario.

MARCO REGULATORIO DEL MANEJO Y
REVITALIZACION DEL CENTRO HISTARICO DE LA CIUDAD DE
GUATEMALA

Articulo 2. Definiciones

Para la comprension de las normas que conforman este Marco Regulatorio
se establecen las siguientes definiciones, en el orden en que se relacionan
con el mismo:
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a) Delimitacion del Centro Histérico. El Centro Histérico de la ciudad
de Guatemala, conformado por la parte central del casco urbano,
donde se fundd la Nueva Guatemala de la Asuncién, comprendido
desde la Avenida Elena, hasta la doce avenida y de la primera calle
hasta la dieciocho calle de la zona uno.

b) Conservacion. Aquellas medidas preventivas, curatfivas vy
correctivas dirigidas a asegurar la integridad de los bienes del
Patrimonio Cultural de la Nacion.

c) Restauracion. Medio técnico de intervencion a fin de mantener y
transmitir al futuro del Patrimonio Cultural en toda su integridad, d)
Rehabilitacion. La habilitacion de un bien cultural de acuerdo con
las condiciones objetivas y ambientales que, sin desvirtuar su
naturaleza, resalten sus caracteristicas y permitan su  6ptimo
aprovechamiento.

e) Reconstrucciéon. La accién de restituir aquel bien cultural que se
ha perdido parcial o totalmente.

f) Alteraciéon o Intervencion. Toda accidon que se efectle sobre un
bien cultural cuya realizacidn requiera procedimientos técnicos
aceptados internacionalmente, para conservarlo y protegerlo.

g) Revitalizacion. El proceso propuesto para la recuperacion del
Centro Histérico de la Ciudad de Guatemala, que promueve la
proteccioén del patrimonio tangible e intangible, la recuperacion del
ambiente urbano, fisico y social y la dinamizacién de la economia,
para mejorar en forma integral, la calidad de vida de los vecinos y
usuarios del Centro Histérico.

h) Unidad de Gestion Urbana, Unidad de Manejo o Barrio. Es la
divisién territorial bdsica que fue establecida sobre la base de los
barrios tradicionales o sectores del Cenfro, su origen y relacion
histérica, la homogeneidad de los usos del suelo y sus caracteristicas
tipolégicas. Estas unidades se consideran esenciales para consolidar
la imagen objetivo del Centro Histdérico en las diferentes partes que
lo integran, mediante un proceso de participacion ciudadana que
asegure el manejo adecuado de los usos, funciones, infraestructura,
mobiliario urbano y la concordancia con el entorno.

i) NUcleos de Gestion Urbana. Conjuntos o elementos urbanos
especificos que por sus caracteristicas especiales, histéricas-
patrimoniales y funcionales, asi como por su posicién estratégica
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dentro de las Unidades de Gestion Urbana, los convierte en objetivos
prioritarios de revitalizacion.

i) Imagen Objetivo: La vision que se espera consolidar de acuerdo a
las caracteristicas de cada Unidad de Gestidon Urbana a través de la
regularizacion de los usos y funciones urbanas, asi como las
condiciones medio ambientales.

k) Condiciones de Unidad y Concordancia Urbanistica: Conjunto de
criterios compositivos cuya funcidon es integrar las edificaciones
nuevas, ampliaciones y remodelaciones con los inmuebles del
entorno inmediato, principalmente los de valor patrimonial.

) Crujia: Partes o mdédulos de una edificaciéon que corresponden
generalmente al espacio construido entre la calle y un patio, o entre
dos patios. La primera crujia corresponde al espacio comprendido
entre la calle y el primer patio.

m) Tabla de Criterios de Localizacién de Establecimientos Abiertos all
PUblico y ofros Usos en Centro Histérico: Es el principal instrumento
para la regularizacion de los usos en el Centro Historico mediante la
aplicacién de usos prioritarios, permitidos, condicionados y no
permitidos, y esta planeada en forma especifica para cada Unidad
de Gestion Urbana para alcanzar su imagen objetivo.

n) Uso Residencial: El uso para vivienda ya sea unifamiliar o
multifamiliar. En aquellas Unidades de Gestidon urbana que, de
acuerdo a sus caracteristicas, el uso residencial es predominante,
éste serd protegido e incentivado, permitiendo que se realicen
actividades compatibles de bajo impacto fipo barrial y excluyendo
los usos no compatibles.

o) Uso Prioritario: Aquel uso que se considera estratégico para
consolidar la imagen objetivo de la Unidad de Gestion Urbana y que
serd incentivado de conformidad con este reglamento para
promover su desarrollo.

p) Uso Permitido: Aquel que no incide negatfivamente en el
desarrollo de las actividades prioritarias de la Unidad de Gestidon
Urbana.

g) Uso Condicionado: Aquel que no estando prohibido, su
autorizacion dependerd del impacto que ocasione por la naturaleza
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del establecimiento y de la propuesta que se haga para la
mitigaciéon de los factores de impacto.

r) Uso no Permitido: Aquel que por su naturaleza causa impacto
negativo en la revitalizacion del Centro Histérico como drea
especialmente protegida.

Articulo 20. Unidades de Gestidn Urbana.

Las Unidades de Gestion Urbana, Unidades de Manejo o Barrios que
conforman el Centro Histérico han sido establecidas sustentdndose en su
historia, riqueza patrimonial, vocacién del suelo, asi como las demds
condiciones que las intfegran y particularizan, siendo la siguientes:

. Unidad Cenfral.

. La Recoleccidon

. San Sebastidn

. La Merced

. Colén

. Santo Domingo

. Centro América

. El Paraninfo

9. El Hospital

10. El Santuario de Guadalupe
11. Area de Transicién

O NO~NUOr NN~

Articulo 21. Delimitacion.
Las Unidades de Gestidn Urbana que han quedado definidas en el articulo
anterior, se delimitan de la siguiente manera:

DELIMITACION DE UNIDADES DE GESTION URBANA

1. Unidad Cenfral: Entre 4°. Avenida y 99 avenida/ entre 4° Calle y 13
calle.

2. Recolecciéon: Entre Avenida Elena y 4°. Avenida / entre 19 calle y
6°. Calle.

3. San Sebastidn: Entre 4°. Avenida y 9° avenida / entre 1° calle y 4°
calle.

4. La Merced: Entre 9°. Avenida y 12 avenida / entfre 19. Calle y 7°
calle.

5. Colén: Entre 9¢ avenida y 12 avenida / entre 7¢ calle y 10 calle.

6. Santo Domingo: Entre 99 avenida y 12 avenida / enfre 10° calle y
18 calle.
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7. Cenfro América: Enfre Avenida Elena y 2% avenida / enfre 13 calle
y 18 calle.

8. El Paraninfo: Entre avenida Elena y 4° avenida / entre 12y 13 calle
y entre 2°y 4% avenida / entre 13 calle y 15 calle.

9. El Hospital: Entre Avenida Elena y 4% avenida / entre 12 calle y 9°
calle.

10. El Santuario: Entre Avenida Elena y 4° avenida/ entre 99 calle y 6°
calle.

11. Area de Transicion: Entre 4° avenida y 9° avenida/ entre 13y 18
calle; y entre 2¢ avenida y 9* avenida / enfre 15y 18 calle.

Articulo 22. Normas de Manejo.

Cada una de las Unidades de Gestidon Urbana que se definieron, tendrd
normas especificas de manejo de conformidad con la imagen objetivo de
revitalizacion que se pretende alcanzar. Para el efecto, se incentivan usos
compatibles, se desestimula usos no deseables y se prohibe en forma
expresa y categodrica los usos no permitidos.

Articulo 23. Criterios de Localizaciéon.

Las Unidades de Gestion Urbana, para alcanzar la imagen objetivo de
cada una de ellas, serdn manejadas de acuerdo con criterios de
localizaciéon de establecimientos segun el uso del suelo, y se definen en:

PR = Uso prioritario

P = Uso permitido

C = Condicionado

N = No permitido Transicion

Tabla de criterios de localizacidén de establecimientos abiertos al publico y
otros usos en el centro histérico enfocados al Area de

Grupo Tipo de Establecimiento Transicion
Hoteles y hospedajes N

Turismo Servicios turisticos PR
Galerias y museos P

Cultura Servicios culturales - cafés culturales P
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Articulo 24. Dictamen Previo.

Todo establecimiento nuevo que se instale en el Centro Histérico a partir de
la vigencia de este Marco Regulatorio, previo a iniciar el trdmite de
solicitud de licencia de construcciéon o cambio de uso del inmueble,
deberd contar con el dictamen previo de la Direccion General del
Patrimonio Cultural y Natural y del Consejo Consultivo del Centro Histérico
sobre su localizacion.

Articulo 27. Sonido en Areas PUblicas.

En las dreas publicas del Centro Histérico, no podrdn instalarse y utilizarse
aparatos reproductores de la voz y el sonido. Eventos culturales, religiosos,
politicos, promocionales o similares deberdn previamente contar con
autorizacion del Departamento del Centro Histérico, quien senalard los
requisitos minimos a cumplir, con el objeto de no afectar otras actividades
y proteger las actividades propias de cada Unidad de Gestion Urbana.
Consecuentemente, no se permitird que los Establecimientos Abiertos al
PUblico o la economia informal instalen o utilicen bocinas o aparatos
reproductores del sonido y la voz hacia o en las calles, aceras o parques.

En respeto a la libertad de expresion y culto garantizados por la
Constitucion Politica de la Republica de Guatemala, cualquier persona, sin
necesidad de solicitar autorizacién, podrd usar los parques del Centro
Historico para expresar sus ideas pero sin el uso de bocinas, alto parlantes o
cualquier ofro aparato reproductor del sonido y la voz que afecte otras
actividades.

Articulo 28. Sujecidn a Normas Especificas

Los usos del suelo definidos como prioritarios, permitidos y condicionados
deberdn, en todo caso, sujetarse a las normas especificas del Reglamento
de Construccién y del Reglamento de Establecimientos Abiertos al PUblico,
emitidas por el Concejo Municipal.

Articulo 32. Unidad y Concordancia Urbanistica.

Conjunto de criterios de disefio, cuya funcién es integrar las edificaciones
nuevas, ampliaciones y remodelaciones con los inmuebles del enftorno
inmediato, principalmente los patfrimoniales categorias A y B registrados en
el Acuerdo Ministerial de Declaratoria del Centro Histérico.
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Articulo 33. Rehabilitacidon de Inmuebles Categoria A.

Serdn permitidas todas aqguellas intervenciones constructivas necesarias
para la estabilidad estructural y la habitabilidad de los inmuebles categoria
A, siempre y cuando las intervenciones guarden concordancia vy
garanticen el estilo y la integridad fisico-espacial de la edificacion,
pudiendo Uutilizarse en casos especiales técnicas de restauracion y
tecnologia moderna segun las necesidades de cada proyecto.

Articulo 34. Densificacidn de Inmuebles categoria B.

Para la densificacion de los inmuebles categoria B, deberd conservarse y
restaurarse la edificacion comprendida en la 1¢ crujia de conformidad con
los criterios del articulo anterior. En la 2% crujia se evaluardn las
intfervenciones propuestas, de conformidad con el articulo anterior y las
alturas mdéximas establecidas en la Tabla nimero 3 del presente Marco
Regulatorio. De la 3° Crujia en adelante podrd construirse también de
conformidad a las altfuras maximas establecidas en la Tabla No. 3 del

presente Marco Regulatorio.
TABLA NO. 3

IMAGEN OBJETIVO Y ALTURAS PERMITIDAS PARA UNIDAD DE TRANSICION

Alturas Maximas
Unidad de Gestion
Urbana Imagen Objetivo 1a. Crujia | 2a. Crujia
Servicios especializados, profesionales y 204 406
turisticos niveles niveles
Transicion Excepciéon: Inmuebles con acceso por la 18 calle. hasta 6 niveles

Articulo 36. Altura Homogénea de la Cuadra.

El criterio para definir la altura de los perfiles superiores de las fachadas,
para las nuevas construcciones, remodelaciones o ampliaciones en una
misma cuadra, es que el conjunto de edificaciones genere una altura
homogénea y en el caso de existir alturas diferentes se referird a los
inmuebles de la categoria A o B mds altos, siempre y cuando no supere las
alturas establecidas en la Tabla No. 3 de la presente normativa.

Articulo 37. Color de Fachadas.

La aplicacién de colores en las fachadas de los inmuebles del Centro
Histoérico deberd cumplir con los siguientes criterios.
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a) Para las edificaciones categoria A 'y B, cumplir con la paleta de
colores aprobada por el Consejo Consultivo del Centro Histérico y la
Direccién General del Patrimonio Cultural y Natural, segin estilo
arquitecténico. En estos casos los criterios que privaran serdn los
siguientes:

1) Determinacion del color original por medio de una cala.

2) De no encontrarse este por medio del procedimiento
descrito, se referird a la paleta antes mencionada.

b) Para las edificaciones categoria C y D los colores de las fachadas
deberdn concordar con la paleta del estilo predominante en la
cuadra.

c) Los inmuebles que constituyen una unidad patrimonial,
independientemente que esté fraccionada en diferentes usos o
propietarios, deberd guardar unidad en el color.

d) En ningUn caso se podrd utilizar pintura de aceite brillante.

e) Tendrd que aplicarse pintura a base de cal en cualquier inmueble
cuyo sistema constructivo sea de mamposteria de adobe. La paleta
de colores puede ser consultada en el Departamento del Cenfro
Historico y en las empresas comercializadoras de pinturas.

Articulo 38. Colocacion de persianas Metdlicas.

Todas las persianas metdlicas de proteccion para los inmuebles de uso
comercial deberdn ubicar su embobinado hacia el interior del inmueble
para amortiguar el impacto negativo de este mecanismo en las fachadas
e imagen exterior del inmueble. En estas persianas se permitird la
aplicacién de pintura de aceite mate o semimate, en concordancia con el
color del inmueble.

Articulo 39. Publicidad en el Centro Histérico.

Queda prohibida la colocacién de afiches, carteles u otros medios de
publicidad comercial en las fachadas y cubiertas de los inmuebles
declarados patrimonio histérico. Para la colocacion de rétulos y anuncios
se deberdn cumplir con los requisitos que senala el arficulo 16 del
Reglamento para la Proteccion y Conservacion del Centro Histérico y los
Conjuntos Histéricos de la Ciudad de Guatemala, emitido por el Concejo
Municipal, sin perjuicio de lo que establece el articulo 47 del Decreto 26-97
del Congreso de la Republica y sus reformas.
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Articulo 40. Canalizacién Subterrdnea.

En todas las intervenciones de rehabilitaciéon urbanistica con un monto
mayor a Q. 200,000 que se autoricen a partir de la vigencia de este Marco
Regulatorio, serd obligatoria la canalizacion subterrdnea de los tendidos
aéreos de telecomunicaciones existentes. El Departamento de Control de
la Construcciéon Urbana dard las directrices para el efecto. Asi mismo la
Municipalidad, en coordinacién con las empresas de servicios, promoverd
la canalizaciéon subterrdnea de las redes de servicios, con el fin de eliminar
por completo el tendido aéreo de los cables y demds conducciones
actualmente existentes.

Articulo 41. Resoluciéon y Dictamen Previo.

El Departamento de Confrol de la Consftruccion Urbana de la
Municipalidad de Guatemala, no podrd autorizar licencias para la
demolicion, remodelacién, restauracion o construccion de un inmueble
dentro del perimetro del Cenfro Histérico, sin contar con la resolucion de la
Direccién General del Patrimonio Cultural y Natural segun el contenido de
la Ley para la Proteccion del Patrimonio Cultural de la Nacién y dictamen
previo del Consejo Consultivo del Centro Histdrico.

Articulo 43. Exoneracion de Licencia de Construccion.

Se exonera del pago de la licencia de construccién al interesado en la
ampliacién, construccion reparacion, restauracion y reconstruccion de
inmuebles localizados en el Centro Histérico. El interesado deberd presentar
al Departamento de Control de la Construccion Urbana, escrito solicitando
la exoneracion, junto con la documentacidon que se le requiera para la
autorizacion de la licencia. Control de la Construccién Urbana consignard
como base de referencia el costo de la inversion que se hace en el
inmueble vy la licencia se registrard con valor cero.

Articulo 44. Régimen Especial del Impuesto Unico Sobre Inmuebles.

El Departamento de Catastro operard dentro del sistema catastral con
valor cero las nuevas intervenciones en los Inmuebles ubicados en el
perimetro del Centro Histdrico, siempre y cuando se den las siguientes
circunstancias:

a) Que el costo de la inversidbn sea mayor a los Q. 200,000; b) Que
dentro de una Unidad de Gestion Urbana, de conformidad con la
Tabla No. 1 de este Marco Regulatorio, la inversion este destinada a
un uso prioritario y /o permitido. Dicho Régimen Especial se aplicard
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por un periodo de diez anos a los inmuebles destinados a un uso
prioritario y por cinco anos a los destinados a un uso permitido,
régimen que se mantendrd siempre que no se cambie el uso del
mismo. Estos plazos se contardn a partir de la fecha en que venza la
licencia de construccion.

Articulo 45. Intervenciones Colectivas.

Para la Municipalidad de Guatemala es prioritario mejorar la calidad de
vida de los residentes del Centro Histérico para lograr que permanezcan o
regresen a él. Consecuentemente, gozardn del beneficio que se establece
en el articulo anterior por un periodo de cinco anos, los inmuebles en que
se invierta en intervenciones colectivas. Se entiende por intervenciones
colectivos aqguellos en los que dos o mds propietarios lleven a cabo
proyectos especificos que contribuyan a mejorar la calidad de vida de los
habitantes de dos o mds inmuebles invirtiendo en proyectos tales como:
dreas verdes, espacios abiertos, instalaciones deportivas, salones de usos
multiples, fodos de uso privado comun.
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41 LUIBicAacidN DEL PravecTo®

A nivel de Centro
Ameérica el Proyecto se

e ‘ encuentra ubicado en
LT la Republica de
Guatemala.

Guatemala en Centroamérica

Pertenece a la Region | o Metropolitana,
se divide en 17 municipios, y su capital
es Ciudad Guatemala. Limita al norte
con el departamento de Baja Verapaz,
al noreste con el departamento de El
Progreso, al este con el departamento
de Jaloapa, al sudeste con el
departamento de Santa Rosa, al
sudoeste con el departamento de
Escuintla, al oeste con los
departamentos de Sacatepéquez vy
Chimaltenango y al noroeste con el
departamento de El  Quiché. Su Departamento de Guatemala
superficie es de 2.126 km?2.

La Ciudad de Guatemala ya sobrepasd
sus limites jurisdiccionales y ahora
conforma la llamada Area Metropolitana
de la Ciudad de Guatemala (o AMG),
que lo forman los municipios de
Guatemala, Vila Nueva, San Miguel
Petapa, Mixco, San Juan Sacatepéquez,
San José Pinula, Santa Catarina Pinula,
Fraijanes, San Pedro Ayampuc, Amatitlan,
Villa Canales, Palencia y Chinautla.

Municipio de Guatemala

>t Google Earth. (10 de Marzo de 2011) Guatemala (departamento). http://es.wikipedia.org/ (18 de Febrero de
2,011) “Guatemala (departamento)”. http://es.wikipedia.org/ (02 de Marzo de 2011) “Zonas e Infraestructura -
Principales Divisiones de la Ciudad- Caracteristicas de la Ciudad”. http://es.wikipedia.org/ (23 de Mayo de 2010).
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Ciudad de Guatemala es la capital de la
Republica de Guatemala, asi como la
cabecera del departamento de
Guatemala. Su nombre completo es La
Nueva Guatemala de la Asuncion. La
ciudad estd localizada en un valle en el
drea sur central del pais. La Ciudad de
Guatemala estd ubicada en el valle de la
Ermita a unos 1592 (msnm) posee
femperaturas muy suaves enfre los 9 vy
21 °C. Con una Alfitud de 1.592 metros,
Latitud de 14° 37' 15" N, Longitud de 90° 31"
Ciudad de Guatemala 36" O y una Extensién de 9?6km. La C’iuqlod
de Guatemala es la capital econdmica,
gubernamental y cultural de la Republica.

Zona compuesta por 19 avenidas y 23
calles, distribuidas de forma ortogonal. En
tiempos de la colonia espanola era una
pequena ciudad ubicada en el Valle de
las Vacas o de La Ermita, como se le
conoce al valle donde estd asentada la
ciudad; lo que indujo a su gran
expansién. Su desarrollo se ha visto
afectado en incontables ocasiones por
desastres natfurales, terremotos en su
mayoria; que han devastado la ciudad y
sus alrededores. Posee la mayoria de
reliquias arquitectdnicas histéricas.

1 \ / T T © El terreno estd localizado sobre la 6°.
[ / | | Avenida entre 13 y 14 cale,
e I ‘ actualmente revitalizado y llamado

f ‘ - I Paseo La Sexta. Esta rodeado por uso
f [ | de suelo comercial y de equipamiento
' ] urbano como lo es la Iglesia de San
Francisco y el Antiguo Palacio de la

L |
e L H |
) fy L
[ s )Igf ' - |? |I ' Policia Nacional Civil, ahora Ministerio
1 f /" ;' de Gobernacién. En sus cercanias
posee puntos de referencia en su
antes

[ '

|| / L [ enforno  ademds de los
mencionados, como lo es el Cine Tikal,

C.C. Capito, el Edificio del Inacif y el

"‘ |‘I J r/. 1
[ Parque Concordia.

4 Calle,

6a. Avenida entre 13y 1

>2 plan de Ordenamiento Teritorial - POT. Municipalidad de Guatemala.

“Ciudad de Guatemala”. http://es.wikipedia.org/ (02 de Marzo de 2011) “Ciudad de Guatemala”.
http://internacional.universia.net/latinoamerica/datos-ciudades/guatemala/ciudad-guatemala/index.htm. (02

de Marzo de 2011) Mapa Catastral. Municipalidad de Guatemala. Direccién de Catastro y Administracién del

IUSI. Departamento de Cartografia.
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42 | Usos DE SUELO DEL ENTORNO

Alt ojo 2 21km
Escala Gréfica
] Equipamiento Urbano

Uso Comercial
Uso Residencial
Terreno Seleccionade

Uso pE SUELO ENTORNDO ',,

Fotograffa tomada en Google Earth (04 de Marzo de 2011)

43 NIVELES DE ESTUDIO EN LA POBLACIAN

Porcentaje de personas segun nivel de estudio

1 Preprimaria

P 0.85%
2 '-rna vy O Ninguno
Bere 0495
I Medi=
20.77¢
Personas ND
149 5%
4 Supanor
1217%
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44 DATOS DE LA POBLACIAN

Perzonas seqgln relacion de parentezco
Fuente: Censo Poblacion v Viviendas 2002, INE

Relacién parentezoo

Personas segin estado civil
Fuente: Censo Poblacion v Viviendas 2002, INE

Jefe(a) 221.068 8% 5olterola) 306,118 325%
Esposola) 142,108 15.1% Casadola) 247 360 98.3%
Padre o madre 11167 1.2%
Unidao 105,788 11.2%
Hija{a) 402,071 a7y |Umdela)
Hijastro{s) 7462 0.8% Diworciado(a) 24781 26%
Hermano{(a) 17,585 1.9% Viudo{a) 32,005 34%
Nieto(a) 8.7 82%  Ino 226,286 24.0%
Suegro(a) 4685 0.5% TOTAL 942,348 100.0%
' emo o NUera 11.710 1.2%
Empleado(a) domésticola 12282 1.3% . .
pleadala) — otz = Personas sequn nivel de estudio
Huesped o pensionista 1803 032%  Fuente: Censo Poblacién y Viviendas 2002, INE
Oitro pariente 28 3.0%
- o Nivel estuio
0iro no pariente 15410 1.8%
En colectivo 6,628 07 0 Minguno 61,153 .48%
Zin local 107 0.0% 1 Preprimaria 7084 0.85%
TOTAL 942,348 100.0% |2 Primaria 236,146 35.67%
3 Media 28D 242 30.TT%
Perzonas segln ocupacion
Fuente: Censo Poblacian y Viviendas 2002, INE 4 Superior 114,681 12.17%
Np 132432 14.057%
TOTAL 942 348 100.0%
Trabajadores no calificados 80,040 B.40%
Operarios y artesanos de artes mecanicas y de otros B1.107 Ba1%
Agricultores y trabajadores calificados agrop. v pesq 3323 0.35%
Trab. de sericios y vendedores de COMENGIos ¥ mMer 65,800 G.99%
Operadores de instalaciones y magquinas y montadol 2717 288%
Tecnicos y profesionales de nivel medio 42 THG 4 545
Empleados de oficina 40,652 431%
Profesionales. cientificos e intelectuales 34,145 3.82%
Personal directive de |3 administracion publica y emg 18370 1.85%
Fuerzas ammadas 2870 0.28%
N/D 546215 57.96%
TOTAL 942,348 100.0% L
———
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45 RIEsGos DEPARTAMENTO DE GUATEMALA
451MAPA MUNICIPIOS DEL AREA METROPOLITANAS

# = Asentamiento

452 MAPA DE RIESGO POR DESLAVE®

MUY ALTO RIESGO
ALTO RIEZGO
MEDIANO RIEEGO
BATO RIEZGO
MUY BAIO RIESGO

53 “MAPAS DE LOS DESASTRES EN AREAS PRECARIAS METROPOLITANAS, GUATEMALA”. MAPAS DE RIESGO: En dreas
precarias. Mapa Riesgos en Municipios. Centro de Estudios Urbanos y Regionales —CEUR-.

http://www.usac.edu.gt/~usacceur/muni.jpg (12 de Noviembre de 2,010)
54 “MAPAS DE LOS DESASTRES EN AREAS PRECARIAS METROPOLITANAS, GUATEMALA". MAPAS DE RIESGO: En dreas

precarias. Mapa Riesgos en Municipios. Centro de Estudios Urbanos y Regionales —CEUR-.
hitp://www.usac.edu.gt/~usacceur/muni.jpg (12 de Noviembre de 2,010)
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453 MAPA DE RIESGO POR INUNDACIONESS

MUY ALTO RIESGO
ALTORIESGO
MEDIANC RIESGO
BAIO RIEZGO
MUY BAJO RIESGO

454 MAPA DE RIESGO POR SISMOS%

el If«f ! MITY ALTO RIESGO
I

55 “MAPAS DE LOS DESASTRES EN AREAS PRECARIAS METROPOLITANAS, GUATEMALA”. MAPAS DE RIESGO: En dreas
precarias. Mapa Riesgo de Inundaciones. Centro de Estudios Urbanos y Regionales —CEUR-.
hitp://www.usac.edu.gt/~usacceur/inunda.jpg (12 de Noviembre de 2,010)

564“MAPAS DE LOS DESASTRES EN AREAS PRECARIAS METROPOLITANAS, GUATEMALA”. MAPAS DE RIESGO: En dreas
precarias. Mapa Riesgo de Sismos. Centro de Estudios Urbanos y Regionales —CEUR-.
hitp://www.usac.edu.gt/~usacceur/sismos.jpg (12 de Noviembre de 2,010)
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455 MAPA DE RIESGD POR ERUPCIONES VOLCANICASY

I

HORTE

. MUY ALTO RIESCO

I
. ALTO RIEZGO

46 ViAs DE COMUNICACION Y ACCESO AL SOLAR

4.6.1PASEO LA SEXTASS

Duracién: 6 meses
Inicio: Mayo 2010
Concluye: Diciembre 2010

o Proyecto

El proyecto urbano integral consiste en la
revitalizacion de uno de los sectores mds
representativos de nuestra ciudad a fravés de
acciones estratégicas, que sumadas a oftras
lineas de frabajo actuales de la comuna,
innovan en la manera de abordar el espacio
publico y de este modo se incide de manera
positiva en el entorno inmediato y en la calidad
de vida de los vecinos del sector. Toma propia. (11/03/2011)

57 “MAPAS DE LOS DESASTRES EN AREAS PRECARIAS METROPOLITANAS, GUATEMALA". MAPAS DE RIESGO: En dreas
precarias. Mapa Riesgo de Erupciones Volcdnicas. Centro de Estudios Urbanos y Regionales -CEUR-.
http://www.usac.edu.gt/~usacceur/volcan.jog (12 de Noviembre de 2,010)

58 “perfil”. http://paseosexta.muniguate.com/ (17 de Febrero 2011)
“Hoy". http://paseosexta.muniguate.com/ (17 de Febrero 2011)
“Ayer”. http://paseosexta.muniguate.com/ (17 de Febrero 2011)
“Manana”. http://paseosexta.muniguate.com/ (17 de Febrero 2011)
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o  Objetivo

Revitalizar uno de los sectores mads
representativos de nuestra historia, de la misma
forma genera oportunidades de inversion,
promoviendo asi el desarrollo econdmico del
sector. Esto impacta a la poblacion de distintos
grupos sociales y etarios

o Porque La Sexta Avenida E
Toma propia. (11/03/2011)

La Sexta Avenida constituye uno de los sectores

mdas representativos y emblemdticos de la ciudad, por tanto, digno de
implementar una estrategia urbana innovadora. Se plantea un proyecto de alta
calidad que genere un impacto positivo en el sector, que beneficie a los vecinos
y eventualmente a todos los ciudadanos. Partiendo de la vasta riqueza cultural y
social del sector, se plantea un proyecto que permita la inclusion de nuevas
dindmicas que se sumen a los esfuerzos para la revitalizacion del sector.

o Espacio que abarca la Intervencién

El proyecto abarca desde La Plaza Mayor de la Constitucion hasta La 18 Calle a
lo largo de La Sexta Avenida de “El Centro”.

o La Sexta y el Centro Histérico

Siendo La Sexta Avenida la médula espinal del Centro Histérico, los beneficios del
proyecto ciertamente se extenderdn con un impacto positivo. Actualmente se
trabaja en los instrumentos que generen esas oportunidades de inversidn y
desarrollo tan imprescindibles para la conservacion y revitalizacién de nuestro
patrimonio construido. Se espera que las herramientas desarrolladas combinadas
con las acciones estratégicas tengan como resultado “un centro histérico para
vivir” .59

o Garantia de Continvidad del Proyecto

El proyecto tendrd éxito en la medida que cuente con una activa participacion
ciudadana. Se promueve el Paseo de La Sexta, como un punto de encuentro
donde vecinos, comerciantes, trabajadores y visitantes confluyan para disfrutar
de los beneficios de la recuperacidén de un espacio publico. La comuna
capitalina proyecta sus acciones mds alld del periodo constructivo a fin de dar
continuidad a las dindmicas integrales que el proyecto urbano plantea.

59
Idem.
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o Durante la Construccion

La comuna capitalina basa sus acciones en un cuidadoso andlisis de campo que
hasta ahora ha permitido determinar las dindmicas del sector a fin de que las
acciones implementadas tengan un impacto positivo en los comercios y viviendas
aledanas al proyecto. Todas las medidas de precaucion han sido planificadas
con antelacién y se llevardn a cabo partiendo del didlogo con los vecinos.

o Beneficios

Los beneficios del proyecto se extienden
gradualmente hacia un amplio sector de la
poblacién de nuestra ciudad ya que todos
contaremos con un espacio publico limpio, ordenado
y contfrolado. Los vecinos del sector serdn los
beneficiados de manera inmediata. A largo plazo el
proyecto beneficiard a todos los vecinos que durante
anos han sido asiduos participes de las actividades de
La Sexta Avenida y anoran el poder disfrutar  ‘“laboratorio 4". Anteproyecto del

Cenfro Cultural de la USAC. Unidad
nuevamente de sus paseos en ella. General de Planificacién USAC. Julio

2,011. Pag. 15

o Participacion Ciudadana

La participacion ciudadana es parte integral de las acciones de la comuna
capitalina. Por tanto, la participacion del vecino es de gran importancia y vital
para el éxito del proyecto, todo interesado puede avocarse a las alcaldias
auxiliares o ventanillas de atencidn al vecino.

o Transmetro y La Sexta Avenida

El sistemma de transporte masivo Transmetro, se plantea como un medio de
fransporte municipal que contribuye a la movilizacién de grandes sectores de la
poblacién. El framo que se proyecta a lo largo de La Sexta y Séptima Avenida
constituye parte integral de las acciones de la comuna para la revitalizacion de
este importante sector de la ciudad.

4.6.2PERFIL DOMINANTE?®!

La diversidad y afluencia del publico de la Sexta se ha generado no solamente
por la decision de readecuar el espacio a las necesidades de los peatones vy el
proyecto urbano en especifico, sino también por un flujo de personas ya
existente y que se fue formando con el paso del tiempo, apoyado por la
tradicién de la avenida central de las capitales y, en el caso especifico de la
ciudad de Guatemala, a partir del reconocimiento del ejercicio de “sextear”.

% dem.
81 | dem. Pag.15.
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El pUblico que fransita en esta via no solo es muy numeroso sino
sumamente diverso en edad, etnia y ocupacién. Esta diversidad de la zona
indica que el Laboratorio 6 fiene al alcance a un publico “cautivo”, lo
suficientemente diverso  para los diferentes tipos de actividades
y programaciéon que se deseen llevar a cabo.

Entre el publico potencial que transita la avenida se pueden observar familias
con niNos y ancianos, turistas extranjeros y locales, consumidores y vendedores,
usuarios de sillas de ruedas y otras ayudas para caminar, usuarios de fransporte
recreativos como bicicletas y patinetas, artistas callejeros y participantes de
actividades politicas. Se observa una diversidad en el origen étnico y el rango
de edad. En ese sentido, hay que tomar en cuenta que la Sexta Avenida es una
extension del Parque Central y 18 Calle, espacios altamente densos en
circulacién de personas e intercambios.

Los grupos socioecondmicos dominantes pertenecen a la clase media y la clase
trabajadora. Entre semana el publico que se observa son oficinistas, estudiantes
de distintos centros educativos y comerciantes.

4.6.3 OTENCIALIDAD DEL AREA%2

La diversidad y volumen del publico en la Sexta Avenida ha comenzado a

generar un sentido de seguridad y comunidad el cudl es muy dificil de identificar

en otros espacios de la Ciudad de Guatemala, en donde las personas se alienan
del espacio urbano al tratar de protegerse de la alta inseguridad por la cual
fransita el pais y mantener una brecha entre los distintos grupos sociales.

De tal manera, el espacio es propicio para una cultura de convivencia e
interaccion en el espacio urbano, la cual se ve reflejada en los diferentes tipos
de uso que se le da al espacio y los horarios extendidos durante los cuales se
transita. Por ejemplo, durante los fines de semana se pueden observar personas
haciendo varios tipos de usos del espacio que en anos pasados No eran usuales
(descansar en bancas, pasear a sus mascotas, usar medios de tfransportes
recreativos como bicicletas y patinetas, hacer ejercicio, etc.)

Finalmente cabe resaltar que el drea comercial de la zona representa una gran
ventaja pues no solo atrae a una gran cantidad de personas que podrian  estar
interesado en las actividades culturalessino también proveen varios servicios
que resultan una comodidad para el publico y por los cuales la administracion
del Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Univ. De San Carlos de
Guatemala no tendria que preocuparse en proveer. Entre estos se encuentran
servicios de cafeteria, servicios bancarios y parqueos entre ofros.

62 | dem. Pag. 16.
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La ubicacion del espacio fisico, ademds, se encuenfra cercana a ofras
instituciones pertenecientes culturales asociadas a la USAC, con las cuales se
podrd interactuar en determinados momentos.

4.6.4 SPACIO PARA EL ESPECTACULDO PUBLICO%

La cultura urbana generada en la Sexta Avenida
proporciona un natural sentido para el espectdculo
publico. A diferentes horas del dia artistas callejeros
toman el espacio de la avenida para tocar musica,
bailar y entretener al pUblico con el fin de obtener un
pequeno ingreso o exponer su frabajo. Este sentido
del espectdculo publico es un indicador de que
quienes fransitan la avenida son o suficientemente  “Laboratorio 6”. Anteproyecto del
curiosos 'y espontdneos como para participar en  gonre Culuralde 1 USAC. Unoad

actividades que se lleven a cabo en la calle. Julio 2011. Pag. 16

4.6.5 STUDIANTES EN EL AREA%

Es importante resaltar la diversidad del publico en cuanto a la edad. Como se
menciona una gran porcion del publico es joven y ronda las edades de los 15 a
los 30 anos de edad. Comparando esta observacion con las estadisticas del
censo del cuerpo estudiantil de la Universidad de San Carlos, se puede inferir que
esta poblacién cursa estudios universitarios relacionados con la prdactica cultural.
Por ejemplo, de acuerdo con los resultados del censo de la poblacion estudiantil
de la Universidad de San Carlos, de los 18,077 estudiantes de los estudiantes de las
facultades y escuelas de humanidades, ciencias de la comunicacion,
arquitectura, historia, ciencias lingUisticas y artes, un 76.5% se encuentra entre
menos de los 20 y 30 anos de edad. Esta estadistica resulta aclaratoria en cuanto
a quien es el publico meta de este proyecto dentro del cuerpo estudiantil
universitario.

Aun cuando las actividades del Laboratorio estén abiertos a todos, estd muy claro
gue un buen numero de la poblacién estudiantil de la Universidad de San Carlos
se veria directamente beneficiada con las actividades culturales del Laboratorio
6 que puedan complementar la formacién académica de los estudiantes. Los
estudiantes también podrian participar en la produccion de las actividades del
Laboratorio 6. La supervision y seleccion de los estudiantes quedaria a criterio del

63 | dem. Pag. 17.
64 |dem. Pag. 17y 18.
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personal administrativo del Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Univ.
De San Carlos de Guatemala.

4.6.6 NFRAESTRUCTURA Y MOVILIDAD%

Una parte de esta infraestructura son los espacios publicos que se
encuentran conectados a la Sexta Avenida como lo es el Parque Central y el
Parque Concordia. La conexidn de la avenida con estos parques es de sumo
inferés pues suponen un posible espacio para las actividades futuras del
Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Universidad De San Carlos de
Guatemala. El Parque Cenfral es un verdadero punto ancla para el publico
porque conforma un espacio de encuentro para muchos habitantes de la ciudad
capital quienes lo usan como espacio de recreacion.

La Sexta Avenida cuenta con una infraestructura de transporte privilegiada que
atrae a una gran cantidad y variedad de publico que usan las distintas
alternativas de tfransporte. La Sexta Avenida se encuentra conectada directa e
indirectamente a otras vias de transporte importantes como lo son la Séptima
Avenida, el Anillo Periférico, la Avenida Bolivar y la Avenida Simedn Canas.
Tomando en cuenta que la mayoria del cuerpo estudiantil de la  universidad
se desplaza a través del transporte publico, es importante senalar la conexidn
con vias de fransporte publico como el Transmetro el cual es accesible desde la
Universidad por el anillo periférico. Este medio de fransporte provee un
medio de transporte eficiente desde la zona 12 hasta la zona 1. Una vez
habilitado, el Transmetro pasard a lo largo de la Sexta Avenida y contard con
paradas cercanas al Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Univ. De San
Carlos de Guatemala.

4.6.7 SCENA CULTURAL DEL CENTRO HIisTARICD%

El Centro Histérico es el drea de mayor concentracién de actividad cultural en la
ciudad. Gracias a esta infensa actividad cultural, la cual se ha ido consolidando a
fravés de varios anos, el Centro Histérico ha adquirido un cardcter propio y ha
desarrollado una importante red de actores e instituciones culturales.

El constante flujo de actividad cultural ha mantenido a través de los anos a un
publico asiduo y en su mayoria joven. La acftividad cultural es de suma
importancia dentro de un contexto urbano pues es esta la que fortalece y crea el
sentido de comunidad y convivencia.

65 | dem. Pag. 18.
66 |dem. Pag. 18 a 20.
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I EEEEEEEEEEEEEEEEEEEE————
“‘ LABORATORIO PARA EL ARTE CONTEMPORANEDO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA ,,‘

Dentro de la red de actores culturales que trabajan dentro del Centro Histérico se
encuentran varias enfidades e instituciones que a fravés de sus actividades
atraen a un largo publico interesado en el quehacer cultural. Algunas de
estas instituciones son parte de administraciones gubernamentales mientras que
otras surgen como parte de la iniciativa privada o como proyectos
independientes. La presencia de estos centros y proyectos culturales constituye
una oportunidad para futuras colaboraciones. Dentro de estos se encuentran:
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(Azul: Laboratorio para el Arte Contempordneo de la Univ. De San Carlos de Guatemalal)

1. Arte Centro Graciela Paiz de Andrade
2. Biblioteca Nacional De Guatemala

3. Casa Mima
4. Centro Cultural Metropolitano-Casa lbargten

5. Conservatorio Nacional de MUsica

6. Diseno, Arte y Cultura (DAC)
7. Escuela Superior de Arte de la Universidad de San Carlos

8. Excéntrico (Centro Cultural de Espana)

9. La Casa Roja
10. Museo de la Universidad de San Carlos

11. Palacio Nacional de la Cultura
12. Proyectos Ulfravioleta
13. Casa Cervantes
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I EEEEEEEEEEEEEEEEEEEE————
“‘ LABORATORIO PARA EL ARTE CONTEMPORANEDO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA ,,‘

Dentro del Centro Histérico se llevan a cabo festivales que han tenido una gran
repercusion en la escena cultural del pais, como lo son el Festival del Centro
Histérico, el Festivalde Jazzy  la Bienal de Arte Paiz. Es imprescindible
mencionar que éstos proyectos han dado identidad al espacio urbano del
Cenfro, no solo en el plano institucional sino a las distinfas  generaciones que
han participado y disfrutado de estos proyectos. De tal cuenta, el Laboratorio
para el Arte Contempordneo de la USAC estard atento a estos eventos, no sélo
para implicar directamente sus agendas sino como una manera de contribuir al
reconocimiento del valor ciudadano que emerge de estos espacios.
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TRANSMETRO Y EL PASEO LA SEXTA

4.6.8

PRI D 8D DINJONLSS0YU] S0 UISTal] O] 8 oyuasi] A LODDayiunld 80 ojuswunpndad 18 10d opoz|osl ‘oysuily 8p soapuno
10 250 Us Do)gnd oA 0] S0 URIandnac sp aipeulold UQIDDLLILES DU 58 58|07 S0 UQIoDCNon D] SNl $oupUsILL DS ions & popliodioiuny 0] J0d | 007 US OpoIDe) oulseg-usBud opnisg
"DIDUSIDNS) SR PORIDCIDIUMA OSSN [T T00IUoS | USR] " BIBWsiBng ap pppniD B BIDd oAlISS|0D ajlodsuni] ap opbIBaju| BLBSIS,,
*DUDCUN POPIIACKY 10J08S [0Z0Z DIDWSDNS) UD|d *DIDWanng 8p pOPIoaIoinisy " CupSuwsus] ‘Jy3 © olawsupl],,

Od13IWSNVH ]l NOIXINOJ

000'081 VHIN3ID
ua sosafesed
ap V1oL
%LL'0 %L %L
60 0C6'L 8sZ'8y
68 156 vIGEL IRAILY [EUOIESS IB131E7] Elew3eng | BUOZ SEpIUBAR ITwvostL | fL
TSH0 vy =¥ A-GenuasiieaglL -id
68 155 LG EL ERTE] |euoiead 1e3e EETEET) | BUozZ sal1ed SOMgva | EL
uspuy L 8L A 6L 24US EPIUSAR 6 YZvd | -1d
06 195 szZo'vL IBAIl Y |EuOiESd [l E|EWIBIEND L EUOZ SEDIUBAE OJIND | ZL
uspuy | =L A-931U3 3]|EI 22 QUIN3D | -1d
ve 0SL SELE [ERET [Eucieag [enuad ElEWaEND 02S08NOa | LL
uzpuY L
6L 6Ll Z86'2 0313y ejELaens
BEL Zr¥r 8L EYED] ElEWS3jENG =
105 EDIUBAY
(I3 Z8L2 86189 jopeAsia osiay EEEE) ZL A 1L SBUDZ BplUSAE
L Asaneq enby epezied
£k 8 E[EWSIEND
ri 88
PUY Z 8 10w EpEZIED
iy 962 JopeAaig oalav [egual Elewsaeng ZLALLSEUOZA|BY | N3IWHYO 13 | SO
uspuYy | 6z Asaneg e|inby epezien -1d
) 86E 6£6 6 JOPEAS[3 A BdWEY | 02UEL2IANS | SOPEJedas | BlEWalenD | gl ALl SEUOZ 5a|l8d gt AvE SYOHVHD | 0
sauapuy 2 ajua sageg e|inby epezie -
ZoL ) ZOB SL GEIET] [ENUss EABNN BIIA, ZLA 0Z B]|E2
uapuY | gEAsaneg e
k13 [TH 9z9'9 oaiay [ N EIIA ZL AL L SEUOZ S
L 3jua saineg e|inby epez
LT 0022 000081 Joperaa |euoead BPUBIaJSUEI] | EASNN EIIA Z1\ EUOZ EPIUBAE .2 [eUId
ap |enquan
(3IND S00Z SIANT VT (3N} s00Z SIONT (ep/XE0 avamnmais3inov 0s300V NOIDV1S3 OIdIDINNIN | VAOVWIXOHdV NOIDVIIgn
NN93S % 9L 13 %¥ 130 | VI NND3S % epuewap) 30 0diL 30 0diL
avariAOW | avaiovdvOsid | SOH3rvsvd
3AO0LNIWIA3dNI | NODSYNOSH3d
NODSYNOSH3d

OAORI00 SUOCSUDIL 3D SODIASS SO| D PRRIICISSOonU D] 40Npay
AN |2 US SOPBZIILN 2 LodSUDIL S SOPOLU 8P OIDIAISS B3P PORIND 20 SHISUSISIID SHPBOIDU SO IDNpSY
OSUDIL 3P s21UBPIoon Jod sabus b sopipiad so) Ionpay
sopiplad PEPIUNMOCO S SOISOD SO| CLUGD JSO "OlSURIL 8P SSIUSPICOn S SOOIDSLU SOISCD SO| IoNPay
OLSURAL 2P seyuspioor Jod DpIA SR sopipied o] IonNpey
OUDCIN OLLIO LIS |2 DINIDAISSOIU 2 SOINaIUSA 10d UQIDONISSD B I0Npay
oIANd BIA D] S SOUDNSN S0 S0 SSUISS BP [BAIU 3 10NPSY
OpInd 4od A SII0 180 UQIDDUILIDIUOD S SSISAIM SO0 50| 40NPpay
DIBISUS SP CUDSSDBUU OUINSUOD [ J0Npay
DY 3P SeIUBLIARY 50| 30 olpalold sl sp odual B onpay
SOINDIUSA SP USIDDISd0 3P S01S00 SO0 SO AoNpSy
150159 OPUSIS ‘Iop oLl popinbaL) D] ASSIUSPIODD S0 ‘OJUSILUBUGHSSBUCD |2 IDnDal DIod DUBAIN DoRIIA

-O 2P UDld |2 Jod sophzn)| sooyisadse soalslao sol Ifol pind pBs Ul S usUodUIOD Un §3 QUSLLISULI| OAIIDSI00 SUodsUnl] (2 anb olsa Jod s3

*OpOLL 2153 Jod UDZI0a) 85 SIANY [& US Sophziiosl

Ol SR SSPRRIMNLIOTO S| $8|QIse00D OpUBIDDY

safoin 50| 8p seund £/7 Sp Jopspaio enb BIUSND Us CPUDLLO, “BUDCHN PRRIIACLU D] DIod [DIoUSss 58 OUDGIN CALDSICO apodsuniy |2 A "ugifel
D] Sp SRUUDYCPY SO| B OJUSILIICIDASS A PAIS UQIODSI02I “UQIDDoNRS ‘DPRUS
A pinBes “sluspie stuosied 8P pRRIACW bun RINBasD enb |2 s send "DIDUDUOdU [DIA S0 52 DUDCIN PORIIACLU IOI0SS 2 ‘OpIIUSs 2)58 UJ

oARINDS

*OICIDUNIA [S0 52U HICIDY 50| SOPOL DInd DRIA B0 PRERIIND 4oL DU 18US G0 J0IBO| DIDT—0I00Ss A COJLIQUODS

OLLIOD “[0IUSIGUID BISA o0 ojund [& SPSap OIUD [—S|JIUSISOS O[[OUDSaD LN 2P 18 58 0Z07 DIOLUS DN LD [2 US DPISS|nISS popniD Sp UQsiA 07

84



g
-
g
p3
]
=
g
3
u]
1]
a]
(1]
o
-
12
g
(8]
z
g
m
1]
a]
a]
g
a]
(1]
14
1]
2
z
3
g
|
1]
a]
o
]
z
<
x
]
o
p3
]
E
z
o
(8]
]
=
14
<
-
1]
q
14
g
o
o
12
[u]
=
q
12
]
m
g
-

“PopIRdIDILMy D] S0 DINRMISSIoUU| S0 URID0a0d O] 2 OUSSI] A UQIDDoUDd S ousuDpndad |2 Jod opnz|os. OlsUnI) 81 SospUoD

D 2500 Us 0o)gnd DA 0] 2P UpRndnoao Sp Ipaulid UQIONILLSS DUN $8 581070 20 UQIDndno0 0] &nb soiUsiuL Djnwaons ap poplndioiiny o) Jod |07 LS 0DDZ|nse) ouyseg-usbuO opnis3
“DIDLUSIDNS) 8P PoPIDCIDIUNYY *CIELUSIDI ] “[1Ad "021U08] USIDID)] *, BIBLUSIBNS ap pBpNID b bibd cAlaa|0D aHodsubl| ap opRIBajU| BLUSJSIS,

DUDCIN PORIACKY J0J08S 10Z0Z DIDUISIDNS) UD|4 *DIDUISnNS ap POPIDGDIUNA " OIBUWSUDIL “ling *, Ol8LIsuBl]

Od13IWSNVY ]l NOIXANOZI e s S e
WPy A 0USDYD0 B UQID0SId "D|DWLSIoNS 8P PORIRdIDIUNY [RYSE D pdbw
SDIDUSIBSUDI| 3P [D4USD) 3, OdlL . i . ] 5 DOYRIS D53
[eroadi3 oyssg [opog Q. OdlL @ . .
|oads3 oysng ueRoks L. OdlL ()
oppiodeg uspuy uoRE3 g, 0dlL @
©ABN OIIA

[o4ua) ugpUY LORDEI LY, OdlL @ 21 ouor
fouy oplEAY ©F
4Ns VAINID ‘10

gouoz

Lk @eD ek g Z1 A 11 souoe
2] b T1A || soucz Rk
m__aw_mﬁ TLA || soucz sa40g sopnByzioD
sasog opnbvzied R0 4
40§ KBy TOD HIAVT €0

VUIWYO434 90

LY VIVW JINOW T0
DABNN DA
gz TVOSHYW L0 4] uSm
2097 3103 y )
PR ety .W...%‘ ) it SYDUVHD SV1 %0 sﬁmﬁvg
i g : oD 7l TLA || soucz
h 52408 OB 20D aporeAze

w2408 opnby ZoD

UQIDIDISE D] 8P UspuUD
D J2epeoon RINd SSIoPDAS|e UDIDDOIOD 85 OJse ap ZID)

W SDUeIDIse J0Do0D enb upipus) 85 anb o) Jod ‘sopan

ap plIs pun pind oupsaocou spusipuad an albiuaciod

CURAIDD |13 ¥ | CQ_UU_. & LoD pduwnl pun Jojjoupsap niod apusioyns oondse
so A (Dwsn) uswipy |2 alsie ou anb opoispisuod oy as obloguis us ‘sod
-LLIDJ 8P SoAD) D 0S800D UOD DIDZ|DS) 85 anb O)o)|os

13 'S0 uoloplsy PpRBa| 25 ousLUDIDIU 2nb DA ‘Dlainshd D] 2p |pUY oUSsID |2P
> A ppiuod ep sopund O LUOIDIULSPD 1] OOUDSSp US DIUSNDUS S5 SIUSWIDNIDY
UCIDR)Se D) 8D UspuUD |8 DIDDY UOKSUOD U0D DaIsD D)

-slpsiod 8P seAlIl D S8 UCIDDISS DISS D 0s8000 |3 H(o)ow

[ PUOZ BPIUSAY -2IDNO T A || SPUOZ 9|00 &7 A salng Joinby opoz|inD)

V9 UOD  UDIXBUDD uaWIDD |3 UOIDDYs]

85



47 ARTES EN GUATEMALA

e} EL ENCUENTRO CON LA MODERNIDAD

Durante los primeros 40 anos del Siglo XX, la obra de los pintores guatemaltecos
giré alrededor de los enfoques costumbristas de la literatura, con técnicas
artisticas en boga en la Europa Continental.

Entre los sobresalientes artistas guatemaltecos que estudiaron en el extranjero, el
joven pintor quezalteco Carlos Mérida (1891-1984), viajé a Paris en 1912 y se
encontré con Pablo Picasso, iniciador del Cubismo. De regreso a Guatemala, se
volcd a las fuentes precolombinas y populares para crear una nueva expresion
que sirvid de punto de encuentro entre Io mestizo y lo indigena. Formd entonces
parte de las primeras vanguardias de nuestro pais, sustentadas en el
americanismo indigenista.

El cubismo y el resto de los movimientos de vanguardia no son conocidos
abiertamente en el pais hasta después de 1944, fecha que marcé el final de una
serie de dictaduras. A partir de entonces, las artes visuales en Guatemala
denotan otros intereses distintos a los gustos oficiales dominantes hasta ese
momento.¢’

Durante las dos primeras décadas del Siglo XX destacaron los tfrabajos
impresionistas de varios artistas, que se formaron primero en Guatemala, con
maestros extranjeros y poco después continuaron sus estudios en distintas
ciudades europeas. Entre ellos estan Agustin Iriarte, Carlos Valenti, Carlos Mérida y
Humberto Garavito.¢®

En Guatemala se conoce de los vaivenes artisticos europeos a fravés de algunos
artistas que se afincan en el pais. Destaca en esta seccidn el pequeno vy tardio
paisaje del guatemalteco antes mencionado, Agustin Iriarte, de caracteristicas
romanticas.

El paisaje es una tendencia que tiene en nuestro pais bastantes adeptos vy
constituye uno de los grandes temas de la pintura guatemalteca en la
actualidad. Iriarte y Valenti tuvieron su momento dentro de esta tendencia. En la
corriente paisajista sobresalieron, a lo largo del Siglo XX, los artistas Oscar Gonzdlez

67 | El Encuentro con la Modernidad”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de Guatemala.
(13 de Marzo de 2011)

68 “|vV Carlos Mérida y Otros Artistas”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de Guatemala. (13
de Marzo de 2011)
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Goyri, Salvador Saravia, Carmen de Pettersen, Antonio Tejeda Fonseca, José Luis
Alvarez, Hilary Arathoon, Miguel Angel Rios y otros.¢?

L MERIDA Y LAS VANGUARDIAS

El Cubismo, movimiento de vanguardia francés, es el esfuerzo racional mds
estrictico y austero que ha producido la historia del arte. Pldsticamente fragmenté
los objetos y el espacio pictérico, presentando facetas semitransparentes
traslapadas de diferentes perspectivas en el mismo espacio y tiempo.7°

Luego, en la primera década del Siglo XX surge el Futurismo, donde el arte lleva
infrinseca la sensacion de movimiento y los avances de la tecnologia. Sin
embargo, una posicion marca el punto a donde convergen todos los caminos, la
“abstracciéon pura”; a ella llegaron los expresionistas Wassily Kandinsky, Kazimir
Malevitch y Piet Mondrian. Las tendencias mencionadas estdn en pie cuando, en
1914 estalla la guerra en los Balcanes y se inicia la Primera Guerra Mundial. Como
resultado se modifica el mapa europeo y se firma una tregua que durard 20 anos.
Debido a esta situacion bélica, los artistas que se encuentran estudiando en
Europa se ven obligados a retornar al pais.

Guatemala en esa época esta viviendo la férrea dictadura de Manuel Estrada
Cabrera. En 1912 ha muerto Carlos Valenti y con él, una promesa. Mérida regresa
de Paris en 1914 y principia, junto a Rafael Yela GUnther, sus propuestas de
soluciones cubistas a motivos americanos, los cuales se adaptan a los temas
indigenas de los textiles por la afinidad geométrica. En 1919, Mérida parte a
México en donde desarrolla plenamente su carrera. Su obra continla en este
camino hasta su muerte, originalidad que le valid el mas amplio reconocimiento
continental.”!

Este artista experimento el expresionismo en Europa. Esta tendencia bdsicamente
enfatiza las propiedades expresivas de la obra pictdrica, las cuales permiten
explorar las emociones subjetivas y las mds intimas verdades psicoldgicas.”?

o LA PRESENCIA VIRTUAL DE PICASSO EN GUATEMALA

Jaime Sabartés, amigo y posteriormente secretario de Picasso, trajo consigo en
1904 una pintura de la época azul del artista. Su conocimiento y su relacién con el

67 “v El Romanticismo opuesto al Clasicismo”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)

70 “y| Mérida y las Vanguardias”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de Guatemala. (13 de
Marzo de 2011)

71 “V El Romanticismo opuesto al Clasicismo”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)

72 “V|Il Las Remotas Voces que Reclamaban a Carlos Mérida”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida.
Ciudad de Guatemala. (13 de Marzo de 2011)
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movimiento cultural de Barcelona aportaron nuevos temas de discusion entre los
contempordneos guatemaltecos.

Se pueden mencionar cinco de los artistas mds destacados de aguel momento:
Agustin Iriarte, Carlos Valenti, Rafael Yela GuUnther, Carlos Mérida y Rodolfo
Galeotti Torres. Exceptuando el caso de Valenti, las muestras de ellos ejemplifican
los adelantos alcanzados por los autores durante su estadia educativa en Europa.

En la actualidad, a Carlos Valenti se le consider6 como un adelantado a su
tiempo, debido a que su pintura alcanzd conclusiones esenciales mucho antes
que la mayoria de sus contempordneos. La coleccidon que se presenta en las salas
del Museo de Arte Moderno Carlos Mérida de su obra es anterior a su estadia en
Paris. La nueva fradicion escultdérica se ve reflejada en los trabajos de Rafael
Rodriguez Padilla y Rafael Yela GUnther, quienes realizan multiples monumentos
publicos.”s

o UN NUEVO RUMBO PARA LA PLASTICA NACIONAL

A partir de los anos 40 un fuerte movimiento artistico cambid el desarrollo de la
plastica para el resto del Siglo XX. Se fortalece en las vanguardias guatemaltecas.
El 20 de octubre de 1944 se instaldé una Junta Provisional de gobierno. Después
asumio el poder el Doctor Juan José Arévalo, con un pensamiento socialista
espiritual muy popular.

En 1946 fue fundado el Grupo SAker-ti, por medio del cual literatos y artistas
promovieron el “realismo socialista” y combatieron a quienes promovian otras
corrientes culturales. En esa época toman preponderancia los artistas Dagoberto
Vdasquez, Adalberto de Ledn Soto, Eduardo de Ledn, Roberto Gonzdlez Goyri,
Arturo Tala Garcia, Max Saravia Gual y Guillermo Grajeda Mena. A partir de 1945
algunos de ellos salieron becados para estudiar en el exterior.”4

o INFLUENCIAS NOTABLES

En los anos cincuenta se define una nueva generacién, de manera especial en la
pintura y la escultura. Sobre los artistas jovenes se proyectan dos influencias
opuestas: el escultor Rodolfo Galeotti Torres —en torno a quien giraba un grupo de
artistas inquietos- y el critico de arte cubano José Gémez Sicre, Jefe de la Seccidn
de Artes Visuales de la Unidbn Panamericana, con sede en Washington. Gémez
Sicre, con su estilo claro y culto, proyectando hacia las corrientes de avanzada en
el arte, contribuyé en gran medida a que los artistas de la nueva generaciéon
enfocaron su curiosidad.

73 “VII La Presencia Virtual de Picasso en Guatemala”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)

74 “XIl Un Nuevo Rumbo para la Pldstica Nacional”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)
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Fue notable la influencia del pintor corunés Eugenio Ferndndez Granell,
considerado el Ultimo surrealista vivo del Siglo XX, quien ensend en la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas y la de Rafael Rodriguez Padilla, quien tuvo que
abandonar el pais por sus diferencias ideoldgicas con el grupo Saker-ti.

Entre las caracteristicas del Surrealismo estdn la fascinacion por lo extrano,
incongruente e irracional y su acento en lo maravilloso y poético. Este movimiento
ofrecié una opcidon diferente al formalismo del Cubismo y a varios tipos de arte
abstracto. Destaca dentro de esta linea el pintor Rodolfo Marsicovétere y Duran.’s

(@] PINCELADAS DEL EXPRESIONISMO ABSTRACTO

Al finalizar la década de los anos cincuenta el futuro era incierto. Sin embargo, los
espacios artisticos se abrieron, la comunicacion con el exterior habia mejorado vy
estaban creciendo los creadores que darian fruto en las siguientes décadas del
Siglo XX.

Al final de esta época se experimento con el expresionismo abstracto. Esta es una
corriente de postguerra de los anos cincuenta, que abarca una amplia variedad
de pintura norteamericana. También se conoce como la Escuela de New York, la
cual se caracteriza por la abstraccion y las pinceladas sueltas. La influencia
surrealista europea fue determinante para el desarrollo de este movimiento,
encabezado por Jackson Pollock y Mark Rotko.

En la escultura de Guatemala, como en el resto del mundo, se presentd el
problema de la definicidn. Por una parte se encuentra el arte abstracto y por otra
el realista. Algunas esculturas de Roberto Gonzdlez Goyri, Dagoberto Vdsquez
Castaneda y Efrain Recinos de filiacion abstracta y otras, de Rodolfo Galeotti
Torres y Arturo Tala Garcia son realistas de la misma manera que Max Saravia
Gual, otros artistas han buscado hermanar las dos tendencias.’s

o ﬂLTIMAS TENDENCIAS DEL SIiGLO XX

Los acontecimientos mundiales registrados en la segunda mitad del Siglo XX
sacudieron profundamente Latinoamérica. Se establecieron las guerrillas a lo
largo del continente latinoamericano, surgié el movimiento hippy, Fidel Castro
llegd a Cuba, triunfo el sandinismo en Nicaragua e irumpid con fuerza el boom
de la literatura latinoamericana.

Los sistemas de comunicacion evolucionaron vertiginosamente, el ser humano
inicio de esta manera una etapa de alta tecnologia, paraddjicamente

75 “XIV Influencias Notables”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de Guatemala. (13 de
Marzo de 2011)

76 “XVIIl Pinceladas del Expresionismo Abstracto”. Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)
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acompanada de intolerancia entre los distintos grupos de la sociedad. La obra
artistica principio a adquirir un valor comercial que no habia tenido antes.

En Guatemala se abrieron algunos espacios para los artistas, tal es el caso de la
Bienal de Arte Paiz, el Saldn de la Acuarela Victor Vdasquez Kestler, la Escuela all
Aire Libre del Cerro del Carmen Max Saravia Gual y las escuelas regionales de
arte en Quetzaltenango, Cobdn, Chiquimula, Izabal y Quiché. Algunas galerias
principiaron a mostrar al publico las nuevas propuestas las cuales dejaron atrds lo
medios empleados fradicionalmente por la pldstica, para adentrarse en la
experimentacion de nuevas formas de expresion.””

4.8 RTE CONTEMPORANEO EN GUATEMALA78

En Guatemala inicia el Arte Moderno en las primeras décadas del Siglo XX, con las
obras de Carlos Valenti y Carlos Mérida, entre otros, quienes precedieron a los
artistas de la generacién del 40. Junto con ellos, fueron iniciando un legado
artistico en Guatemala. Md&s tarde surgen otros muchos artistas que forjaron el
camino hacia el Arte Contempordneo en Guatemala.

Es importante recordar que en Guatemala ocurrieron hechos politicos, histéricos y
econdmicos que desviaron la trayectoria de las artes en posicion con los
movimientos internacionales. El Arte Moderno arranca con la energia de algunos
artistas, como Carlos Mérida, sin embargo, estos mismos hechos dejan como
consecuencia un periodo de silencio en el arte guatemalteco. Después de las
dictaduras en Guatemala, llega a la Revolucidon del 44, o que liberd la expresion
literaria y artistica. Este periodo puede ser considerado como ‘El Renacimiento de
las Artes en Guatemala’; a partir de este punto, las artes se fueron desarrollando,
con dltibajos, obstdculos, momentos de gloria y diversos factores que las hacen
fluctuar, pero siempre continuaron con su curso. Es después de la Revolucion, que
el Arte Contempordneo tiene una expresion.

El surgimiento y desarrollo del Arte Contempordneo en Guatemala, no es
simultdneo a los movimientos internacionales. Los acontecimientos que
precedieron estas tendencias son distintos al marco histérico, politico, social y
econémico guatemalteco. A pesar de que la Guerra Fria nunca llegd a alcanzar
las proporciones de las Guerras Mundiales, en Guatemala también tuvo
consecuencias tanto, en la expresion literaria y artistica de ‘compromiso social’; y
es a partir de esta revolucion hasta finales de la década de los 70's, que mucho
del arte guatemalteco se involucra en los hechos politicos y sociales.

77 wxxv1 Ultimas Tendencias del Siglo XX". Museo de Arte Contempordneo Carlos Mérida. Ciudad de
Guatemala. (13 de Marzo de 2011)

78 Constantino, Paola Alejandra. “Museo de Arte Contempordneo en la Ciudad de Guatemala”. Universidad
Francisco Marroquin. Guatemala 2,002. Pag. 15y 16.
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Los cambios que sucedieron en el pais en los anos 80, también mantuvieron
repercusion en las artes. Para algunos criticos guatemaltecos como Guillermo
Monsanto y Rossina Cazali, se dio una crisis en las artes, lo que cual hizo cuestionar

el peso del arte en ese momento: “...el incremento de subastas y otras
actividades disenadas para alcanzar diversos beneficios sociales desgasto la
posibilidad de llevar al publico las obras de mejor constitucion formalista. La
ansiedad por alcanzar metas econdmicas relego, en el transcurso de los anos, a
los artistas cuyas propuestas eran rechazadas por un pudiente, pero no
sensibilizado por un comprador. Como los fines filantropicos de estas instituciones
fueron ajenos a las necesidades culturales educativas, a largo plazo, la anarquia y
la poca calidad de lo que llegd al publico redunddé en un vacio de poco
provecho para el desarrollo integral de las artes, los artistas y los posibles
beneficiados”.”?

Las artes no estaban pasando solamente por un momento de crisis, debido a que
el arte que se produjo era de tipo comercial y dejaba a un lado el verdadero
significado de la misma, sino que se considera fue un periodo de fransicion,
donde se estaba dando a florecer del modernismo dando paso a las nuevas
propuestas, ideologias y expresiones de una época contempordnea. Asi como
hubo personajes y galerias que fueron seducidos por el factor econdmico,
también hubo artistas y galerias que si tenian una misidn que corresponde al
sentido artistico. La opinién de Monsanto, quien es director de la galeria El Atico,
opina al respecto: “Tampoco se debe juzgar a la ligera el papel que las subastas
desempena en el periodo que abarcd hasta los primeros anos de la década de
los 90... Lo que se cuestiona es la escaza (sic) vision de la trascendencia que su
frabajo de organizacion pudo obtener en la sensibilizaciéon y educacion de otro
sector si en el desarrollo de sus actividades hubieran tomado en cuenta otros
objetivos mas alld del alcance econdmico. La labor habria sido doble™ .80

Por otra parte, si existia una buUsqueda de identidad, de valores artisticos, que dio
comienzo en esta etapa: “Este nuevo periodo del que se habla no puede negar
su origen de las bienales de arte... La presentacion de la IV bienal de arte iniciaba
las siguientes palabras: ‘Un nuevo capitulo de la historia del arte guatemalteco se
abre hoy...". Las mismas eran un reflejo de la urgencia de buscar nuevos nombres,
arfistas que asomaran con obras que dieran un nuevo giro al arte
guatemalteco”.8' Con las afirmaciones anteriores, creo que es adecuado
argumentar que el origen del arte contempordneo en Guatemala radica en esta
década, donde no es Unicamente oscuro el panorama para las artes, sino es

79 Monsanto, Guillermo. “Datos Dispersos de la Plastica Guatemalteca 1892-1998". Guatemala, El Atico. Pag. 107.
801dem.

81 Cazali, Rossina. “Visién del Arte Contempordneo en Guatemala IlI”. Patronato de Bellas Artes. Guatemala
1,996.P&g.8vy 9.
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también es el momento donde se cuestiona el Arte Moderno, y lo que permitid
que se diera el siguiente paso para evolucionar hacia una contemporaneidad:
“En lo personal creo que el mensaje de este periodo puede provocar una
disyuntiva; la de ser mas criticos ante la idea del futuro o confinuar con la
estrategia de aplaudir todo aquello que se haga para seguir comodamente
iguales” .82

49 (SUATEMALA Y LAS EDIFICACIONES PARA EL ARTE

83
° INSTITUCIONES NACIONALES RELACIONADAS CON LAS BELLAS ARTES

NOMBRE 1]:{ed-Yeo{[o] !

Ballet de Guatemala Zona 1
Ballet Moderno y Folklérico Zona 1
Orquesta Sinféonica Nacional Zona 1
Sub-centro Regional de Artesanias Zona 1
Museo Nacional de Arte Moderno Zona 13
Museo Nacional de Historia Zona 1

Museo Nacional de Artes e Industrias
Populares

Antigua Guatemala

Museo Colonial de Antigua

Anfigua Guatemala

Conservatorio Nacional de MUsica Zona 1

Centro Cultural de Guatemala Miguel Angel Zona 1

Asturias

Marimba de Concierto de Bellas Artes -

Escuela Nacional de Danza -—-
Escuela Nacional de Artes Plasticas -—--
Teatro de Bellas Artes Zona 1
Ministerio de Cultura y Deportes Zona 1
Direccion General de las Artes Zona 1

82 |dem.
8 Constantino, Paola Alejandra. “Museo de Arte Contempordneo en la Ciudad de Guatemala.” Universidad
Francisco Marroquin. Guatemala 2002. P&g. 43.
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o MusEOs, GALERIAS [m] SALAS DE EXPOSICIAN PARA EL ARTE
4
G LIATEMALTEI::I:I8

NOMBRE UBICACION

Galeria El Aftico Zona 14
Galeria El TUnel Zona 1
Zona 10
Galeria Rios Zona 9
Carretera a El Salvador
Galeria Arte Plastica Contemporanea Zona 10
Galeria Diego Veldsquez Zona 15
Galeria de Arte De Ledn Campos Zona 9
Galeria Piramide Zona 15
Galeria Marquez Zona 1
Galeria de artes y café arte Los Antigua Guatemala
Nazarenos
Galeria Estudio Arriola Zona 13
Galeria Monett Zona 10
Galeria La Perla Chiguimula
Galeria Estudio Rodriguez Zona 10
Proyecto Cultural El Sitio Antigua Guatemala
Casa Mima Zona 1
Punto de Arte Zona 10
Arte Estudio Mazariegos Zona 10
Espacios Arte Actual Zona 10
Bodeguita del Centro Zona 1
Museo de Arte Moderno Zona 13
Palacio de la Cultura Zona 1
Museo Ixchel Zona 10
Escuela Nacional de Artes Plasticas Zona 1
Escuela de Artes Pldasticas Quetzaltenango
Banrural (antes Banco del Café) ona 9
Banco G&T Zona 9
Instituto Guatemalteco Americano Zona 4
(IGA)
Fundacion Paiz Zona 1

8 1 dem. Pag. 44.
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85
L4 Museos EN GUATEMALA

Se tomaron en cuenta los resultados de una encuesta elaborada por la
Coordinacion Nacional de Museos. Abarca los aspectos de recursos humanos,
recursos fisicos (colecciones, edificios, instalaciones en general), recursos
administrativos y financieros. Estos fueron hechos tomando como modelos
cuestionarios utilizados en Chile y Per(8 y recomendaciones sobre el tema
museogrdafico dados por instituciones de México, Ecuador y Venezuela.

El levantamiento de la informacién se hizo a traves de 36 museos, distribuidos de
la siguiente manera: 14 museos de la capital, 5 museos de Antigua Guatemala, 17
museos regionales y de sitio. Se analiza primero la infraestructura actual y luego
proyeccion (desarrollo museoldgico) y finalmente conclusiones.

o Infraestructura actual en los museos

En Guatemala existen alrededor de 32 museos, siendo la mayor parte nacional,
seguidos de municipales, universitarios y privados.

o Situacion de los museos

El diagnostico abarca los 36 museos que representan la red museoldgica
nacional. Dichos resultados fueron presentados en el “Primer Seminario de
Sistematizacion de Museos en Guatemala” (Instituto Nacional de Anfropologia e
Historia IDAEH, septiembre 1992). Los resultados mds importantes se describen a
continuacioén:

o Recursos Humanos

De un total de 212 personas que trabaja en los 36 museos evaluados, el 23% al
personal directivo, profesional y técnico, de los cuales el 78% corresponde a los
museos capitalinos. Este personal es el que se encarga de dirigir el funcionamiento
del museo, teniendo a cargo la museogrdfica y la conservaciéon de las
colecciones en los museos regionales. Unicamente 9 museos capitalinos disponen
de personal especializado en diseno y montaje museogrdfico.

o Las Colecciones

La mayor parte de los museos exhibe colecciones propias, contando ademds con
capacidad espacial para acomodar exposiciones itinerantes. La principal
deficiencia se encuentra en la carencia de personal especializado de diseno y
montaje museogrdafico y la casi inexistente documentacion, fichaje, montaje y

& Urizar Garcia, Herber Joel. “Museo Interactivo El Pantedn de la Arada”. Universidad de San Carlos de
Guatemala 2008. P&g. de 23-24.
% | dem
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clasificacion de las piezas, lo que dificulta la elaboracion adecuada de los
guiones explicativos.

Consecuencia de lo anterior, resalta las limitaciones en el montaje y en el diseno
de los guiones museogrdficos, o que se limitan al uso de vitrinas transparentes,
bases, soportes y paneles modulares y en algunos casos iluminacion moévil en los
sistemas audiovisuales. De 20 museos informantes que reportan 19,600 piezas
inventariadas y 1,614 pendientes, Unicamente el 43% de ellas se encuentran
catalogadas.8”

o Conservacion

También es deficiente, dadas las limitaciones con la que se realiza estos trabajos.
El 85% no tiene laboratorio o taller especializado para la restauraciéon y solamente
un 38% realizan algunas tareas de restauracién en sus colecciones. Un 28% de los
museos No hacen ninguna labor de restauracion y un 32% envia sus piezas al taller
especializado del IDAEH.

o Seguridad

Unicamente 5 museos capitalinos cuentan con equipos de seguridad constante,
principalmente con mangueras, extinguidores y alarmas contra incendios y robos.
En los Ultimos anos se han registrado gran cantidad de robos. El cuerpo de
seguridad y vigilancia es insuficiente.

o Las Actividades

El 47% del total de museos encuestados cuentan con un programa propio vy
permanente de investigaciones 18 mantenian convenios de cooperacién con
otras instituciones. En promedio se han realizado 7 investigaciones por ano,
referentes a temas de artesanias, pintura, musica, arquitectura, fosiles, mamiferos,
folklore, arqueologia y cerdmica, la mayor parte en los museos de la capital.

El desarrollo de los guiones museogrdficos es deficiente. La mitad de los museos
cuenta con bibliotecas, las cuales en su mayor parte carecen del mobiliario y
local adecuados. Menos de la mitad de los museos desarrollan programas
educativos permanentes.8

87
Idem.
88
Idem.
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5.1 _ ABORATORID ARTE ALAMEDA

CENTRO HisTARICO, CIUDAD DE MEXICO

Historia del Edificio

El Laboratorio Arte Alameda se encuentra ubicado
en el anfiguo Convento de San Diego, cuya
construccion se inicié en 1591 por encargo de Mateo
de Mauledn y su esposa Juana Arellano. Los frailes
dieguinos se establecieron en este inmueble 1861.

En fiempos de la Reforma, se ordend la suspension
de los conventos y la exclaustracion de los frailes. El
edificio heredado sucesivamente y al pasar el tiempo
se fracciond credndose lo que en nuestros dias son
las calles de Coldn, Balderas y Dr. Mora.

En 1964, el presidente Adolfo Lopez Mateos inaugurd
la Pinacoteca Virreinal de San Diego que albergaba
una coleccidn de obras coloniales provenientes de la
Academia de San Carlos, y que actualmente forma
parte del acervo del Museo Nacional de Arte.

En el ano 2000, se redefine la vocaciéon de este
espacio, y se transforma en el Laboratorio Arte
Alomeda, dedicado a exposiciones y actividades de
arte contempordneo, con un enfoque especial en las
expresiones producidas con soportes electronicos y hitpy//sic.conaculta.gob.mx/ficha.ph

tecnologicos. p2table=museoatable_id=4274#

Hoy en dia el edificio que acoge al Laboratorio Arte Alameda, consta de seis
salas o espacios claramente definidos: el atrio, la nave principal, la capilla de
Dolores, el claustro bajo y el coro que conservan en gran medida su arquitectura
original; ademds posee una sala anexa de construccidn reciente.®

Descripcion

El LAA es un espacio dedicado a la exhibicidon,
documentacién, produccion e investigacion de las
prdcticas artisticas que utilizan y ponen en didlogo la
relacion arte-tecnologia.

Una de sus caracteristicas Unicas es el realizar obras
concebidas especialmente para el espacio,
promoviendo asi la creacién artistica nacional e

¥aboratorio ArteAlameda. http://www.artealameda.bellasartes.gob.mx/. (Guatemala, 01 de Octubre de 2011).
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intfernacional.

El laboratorio completa su programacién con diversas
actividades como son  conferencias, concierto,
proyecciones de video, seminarios o talleres. Cuenta con
el Cenftro de Documentacidn Priamo Lozada,
especializado en arte en nuevos medios.?

Este laboratorio, como su nombre lo dice, es un espacio
de experimentaciéon dedicado a proyectos
de expresion en medios electronicos, como lo son el
video, la videoinstalacién, el arte en red e instalaciones
interactivas. Realizan investigacion, produccion vy
promocién del arte electronico.Se encuentra la
exposicion artistas dedicados al performance, que
concibe a este como una forma de arte visual donde su
propio cuerpo es sujeto y medio al mismo tiempo. Para
investigar sus propios limites mentales vy fisicos, se ha
sometido a dolor extremo, agotamiento, peligro,
transformaciones emocionales y espirituales. En estas
exposiciones se tiene la oportunidad de vivir un
recorrido por el fabuloso trabajo de estos artistas.?

90
Idem.

°! «| aboratorio Arte Alameda”. Yannina Thomassiny aka Cassefte.
http://cassetteart.blogspot.com/2008/11/laboratorio-arte-alameda.html. (Guatemala, 01 de Octubre de 2011)
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52 Museo DE ARTE Y DISENO CONTEMPORANEDO®?

CENTRO NACIONAL DE LA CULTURA, SN. JOSE, CosTA RICA

AI B El Museo de Arte y Disefio Contempordneo, fundado en
AL... 1994, es "un espacio abierto y multiple”. Para cumplir con
esta ambiciosa idea, difunden y promueven de manera

permanente las tendencias mds recientes y dindmicas del
arte y el diseno contempordneos dentro de la regidon
cenfroamericana, asi como sus vinculos con el dmbito
latinoamericano e internacional.

El MADC cuenta con 4 salas de exposiciones y un espacio
exterior, Pila de la Melaza, que se utliliza para eventos
%22 | mulfidisciplinarios diversos (performances, instalaciones,
w B mUsica, entre otros). El museo dispone de una Videoteca y
gﬁﬁ = £ Centro de Documentacién, donde se puede consultar una
T = : . gran diversidad de materiales audiovisuales de artistas
centroamericanos e infernacionales, que comprende
desde videoarte hasta documentacidon de exposiciones,
performances, entre otras. Asimismo, tenemos un amplio
grupo de catdlogos vy libros de arte y diseno
contempordneo, tanto del museo como de ofras
instituciones.

Desde su fundacion, el MADC ha realizado una gran
cantidad de muestras individuales y colectivas de artistas
Ls Crlssolia UADC. Saks 1. 2010 nacionales e internacionales, y uno de sus principales
objetivos es exponer visiones artisticas y curatoriales relacionadas con problemas
estéticos, culturales y sociales que afectan a la region centroamericana y al resto
del mundo. Igualmente, el museo
promueve la readlizacidn de concursos vy
muestras de videocreaciéon, arte digital,
arfistas emergentes, entre ofras, que

Oficinas / Office

o
&

contribuyen a visibilizar y dar legitimidad a SALA4-GALLERYS " |S
las tendencias mds novedosas dentro del P DR L
arfe y el disefio contempordneos en la —
region centroamericana. [TTI1T | -

SALA 2 - GALLERY 2

| —

El MADC tiene un permanente programa T

de actividades complementarias, entre las
cuales se encuentran: ciclos de charlas y
mesas redondas sobre las exposiciones del
museo, ciclos de cine y video , interaccion

videoteca, centro de
baiios / bathrooms documantacion /
video library ,

entre arfistas y puUblico en espacios o Sewnonitn oowir
pUblicos ( En la Calle ) asi como distintas

92 “MADC". http://www.madc.cr/joomlal51/index.php. (Guatemala, 01 de Octubre de 2011)
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propuestas multidisciplinarias que incorporan la
performance, el video, la mUsica, entre otros.

Ademds de sus exposiciones y actividades
complementarias, el MADC brinda permanentes

servicios de Visitas Guiadas, asi como la posibilidad de
consulta de materiales audiovisuales y bibliograficos
en la Videoteca y Centro de Documentaciéon. De
manera complementaria a las exposiciones se
realizan talleres y encuentros entre el pUblico y artistas
o disenadores.

La Coleccion Permanente del MADC cuenta con un
patrimonio importante de arte contempordneo de
Centroamérica, con obras de reconocidos artistas
costarricenses, centroamericanos e internacionales,
que incluye variadas técnicas y lenguajes: desde Ia
pintura, el grabado, el dibujo o la escultura, hasta la
fotografia, la instalacion, el objeto intervenido, el
video enfre ofras. Selecciones de esas obras se
exhiben cada ano en las salas del MADC.

El MADC estd situado en las instalaciones de

la antigua Fdbrica Nacional de Licores, D@d]g%qu
espacio de gran valor arquitectdonico vy DGD D Q‘
patrimonial fundado a mediados del siglo DD ) N
XIX, que se ubica en una importante zona Vp-mu_tj =iy

histérica del cenftro de San José. Este T
complejo de edificios, luego de una radical £ DD
restauracion a inicios de la década del DDD@ DDD
noventa, se convirtié en 1994 en el Centro DDDDCD DDD
madc

Nacional de Cultura (CENAC), perteneciente
a | Ministerio de Cultura y Juventud de Costa
Rica.”s

93 |dem.
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6.1 PREMISAS CULTURALES

e Se debe explotar la tecnologia actual, tomando lo aplicable y que
pueda lograr una mejor solucién al proyecto.

e Crear una arquitectura original, basada en la tendencia de Teoria de la
Forma, que integre elementos y materiales propios del sector, y de la
cultura guatemalteca. Pero que el mismo no rivalice ni confraste
drdsticamente con la arquitectura del entorno, sino que por medio de
elementos retomados exalte y revalorice.

6.2 PREMISAS URBANAS

e Explotarlas potencialidades que ofrecen el solar y entorno.

e Priorizar la circulacién peatonal, que se integre con el propdsito del
Paseo La Sexta.

e Fortalecer la cultura dentro del entorno del Centro Histérico.

o Establecer accesos peatonales que atraigan al edificio.

e Integrar la oportunidad y beneficio del Transmetro como medio
primordial de transporte desde la Universidad de San Carlos hacia el
edificio, y la importancia del mismo en la intencion de retomar los
espacios publicos.

e Considerar las consecuencias que el proyecto tendrd en el entorno,
como lo son:

- Brindar nuevas oportunidades de trabagjo.

- Instalaciones y espacios que apoyen al estudiante/turista.

- Que la comunidad y el entorno se identifique con el
proyecto y su desarrollo.

Elaboraciéon
propia
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6.3 PREMISAS AMBIENTALES

e Dar un mdximo aprovechamiento de la luz solar natural que incide en las
fachada frontal y posterior del edificio, ya que brinda una orientacion
directa del Este y Oeste, por lo cual se implementaran elementos de
control y mitigacion solar (parteluces, aleros, corredores, vegetacion,
pieles) en dichas fachadas para evitar la incidencia solar directa.

e Proteger las fachadas de vientos dominantes, para evitar corrientes
interiores frias. Se implementara el uso mixto de climatizacién (ventilaciéon
natural y artificial A/C).

e La altura de los ambientes deberd estar comprendida, en no mds de 4.00
metros, para brindar una mejor apreciacion de los espacios y lograr que los
mismos sean mds amplios.

e La piel de los edificios (muros y cubiertas) deberdn brindar un confort
térmico.

e Para lograr una mejor ambientacion de los espacios, deberd incluirse
vegetacion proporcionada y adecuada al uso del edificio.

e Incorporar elementos naturales para crear dreas exteriores verdes, que
proporcionen frescura y ayuden a mitigar los efectos del clima dentro de la
edificacion, y que estos se infegren con los usos del edificio, dando un
juego entre exposiciones y elementos vegetales.

e Implementacién de pozos de luz y de ventilacidon, para promover la
circulacion de aire, y que permita el ingreso de luz solar en las dreas
centrales del edificio.

Eloaboracion
propia
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6.4 PREMISAS ARRUITECTANICAS

e Basar la instalacidon de los objetos en la psicologia de la vista, de la
atencién y percepcion.

e En las salas de proyeccién, la circulacién serd concentrada, para lograr
una mejor apreciacion de la exposicion presentada, por el detalle que los
mismos presentan.

e Se plantea crear espacios que contengan televisores para la proyeccion
de tfrabajos, adecudndolas tanto en el interior de las salas como en los
exteriores para una integracion interior-exterior, que dinamice los
recorridos.

e Crear espacios amplios en paredes para obras pictdricas y fotogrdaficas.

e Fijacion de itinerarios de recorrido y correcto ordenamiento de las obras
para que los usuarios logren una contemplacion y apreciacion de las
mismas sin esfuerzo. Por medio de trayectos sencillos que den lugar a la
integracién con lo imprevisto perdiendo la monotonia.

e Ordenar las obras por grupos, para brindar un maximo aprovechamiento
del espacio, y asi evitar espacios pequenos y aislados.

e Las salas de exposicidon deberdn tener proteccién contra la humedad,
sequedad, sol, agresiones, y un cuidado especial en cuanto a seguridad
de las mismas ante robos.

e Las salas de exposicion también se utilizardn como dreas de frabajo vy
exploracion en vivo, donde tanto el usuario como visitantes apreciardn
desde su inicio el arte que alli se promueve; contempldndose dreas de
apoyo como lo son pequenas bodegas y dreas de limpieza adecuadas a
las necesidades.

Eloaboracion
propia
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6.5 “"REMISAS FUNCIONALES

Area de Ingreso y Exposiciones:

e Espacios amplios con dreas de comunicacion hacia los distintos usos.

e Informacidon y confrol en la enfrada, la cual estard integrada con el darea
publica y otfros usos.

e Fachada atractiva con un ingreso amplio, con elementos arquitectdnicos
gue sobresalgan y orienten la atencion.

e Brindar recorridos que brinden diversas opciones de apreciacion.

e Las salas de exposicidon no estardn comunicados directamente con la
calle, se comunicardn por medio de vestibulos a las demds dreas para un
mejor control.

e Implementar una circulacion interior en circuito para las salas, teniendo
ingresos y egresos por medio de vestibulos y pasillos amplios.

e Utilizacion de divisiones livianas y de fdcil manejo para su integracion
formal en el espacio (tablayeso).

Area Administrativa:

e Promover la claridad en el sector de oficinas por medio del diseno de
mamparas, para permitir el ingreso de luz.

e Diseno de un vestibulo interior, logrando una agrupaciéon de oficinas y
ambientes por tipo de usuario.

e Cuenta con su area propia de servicios sanitarios.

Area de Mantenimiento:

e En dreas publicas se contemplardn servicios sanitarios, compuestos por
baterias, para poder cumplir con la necesidad, y en las dreas privadas se
contemplardn servicios sanitarios individuales, para cada género.

6.6 “REMISAS CONSTRUCTIVAS

e La iluminacion en las salas de exposicidn tanto permanente como
temporal, debe ser en su mayoria artificial, tomando en cuenta los
siguientes aspectos:

- Los objetos absorben y reflejan luz, y emanan luz propia.

- La distancia de las luminarias deberd estar basada en el dngulo
visual del espectador, tomando en cuenta en ciertas ocasiones
la inclinacidn de las obras para evitar la refraccion de la luz.

- Para lograr una mejor ambientacion, se plantea la utilizacion de
cielo falso y paredes de tabla yeso como delimitantes en los
espacios. Y en el cielo falso integrar A/C, para dar solucién a la
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ventilacion de estas dreas, que deben tener un control de
ventanas.

- Para cambios de nivel se utilizardn escaleras, elevador y ductos
especiales para el transporte de las obras, herramientas/equipo
y/o materiales.

El acceso al edificio debe ser agradable y que invite al usuario que transita
por el sector, teniendo relacion con el vestibulo de ingreso y exterior.
Eliminando barreras psicoldégicas, pero que el mismo se integre con el
diseno del entorno, por medio de la utilizacidn de muros cortina que
permitan la visualizacion interior-exterior, brindando una solucion
contempordnea, retomando aspectos y tendencias del entorno basados
en la Teoria de la Forma.

Los materiales a utilizar brindaran confort climdtico, que son de facil
adquisicion y utilizacion en el sector.

La iluminacién de las salas y la proyeccion en algunas de ellas puede darse
por medio de sistemas de suspension y empotrdndolas en los paneles de
tabla yeso.

Los sistemas constructivos deben ser preferentemente los utilizados en la
regién, pero los mismos no deben de limitar la creatividad para la
concepciéon del objeto arquitectdnico.

- Cimientos: se recomienda la utilizacion de los sistemas
tradicionales de cimentacién utilizando zapatas de concreto y
cimiento corrido de concreto.

- Muros: sistema de mamposteria reforzada, ya que es de fdcil
adquisicion y fabricacion. En el mercado local es posible
encontrar materiales tradicionales de cerramiento como son el
ladrilo de barro cocido, el block de pdmez, etc. Y en
cerramiento de las salas, se realizard por medio de muros de
tabla yeso, por su flexibilidad para el desarrollo del diseno y facil
adquisicion.

- Cubiertas: deben ser elevadas con aberturas en su parte superior
para permitir la evacuacién del aire caliente; por medio de pozos
de luz y ductos de ventilacion.

- Pisos: es utilizado mucho el piso de concreto, también se utiliza
piso de granito, marmol y cerdmico.

Las salas de exposicion deberdn:

- Protegerse de la humedad de la sequedad, del sol, de
agresiones o robos.

- Mostrarse bien iluminadas (en el sentido mds amplio), lo cual se
consigue mediante una clasificacion y organizacién.
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71JdJusTIFICACIAN DE LA IDEA

La presentacion y conformacién de la idea del Laboratorio para el Arte
Contempordneo Ufiliza ciertos criterios y conceptfos para el desarrollo del
anteproyecto, fundamentdndose en el principio de generacion a base de formas
regulares guidndose por la geometria euclidiana y la interrelacion de formas.

Como primera aproximacion se respetd y tomd en consideracion lo que respecta
al entorno vy las raices de la trama metropolitana, en especial la trama de la zona
1 la cual es ortogonal. Teniendo en consideracion permitir la apreciacion del
partido arquitecténico, sin crear contraste con el entorno, asiendo parte del
mismo por medio de su diseno contempordneo y equilibrado, y asi lograr reducir
el impacto visual que el mismo pudiera presentar, pudiendo tener una
panoramica del laboratorio al ir recorriendo el paseo La Sexta.

e Transparencia

e Relacion interior-exterior

e Elementfos que enmarquen

e Doble altura

e Secuencias y ritmo por planos seriados (en elementos como parteluces)
e Estructura oculta

e Elementos moviles y fransitorios en la delimitacion de espacios

e Dinamismo en el diseno intervenido por proporciéon vy ritmo

e Juego de colores, materiales y formas, creando un todo equilibrado

Se plantea la generacion de un anteproyecto tomando como base fundamental
la geometria euclidiana, por las formas regulares y sobrias que la fundamentan,
seguida de elementos basados en interrelaciones de teoria de la forma, creando
una propuesta dindmica, contempordnea y armdnica. Por el juego de las mismas,
tanto a nivel horizontal como vertical, teniendo como componente representativo
y principal la tfransparencia, debido a la versatilidad que la misma permite tanto
en diseno como para la integracion del entorno con el proyecto.

Planteamiento de una propuesta en base a formas limpias y puras, por medio de
conceptos e interrelaciones sobrias, que permitan la fluidez y armonia del diseno,
pero que a la misma vez atraigan al espectador. Creando una integracion
confrolada con el entorno del proyecto, sin discrepar o chocar con el mismo.

Se busca la creacion de ambientes confortables, dando un mdaximo
aprovechamiento del espacio, pero teniendo en consideracidn normas vy

T —
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reglamentos; tomando como complemento el uso de color e iluminacién artificial
interior, resaltando los espacios y recorridos.

Se busca dar una propuesta acorde a la época actual sin desenfonar con el
entorno donde se sitUa, surgiendo la idea de un espacio contempordneo sobrio y
equilibrado, que de solucidn a la necesidad de poseer espacios para poder
expresarse, donde se permita experimentar y se invite a formar parte del arte y
expresion, siendo generador de creatfividad e ideas. La integracion y
combinacion de criterios y conceptos, permite que el proyecto tenga una
adaptacion integral con el contexto del paseo La Sexta, integrandose pero al
mismo tiempo ofreciendo un diseno y visual contempordneo y armoniosa.
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72 IDEA

CoNCcEPTOS ARRUITECTANICOS

Para la generacion de la idea, se establecid un principio en base al trazo vy
ordenamiento del centro histérico, el cual estd contemplado en un trazo
ortogonal, generando formas regulares y proporcionadas, en base a una
geometria limpia en base a conceptos sobrios y equilibrados.

e [PRINCIPIOS ORDENADORES

Como ideas generadoras que fundamentan el proyecto se tomaron
conceptos para orientar la funcién del disenador, influyendo de esta
manera para la conformacion del diseno.

o Forma =
|

Esta aporta identificacion al percibirla, basdndose o

en formas regulares, de geometria euclidiana. L

o MEbiba
Es fisicamente mensurable, se trabajaran varios T \
niveles, alta escala vertical, sobresalir en el AT
entorno pero Ilimitdndose vy rigiéndose por "
colindantes y reglamentos.

@] COLOR Y TEXTURA
El color se trabajard en variaciones tonales y
cromdticas, en cuanto a la textura se trabajara S
en base a cercania en la superficie de las formas, ¢ *L'r
ya sea plana, decorada, suave O rugosa; para I |
lograr atraer el sentido del tacto y de la vista.

o RitmMmo
Se trabajard en gran manera principalmente en
las fachadas, y en la distribucidon de espacios o
interiores y recorridos. Se trabajard en base a , '
sucesion y repeticion de elementos, de forma
constante o alterna, afectdndose por color, L
textura, forma y posicién para poder lograr una
composicidon armoniosa y dindmica.
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o ProrPorcianN
Se frabajard en relacion a la comparacion |

de unas partes con ofras, en base a E
sectores y en base al conjunto, en lo a5

relativo a la magnitud y cantidad.

o0 SIMETRIA Y EJE

Se trabajard basdndose en una distribucién adecuada
y equilibrada de formas y espacios, viniendo a ser una
forma especifica de equilibrio, utilizindose para
organizar formas y espacios. Teniendo lineas
imaginarias (ejes) que impliquen la simetria y equilibrio, ,’
colocando limites para reforzar la nocién, alineado 5
plantas y planos verticales que ayuden a definir || |
espacios lineales coincidiendo con ejes.

o PRrRofFuNDIDAD

Se trabajard en relacién a gruesos y movimiento
de elementos dentro del diseno, dando efectos
dindmicos por medio del juego del espacio. Por
medio de la profundidad se busca evitar las
impresiones planas, se busca el dar un efecto de
relieve por medio de la infensidad en sus
perspectivas con juegos de luz y censuras en
ritmos durante los recorridos.

o S EcuUENCIA

Se trabagjard en relacion a series vy
sucesiones de elementos que
presentardn relacion entre si, para poder
brindar efectos de movimiento vy
dinamismo dentro de la propuesta, tanto
en dos dimensiones como en fres.

0 TRANSPARENCIA
Exposicidon con base en la transparencia, ayuda para la
colocacién de elementos atrayentes relacionados con
la funcién del proyecto, dejando una relacién exterior-
interior, creando vistas que permitan abrir el espacio.
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o JErRARpuUIA
Se frabajard como un sistema de ordenaciéon de
elementos, que  brinden  significado e
importancia al proyecto, por medio de su
fachada. Trabajandose por formas, materiales y
elementos atractivos, que le den relevancia al
proyecto dentro del entorno.

° INTERRELACIONES

o Toue
Toque entre dos formas en un punto.

o SuPERPOSICIAN
Una forma sobre otra en una parte de la misma.

o PENETRACIAON

Penetracion de una forma en ofra.

o LUINiAN
Unidn de dos o mds formas para llegar a formar una
sola forma.

B 1] 13

o SusTrRACCIAN

Sustraccién de una parte de una forma.

1y
oy
— -

o INTERsSECCIAON

Intersecciédn de dos o mds formas.

o ENVOLVER
Una forma cubriendo ofra rodedndola total o
parcialmente.

o ENSAMBLAR
Union de dos formas a modo de formar una sola,
encajando una en ofra.

W s
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o [CoNTINuIDAD
Union e insistencia entre formas para formar un todo.

o VELOCIDAD
Rapidez o prontitud en el movimiento y ubicaciéon
de formas.
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7.3 A PLICACIAN DE CONCEPTOS E
INTERRELACIONES

PENETRACION

ENSAMBLAR

VELOCIDAD

EJE

PROFUNDIDA

SECUENCIA

CONTINUIDAD

CLARIDAD
ENVOLVER

JERARRUIA
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7.4 GENTES Y SUARIOS

L4 GENTES

Los agentes son las personas que intervienen en la prestacion de los servicios
ofrecidos dentro del proyecto. La administracion de dicho proyecto deberd
considerar incluir en su mayoria a pobladores locales quienes serdn capacitados
para que asistan a los visitantes, buscando asi el beneficio directo en la economia
local. Por las caracteristicas que el proyecto pretenda, es necesaria la
intervencion de agentes especializados en las distintas dreas cientificas que el
proyecto pretende alcanzar. La canfidad de agentes serd directamente
proporcional al nUmero de usuarios a satisfacer con el presente proyecto.”

L4 SUARIOS

Los usuarios se definen aquellas personas que hardn uso de las instalaciones del
laboratorio, estudiantes de la Universidad de San Carlos de Guatemala, personas
en general de la ciudad y de la regién, también entrando en consideraciéon
artistas extranjeros que presenten vinculos con la Universidad de San Carlos de
Guatemala, asi como grupos de estudiantes de todos los niveles educativos; son
las personas hacia los cuales se pretende satisfacer con la creacion del
laboratorio. El tipo de usuarios a satisfacer ha sido previamente identificado,
delimitando la comunidad artistica y académica capitalina, comprendidas
dentro del sector primordial de la Ciudad de Guatemala; y de forma indirecta a
los transeUntes diarios del Paseo La Sexta. La proyeccidén de usuarios que utilizaran
las instalaciones del proyecto estd basada en el nUmero de visitantes que arriban
al Paseo La Sexta. El horizonte de proyecciéon a utilizar serd de 20 anos, ya que es
un periodo de tiempo razonable de desarrollo para este proyecto.?

L APACIDAD MAXIMA

Para definir la canfidad de usuarios probables del laboratorio, se fomo como
referencia la estadistica de asistencia a lugares de proyeccién cultural similar a la
funcién que posee el laboratorio como lo son los museos, en periodos de
asistencia mensual y anualmente, haciendo una comparacién de asistencia en
museos de la Ciudad de Guatemala. Tomando como referencia en la ciudad
capital los museos: Museo Nacional de Historia, Musac, Popol Vuh. Los datos
utilizados para el cdiculo de porcentajes de asistencia, se hacen con el indice
mdaximo de asistencia por mes y por dia.

94 “Museo Interactivo El Pantedn de la Arada”. Herber Joel Urizar. FARUSAC. 2008.
95 |dem.
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ASISTENCIA A MUSEOS EN LA CIUDAD DE GUATEMALA

MES MAI:_?;:;Q&E MUSAC M. POPOL VUH

ENERO 512 597 597
FEBRERO 584 681 681
MARZO 1424 1661 1661
ABRIL 1044 1217 1217
MAYO 915 1067 1067
JUNIO 1208 1409 1409
JULIO 1859 2168 2168
AGOSTO 871 1016 1016
SEPTIEMBRE 916 1068 1068
OCTUBRE 585 682 682
NOVIEMBRE 303 353 353
DICIEMBRE 69 81 81
TOTAL ‘ 10290 12000 12000
MES MAXIMO 1859 2168 2168
MES MINIMO 69 81 81
DIA MAXIMO 86 100 100
DIA MINIMO 3 4 4

TR TN A% 3,103,866 3,103,866 3,103,866

% DIARIO EN
REFERENQIA DE LA 0.0027 0.0032 0.0032
POBLACION METR.
PROMEDIO DE USUARIOS
POTENCIALES EN % DE ACUERDO A 0.0029% 9,001.21
LA POBLACION METROPOLITANA

Asistencia a Museos en la Ciudad de Guatemala

De este dato de 9,001 usuarios potenciales para asistencia a lugares de dmbito
cultural y de exposicion, se determina que el 0.022 % asistiia al laboratorio
diariomente haciendo una demanda de:

76 “Museo Quetzaltenango”. Manuel Antonio Tax. FARUSAC. 2009.

97 “Informacién Demogréfica”. INE Instituto Nacional de Estadistica.

http://www.ine.gob.gt/index.php/demografia-y-poblacion/42-demografiaypoblacion/207- (20 de Marzo de
2011)
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DEMANDA MAXIMA DIARIA

9,001. 21 potenciales usuarios * 0.022% = 198 LISUARIOS

L4 (O BJETIVOS CULTURALES DEL LABORATORIO

Como una opcion distinta a los otros centros culturales de la Universidad de San
Carlos, situados en el Centro Histérico, los objetivos generales del Laboratorio para
el Arte Contempordneo de la Universidad de San Carlos son:

o Acercar al publico a los lenguajes contempordneos de creacién y al
desarrollo de nuevos conocimientos, ideas y perspectivas en el campo de

la cultura.

o Actuar como una plataforma que promueva
nuevas vias de investigacion, experimentacion y creacion vy
fomente el didlogo interdisciplinario a través de distintas actividades
culturales.

o Motivar a los creadores para que produzcan material que genere debate
sobre temas de la cultura contempordnea y conlleve a la reflexion de los
mMismos.

o Servir como un punto de encuentro que fortalezca la interaccion de los
creadores y el publico con el espacio urbano asi como la interaccién del
publico con el investigador/creador y sus procesos creativos.

o Dar especial atencidén a los proyectos que exploren temas urbanos y el
contexto del Centro Histérico siempre y cuando éstos presenten una
inquietud por la cultura contempordnea.

o Servir como un apoyo a estudiantes, académicos y creadores para realizar
actividades de formatos no tradicionales.

o Formar nuevos publicos para atender los procesos de la cultura
contempordnea.

% «Laboratorio 6”. Anteproyecto del Centro Cultural de la USAC. Unidad General de Planificacion USAC. Julio
2,011.P&g. 11y 12,
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7.5 ROGRAMA DE NECESIDADES

L4 REA DE ADMINISTRACIAN

Area enfocada a funciones de operacién y administracién del laboratorio, son los
espacios enfocados para los responsables de la preservacion de la cultura y
cuidado del laboratorio; ya que el laboratorio tiene la funcién de catalogar,
fomentar, apoyar, promover y exponer el arte, y es parte de las funciones tener un
control sobre ello, su personal especializado y los recursos que genera en sus
actividades. Los ambientes que integran esta drea son:

Oficina de Director

Oficina de Curador

Oficina de Gestor Cultural

Oficina de Comunicador

Oficina de Montaje y Produccion

Oficina de Asistente Administrativo y Contabilidad
Patio Trasero

Servicios Sanitarios

o 0 0 0 O O O O

REA DE MANTENIMIENTO

Area enfocada a las actividades de servicio, mantenimiento y almacenaje del
laboratorio; cuenta con drea de trabajo para los diversos inconvenientes que
puedan surgir. Espacios contemplados para una mejor conservacion y un mejor
funcionamiento del laboratorio. Esta drea estd integrada por los siguientes
ambientes:

o Oficina Asistente Mantenimiento
o Bodega general

° REA PUBLICA

Area destinada para el ingreso, informacion, trabajo para percepciéon en vivo del
desarrollo de las obras y la exposicion de las mismas. Ademds de drea
comerciales complementarias para atraer y complementar los servicios. Esta drea
estd integrada por los siguientes ambientes:

Lobby de Ingreso e Informacion

Servicios Sanitarios

Salas de trabajo, exposicidn y conferencias
Cafeteria

Café y Tienda de Souvenirs

O O O O O
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76 AsSPECTOS Fisicos GEOGRAFICOS

C RITERIOS DE UBICACIGN DEL OBJETO ARQUITECTANICO
DENTRO DEL SOLAR

Teniendo ya una idea general de la ubicacion del proyecto regido vy justificado
por la trama ortogonal del Centro Histdrico, se debe toma la decision de
colocarlo en donde estd localizado el actual local comercial, y de qué manera
orientarlo se determina en base a la previa ubicaciéon y localizaciéon del mismo,
todo esto basado en la informacion recopilada con anterioridad y en las
condiciones ambientales, legales y urbanisticas de accesos y servicios propios del
solar, y su entorno.

\

m Terreno Seleccionado
6a. AVENIDA NO. 12-28 Zo-
NA 1, CiubDAaD DE GUATEMALA

Para la mejor ubicacién del proyecto
arquitectonico, es importante consi-
derar la tendencia del uso que el pre-
dio ofrezca, el cual esta emplazado
eh un dred dltamente cultural y publi-
ca. Debido a que se encuentra em-
plozado sobre el Paseo La Sexia
ademds de tener cerca la Iglesia San
Francisco, que realiza actividades es-
peciales en fechas de Semana Santg;
y el Ministerio de Gobernacién que
brinda concierto de Marimba los dias
lunes, miercoles y viernes de cada se-
mana en horario de 11:00 a 14:00 hrs.
Lo cual se integra de manera armoni-
ca «al enfoque del anteproyecto del
museo.

1BCALLE

Escala Grafica

UBICACION DEL SOLAR "

Mapa Catastral. #Municipalidad de Guatemala. Direccidn de Catostro y Administracion del IUS. Departamento de Cartograffa.
Inforracién sobre actividades del sector brindada por el Policia Civil Dawison Zufiga Contrercs. (10 de Marzo ce 2011)
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OPOGRAFIiA

La topografia del terreno es plana y, en el contexto las calles y vialidades no
poseen pendientes mayores al 10% de inclinacion.

ONDICIONES ECONGMICAS

El Centro Histérico se extiende por las denominadas zonas 1, 2 y 3. Es comun
encontrar en esta drea hoteles de 2 y 3 estrellas y predominan en el ambiente los
"mochileros" europeos Yy norteamericanos, la actividad econdmica es
principalmente el comercio informal, existen varios comercios que son
administrados en su mayoria por inmigrantes asidticos y drabes. Debido a que el
casco antiguo de la capital estd declarado Patrimonio Nacional, es comUnmente
dominado por casas histéricas y edificios de poca altura que en ocasiones corren
riesgos de colapsar. Ademds es alli donde se encuentran el Palacio Nacional de
la Cultura, la Casa Presidencial, el Congreso de la Republica, el Portal del
Comercio, las cien puertas , la Catedral Metropolitana, la Oficina de Correos, el
Mercado Central, el Mercado de Artesanias entre un sin fin de edificios histéricos.??

ONDICIONES AMBIENTALES

Se orientd el proyecto para que la fachada principal y posterior permitiera el
ingreso de luz natural, orientdndose en su eje menor de este a oeste, y el mayor
de norte a sur. Permitiendo la implementacion de luz y ventilacion controlada en
dichas fachadas menores, apoydndose en el uso de elementos como parteluces
para reducir la incidencia solar, que procede de las fachadas determinadas
principalmente por aspectos de frazo urbano, por la frama de la zona 1 vy, que
rige la ubicacidén y orientaciéon del solar. En los alrededor existe vegetacion en las
aceras y jardineras aledanas, permitiendo refrescar el ambiente por el viento que
circula a través de los arboles, hay algunos edificios de gran altura como lo es el
antigua palacio de la PNC que en algunas horas del dia proyecta sombra pero
no alcanza a la ubicacién del terreno, ademds hay edificios de mediana y baja
altura que permiten el paso del viento.

% “Principales Divisiones de la Ciudad”. Ciudad de Guatemala. Wikipedia, la enciclopedia libre.
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad de Guatemala. (23 de Mayo de 2010).
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DATOS AMBIENTALES DEL
ENTORNO:

- Temperatura Maxima: 24 °C
Temperatura Promedio: 17 °C
Temperatura Minima: 14 °C
Precipitacion: 1,196.8 milimetros
Evaporacion: 120.2 milimetros
Vientos: 17.7 km/h Norte
Humedad relativa: 78%

Brillo Solar: 203.4 hrs promedio al mes
Salida del Sol: 6:12 hrs.

Puesta del Sol: 18:11 Hrs.

D ATOS ACERCA DEL TERRENO:
. Topografia plana
. Cuenta con servicios de:
Agua potable
Energia eléctrica
Drenajes y alcantarilade municipal
Calle de acceso asfaltada

] Terreno Seleccionado

—i’ Vientos Predominantes NE-SO

4 CALLE
Recorrido del Sol durante el dia

Escala Grafica

CONDICIONES AMBIENTALES

Mapa Catastral. Municipalidad de Guaternala. Direccidn de Catastro y Administracidn del IUS]. Departamento de Cartografia.
“Datos Meteorolégicos de los Depatamentos”. INSNVUMEH. hitto:/Awww insivumeh.gob gt/ meteoralogiaf ESTADISTICAS htm. (09 de Marze de 2011)

W Terreno Seleccionado

Humo de vehiculos y buses que pasan
por las calles anexas, la salida de vehi-
culos del estacionamiento exterior del
Ministerio de Gobernacién ademds
del futuro paso del Transmetro sobre el
Paseo La Sexta.

~ y - "
= ) Contaminacién auditiva por parte de
vehiculos que circulan en las calles
anexas y mayormente del servicio de

transporte urbano.

——

Ty,

IDA

6 AVEN

Escala Grafica

CONTAMINANTES

Mapa Catastral. Municipalidad de Guatemala. Direccidon de Catastro y Administracidn del IUSI. Departamento de Cartograf-

T —
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Debido a gue el entorno del Centro Histérico es diverso, el solar posee diversidad
de uso en su colindancia, tanto a nivel macro de la zona como en sobre la Sexta
Avenida donde se localiza.

J\w @ % Terreno Seleccionado
13 CALLE ~
@ Hotel Rovale Palace

Y Edificio del Inacif

) Ministerio de Gobernacién [antiguo
” Palacio de la PNC)

@ Pargue Concordia

e Edificio de locales comerciales

\

14 caLe

Escala Gréfica

COLINDANCIAS ',

Mapa Catastral. Municipalidad de Guatemala. Direccidn de Catastro y Administracion del IUSI. Departamento de Cartografia.

A cCCcESIBILIDAD

Referencidndose como el centro de la ciudad y como punto de actividades
econoémicas, culturales y sociales; el acceso al sector es de gran facilidad por
medios vehiculares y peatonales. Las vias de acceso al terreno son por la 13y 14
calle sobre la 6° Avenida de la zona 1, de forma peatonal y vehicular. En donde
se puede ofrecer servicio publico de transporte como lo son los buses urbanos en
ruta 10, 11, 96 y 101; ademds de la facilidad de la circulacién peatonal
establecida para el sector de la Sexta Avenida. El Transmetro hace conexidn con
el sector del Paseo La Sexta a través de la Estacion No. 14 El Calvario, en donde
descienden los pasajeros y pueden dirigirse inmediatamente en el inicio del paseo
por la 6% Avenida y 18 calle. Ademds se puede acceder por medio de la Estacion
178 y 179 del Transurbano. Ademds de la existencia de diversidad de servicios de
taxi.
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Escala Grafica

Avenida

Calle
Paseo La Sexta Via de Proyeccion para Transmetro

= Sentido Circulacién Vehicular
Terreno Seleccionado

VIALIDADES DEL ENTORNDO '

Fotografia tomada en Google Earth (04 de Marzo de 2/011)

e o W Terreno Seleccionado

] T [ L I - Transmetro (Proyeccidn de ruta)

Peatones (Paseo La Sexta)

Peatones (Banquetas tradicionales)

Vehiculos de transporte liviano y
pesado, transporte urbano

% Cruces de circulaciones

2] Semdforo Peatonal

ﬁ Semdforo Vehicular
<

‘L\‘\‘

Dty

IT.Y

EVs

|
{
i
{
i
[

Escala Grefi
RIS AIEA CIRCULACIONES DEL ENTORNO '

Mapa Catastral. Municipalidad de Guatemcla. Direccién de Catastro y Administracién del IUSI. Departamento de Cartografia.
Imdgenes. Biblioteca de imdgenes predisenadas de Microsoft Office 2007.
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S ERVICIOS INSTALADOS

Las vias de acceso se encuentran en buen estado, tfanto peatonales como
vehiculares, debido al desarrollo del proyecto de Paseo La Sexta y la renovacion
que el mismo implemento en el sector; encontrdndose aceras amplias vy
jardinizadas. El terreno posee servicios de agua, luz, teléfono, extraccion de
basura y redes de telecomunicacion diversas.

EQLIIF’AMIENTCI DEL ENTORNO

La zona 1 posee ademds de servicios bdsicos, una diversidad de equipamiento
dentro de su entorno, por la conexidn que posee en aspectos comerciales vy
culturales con el resto de la ciudad. Debido a que fue la zona y centro de
surgimiento y partida del desarrollo de la ciudad. Dentro del equipamiento que
rodea el solar se pueden mencionar las tipologias siguientes:

o EpbucaciédN

En cuanto a oportunidades educativas dentro del entorno de la zona 1, se
ofrecen muchas opciones desde el ciclo de pre-primario hasta la educacién
superior. También existe la opcidn de las escuelas abiertas, que son puertas que se
abren para toda aquellas persona que desea aprender.100

o SALUD

La salud es disciplinada por el Ministerio de Salud Publica y Asistencia Social, el
cual tienen como fin primordial garantizar un sistema de salud mds incluyente,
democrdatico vy solidario en la nacion Guatemalteca. En la zona 1 se encuentra
localizado un Hospital PUblico San Juan de Dios, ademds de diversidad de
laboratorios, sanatorios y programas de medicamentos.

O CORGANIZACIONES CIVILES

Algunos sitios ejemplares y representativos de la ciudad dentro de la zona 1 son:
Casa MIMA, Catedral Metropolitana, Centro Cultural Miguel Angel Asturics,
Palacio Nacional, Mercado Central, Majadas, Irfra Petapa, Portal del Comercio,
Cerro del Carmen, Museo del Ferrocarril, etc. 101

100 “Escuelas Abiertas”. hitp://www.deguate.com/foros/messages/290/72969.html. Modificado 31 de Julio de
2009. (25 de Mayo de 2010).

101 s«Caracteristicas de la Civdad”. Ciudad de Guatemala. Wikipedia, la enciclopedia libre.
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad de Guatemala. (23 de Mayo de 2010).
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O EQUIPAMIENTD OFICIAL

Dentro de este tipo de equipamiento se encuentra: la Municipalidad de
Guatemala, la SAT (Superintendencia de Administraciéon Tributaria), el BANGUAT
(Banco de Guatemala), Tribunal Supremo Electoral, etc. Localizindose algunos
de estos dentro de lazona 1, 4y 9 de la Ciudad de Guatemala.

o KRELeioso

Existe actualmente una diversidad de edificios religiosos, mayormente en el sector
de la zona 1 como principal centro de proyeccion religiosa dentro de la Ciudad,
entre iglesias y templos. Dentro de los cuales podemos hacer mencién de
algunos, como: Iglesia de San Miguel de Capuchinas, Cerrito del Carmen,
Catedral Metropolitana, Iglesia de la Merced, etc.102

Al ojo 2 21km
Escala Grdfica
|:| Equipamiento Urbano

Uso Comercial

Uso Residencial

Terreno Seleccionado

Uso DE SUELO ENTORNO "‘

Fotografia tomada en Google Earth (04 de Marzo de 2,011)

102

“Templos e Iglesias”. Civdad de  Guatemala. Wikipedia, a enciclopedia libre.
http://www.guate360.com/galeria/categories.php2cat id=98. (23 de Mayo de 2010).
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7.7 ROGRAMA DE NECESIDADES

ROGRAMA DE NECESIDADES

Oficina de Director

Oficina de Curador

Oficina de Gestor Cultural

Oficina de Comunicador

ADMINISTRACIAN .
Oficina de Montaje y Produccidn

Oficina de Asistente Administrativo
y Contabilidad

Patio Trasero (Privado)

Servicios Sanitarios

Oficina Asistente Mantenimiento

MANTENIMIENTO
Bodega general

Lobby de Ingreso e Informacion

Sala de Conferencia

Servicios Sanitarios

AREA PUBLICA

Salas de trabajo y exposicion

Cafeteria

Café y Tienda de Souvenirs
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ONCLUSIAON:

La capacidad espacial de cada ambiente se ha definido en base a factores de
funcionalidad y en factores del usuario, ya que el tipo de actividad(es) a
desempenar dentfro del mismo demanda cierta capacidad espacial para poder
desarrollar su correcto funcionamiento; ademas el tipo de usuario y la cantidad
de usuarios en el ambiente, define el cardcter del espacio.

7.9 ATRICES

Con la informacion recopilada, se procedid a ordenar la misma para poder tener
una visual diagramdatica del proceso, en donde se analizaron y diagramaron las
dreas funcionales del anteproyecto, llegando asi a una aproximacion de
ubicacién y conexién entre si, por medio de un proceso grdfico y analitico.

MATRICES DE RELACIONES DIAGRAMA DE
PONDERADAS PREPONDERANCIA

AREA ADMINISTRATIVA

AREA DE MANTENIMIENTO

AREA PUBLICA

RELACION NECESARIA 6

RELACIAN DESEABLE 3
INNECESARIA 0
DIAGRAMA DE DIAGRAMA DE
RELACIONES CIRCULACIONES

INGRESO
PEATONAL

ARreEa
PUBLICA

ArEA
ADMINIST.
.ARER
PUBLICA
2

e RELACION NECESARIA

Sessmessm RELACION DESEABLE
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DIAGRAMA DE DIAGRAMA DE
FLUJOS BLOQUES
INGRESO

PEATONAL
‘100%

ARrea
PleLlica
5%,
Area
MANTEN,

AREA
ADMINIST.

AREA
PUBLICA pEtee

INGRESD
PEATONAL
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7.10

PROXIMACIAN ESTRUCTURAL,

TECNOLAGICA Y CONSTRUCTIVA

La mayor parte de ambientes y espacios se modulardn a manera que
permitan una factibiidad constructiva sencilla y de facilidad para su
desarrollo.

La fipologia constructiva serd fradicional, implementando el proceso
constructivo predominante en el dreqa; por razones de logistica, capital
humano y material.

Se integraran procesos tradicionales e de innovacién para el desarrollo del
proyecto, implementdndose tecnologia de punta e innovadora, para
lograr el fundamento contempordneo que proyectara el diseno.

Se utilizard estructura sencilla, de concreto reforzado, en cada uno de sus
elementos, vigas, columnas y losas; ya que la misma es de gran
popularidad en el sector y por la dimensidén del proyecto brinda ventajas
constructivas y de ejecucion.

La ftipologia constructiva permitird la versatiidad de ejecucion vy
construccion del proyecto, ademds de poder brindar un mdximo
aprovechamiento de recursos, explotando los factores que nos brinda el
entorno natural y urbanistico.

El sistema constard con paredes portantes y estructura oculta, ya que por
sus dimensiones permite el desarrollo estructural en base a su pre
dimensionamiento sin tener estructura intermedia. Los muros serdn
levantados por bloques y concreto reforzado.

Este sistema brinda la factibilidad de que en cuanto menos construccion
mejor, ya que se caracteriza por construcciones de formas geométricas,
que permiten la implementacion de amplios ventanales aprovechando al
maximo las vistas.

Implementacion de muros cortina para permitir mejores visuales, abriendo
los espacios y dejando el ingreso de luz natural.

Se propone en el acabado exterior los materiales vistos, en donde en
espacios estratégicos se aplicard color para enfatizar formas y detalles en
el diseno.

Para delimitacién de espacios reducidos por la tipologia del proyecto, se
utilizardn muros de tabla yeso, convirtiéndose en limitantes movibles
permitiendo crear espacios flexibles, con vanguardia en la explotacion y
aprovechamiento del espacio, brindando factibiidad y mdxima
funcionalidad al espacio.

Este sistema brinda la facilidad de poder incorporar tecnologia de Ultima
generacion, ya que su estructura es ideal para la instalacion de sistemas de
iluminacion, redes y ambientacion.
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7.11 ISTEMA CONSTRUCTIVDO

Un sistema constructivo es un conjunto de elementos, que organizados permiten
elaborar: piso, muro y techo. Un ejemplo claro, de elemento, es denominado
ladrillo. Esta pieza permite levantar muros, hacer pisos y techos. Ademds, tiene la
facultad de crear numerosas formas, con la misma pieza, como: bdvedas, arcos,
etc.

El sistema a utilizar en la construccion del Museo de Arte Contempordneo de la
Universidad de San Carlos serd, el Sistema de Construccidon de Mamposteria
Reforzada, el cual estd constituido por estructura de paredes portantes (ladrillos,
piedra, block o blogues, etc.); u hormigdn armado. Las paredes de mamposteria
pueden estar elaboradas por ladrillos, bloques, piedra o ladrillo portante, efc.
Revoques interiores, instalacion con tuberia metdlica o pvc y techos fundidos de
losa plana o con decoracion de tejas cerdmicas, chapa, etc. Es un sistema de
obra hUmeda, es un sistema de mezcla y cuchara.03

El sistema de mamposteria reforzada se fundamenta en la construccién de muros
con piezas de mamposteria de perforacién vertical, unidas por medio de mortero,
reforzadas infernamente con barras y alambres de acero, cumpliendo los
requisitos de andlisis, diseno y construccion apropiados. Este sistema permite la
inyeccion de todas sus celdas con mortero de relleno, o inyectar solo las celdas
verticales que llevan refuerzo, dependiendo de la capacidad de disipacion de
energia en el rango ineldstico definida para el diseno sismo resistente de la
edificacioén. La construccidn se realiza por medio de procedimientos y actividades
fradicionales de mamposteria, aungue los muros pueden prefabricarse formando
paneles.

El sistemna de muros de mamposteria reforzada conforma la estructura vertical de
soporte de las edificaciones construidas con este método. Por lo cual los demds
subsistemas deben ser infegrados a la mamposteria, disendndolos para este fin
desde el inicio del proyecto. Asi el método de mamposteria reforzada es un
método parcial como sistema de construccion.

El desarrollo de la mamposteria reforzada aprovecha el comportamiento del
concreto reforzado situado en las celdas de las unidades y la resistencia a
esfuerzos cortantes de la mamposteria dispuesta en el muro. La mamposteria
reforzada consiste en un sistema en el cual el ensamble de Ias unidades con los
demds componentes, permite la conformacion de una estructura monolitica que
responde estructuralmente ante requerimientos sismicos. Este sistemna constructivo
cumple funciones estructurales y arquitecténicas.

103 “Sistemas Constructivos”. Sdnchez, Lumaly. Universidad Nacional Experimental Francisco Miranda.
Decanato de Postgrado. Gerencia en la Construccién. Santa Ana de Coro, Abril 2010. Pag. 01y 02.
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Las unidades de mamposteria son el elemento esencial del sistema de
construccion de muros de mamposteria reforzada, pues de estas dependen en
gran parte sus caracteristicas estructurales y de sismo-resistencia. Las unidades de
mamposteria modulares deben estar disenadas para que sus medidas reales, mdas
las juntas de pega, se adapten a sistemas de coordinacidn modular en la
construccion.

Las unidades portantes de concreto de perforacion vertical para mamposteria
estructural deben cumplir con sus respectivas Normas, al igual que los materiales
utilizados para la fabricacion de unidades de concreto, como: Materiales
cementantes (cemento Portland, cementos adicionados y adiciones), agregados
(de peso normal y livianos) y otros constituyentes (agua de mezcla, aditivos y
pigmentos colorantes).104

104 “Mamposteria Reforzada". Universidad de Los Andes. Santa Fe de Bogotd. Pag. 23-26.
http://micigc.uniandes.edu.co/Investigaciones%20y%20Desarrollo/documentos%20vis/mamposteria
%20reforzad.pdf. (Guatemala, 25 de Febrero de 2011)
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7.12 ALCULD PARAMETROS

PROCEDIMIENTOS

JOT + VEC + COM
descripcion unidad DCT
JOT JOT + VEC
FRACCIONAMIENTO
frente de predios m 3~ =
45 ~ =60
superficie efectiva de predios m2 60 ~ 600 =
= 600 ~
OBRAS
base| relacion ~2.0 o
indice de edificabilidad
ampliado| relacion > 2.7~ 4.0° 2
altura base m ~16 o =16~ 24
(predominan restricciones de aeronautica)) ampliada m > 16 ~ 24 > 24 -

porcentaje de permeabilidad %

separaciones a
colindancias

lado minimo de patios y
pozos de luz
separaciones a
colindancias

lada minime de patios y
pozos de luz| |

USO DEL SUELO

acifirarinn da nene dal coalnd

BLOQUE
INFERIOR

BLOQUE
SUPERIOR

h>12m~ h~1Zm

natural e 0~ o
rural - o~ o
residencial 0-~ o

mixto (al cum plir este % =& ohvia el pal-c'lrnm nomiatvo
de usos no residenciales con actividades ordinarias)

ordinarias

condicionadas |

no residencial

con aclividades

SIMBOLOGIA ~x : desde "0" hasta "x" | x ~ y : desde "x" hasta "y" | x ~: desde "x" hasta infinito | > : mayor que | < : menor gua

DCT: direccion de control territorial COM: conesjo municipal JOT: junta de ordenamiento territorial VEC: opinion de wecinos TEC:
transferencia de edificabilidad por compensacion PLOT: plan local de ordenamiento territorial
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LOocALIZACIAN DEL TERREND
6°. Avenida No. 13-28 zona 1, Centro Histdrico, Ciudad de Guatemala.
C ATEGORIA PATRIMONIAL (REG. DE BIENES INMUEBLES)

Categoria “D" por enconfrarse en el perimetro del Centro Histérico de la Ciudad
de Guatemala.

CATEGORIA POT

Categoria G3 Urbana. Uso no residencial con Actividad Ordinaria:

Superficies dedicadas a actividades de ocio estanciales

Todas aquellas superficies dedicadas usual y regularmente para actividades
pasivas de ocio que tengan fin de diversidn, entretenimiento, pasatiempo o
cultura, y donde generalmente se combinan personas de pie y sentadas. Esta
categoria incluye los espacios dedicados a galerias, museos, bibliotecas, salas de
exposicion y salas de juegos de mesa.

[ ] SUPERFIGIE EFECTIVA
Dimensiones terreno: 7.30 x 43.00 meftros.
Superficie efectiva (drea): 313.90 m2

e ALTURA AL PAND
12 metros maximo

e PaTiO
Va de 12 metros: 3 metros lado minimo

e [P ERMEABILIDAD

0% no aplica segun JOT+VEC+COM

7
L INDICE EDIFICABILIDAD

indice de edificabilidad base: 2.70%
= Incentivo aplicado: 0-3 por proveer fransparencia en el primer
piso. (20 PE equivalente a 0.26% mds en el indice de
edificabilidad)

Cdilculo con indice de Edificabilidad Ampliado:
2.96% x 313.90 m2 = 929.14 m2 permitido construir
929.14 / 242.40 = 3.83 ~ 4 niveles (3 pisos completos y 1 terraza)

T —
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1)} VISTA DEL PROYECTO CON EL ENTORNOD
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M} VISTA EXTERIOR POR LA TARDE
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"‘ VISTA EXTERIOR POR LA MANANA
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11} VISTA EXTERIOR INGRESDO
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M) VISTA EXTERIOR INGRESO

M) VISTA EXTERIOR FRONTAL
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) , VISTA INTERIOR AREA DE EXPOSICIONES (DOBLE ALTURA)
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,,, VISTA INTERIOR LOBBY, AREA DE CAFE Y SOUVENIRS (TRIPLE ALTURA)
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", VISTA INTERIOR PATIO PRIVADO TRASERO (TARDE)
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) , VISTA INTERIOR LOBBY (TRIPLE ALTURA)
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G s

,,, VISTA INTERIOR LOBBY, SOUVENIRS Y CAFE

", VISTA INTERIOR DESDE EL TERCER NIVEL EXPOSICION

162



] , VISTA INTERIOR PRIMER Y SEGUNDO NIVEL
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1)} VISTA INTERIOR DE SALA DE EXPOSICIONES
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,,, VISTA INTERIOR DE SALA DE PROYECCIONES (CANONERA Y TV'S)

‘-. by .\_“

; \ “‘.. . - - \_\‘7.\
S EINRES R

1)} VISTA INTERIOR DE SALA DE EXPOSICIONES
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,,, VISTA INTERIOR DE SALA DE PROYECCIONES (CANONERA Y TV'S)

1)} VISTA INTERIOR DE SALA DE EXPOSICIONES
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9.1 CONCLUSIONES

® FEl anteproyecto “Laboratorio para el Arte Contempordneo de Ia
Universidad de San Carlos de Guatemala” se desarrolld con base a
reglamentos y normas vigentes, como lo fue el POT y el RZRE-1 que regulan
el manejo y revitalizacion del Centro Histérico.

® El anteproyecto propone impulsar y acercar al publico en general al arte
contempordneo, integrdndose con el dinamismo que se desarrolla en el
Cenftro Histérico, a través de la visualizacion del proceso académico del
arte mismo.

® |a divulgacion y acercamiento al arte contribuye al desarrollo, educacion
y desenvolvimiento de un pais, por el alto grado de cultura que esta
involucra, ademds de definir su identidad en la misma.

® El anteproyecto estd fundamentado en la Teoria de la Forma, por la
versafilidad y dinamismo que brinda a través del uso de formas puras y
coherentes en el diseno.

® El anteproyecto tiene su base a nivel tedrico, a través de una investigacion
y andlisis, y a nivel de diseno desde la fundamentacion de la idea al
proceso de diseno, y presentacion de la propuesta.

® Se plantea el anteproyecto como un punto de interaccion entre los
artistas, el publico espectador y el entorno, publico tanto académico
como general, para poder crear vinculos que promuevan la
experimentacion y creacion del arte contempordneo.

171



I EEEEEEEEEEEEEEEEEEEE————
“‘ LABORATORIO PARA EL ARTE CONTEMPORANEDO DE LA UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA ,,‘

9.2 NECOMENDACIONES

e Promover el desarrollo de proyectos culturales, que inviten tanto a
estudiantes como publico en general a experimentar e involucrarse en el
arte.

e Crear una integracion entre la funcion de los proyectos y 1o que se vive en
suU entorno.

e Seguir promoviendo el desarrollo de proyectos de inferés y desarrollo para
el publico estudiantil a través del correcto uso de las propiedades
inmuebles de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

e Redlizar andlisis y propuestas apoyadas por el POT, ya que brinda
orientacion en el diseno.

e Crear instituciones académicas que impulsen y acerquen a los estudiantes
y publico en general a la cultura y arte contempordneo.

¢ Que el Laboratorio brinde apoyo tanto a estudiantes, arfistas y docentes
para la realizacion de formatos y proyectos contempordneos.
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