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INTRODUCCION

Se presenta un trabajo de investigacion arquitecténica en el campo de los servicios
desarrolladores para la comunidad, en zonas que son afectadas por la aculturaciéon vy la
transculturaciéon,  proponiendo el anteproyecto: “CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL,
PARRAMOS, CHIMALTENANGO™; ya que en la actualidad no se cuenta con la infraestructura
de un equipamiento cultural adecuado para el desarrollo de las actividades socioculturales
del municipio. Situandolo  protagdénicamente como factor coyuntural para el rescate vy
desarrollo de dicha cultura ancestral, asi como para la reactivacion econdmica de esta
comunidad predominantemente indigena de la zona occidental del pais la Universidad de San
Carlos de Guatemala y en su autoridad especifica, la Facultad de Arquitectura, con la
finalidad de contribuir a solucionar un problema ineludible, expone la informacion referida a
dicho proyecto.

Este trabajo de tesis surge con el interés de investigar en la comunidad de Parramos
el problema de aculturacién, por la influencia del sistema educativo oficial, sus autoridades
de gobierno, religiosas, etc., al continuar imponendo un ideal de cultura occidental,
desvirtuando la 1mportancia del valor de la cultura local: su lengua, sus tradiciones, su
trabajo artesanal, etc.

Asimismo, demostrar el problema de transculturacidon: que se impone como cultura de
consumo a través de los medios de comunicacidn, donde los pobladores se ven
influenciados por la moda, la necesidad de cosas innecesarias, la predileccion por lo
extranjero, etc.; han deteriorado los valores propios que identifican la cultura de la
comunidad de Parramos.

Problematica afirmada por factores locales como la indiferencia o la poca intervencion
de las autoridades actuales en los aspectos de cultura, no sélo en esta region, sino mas
bien en todas las regiones de nuestro pais. Comprendiéndose de una maneara racional que
un pueblo sin cultura propia es un pueblo sin valores que lo identifiquen, que integre en un
mismo sentir y actuar, a una comunidad que lucha por la rewvindicacion de sus derechos y
por su desarrollo.

Por lo gue este trabajo propone dotar al Municipio de Parramos, Chimaltenango de un
Centro Cultural a nivel municipal, que permita el desarrollo de las actividades culturales y
artesanales ancestrales del lugar. Con ello tratar de involucrar a la comunidad cercana y a
los diferentes grupos  sociales, principalmente a los nifios y jovenes, educadores vy
autoridades, a rescatar y preservar su cultura de tal forma que no se pierda con el
transcurso del tiempo.

Los Centros Culturales deben constituirse puntos de contacto para la realizacion de
programas de concientizacion que contribuyan al desarrollo cultural de las comunidades
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autoctonas, debiendo ser una misidn ayudar a estas culturas a expresarse, a no permitir que
su evolucion sea truncada, sino a desarrollarse, por lo que es necesario hacer emerger a
sus lideres y a sus creadores, a manera de frenar los graves problemas de aculturacion y de
transculturacion. El producto de la investigacion plantea un Proyecto Arquitecténico que
contribuya directamente en el desarrollo 'y mejoramiento de la reactivacion econdmica de la
poblacion en general; donde la educacion, el turismo, la accion comercial, la tradicion, un
Museo, una Biblioteca, confluyan en las funciones de un Centro Cultural; en el entendido de
gue cada pueblo tiene el derecho sobre su propia cultura y la potencialidad de
desarrollarla; ya que Parramos cuenta con grandes recursos ancestrales artesanales (la
ceramica, los telares,) culturales e histéricos que merecen ser preservados y cultivados
para favorecer su desarrollo en pro del mejoramiento de su calidad de vida.
La cultura: es una forma de expresidn hereditaria histéricamente comprobada, la cual da
sentido y fuerza colectiva a una region determinada. Es entonces que deseamos que la
cultura de Parramos retome el lugar que siempre le ha correspondido dentro de su
particular contexto socio-histérico, en una nacidon que es pluricultural y multiingue,
Guatemala.

PRESENTACION

El Primer Capitulo contiene el Marco Tedrico, en donde se analizaron la concepcion
tedrica de la cultura, su historia, los enfoques culturalistas y sus divisiones; como también

las caracteristicas jerarquicas de los centros culturales y sus funciones culturales; y dentro
de éste se encuentra el Marco Legal en donde se describen los aspectos legislativos de la
cultura, su Marco Conceptual y las entidades encargadas de velar por la cultura en
Guatemala.

En el Segundo Capitulo se describe el Marco Referencial (Division Politica
Administrativa de Guatemala), la localizacién del municipio de Paramos y sus Generalidades,
sus antecedentes Historicos, sus aspectos Econdmicos y socio-politicos culturales, el
aspecto Educacional.

El Tercer Capitulo contiene las premisas funcionales que se dividen en: ambientales,
culturales, tecnolégicas, generales de disefio y terntoriales; como también los criterios de
cobertura, curvas 1sécronas, la poblacion de influencia sobre las curvas 1sécronas, analisis
del eguipamento existente y requerido en el area de estudio; matriz de andlisis de
actividades de grupos funcionales, definicion de las areas y criterios de dimensionamientos;
analisis y localizacion sobre el entorno de las opciones, para llegar a la definiciéon del terreno
en donde se albergara el Centro Cultural.

En el Cuarto Capitulo se encuentra la propuesta arquitecténica, la realizacion de
las matrices de relaciones, diagramas de blogues, diagramas de relaciones con la finalidad
de disefiar el conjunto cultural.
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En la bUsqueda de un Tema-Problema para la realizacion de esta Tesis como punto de
partida, se tuvo la oportunidad de conocer por parte del Instituto Guatemalteco de Turismo
(INGUAT mediante de su departamento de Flanificacion y Ejecucion, la problematica existente
en muchas comunidades del pafs, haciendo énfasis en especial la regién V, en donde se
encuentra ubicado FParramos, Chmaltenango, dando a conocer los estragos que esta
haciendo la transculturacion en muchas comunidades indigenas y ladinas en el interior del
pais.

La nexistencia de las instalaciones fisicas que contribuyan el desarrollo  de las
actividades socioculturales y artesanales del municipio, con el propdsito de promoverlas,
difundirlas y fomentarlas constituyen un problema que es necesario resolver, para
contrarrestar el avance acelerado de la transculturacion en la comunidad de Paramos.

2. JUSTIFICACION

La herencia ancestral de nuestros pueblos forma parte del patrimonio cultural
nacional, pero en la actualidad esta desapareciendo debido a la transculturacion existente en
nuestro medio, lo cual provoca la pérdida de la identidad cultural de Guatemala.

Siendo la cultura un cimento fundamental de todo pueblo, se le debe prestar mucha
atencion para promover, conservar, difundir la herencia cultural y artesanal por medio de un
equipamiento adecuado para tal propdsito.

La poblacién de Parramos, como otras de la region V de la Repiblica de Guatemala,
aporta al pluriculturalismo de nuestro pais grandes grupos socioculturales denominados
ladinos, los cuales poseen valores que fueron aportados a partir de la conquista y
colonizacion espafiola, estas manifestaciones culturales surgen de la fusidn entre ambas
culturas, y a pesar de no darles importancia como a las de la cultura indigena, existen,
evolucionan y son parte de nuestra cultura popular.

En la actualidad el director de la Oficina de la Cultura, se encuentra trabajando en la
busqueda de promover actividades que contribuyan al enriquecimento cultural del municipio,
para contribuir con el conocimiento, mantenmiento de la identidad cultural y artesanal de
Parramos; sin embargo la insuficiencia de las instalaciones fisicas no facilita las actividades
de divulgacion; es por eso que surge la inquietud de desarrollar el disefio arquitectonico de
un Centro Cultural, para que las actividades artesanales y culturales de Parramos cuenten
con los medios necesarios para su desarrollo.

3. OBJETIVOS

3.1 Generales:
3.1.1 Identificar la problematica cultural existente en el Municipio de Parramos.
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3.1.2 ldentificar los requerimentos culturales del Municipio desde el punto de wvista
cualitativo y cuantitativo.

3.1.3 Dotar al Municipio de un equipamiento a través de un Centro Cultural en donde se
pueda conocer libremente las costumbres, tradiciones y su preservacion.

3.1.4 Contribuir con este documento como referencia a que conduzca a la elaboracién de
propuestas de Centros Culturales similares.

3.2 Especificos:

3.2.1 Presentar un anteproyecto arquitecténico que satisfaga los espacios y los
requerimientos para el desarrollo de las actividades socioculturales y artesanales del
municipio de Parramos.

3.2.2 Proyectar una estimacion econdémica real del proyecto, que sirva a la oficina para la
Cultura a efecto de obtener el financiamiento para su ejecucion.

3.3 Académicos:

3.3.1 Que este estudio sirva de referencia para apoyar la elaboracion de similares
propuestas a los estudiantes que tengan el interés de investigar temas relacionados
con la cultura en general en el campo arquitecténico.

4. DELIMITACION.

4.1  Temporal

El disefio del Centro Cultural se desarrollara con el propdsito de servir a los
habitantes del area urbana y rural, el cual esta proyectado a partir del afio 201 | al
afio 2036. Para tal estudio s€ tomaron los censos  poblacionales del afio de 1981,
1994 y 2002 tomandolos como referencias para estimar el crecimiento de la poblacion
y su proyeccion para el afio 2036.

4.2  Espacial

El proyecto se desarrollara en el casco urbano de Parramos, por tanto se deberan
tomar en cuenta algunos  factores de mucha mportancia referente a su  estructura,
manifestaciones socioculturales, artesanales, condiciones  fisicas y  clmaticas  para
determinar criterios de disefio ambiental y socio espacial.

4.3 Tedrica.

En el municipio de Parramos existen basicamente dos topologias constructivas,
siendo estas: la rural o tradicional la cual se compone de muros de cafia o bahareque con
cubiertas de teja o lamina; la urbana esta compuesta de materiales constructivos
mixtos, siendo estos: el block y el concreto armado.

Se planteara un sistema constructivo que se integre a la arquitectura segin las
anteriores tipologias del  municipio de FParramos, respetando asi la morfologla de la
comunidad y de su entorno inmediato.
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5. METODOLOGIA

Para la culminacion de la tesis se analizara el problema y se establecera una
secuencia de trabajo que se dividird en tres fases, siquiendo los lineamientos generales que
establece la Metodologia del Seminario Tesis de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de San Carlos de Guatemala, con lo cuval se analiza el Tema-Problema de la
comunidad en estudio.

Primera Fase

Se partira de la concepcidon tedrica-conceptual del tema, desarrollando asi el
diagnostico: en donde se establece el area urbana y la necesidad de implementar su
equipamiento cultural y artesanal, como también en los aspectos legales, para poder
sustentar el trabajo, el estudio de los factores fisicos, ambientales y urbanos de la regidn.

Segunda Fase

Se tomaran las condiciones generales de habitabilidad de la comunidad, las cuales se
evaluaron presentando un andlisis de los aspectos econdmicos, sociales, politicos,
culturales, artesanales y de infraestructura en general.

Se estableceran distintos criterios para la localizacion y ubicaciéon dentro del casco urbano,
las opciones de terrenos para establecer cual es el que cumple con los requisitos que
presenta el proyecto siendo estos: las premisas de localizacién, ambientales, funcionales,
tecnolégicas; impacto sobre el entorno social del terreno.

Tercera Fase

Previo a la propuesta de disefio urbano arquitecténico, se estableceran premisas de
disefio  tanto generales como particulares de aspectos morfolégicos, ambientales,
equipamiento y tecnoldgicos, que serviran para poder presentar a nivel de anteproyecto el
Centro Cultural; siendo ésta la presentacion que incluye: plantas, elevaciones, secciones y
perspectivas, dando como resultado final el proyecto.
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Introduccién

Este trabajo propone dotar al Municipio de Parramos, Chimaltenango de un Centro
Cultural a nivel municipal, que permita el desarrollo de las actividades culturales y artesanales
ancestrales del lugar. Con ello tratar de involucrar a la comunidad y a los diferentes grupos
soclales, a preservar la cultura de tal forma que no se pierda con el transcurso del tiempo.
Un Proyecto que contribuya directamente en el desarrollo y mejoramiento de la reactivacion
econémica de la poblacion en general, en el entendimento de que cada pueblo tiene el
derecho sobre su propia cultura vy la potencialidad de desarrollarla; ya que este Municipio
cuenta con grandes recursos ancestrales, culturales e histéricos que merecen ser
preservados y cultivados. En Guatemala generalmente, los proyectos relacionados con el
desarrollo, principalmente en lo que se refiere a las artes, las artesanias y la cultura en
general son rechazados, porgue se ignoran sus caracteristicas, su riqueza, su importancia
para la reactivacion econdmica regional; por tal razén este estudio pretende abarcar
puntos de mucha mportancia y de interés para el municipio, dando a conocer su cultura, su
historia, sus tradiciones, las diferentes concepciones tedricas que respaldan la importancia
del aprovechamiento de los recursos culturales (artesanias, costumbres, religiosidad,
lengua, fiestas patronales, juegos, comidas, etc.) para la reactivacion turistica y econdmica
en general, ademas de la visién conservacionista. Para el andlisis de una cultura se requiere
de fundamentacion tedrica en los aspectos antropolégicos, sociales e histéricos, referentes
a un contexto sincrénico, es decir respecto a una época y espacio definidos; ya que la

cultura es un elemento vivo, cambiante, que evoluciona, se transforma; cambiando los valores
estéticos, morales, sociales, para favorecer su desarrollo o su transculturacion:
conformando una nueva cultura.

En el presente estudio se ha detectado que prevalece la cultura popular y tradicional,
para esto se han descrito las divisiones y conceptos relevantes de la misma, lo que ha
defindo los elementos arquitecténicos de integracion a las caracteristicas jerarquicas de las
actividades un Centro Cultural; con el propdsito de establecer su funcionalidad segin la
demografia € importancia econémica, para aplicarla a un sistema urbano estable que cubra las
necesidades principales de la cultura propia del municipio. Con esto se describen las
funciones basicas e importantes de la cultura, tales como la creacion, formacion,
promocion, difusién y la conservacion del patrimonio cultural regidas bajo el Ministerio de
Cultura y Deportes. Es para eso que se ha tenido la necesidad de estudiar los enfoques
culturales, dando como repuesta una diversidad de conceptos en donde se demuestra que
prevalece el pluriculturalismo, que en realidad no es un fenémeno de esta regidn, sino mas
bien de muchas comunidades que sobre pasan nuestras fronteras.

CELSO lara. Principios tedricos sobre la cultura. | 996.
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| . Concepcion Tedrica Cultural

Haciendo un ligero estudio del término cultura, para antes del siglo XVIII, este era
enfocado, Unicamente para el campo del cultivo, paulatinamente se fue difundiendo en
sentido figurado a la expresion de cultivar el espiritu. Visto desde la parte socioldgica, se
puede considerar como el sistema de valores transmisibles, que influyen en el
comportamiento de la sociedad hacia la cual es atribuido este sistema.

Celso Lara indica que la cultura es la suma de los hechos y valores que la sociedad
Jerarguiza, selecciona, transmite como herencia colectiva a otras generaciones gue le
imprimen su importancia histérica y social. '

Diaz, Julio Cesar, relaciona la cultura con una forma de vida a través de la cual el ser
humano Interacciona con la naturaleza y con sus semejantes, en la cual se manifiesta toda una
practica social guiada por valores que dan la identidad a un colectivo determinado, que se
deriva del modo de produccion prevaleciente, debido a la interrelacion que propicia el lugar
que se ocupa dentro de él y la forma como se concibe y explica.”

Segin los enfoques de la cultura, se conceptualiza de tal manera que todos los
Individuos tienen una relacion, que conlleva al mismo ideal y estructura de forma y witalidad
soclal en donde se habita, creando sistemas de valores materiales y espirituales,
histéricamente producidos que aparecen como resultado de las actividades humanas.®
A continvacién se mencionan unos conceptos sobre cultura generales relacionados
directamente con el area del estudio, segin la tendencia antropologistica de Winick,
Charles: es todo aquello que no es bioldégico y que es transmitido socialmente. Son
costumbres, informacién, oficios, vida doméstica y piblica, religion, ciencia y arte. Incluye
esquemas de conducta artistica social, ideoldgica, religiosa y técnica para dominar el mundo
circundante.”

Dadas estas definiciones en forma general, se podria llegar a sintetizar que “cultura™ se le
puede llamar:

Al conunto de facultades humanas, conocimientos cientificos, literarios y artisticos
adquiridos, a través del tiempo, relacionado con las manifestaciones intelectvales humanas.

En conclusién la cultura es una categoria histéricamente determinada, y vista como
una manifestacién social, es relativa, cronoldgica y espacial. Segin el andlisis se determind
gue no existe una cultura general, ya que las culturas son el producto del quehacer de un
pueblo en particular; el pueblo lo conforma las personas, y las que llevan la secuencia de las
tradiciones o lo que a través del tiempo les ha dejado la historia. Debido a la complejidad
en la definicién de Cultura y en el entendido de que no se puede definir una cultura general,
s€ tomaran algunos aspectos importantes para su mejor compresion, seqin sus diferentes
enfoques culturales.

2) DIAZ, Julio Cesar. Factores culturales. Guatemala, | 990
(3) CASTILLO, Nil. Cuadernos Universitarios, | 979
(4) WINICK, Charles. Diccionario de Antropologia e Historia. 1985
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2. Enfoques Culturales

Se plantean tres enfoques culturales que dan a conocer los aspectos mas importantes de la
cultura, en donde se analiza y aplica el contexto de la misma, a través del tiempo
Incorporando las formas mas simples de civilizacién del hombre:

I. El enfoque aculturalista
2. El enfoque transculturalista
3. El enfoque culturalista

2. 1. Enfoque aculturalista.

Se conoce como la cultura académica u oficial hegeménica y constituye el ideal al que
deben aspirar los miembros de una sociedad, la cual es transmitida a través de la ensefianza
producida por los intelectuales y artistas de cada pafs. Tuvo sus origenes en la cultura
occidental, que fuera mpuesta durante la conquista y colonizacion espafiola.

2.2. Enfoque transculturalista

Se conoce como la cultura para las masas, la cual es producida para el pueblo por los
sectores hegemodnicos, y se impone como una cultura de consumo a través de los medios
de comunicacion, persiguiendo homogeneizar a los consumidores masivamente.
Los elementos que se aplican en este tipo de enfoque en nuestra area de estudio son
generados a través de los medios de publicidad, imponiendo modas y culturas extranjeras,
ya que es el producto del influjo y penetracion ideoldgica cultural que ejercen en cada
pueblo. Este fendmeno no es ajeno solamente ha esta regidn de nuestro estudio, sino
también se aplica en la mayoria de nuestros pueblos, en los cuales estos factores son
generalmente trasmitidos e mplantados del exterior. En el drea de nuestro estudio se ha
dado mucho este implante transculturalista: creencias, costumbres consumistas, ideologias,
qgue vienen a terminar con el patrimonio cultural e ideolégico de nuestras comunidades,
perdiendo asi sus raices y costumbres ancestrales. °

2.3. Enfoque culturalista

Este enfoque establece la existencia de diversas formas culturales dentro de una
misma formacion social, las cuales corresponden a los diferentes estratos sociales gue la
conforman, sin embargo dentro de esas formas la Unica auvtentica es la cultura popular, pues
es la que se encuentra arraigada a la tierra, al trabajo y a las comunidades debido a los
estratos sociales que la conforman; ya que la mayoria de la poblacién de Parramos es

Indigena.
(Ver tabla No. |.Grupo Etnico de la Poblacién de Parramos).

(5) RODAS, Marroquin, Juan Ramén. Centro cultural, Gualdn, Zacapa Tesis de Grado. 1999.
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Tabla No. |

Poblacién total por Grupo Etnico

POBLACION TOTAL POR GRUPO ETNICO Y SEXO, SEGUN MUNICIPIO URBANA-RURAL
POBLACION TOTAL DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS

TOTAL INDIGENA NO INDIGENA IGNORADO

Hombres | Mujeres Hombres | Mujeres | Total | Hombres | Myjeres Hombres | Mujeres
Parramos 4752 4785 2951 2651 4,373 1698 2037 39 34

Municipio

Dentro de las sociedades latinoamericanas la cultura se encuentra dividida en oficial y
popular. La cultura popular es la realizada por las clases dominadas a partir de su interaccion
directa y como respuesta a sus necesidades, las cuales se describiran brevemente a
continuaciéon.®

2.3.1) ANONIMA: se le denomina anénima, ya que con el transcurso del tiempo se olvida el
nombre del avtor o del creador de una obra o de un hecho original no teniendo datos
fehacientes del mismo.

2.3.2) EMPIRICA: porque la captacién de las ideas o formas se realiza de manera inductiva,
de un individuo a otro Individuo, o sea por intuicion.

2.3.3) TRADICIONAL: ya que los bienes de la comunidad son transmitidos de generaciéon en
generacion y recordando  que lo antiguo sobrevive al tiempo sdélo cuando satisface las
necesidades presentes y concretas.

2.3.4) REGIONAL: porgue el hecho folklérico se localiza geograficamente en un lugar
determinado.

2.3.5) FUNCIONAL: porque satisface cultural y tradicionalmente las necesidades biolégicas,
espirituales, primarias 'y derivadas que la comunidad experimenta y comparte
colectivamente.

2.3.6) VIGENCIA COLECTIVA: ya gue un hecho es folkldrico si es colectivo en la comunidad,
aun cuando fuese realizado por un solo individuo.’

La cultura popular da a conocer, dos ramas muy importantes las cuales son;

La cultura Tradicional o Folklérica y

La subcultura.

RODAS, Marroquin, Juan Ramén. Centro cultural, Gualin, Zacapa Tesis de Grado. |1 999.
AGUILERA del Cid, Miguel. Centro de Promocién cultural para el municipio de Taxisco, Santa Rosa. Tesis de Grado. 2002
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Dentro de estas divisiones populares de la cultura, que pertenece al Enfoque
Culturalista, el Municipio de Parramos se ubica en el sector de la cultura popular tradicional,
siendo este que los bienes de la comunidad y de la sociedad son transmitidos de
generacion en generacion, siendo esto que lo antiguo siempre va a sobrevivir, siempre y
cuando satisfaga las necesidades presentes y actuales de la sociedades.

Cultura Tradicional

La tradicion se debe entender como las costumbres arraigadas en los pueblos y a la
vez una tradicion autdctona, en donde se desarrollan las actividades culturales de una
socliedad sin limtaciones de costumbres estereotipadas, donde debe integrarse el
progresismo, dinamismo y tradicion; mediante la reconversion del viejo concepto de
tradicion al sentido de abarcar toda la herencia cultural; ya que durante la época colonial,
los pobladores originales de los paises subdesarrollados pasaron a ser objeto de la historia
en lugar de protagonistas y los valores culturales tradicionales fueron reprimidos y recluidos
al olvido, esperando el momento de su transformacién a un folklore turistico. ©
a) Las subculturas.

Las ramas o divisiones de la subcultura son:
a.| La cultura del analfabeto
a.2 De la pobreza
a.3 El Antipiblico

Estas divisiones nos dan un parametro en donde se evidencia los niveles sociales,
dependiendo de la estructura y el nivel social de cada individuo el cual trataremos de
sintetizar.

a. ) Cultura del Analfabeto.

En sintesis esta cultura indica la sociabilizacién de todos sus miembros, teniendo en
cuenta que cada unos de ellos cuenta con un puesto muy delimitado y determinando, asi
formando una red de relaciones sociales interpersonales. Siendo la calle la  escuela del
analfabeto, éste se estructura en un sistema de codificacién de factores y valores dentro
de ella mas que en la famila, por lo tanto se trata de una cultura de supervivencia en que
desde la entrada es dificll de consequirla. (*°)

a.2) Cultura de la pobreza.

En sintesis este tipo de cultura por singular, es: la posicion de defensa de un grupo
social marginado dentro de una sociedad y es transmitida de padres a hijos, siendo muy
dificll salir de este circulo por el nivel de escolaridad y por muchos factores de identidad y
sociabilidad de los individuos. De los cuales son caracterizados por este nivel de cultura de
la pobreza como provincianos, que carece de conciencia social, de clase, de entendimiento
o de vision ideoldgica, para poder observar los problemas del exterior; ya que sdélo tienen
conocimiento de sus propios problemas, sus condiciones locales, su propio vecindario, su
propio estilo de vida marginada y pobre, con lo cual no ayuda en lo absoluto en el desarrollo
de su nivel de vida. (°°)

(5) RODAS, Marroquin, Juan Ramén. Centro cultural, Gualin, Zacapa Tesis de Grado. 1999.
©) AGUILERA del Cid, Miguel. Centro de Promocién cultural para el municipio de Taxisco, Santa Rosa. Tesis de Grado. 2002
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a.3) Antipiblico

|Los grupos o los individuos que lo conforman o integran son minoritarios, aunque
también comnciden en una marginacion determinada. El Antipiblico estad constituido
principalmente por nicleos no muy extensos pero significativos, entre ellos los estudiantes
y jovenes en su mayoria, quienes por facilidades y tradicion estarian llamados a formar parte
de las clases dirigentes y populares del pais.
Sin embargo, dichos grupos rechazan la integracién a un sistema cultural que consideran
fundado en una estructura social indefendible.

3. Caracteristicas Jerarquicas de los Centros Culturales. (5.7)

Los centros culturales son el conjunto de elementos que se relacionan entre si para
alcanzar un propodsito determinado, siendo en este caso el de dar a conocer promover,
divulgar y fomentar la cultura. Este tipo de sistemas pretende descentralizar los servicios
aplicandolos a lo urbano y a lo rural.

Esta formado por varios tipos de establecimentos en los cuales estan defindos por el
sistema nacional de centros urbanos, los cuales se basan en:

3.1 La Demografia del lugar
3.2 La Importancia econémica.

El sistema nacional de centros urbanos establece y distingue fundamentalmente las
regiones por medio de su definicion geograficas, poblacional y de infraestructura fisica
social y sus interrelaciones sociales los siguientes centros, clasificados asi; (&)

3.2.1. CENTRO CULTURAL NACIONAL.
3.2.2. CENTRO CULTURAL REGIONAL.
3.2.3. CENTRO CULTURAL SUBREGIONAL
3.2.4. CENTRO CULTURAL MUNICIPAL.
3.2.5. CENTRO CULTURAL ALDEA.

El centro cultural que tiene relacion con el area del estudio seqin las caracteristicas
de poblacién y del equipamiento urbano que establece el sistema nacional de centros
urbanos corresponde al centro cultural Municipal que dice as;

4. CENTRO CULTURAL MUNICIPAL. @)

Este tipo de centro esta compuesto por un grupo de aldeas que se agrupan en
determnado momento para satisfacer necesidades culturales que no logran realizar un
Centro Cultural de Aldea debido a que no cuenta con la infraestructura necesaria. Un centro
municipal puede atender a una poblacién de 5,000 a 50,000 habitantes, este tipo de
centro contara con un equipamiento dentro del cual logre ubicar y desarrollar actividades
gue promueva: La Casa de la Cultura municipal. Biblioteca a nivel primario y basico, plaza,
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auditorio, escuela de artes y artesanias y servicios de apoyo. El Centro municipal tendra una

cobertura de 3 a |5 kilémetros, dependiendo del tipo de transporte a utilizar, en la

mayoria de los casos sera a pi€ y el tiempo de recorrido serd de 10 a 30 minutos. (ver tabla
de rangos y radio de cobertura No. 2).Pp. 3.

TABLA No.2
RANGOS Y RADIO DE CUBERTURA

Radio de cobertura

Centro Cultural | Rango de Poblacion
Distancia Tiempo

Municipal 5,000-50,000 3a 15 Km. 1O a 30 min.

Segin el censo poblacional del afio 201 | la poblacion del Parramos es de 9,537
habitantes con el cual el sistema nacional de centros urbanos establece, que, para construir
un centro cultural municipal el rango de poblaciéon debe de ser de 5,000 a 50,000
habitantes con lo cual se cumple la demanda seqin lo establecido, por el censo de 201 |.
Se ha establecido que el centro cultural para Parramos tendra una proyeccion de 25 afios a
partir del afio 2012, se ha calculado la proyeccion  poblacional para el afio 2037 en
21,162 habitantes. Entonces para que el centro cultura satisfaga la demanda en la
poblacion es necesario un centro a nivel municipal, con una proyeccion de 25 afios se
tomara el siguiente criterio. (ver tavla poblacional del municipio, urbana-rural No. 3y 4).

TABLA No.3
POBLACION TOTAL POR GRUPO ETNICOS

POBLACION TOTAL POR GRUPO ETNICO Y SEXO., SEGUN MUNICIPIO URBANA-RURAL
POBLACION TOTAL DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS
TOTAL INDIGENA NO INDIGENA IGNORADO
Total | Hombres | Mujeres | Total | Hombres | Mujeres | Total | Hombres | Mujeres | Total | Hombres | Mujeres

Municipio

Parramos | 9537 | 4752 | 4785 [5.164]| 2951 | 2651 [4.373]| 1898 | 2037 [ 63 | 39 | 34

El crecimiento Poblacional de la reqién es del 2.4%,

Segun el Instituto Nacional de Estadistica INE. Censo 201 | .

TABLA No.4
POBLACION URBANA Y RURAL DE PARRAMOS

POBLACION TOTAL DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS

TOTAL URBANA RURAL

Municipio

Total ‘ Hombres I Muyjeres Total | Hombres I Muyjeres Total ‘ Hombres ‘ Mujeres

Parramos ‘ 9537 ‘ 4752 I 4785 I &177 | 4441 I 3736 ‘ 1360 ‘ 545 ‘ 515

Crecimiento Poblacional de la regiéon es del 2.4%,
Seqin el Instituto Nacional de Estadistica INE. Censo 201 | .
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5. Funciones Culturales. ©

Seqgin el Ministerio de Cultura y Deportes es una institucion estatal encargada de la
prestacion del servicio cultural en Guatemala. Dicho ministerio fue fundado de acuerdo con
las politicas culturales, contenidas en la seccidn segunda de la constitucion de la repiblica
en los articulos 58 al 66. EI Ministerio de Cultura y Deportes identifica ocho funciones
culturales, de las cuales la coordinacién politica, la investigacion cultural vy la planificacion del
desarrollo, cultural no representan necesariamente una materializacion argquitecténica, sino
mas bien son parte de los aspectos de la organizacion del sistema, por otra parte, debe
mencionarse que la funcién de formacién e informacion cultural, fue incluida en conjunto con
la de apoyo y fomento a la creacion, ya que ambas funciones son similares, con la Unica
diferencia que la primera esta dirigida a los agentes, mentras que la sequnda lo es a los
usuarios del sistema cultural. Sin embargo se enfocan cuatro funciones que esta institucion
oficial asigna a la cultura Guatemalteca, las cuales son de gran interés para nuestro estudio
siendo estas las siguientes.

5.1 Creacién y formacién cultural

5.2 Promocién cultural

5.3 Difusién cultural

5.4 Conservacion del Patrimonio Cultural
Estas funciones las cuales forman un orden, deben contar con una red de centros culturales,
qgue satisfagan a la poblacion de acuerdo a su radio de accién y su nimero de habitantes,
determinando la categoria del poblado, desconcentrando los servicios, formando una red en
todo el pais destinados al fortalecimento de las manifestaciones culturales, siendo las
funciones siguientes®

5.1 . CREACION CULTURAL®

El Ministerio de Cultura y Deportes reconoce la necesidad de absoluta libertad de

expresion, promoviendo los mecanismos necesarios para la proteccion de la libre creacion
artistica.
Esta funcion tiene relacion con la politica de promocién de proyectos, de formacién artistica
y atencién de la atencion para la ensefianza de las artes, por tal razén la institucion
encargada del desarrollo de la funcién es crear un club juvenil y la materializacion del mismo,
serfa una casa como elemento arquitecténico.

5.2. PROMOCION CULTURAL®

Esta funcion tiene por objetivo general, el resolver el problema sociolégico y
etnolégico de las sustitucion de la nocion de la cultura nacional como global y homogénea,
por el concepto de subculturas o cultura locales y regionales. Con ello se persigue facilitar
el acceso a la mayoria de la poblacion a los servicios culturales.

) AGUILERA del Cid, Miguel. Centro de Promocién cultural para el municipio de Taxisco, Santa Rosa. Tesis de Grado. 2002

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO ORENCIO JOSE ALMANZA MORA




Facultad
Arquitectura
5.3. DIFUSION CULTURAL®

La finalidad de esta funcion es difundir las obras de los creadores, asi como la

facultad de creacion propiamente dicha. La formacién de lograrlo es por medio del
encuentro de los cludadanos, que a su manera también son creadores, con el universo
activo vivo de la creacion cultural.
En conclusién las funciones culturales demuestran que son afines a la cultura sin embargo
estas funciones no se llevan a cabo dentro del drea del estudio, debido a muchos factores,
tales como la carencia de una infraestructura adecvada para el desempefio de las mismas, no
existe ningin ente que se preocupe por el desarrollo de las actividades sociales del
municipio, no se cuenta con el apoyo financiero de ninguna institucién rige el tema por medio
de la oficina de la cultura de Parramos, que actualmente se ha implementado el rescate de la
cultura y fomentarla a través de la difusidn, conservacién, creacién y promocién de la
cultura, es por eso que el objetivo de estudio de la presente tesis es realizar una
infraestructura en donde estos factores conjuntamente se lleven a cabo.

El Ministerio de Cultura como un ente que rige, promueve y conserva la cultura, no da
apoyo directamente, sequn el oficio numeral AG-O86-rvw con fecha del 26 de febrero de
afio 2002, solicitandole por parte de la oficina de la cultura, apoyo financiero y técnico con
lo cual se le fue denegado por falta de recortes presupuestario, sin embargo el Ministerio
de Cultura ofrecié6 dar apoyo técnico con lo cual se estan haciendo las gestiones
pertinentes.

6. Marco Legal

Introduccién

En el estudio esta enmarcado en un sistema de leyes y de instituciones que velan por
el desarrollo y desenvolvimento de la cultura, basandose en un marco legal donde se
expongan las diferentes politicas culturales, donde intervienen representativamente el
estado e identidades encargadas de velar y proteger los derechos, identidades cultural y
artisticas perteneciente a cada comunidad donde se dan a conocer todos los aspectos de
la cultura.

Existen instituciones importantes para el desarrollo de la cultura y normas en donde
se hace hincapié a los aspectos primordiales de la legislacion legal e institucional de la
cultura, para tal efecto se han descrito organismos e instituciones que demuestran su
interés por: velar y preservar los aspectos importantes de la cultura con ello se da un
analsis legal y gubernamental sobre las identidades protectoras de la cultura en general.

(5) RODAS, Marroquin, Juan Ramén. Centro cultural, Gualdn, Zacapa Tesis de Grado. | 999.

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO ORENCIO JOSE ALMANZA MORA




‘ Facultad
Arquitectura

6.1 Aspecto legislativo de la Cultura

En lo que se refiere al marco legal de la cultura, esta enmarcado en un sistema

legislativo, donde da a conocer todos los aspectos de la cultura, protegiendo los intereses
morales y materiales que le corresponda.
Existen leyes protectoras de la cultura, que por definicion son las siguientes; segun el
Articulo 57 de la Constitucion de la Repiblica de Guatemala, menciona que toda persona
tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las
artes y a participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de él resulten, como
también tiene derecho a los intereses morales y materiales que le correspondan, por razén
de las producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora.

Segin el contenido Constitucional el hombre y su derecho a la cultura, se establecid
en la seccién segunda de cultura que es potestad del Estado, garantizar la integra formacion
cultural de los habitantes, mediante del derecho de participar, proteger, preservar vy
conservar la cultura propia de las comunidades, especialmente en el interior. Enfocandose
directamente en el arte, Folklore, artesanias y demas tradiciones populares; resultando los
siguientes articulos constitucionales, en la seccion segunda sobre cultura de la constitucion
de la repﬂbhca, segin el Articulo 57. 9

7. Marco Conceptual
Cultura

Las politicas culturales son un conjunto de finalidades, objetivos y medios claramente
explicitos y coherentes entre si, orientados para contribuir al desarrollo integral del hombre.
"9 Para esto, primero es necesario la participacion del Estado quien es el encargado de
dirigir las politicas culturales en cada nacién. Segundo, la participacién de individuos e
instituciones del sector privado que actien en el campo cultural. El objetivo principal de las
politicas culturales debe ser el de consolidar la identidad cultural de cualquier pais.

Es por medio de las estructuras sociales que conforman la unidad nacional, que debe
darse el surgmiento cultural que desembogue en una auténtica identidad nacional, las
politicas culturales constituyen la orientacién basica y fundamental, para encaminar y
sistematizar las tareas de los diferentes organismos encargados de este resurgimento. La
politica cultural es importante, entre otras razones, porque cumple la funcién de hacer
evidente qgue la Cultura es elemento esencial para fortalecer la identidad y unidad nacional,
promover una nacion auvténtica, respetar la diversidad de las comunidades, desarrollar la vida
democratica y mejorar los niveles y calidad de vida.

Este contexto legal sera no sélo a nivel mundial sino también a nivel regional es por
ello gue resulta relevante considerar en este elemento de la wvida cultural, gque es un
derecho de todo ser humano no importando su etnografica, nacionalidad, y grupo cultural al
que pertenezca, y esto puede constatarse en la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos, de la Asamblea General de las Naciones Unidas, que en su Articulo 27 expresa el
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derecho de todo individuo a participar con libertad en cada una de las actividades que
conforman la vida cultural y artistica de su comunidad, asi también declara el derecho al
goce de poder tomar parte activa en las diferentes artes y en los distintos beneficios del
progreso cientffico. '' Asi pues, también la Organizaciéon de Estados Americanos OEA, en su

novena conferencia internacional aprobd la Declaracién Americana de los Derechos y
Deberes del

Hombre, en el Capitulo | y Articulo XllI declara lo siguiente:(i2)

“Derechos a los beneficios de la cultura: Toda persona tiene derecho de participar en la
vida cultural de la comunidad, gozar de las artes y disfrutar de los beneficios que resulten
de los progresos intelectuales y especialmente de los descubrimientos cientificos, asimismo
de la proteccién de intereses morales y materiales que le correspondan por razén de los
Inventos, obras literarias, cientificas y artisticas de que sea autor “.

Continuando con el aspecto legal de la cultura y el folklore, es también importante
hacer un enfoque nacional y expresar que en Guatemala, en el pasado se carecid de una
legislacion que diera proteccion a la gran riqueza cultural avtdctona existente, pero en el afio
1985 esto gueda atras y la cultura y el folklore guatemalteco recibe la atencion qgue
necesitaba.

Es por ello que en la carta magna del pais en su seccion |l y en los articulos 57-66 y
el articulo 82, engloban el derecho a la cultura, proteccion e investigacion de la misma con
sus distintos aspectos. A continuacién se mencionan parafraseados cada uno de estos
articulos.

Los que establecen el derecho de toda persona a la vida e identidad cultural y
artistica de acuverdo con la comunidad a la que pertenezca. Legisla la responsabilidad del
Estado en la proteccién, enriguecimiento, restauracidn y recuperacion de la cultura y la
promocion de la investigacion cultural; asimismo forman el patrimonio cultural de la nacién los
bienes y valores paleontolégicos, argueoldgicos, histéricos y artisticos del pais, y estan
bajo la proteccidn del Estado, prohibiendo su enajenacion, exportacion o alteracion, salvo
los casos que determine la ley”. Articulo 60. Patrimonio cultural. °

Legisla la proteccion del parque nacional Tikal, Quirgua, y Antigua Guatemala, que
fueron declarados patrimonio mundial, asi también todos aquellos que adquieran tal
reconocimiento. Articulo 6 1. Proteccién al patrimonio cultural. °

También los Articulos 26-97 y sus reformas en el Decreto &1-95 de la Ley del
Patrimonio y Cultura de Guatemala. Legisla la propiciacion de condiciones necesarias por
parte del Estado, para la proteccion de la expresion artistica nacional, arte popular, folclore,
artesanias € industrias avtdctonas, garantiza la expresion creadora libre, el apoyo y estimulo
al artista nacional, promoviendo su formacién y superacion, fomentara la creacion de parques

nacionales, reservas y refugios naturales los cuales son nalienables. '©

(10) MINISTERIO de la Cultura y Deportes. Democracia Cultural Deporte para todos™. 19867. Pp. |10

(1) Organizacién de las Naciones Unidas, ONU. Declaracién Universal de Derechos Humanos, Adoptada y proclamada por la Resolucién de la
Asamblea General 217 A () del 10 de  diciembre de 1 948.

(12) Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre. Conferencia Internacional OEA: Carta de Bogota X, 1946.
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La preservacion y promocion de la cultura mediante un érgano especifico con
presupuesto propio, garantiza el respeto, reconocimiento y promocion de las formas de vida
de las distintas comunidades indigenas y legisla a la Universidad de San Carlos de Guatemala

como entidad responsable de organizar y desarrollar la educacién superior y profesional, asi
como de difundir la cultura en todas sus manifestaciones.

&. ldentidades encargadas de velar por la Cultura de Guatemala. '°

&.1. Ministerio de Cultura y Deportes.

A mediados de la década de los ochentas, se reflejo la necesidad de crear un ente
especifico con presupuesto propio, con lo cual se decidid crear el Ministerio de  Cultura y
Deportes, consolidado y creado segin Decreto Ley No. 25-86 con fecha 20 de enero de
1986, ademas por el Acuerdo Gubernativo | 04-86 se otorgd la potestad al Ministro para
realizar todas aquellas negociaciones técnicas y administrativas , como también de
Incorporar oficialmente las ochos dependencias del subsector cultura que  funcionaban con
anterioridad en el Ministerio de Educacion, de las cuales tienen relacion con el area de
estudio directamente o indirecta la mayoria de ellas siendo estas las siguientes, el Instituto
de Antropologia e Historia, la Hemeroteca Nacional, el Archivo General de Centro América y
la Casa de la cultura, ya que son fuentes de Creacion y formacion cultural, Promocion
cultural, Difusion cultural, Conservacion del Patrimonio Cultural.

Con este traslado, el Ministerio comenzé  a funcionar para luego dar paso a la nueva
estructura organizada sobre la base de las politicas que la fundamentan. Ademas se necesitd
de técnicos, profesionales y planificadores que crearon la estructura organizativa importante
para el funcionamento del mismo, y dentro de dicho equipo multiprofesional participaron
varios egresados de la facultad de arquitectura con el fin de dar proyeccion y satisfaccion a
las distintas necesidades culturales nacionales.

Este ministerio trabaja con base en objetivos que promueven las politicas culturales y
las manifestaciones culturales del pais, asi como la afirmaciéon de la entidad cultural y la
promocion de los valores propios, tradiciones, costumbres y las expresiones del folklore y
arte nacional.

9) CONSTITUCION Politica de la Repiblica de Guatemala 1993.
(10) MINISTERIO de la Cultura y deportes. Democracia Cultural Deporte para todos”. Guatemala, 1987. Pp. 10
(13) ILLESCAS Grajeda, Diana. Centro de Promocién Cultural para el Departamento de Jutiapa. Tesis 1996
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8.2. Instituto Guatemalteco de Turismo INGUAT

El Instituto Guatemalteco de Turismo INGUAT es el encargado de impulsar las
medidas destinadas a la promocion, conservacion y revalorizacion del patrimonio cultural y
natural del pafs, asmismo es el encargado de fomentar el desarrollo de las distintas
manifestaciones culturales y artesanales del pais seqgun la ley orgénica de este Instituto.
Unas de las finalidades segin el Articulo 4° Capitulo Il, inciso b, dice lo siguiente; el INGUAT
éste en la disponibilidad de cooperar con las instituciones encargadas del mantenimiento,
conservacion, exhibicion, restauracidn, histéricos y artisticos, aportando cuando sea
necesario para que, sin menoscabo de su integridad y pureza, dicha riqueza pueda
aprovecharse en los planes de desarrollo turistico, y cultural.'®

&6.3. Instituto de Antropologia e Historia

Es otra entidad oficial protectora de la cultura que mediante la Legislacion Protectora
de los Bienes Culturales declara: “Todos los monumentos, objetos arquitecténicos
histéricos y tipicos del pais existentes en el territorio de la repiblica, sea quien fuere su
duefio, se considera parte del testimonio cultural de la nacion y estan bajo la  proteccién
del Estado “. Esto se declara en el Decreto 26-97 de la Ley del Patrimonio Articulo |. '

&.4. Constitucion de la Repiblica de Guatemala

Guatemala careci6 por muchos afios de una legislacidn que protegiera gran parte de
la nqueza cultura que posee, pero a raiz de una nueva Constitucion de la Repiblica en el afio
1985, la carencia que tena la Repiblica de Guatemala quedo atras y fue hasta en ese
momento que la cultura quatemalteca recibid la atencion que se merecia, estableciendo asi la
seccion ll, que donde los articulos comprendidos del 57 al €5 en donde se hace énfasis
en gue toda persona tiene derecho a participar en la vida cultural y artistica de su
comunidad, como también sera la obligacion del estado de Guatemala de proteger, velar,
fomentar y divulgar la cultura nacional, que se emitieran leyes y disposiciones que tiendan a
su desarrollo y enriguecimiento.

8.5. Universidad de San Carlos de Guatemala.

Es la responsable de mpartir la docencia y de realizar investigaciones para conformar
una base profesional, técnica y cientificamente fundamentada en el arte de proyectar y
construir edificios y también para la elaboracién técnica de proyectos urbanisticos. Y
finalmente, por considerar obras de infraestructura la Facultad de Arquitectura suministra
servicios a las comunidades por medio de la cobertura del aspecto académico con
proyeccion social, ensefiando a los estudiantes la mportancia de la promocion vy

conservacion de la cultura en nuestro pais.

(14) DEMOCRACIA Cultural y Deporte para todos. Ministerio de Cultura y Deportes. Guatemala. | 98686

(15) LEY Organica del Instituto Guatemalteco de Tumsmo. INGUAT, 2003.

(16) PROTECCION y Conservacién de Monumentos y Objetos Arqueoldgicos Histéricos y Tipicos. Guatemala, | 996.
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Segin el Articulo 62 de la Constitucion de la Repiblica, es la entidad responsable de
la direccion, organizacion y desarrollo de la educaciéon superior y profesional asi como de la
difusion cultural en todas sus manifestaciones, y dentro de sus estatutos, en el titulo //

Fines de la Universidad, hace referencia a la responsabilidad de ésta en el ambito de la
cultura con lo cual describe lo siguiente:

5.5.1 Organizar estudios de alta cultura intelectual.

5.5.2 Procurar la difusion y fomento de la cultura fisica y estética.

5.5.3 Establecer museos, bibliotecas y en general todas las instituciones convenientes para
el desarrollo cultural de pais y ejercer su vigllancia sobre los ya establecidos

5.5.4 Procurar la incorporacion del indigena a la vida de la civilizacién y proponer, dentro
de sus atribuciones, las medidas que juzgue necesarias para el efecto.

5.5.5 Cultivar, por todos los medios, la educacion moral, individual y social.

8.6. Facultad de Arquitectura

Es la responsable de realizar investigaciones para conformar una base profesional,
técnica y cientificamente fundamentada en el arte de proyectar y construir edificios vy
también para la elaboracion técnica de proyectos urbanisticos. Y finalmente, por considerar
obras de infraestructura la Facultad de Arquitectura suministra servicios a las comunidades,
mediante de la cobertura del aspecto académico con proyeccion social, ensefiando a los
estudiantes la importancia de la promocién y conservacién de la cultura en nuestro pais. '

Articulo 82. Autonomia de la Universidad de San Carlos de Guatemala. '®

La Universidad de San Carlos de Guatemala, es una institucion auvténoma con
personalidad Juridica. En su caracter de UOnica universidad estatal le corresponde con
exclusividad dirigir, organizar y desarrollar la educacion superior del Estado y la educacion
profesional universitaria estatal, asi como la difusién de la cultura en todas sus
manifestaciones. Promovera por todos los medios a su alcance la investigacién en todas las
esferas del saber humano y cooperara al estudio y solucion de los problemas nacionales.

Se rige por su Ley Organica y por los estatutos y reglamentos que ella emita,
debiendo observarse en la conformacién de los drganos de direccion, el principio de

representacion de sus catedraticos titulares, sus graduados y sus estudiantes.

Articulo 83. Gobierno de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

El gobierno de la Universidad de San Carlos de Guatemala corresponde al Consejo
Superior Universitario, Integrado por el Rector, quien lo preside; los decanos de las
facultades; un representante del colegio profesional, egresado de la Universidad de San
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Carlos de Guatemala, que corresponda a cada facultad; un catedratico titular y un estudiante
por cada facultad.

8.7. Casa de la Cultura.

Estas son otras instituciones que velan por la cultura en todo el pafs, las, cuales

estan ubicadas por todo el terrtorio y dentro de sus finaldades se encuentran las
siguientes: ©!
Casa de la cultura son organismos instituidos con la finalidad de incentar, canalizar,
promocionar y enaltecer las tradiciones culturales propias de cada regién, participando
activamente en el desarrollo educacional, cultural y artistico de la comunidad mediante la
descentralizacion e intercambio de tradiciones, culturas y grupos artisticos de otras
regiones del pais y del exterior. ?'

Conclusién.

En el andlisis descrito anteriormente sobre la cultura, sus divisiones, ramas, enfoques
y organismos que la protegen, se ha detectado que en el Municipio de Parramos no cuenta
con el apoyo de ninguna organizacion para que pueda desarrollar sus actividades culturales
relacionadas con las difusion, promocidon, creacién y conservacién, por lo cual es necesario
establecer un Centro Cultural que ayude al desarrollo intelectual, fisico, moral y cultural de
los integrantes de la poblacidn, ya que se ha detectado insuficiencia a nivel cultural.

Se ha propuesto este Centro Cultural con relacion a la cultura para que ésta se
desenvuelva de tal manera, que no se pierdan las costumbres y tradiciones de un pueblo en
donde ha decaido por la influencia de otras culturas; sin embargo ciertos rasgos y vestigios
aln han permanecido después de muchos siglos, que se pretende consolidarlos al rescatar,
cultivar y fomentar esa cultura tan particular, dandole auge a las artesanias, las costumbres y
tradiciones de la localidad.

También el proyecto incluye poseer a nivel Municipal un Museo en donde se podran
exhibir piezas arqueoldgicas propias del lugar y fomentar en los pobladores conciencia sobre
la cultura de Parramos, tanto a nivel local como regional.

(17) GENERAL de Cultura y Bellas Artes, | 985
(18) LEGISLACION de la Universidad de San Carlos de Guatemala, | 945
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CAPITULO Il
MARCO REFERENCIAL
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MARCO REFERENCIAL

DIVISION POLITICO-ADMINISTRATIVA DE GUATEMALA

La Repiblica de Guatemala se encuentra dividida en ocho regiones Conformadas por
varios departamentos, exceptuando Petén y la Metropolitana que constituye regiones uni
departamentales, De acuerdo con la distribucion de los recursos naturales y sociales del
pais, existen ambitos o dreas de homogeneidad territorial, definidos a partir del dominio
particular de una relacién de semejanza las cuales son denominadas regiones, objeto del
analisis muchas veces confines politico administrativos o de planificacion. (Ver regionalizacién
Tabla No.5).

LOCALIZACION DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS. GENERALIDADES

El municipio de Parramos se encuentra situado en la parte Este del departamento de
Chimaltenango, en la Region V o Region Central. Se localiza en la latitud 14° 36" 30" y en
la longitud 90° 48" O&8". Lmita al Norte con el municipio de Chimaltenango y El Tejar
(Chimaltenango); al Sur con el municipio de San Miguel Duefias (Sacatepéquez); al Este con
Pastores y Santa Catarina Barahona (Sacatepéquez); y al Oeste con San Andrés Itzapa
(Chimaltenango). Cuenta con una extensidn territorial de |6 kilémetros cuadrados y se
encuentra a una altura de | 760 metros sobre el nivel del mar, por lo que generalmente su
clima es frio. Se encuentra a una distancia de & kilémetros de la cabecera departamental de
Chimaltenango. 19 (ver Mapa No. | Pp. 24)

La Municipalidad es de 4ta. Categoria, cuenta con un pueblo, que es la cabecera
Parramos, dos Aldeas y siete caserios, sus Aldea son: Pampay y Parroja, sus caserios son:
Chitaburuy, Papilof, Paraxa), Vista Hermosa, Xecajagualtén, Chicorona, y El Pajal. Tiene
asimismo caminos, roderas y veredas que unen a sus poblados, propiedades rurales entre si
y con los municipios vecinos. Al haber conquistado Alvarado la capital del reino quiché,
Utatlan, asi como la de los cakchigqueles (que entonces era Iximché), la cultura espafiola se
impuso en la region; las culturas vernaculas resistieron y ain perviven: su idioma,
costumbres, el sincretismo religioso, sus creencias, técnicas artesanales, etc.

El idioma indigena predominante es cakchiquel. La feria titular, de los Santos
Inocentes, se celebra en los Ultimos dias de diciembre; el dia principal es el 28, en que la
lglesia conmemora a los Santos Inocentes Martires.

Segin datos del Instituto Guatemalteco de Turismo (INGUAT), durante la fiesta titular
se acostumbra el balle folklérico El Venado. Asimismo, se ha recogido la noticia que en la
misma ocasion se presenta el baile del Torito.

(19) INSTITUTO Nacional de Estadistica INE. 201 |.
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Tabla No. 5

Ubicacién Regional del drea de Estudio

Regién Cédigo Departamento
3 Sacatepéquez

V Central 4 Chimaltenango
S Escuintla

| . ANTECEDENTES HISTORICOS DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS

El nombre de este pueblo se presume que fue compuesto por una preposicidn
locativa Cakchiquel Pa y la palabra espafiola Ramos, suponiéndose que este lugar pudo
pertenecer a una persona de este apellido o bien que fuera muy Influyente.

Segin la historia, al haber conquistado Alvarado la capital del Reino Quiché, Utatlan,
asi como la de los Cakchiqueles, (que entonces era Iximché), es posible que ya existiese el
poblado, pues al regreso de Alvarado de la conquista de El Salvador, en julio de 1524,
sucedio que su tropa real se asentd en un lugar llamado de Parramos.

Como lo cita Domingo Juarros en su compendio escrito en | 800, donde hace la
siguiente mencién: "Continuaron su camino el Sefor de los Cakchiqueles y el Capitan de los
Espaficles, con sus respectivas tropas para Guatemala, por el camino de ltzapa. Es de
mencionarse que el primtivo pueblo de Parramos, fue destruido por el terremoto del 3 de
septiembre de 18674, y se ordeno por el ¢ecutivo, el traslado al Paraje Panaj, que es
donde esta actualmente.

El antiguo Parramos se encontraba en las estribaciones de las montafias de Parrojas y
del Cerro del Tigre, a unos 4Km. Al Oeste de la Ubicacion actual, pero la tradicion, cuenta
qgue el terremoto fue provocado por una erupcion de un pequefio cerro llamado El Tigre,
grandes correntadas de agua, retumbos y fuertes temblores, provocaron el derrumbe de la
totalidad de los edificios que se hallaban en el municipio.
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MAPA No. |
MAPADE LALOCALIZACION GEOCRAFICA

DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS

REGION
V CENTRAL

Chimaltenengp

ozl
San Martin

REGION
V CENTRAL

vente: Elaboracion Propia, datos recopilados IGN.20 13

2.1.] Economia 21

NSO

2. ASPECTOS ECONOMICOS
Y SOCIO/POLITICOS  DEL

MUNICIPIO DE PARRAMOS
(20)

2.1 ASPECTOS
ECONOMICOS

La economia de este
municipio gira en torno a
la  produccion agricola,
teniendo vital importancia
el frijol negro, el gque por
su excelente caldad, es
el gue mas sobresale en
toda la regdn, pero
aparte de la produccion
de este grano, también
cosechan hortalizas
variadas tales como la
remolacha, lechuga,
repollo. Como también el
maiz, Café, tomate, etc.

La produccion pecuaria
esta formada por ganado
vacuno, porcino, y aves
de corral, de donde
pueden obtener: carnes,

lacteos, huevos y jamén
(24).

Segin Paniagua (1993:4), indica que el nivel de vida de los habitantes indigenas es
bajo, ya gue la mayoria de las familias se sostienen solamente con el producto de la siembra
de sus terrenos, o en su colocacidén como trabajadores agricolas en las fincas del lugar o
lugares cercanos. En la poblacion ladina, el nivel de vida es un poco mas alto.

(20) INVESTIGACION de campo, febrero de 201 3.
21) ETNOHISTORIA de la formacién y desarrollo histérico de la poblacién de los Santos Inocentes del Departamento de Chimaltenango.
Escuela de Historia antropolégicas y arqueolégicas. [IHAA. Lic. Arturo Francisco Matas Oria. Guatemala, diciembre 2012.
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En el caso de los ladinos, algunos han tenido la oportunidad de realizar estudios,
salen a trabajar a Chimaltenango o a Antigua, lugares donde prestan mayoritariamente
servicios como dependientes de almacenes o en oficinas de la administracion piblica.
Recientemente se han establecido en Parramos industrias procesadoras de frutas vy
vegetales, asi como cultivos intensivos de flores, en donde los lugarefios también prestan
sUs serviclos como trabajadores asalariados. Las principales actividades econémicas que se
realizan en Parramos, son agricultura, elaboracion de artesanias e industria de procesamiento

de vegetales y frutas.

2.1.2 Actividades agricolas

Los cultivos tradicionales de la region son maiz, frijol, café; arboles frutas como limén,
naranja, manzana, peras, aguacate, verduras: lechuga, tomate, acelga, glicoy, zanahorias,
etc. Se puede decir que estos son los cultivos tradicionales de subsistencia de la poblacion
Indigena, los cuales son realizados en terrenos de poca extension.
Actualmente se ha desarrollado intensivamente para exportacion el cultivo de arveja china,
brocoll y flores, principalmente rosas. Estos cultivos se dan principalmente en las fincas del
municipio. No obstante, todavia quedan fincas, como Bella Vista, La Cumbre. La Joya, El
Bosqgue, dedicadas al cultivo del café, producen un promedio de 800 a 1,200 quintales
anuvales cada una para la exportacion.

2.1.3 Industria agropecuaria 21)

Aparte de la crianza de animal de corral a nivel doméstico, asi como marranos. Existen
tres granjas de pollos para la venta a Campero, S.A.; un pequefio lugar situado en la Finca
San Pedro. No hay crianza de ganado para consumo interno que sea digno de mencion.
Aunque si hay un matadero, donde se destazan piezas de ganado grandes, del cual no existe
ningon control municipal

2.1.4. Comercio (22)

El comercio interno de FParramos es de bajo impacto. Generalmente el comercio
lugarefio se circunscribe a la venta de abarrotes o articulos de primera necesidad” en las
tiendas y peqguefios establecimientos comerciales, tales como carniceria, marraneria,
farmacias, panaderias, librerias, comedores, venta de materiales de construccion, cantinas,
ferreterfas, laboratorio dental, pastelerias, etc. Se cuenta con un mercado informal, el cual
tiene como dia principal el domingo.

La mayoria de sus vendedores vienen de las aldeas cercanas, los cuales
realizan sus ventas de casa en casa, en las tiendas o en la plaza del mercado. Entre los
productos que se comercializan estan: verduras y frutas, maiz, frijol, lefia, animales
domésticos, productos plasticos como tinajas, zapatos, guacales, entre otros.

21) ETNOHISTORIA de la formacién y desarrollo histérico de la poblacién de los Santos Inocentes del Departamento de Chimaltenango.
Escuela de Historia antropolégicas y arqueolégicas. IIHAA. Lic. Arturo Francisco Matas Oria. Guatemala, Diciembre 2012.

(22) LOPEZ, Lépez Agustin. “Tejeduria Artesanal (Manual)”.Subcentro Regional de Artesanias y Artes Populares. Coleccién “Tierra Adentro

2”. Guatemala, C. A.
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El comercio a nivel externo es mas importante y en tiempo de cosecha salen camiones
con maiz, frijol, tomates y café para otros lugares, especialmente hacia Antigua Guatemala,
que es donde mas se realiza el comercio, aparte de la ciudad de Guatemala.
Existe un Hotel Restaurante, llamado “La Posada de mi Abuelo Country Inn” que

tiene un ambiente campestre con caballos y bicicletas. Esta situado en el Km. | hacia la
Carretera a Yepocapa.

2.1.5. Actividad Artesanal

La produccién artesanal que es herencia ancestral de cada uno de los pueblos
Indigenas, se practica en este municipio, de Parramos los cuales son los siguientes
PFOdUCtOSI (Ver fotografia No. | y su Ubicacién)

I. Tejdos de algodon.(Cintura y Lanzadera)

2. Ceramica.

3. Muebles de madera (Carpinteria)
4. Imagneria Parramos, Chimaltenangp

Paraque Municipal de

Nomenclatura
Q@ 71dler de Cesteria en Caiia de Verdl o Prava

Fotografia No. 1.
Fotografia en donde se muestra el trabajo de la cesteria, se observa el proceso del rajado de la Cafia de Veral, utilizada
en la elaboracion de productos de cesteria.

Las practicas artesanales de los pobladores de Parramos, han carecido de lugares
aproplados y adecvados para la realizacidn de los productos artesanales, debido a que
ninguna nstitucién se ha preocupado éen financiar y promover los productos artesanales de la
regién. Con esta negativa los pobladores han subsistido de forma Individual ya que los
talleres han formado parte del hogar, ubicandose estos en sus propios lugares de
residencia. (23)
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Los pocos talleres que existen, tienen problemas de infraestructura, carencia de
espaclos necesarios para realizar todas las actividades artesanales, como también carecen
de un lugar propio para almacenar productos terminados, al 1igual los de produccion teniendo
un déficit de espacio, aunque la ubicacidén de las instalaciones sea considerablemente

grande, la estructura es deficiente, con relacién al terreno. (20).

En el siguiente mapa se demuestra, la actividad artesanal y la ubicacidn de los talleres
en relacion de la poblacion econdémicamente activa, que relativamente es un porcentaje

minimo siendo éste el 4.39% del total de la poblacion. (ver mapa No. 2, ubicacion de talleres artesanales de
Parramos)

2.2. Actividad Cultural de Parramos (24)

En Parramos, Chimaltenango existen muchos lugares donde elaboran artesanias, gue a
lo largo del tiempo  han venido evolucionando y han desempenado un papel importante en la
economia de los nicleos familiares de la regidén, que ain pueden considerarse como
representativas, aunque algunas de ellas se han perdido.

2.2.1. Tepdos de Algoddn (Cintura y Lanzadera) (25)

Para elaborar los tejidos, los artesanos utilizan dos tipos de telar: el de cintura o de
palitos (también llamado de mecapal/lanzadera) de origen prehispanico y actualmente el mas
tradicional, es utilizado exclusivamente por las mujeres, quienes para trazar los diferentes
disefios se valen del sistema del “pepenado”™ que consiste en ir levantando, por medio de
una aguja de hueso o con los dedos, determinando el nimero de hilos de la urdimbre para ir
intercalando hilos de diversos colores hasta formar la figura requerida.

El otro telar es el de pie, también llamado de pedal o de carcolas, el cual fue
iIntroducido en América por los espafioles. Para preparar la urdimbre, el hilo pasa por una
serie de fases, principiando por la devanadora que consiste en un armazén giratorio para
formar las madejas; después pasa por el encafionado o sea que ponen el hilo en pequefias
cafias; después pasa a la tirascafladera para formar la urdimbre; sequidamente al urdidor y
por Ultimo al telar, el cual es utilizado sélo por los hombres para tejer los “cortes” o
€naguas que usan las mujeres. (25) (Ver Mapa No. 2 de ubicacién de Talleres) (Ver fotografia No. 2 y 3 Ubicacion).
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Paraue Municipal de
Parramos, Chimaltenanao

omenclatura
A\ Taler de Lanzadera,

Fotografia No. 2.

Se demuestra un taller ubicado en la periferia del casco urbano de Parramos, un telar de Lanzadera; siendo un ingreso a la
economia de muchas familias del lugar.

———
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—_—
—_—
e —
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\

Paraue Municipal de
Parramos, Chimaltenanao

Nomenclatura

@ Taller de Cirtura

Fotografia en donde se observa el telar de Cintura, que consiste en entretejer los hilos
a través de una carrucha formando diversos colores y disefios.

Fotografia No. 3.

Fuente: Recopilacién de informacién, imagen: Orencio Almanza 2012

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO

ORENCIO JOSE ALMANZA MORA



W A
2.2.2. Ceramica. (20)

Los objetos de barro gue se producen en el municipio de Parramos tipo necesitan de
dos cocciones, generalmente utillizan el torno y deben ser guemados en un horno de
grandes dimensiones, ya que se juntan muchas piezas siendo la quema un proceso que utiliza
mucho combustible y tiempo. (ver fotografia No.4). El barro se seca al sol, se martaja en el molino,
s€ deja podrir en una pila con aqua, resultando asi la moja. Esta mezcla se tritura con los
pies, s€ amasa con las manos formando la peya, la cual debe estar totalmente exenta de
burbujas de aire. Este tipo de ceramica se elabora en un taller, donde existe la division del
trabajo y cada uno se encarga de su parte a trabajar.

Asi el acarreador amasa el barro y lleva las piezas al sol; el tornero, persona muy
importante, modela las piezas. La primera cochura en el horno se llama bizcochado vy la
quema llega a 700°C, posteriormente wviene la segunda coccién utilizadndose unos
dispositivos llamados caballos, y sapos entre pieza y pieza para que no se peguen.

Esta vez la temperatura alcanza los 1000°C. La decoracién es con motivos
vegetales, animales y geométricos y las formas son diversas predominando las vasias
utilitarias, de adorno, candeleros y otros. El horno utilizado, de origen arabe, tiene una
altura aproximada de 2.50 mts, con un ancho aproximado de 3.00 mts y abajo del nivel del
suelo se enciende el fuego; el ladrillo con el cual es construido es especial; posee
chimenea, minllas para observar el interior. La puerta es cerrada con ladrillos y granza

cuando se le da fuego, tardando varias horas en encenderse y apagarse. (Ver Mapa No. 2 de
ubicacion de Talleres) (Ver fotografia No. 4)

2.2.3. Cesteria 20

La cesteria de Parramos es una de las fuertes del lugar, ya que es un conjunto de
técnicas por las cuales elementos y materales relativamente duros se entretejen para
producir recipientes y objetos planos. La cesteria comprende el tejdo de fibras duras,
semiduras y largas como el mmbre, vara, carrizos y otras para producir cuerdas, esteras,
canastas. La cesteria €s de origen vegetal un material llamada vara de cafia muy comin en el
area de estudio. En conclusion se puede afirmar que en el drea d estudio, la cesteria al I-
gual que los textiles es una de las artesanias mas comunes tanto en el medio indigena como
en el ladino, pues casi no existe comunidad en donde no se practique este quehacer
milenario.

En nuestro medio, la mayor concentracién de ésta artesania se encuentra en el altiplano
del pais. Esto es debido al hecho de que en dicha regidn se encuentra la mayor parte de
Indigenas gue heredaron las habilidades manuales de cwilizaciones pasadas de gran tradicion
en diferentes artes.
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produccién, solo tenfan un saldo de ciertos productos.

Fotografia No.

Fotografia en donde se demuestra el trabajo de los artesanos escultores y
Carpinteros los cuales se dedican al tallado de la escultura y andas
procesionales que son muestras socioculturales de la Semana Santa.

3. ASPECTO EDUCACIONAL

Cobertura educativa (26)..
Parramos tiene de 60 a 75 afios de

tener cobertura educativa. El plan basico hace
unos |& aflos gue fue fundado. Antiguamente
en Parramos habia dos escuelas educativas:
una de varones y otra de nifias.

En 1964 se unen las dos escuelas,
dando lugar a la escuela mixta integral urbana.
Este centro educativo ahora cuenta una
seccion de parvulos. Hay también otras
escuelas piblicas en: Chitaburuy, Chirjuvi y
Pampay. Parramos también tiene un instituto
mixto de educacidn basica y cinco colegios
privados: uno evangélico, uno catdlico y los

tres restantes no practican ninguna religion.
(26)

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO

2.2.4 Imagineria (escultura + Carpinteria)

Es el arte de tallar a un tamafio
natural por lo general a personajes de
caracter espiritual (Santos), aungque tam-
bién se pueden encontrar de menor
tamafio; se pintan, tratando de darle la
textura exacta de la piel, los cabellos, las
ufias y otros aditivos gue lleva el
personaje; existe dos talleres en Parramos
en donde se trabaja la carpinteria, gque por
lo regular se realizan muebles de madera
de ditferentes estilos y a una menor escala
se realiza la imagneria o el tallado en
madera, (escultura). (o).

Fotografia No.4

Donde se aprecia el almacenaje de los productos de ceramica. En el
momento en que se tomd esta fotografia, los artesanos no tenfan

MINISTERIO de Educacién, Supervisién Departamental de Chimaltenango. Unidad Técnica y Estadistica.20 | 2.
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El colegio evangélico pertenece a la iglesia bauvtista. Esta situado contiguo al templo.
Las jornadas de estudio son: matutina y vespertina cinco dias por semana, durante los
meses de enero a octubre de cada afio. El personal docente del sistema educativo de
Parramos, llegan de Chimaltenango y de Antigua. Hay quienes envian a sus hijos a estudiar a
Chimaltenango cabecera Departamental. A continuacién se presentan  los siguientes
problemas en la cobertura educativa: Sobrepoblacion a nivel educativo, que es dificll cubrir
en el sistema piblico educativo. Los nifios asisten con mas reqularidad a la escuela que las

nifias. Hay déficit de escritorios y material educativo en las escuelas piblicas, lo mismo
sucede con el espacio de las aulas. (ver tabla No. 6.).

TABLA DE ESCOLARIDAD DE PARRAMOS SEGUN POBLACION. Cuadro
No.&

Departamento Municipio Nombre Categoria | ningin-esc | preprimaria | primara superior

PARAMOS PUEBLO 8865 [

LA ILUSION GRANJA
LA CONQUISTA | GRANJA
CASUARINAS | GRANJA

PUEBLO VIEJO FINCA
EL TESORO GRANJA
LA CUMBRE FINCA

PAMPAY ALDEA

CHITABRUY FINCA
CHICORONA | CASERIO

EL BOSQUE FINCA
PAPILOF CASER|O
CHITABURUY | CASERIO

DORITA FINCA
VISTA
HERMOSA CASER|O
CHIRIJUYUP | CASERIO
SAN JOSE
PAMPAY CASERIO

2282
4
13
15
3

|
O
34

N
N
Qo
N
(o)

— OO0 [M|—|O U

0
2 o
< @)
—
<C
s i
-
O

Q[N |O|OO|N [W[—|OO [N —|O
O|O|O|O|O|O [OM|OO [M|O|O

O|—|0|0|0|—

(26) MINISTERIO de Educacién, Supervisién Departamental de Chimaltenango. Unidad Técnica y Estadistica.20 | 2
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TABLA DE ESCOLARIDAD DE PARRAMOS SEGUN POBLACION INDIGENA Y NO
INDIGENA
Cuadro No. 7

|
W A

Departa
mento

Nombre
municipio

Nombre

Categoria

indigena

no-
indigena

alfabeto

no
alfabeto

CHIMALTENANGO

PARAMOS

PARAMOS

PUEBLO

25656

2295

2098

589

LA ILUSION

GRANJA

7

)

2

LA CONQUISTA

GRANJA

19

6

9

CASUARINAS

GRANJA

22

©

|17

PUEBLO VIEJO

FINCA

2

EL TESORO

GRANJA

4

|

LA CUMBRE

FINCA

0

3

PAMPAY

ALDEA

63

36

CHITABRUY

FINCA

&7

CHICORONA

CASERIO

2

EL BOSQUE

FINCA

I

PAPILOF

CASERIO

O

CHITABURUY

CASERIO

29

DORITA

FINCA

o)

VISTA HERMOSA

CASERIO

13

CHIRIJUYUP

CASERIO

O[O |O |0 |O |0 |0 |0 |0 |w |0 |u

8

SAN JOSE
PAMPAY

CASERIO

4

SAN BERNABE

COLONIA

31

EL CARMEN

FINCA

7

PARAXAJ

CASERIO

27

JOYA DEL
AGUACATE

FINCA

2

ACUARELAS

GRANJA

2

Instituto Nacional de Estadistica -INE-

Total

Fecha 12/03/2012
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TABLA DE CENTROS EDUCATIVOS DE LA REGION,
Cuadro No. 8

Dist en
Km al
Municipi Escuela | Colegio | Instituto Municipi

Departamento o . &) &) Nombre de la Institucion Lugar o
Escuela oficial Urbana Mixta
Integral "Guillermo Flores" cantén la unidn
Escuela Oficial Rural Mixta aldea pampay
Escuela Oficial Rural Mixta aldea san José parrojas
Escuela Oficial Rural Mixta aldea san José parrojas
Escuela Oficial de Parvulos cantén la unién
Escuela Parroquial Rural Mixta caserio chirjuyu aldea san
"Sagrado Corazén de Jesus" José parrojas
caserio chirjuyu aldea san
Escuela Oficial Rural Mixta José parrojas
Escuela Parroguial Rural Mixta caserio san bernabe vista
'San Bernabé" hermosa
Escuela Parroquial Rural Mixta caserio chitaburuy
Escuela Oficial Urbana Mixta
Integral nulo

Instituto Béasico Nocturno parramos

Colegio Santos Inocentes
"Matutina y Vespertina" parramos

CHIMALTENANGO
PARRAMOS

Colegio Evangélico Nazaret parramos

Colegio en las Manos de Jesus parramos

Instituto Basico por Cooperativa cantén la union
Centro Educativo Parroquial
Padre "Adan Francisco Garcia
Calderdn cantén la unién

Centro Educativo Parroquial
Santos Inocentes cantoén la unién
Instituto Oficial Particular Mixto
Nocturno de Educ. Basica cantoén la unién

El aspecto educativo del municipio de Paramos cuenta con una infraestructura
educacional la cual da apoyo a nivel regional y municipal, a las areas en donde carece de un
centro educativo. Esta infraestructura educacional por lo general es relativamente
cambiante, ya han surgido nuevos centros educativos Privados, con esto marginando a las
masas escolares de alumnos de escasos recursos que relativamente visitan las escuelas
pUblicas.

A la fecha existe un crecimiento anual de estudiante del nivel preprimaria hasta el nivel
diversificado, aumentando asi el nimero de estudiantes y de recursos en los cuales, no
tienen acceso por carecer de la infraestructura adecuada.

Por lo tanto se hace necesario desarrollar politicas en donde se vele por el
desarrollo social, cultural y mental de todos los individuos de la poblacidn, ya que el
municipio de Parramos no cuenta con Bibliotecas, Areas Recreativas, Centro de Actividades
Culturales (SUM); el existente, no cuenta con la Infraestructura adecvada para poder realizar
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eventos socioculturales, tales como Dia de la Independencia, actividades religiosas,

festejos sociales, Investidura de la Reina de Parramos y algunos eventos propios de la Feria
Titular del Municipio.

Aproximadamente los usuarios en estas actividades son de 300 a 500: para la
actividad del Dia de la Independencia, el salon de usos miltiples tiene una demanda de 200
a 400 personas; para las actividades religiosas es menor la cantidad que oscilan a 200 a
250 personas; para los festejos de la investidura de la reina y la fenia titular de Parramos la
cantidad de vsuarios oscilan entre 400 a 600 personas, teniendo un déficit de espacio,
circulacion y confort. (20)

Esto refleja que no existe un espacio adecvado para las actividades culturales propias
del municipio, careciendo de espacio necesario para dichas festividades, ya que en la
actualidad el salén de usos miltiples tiene una capacidad de 200 a 250 personas como
maximo.

Las dimensiones actuales del salon de vsos miltiples son 10.00 mts de ancho y
|4.00 mts de largo, siendo un factor fundamental en el desarrollo de las fiestas.
Actualmente las actividades culturales se realizan en el atrio de la Iglesia Catdlica, en las
calles de la poblacion, frente de la municipalidad.

Segin la proyeccion poblacional del Instituto Nacional de Estadistica (INE), ésta se

Incrementara segin los afios, seqin la demografia del lugar; siendo el actual salén de usos
miltiples obsoleto desde hace varios afos; requiriéndose un saldn con las capacidades
seqgun la demanda de usuarios, el confort de espacios, circulacién, ventilacion e iluminacion
necesaria para la demanda del municipio.

Actualmente Parramos no cuenta con una Biblioteca a nivel Municipal, donde los
estudiantes de todos los niveles del municipio no tienen acceso a la informacién  para la
Investigacion, lectura, consulta, informacién, divulgacion, archivo; lo cual delimta el
desarrollo intelectual y cultural de los  pobladores, no cumpliendo con los requisitos
educativos a que tienen derecho. (20)

Habiendo un total de 1& centros educativos entre privados y piblicos, esto hace
crecer mas la demanda de estudiantes del lugar, como también el desarrollo social y cultural
de la poblacion de Parramos. (20)

Dentro de cada establecimento educativo se encuentra una Mini biblioteca, donde el
espacio €s minimo con lo cual no cumple con las normas de disefio para tal funciéon, tomado
en cuenta que el promedio de estas mini bibliotecas oscilan de 5.5 mts de ancho por 7.50
metros de largo, (41.25m?2) con un promedio de alumnos que las visitan de |5 a 30
alumnos; en cambio otros centros educativos el area que ocupa esta miniblioteca es solo
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para almacenar los documentos y libros, no teniendo el alumno, en donde poder consultar
de una forma adecuada la informacién requerida.

De los dieciochos centros educativos de la regidn, sdélo nueve cuenta con una Mini
biblioteca, teniendo solamente como usuarios los propios alumnos de estos
establecimentos, los otros restantes carecen de un centro de informacion y de
documentacion, teniendo los alumnados que investigar en otras, fuentes visitando otras
bibliotecas en Chimaltenango (Cabecera), Antigua Guatemala o por medio del Internet.

Como también no existe ningin edificio destinado a la conservaciéon, mantenmiento y
exposicion de las piezas arqueologias que se han descubierto en el municipio, esto requiere
de un MUSEO DE SITIO para su clasificacién, conservacién, proteccion y exposicion.

La cantidad de piezas arqueoldgicas registradas en la oficina para la cultura de
Parramos, se describen a continvacion: perteneciente a escultura se posee || piezas
arqueoldgicas las cuales se encuentran en su mayoria en buen estado: vasijas € piezas de
barro, 7 piezas de platos de barro con detalles de dibujos pocos visibles; piezas de que
pertenecieron a ciertos artefactos de cocina. 22 piezas de objetos quebrados
posiblemente a vasijas, vasos, jarrones entre otros; lo que mas sobresale es una piedra de
moler bien conservada y unos mojones de piedra con ciertos agujeros que posiblemente se
utiizaron para ciertas ceremonias religiosas. Ademas existen piezas arqueoldgicas en poder

de algunos pobladores de Parramos, que se han encontrado al momento de excavar la milpa
o al construir alguna edificacién. Las descritas anteriormente se encuentra en poder de la
Oficina de la Cultura de Parramos. (ver fotogratia No.6 Y 7)

Fotografia No. 6y 7

Se aprecian las piezas arqueoldgicas encontradas alrededor en el drea de Parramos, que dejaron muestra de la cultura y las artesania en barro, con
esto se propone la construccion de un museo de sitio para ser exhibidas y conservadas. Los pobladores del lugar que habitaron hace mas de 450
afios , estan calificadas por el Instituto de Antropologia e Historia son piezas arqueoldgicas autenticas del lugar.

(20) INVESTIGACION de campo, agosto de 2013
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En la actualidad la Oficina de Cultura de Parramos, no tiene Instalaciones propias para
el desarrollo y el buen desempefio de sus actividades, con lo cual la oficina de la cultura
esta trabajando en una residencia ubicada en el centro del municipio, pues NO TIENE UN
EDIFICIO propio para poder desempefiar todas las actividades que requiere una oficina
cultural. En la actualidad las instalaciones en donde se alberga la Oficina de la Cultura
(OCUFA), carece de espacio fisico necesario para que ésta funcione adecuvadamente, los

ambientes tienen una drea de 6.00 mts X | 2.00 mts. (72m?), aproximadamente.

TABLA DE ESCOLARIDAD DE PARRAMOS SEGUN POBLACION. Cuadro No.9

Departamento Municipio Nombre Categoria | ningln-esc | preprimaria | primara | media | superior
PARAMOS PUEBLO &85 2282
LA ILUSION GRANJA 4

LA CONQUISTA GRANJA 13

CASUARINAS GRANJA IS5

PUEBLO VIEJO FINCA 3

EL TESORO GRANJA I
LA CUMBRE FINCA 0

PAMPAY ALDEA
CHITABRUY FINCA

CHICORONA CASERIO

EL BOSQUE FINCA
PAPILOF CASERIO
CHITABURUY CASERIO

DORITA FINCA
VISTA HERMOSA | CASERIO
CHIRIJUYUP CASERIO
SAN JOSE
PAMPAY CASERIO

N
N
[\

—|—=|olo |o|v|—=|ow

CHIMALTENANGO
PARAMOS

O[—]O [N]|O]O |O |M|W[—|O [O|N|—]|O
O|O|O [O|O|O |O |O|O|Nv O ONOOd

O|O0|O [—|O|O |O

@)
@)

Instituto Nacional de Estadistica INE 201 2

4. ASPECTOS POLITICOS

La Municipalidad de Parramos tiene a cargo velar por el mejoramento y desarrollo del
municipio, en cuanto a cobertura y desarrollo de servicios piblicos, tales como: ampliacion
de caminos y limpieza, introduccion de agua potable, capacitacion sobre educacion rural,
salud y sequridad, fortalecimiento de las relaciones entre los vecinos mediante los comités
de mejoramiento, entre otros. (nforme Municipalidad 201 2).

La cabecera municipal cuenta con tres comités de vecinos, asi como las aldeas caserios y la
colona San Bernabé. 27)

(20) INVESTIGACION de campo, agosto de 201 2.
27) MUNICIPALIDAD de Parramos. Chimaltenango, 2013
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5. ASPECTOS DE EQUIPAMIENTO

Division de Cantones (28)
(Ver Mapa No.3)

La cabecera municipal de Los Santos Inocentes de FParramos, en su asentamiento
actual, esta trazado siguiendo el patrén plaza tradicional espafiol, que se aplica en Guatemala
y que corresponde en este caso a un tipo de damero bastante regular. Las calles son
rectas y anchas. Los blogues o manzanas, forman cuadros de regulare tamafio. (ver Mapa No.3

Equipamiento Urbano y Divisién Territorial Municipal).
El centro esta formado por una plaza bastante amplia aproximadamente
10,000.00m2. El Norte y Este del pueblo estan urbanizados con paseos, bancas y paradas

de buses techadas para los buses extraurbanos.

Fotografia No. &.

Vista de la Municipalidad de Paramos, se aprecia la fachada del
Palacio municipal, y a su derecha el Salén Municipal donde se
realizan actividades socioculturales.

Del lado Sur-Este existe un area verde. En el centro de la plaza al Sur-Este existen
canchas de “basket ball” para el servicio de los pobladores. (ver Fotogratia No.10). Por el lado
Norte de la cabecera municipal, pasa la carretera asfaltada que comunica con Chimaltenango,
Parramos y los municipios de Pastores y la Antigua Guatemala.

Fotografia No. 9

Vista del interior del Salén Municipal, en estos momentos se
esta preparando para una actividad social. Como también

se puede apreciar la infragstructura del mismo practicamente es
obsoleta para el desarrollo de actividades Culturales.
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Las demas calles que rodean la plaza central, estan adoquinadas. En el lado Norte de
la plaza se encuentra el edificio de la municipalidad y sus dependencias, y en la esquina Este,
el mercado municipal.

Del lado este de la plaza se encuentra el convento y la iglesia catdlica, asi como el colegio
parroquial. (Ver fotografia No. 11)

(28) ETNOHISTORIA de la formacién y desarrollo histérico de la poblacién de los Santos Inocentes del , Departamento de Chimaltenango. Escuela
de Historia antropolégicas y arqueolégicas .IIHAA. Lic. Arturo Francisco Matas Oria. Diciembre 2002
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El lado Sur corresponde a viviendas y comercios; el lado Oeste, 1qual solo que en la
esquina Norte, estan las Instalaciones de la policia nacional civil. La cabecera municipal de
Parramos esta dividida en cuatro cantones con sus respectivos nombres y que actuvalmente
estan codificados en cuatro zonas que son: Cantédn La Unidn, zona | Cantén La Paz, zona
2.Cantén La Libertad, zona 3.Cantén La Democracia, zona 4. (Ver Mapa No.3, Dwvisién Territorial Municipal)

Fotografia No. 10

Vista Panoramica del Parque Central teniendo
De fondo las canchas de Basquet ball y
como punto atrayente natural los volcanes
de Agua y de Fuego

Fotografia No. | |

Vista en donde se aprecia la Fachada del la
lglesia Catdlica, a su derecha se encuentra el
Colegio Parroquial, y a la 1zquierda la Casa
Parroquial. Parte de este atrio es utilizado
para actividades

Socioculturales del Municipio.

Antiguamente estos cantones
solamente se conocian por su nombre. El orden de la distribucion de los cantones sigue la
direccion  de las aqujas del reloj. Las cruces gue dividen los cantones se utilizan para la
celebracion del Dia de la Cruz, en mayo, porque existe una cofradia de La Cruz que venera al
Nifio de Atocha. Es de hacer notar que la cabecera departamental tiene casi el mismo trazo
urbano desde su fundacion. Lo que ha sucedido Ultimamente es que los terrenos urbanos se
han 1do fraccionando para dar cabida a la sobrepoblacion urbana que presenta el pueblo, en
los cantones La unién vy la Democracia.
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6. RECURSOS NATURALES

Dado la ubicacién de Parramos como municipio del departamento de Chimaltenango,
predomina una topografia de barrancos profundos, grandes valles y llanuras fértiles. Por
otro lado, los ramales de la misma cordillera forman montafias elevadas y cerros medios.
Estas tierras altas centrales constituyen una regién de importancia geografica y comercial,
no sélo porgue se encuentra a través de una ruta Norte-Sur de migracion, sino también por
su posicion entre rios y valles gque lo comunican con las tierras bajas al norte. (2e)

6.1 Clma (29)

Respecto al clima y precipitacion pluvial, observada en ocho afios registrados
presenta un promedio de 987 Mm. Para el valle central, una temperatura media de |6
grados centigrados, observados en seis afios y una humedad del &0%, mientras las
Isoyetas lineas de 1gual precipitacion indican un promedio de 1039 Mm. (INSIVUMEN
2012). Este patron de lluvias varia entre 1057 Mm. a 1588 Mm. La biotemperatura va de
5 a 23 grados centigrados y la evado-transpiracion se estima en un promedio de 0.740
Grados.

Se puede decir gue el clima del municipio es templado, acentuandose el frio a medida que
se acercan los meses de noviembre y diciembre: el clima calido es en los meses de febrero,
marzo y abril.

6.2 Hidrologia (29)

En Parramos, propiamente su territorio esta drenado por los rios Aqueva. Chirjuyd,
Negro, Panaj, Parramos Ramuxat. Los riachuelos que se encuentran son: Durazno, FPasiguan y
Paraxaj.

6.3 Vegetacion (29

Parramos se caracteriza por contar con un bosque himedo montano bajo subtropical
esta franja que va desde Mixco en el departamento de Guatemala, dirigiéndose al noroeste
del pals, a través de San Juan, San Pedro y San Lucas Sacatepéquez, Chimaltenango. San
Martin Jilotepeque. Zaragoza, Santa Cruz Balanva. San José Poaquil, San Juan Comalapa, San
Miguel El Tejar San Andrés Itzapa, Parramos y Patzicia. (Garcia 1992:9).

Relacionando la topografia de Parramos, que en general es plana, esta dedicada a cultivos
agricolas. Sin embargo, las dreas accidentadas estan cubiertas por vegetacion.

La elevacion oscila entre | 500 a 2300 metros sobre el nivel del mar, la vegetacion
natural esta representada por rodales de roble y encino, pino de ocote, ciprés. Hamo, palo
lama o aliso, duraznillo o mezche. Capulin o cerezo, madrén de tierra fria. Otros arboles que
se pueden encontrar son nogal. Gravilea, aguacatales, manzanilla, naranjales, lima, Limon,
cafetos. También existe buena cantidad de mala hierba y chichicaste.
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6.4 Caracterizacién de las viviendas 30)

Segin censo del 201 | del Instituto Nacional de Estadistica INE, habia en el municipio
de Parramos 1,973 viviendas, 342 ranchos y 218 viviendas improvisadas para un total de
I,099 hogares.

Y se pudo observar en Parramos las siguientes caracteristicas en cuanto al tipo de
vivienda: en el Cantén La Unién se encuentran wviviendas con sistemas constructivos
modernos, otras son de madera ristica, con techo de lamina y paredes de adobe.
Alrededor de éstas hacen cercas de cafla que delimitan el area de cada uno de los
terrenos. En general el tipo de arquitectura corresponde a la popular.

El mismo tipo de construccion se halla en el Cantén La Libertad. En los Cantones La
Democracia y La Paz, la construccion es mas al estilo vernacula; casas construidas con
paredes de bajareque, de cafia de milpa o madera; con techo de palma, y algunas con techo
de lamina.

Actualmente los techos en un 5% de las viviendas son de lamina. Las casas de dos
niveles son de terraza fundida. Cuando se agregan tejas en los bordes de los cercos es
para evitar gque les entre el agua a la tapia o paredones.

En el lado oeste de la Plaza de la cabecera municipal se observan varias viviendas en

condiciones precarias con paredes de madera y algunos restos de las wviviendas
Improvisadas que fueron hechas después del terremoto de 1 976.

(29) INSTITUTO Nacional de Sismologia, Vulcanologia, Meteorologia e Hidrologia INSIVUMEH, 2012
(30) INSTITUTO Nacional de Estadistica INE. 201 | .
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CAPITULO IV
PREMISAS
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Introduccion

Las premisas particulares de disefio son un conjunto de relaciones en donde se
definen las alternativas de disefio segin las caracteristicas de cada una de ellas. Las
premisas se dividen en: Funcionales, Ambientales, Culturales, Tecnoldgicas, de Disefio y
Territoriales; en donde ademas, se definen todos los factores y relaciones que se van
aportar al complejo arquitecténico.

Asi definiendo de una forma conceptual y gréfica los métodos o alternativas: los
cuales se van a aplicar en cada unos de los elementos arquitecténicos, tomando en cuenta
las premisas anteriormente mencionadas, dando mas de una solucidn a los elementos a
disefar. FPara la realizacion de cada premisa segin sus ambientes se ve la necesidad de
aplicarle un codigo en donde se determina el concepto de cada una de ellas.

| . Premisas Funcionales

Las premisas funcionales definen las relaciones, las alternatividad de usos y en
general, estaran basadas en las actividades culturales que se desarrollen en cada area. El
funcionamiento del centro cultural se fundamentara en dos grupos de vsuvarios, e/ primero lo
constituiran: los usuvarios wvisitantes, que llegaran a realizar funciones de espectadores,
consultores o presentadores; el sequndo grupo lo constituiran: las personas qgue se

encarga por velar el funcionamento del centro cultural. EI grupo perteneciente a los
visitantes sera el de mayor moviendo en el conjunto, pero tendra una minima constancia, y el
segundo sera de mayor movimento pero con un minmo de constancia en el conjunto.
Siendo esto un factor indispensable al momento de disefiar.

2. Premisas Ambientales

Para determinar los requermientos de tipo ambiental, es necesario tomar en cuenta
factores, tales como el soleamiento, la temperatura, el viento, la lluvia. Los requerimientos
que se plantean donde se realicen las diversas actividades: evitando el ingreso directo de
los rayos solares a las edificaciones, protegiendo las ventanas; también se evitara la
penetracion del aire caliente, procurando que la ventilacion sea cruzada, especialmente en
ambientes donde la concentracion de personas sea mayor.

3. Premisas Culturales

El aspecto formal determinara la forma con la cual el Centro Cultural se integrara a su
entorno. Para eso debera tomarse en cuenta que tendra que identificarse con la poblacién,
lo cual puede lograrse con formas que no sean totalmente ajenas a las existentes en el
entorno inmediato o que hayan formado parte en el proceso de transformacién de lo ciudad.
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4. Premisas Tecnoldgicas

Las premisas tecnoldgicas, no son mas que los materiales que se utilizan en la region
para la construccion, por lo que los materiales que se utilicen deberan llenar los requisitos
minmos estructurales y de confort. La tecnologia utilizada en las edificaciones del municipio
son el concreto armado, block, ladrillo y lamina.

5. Premisas Generales de Disefio

Es necesario determinar los requerimientos de disefo los cuales se haran a través de
las premisas generales; éstas nos permitiran establecer el disefio de conjunto, y luego
hacer el estudio del terreno méas adecuvado; para realizar el disefio de cada grupo funcional
se utilizaran los premisas particulares de disefio que seran la base para el desarrollo de la
propuesta y luego se describiran los diagramas que nos seran Utles para resolver
adecuadamente el aspecto funcional de cada area.

6. Premisas Territoriales

La eleccion del terreno debe hacerse de una manera logica, ya que debe
considerarse que se destinara para la planificacion y desarrollo del centro, por lo que el
terreno debe ser apto para el desarrollo urbano, asi mismo los factores del entorno que
influyen sobre el proyecto, ademas de los aspectos fisico y social.

Asimismo realizar un anadlisis de los factores fisicos de localizacién, el soleamiento, vientos
predominantes, ubicacidn con respecto al Norte y pendientes del terreno, etc.

Es importante que en su localizacion no se encuentren condiciones dafiinas ambientales como
son los malos olores, ruidos excesivos, probabilidad de inundacion, deslave o hundimento
del terreno, lo cual afectaria a los futuros usuarios y al complejo.

7. Codificacién de las Premisas.

Para un mejor analisis y comprension del estudio de las premisas de disefio, a cada

unas de ellas se les denomino un codigo especifico en donde se identifica el drea a la que
se esta relacionando.
La premisa denominada PPD-A-1 se le lee de la siguiente forma el literal PPD= Premisas
Particulares de Disefio, el literal (A) indica que pertenece al area Administrativa del conjunto
y el numeral (1), indica el correlativo de cada premisa siguiendo la secuencia de la anterior,
con lo cual se describe cada una de ellas para su mejor analisis.

Premisa PPD-AU-2= Premisas de Disefio del Auditorio.

Premisa PPD-BI-3= Premisas de Disefio de la Biblioteca.
Premisa PPD-TA-4= Premisas de Disefio del Taller Artesanal.
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Premisa PPD-MU-5= Premisas de Disefio del Museo.
Premisa PPD-AL-6= Premisas de Disefio al Aire Libre
Premisa PPD-AR-7 = Premisas de Disefio Areas Recreativas
Premisa PPD-G-8= Premisas de Disefio Area de Sequridad (Guardiania)
Premisa PPD-T-9= Premisas de Disefio Conser)eria.

Premisa PPD-CAF-10 Premisas de Disefio de la Cafeteria.
Premisa PPD-CMAQ- | | Premisas de Disefio Cuarto de Maguina.

El indicativo guion (-), se utiliza para la separacion del literal y del numeral para una
mejor comprension de las premisas de disefio.

En el caso de las premisas ambientales no se requiere de codificaciéon alguna, ya que
se rehiere al conunto y el ordenamento de todos los elementos arqguitecténicos del
complejo, en cambio las premisas particulares son puntuales de cada elemento
arquitectonico determinando su funcién, espacio, forma y relacion entre si.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISERO. |

PREMISAS cODIGO GRAFICAS

AREA ADMINISTRATIVA (ADMON.)
SE  CONTARA CON ESPACIOS
DESTINADOS A LA  PROMOCION
CULTURAL Y A LA REALIZACION DE
TODAS LAS FUNCIONES
ADMINISTRATIVAS — DEL  CENTRO

CULTURAL, COMO  TAMBIEN ~ SE I INGRESO. 2. VESTIBULO. 3. RECEPCION. 4. SALA
LOCALIZARA ~ DE  UNA  FORMA DE ESPERA. 5. TESORERIA. 6. SECRETARIA. 7.
INDIRECTA ~ LAS ~ AREAS  DE DIRECCION. 8. SALA DE  SESIONES. 9.

ADMINISTRACION, ~ CASA  DE LA ADMINISTRACION.  10. REPRODUCCIONES. | 1.
CULTURA, Y EL MUSEO LOCAL CONTABILIDAD.

PROCURANDO QUE LAS AREAS DE
OFICINAS SEAN RECTANGULARES O

1
CUADRADAS. |
2
v
6
v
7

LAS DISTINTAS AREAS QUE
CUMPLEN FUNCIONES
ADMINISTRATIVAS DEBEN DE TENER
PRIVACIDAD POR  MEDIO DE
TABIQUES CON  AISLAMIENTOS
ACUSTICO, DEBERAN COMUNICARSE
CON LA DIRECCION DE CENTRO POR
MEDIO DE UN VESTIBULO INTERNO E
INCLUIR UNA SECRETARIA COMO
VESTIBULO PARA RESTRICCION DEL 11

ACCESO DE LOS VISITANTES r

LA ILUMINACION DEBE DE SER DISPOSITIVOS PARA
UNILATERAL, LO CUAL ES EL CONTROL DE LUZ
EQUIVALENTE AL 1/4 DEL AREA DE A
PISO, LA VENTILACION DE LA MISMA
SERA DE ORIENTACION NORTE-SUR.
LOS ESPACIO DISENADOS PARA EL
AREA DE JUEGOS QUE SON
RELATIVAMENTE DE  MOVIMIENTO
DEBIERAN SER  AMPLIOS Y CON
VISUAL EXTERIOR. LOS ESPACIO
ADMINISTRATIVO INTERNOS
DEBERAN SER COMODOS Y CON
VISUAL AL EXTERIOR.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

REQUERIMIENTO | PREMISAS

cODIGO

GRAFICAS

ARFEA DE AUDITORIO

EL AUDITORIO, SE RECOMIENDA QUE LA UBICACION DEL
MISMO SEA LO MAS CERCANO A LA PLAZA CENTRAL DE
INGRESO DEL CENTRO CULTURAL, DEBIDO A LA DENSIDAD
DE USUARIOS QUE SE PRESENTARAN EN EL CENTRO, COMO
PARTE DE UN MEJOR FUNCIONAMIENTO, AL MOMENTO DE
SER USADO  POR LO USUARIOS Y LOS AGENTES DEL
MISMO. SE UBICARAN SALIDAS DE EMERGENCIA CON
ORIENTACION NORTE Y SUR, PREFERENTEMENTE

SE DEBERA DEFINIR EL ACCESO AL USUARIO EN EL AREA DE
TAL MANERA QUE SEA SEPARADA DEL RESTO DE LAS
INSTALACIONES. EL AUDITORIO CONTARA CON AREAS DE
TAQUILLA, BODEGA Y UNA TIENDA CON COCINETA, AL IGUAL
SE AGREGARA CAMERINOS LOS CUALES CONTARAN CON
VESTIDORES, SERVICIOS SANITARIOS Y CONTROL DE
ARTISTAS O INVITADOS.

EL ANCHO DE LAS PUERTAS SE CALCULARA A RAZON DE
ICM POR PERSONA , CON UN ANCHO DE 1.60 METROS
CADA UNA PUDIENDO COLOCAR ESTRATEGICAMENTE MAS
DE UNA PUERTA APARTE DE LAS DE EMERGENCIA
PRINCIPALES PARA UNA MEJOR ESPACIO. LA ESTRUCTURA
PRINCIPAL DEL AUDITORIO SERA DE CONCRETO, CON UNA
ESTRUCTURA METALICA TERMO-ACUSTICA, FAVORECIENDO
MUCHO LA TEMPERATURA Y LA ACUSTICA DEL MISMO. EN LA
PARTE SUPERIOR DEL TECHOS PREVE COLOCAR CIELO
FALSO PARA UNA MEJOR ESTETICA.

ES NECESARIO CONTAR CON UNA VENTILACION ALTA Y
CRUZADA CONSTANTE POR EL VOLUMEN DE USUARIOS QUE
ALBERGARA EL AUDITORIO EN UN DETERMINADO MOMENTO.
APLICANDO VENTANAS ALTAS FACIL CIRCULACION DEL
VIENTO.

{-Norfg-Sur
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO. |

PREMISAS cODIGO GRAFICAS

BIBLIOTECA /. INGRESO. 2. VESTIBULO. 3.ARFA DE
FICHEROS. 4. ATENCION A USUARIOS.

5.ARFA DF LIBROS. &. SALA DE LECTURA. 7.

EN EL DISENO DEL MISMO PROCURAR QUE SERVICIOS SANITARIOS.
LOS  ESPACIOS  SEAN  REGULARES,

PREFERENTEMENTE ~ RECTANGULARES.  SE @

DEBERA CONSIDERAR LOS  SIGUIENTES

ESPACIOS NECESARIOS PARA SU MEJOR | 3 |<_1 B H 4 |
FUNCIONAMIENTO, TALES COMO EL AREA
DE ESTUDIO DE INVESTIGACION INDIVIDUAL ! !
Y COLECTIVA, SALA DE TRABAJO, AREA DE | ; |4_1 ; H - |

BIBLIOTECARIO, CONTROL, MANTENIMIENTO
Y AREA DE ARCHIVO

——-——L Elementos Climaticos ',, -

EL INGRESO SE TENDRA UN VESTIBULO EL DSPOSITIVOS DE DISPOSITNOS PARA

LISPOSITIVOS DE \  PROTEGCION CONTRA CONTROL DE LUZ

CUAL COMUNIQUE A LA BODEGA DE AREACION LALLUVIA

GUARDADO, FICHEROS, CONTROL Y SALAS
DE LECTURA. EL AREA DEL ENCARGADO DE
LA BIBLIOTECA DEBERA TENER VISIBILIDAD
PARA EL CONTROL DEL INGRESO Y EGRESO
DE LOS USUARIOS EN EL AREA DE LECTURA. . @/

\ .
Soleamiento \§

Vientos

Primarios y
Secundarios

LA BIBLIOTECA POR SER UN AMBIENTE QUE
REQUIERE CONCENTRACION, DEBERA DE
ESTAR ALEJADA DE TODA GENERACION DE
RUIDO, LA ORIENTACION DE LA MISMA SERA
DE ORIENTACION NORTE-SUR. EN AREA DE
RESGUARDO DE DOCUMENTACION, SE
EVITARA LA LUZ DIRECTA DEL SOL,
ORIENTANDO ESE AMBIENTE NORTE-SUR,
CON UNA VENTILACION MINIMA. LOS
ESPACIOS  INTERNOS  DEBERA  SER
COMPACTOS Y CERRADOS.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

REQUERIMIENTO PREMISAS cODIGO GRAFICAS
TALLERES ARTESANALES

LA FORMA DE LOS TALLERES ARTESANALES DEBERA DE
PERMITIR ~ LAS  SIGUIENTES  ACTIVIDADES: QUE LA
PROPORCION DE LOS TALLERES NO SEA MAYOR DE |:2,
CONTAR UNA O MAS AREAS PARA EL ALMACENAMIENTO DE TALLER DE
LAS HERRAMIENTAS DE TRABAJO, COMO TAMBIEN PARA CERAMICA
ALMACENAR Y CONTROLAR LA MATERIA PRIMA Y TRABAJOS
YA REALIZADOS. TODOS LOS TALLERES ARTESANALES SE
DEBERAN UBICAR AL AIRE LIBRE PREFERIBLEMENTE EN AREA
EN DONDE SE UBIQUE ARBOLES DE MEDIANAS
PROPORCIONES, SIENDO ESTE EL MEDIO MAS COMUN EN EL
AREA DE TRABAJO.

A

TALLER DE TALLER DE
LANZADERA CINTURA

LOS TALLERES ARTESANALES DEBERAN DE TENER RELACION
DIRECTA CON LAS BODEGAS. DENTRO DE LOS ESPACIOS
FISICOS DE LOS TALLERES DE TELAR Y DE CINTURA SE
DEBERA DE CONTEMPLAR UN AREA PARA LA PREPARACION
DE LA MATERIA PRIMA COMO ES EL TENIDO E HILADO DE LOS
TEJIDOS. CON EL AREA DE DEL SECADO DEL PRODUCTO SE
CONTARA CON UN AREA DE CORTE Y DE TRAZO DE LOS
ARTICULOS ARTESANALES.

BODEGA

TALLER DE TALLER DE
CESTERIA CARPINTERIA

LOS TALLERES ARTESANALES DEBERAN TENER RELACION
ENTRE SI, DEBIDO A SU ASPECTO ARTESANAL. EL TALLER DE
CESTERIA SE DEBE DE CONTEMPLAR UN AREA DE CORTE Y
PREPARACION DE LA CANA DE VERAL, YA QUE LAS
ACTIVIDADES SE REALIZAR AL AIRE LIBRE, SOLAMENTE
CONTACTO CON UN TRONCO PARA EL TRAZO, CORTE Y EL
SECADO.

EL TALLER DE CERAMICA SE DEBERA DE CONTEMPLAR UN
AREA PARA EL PREPARADO DEL BARRO, COMO TAMBIEN
PARA EL COCIMIENTO DEL MISMO, SIENDO ESTE UN HORNO,
DE MEDIADAS DIMENSIONES QUE OSCILAN 2.50 X 3.50
UBICADO AL AIRE LIBRE, COMO TAMBIEN SE DISPONDRA DE
UN HORNO DE SECADO.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

PREMISAS CcODIGO GRAFICAS
MUSEO LOCAL

EL MUSEO LOCAL O DE SITIO DEBERA
DE PERMITIR LA OBSERVACION DE LAS
PIEZAS ARQUEOLOGICAS, DE TAL
FORMA QUE LA CIRCULACION NO SE
CRUCEN, TRATANDO DE ENCONTRAR. EL
EQUILIBRIO  ENTRE  PREHISPANICA,
HISPANICA, Y LA ACTUAL.

LA ILUMINACION DEL AMBIENTE DEBERA 22 ory aon
SER EQUIVALENTE A |/4 DEL AREA DE g Hs
PISO , CON UNA ORIENTACION PARA LA . :
VENTILACION DE NORTE-SUR. PARA EL ol
AREA DE RESTAURACION DE PIEZAS —r ey

DEBERA ~ DE  PRESENTAR  UNA s reeito e 'H ’{'h
VENTILACION DE /5 DEL AREA DE IR S

PISO, CON SU CORRESPONDIENTE : ' Iiitﬂff

BODEGA O AREA DE ALMACENAMIENTO e
DE PIEZAS Y OBJETOS DE GRAN VALOR EL SOTANO
CULTURAL.

DISPOSITIVOS PARA
SOLAR

PROCURAR UNA FORMA REGULAR,
PREFERENTEMENTE RECTANGULAR,
DEBERA DE ESTAR EN UNA AREA ALEJA
DE TODO RUIDO Y CERCA DEL INGRESO
PRINCIPAL DEL CENTRO CULTURAL, LOS
AMBIENTES INTERNOS DEBERAN DE
SER COMPACTOS. EL MUSEO DE SITIO
SE  DEBERA DE CONSIDERAR LOS
SIGUIENTES AMBIENTES; AREA DE
RESTAURACION, BODEGA, SALA DE
EXPOSICIONES PERMANENTEMENTE,
SALA DE EXPOSICIONES TEMPORAL,
VESTIBULO, SERVICIOS SANITARIOS,

Museo de arte de la universidad Berkeley,
1971, Mario J. Ciampi y Asociados
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

REQUERIMIENTO PREMISAS

cODIGO GRAFICAS

AREAS LIBRES (A)

SERA NECESARIO DE IMPLEMENTAR AREAS O ESPACIOS
PARA EL ESTACIONAMIENTO PARA LOS VEHICULOS,
BICICLETAS, Y MOTOS, MEDIOS DE TRANSPORTE EN QUE SE
TRASLADAN LOS USUARIOS. EL ANCHO MINIMO DE LAS
AREAS DE CIRCULACION VEHICULAR SERA DE 6.00 METROS.
LAS AREAS LIBRES DEBERAN SER FLEXIBLE PARA QUE LOS
USUARIOS DEL CENTRO CULTURAL TENGAN LA LIBERTAD DE
DESARROLLAR SUS ACTIVIDADES

SE DEBERA DE IMPLEMENTAR EL USO DE JARDINIZACION
ENTRE EDIFICACIONES PARA PREVER LA CIRCULACION DE
AIRE PARA EVITAR LA HUMEDAD INTERNA DE LOS MISMOS.

EL CLIMA FRIO QUE PRESENTA LA REGIO DE PARRAMOS
REQUIERE QUE LOS PATIOS O LAS AREAS VERDES TENGAN
MAYOR SOLEAMIENTO PARA LAS CORRIENTES DE AIRE. LAS
AREAS VERDES PREFERIBLEMENTE SE DEBERA DE ADOPTAR
ENGRAMAR LOS JARDINES PARA ABSORBER EL RUIDO Y LAS
RADIACIONES SOLARES.

PARA EVITAR EL SOCABAMIENTO DEL SUELO SERA
NECESARIO DE DOTAR A LAS AREAS LIBRES DE DRENAJES,
COMO EL DE CANALIZACION, SISTEMAS DE DESFOGUE
FRANCES, PERMIABILIZACION DEL SUELO A TRAVES DE
CAPAS DE MATERIAL SELECTO.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISERO. |

PREMISAS CODIGO GRAFICAS
AREAS RECREATIVAS (AR)

EN LAS AREAS RECREATIVAS ES LUMINARIAS  SOL
NECESARIO QUE EN CLIMA FRIO A\
REQUIERA  QUE LOS  PATIOS
REQUIERAN MAYOR SOLEAMIENTO
PARA EVITAR DEMASIADA HUMEDAD.

EN LAS AREAS VERDES SE DEBERA
DE CONTAR UN AREA DE CANCHAS
DEPORTIVAS, CON USO  POLI
FUNCIONAL DE BASQUET BALL Y DE
PAPI, CON MEDIDAS
REGLAMENTARIAS DE 16 X 4.
SIENDO UN AREA DE 224.00M2.

SE DEBERA DE PREVER LA
COLOCACION DE ELEMENTOS
HIDRAULICOS DE TAL MANERA QUE
NINGUN PUNTO QUEDE FUERA DEL
ALCANCE DE UNA MANGUERA DE 60
PIE, EN ESPECIAL EN EL VERANO. SE
PREVERA DE ILUMINACION
ELECTRICA NECESARIA PARA LA
VIGILANCIA EN LAS AREA
RECREATIVAS, SIENDO ESTAS COMO
MINIMO DE 5 LUCES.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

REQUERIMIENTO PREMISAS cODIGO GRAFICAS
ARFA DE SEGURIDAD (GUADIANIA)

ESTA AREA ESTARA DESTINADA EN LA SEGURIDAD DEL
COMPLEJO CULTURAL, DANDOLE SEGURIDAD A LOS
USUARIOS QUE LO ALBERGARA EN LAS HORA HABILES DEL
MISMO, COMO TAMBIEN EN HORA EN DONDE NO HAYA
ACTIVIDAD. EL AREA DE SEGURIDAD CONTARA CON
ESPACIOS DE DORMIR, COMER, COCINAR, HIGIENE
INTEGRADOS EN UN SOLO NUCLEO

’rotcceion con Vegetacion

ESTRATEGICAMENTE LA UBICACION DEL NUCLEO DE
SEGURIDAD DEBERA DE ESTAR EN UN LUGAR EN DONDE NO
INTERVENGA O INTERFIERA CON LAS ACTIVIDADES DEL
CENTRO CULTURAL, PREFERIBLEMENTE CERCA DEL AREA
DEPORTIVA.

LA ILUMINACION DE ESTE NUCLEO DEBERA DE OSCILAR
ENTRE 130 A 150 LUCES, CON UNA VENTILACION CRUZADA
Y CONSTANTE.

PARA LAS CONDICIONES CLIMATICAS QUE PRESENTA LA
REGION DE PARRAMOS, ES RECOMENDABLE QUE EL
ESPACIO NO SEA MAYOR DE LOS 2.40 METROS DE
ALTURA.. COMO TAMBIEN SE TENDRA UNA RELACION
DIRECTA CON LAS AREAS DE ENCAMINAMIENTO, PLAZAS, Y
CENTRO CULTURAL, ADMINISTRACION, MUSEO..
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO. |

REQUERIMIENTO PREMISAS CcODIGO GRAFICAS

EL AREA DEBERA DE SER COMODA, DE TAL FORMA QUE SE
INTEGRE A LAS AREAS DE ALMACENAJE DE MATERIAL Y
EQUIPO PARA EL MANTENIMIENTO DEL EDIFICIO,
RELACIONANDO CON LOS ESPACIOS ERGONOMETRICO
PARA UNA SOLA PERSONA, AL IGUAL CON EL ESPACIO
PARA LA TIENDA, QUE DEBERIA SER COMPACTA Y
FUNCIONAL PARA TAL PROPOSITO

/R

/

/
/ Riwo RerLgon

%(~-—'zl!v

[ ofEF R pUveNTR.

EL AREA DE LA CONSERJERIA DEBERA DE CONTAR CON '
SERVICIOS SANITARIOS, ESPACIOS PARA EL LAVADO,
BODEGA Y OFICINA, Y A LA VEZ SE UBICARA EN EL AREA
MAS CERCANA ALA ADMINISTRACION, POR SU RELACION
DIRECTA CON LAS FUNCIONES QUE DESEMPENA.

LA ILUMINACION DE LOS AMBIENTES SERA DE 250 LUXES,
DEBIENDO DE TENER UNA AREA DE VENTILACION
EQUIVALENTE ALI/5 DEL AREA DE PISO, SE SUGIERE QUE
LA ORIENTACION SEA ESTE-OESTE. EVITANDO EL RUIDO
PRODUCIDO POR LAS ACTIVIDADES DEL CENTRO
CULTURAL, PROPONIENDO BARRERAS NATURALES PARA

TAL PROPOSITO. FABXON 7€ Wb ARZFLE

COALBURRS.,

FL AREA DE CONSERJERIA SE DESTINARA PARA EL
MANTENIMIENTO Y REPARACIONES DEL CENTRO CULTURAL,
CONTANDO CON EL SERVICIO DE MANTENIMIENTO DE LAS
INSTALACIONES SANITARIAS, |, Y ELECTRICIDAD.
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| PREMISAS PARTICULARES DEL DISENO.

PREMISAS CcODIGO GRAFICAS
AREAS RECREATIVAS (AR)

LA ILUMINACION DE LOS
AMBIENTES SERA DE 300 LUXES,
DEBIENDO DE TENER UNA AREA DE
VENTILACION  EQUIVALENTE  ALI/5
DEL AREA DE PISO, SE SUGIERE QUE
LA ORIENTACION SEA ESTE-OESTE.
EVITANDO EL RUIDO PRODUCIDO
POR LAS ACTIVIDADES DEL CENTRO
CULTURAL, PROPONIENDO
BARRERAS NATURALES PARA SU
VISUAL Y AUDITIVA

SE DEBERA DEFINIR EL ACCESO AL
USUARIO EN EL AREA DE TAL
MANERA QUE SEA INTEGRADA DEL
RESTO DE LAS INSTALACIONES. LA
CAFETERIA CONTARA CON AREAS
COCINA,, AREA DE MESAS, ADEMAS
DEBEN DE CONSIDERARSE LAS
BODEGAS DE ALMACENAJE DE
ALIMENTOS SECOS Y RE
REFRIGERACION, CON UNA AREA DE
RECEPCION DE SUMINISTROS Y
MEDIOS AUXILIARES, TALES COMO
EL VESTIDOR PARA EL PERSONAL,
CON DUCHA, Y UN AREA DE PARA
LOS DESECHOS Y BASURA.

n

T -
L

=

ES NECESARIO CONTAR CON UNA
VENTILACION  ALTA Y CRUZADA
CONSTANTE POR EL VOLUMEN DE
USUARIOS QUE ALBERGARA LA
CAFETERIA EN UN DETERMINADO
MOMENTO. APLICANDO VENTANAS
ALTAS FACILITANDO CIRCULACION
DEL VIENTO.
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PREMISAS PARTICULARES DEL DISERO. |

PREMISAS cODIGO GRAFICAS
AREA CUARTO DE MAQUINAS

EL AREA DESTINADA PARA ESTA
FUNCION, SE COLOCARA DE TAL
FORMA DE QUE NO OBSTACULICE
LAS FUNCIONES PRIMORDIALES DEL
CENTRO CULTURAL. EVITANDO EL
RUIDO, COLOCANDOLO LO MAS
LEJOS DE LOS  ELEMENTOS
ARQUITECTONICOS. SE BEBERA DE
DISENAR QUE EL INGRESO A ESTA
AREA SE RESTRINGA POR LOS
USUARIOS DEL CENTRO, Y QUE
SOLAMENTE TENGAN ACCESO LAS
PERSONAS  RESPONSABLE  DEL
MANTENIMIENTO DEL MISMO.

SE UTILIZARA ESTA AREA PARA EL
RESGUARDO  DE  MATERIALES
ELECTRICOS, E HIDRAULICOS PARA
EL MANTENIMIENTO DEL MISMO, Y
DEBERA DE DISENARSE DE TAL| [FD-
FORMA QUE NO SE TENGA ACCESO | CMAQ- T
INMEDIATO A LAS INSTALACIONES, A
TRAVES DE  ELEMENTOS  DE
SEGURIDAD, TALES COMO VEJAS Y
PORTON DE SEGURIDAD.

EL INDICE DE ILUMINACION DEL AREA
SERA MINIMA POR EL NIVEL DE
UTILIZACION  DEL  MISMO. LA
VENTILACION SERA CRUZADA PARA
MANTENER ~ SIEMPRE  UN  NIVEL
OPTIMO DE TEMPERATURA DENTRO
DEL RECINTO
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ASPECTOS REQUERIMIENTOS ILUSTRACION

En base a los aspectos del
soleamiento, viento y la
humedad, se debe de orientar

TRAZADO Y los elementos
ORIENTACION arquitecténicos, de tal manera
de aprovechar los vientos
dominantes cuya direccion es
del Noreste al Sureste

Para permitir la adecuvada
circulacion de los vientos, se
debe de prever la separacion

amplia de los elementos

arquitecténicos, para una
mejor ventilacién.

ESPACIAMIENTO

Se debe contemplarse una
vegetacion propia del lugar y
VEGETACION adecuada , aprovechando su
sombra y los grandes arboles

existente en la region.

La aberturas de los muros
deberan de ser del 40% a
&0% de la superficie del
mismo, la ventilaciéon de los
ambientes sera de /5 de la
superficie de piso. Debera de
existir confort apropiado para
esto es necesario de utilizar
muros internos de baja altura
para la circulacién del viento.
Los materiales a utilizar seréan
de block en los cerramientos
verticales + fachaleta ladrillo
de barro y tabiques bajos en
su interior

CUALIDADES DE
MUROS

Circulacién de los Vientos

Las fachadas que queden en
PROTECCION orientacion del SE o SW se
bede de evitar la refleccion

ABERTURAS - DE - LOS de la luz solar, esto se debe gy <
MUROS PR3

lograr por medio de aleros, i

parteluces o con vegetacion ;

Proteceion con Aleros Proteccion con Vegetacion Proteceidn con Parteluces

3
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ASPECTOS

REQUERIMIENTOS

ILUSTRACION

RELACIONES DEL
CONJUNTO

Hay definir dreas para que se tenga un
mayor flujo de usuarios, tanto que no
tenga relacion directa con el drea
administrativa y educativa. Se debera
de contemplar una comunicacion
directa entre el parqueo con el drea
principal. como también la sequridad
de los usuarios, en todos los
elementos arquitecténicos, se debera
relacionar con los espacios abiertos.

>

ESTACIONAMIENTOS

Se deberé aprovechar al maximo del
area destinada a estacionamientos con
el fin de reducir dreas de circulaciéon
vehicular y por lo tanto reduccién de
Costos, para optimizar areas de
circulaciéon vehicular, los parqueos se
propondran a 90 grados. El ancho
minimo para las calles principales
vehiculares sera de 7.50metros. Y
seran adoquinadas para integrarse con
la fisonomia de las calles del municipio
de Parramos. Proponer un
estacionamiento unificado para el
publico en general Vehiculos motos y
bicicletas los cuales tendréan una
relacion directa con la plaza general
que distribuira a los diferentes
médulos.

Lograr que el estacionamiento de
SErvicio (Area de Descarga) tenga una
relaciéon directa con el auditorio y los
Talleres Artesanales, Descarga de
Materiales de Artes Plasticas e
Insumos para el auditorio asi mismo
servird para descarga en el area de
cafeteria. Los radios de giros de los
vehiculos livianos seran; en el exterior
5.00mts, radio interior 3.50 mt,
ancho 2.50mts( ver ilustracién
continua). Las separaciones entre
parqueos se haran por medio de slas
Jardinizadas (ver ilustracién siguiente)

+5,00—+—5,50— 5,00 4 -5,00—— 6,50 ——5,00

e

Aparcamiento a 90°, desde ambos Aparcamiento a 90°, desde ambos
sentidos. Anchura de las plazas: sentidos. Anchura de las plazas:

2,50 m

15,50 ———— 16,50 ————

230m

Minimo paso libre
A x H = 2,30 x 2,00; pendiente méx. 20 %

450 1
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ASPECTOS

REQUERIMIENTOS

ILUSTRACION

PLAZAS Y
ENCAMINAMIENTOS

Existiran cambios en el tratamiento de
texturas del piso, las cuales sugeriran
direcciéon y movimiento, lo cual sera
utiizado para orientar la circulacion de
los usuarios. A la vez que
proporcionara un interés visual, lo que
servird también para enfatizar puntos
focales o actividades.

Se alternaré el uso de pavimentacion
con vegetacién para disminuir la
reflexion de luz y calor.

Se crearén areas de descanso con
proteccion del sol mediante la
utihzacién de per goleado
vegetacion.

AREAS RECREATIVAS

Se deberé aprovechar al maximo del
area destinada a estacionamientos
con el fin de reducir areas de
circulacion vehicular y por lo tanto
reduccion de Costos, para optimizar
areas de circulacion vehicular, los
parqueos se propondran a 45
grados. El ancho minimo para las
calles principales vehiculares sera de
7.50metros. Y seran adoquinadas
para integrarse con la fisonomia de las
calles del municipio de Parramos.
Proponer un estacionamiento unificado
para el piblico en general VVehiculos
motos y bicicletas los cuales tendran
una relacion directa con la plaza
general que distribuird a los
diferentes médulos.

Lograr gue el estacionamiento de
SErvicio (Area de Descarga) tenga
una relacién directa con el auditorio y
los Talleres Artesanales, Descarga de
Materiales de Artes Plasticas e
Insumos para el auditorio asi mismo
servird para descarga en el area de
cafeteria.

Losa de piedra : kl
¢

160 o
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ILUSTRACION

Vegetacion y
Jardinizacion

. Para evitar el deterioro del terreno se
utilizara cubierta vegetal (Césped),
atenuando el impacto del agua hacia el
suelo: las raices de los arboles y
arbustos lograran formar un tejido de
sustentacion para que el suelo no pierda
soporte.

Como pantalla en éreas de
estacionamientos, para resquardar los
automoviles de las vias externas y en
toda la colindancia del terreno, se
recomendara utilizar vegetacion como
barrera visual
Como fondo de puntos focales, se
colocara vegetacion por capas a
diferentes alturas para crear
perspectivas.

El uso de vegetacion servird como
proteccién del viento con ruido, asi
mismo, evitaré la humedad en las
edificaciones. Para esto, se propone
plantear arboles a 5 mtsi. De distancia y
arbustos a 7m.

Se recomienda utilizar la vegetacion
local tales como: pinos, jacarandas
roble, encino, pino de ocote, ciprés,
Hamo, palo lama o aliso, duraznillo o
Mezche. Capulin o cerezo, mandrén de
tierra fria, nogal. Gravilea, aguacatales,
manzanilla, naranjales, ma, Limén,

cafetos.
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ASPECTOS

REQUERIMIENTOS

ILUSTRACION

DRENAJES

Se planteara un sistema de
tratamiento de aguas negras
el cual no permitird que los
desechos continden u la
contaminacién del rio Panaj y
Parramos, implementando la
construccion de Fosas
Sépticas + Tanque de
Oxidacion, Pozo de
Absorcion, tratando de no
drenar los rios cercanos.

Debe de implementarse un
sistema de drenaje
separativo, aguas negras,
pluviales, éstas Oltimas s
podran desfogar en el rio.

AGUA POTABLE

Debido a las condiciones
geograficas del municipio el
SErviclio de agua no €s
constante durante el
transcurso del dia por lo que
s€ prevera de un sistema de
tanque que satisfaga la
demandadle centro.

Se disefiara un sistema por
medio de circutos o
subsistemas cerrados para
que funcionen
independientemente asi se
podré cerrarse en caso de
desperfectos y repararlos
afectar el resto del sistema.

VENTILADOR

13 0 R

ENERGIA ELECTRICA

Se disefiard un sistema de
luminaria exterior con postes
20’ de |1 1O Voltios a una
distancia de 30 minutos, en
caminamientos peatonales y
vehiculares.

Se distribuirdn
adecuadamente también en las
areas abiertas, todo esto
para cuando se necesite un
uso del centro en horas la
noche.

ALUMBRADO EN CALLES

ALUMBRADO EN CIRCULACION PEATONAL
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8. Criterios de Cobertura

Los centros culturales constituyen puntos de contacto para la realizacion de
programas de concientizacion que ayude al desarrollo cultural de las comunidades, el
principal objetivo de un centro cultural debiera ser entonces el de ayudar a estas culturas a
expresarse, a desarrollarse o hacer emerger a sus lideres y a sus creadores.

8.1 Criterios de definicién de las curvas Iséeronas

Para la definicion del area gue abarcara el Centro Cultural a proponer debera tomarse
encuesta aspectos tales como, la accesibilidad, la distancia y tiempo segin el radio de
cobertura, gue a nivel municipal tiene Parramos, con lo cual se basara para en el cuadro de
Jerarquia de Equipamiento Urbano anteriormente descrito en la (Tabla No. 10).

Tabla No. 10
Rangos y Radio de Cobertura

Radio de cobertura
Distancia Tiempo

Municipal 5,000-50,000 3al5Km. 1O a 30 min.

Centro Cultural | Rango de Poblacién

Para la realizacion de las Curvas Isdcronas se tomo como referencia el casco urbano
del Municipio de Parramos, marcando a cada cinco minutos de recorrido hasta complementar
los treinta minutos de tiempo contemplados como maximo en su radio de cobertura.

La distancia determinada por la curva fue considerada de acuerdo con la velocidad
promedio de cada arteria, seqin el tipo de carretera de primero; de segundo y tercer plano
el medio de locomocion utilizado. (32)

Para la carretera Interamericana se utilzd una velocidad de 60 Km/hr, para las
carreteras transitables una velocidad de 40 Km/hr, estas velocidades son aproximadas ya
gue durante el invierno, las carreteras de terraceria y peatonales son casi intransitable

provocando mayor tiempo en cubrir la misma distancia.
(Ver Mapa No.7 ).

9. Poblacién dentro del drea de Influencia

Segun el censo poblacional del afio 201 | la poblacion del Parramos es de 14,537
habitantes con el cual el sistema nacional de centros urbanos establece, que, para un centro
cultural municipal, el rango de poblacién debe de ser de 5,000 a 50,000 habitantes con lo

cual se cumple la demanda segin lo  establecido, por el censo de 201 1. (Ver Tabla No 10 ).
Direccién General de Camino. Departamento de Carretera y Estadistica. 2013
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La poblacion contemplada dentro del area que cubren las curvas 1sécronas  para el ano
2011 es de 9,075 habitantes, de 7 a 64 afios de edad, la poblacion para el afio 2032
sera de 14,036 habitantes de 7 a 64 afios de edad, los cuales seran tomados como vy
usuarios potenciales del proyecto, Ver el cvadro No. I/ pag 70, que presenta la poblacion
proyectada para el afio 2037, dentro del area de influencia. Para la realizacion del presente
célculo se tomo como referencia el método aritmético de proyeccion que se representa a
continuacion. El crecimiento anuval de la poblacién corresponde a la siguiente férmula. (33)

CA = P2-PI
N
En donde
P2= Cifra del Censo mas reciente.
P11 = Cifra del Censo anterior.
N= Tiempo Transcurrido entre los dos Censos.

Estimacion para el siguiente afo:

Px =PI + CA (n).

En donde

Pl = Cifra del censo mas reciente.

N = Tiempo transcurrido entre el censo mas reciente y la fecha que se hace la
estimacion.

(33) Instituto Nacional de Estadistica INE 201 | Fuente: Guatemala, INE, Censos 201 | Xl de Poblacién y VI de Habitacién. Elaboracién
propia.
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Tabla No. | |
TABLA ESTADISTICA DE HABITANTES POTENCIALES
SEGUN RANGO DE 7 A 64 ANOS DE EDAD EN EL AREA DE
LAS CURVAS ISOCRONAS Y TIEMPO DE RECORRIDO

.| Poblacién | Poblacion Distancia Tiempo
Categoria 201 | 5037 ala en
Departamento | Municipio Nombre ] cabecera Vehiculo

@)
PARAMOS @)
CABECERA PUEBLO 6,675 13,272 O Km. minUtos

S
25
LA CUMBRE 75 |37 . minuto
S

PENA DE 20minu 5
ORO 99 195 tos minutos

30
BELLA 1O
VISTA 88 173 mlnsuto minutos

25
BUENA 7
VISTA FINCA 138 259 mlnsuto minUtos

7
minutos

CHIMALTENANGO
PARAMOS

TOTAL 7,075 14,036

Fuente: Guatemala, INE, Censos 201 | .XI de Poblacién y VI de Habitacién.

A continvacién se presentan los usuarios potenciales del Centro Cultural para
Parramos, con lo cual se hara necesario la definiciéon de la cantidad de poblacion a la que el
centro dara servicio, o s€a a los usuvarios potenciales.

Para estos tipos de criterios y discrimnantes se tomaron varios factores tales como;
la poblacion menor de los seis afios de edad que no se encuentra involucrada en el proceso
educativo, sera mas dificll de agrupar y organizar, para involucrar dentro de las actividades
culturales. La participacion de las personas mayores de los sesenta y cinco afios de edad
no seria significativa, si tomamos en cuenta que Unicamente el 5.5% del total de la
poblacion, se encuentra dentro de este grupo segin el instituto de estadistica.

Las personas consideradas usuarios reales son fundamentalmente la poblacion
estudiantil y las personas menores de los sesenta y cinco afios de edad. Debido en gue la
mayoria de las actividades han participado y promovido el sector estudiantil y algunas
organizaciones municipales, por lo que el proceso educativo de ensefianza-aprendizaje del
Centro Cultural siempre contara con la participacion de los centros educativos de la region,
como también de las organizaciones municipales y de la oficina para la cultura. (33) (ver tabla No.
12, de la Poblacion total, sexo, grupos de edad y area urbana y rural, segin Municipio).

(33) Instituto Nacional de Estadistica INE 201 |, Fuente: Guatemala, INE, Censos 201 | .XI de Poblacién y VI de Habitacién. Elaboracién
propia.
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CURVAS ISOCRONAS DEL MUNICIPIO DE PARRAMOS Mapa No.7

CURVASTZ RO

35

X776

Terreno =~
de Estudio pé

- |992.
Fuente: IGN.201 |

TN

| 2
Poblacién total, sexo, grupos de edad y area urbana y rural, segin Municipio.

Poblac Sexo Grupos de Edad (en afios cumplidos) Area
De 7 a De 15 a De 16 a De 60 a De 65
Mujeres Hombres 6 14 17 59 64 y mas Urbana Rural

Municipio én Total

|Parramos‘ 9,537 | 4,752 ‘ 4,785 ‘2,099‘ 2,023 | 643 4,282 127 ‘ 363 ‘5,|77‘ 1,360 |

Fuente: Guatemala, INE, Censos 201 | .XI de Poblacion y VI de Habitacion.

Para el presente estudio y posteriormente del analisis que se realizé y se discrimind a
la poblacién por los tipos de edades, se llega a la conclusidon de que el potencial humano de
la poblacidn, para la proyeccion de los usuarios a servir seria a la poblacion estudiantil de la
region de Parramos, para que las estimaciones de la misma sirvan para la elaboracion de las
areas del proyecto. (ver tabla No.13)
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Tabla No. |13
Proyeccién de la Poblacién total, estudiantil en el
area de las curvas |sécronas, segin Municipio por censo

CENSO 2002

Departamento Municipio Nombre Categoria preprimaria primara superior
PARAMOS PUEBLO 151 2282 46
LA CUMBRE FINCA 0 0

PENA DE ORO ALDEA I 34
BELLA VISTA FINCA I

BUENA VISTA CASERIO 0

CHIMALTENANGO
PARAMOS

CENSO 201 |
Departamento Municipio Nombre Categoria preprimaria primara superior
PARAMOS PUEBLO 268 2401 63
LA CUMBRE FINCA 16
PENA DE ORO ALDEA 41
BELLA VISTA FINCA 128
BUENA VISTA CASERIO 12

CHIMALTENANGO
PARAMOS

PROYECCION 2037
Departamento Municipio Nombre Categoria preprimaria primara superior total
PARAMOS PUEBLO 591 2772 141 4154
LA CUMBRE FINCA 8 34 9 56
PENA DE ORO ALDEA IS5 &5 5 117
BELLA VISTA FINCA 4 ) 175
BUENA VISTA CASERIO 9 29 3 48
4553

PARAMOS

CHIMALTENANGO

Segin el criterio tomado anteriormente se llegd a la conclusion de que el nimero de
personas que albergaran el centro cultural sera de /4,036 vsvarios, datos que serviran
para el dimensionamiento de los espacios arquitectédnicos que conforma el centro Cultural.

Dentro del marco tedrico se describieron las jerarquias de equipamiento, y radios
de coberturas y se dio a conocer el centro cultural optimo para esta regidn, segin la
clasificaciéon de la Secretearia de Equipamiento Urbano y Ecologia, SEDUE, México, con lo
cual a continvaciéon se presenta la Tabla No. |4, en donde se describe el tipo de centro
cultural, se necesita con relaciéon a la poblacion dentro del area de influencia, cuadro en
donde se tomara el programa de necesidades mas acorde al Centro Cultural.

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO ORENCIO JOSE ALMANZA MORA




a

Facultad
Arquitectura

Tabla No. | 4

Tipo de Centro Cultural Acorde al Area del Estudio

Centro Rango de )
Cultural Poblacién Equipamiento Minimo a Proporcionar.

Municipal 5,000 a Escuela de Artes y Artesanias (Talleres), Biblioteca a nivel Superior, Auditorio,
vnietp 50,000 Casa de la Cultura Regional.

Fuente: Elaboracion Propia, basada en Informacién de Sedue. México.20 13

Con base en la informacién recabada anteriormente, se conocid que tomando en
cuenta la poblacion dentro del area de estudio, el Centro Cultural dptimo en este caso sera
el “MUNICIPAL"; por lo que la propuesta arquitecténica se basard sobre el Equipamiento
Municipal, tomando en cuenta las actividades culturales a realizarse, cuyos propdsitos son:

la difusion, promocion, creacion y conservaciéon de la cultura local.
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| 0. DEFINICION DE LAS AREAS Y CRITERIOS DE DIMENSIONAMIENTO

DEFINICION DE LAS AREAS Y CRITERIOS DE DIMENSIONAMIENTO. (31-32)

Teniendo definida la cantidad habitantes en la poblaciéon de Parramos y teniendo los

usuarios reales, los que seran proyectados al afio 2037, ascendieron a la cantidad de
14,036 vsvarios, mismos que se tomaran de base para presentar el pre-dimensionamiento
del proyecto arguitecténico. El criterio a utilizarse en este caso sera el de USIPE y de
algunos estandares extranjeros como el de la Secretaria de Desarrollo Urbano y Ecolégico
de México, SEDUE; puesto que en la mayoria de los casos no existe en la poblacion de
estudios de datos que nos den un parametro o un estandar para establecer las dimensiones
de los ambientes arquitectonicos.
Al 1gual se tomd como base la Matriz de Andlisis de Actividades de los grupos funcionales
del municipio proyectado al equipamiento de los espacios existentes y los requeridos por
los usuarios, con lo cual se establecieron los parametros de dimensionamiento de las areas
y los espacios arquitectonicos.

1 O. | Estacionamientos

La funcion de estos estacionamientos es permitir el acceso de los vehiculos
directamente con los complejos arquitectonicos; ademas son elementos de circulacion
descublerta y todos sus accesos deben quedar bien definidos, sin interferir  con la
circulacion peatonal. (33)

| 0.2 Dimensionamiento: @2 Se tomd el criterio de un vehiculo por cada 1,000
usuarios reales, tomando en cuenta también la recomendacion que hace la Unidad Sectorial
de Investigacion de Proyectos Educativos USIPE, que en edificios de uso comunal, el area
de estacionamientos no exceda el 10% del drea total del terreno. Se determinaran las

condicionantes que los vehiculos de los usuarios, de los agentes, asi como los autobuses,
tengan la capacidad para unas 60 Personas. La superficie necesaria de estacionamiento
por vehiculo es de 1 6.50m2, con area de maniobra y acceso €s de 22.50m?; para el area
de autobuses y con drea de maniobra es de 72.00m2.

El  nimero de usuarios reales de Centro Cultural para Parramos es de /4,036
usuarios, con lo cual se indica que debe proveerse un area de |4 avtoméviles gue da una
area de 315.00m2. Como también se estimd un espacio para || Motocicletas y |3
bicicletas. Si se asume |.50m2 por cada uno se tendrd un total de 36.00m2; ademas de
esto se considerara el espacio para dos avtobuses, equivalente a | 44.00”m2; entonces se
tiene un area total de area de parque de 495.00m?2

SECRETARIA de Desarrollo Urbano de México. Subsecretaria de Desarrollo Urbano y Ordenacién del Territorio, México. |1 9862-1992.
USIPE. Criterios Normativas para el Disefio de Edificios Escolares. Guatemala, Edicion Ministerio de Educaciéon, 1980.

PLAZOLA Cisneros, Alfredo. Op. Cit Pp. 356.

GRAMAJO Estrada, Victor Rene. Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango, Guatemala Septiembre de 2002.
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| 0.3 Plaza General de Ingreso.

La plaza se toma como un drea abierta, poli-funcional que permita la vestibulacion del area
exterior, en donde podra realizarse eventos al aire libre y actividades culturales civicas.

Dimensionamiento: Se asumird que albergard a un promedio de 650 personas, (35 con
este dato y considerando el indice de 6.25 habitantes por metro cuadrado, 3e) se obtuvo
un area de 104.00m2; a pesar de que la plaza es un lugar abierto al aire libre, se tomara en
cuenta la escala humana, por el cerramiento vertical, siendo este indice de 1 0.00 metros en
promedio, lograndose por medio de la vegetacion y el mobiliario urbano, siendo el volumen
de 1,040.00m3. (z4).

Dimensionamiento: Se asumird que albergarad a un promedio de 650 personas, (35) con
este dato y considerando el indice de 6.25 habitantes por metro cuadrado, 3e) se obtuvo
un area de 104.00m2, a pesar de que la plaza es un lugar abierto al aire libre, se tomara en
cuenta la escala humana, por el cerramiento vertical siendo este indice de 10.00 metros en

promedio, lograndose por medio de la vegetacion y el mobilario urbano; siendo el volumen
de 1,040.00m3,

| 0.4 Biblioteca. 3o

La biblioteca debera cubrir las necesidades de la poblacion de 7 a |6 afos, ya gue se
estaria tomando en cuenta la poblacion estudiantil activa desde el ingreso a la primaria hasta
el nivel y diversificado, con el cual se cuenta la poblacion de Parramos.

Dimensionamiento: Se asume que la él Dimensionamiento de una biblioteca es |.00m?2 por
cada 70 personas. Con la proyeccion de | 4,036 vsvarios para el 2028 se tiene un total
de 200.00m2 de construccion, dentro del cual se contempla un espacio para el archivo
hemerografico que en la actualidad no existe.

| 0.5 Talleres de Artesanias. 37

Dimensionamiento: Se tomara como la base de capacidad por taller los alneamientos de
USIPE gue considera un rango de |2 a 20 personas por aula, en la presente propuesta se
considerara que su capacidad total sea de 20 usuvarios. El drea por usuario sera de 4.50m?2
gue da 90.00m? para los salones de artes plasticas y teatro siendo este de 96.00m? el
area total. Como también se utilizaran dos salones tedricos y s€ determinara su area a razén
de 1.50m? por estudiante dando un total de 60.00m2. 37) El taller de Carpinteria o
Imagineria, se calculé tomando 3.50m? por alumno a una capacidad de 20 alumnos por salén
dando una area de 70.00m?.

Con los talleres de Artesanias, correspondiente a los de Lanzadera y Cintura, se
establecid que el drea a ocupar por cada Artesano es 6.00m?, el taller de Cesteria se
calculé que el area correspondiente es de | 2.00m?; el de Ceramica de bebido a su volumen
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de trabajo se calculd que solamente el taller es de |1 6.00m2, las dreas de apoyo del mismo
tales como; el patio de secado para la enseflanza de cerdmica 40.00m?, patio para secado
de hilos para el Telar de Lanzadera y de Cintura 60.00m2, el drea de horneado y lefia
5.00m2, bodega de materia prima de cada una de los talleres y producto terminado

| 20.00m2, bodegas de material didactico y equipo siendo todos estos elementos al aire
libre con acepcion del horno y del taller que es techado sin cerramentos verticales

Es necesario implementar un salén para maestros que albergara a unas 5 personas, sl
se toman en cuenta que habra un instructor por taller, asumiendo un area de 3.5m2 por
persona, Incluyendo en estos servicios sanitarios de maestros y archivos, se tiene un total
de 21.00m2.

Las circulaciones no deben exceder del 30% del total de la construccidn y deberan tener un
ancho minmo de 1.20 m, para patios y circulaciones, se considerara 3.00m? por alumno
495.00m2. (32)

Se debe de considerar los servicios sanitarios generales, para su dimensionamiento
se tomaran las normas de USIPE el cual recomenda | lavamanos por cada 25 alumnos, |
Inodoro por cada 50 varones y por 25 mujeres, | mingitorio por cada 30 alumnos y un
bebedero cada 60 alumnos, lo que llegd a determinar que se necesitaran: Para hombres se
utilizaran 4 lavamanos, 2 inodoros, | mingitorio, | bebedero. FPara las mujeres 3 lavamanos,
4 nodoros, 2 bebederos. El drea minima es deO. | 2m?2 por alumno para servicios sanitarios

lo cual da un area de
| 2.00m2. Esto nos da un total de 1,377.00 m2. (3e)

SECRETARIA de Desarrollo Urbano de México. Subsecretaria de Desarrollo Urbano y Ordenacion del Territorio, México. 1982-1992.

USIPE. Criterios Normativas para el Disefio de Edificios Escolares. Guatemala, Edicion Ministerio de Educacién, | 980.

GRAMAJO Estrada, Victor René. Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango, Guatemala Septiembre de 2002.

PROMEDIO Aproximado segin encuesta a personas en las actividades al aire libre (Feria de la Flor, Semana Santa, Feria del Pueblo, Dia de la Independencia,
Actos civicos, Parramos Chimaltenango, 2012.

SEDUE “Manual para la Elaboracién de esquemas de desarrollo urbano de Centros de Poblaciéon”.Pp. 184. México
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0.6 Administracién y Casa de la Cultura.

En estos ambientes se realizaran actividades de tipo administrativo, de organizacion,
promocion, divulgacion, conservacion y de a todas las actividades que se realicen en el
centro cultural. Su unificacion se plantea tomando en cuenta que las actividades de ambas se
complementen y gue al mismo tiempo, los ambientes como la sala de sesiones,
reproduccion, bodegas, puedan ser aprovechadas al maximo, justificandose ain mas el
costo de su materializacion.

Dimensionamiento: Se tomara en cuenta el personal que laborara, en la casa de la
cultura y en la administraciones tiene el siguiente personal: | administrador, | presidente,
| secretaria, 2 contadores, | encargada de reproduccion, 5 promotores y | tesorero, |
en el area de contabilidad, lo cual nos da un total de | 3 personas, si asumimos 9.00m?2,
por agente incluyendo su mobiliario obtenemos un area de | 1 7.00 m2, mas un 40% de
area de circulacion, de espera y de apoyo, tenemos un area de | 63.80m2. (34)

| 0.7 Auditorio

Este elemento arquitectdonico debe satisfacer las necesidades del teatro, del saldn
de conferencias y de proyecciones.
Dimensionamiento. Se tomé como base a los usuarios reales, se asumid que por cada 50
personas se necesitara | butaca, la cual necesitara |.70m2 de superficie, segin SEDUE,
250 butacas, es la cantidad minima que justifica su construccién, entonces asumiremos que
éste sera el nimero de butacas con que contara el auditorio, lo cual nos da un area de
488.00m2, ademas se considera que el vestibulo sera de multifunciones y cumplira en un
momento critico para albergar a las personas que se encuentran en el auditorio,
asumiéndose 0.55m2 por asiento, tenemos |1586.00m2 + 4565.00m2 = 646.00m?2

| 0.6 Museo

El museo de sitio debera implementarse segin las muestras arqueoldgicas existente
descubierta actualmente; un area en donde se puedan observarlas.
Dimensionamiento: Se asume que el Dimensionamiento de un museo es |.50m? por cada
70 personas. Con la proyeccion de 14,036 usvarios para el 2037 se tiene un total de
200.00m2. o). dentro del cual se contempla un espacio para el area de exposiciones
temporales, area de exposicion permanente, area de restauracion, servicios sanitarios, area
de bodega, sequridad.

La cantidad de piezas arqueoldgicas registradas en la oficina para la cultura de
Parramos se describen a continvacion:  Perteneciente a escultura se posee || piezas
arqueoldgicas las cuales se encuentran en su mayoria en buen estado, vasijas 6 piezas de
barro, 7/ piezas de platos de barro con detalles de dibujos pocos visibles, piezas de que
pertenecieron a ciertos artefactos de cocina, 22 piezas de objetos quebrados que
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pertenecieron posiblemente a vasijas, vasos, Jarrones entre otros, lo que mas sobresale es
la completa conservacion de una piedra de moler y unos mojones de piedra con ciertos
agujeros gue posiblemente se utilizo para ciertas ceremonias religiosas. Con el nimero de
piezas arqueoldgicas se llegd a determinar que el area que ocupa los objetos por sus
dimensiones y unidades existentes es de aproximadamente de £.50 X 5.50 = 46.75m2.
Ademas existen piezas arqueoldgicas en poder de algunos pobladores de Parramos, ya que
se han encontrado al momento de excavar la milpa o al construir alguna edificacion. Las
descritas anteriormente se encuentra en poder de la Oficina de la Cultura de Parramos.

| 0.9 Cafeteria uo

Se considera que la capacidad de la cafeteria seria de un 5% en un momento critico,
cuando el centro se encuentre en la plaza principal en un lleno total por ser el drea que mas
personas albergara, lo cual nos da un total de 33 personas. Esto indica que debemos
considerar 41 sillas, si asummos un area de |.70m2 por persona tenemos 69.70m2. Un
area de cocina 1gual a 1/3 del drea de mesas o sea 24.00m2. Ademas deben considerarse
la bodega, con 30% del tamafio de la cocina que corresponde a 7.20m2, considerandose
un 15% para almacenaje seco y otro 5% para almentos que se mantendran en
refrigeradores o congeladores correspondiente a cada uno una area de 3.60m2. Un 30%
para recepcion de suministros y medios auxiliares, tales como el vestidor para el personal,
con ducha, o sea 20.91m2. Un 10% para deshechos y basura 2.90m2. El area total
correspondiente al drea de la cafeteria es de 130.00m2.

| O.10 Areas Recreativas. o

Por no ser un deporte no federado que se va a practicar en dicho centro, se
pretende ubicar dos canchas polideportivas para los usuarios que visitan el centro cultural.
Se tomaran algunas recomendaciones directamente del Ministerio de Cultura y Deportes y
de la Direccion General del Deporte y la Recreacion que contempla un area de 448.00 m2
(28.00 x 16.00) por cancha, con lo cual se€ necesita un area recreativa de 596.00m?.

Normativa. Direcciéon General del Deporte y la Recreacion. Ministerio de Cultura y Deportes. 2013

0.1 1 Guardiania y Cuarto de Maquinas

La guardiania tendra un area de dormitorio, previéndose que la vigllancia se haga por
turnos, el cual tendra un drea de 9.00m2 con cocineta, el servicio sanitario tendra un area
minima de 2.50m2. Fara el drea de maquinas debera contemplarse el espacio que ocupa una
planta eléctrica, y una bomba hidroneumatica, pues en la poblacién no existe un fluido
constante del vital liquido.

Tomaremos en cuenta que una planta para abastecer el centro ocupara como minimo un area
de 12.00m?, para la bomba 4.00m2. Tenemos un total de 27.50m?2.
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0. 12 Conserjeria y Tienda. vo

La conserjeria contard con un area para almacenar equipo de mantenimiento del
Centro Cultural el cual serd de &.00m2, ademas un area de material de oficina siendo éste
de 3.50m2, un patio para area de lavado y secado con un adrea de 9.00m? servicio sanitario
con el drea minima de 2.50m2. En la tienda se tendra un mostrador, cocineta y fregadero
con un area de 9.00m2. Contara también con un drea de equipo de cocina y despensa con
un area de 6.00m2. Teniendo un total de 38.00m?2.

Con esto se determina el drea del Centro Cultural sera de 6,040.22 m?2 aproximadamente.
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| . ANALISIS Y LOCALIZACION SOBRE EL ENTORNO DE LAS OPCIONES DE LOS
TERRENOS

Andlisis y Localizacién de los Terrenos.
Factores generales a considerar.

| I.] Factores Sociales
Justificaciéon de los Terrenos Evaluados.

['1.1.1Aspecto Legal:

En el presente estudio se establecid que durante el desarrollo de las premisas de
localizacién de los terrenos, no se localzé un terreno con las condicionantes vy los
requerimientos técnicos apropiados, sequn las condicionantes basicas de las premisas, con
lo cual se establecié que una de las caracteristicas de los terrenos analizados es que son
privados; debido a que no existe terreno municipal dentro del area de cobertura de las
curvas I1socronas, como también los terrenos existentes propiedad de la Municipalidad no
cumplen con los requerimentos técnicos de localizacién, de infraestructura, ambientales y
espaciales de las premisas de disefio.

Debido a esto, a la Oficina de la cultura le han cedido en calidad de usufructo el
terreno que mas se adapte al proyecto, seqin las caracteristicas establecidas, asi
cubiertos los requerimentos técnicos solicitados por las premisas de disefio. Conllevando a

gue el terreno elegido (opcion “A”), cumple y llena los requisitos ambientales, espaciales y
de infraestructura técnica; como también se encuentran en la periferia del casco urbano,
facilitando su acceso, y cobertura a la demanda poblacional del municipio; ademas se
encuentra dentro del rango de cobertura de las curvas 1sécronas dato muy importante en el

estudio del presente proyecto. (Ver fotografias de los terrenos analizados segin sus caracteristicas y mapa
No.7 de las curvas Isdcronas)

(34) GRAMAJO Estrada, Victor René. Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango, Guatemala Septiembre de 2002.
(36) SEDUE “Manual para la Elaboracion de esquemas de desarrollo urbano de Centros de Poblacion”.Pp. | 84. México
(40) Secretaria de Desarrollo Urbano de México 201 |.
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I'l.1.2 Sistema de Apoyo.
Los servicios como el agua, drenajes, energia eléctrica, son de gran vitalidad y de

apoyo; ya que son elementos con que debe contar el anteproyecto; el cual fue dividido en
los siguientes puntos.

Aqua: que debera provenir directamente de la red urbana no necesitandose grandes
cavdales.

Drenaje: debera evacuvar los desechos sdlidos, directamente por la red local de aguas
negras. El agua pluvial podria aplicarse a la recarga de acuiferos, por lo cual no se
requeriria de una red especial de evacvacion.

Electricidad: cuya demanda deberia satisfacer la red urbana, obviamente cubriendo el sector
del centro cultural.

I'1.1.3 Accesibilidad: para su estudio fue dividida en dos partes:

Radio de Accion: El radio de accién de los nodos de intervencion no sobre pasa los | 5km.
Lo gue le permite a los usuarios movilizarse en un tiempo no mayor de 30 minutos (Ver
Jerarquia de equipamiento y radios de cobertura.) para llegar al area del establecimento
como lo demuestra las curvas 1sdcronas.

Vialidad: se dara preferencia a las opciones ubicadas en calles secundarias (no sobre
carreteras), para reducir el riesgo de accidentes, por su velocidad limitada, y a la vez
conectar el centro cultural.

Uso de Suelo: dentro de los factores del uso del suelo figuran las siguientes:

Uso Residencial: sera compatible con el uso residencial de alta densidad de poblacidn, ya
qgque garantizara la asistencia de personas a las actiidades culturales y permitira
edificaciones de mediana altura, propio de los Centros Culturales.

Uso Comercial: el centro Cultural sera compatible con el comercio de barrio, pero no en el
de zona, ya que éste podria generar aglomeraciones, congestionamiento vehicular, molestias
en el desplazamiento peatonal, etc.

Uso Industrial: el centro sera compatible con la produccion artesanal, pero no con usos
medianos o pesados, por la contaminacion ambiental que estos podrian causar.

Uso Recreativo: el centro sera compatible con la recreacion intensiva, pero no con la

extensiva, debido a que la primera es una actividad urbana, mientras que la segunda requiere
de grandes extensiones de terreno, preferentemente de gran belleza natural.
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Calidad Entorno: este debera ser activo para atraer bastante poblacion, pero ubicado en un
sector sin muchos problemas de vandalismo.

Equipamiento: Al 1gual que el anterior, el equipamiento también podria ser compatible a
iIncompatible con el Centro Cultural.

Educativo: debido a su cobertura, el Centro Cultural resultara complementario con el
eguipamiento educativo de primaria y basico.

2.1 Incidencia del Proyecto sobre el Entorno.

Anteriormente se describié el estudio ambiental, mediante el cual se conocera el terreno
gue minimice los efectos negativos y que maximice los efectos positivos, que el proyecto
pudiera tener sobre su entorno natural y social. Para tal caso se realizd un estudio de los
siguientes factores.

| 1.1.4 Factores Naturales 34)

Aire: a fin de elegrr el terreno que minmizara la contaminacion del arre, por la emisién de
particulas sdlidas, humos, aerosoles o sustancias mal olientes, que pudieran afectar al
Centro Cultural durante la construccion y operacion.

Agua: el mejor terreno seria el que, durante la construccion y operacion del Centro Cultural,
tuviera menor tendencia a la erosion, deposicion o sedimentacion del suelo, asi como a la
contaminacién por medio de residuos sdlidos y a la alternacion de su cubierta vegetal.

Ruido: se dara preferencia al terreno localizado donde hubiera menor emisién de ruidos, los
cuales podrian alterar el normal desarrollo de las actividades culturales.

Ecosistema: se favorecera al terreno que permitiera una menor alteracion del ecosistema en
cuanto a flora y fauna, durante la construccion y operacion del Centro Cultural.

| 2. Aspectos Sociales: )

Uso del Territorio: la incidencia del proyecto serd minima por encontrarse los
terrenos no mayor de los O5 Km. del casco urbano, no alterando el drea comercial, y en
minima cantidad el area residencial. Alteracion del Paisaje: la infraestructura a realizar en
cualquiera de los terrenos que se seleccionen, arquitectonicamente seran integrados al
paisaje o al tipo de construcciones existentes, para no desintegrar la tipologia constructiva
representativa de cada modo de intervencion.

GRAMAJO Estrada, Victor René. Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango, Guatemala Septiembre de 2002.
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Facultad

Arquitectura
Cambio de Calidad de Vida: la formacion que presente la institucion modificara la
calidad de vida del sector de la poblacidn que obtenga los beneficios que ésta proveera

para el desarrollo de la comunidad. Cambios en los estilos de Vida: el mejor terreno sera el
qgue dara mayores facilidades para el incremento de las actividades culturales.

Congestionamento Urbano: los modos de intervencidén son de caracteristicas
comerciales importantes en el municipio, lo que provoca congestionamiento en el centro
poblado, pero no asi en la periferia donde se encuentra los terrenos seleccionados. Empleo:
el crecimiento de la infraestructura de una poblacién es fuente generadora de empleo y en
este caso sera un aporte formativo, vocacional y cultural.

Mayor Economia: el promover mano de obra calificada genera mayor calidad de la
productividad por consiguiente mayor aceptacion en el mercado y con ello el mejoramiento
econémico del lugar. Incidencia en la necesidad de Vivienda: el terreno debera permitir el
acceso de la mayoria de los pobladores de Parramos al Centro Cultural. La ldentidad
Cultural: la localizacion debera permitir la identificacion de la poblacion con el centro cultural,
para que éste de caracter al sector urbano donde se ubicara.

| 3. TERRENO “A”
CARACTERISTICAS FiSICAS.

El terreno denominado opcion “A” se encuentra hacia la salida del canton la Libertad,
ubicado exactamente a en la periferia del casco urbano de Parramos. Tiene acceso a través

de una carretera de terraceria hacia a Santa Catarina Barahona, Pueblo Viejo y Pasiguan o
por cualguier costado del casco urbano del municipio.

El camino hacia este terreno es de terraceria su acceso principal hacia esta ruta, se
realiza a través de la carretera interamericana C-A2, la cual pasa a través de la cabecera
municipal, hacia Pastores y la Antigua Guatemala.

No se cuenta con un servicio de transporte estable, los pobladores se
moviliza en vehiculos liviano (Agricola), a pie, a caballo o en bicicleta.

Su topografia es regular con pendiente que oscilan entre el 2% al 4%, siendo

utilizable el 90% de su superficie, su entorno inmediato es de accion agricola.
Este terreno es propiedad Privada con un adrea de 24,438.586.62m2 = 34,975.27 v2 .
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Fotografia No. | 1)

Fotografia tomada desde la salida del Cantén
la Libertad, ubicado en la periferia del casco
urbano de Parramos, con lo cual se puede
observar su entorno inmediato y su
Infraestructura urbana. En su cercania posee
algunas casas Improvisadas para el cuido de
la siembra del lugar

Fotografia No. 2 1)

Vista panoramica de la ubicacién del Terreno
opcidon “A” donde se puede observar su
entorno natural y las condiciones ambientales
en que se encuentra.

El acceso a este terreno es de Terraceria
consta de posteado de luz eléctrica y de
telefonia

(41) FOTOGRAFIAS, registro de la investigacién de tesis de grado. Investigacién de campo, marzo de 2013
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Arquitectura

Fotografia No. 3 41)

Vista de su entorno y su superficie
es utilizada para cultivos de de
café, frijoles, milpa, entre otros,
por lo regular el terreno es de uso
agricola, durante el transcurso del
afio. Su acceso es atreves del
pueblo, consta con la introduccién
de agua potable, drenajes y
energia eléctrica.

Fotografia No. 4 41)

Vista panoramica desde otro punto de
vista del terreno en dénde se aprecia
su vegetacion y su extension territorial,
su acceso es atreves del pueblo, su
calle es de terraceria, consta con la
infraestructura necesaria para albergar
un centro cultural.
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‘ Facultad e
Arquitectura

| 4. TERRENO “B”
CARACTERISTICAS FISICAS

El terreno denominado opcidon “B”  se encuentra hacia la salida entre el cantén la
Libertad y la Paz, ubicado exactamente en la periferia  del casco urbano a través de una
carretera de Terraceria hacia a Santa Catarina Barahona y hacia Pasiguan.

El camino hacia este terreno es de Terraceria su acceso principal hacia esta ruta se
realiza a través de la carretera interamericana C-A2, la cual pasa a través de la cabecera
municipal, hacia Pastores y la Antigua Guatemala.

Fotografia No. | 4))

Fotografia desde otro punto
de vista, en donde se aprecia la
vegetacion aun existente y su
suelo en general es de uso
agricola,, y cuenta con la
infraestructura para poder
albergar un Centro Cultural.

El acceso al terreno de debe ingresar a través del casco urbano del Parramos. Se
cuenta con un servicio de transporte estable, los pobladores se mowviliza en vehiculos liviano
(Agricola), a pie o a caballo.

Su topografia es regular con pendiente del 4% al 6%, su entorno inmediato es de
accion agricola. Este terreno es propiedad Privada con un drea de |2,1864.42m2 =
|7,437.73 V2.
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Fotografia No. 2 1)

En esta fotografia se demuestra el
acceso que es de terraceria, cuenta los
drenajes y agua potable, con lo cual es
un atrayente para proyectos y
desarrollos urbanos fuera del casco
urbano.

Fotografia No. 3 @“1)

Fotografia en donde se aprecia el final de la
carretera adoquinada y el inicio de la
terracerfa, se demuestra que el entorno
existente es de vivienda humildes, con
materiales propios del lugar.

41) FOTOGRAFIAS, registro de la nvestigacién de tesis de grado. Investigacion de campo, marzo de 2013
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Fotografia No. 4 41)

Vista panoramica en donde la
carreta de terraceria se divide en
dos rutas, las cuales van hacia
Santa Barahona y la otra va hacia
un camino rural, cuenta con la
infraestructura necesaria para el
desarrollo del proyecto

| 5. TERRENO “C~”
CARACTERISTICAS FISICAS. 41

El terreno denominado opcién “C” se encuentra hacia la salida del cantén la libertad o por
el cantdn la democracia, ubicado exactamente a |.5 kildmetros del casco urbano a través
de una carretera de terraceria entre el cruce que va a San Pedro Yepoca y al camino que va
al antiguo Pueblo Viejo.

El acceso principal hacia esta ruta se realiza a través de la carretera interamericana C-A2, la
cual pasa a través de la cabecera municipal, hacia Pastores y la Antigua Guatemala. El medio
de transporte que utilizan los pobladores son vehiculos livianos, bicicletas, motocicletas, a
caballoy a pie.

Su topografia es semi-plana oscila entre el 3% a 5% su entorno inmediato esta de
vegetacion espesa. Este terreno es propiedad Privada con un drea de 22,500m2 =
32,200.886 2.

41) FOTOGRAFIAS, registro de la nvestigacién de tesis de grado. Investigacién de campo, marzo de 2013
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Fotografia No. | 41)

Vista panoramica del ingreso del
terreno denominado opcién “C”,
hacia la 1zquierda se va hacia San
Pedro Yepocapa y continuando

con el camino se va hacia al antiguo
Pueblo Viejo. Su acceso se

hace a través de la carretera que
viene del cantén la Democracia

y la libertad

Fotografia No. 2 41)

Vista panoramica de la
vegetacion existente de
cafetal, aguacate y gravilea,
siendo un terreno de uso
agricola.
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Fotografia No. 3 1)

Vista panoramica desde la carretera que
viene de San Pedro Yepocapa, se observa
que la mayoria de los terrenos se
encuentran sembrados productos agricolas
y de exuberante Vegetacion.

Fotografia No. 4 1)

Fotografia donde se muestra
el camino de terraceria, que
viene del antiguo pueblo viejo,
como también se observa que
tiene servicio de agua potable
no asi el de drenajes

FOTOGRAFIAS, registro de la nvestigacién de tesis de grado. Investigacion de campo, marzo de 201 |
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PREMISAS DE LOCALIZACION DE LOS TERRENOS

PREMISAS BASICAS

a

Premisa de localizacién

Opcién "A"

Opcién 'B'

Opcién 'C'

PREMISAS

Tendencia El terreno debera estar legalmente
registrado,  preferentemente en un  drea
Municipal o Estatal

Terreno Privado

Terreno Privado

Terreno Privado

Tamafio. El terrero deberd tener un drea minima

de 6,040.22m2. 'y de una forma regular.

Terreno  reqular  con un  drea  de

24,438.56.82m?2 = 34,975.27 \2,

Terreno regular  con un
del2,184.42M2 = |7,437.73v2

Terreno de forma cuadrada con un drea de|
22,500M2=32,200.88V?

Topografia. Los relieves del terreno no deberd
ser mayores al |5 % podrén haber excepciones|
siempre que €l terreno no tenga pendientes muy|
pronunciadas.

Su topografia es Irreqular, con pendiente
que oscllan entre el 2% a 4%, teniendo un
area til del 90%, es totalmente semiplano

Su topografia es Irregular, con pendiente
que oscllan entre el 4% a 6%, teniendo un
area Util del 95%

Su topografia es Regular, con pendientes)
que oscilan entre el 3% al 5%, teniendo un
area itil del 95% del terreno

Costo. El costo deberd ser accesible.

Q.61.75v2 =Q. 2,159,722.92

Q.53.50v2 =Q. 932,679.50

Q.486.00v2 =Q. 1,545,642.24

TOTAL.

PREMISAS AMBIENTALES DE LOS TERRENOS

PREMISAS BASICAS

TOTAL.

TOTAL.

Facultad
Arquitectura

Premisa de localizacién

Opcién "A"

Valor A

Opcién 'B"

Valor B

Opcién "C'

PREMISAS

Localizacién. Que tenga sequridad , que tenga
tranquilidad, que tenga atractivo a la vista.

El terreno es sumamente tranquio y
despejado,  tiene  muy  buena
panoramica y se cuenta en la perfera del
€asco urbano.

vista

El terreno es sumamente tranquio
despejado,  tiene  muy vista
panoramica y se cuenta en la perferia del
casco urbano.

buena

El terreno es tranqulo a la vista, es muy
poco transitado, por peatones y vehiculos.

Clima. Soleamientos y Vientos predominantes.

La temperatura promedio es de 20.3C. La
direccién del viento es de Noreste al
Sureste

La temperatura promedio es de 20.3C. La
direccién del viento es de Noreste al
Sureste

La temperatura promedio es de 20.3C. La
direccién del viento es de Noreste al
Sureste

Orientacién. Que tenga preferentemente lo
indispensable una orientacion Norte - Sur.

La orentacion del Pomente y Oriente
deberd  considerarse  proteccion  solar|
natural 0 artificial

La orentacion del Ponente y Oriente
solar|
artificial

deberd  considerarse  proteccion

natural 0

La orentacion del Ponente y Oriente]
solar|
artificial

deberd  considerarse  proteccion

natural 0

VEGETACION EXISTENTE.

Nispero, Pino, Eucalipto y Cafetal

Gravilea, Encino, Nispero, Fresno..

Cafetal, Aguacate, Graviea

Contaminacion. El terreno deberé estar libre de:
Basura, Ruidos, Humo Negro.

No existe contaminacion alguna.

No existe contaminacion alguna. Pero debe

de contemplar que el crecimiento urbanol

acarrea  contaminacion, por el traficol
vehicular

No hay contaminacién

TOTAL.

5

TOTAL.

4

Valor C

Requerimiento: Elaboracion propia basada en Tesis Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango. Victor Rene Gramajo Estrada. Guatemala, y por indicacioanes del Arg. Carlos Lemus

Septiembre de 2,006.

Observaciones: El costo unitario por Vara Cuadrada de cada Terreno es opcion "A" Q.61.75, 'B' Q.53.50, "C" Q.48.00( Estudio de Campo Mayo y Septiembre 2006.)
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a

Facultad
Arquitectura

PREMISAS FUNCIONALES DE LOS TERRENOS

PREMISAS BASICAS

Requerimiento.

Opcion "A'

Opcién 'B"

Opcién 'C'

PREMISAS

El terreno donde se ubique el Centro Cultural,
sea accesible por todos los medios: Vehiculo,

Bus, bicicletay a pie.

Se encuentra en la penferia del casco
urbano, en orentacién  sur  este  dej
parramos, €5 accesble durante todo el
transcurso del afio en bicicleta, automovil y|

2 ple.

Se encuentra en la perferia del cascol
urbano, en orientacién  sur - este  dej
parramos, es accesible durante todo el
transcurso del afio en bicicleta, automovil y|

2 ple.

Es accesble durante todo el afio en)
bicicleta, avtomovl y a pie. Se encuentra 4
I.5 Km. del casco urbano, y tiene acceso|
secundariamente de la via CA-2

El recorrido maximo dentro del casco urbano de
Parramos, el terreno debera ser de 3km, 30

min, a pie 0 30 min, en carro.

Se encuentra dentro del casco urbano de|
Parramos

Se encuentra dentro del casco urbano de|
Parramos

Desde el centro de Parramos se cuenta 4
una distancia de 1.5Km, a pie 12 minutos

Su ubicacién sea preferentemente en una via
secundaria o calle peatonal en buen estado,

para evitar congestionamiento.

se encuentra en una via transitable, una
parte de la carretera es de tereceria
otro tramo adoquinada

se encuentra en una via transitable, una
parte de la carretera es de terrecerfa
otro tramo adoquinada

Se encuentra en una via secundaria de|
terrecerfa, y es transitable durante toda I3
época del afio.

El uso del suelo debera ser compatible con las|
funciones que desarrolle el Centro Cultural, (

Centros Educatios,

administracion, Transporte, servicio Publico.).

Recreativos,

Queda en un lugar clave para las actividades
culturales de la poblacién, ya que queda en
la peritenia del casco urbano en el cantén La
Democracia

Queda en un lugar clave para las actividades
culturales de la poblacién, ya que queda en
la peniferia del casco urbano entre €l cantén
La Democracia y la Libertad

El presente terreno se encuentra a ung
distancia del centro de Parramos a |.5Km.

El terreno debera estar alejado de los focos de|
contaminacion, ( basureros, y rastros de 300

mts. Hospitales y 500 mts del Cementerio.

No se encuentran focos de contaminacion|
en el perimetro del terreno

Se encontraron focos de vertederos de|
basura clandestina, y un rio con desechos|
50lidos.

No se encuentran focos de contamnacion|
en el perimetro del terreno

TOTAL.

TOTAL.

Requermiento: Elaboracion propia basada en Tesis Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango. Victor Rene Gramajo Estrada. Guatemala, y por indicacioanes del Arg. Carlos Lemus

Septiembre de 2,004.

PREMISAS TECNOLOGICAS
PREMISAS BASICAS

Requerimiento.

Opcion "A'

Valor A

Opcién 'B"

Valor B

QOpcién 'C'

Valor C

PREMISAS

INFRAESTRUCTURA: Que tenga acceso a los
servicios basicos ( Servicio de agua, drenaje,
electricidad, teléfono, calles en buen estado,
etc

Cuenta con el servicio de  Electricidad,

drenajes,  teléfono  y  Agua  potable

Cuenta con el servicio de  Electricidad,

drenajes,  teléfono y  Agqua  potable

Cuenta con los servicios de aqua potable,
Electricidad, no asi con el servicio de]
drenajes

Materiales de Construccion: Se analizaron
todos los materiales usados en las viviendas
cercanas al terreno.

Muros de Block, techo de lamina, losa |

ladrillos de barro cocido.,

Muros de Block, techo de lamina, losa |

ladrillos de barro cocido.,

Muros de Block, Cafia de veral, techo de]

lamina, y losa

Servicio Urbano: Se toma en cuenta que tenga

acceso a los servicios urbanos. ( transporte
urbano , recoleccién de basura, vigilancia, etc.

).

Se cuenta con microbuses y  buses|
extraurbano que pasan en el parque central
camino a la Cabecera Departamental y hacia

la Antigua Guatemala

se cuenta con microbuses y buses
extraurbano que pasan en el parque central
camino a la Cabecera Departamental y hacia

la Antigua Guatemala

No se cuenta con los servicios

anteriormente mencionados|

Tipologia Formal. Se examinara la morfologia de

las viviendas aledafias al terreno seleccionado.

Techos de lamina de zinc, ventanas amplias
de vidrio, puertas de metal y piso concretol
y de cemento liqudo

Techos de lamina de zinc, ventanas amplias
de vidrio, puertas de metal y piso concretol
y de cemento liqudo

Techos de lamna, ventanas de madera
rustica, puertas de metal y de madera, pisol
de tierray de cemento liquido

TOTAL.

TOTAL.

TOTAL.

Requenmiento: Elaboracion propia basada en Tesis Centro Cultural, para €l Municipio de Salcaja, Quetzaltenango. Victor Rene Gramajo Estrada. Guatemala, y por indicacioanes del Arg. Carlos Lemus

Septiembre de 2,004.
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PREMISAS BASICAS

a

Factor de mpacto ( Natura )

Opeién ‘A"

Valor A

Opcidn 'B'

Valor B

Opeion 'C!

PREMISAS

Suelos. En ¢l penodo de la ejecucion del
proyecto, €l terreno podria verse alectado por
la erosion del suelo, ademds de su cuberta
vegetal y el movmento de tierra, esta erosion
podria evitaree con nueva siembra de plantas.

Se tendrd una erosion minma, debido a la
vendiente del terreno, ya que relativamente
el terreno es plano.

S¢ tendré una erosion minima, debido a la
pendiente del terreno, ya que relativamente
el terreno es plano.

Se tendrd una erosion minma, ya quel
relatamente el terreno plano, con lo cual €l
movimento de tierra es minimo.

Are. Siempre tendré contamnacién del humo
de los vehiculos y particulas s6lidos, por los
que la reforestacion y los jardes contriburrén 4
la punficacion del are.

Exstird muy poca contaminacion, ya que €l
temeno y los temenos aledafios poseen una
vegetacon masiva.

Existir muy poca contaminacion, ya que €l
terreno y los terrenos aledafios poseen na
vegetacion masiva.

En especial este terreno en tu totalidad
esta cublerta con vegetacion, con lo cual la
contaminacion serd minma,

Agua. En el penodo de epecucion y
fncionamento  del  proyecto,
contammacion ya sea fisica, quimica y biologica.
Por lo que o tomaran las medidas necesarias.
drenajes,  pozos  séplicos,  pozos  de
absorcion,etc.).

tendriamos

Relatwamente  no  enstrd
contammacin con el medio ambiente ya que
el terreno se encuentra en la perfena del

casco aun logrando alcanzar la red prncipl

ninguna

de drenajes,

Relabvamente  no — exstrd  ninguna
contammacién con el medio ambiente ya que
el terreno se encuentra en la perfena del
€asco aun logrando alcanzar la red principal

de drenajes,

Exstird algin grado de contammacion, ya
que no se cuenta con los servicios del
drenajes. Previendo esta contaminacion se
tendrd que whlizar fosa séptica, pozo de
absorcion y n pozo de tratamiento de
39u35 residuales.

Rudo. En el perodo de epecucion
funcionamento del proyecto, se producirén
uidos, de cada actividad que se realice, por lo
que oe tomaran en cuenta tanto en el disefio y
los materales adecuados y ademés €l uso
vegetal.

St enstré algn grado de contamimacion
audiva, por las actwdades que e
desempefiaran en el proyecto

51 enstird algin grado de contammacién
audtiva, por las actvidades que ¢
desempefaran en el proyecto, lo cual se
puede lograr con la vegetacion exstente, o
mplementar en ofras dreas.

No exstiré contaminacion audita ya que lag
viviendas cercanas estan protegidas con
Una capa gruesa de vegetacion.

Ecosistema. Tendremos un cambio en la flore,
vor lo que sera contrarestado con la siembra de
arboles, grama y jardines.

Habrd un mpacto muy mportante ya que la
mayorla del tereno esta  totalmente
cuberto  por  vegetacion, en - alqunos
sectores del msmo exste siembra agricola,
pero aun asf no mnimiza el impacto

Habrd un mpacto muy mportante ya que la
mayorfa del tereno esta totamertel
cublerto por  vegetacion, en  alqunos
sectores del msmo exste siembra agricola,
pero aun asi no mnmiza el mpacto

Hebrd un mpacto muy mportante ya que la
mayoria del tereno esta  totalmente]
cubierto por vegetacion.

TOTALES

TOTALES

TOTALES
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IMPACTO SOCIAL
PREMISAS BASICAS

Factor social

Opcién "A"

Valor A

Opcién "B"

Valor B

Opcién "C"

Valor C

PREMISAS

USO DEL TERRITORIO. Esta relacionado con |4
compatibilidad entre el Centro Cultural y el uso
de los sectores cercanos

Tendra un cambio importante a nivel del
entorno existente y urbano

Tendra un cambio importante a nivel dell
entorno existente y urbano.

El cambio sera importante, con lo cual se
integrara al entorno existente

Congestion Urbana. Es la fase de ejecucion yj
funcionamiento del proyecto, habran cambios enf
el transito, por lo que se tomaran medidas dé]
validad.

Benecifiara a la extension urbana, pero si sef
tendra trabajar para los accesos vecinales)
directos al terreno, en especial el camino
que ca a Yepocapa. Se prevee en un futurol
algun indico de congestionamiento

Benecifiara a la extension urbana, pero si sef
tendra trabajar para los accesos vecinales)
directos al terreno, en especial el caminol
que va a Santa Catarina Barahona y Pasiguan

Beneficiara la extension urbana, y con el
desarrollo  directo  de poblaciones
cercanas. Y no habara congestionamientol
vial, ya que la via es alterna o secundaria

las

Alteracion del Paisaje. Con la construccion del
centro cultural se modificara el paisaje el cual
puede ser minimizado, adaptando el disefio al
medio ambiente y las edificaciones cercanas

Sera minima la alteracion, ya que se cuental
con abundante areas verdes lo cual implical
que el proyecto se adaptara al medio

Serd minima la alteracion, ya que se cuenta|
con abundante vegetacion.

Sera minima la alteracion, ya que se cuental
con abundante vegetacion.

Cambios en el Estilo de Vida. En la Ejecucion y
funcionamiento del Centro Cultural, se tendr
cambios en el estilo de vida, de los habitantes,
debido a las actividades de recreacion
aprendizaje que se brinden

Generara mas actividades socioecondémica,)
generando oportunidades  del
trabajo, en especial en su entorno

nuevas

Generara mas actividades socioecondémica,
generando oportunidades  dé]
trabajo, en especial en su entorno

nuevas

Tendra actividades en el édrea |
oportunidades de trabajo y de desarrollol
urbano

mas

IMPACTO SOCIAL
PREMISAS BASICAS

TOTALES)

TOTALES

TOTALES

Factor social

Opcién "A"

Valor A

Opcién "B"

Valor B

Opcién "C"

Valor C

PREMISAS

Cambio en la calidad de vida. Los pobladores dé]
los alrededores se beneficiaran, en seguridad,
y mayor actividad

mejoraran la 1magen,

infraestructura

Mejorara ostensiblemente el area, especial
a los alrededores del centro por syl
influencia al publico.

Mejorara la calidad de wvida de los|
pobladores debido a la influencia que tendra
el centro cultural, por ser un ente que
comercio 'y oportunidades  dej

desarrollo

atraera

Mejorara defintivamenta la calidad de vida
de los vecinos en una forma drrecta e
indirectamente, planteando un crecimietol
urbano hacia ese sector de parramos

Empleos. En la ejecucion y el funcionamiento del
proyecto sera una fuente de trabajo para los|
pobladores .

Tendra un beneficio para la  poblacion|
directamente a la urbana e indirectamente]
la rural, por su ubicacién en el
urbano.

cascol

Tendra un beneficio para la  poblacion|
directamente a la urbana e indirectamente]
la  rural, por
urbano.

su ubicacion en el casco

Tendra un beneficio para la poblacion urbanal
y rural

Mayor economia. Se benecifiaran la economia
del  lugar, debido al numero  dej
consumidores

mayor

Se beneficiara directamente los pobladores
del area urbana y rural por el aumento de]
visitantes  al  lugar]
mejorando el comercio y a la industrig|
artesanal local.

consumidores  y

Se beneficiara directamente los pobladores
del area urbana y rural por el avmento de]
visitantes  al  lugar
mejorando el comercio y a la industrig
artesanal local.

consumidores y

Beneficiara  al laindustrial

artesanal local.

comercio y a

3

3

Requerimiento: Elaboracion propia basada en Tesis Centro Cultural, para el Municipio de Salcaja, Quetzaltenango. Victor Rene Gramajo Estrada. Guatemala, y por indicacioanes del Arq. Carlos Lemus
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RESULTADO DEL ANALISIS DE LAS PREMISAS BASICAS DE LOS TERRENOS.

Premisas Béasicas del Terreno Opcién "Al Opcibn "B" Opcibn "C"

Localizacion 0

Ambientales

Funcionales

Tecnolbgicas

Impacto del Proyecto al Entorno

Impacto Social

TOTALES 20

EN EL PRESENTE RESUMEN EL TERRENO *A' ES EL QUE REUNE MAS CUALIDADES Y LOS MAYORES
ATRIBUTOS QUE LAS OTRAS DOS OFCIONES, POR LO QUE SERA EL MAS INDICADO PARA EL DESARROLLO
DE LA CONSTRUCCION DEL CENTRO CULTURAL PARA PARRAMOS, CHIMALTENANGO.

Obsernaciones: El costo unitane per Vara Cuadrada de cada Terrene es epeien "A' Q.6 1.75, 'B' 0.53.50, 'C' .48.00( Estudio de Campo Maye y junie 2013.)

| 6. ANALISIS DEL TERRENO ELEGIDO
ELECCION DEL TERRENO

Posteriormente de haber analizado cada unos de los Terrenos, se determino de que
el terreno “A”, relne las condiciones ideales para la construccion del Centro Cultural de
Parramos, por los siguientes aspectos que son:

Posteriormente de haber escogido el terreno en donde posiblemente albergara el
centro cultural se hace necesario de analizar unas series de condicionantes, que deberan
ser tomadas en el momento de dsefiar. Anteriormente fueron utilizadas estas
condicionantes en los anteriores terrenos, pero aun hay que enfocarlos directamente sobre
el terreno elegido.

El drea del terreno cumple satisfactoriamente con el area requerida para su
construccion, siendo esta con un area de 24,438.58.82m2 = 34,975.27 v?, siendo su
topografia regular con pendiente del 2% al 4%, su entorno inmediato es de accién agricola
siendo utilizable el 90% de su superficie

La ubicacion del terreno elegido se encuentra hacia la salida entre el cantén la

Libertad y la Paz ubicado exactamente en la periferia  del casco urbano a través de una
carretera de Terraceria hacia a Santa Catarina Barahona y hacia Pasiguan. El costo unitario
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por Vara Cuadrada de Terreno corresponde a Q. 61.75 x V2. con un valor deuQ

2,159,722.95 Fuente (Estudio de Campo |2 Septiembre 201 2.propietario del Terreno
Sr. Eduardo Leal)

El sistema de transporte es eficiente ya que pasa en el centro del casco urbano, las
rutas que van de Antigua Guatemala a Chimaltenango y viceversa, ubicandose el terreno a
una distancia de cuatro cuadras de parque central.
Por la ubicacién, durante su realizacién la contammacién seria minma siendo ésta la
contaminacion auvditiva y Visual debido a su ejecucion durante cierto tiempo de la misma.

| 6.1 CARACTERISTICAS DEL TERRENO “A”

Posteriormente de las condiciones del terreno elegido se procede a analizar sus
caracteristicas, el cual permitira que el disefio del centro cultural de repuesta acertada a las
necesidades culturales, sociales, econémicas, fisicas y tecnoldgica, estas caracteristicas
fueron analizadas con anterioridad en la localizacion de los terrenos, siendo ahora el enfoque
puntal sobre el terreno elegido.

CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL, PARRAMOS CHIMALTENANGO ORENCIO JOSE ALMANZA MORA
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CAPITULO V
PROPUESTA ARQUITECTONICA
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| . PROPUESTA ARQUITECTONICA.
Fundamentaciéon Tedrica

El término 'regionalismo critico' no pretende denotar la tradicidn vernacula tal como
se produjo espontaneamente por la interaccidén combinada del clima, la cultura, el mito
y la artesania, sino mas bien identificar esas 'escuelas' regionales relativamente recientes
cuyo propdsito primordial consistio en ser el reflejo y estar al servicio de las mitadas
areas en las que estaban radicadas. Entre los factores que contribuyeron a la aparicion
de un regionalismo de este orden estaba no sdlo cierta prosperidad, sino también una
clase de consenso anti centralista, una aspiracion a alguna forma de independencia cultural,
economica y politica.

Pensamiento Tedrico de la Arquitectura

La vida cotidiana se esta haciendo demasiado plblica. La radio, la television, el
teléfono: todo invade la intimdad. Por ello, los jardines deberian estar vallados, no
abiertos a la mirada piblica. Los arquitectos estan olvidando la necesidad que tienen los
seres humanos de estar a media luz, la clase de luz que impone cierta tranquilidad, en los
cuartos de estar asi como en los dormitorios. Cerca de la mitad del vidrio que se usa en
tantos edificios casas y también oficinas tendria que elimnarse con el fin de obtener la
cualidad de la luz que nos permita vivir y trabajar de un modo mas concentrado. Antes de
la era de la maqguina, incluso en medio de las ciudades, la naturaleza era la compafiera leal
de todo el mundo. Hoy en dia, la situacion es la inversa. Los seres humanos no se
encuentran con la naturaleza, ni siquiera cuando abandonan la ciudad para estar en co-
munién con ella. Encerrados en sus automoviles relucientes, con su espiritu marcado por
el sello del mundo de donde surgié el automovil, son, dentro de la naturaleza, cuerpos
extrafios. Un cartel publicitario basta para ahogar la voz de la naturaleza. La naturaleza se
convierte en un retazo de naturaleza, y el hombre en un retazo de hombre.

El concepto de una cultura local o nacional es un enunciado paraddjco no sélo
debido a la obvia antitesis actual entre la cultura arraigada y la civiizacion universal, sino
también porque todas las culturas, tanto antiguas como modernas, parecen haber
dependido para su desarrollo intrinseco de cierta fecundacion cruzada con otras culturas.
Como parece insinuar Ricoeur en el pasaje citado anteriormente, las culturas regionales o
nacionales deben constituirse en Oltima instancia, hoy mas que nunca, como mani-
festaciones localmente conjugadas de la 'cultura mundial'. Sequramente no fue casual
el hecho de que este paraddjco enunciado surgiera en una época en la que la
modernizacion global continuaba socavando, con una fuerza cada dia mayor, todas las
formas de cultura tradicional avtéctona de origen agrario. Desde el punto de vista de
la teoria critica, hemos de considerar la cultura regional no como algo dado y relativamen-
te inmutable, sino mas bien como algo que, al menos hoy en dia, ha de ser cultivado de
manera consciente. Ricoeur sugiere que el mantenimiento de cualquier clase de cultura
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auténtica en el futuro dependera en Oltima instancia de nuestra capacidad para generar
formas de cultura regional llenas de vitalidad al tiempo que se incorporan influencias
ajenas, tanto en el terreno de la cultura como en el de la civilizacion.

La sensibilidad y la transformacion de los edificios es un punto de partida para la
configuracion de una topografia especifica y en la textura menuda del tejdo local, este
sentido , son repuesta estricta de un paisaje urbano , campestre, tradicional, de la region
de Parramos. Se simboliza el respeto de los materiales del lugar , un respeto que se
sostiene sin caer en e | sentimento de excluir las formas racionales y técnicas modernas de
la arquitectura actual, por lo tanto todo el conjunto esta enmarcado dentro del terreno
sus emplazamientos ubicados de forma que mas por visual y grafico sea funcional al entorno.

Antecedentes Teédricos

No es casuval que Tadao Ando -que es uno de los arquitectos con mas conciencia
regionalista de Japodn esté afincado en Osaka y no en Tokio, y que sus escritos tedricos
formulen mas claramente que los de ningin otro arquitecto de su generaciéon un conjunto
de preceptos gue se aproximan a la idea del regionalismo critico. Donde mas patente
gueda esto es en la tension que percibe como algo dominante entre la modernizacion
Universal y la idiosincrasia de la cultura enraizada. Asi, vemos que escribe en un articulo
titulado 'De la arquitectura moderna avto encerrada hacia la universalidad'

Postulados de la Arquitectura Regional Critica.

El regionalismo critico ha de entenderse como una practica marginal, una practica
qgue, aunque es critica con la modernizacion, toda via se niega, sin embargo, a
abandonar los aspectos emancipadores y progresistas del legado arquitecténico
moderno. Al mismo tiempo, la naturaleza fragmentaria y marginal del regionalismo
critico sirve para distanciarlo tanto de la optimizacion normativa como del utopismo
Ingenuo del primer Movimiento Moderno. En contraste con la linea que lleva
desde Haussmann hasta Le Corbusier, es mas partidario de los proyectos
pequefios que de los grandes.

A este respecto, el regionalismo critico se manfiesta como una arquitectura
conscientemente delimitada una arquitectura que mas que hacer hincapié en el edificio
como objeto aslado, pone el acento en el territorio que ha de establecer, la
construccién levantada en el emplazamiento. Esta forma del lugar significa que el
arquitecto debe de reconocer la frontera fisica de su trabajo como una especie de
limite temporal punto en el cual se detiene el acto de construir.

(42) HISTORIA critica de la arquitectura moderna. Kenneth Frampton, Barcelona, Espafia. Editorial Jose Gill, S.A 1992.
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El regionalismo critico es partidario de la realizacion de la arquitectura como un hecho
tecténico mas que como la reduccion del entorno construido a una serie de episodio
escenografico variopintos.

Puede afirmarse gue el regionalismo critico es regional en la medida en que resalta
Invariablemente ciertos factores especificos del lugar factores que abarcan desde la
topografia considerada como una matriz tridimensional en la que se encaja la
construccién hasta el juego variable de la luz local atreves del edificio. La luz se
entiende invariablemente como el factor primordial gracias al cual, se revelan el
volumen y el valor técnico de la obra. Consecuencia necesaria de todo esto, es una
repuesta adecuada a las condiciones climaticas. Por ello, el regionalismo critico que
opone a la tendencia de la cwilizacion universal a optimzar el uso del are
acondicionado. Tiende a tratar todo lo huecos como delicadas zonas las condiciones
especificas impuesta por el emplazamiento, el clima y la luz.

El regionalismo critico hace hincapié en lo tactil tanto en lo visval. Es consciente de
gue el entorno se puede experimentar con otros sentidos ademas de la vista. Es
sensible a percepciones complementarias tales como los niveles variables de
lluminacion, las sensaciones ambientales de calor, frio, humedad y movimiento del aire,
los aromas y los sonidos variables, producidos por distintos materiales en distintos
volimenes, € incluso las diversas sensaciones provocadas por los acabados del
suelo, gue hacen que el cuerpo experimente cambios involuntarios de posturas, modo
de andar etc. En una época dominada por los medios de comunicacion, s€ opone a la
tendencia a reemplazar la experiencia por la informacion.

Aunque es contrario a la simulacion sentimental de la tradicidn vernacula local, el
regionalismo  critico nsertara, en ciertos casos, elementos  vernaculos
reinterpretados como episodios disyuntivos dentro de la totalidad. Mas aun,
ocasionalmente extraera tales elementos de fuentes foraneas. En otras palabras, se
esforzara por cultivar una cultura contemporanea orientada al lugar, sin llegar hacerla
excesivamente hermética, ni en el plano de la referencia formales, ni en la tecnologia.
A este respecto, tiende hacia paraddjica creacién de una cultura mundial de base
regional, casi como s esto fuera una condicidn previa para alcanzar una forma
relevante de la practica contemporanea.

El regionalismo critico suele florecer en estos intersticios culturales que de un modo
U otro son capaces de escapar del empuje optimizador de la cvilizacion universal. Su
aparicion indica que esa nocion heredad consistente en un centro cultural dominante
rodeado por satélites dependientes y dominados es un Ultima instancia un modelo
Inadecuado con el que valorar el estado actual de la arquitectura moderna.
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| . 1 Jerarguia particular del Disefio Arquitecténico

El disefio estara enfocado y orientado a no afectar en su entorno natural,
implementando veredas, mejorando las areas verdes existentes y contribuir con el entorno
inmediato ayudando a la poblacidn en general.

| .2 Control Ambiental

Con una adecuada orientacion, control solar, wvientos dominantes, wvientos
predominantes y temperatura ambiental se dara el confort al usvario implementando areas
verdes en donde se vaya a talar arboles, para la construccion del Centro Cultural, y asf de
gozar de un ambiente confortable y ameno para los vsuarios.

| .3 Método Constructivo

Utilizando un sistema tradicional  de construccion de la region, los recursos
financieros y humanos con que se contara, podrian ser optimzados con el fin de terminar del
proyecto el menor costo posible

El sistema tradicional de la regiéon consiste en levantado de block, rustico o repello,
estructura de lamina de asbestos-cemento, o techos de teja de color rojo, también se
consideran alturas apropiadas para el control clmatico y los componentes adicionales de
estos son la baldosa de barro, arena de nd, arena blanca, entre otros, gue hagan del
COHJUﬂtO un Iugar armonioso para el usuario. (Investigacién de Campo febrero 201 3)
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Presupuesto estimado

Continuacién se presenta un costo aproximado del proyecto, y las matrices de
relaciones en general.
En el presente se dara a conocer el costo de la construccion, éste puede variar, ya que
esta en funcién de la fluctuacidn en los costos de materiales y en la mano de obra. Para
estimar el presupuesto de la inversidn se requerira que el proyecto pensando en que la
Inversion no sea un obstaculo para su materializacion, se optd el criterio de la construccion
por etapas proponiendo de la siguiente manera.
Primera etapa: parqueos, plazas, administracion y casa de la cultura.

Segunda Etapa: Auditorio, Talleres Artesanales, Biblioteca, Jardinizacién, Guardiania y
Cuarto de Maquinas.

Tercera Etapa: Cafeteria, Canchas Deportivas, Caminamientos, Graderias de Canchas,
Detalles Urbanisticos.

Para determinar el presupuesto del Centro cultural se tomé como base los precios
de materiales y mano de obra del Municipio de Parramos, del mes de febrero del 2013, en
dicho presupuesto se tomaron en cuenta los siguientes reglones, trabajos prelminares,
movimiento de tierra y excavaciones, cimentaciones, levantado de muros formaleteado,
Instalaciones hidraulicas, sanitarias, eléctricas, especiales, acabados de interiores vy
exteriores, mano de obra calificada y no calificada con los cuales se describe el siguiente
PI"65UPU65tO. (Camara de la Construccién febrero 201 3)
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Presupuesto Estimado del Proyecto

Descripcion de
Bloque Costo xM2 Sub total

m
ot
Q)
N
J\)
)]

Administracién y Casa de la
Cultura 194.4962 Q2,250.00 437.,616.45

Estacionamientos 757.5935 Q 230.00 174,246.51

Plaza 4957.2156 Q 120.00 594,665.87
Estacionamiento
Autobuses 130.7847 Q 130.00 Q | 7,002.01

Jardinizacién 125 Q 120.00 Q 15,000.00 1,238,730.84
Auditorio 1263.5217 Q2,250.00 Q 2,642,923.83
Talleres de Artesanias 1610.724 Q2,250.00 Q 3,624,129.00
Biblioteca 311.1531 Q2,250.00 Q 700,094.48

Jardinizaciéon 450 Q 120.00 Q 54,000.00
Guardiania y Cuarto
Magquinas 124.316 Q2,250.00 279.,711.00 7,500,8556.30

I Cafeteria 211.9359 Q2,250.00 476.,655.78
| 2 Canchas deportivas 877.2494 Q 750.00 657,937.05
13 Caminamientos 650 Q 130.00 84,500.00
I 4 Graderias de Canchas | 20 Q 750.00 90,000.00
15 Detalles Urbanisticos global 150,000.00 1,459,292.863
|6 sub total 10,198,8681.96
|7
|18
19

PRIMERA ETAPA

QO [N [O [0 N [N

SEGUNDA ETAPA

O

eTERCERA ETAPA

imprevistos 1 0% 1,019.,868.20
Costo del Terreno "A" 34975.27 . Q 2,159,722.92 2,159,722.92
Costo total del Proyecto 16,3786,493.08

Directos
indirectos

Fuente: Camara de la Construccion, febrero de 2013
Costos y Presupuestos/Formulacion de Proyectos Universidad de San Carlos de Guatemala, Facultad de Arquitectura.
febrero. 2013
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Conclusiones

Este trabajo propone dotar al Municipio de Parramos, Chimaltenango de un Centro
Cultural a nivel municipal, que permita el desarrollo de las actividades culturales y
artesanales ancestrales del lugar. Con ello tratar de involucrar a la comunidad y a los
diferentes grupos sociales, a preservar su cultura de tal forma que no se pierda con el
transcurso del tiempo.

Un Proyecto Arguitectéonico que contribuya directamente en el desarrollo  y
mejoramento de la reactivacion econdmica de la poblacidn en general; donde la
educacion, el turismo, la accion comercial, la tradicion, un Museo, una Biblioteca,
confluyan en las funciones de un Centro Cultural; en el entendido de que cada pueblo
tiene el derecho sobre su propia cultura vy la potencialidad de desarrollarla; ya que
Parramos cuenta con grandes recursos ancestrales artesanales (la ceramica, los telares,)
culturales e histéricos que merecen ser preservados y cultivados para favorecer su
desarrollo en pro del mejoramiento de su calidad de vida.

Producto de las observaciones en esta investigacion, se ha podido determinar gque es
evidente en la comunidad de Parramos el problema de aculturacién, por la influencia del
sistema educativo oficial, sus autoridades de gobierno, religiosas, etc., al continuar
imponiendo un ideal de cultura occidental, desvirtuando la importancia del valor de la

cultura local: su lengua, sus tradiciones, su trabajo artesanal, su vestigios arqueoldgicos
entre otros.

Asimismo, el problema de transculturacion: que impone como cultura de consumo a
través de los medios de comunicacion, donde los pobladores se ve influenciados por la
emigracion: la moda, la necesidad de cosas innecesarias, la predleccion por lo
extranjero, deteriorandose los valores propios que identifican la cultura de la comunidad
de Parramos la cual ha sido transgredida con el paso del tiempo.

Los factores que provocan esta problemética se originan por la poca intervencion de
las autoridades actuales en los aspectos de cultural, no sélo en esta regidn, sino mas
bien en todas las regiones de nuestro pais. Comprendiendo de una manera racional que
un pueblo sin cultura propia es un pueblo sin valores qgue lo identifiquen, que en un mismo
sentir y actuar a una comunidad que lucha por la rewindicacion de sus derechos y por su
desarrollo, por tal motivo la casa de la cultura OCUFPA, atraves del director a cargo ha
desempenado y gestionado ante organizaciones no gubernamentales el apoyo a las
activiagdes culturales y sociales de la comunidad de tal manera que se han solicitado en
diferentes instituciones sin fin de lucro para colaboracion para la remodelacion y
ampliacion de la biblioteca del municipio. Es de suma importancia darle apoyo a la cultura
de la region ya que forma parte integral de cada individuo, por mas que la
transculturizacion se ha empefiado en involucrarse en el medio social, es inevitable tal
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introduccion, como individuos sociales que somos debemos de preservar y motivar que
nuestras raices no desaparezca motivando, inyectando e involucrando a la sociedad
colectivamente al desarrollo y la preservacion de los entes culturales a través de la
iniciativa de un proyecto en donde las actividades sociales y culturales se lleven a cabo
en un punto para que la comunidad sea participe de los actos sociales y culturales del
municipio.

La cultura es una forma hereditaria histéricamente comprobada la cual da sentido y
fuerza colectiva a una regién determinada. Es entonces que deseamos que la cultura de
Parramos retome el lugar que siempre le ha correspondido dentro de su contexto social
y moral de una nacién que es pluricultural y multilingie con el apoyo de la comunidad y de
sus vecinos para el sostenimiento del legado ancestral de nuestro pasados.

Recomendaciones

Los Centros Culturales deben constituirse puntos de contacto para la realizacion de
programas de concientizacion que contribuyan al desarrollo cultural de las comunidades
autdctonas, debiendo ser una misidn ayudar a estas culturas a expresarse, a desarrollarse o
hacer emerger a sus lideres y a sus creadores, a manera de frenar los graves problemas de
aculturacion y de transculturacion.

El estudio del campo de la cultura en Guatemala, conlleva un proceso metddicamente
profundo y de compromiso social, que para poder llegar a encontrar respuestas efectivas a
las necesidades de la comunidad cultural que se investiga, es necesario tomar en cuenta los
graves problemas de aculturacion y de transculturacion que la aquejan;  para lo gue se

requiere de respuestas arquitectdnicas, que no irrumpan con su contexto cultural y
ecolégico, sino contribuyan a su desarrollo y su evoluciéon natural.

Se recomienda que para la realizacién de nuevos proyectos arquitecténicos, a manera
de contribuir a preservar la identidad cultural de Guatemala, la Universidad de San Carlos de
Guatemala, promueva la investigacidon de la cultura, que es un estudio muy complejo dado
gue el pluriculturalismo debe ser un recurso aprovechable que proponga al desarrollo de la
nacion.

La recomendacion mas apropiada en el momento de la construccion y la ejecucion del
proyecto, por la magnitud en que se desarrolla, el objetivo del msmo es generar fuentes de
trabajo en el lugar o proximo del mismo, utiizando mano de obra calificada y no calficada,
como también la utilizacion de los materiales de construccion del lugar, con lo cual se
maximizan los costos de construccion.

La arguitectura a disefiar guarda cierta relacion con los elementos y tipologia
constructiva del municipio, evitandose asi la contaminacion visval y la alteracion del entorno
paisajistico arquitectonico.

Es de mucha importancia que la comunidad se mantenga en conservacion de las raices
culturales del municipio como también es mportante el apoyo de instituciones no
precisamente dentro del municipio ya que los recursos econémicos y tecnoldgicos del lugar
son deficientes, de tal manera es necesario el apoyo de las instituciones Gubernamentales y
no Gubernamentales para financiamento propio del proyecto y del sostenmiento del mismo,
ya gue se pretende que sea auvto sostenible al momento de su funcionamiento.
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Guatemala, septiembre 19 de 2013.

Senor Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala
Arq. Carlos Valladares Cerezo

Presente.

Sefior Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento que con base en el requerimiento
del estudiante de la Facultad de Arquitectura: ORENCIO JOSE ALMANZA MORA,
carné universitario 1994-80051, realicé la Revision de Estilo de su Proyecto de
Graduacion titulado: CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL PARRAMOS, CHIMALTENANGO
previamente a conferirsele el Titulo de Arquitecto en el Grado Académico de
Licenciado.

Y, habiéndosele efectuado al trabajo referido, las adecuaciones Yy
correcciones que se consideraron pertinentes en el campo lingliistico, recomiendo
darle continuidad a los tramites correspondientes, antes de que se realice la
impresion de dicho documento de investigacion.

Agradeciendo la atencién que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

Lic. Maricella Saravia Sandoval de Ramirez
ol ada 10,804








