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Dedicatoria

Es evidente que uno tiene la responsabilidad de dedicarle un trabajo de
este tipo a Dios, a la familia, a los que lo apoyaron en el proyecto y a los
seres queridos que apoyan siempre emocionalmente.

Sin embargo, sabiendo que todos estos nombres -que son muchos- es-
taran incluidos de facto y cada uno de ellos lo sabe a la perfeccion en su
corazon, aprovecho para dedicar también este trabajo a todas las perso-
nas que han estado conmigo desde el dia uno cuando comencé mi tra-
bajo en cinematografia como asistente de produccion, tal vez sirviendo
café 0 mangueando pisos, pasando por escendgrafo, director de arte,
asistente de direccion -hasta el dia de hoy en que rodeado todo el tiempo
de mis propios alumnos, ahora ex-alumnos-colegas, mis queridos acto-
res, asistentes, companeros colegas, ayudantes, técnicos, amigos leales
y todo un universo de personas que me dan fuerzas dia con dia- hago ci-
ne en este pals, hasta la fecha y a pesar de ya mas de 25 largometrajes
después de un largo silencio de décadas, aun su gente nos ve como ani-
males raros haciendo peripecias en una hamaca floja sobre un abismo
sin fondo.

A todos y cada uno de los seres humanos que han estado a mi lado dia
con dia y noche con noche, apoyandome, ensefandome, aprendiendo o
simplemente acompanandome en las largas horas de la creacion de peli-
culas: a todos ellos va dedicado este trabajo.
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0.1 Introduccion

El cine como registro de nuestra iden-
tidad e historia ofrece innumerables
beneficios, sobre todo a un pais que
recién comienza a surgir Como cuna
de realizadores de ficcion y documen-
tales.

Los realizadores cinematogréfi-
cos de una nacion son los llamados a
captar, cristalizar y eternizar muchas
de las costumbres, formas y conduc-
tas de una parte de la humanidad,
mas alla de la fotografia, la pintura, la
prensa, la radio o la television.

Es el cine, como recurso de piezas
audiovisuales de elaboracion artistica,
el que de mejor manera refleja a las
futuras generaciones del mundo ma-
neras y detalles de un espacio-tiem-
PO que con las otras disciplinas no se
lograrian; como modismos e inflexio-
nes del lenguaje en determinada épo-
ca, formas de vestir, gestos, estilos de
peinarse, arreglarse y modas especi-
ficas, musica y sonidos de la época,
avances o descubrimientos industria-
les 0 comerciales de cada momento y
un sinnuimero de detalles intrinsecos y
pertenecientes a cada momento que
se atrapan en condiciones cotidianas,
ficcionadas 0 no, de cada historia que
cuenta cada relato.

El cine es parte del patrimonio cul-
tural de cada nacion y se mide su
magnitud en los alcances que han te-
nido tantos films que incluso han ins-
pirado revoluciones, reflexion, modas,
costumbres y bailes en cada época
de la vida.

Un cine nacional haréa crear y expe-
rimentar la identificacion de lo nues-

tro como valor que beneficiara a la
mayoria de los ciudadanos, asi que
guardara para el futuro aquello que
nos identifica en su momento.

El cine como industria beneficia
a los polos de desarrollo en donde
se afinca cada historia, pues mucha
gente alrededor de una produccion
es beneficiada con trabajo y venta de
servicios, asi como productos. Ade-
mas, con mano de obra calificada y
profesionales en una nacion, tam-
bién se propicia un intercambio de
producciones con el extranjero que
beneficia al pais con la insercion del
mismo dentro del circulo de inversion
internacional; atrayendo capitales y
trabajo, ademas de revertirse en be-
neficio directo para aguel que labora
en y/o para cada produccion.

El cine tiene muchisimos aspectos
que cuidar y su linea de trabajo al-
canza muchos angulos que un pro-
fesional en cine sabra explotar para
el bienestar de la nacion y los suyos:
Desde el oficio de escribir y produ-
cir las peliculas, pasando por los mu-
chos oficios de presentarlas, promo-
cionarlas, venderlas, conservarlas,
disenar sus ciclos y festivales, has-
ta la promocion del pais mismo en el
mundo entero.

El cine demanda profesionales ins-
truidos intensa y profundamente en
sus principios tedricos y practicos
para establecer una conciencia de
trabajo en un arte que a la vez es in-
dustria y asi lograr evitar la prostitu-
cion de sus contenidos o la banaliza-
cion de sus objetivos.




El cine debe y tiene que ser hecho
por sujetos conscientes de la reali-
dad, historia y cultura de una nacion,
para proyectarla con el mejor de los
resultados, no importando su géne-
ro sino el fondo de la obra y lo sutil de
Sus mensajes, que llegan a inmensas
masas y que provocan reflexiones,
muchas veces involuntarias pero de
efectos patentes.

Un beneficio de gran relevancia que
ofrece la carrera de cinematografia
es el impacto a los valores en la so-
ciedad guatemalteca, especialmen-
te, sobre la poblacion joven e infantil, y
dentro de este impacto, la presenta-
cion de referentes de la identidad gua-
temalteca.

Con estos beneficios, esta carrera
asegura brindar una contribucion de
mucha relevancia para el cumplimien-
to de parte de la Mision de esa par-
te de la Universidad, que se centra en
elevar el nivel espiritual de todos los
guatemaltecos.

Otros beneficios que puede aportar
la carrera de cinematografia son pro-
ducciones cinematograficas que pue-
den ser coadyuvantes a las distintas
unidades académicas de la Universi-
dad.

La academia per se demanda del
apoyo tecnoldgico para ampliar la co-
bertura en la creacion de documen-
tales cientificos y didacticos celebra-
dos por profesionales, en los que se
presentan temas académicos que
pueden estar disponibles en los sitios
web de la Universidad.

Un nicho para la practica (EPS) de
los nuevos v futuros profesionales
dentro de la misma Universidad de
San Carlos de Guatemala resulta ser

8

el ya existente canal de television, el
cual, ya contando con recursos técni-
cos actualmente, podria ser la plata-
forma para que los alumnos de egre-
SO construyan materiales para la mis-
ma Universidad o para el publico te-
levidente.

Asi mismo, puede tomarse en
cuanta también a los diferentes cana-
les abiertos y de cable existentes en
el territorio guatemalteco.

Los egresados de una carrera de li-
cenciatura en cinematografia tienen
la mision de hacer permanecer en el
tiempo el objeto de sus estudios € in-
vestigaciones. Esto los transforma en
investigadores, oradores, comunica-
dores y estandartes de todo un mun-
do de posibilidades.

Su trabajo, mas alla de la literatu-
ra 0 la fotografia, se potencia al darle
resultados nuevos a cierta musica o
sonidos, ciertos vocablos o persona-
jes y mucho de las artes visuales, asi
como técnicas y experimentos socia-
les y cientificos al servicio de una his-
toria y su manera de contarla.

Por ende, los egresados de una
carrera como tal obtienen la exclusi-
va ventaja de beneficiar a toda una
nacion, obtienen la presea de erigir
estandartes del pais en otros paises
y se ven beneficiados principalmen-
te por ser los hombres y mujeres ca-
paces de interpretar a toda una cul-
tura y sus mas intimos momentos y
deseos.

El trabajador del cine tiene la mi-
sion concreta de relatar, exponer 1o
relatado y hacerlo trascender en la
medida de su talento y delicadeza de
trabajo. Una historia solo se la apro-
pia un pueblo cuando ésta es capaz




de conmover al espectador y esas
herramientas son las que obtiene en
principio el estudiante de cinemato-
grafia.

Obtiene el don de entretener, el don
de explicar y registrar, y la habilidad
de hacerlo con eficiencia. Si a esto se
le agrega el cumplimiento de la méaxi-
ma funcién de un Carolingio “Id y en-
sefad a todos” se comprende lo im-
prescindible de su misién y su innega-
ble existencia dentro de la oferta aca-
démica.

No se puede negar que vivimos en
la época de las pantallas. Estas exis-
ten en los lugares mas inusitados, da-
da la tecnologia que las ha vuelto casi
tan sencillas de instalar como una pin-
tura o un afiche publicitario.

La demanda del mundo de conte-
nidos audiovisuales pasé en 20 afos
de ser una demanda especifica a una
demanda universal, 24 horas al dia y
sin limite de tiempo ni espacio. Eleva-
dores, carreteras, escritorios, muros
comerciales, camiones valla, smart-
phones, asientos de automaviles, sa-
nitarios y miles de opciones que estan
por venir, demandan imponente y dia-
riamente contenidos que sélo un ci-
neasta educado y controlado por una

academia culta puede convertir en
arte para que deje de ser ruido multi-
color y disonante.

Los canales o vias de difusion se
han triplicado en el mundo. En la na-
cion de Guatemala, de 5 canales pa-
samos a 25 0 30, de contenidos es-
pecificos pasamos a contenidos uni-
versales, en muchos casos ya por
medio de la red mundial de internet
hoy “transmitimos” cada imagen con
evidente facilidad hacia todo el globo
conectado.

Los especialistas en la materia que
egresen de la carrera no pueden ne-
gar que tendran espacios y oportuni-
dades con los conocimientos nece-
sarios para hacerlos mas eficientes.
Mucho de lo que consume el ser hu-
mano hoy en dia es imagen, no sélo
en las noticias o la entretencion. Tam-
bién los infantes, las escuelas, los co-
mercios, las industrias y hasta el agro
han recurrido a la imagen y el soni-
do para llevar metodologias, informa-
cién, educacion y entendimiento a los
tejidos sociales.

El mundo se comunica 24 horas
por medio de la imagen y sonidos
asociados y un profesional en cine-
matografia es el indicado para con-
vertirla en arte y el llamado a transfor-
mar la algarabia en trascendencia.




0.2 Justificacion

Las nuevas corrientes educativas y
formativas han llevado a las aulas de
educacion superior a adoptar corrien-
tes educativas andragogicas'’ basa-
das en conceptos metodoldgicos del
aprender-haciendo con fundamen-
to eminentemente académico y cien-
tifico, como lo puede ser la praxis de
la investigacion 'y esta como vehiculo
del aprendizaje.

En este proyecto se espera que los
estudiantes a lo largo de su formacion
recurran, instalen y se apropien en su
proceso de ensefianza-aprendizaje de
las disciplinas vinculadas y que desde
Sus inicios se acomparien de ellas a lo
largo de su carrera.

La tecnologia cinematografica, tal
como lo presenta el desarrollo cienti-
fico-tecnologico en el mundo actual,
no debe verse solamente como una
ventana a “conocer, descubrir y apro-
piarse”, dado que las herramientas es-
tan y se encuentran a la disposicion y
alamano de cualquier internauta en
el ciberespacio al aplicarse ésta, debe
fundamentarse en el proceso acadé-
mico y cientifico, oportunidad y forma-
cion que ofrece la profesionalizacion
universitaria.

Queda solo al estudiantado, suje-
to y objeto del aprendizaje, aprender a
manejar asertivamente dichas herra-
mientas, con la ética y el rigor cienti-

fico necesario y no en un empirismo
material, tecnoldgico e inmediatista.

Pareciera que durante anos se ha
manejado la adquisicion de conoci-
miento en forma insulada, bancaria,
etc., partiendo de lo particular a lo
general (esto como una piramide in-
vertida), en donde el estudiante parte
de la adquisicion del conocimiento de
su area o disciplina y conforme avan-
za se le va permitiendo la vinculacion,
innegable e irreversible de la certeza
de una interdisciplinaridad, multidisci-
plinaridad, transdisciplinaridad, pero
esto como la suma de sus partes y
no como un todo, de donde el sujeto
del aprendizaje va descubriendo po-
Co 0 tardiamente, areas que tendran
vinculacion con su realidad.

El presente proyecto pretende brin-
darle una concepcion mas amplia,
precisa y, sobre todo, INTEGRAL
desde su inicios, ello con la certe-
za de que todas las disciplinas estan
VINCULADAS, para el buen queha-
cer y asertividad en la cinematografia.
Solo de esta manera es posible que
el estudiante tome conciencia de una
realidad, tanto social, literaria e histo-
rica como psicoldgica, filosdfica y ar-
tistica, valida y comprometida des-
de el inicio de su formacion, para no
caer en el vicio de adquirir esta con-
ciencia tardiamente a lo largo de su
préactica profesional o a la mitad de
su formacion.

(1) Andragogia: La Andragogia (del griego "hombre" y "guia" o "conduccién") es la ciencia que, siendo parte de la Antro-
pologia y estando inmersa en la educacion permanente, se desarrolla a través de una praxis fundamentada en los princi-
pios de participacion y horizontalidad. Su proceso, al estar orientado con caracteristicas sinérgicas por el facilitador del
aprendizaje, permite incrementar el pensamiento, la autogestion, la calidad de vida y la creatividad del participante adul-
to, con el propdsito de proporcionarle una oportunidad para que logre su autorrealizacion.




0.3 Bases conceptuales

La Escuela Superior de Arte es la unidad académica de la Universidad de San
Carlos de Guatemala encargada de formar artistas, con el nivel académico en
el grado de Licenciatura, que les permita un desempeno profesional en la ex-

presion artistica, en cualquiera de sus ramas.

Desde su creacion se concibieron las ramas de artes visuales, arte dramé-
tico, musica y danza contemporanea. La cinematografia no fue incluida como
carrera de la Escuela Superior de Arte, a pesar de que se clasifica también co-
mo una disciplina dentro de las artes, especialmente vinculada con el arte dra-
matico y las artes visuales y sonoras, pero ésta involucra muchos mas elemen-
tos tecnologicos y sobre todo social-humanisticos que le permite ubicarse en
una posicion de comunicacion masiva.

Por esa razon surge esta propuesta en el segundo semestre de 2011, para
dar respuesta al requerimiento del Consejo Directivo de la Escuela Superior de
Arte, que ha identificado la oportunidad de desarrollo académico para dar co-
bertura a la necesidad de formar técnicos y profesionales en el érea de la cine-
matografia digital, que al dedicarse a ésta, puedan impactar positivamente so-
bre la sociedad guatemalteca, especialmente sobre la nifiez y la juventud.




La Escuela Superior de Arte de Gua-
temala es el antecedente mas cer-
cano y afin con la necesidad que se
plantea.

Guatemala pasé una treintena de
anos sino es que mas durmiendo
fuera de la creacion cinematografica
de ficcion. Durante mucho tiempo el
audiovisual se concentrd Unicamente
en una television que en los anos se-
tenta alin no era presa del monopo-
lio, en comerciales para la mismay en
documentales esporadicos acerca de
nuestras malas noticias y sufrimiento
como pais. En casos mas aislados se
daba una serie de productos semico-
merciales, como videos instituciona-
les, y finalmente los infaltables audio-
visuales de eventos y recuerdos fami-
liares.

Sin embargo, los artistas deseo-
s0s de contar sus propias historias y
no a pedido, y los técnicos con ganas
de trabajos mas creativos y desafios
mas personales, se vieron tocados
en su momento con el hito que nos
manda EL SILENCIO DE NETO, cuan-
do por primera vez desde hacia mu-
chos anos, el pais se redescubrid en
la pantalla grande.

En mi opinion, el efecto NETO des-
encadena el interés de una buena
parte de la poblacion a buscar sus
propios caminos hacia la creacion ar-
tistica audiovisual. Fue entonces, a
raiz del efecto, 0 no, que muchos j6-
venes y no tan jévenes buscan la ins-
truccion y tecnificacion en el extranje-
ro y en cuestion de tres a cinco anos,
en Guatemala se comenzaron a filmar

04 Antecedentes del proyecto

tres largometrajes en el mismo pe-
riodo:

Primero LO QUE SONO SEBAS-
TIAN, un largometraje que se filmo
en Petén, dentro de una finca priva-
da, pero que dio trabajo a mas de
50 técnicos y una docena de acto-
res, ademas de gente de la comuni-
dad cercana que participd entusias-
mada, tanto dentro como fuera de la
pantalla. Luego se filma en méas de
cuatro ciudades diferentes del pais el
largometraje DONDE ACABAN LOS
CAMINQS, cinta también de ficcion y
casualmente también basada en un
libro nacional, verdaderamente am-
biciosa en su produccion, pues es-
ta vez tuvieron participacion mas de
180 actores profesionales nacionales,
mas de 400 extras, 85 técnicos entre
nacionales y extranjeros y un sinfin de
proveedores beneficiados. En Anti-
gua, San Pedro la Laguna, Solola 'y la
ciudad capital.

La tercera grabada en video digital
y casi en la misma época fue LA CA-
SA DE ENFRENTE que da trabajo a
otros 40 o 50 actores, igual cantidad
de técnicos y siendo en un 80 % ro-
dada en la capital, esparce trabajo y
negocio para otra buena parte de los
proveedores metropolitanos.

Todo esto sucede entre los meses
de junio del 2003 a marzo de 2004, o
sea que, en menos de un ano, el pais
paso del silencio casi total a tener en
produccion 3 largometrajes de ficcion
andando.

Esto por supuesto lanza a un nivel
superior el audiovisual y las inquie-
tudes por el mismo a una gran can-




tidad de artistas nacionales, algunos

gue regresaban de su preparacion en
el extranjero y otros ya buscaban por
Sus propios medios o por talleres im-
partidos por las primeras academias

interesadas en brindarlo, su insercion
en este evidente movimiento nacional.

Por su lado, los actores involucra-
dos en el terceto de peliculas nacio-
nales regaron la ilusion y el entusias-
mo entre sus propias filas de talento y
comenzo un auge de personas intere-
sadas, ahora ya no solo en la interpre-
tacion de personajes para las tablas
Sino esta vez también para las cama-
ras, hecho que antes no hacia ningun
sentido profesionalmente hablando.

En los casi 10 afios que han pasa-
do desde el boom del cine nacional,
algunas academias han abierto sus
puertas a la instruccion de técnicos
para el oficio y cantidades respetables
de cortometrajes se han filmado en el
pais registrando y dandole vida al ar-
te del cine en Guatemala. En muchos
lugares ya no es una sorpresa pedir
para locacion o set las instalaciones,
y los alumnos y actores profesionales
muchas veces ya no debutan para las
camaras sino mas bien se comienzan
a vislumbrar las diferencias en la téc-
nica de la interpretacion en el set.

Guionistas cinematograficos, hasta
ese entonces inexistentes, comienzan
Sus carreras en el negocio, existiendo
desde hace més de seis afnos un Club
de Guionistas en Guatemala. Las sa-
las de exhibicion han tenido multiples
estrenos de cintas guatemaltecas y
hasta mas de alguna muestra estable
de cine nacional, aunque sea incipien-
te. Los directores mas premiados a ni-
vel centroamericano viven en Guate-
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mala, hacen cine en el pais 0 son na-
cionales.

AGACine es una asociacion de ci-
neastas inscrita formalmente y apo-
yada por el Ministerio de Cultura y
Deportes que redne a los realizado-
res de las peliculas anteriores junto
a unos cuarenta o cincuenta artistas
mas. En proceso final se encuentra la
“ley de cine” trabajada por la asocia-
cion para su lectura y aprobacion en
el congreso.

El festival ICARO afio con afio coo-
pera con la difusion de la especialidad
y promueve su consumo en publicos
diversos, por 1o que se ha convertido
en un exhibidor y, en un sentido mas
general, en un distribuidor en gesta-
cidén que aunque aun no ha sido lle-
vado a nivel de negocio, si desarrolla
espacios para exhibicion al publico.

Este fendmeno obligatoriamente ha
llevado a esta especialidad a afron-
tar retos mas serios y con mayores
proyecciones a nivel ya mundial. Y el
primer desafio fue afrontado con éxi-
to total a finales de 2006, puesto que
se convierte una vez terminado, en
la primera vez que un largometraje
de ficcion fimado completamente en
Guatemala llega al prestigioso y ex-
clusivo Festival Internacional de cine
de Cannes. El primer largometraje es-
tadounidense después de mas de 40
anos de silencio, visita nuestro pais
para rodarse completamente en el
territorio. LOOKING FOR PALLADIN
trae consigo la industria norteameri-
canay con ella sus altos estandares
propios de una industria con mas de
100 afos de trabajo y actores de re-
nombre mundial como Thalia Shire
(2 nominaciones al Oscar), Ben Gaz-




zara, Vincent Pastore de la serie Los
Sopranos, asi como a los multipre-
miados Angélica Aragon y Pedro Ar-
mendariz de México. No es mas que
la ruta l6gica de un pais que comien-
za a descubrirse cinematograficamen-
te. Es una de las industrias mundiales
gue genera mas riqueza la que toca a
nuestras puertas al ver que ya existe
interés y conocimiento necesario den-
tro del territorio como para aventurar-
se a fimarlo. Existe actualmente una
academia de creacion de técnicos au-
diovisuales en la Productora Casa Co-
mal (www.casacomal.org), en donde
se transmiten algunos de los conoci-
mientos basicos de la carrera, acuer-
pados y bajo el aval de la Escuela de
Cinematografia y Television de San
Antonio de los Bafnos de Cuba, donde
su director, durante 2013, era de na-
cionalidad guatemalteca. En 2004 se
crea en la Universidad Galileo un téc-
nico en television que luego de un par
de afios pasa a convertirse en el Téc-
nico en Cinematografia Digital bajo el
pensum disefiado por Mendel Sama-
yoa y el Lic. Leizer Kachler, en cuyas
aulas se formaron muchos de los ac-
tuales cineastas vigentes en el pais y
muchos de los trabajadores mas bri-
llantes del cine y la television actual en
Guatemala; sin embargo, esta carrera
cerr6 a finales del afno 2008. Actual-
mente han surgido algunas licencia-
turas en comunicacion en donde pro-
meten una especialidad audiovisual o
en produccion de television, pero sus
inscritos aun no han egresado y su ti-
tulacion es Licenciatura en Comuni-
cacion y no en cinemtaografia espe-
cificamente, como por ejemplo en la
Universidad Panamericana (www.upa-
na.edu.gt/web/upana/facultad/comunica-
cion) 0 en la Universidad Mesoameri-
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cana (www.mesoamericana.edu.gt/ci-
ne/), en donde, dados los pensum
académicos, se ve una clara tenden-
cia a las comunicaciones en general,
incluyendo radio, prensa, television,
comunicacion y algunos aspectos
minimos de cinematografia pura.

Otras academias en Guatemala
ofrecen conocimientos basicos, co-
mo la academia PCS (https://www.fa-
cebook.com/pcsinternacional) , talleres
privados de comunicadores empiri-
COoS Yy la academia Escenarte (www.
escenarte.com.gt/ ), en donde la for-
macion se encamina primordialmente
a la actuacion en cine y no asi la pro-
duccién del mismo.

En Centroamérica, es posible en-
contrar finalmente una universidad
dedicada a las artes audiovisua-
les, arquitectura y disefio, denomina-
da Universidad Véritas de Costa Rica
(htto://www.uveritas.ac.cr) que ofrece
la carrera de Cine y TV, y su descrip-
cion textualmente anota: “Un lugar
donde se hace cine, se ve cine, se
suefa cine y se piensa con image-
nes y se aprende haciendo” y en sus
enunciados del perfil del egresado
describe su director: “Sera un profe-
sional capaz de incorporarse a mu-
chos y diversos frentes del quehacer
audiovisual con el conocimiento téc-
nico que requieren tanto la television
como el cine.” Y para un mejor ante-
cedente se adjunta el plan de estu-
dios en donde se visualiza la serie-
dad de los contenidos y la inclinacién
técnica de la malla curricular, aunque
con un estudio mas disperso de al-
gunos temas fundamentales de la ci-
nematografia como especialidad es-
pecffica. Entreteje la Television como




medio y deja para el final de la carrera
los talleres de aplicacion préctica.

Nueva Escuela de Ciney TV
Universidad Veritas,
Arte, Diseno y Arquitectura

Plan de estudios
(Recuperado de http.//www.uveritas.ac.cr)

PRIMER ANO

Médulo I: Cine Puro

Origenes de la imagen en movimiento,
Fonemas y grafias del audiovisual, Vi-
deoarte: Taller expresivo, Mitologia y
creacion, La imagen pura, Silencio e
inquietud: Taller de disefio sonoro,

De los paralelos a la elipsis, Produc-
cion creativa, Apreciacion: Cine del
mundo (muestra de 30 largometrajes).

Maddulo Il: Documental

Estéticas cinematograficas e historia
del cine documental, Teoria del cine y
pensamiento critico, Trasciende lo real:
Taller de realizacion, Teoria de guion,
Encuadrando la realidad, Saber escu-
char, Montaje documental, Gestion,
derechos de autor y otras legalidades,
Apreciacion: Vision de lo real (muestra
de 30 documentales).

SEGUNDO ANO

Médulo Il A: Preparacion
a la Ficcion (Videocreacion)

Historia de las cinematografias, Taller
de videocreacion, Actuacion: maes-
tros de la expresion, Guion: adap-
tacion cinematografica, Fotografia:
maestros de la luz, Sonido: maestros
del sonido, Montaje: la construccion
dramética, Etica, marco legal y politica
de la produccion audiovisual, Direc-
cion de arte en el cine, Apreciacion:
Cine por décadas (muestra de 30 lar-
gometrajes representativos).
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Médulo Il B: Preparacion
ala Ficcién (Actuacion)

Dramaturgia y estéticas contempora-
neas, Actuacion: monologo y reflejos,
Guion: dialogos y monodlogos, Fo-
tografia: maestros de la luz, Sonido:
maestros del sonido, Montaje y pos-
produccion, Produccion de la ficcion
Arte y escenografia, Cine y Dise-

Ao (ejemplo: Greenaway y Wong Kar
Wai).

Médulo IV: Ficcion

Critica cinematogréfica: leyendo peli-
culas, Direccion de ficcion: de la mi-
rada al set, Ficciones del guion,
Fotografia: maestros de la luz, Di-
sefno de banda sonora, Ritmo y co-
lor: montaje y post, La real produc-
cion de la ficcion, Maquillaje, Peinado
y vestuario, Apreciacion: Gine nuestro
(muestra de 30 peliculas iberoameri-
canas), Gine y Arquitectura (gjemplo:
Murnau y Antonioni).

TERCER ANO

Modulo V: Televisién

Television digital, Narrativa y géneros
televisivos, Actuacion en tres,

Guion y formatos televisivos, Fotogra-
fia en set y exteriores, Sonido televi-
sivo, Tecnologia y posproduccion de
la TV'y el video, Economia, gestion y
comercializacion de la television,
Arte y pantallas televisivas, Aprecia-
cion: La television en serie (muestra
de series de ficcion y documental).

Maddulo VI A: Nuevos Medios

Nuevos medios y nuevas tecnologias,
Videoarte y resemantizacion de la
imagen, Dirigiendo para nuevos me-
dios, Transmedia storytelling, Distri-
bucién digital y PMD, Administracion
y gerencia en la produccion, Utileria y




diseno de producto, Animacioén en ci-
ne, Diseno publicitario para cine.

Médulo VI B: Enfasis

Movimientos del cine actual, Taller de
investigacion, Direccién Documen-
tal: el yo real, Direccion Ficcion: la
construccion del personaje, Asisten-
cia de direccion y continuidad, Taller
de guion: largos y medios, Tratamien-
to de la imagen: profundidad y tex-
tura, Presupuestos y Financiamiento
de cine y TV, Apreciacion: Videoarte
(Muestra de Videoarte Internacional y
Centroamericano), Cine y Moda (ejem-
plo: Bertolucci), Foto en rodajes y pu-
blicidad para cine.

CUARTO ANO
Médulo VII: Preparacion
para la Tesis

Filosofia, psique e historia en el cine,
Dimension psicoldgica del actor, Taller
de direccion, Taller de guion, Taller de
fotografia, Produccion ejecutiva, Préac-
tica Pre-Profesional, Trabajo Comu-
nal Universitario, Apreciacion: Nuevas
cinematografias, vanguardias y cine
centroamericano.

Maddulo VIII: Tesis

Realizacion, presentacion y defensa
de Tesis (Plan Concluido).

Luego, ampliando la vision hacia Lati-
noameérica, existen excelentes ejem-
plos de Carreras técnicas de cinema-
tografia en paises como México, Ar-
gentina, Chile y por supuesto Cuba, y
ni hablar de Norteamérica con los Es-
tados Unidos, en donde efectivamen-
te existen ofertas de estudios espe-
cializados € incluso especializaciones
diversas para postgrado.

Algunas de éstas escuelas de Améri-
ca son:
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El Centro de Capacitacion
Cinematografica (CCC)

(Recuperado de http://www.elcce.com.
mx/sitio/)

Se funda en México en 1975, con
el objetivo de formar cineastas de al-
to nivel profesional en las areas téc-
nica y artistica de la cinematogra-
fla. Es una escuela en la que inciden
de manera multidireccional su acti-
vidad académica y su labor de pro-
duccién, asi como la de difusion cul-
tural. ElI CCC cuenta con un valioso
acervo bibliogréfico especializado y
un creciente acervo filmico, con ma-
terial actual e histérico, el cual partici-
pa de manera constante en encuen-
tros y festivales de ambito nacional
e internacional. Es reconocido como
una escuela de vanguardia en la en-
sefianza cinematografica, recibio el
premio a la excelencia académica en
el Festival de Escuelas de Cine de Tel
Aviv, en Israel, en 2005 y en 2006 el
Ariel de Oro, por sus 30 afnos de la-
bor educativa y contribucion al cine
nacional.

Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos
(CUEC)

(Recuperado de http.//www.cuec.
unam.mx/)

Fue fundado en 1963 por parte del
Departamento de Actividades Cine-
matograficas de la Direccion General
de Difusion Cultural de la UNAM.

Escuela de Cine de la Universi-
dad Nacional Autbnoma de México
(UNAM) es la academia de cine mas
antigua de América Latinay una de




las mas importantes instituciones de
ensefnanza cinematografica.

Fundado a raiz del impacto de la
Nueva Ola de cineastas franceses en
los cineclubes universitarios y del pri-
mer concurso de Cine Experimental
convocado por la STPC. Actualmente
es una de las mejores y mas antiguas
escuelas del séptimo arte en la Repu-
blica Mexicana.

Han egresado de esta escuela ci-
neastas tan reconocidos como Jor-
ge Fons, Jaime Humberto Her-
mosillo, Alfredo Gurrola, Issa Lo-
pez, Fernando Eimbcke, Juan Mora
Catlett,Emmanuel Lubezki y Alfonso
Cuardn.

New York Film Academy,
EEUU

(Recuperado de http://www.nyfa.edu/
film-school-programs/)

La Academia de Film de Nueva York
(New York Film Academy) abrié las
puertas por primera vez a los estu-
diantes del Centro de Film Tribeca de
Robert De Niro. Fue fundada en la fi-
losofia de que una educacion de cali-
dad superior debiera ser disponible a
cualquier persona que tenga el deseo
y la ambicién para hacer peliculas. La
Academia de Film de Nueva York ofre-
ce a los estudiantes un plan de estu-
dios innovador, profesores distingui-
dos y aceso a equipo profesional. Es
acreditada por la Asociacion Nacio-
nal de Escuelas de Arte y Disefio (NA-
SAD: National Association of Schools
of Art and Design) y es licenciada por
el Departamento de Educacion del
Estado de Nueva York (New York Sta-
te Education Department).
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Universidad
del Cine, Buenos Aires
(Recuperado de www.ucine.edu.ar/)

La Universidad del Cine es una uni-
versidad nacional de gestion privada
creada en 1991.

En sintesis, es un punto de encuen-
tro de jovenes con vocacion audiovi-
sual. Al mismo tiempo, un ambito de
aprendizaje y de investigacion, centro
de produccion de peliculas de largo y
de cortometraje.

Su misién primordial es brindar el
mas alto nivel académico y tecnold-
gico en las areas del cine, el video,
las artes visuales, la comunicacion vi-
sual y también la formacion docente
en cada una de esas Disciplinas, en
un marco global de formacién huma-
nistica dentro del cual el arte, la litera-
tura, la cultura universal y el conoci-
miento de otras lenguas resultan tan
importantes como los conocimientos
técnicos especificos.

Escuela Nacional

de Experimentacion

y Realizacion Cinematogra-
fica (ENERC), Argentina
(Recuperado de www.enerc.gov.ar/
enerc_index.html)

La ENERC pretende capacitar pro-
fesionales, formarlos tedrica, practica
y éticamente. Para ello el egresado
debera contar con un profundo co-
nocimiento del pasado cinematogra-
fico, un experto manejo del presente
técnico artistico del cine actualizado,
y por actualizar toda la vida, € ima-
ginar el futuro del segmento audiovi-
sual, como su campo de trabajo.

El egresado debera saber mane-
jar tedrica, técnica y practicamente la




idea del film, del guion, de la organi-
zacion de la produccion, la realizacion
y la posproduccion, para llegar a una
evaluacion analitica de todos los pa-
s0s por realizar y los concretados.

Dotado de todos los saberes técni-
cos, tedricos y practicos, podra po-
ner como director y agente central del
film, el énfasis en manejar y conducir
la puesta en escena, v la filmacion en
la busqueda de un estilo propio, y en
el manejo del espacio, de laimagen 'y
del ritmo.

Sabra asimismo sostener adecua-
damente su relacion de realizador con
los actores y su desempeno. Y con
las tareas que realiza su equipo de di-
reccion: pizarra, continuidad y asisten-
cia de direccion.

El egresado finalizara sus estudios
con un conocimiento proactivo de su
capacidad creativa, asi como con la
conciencia de la necesidad de la au-
todisciplina, la critica y la valoracion
del trabajo en equipo para llevar a
buen fin su creacion cinematogréfica.

Escuela de Cine, Chile
(Recuperado de www. escuelacine.cl/)

La Escuela de Cine de Chile, fundada
en 1995 por los cineastas Carlos Flo-
res Delpino y Carlos Alvarez Pineda,
se convirtié en el primer centro de es-
tudios especializado que aposté por
la bdsqueda y ensefianza de nuevos
realizadores en un periodo que estu-
diar cine, en Chile, era considerado
solo un acto de rebeldia e inmadurez.
El desafio era claro, si se puede hacer
cine en Chile, se pueden filmar ideas
y también historias, y para eso solo se
necesita practica.
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Un método de trabajo que incen-
tiva el trabajo colectivo utilizando los
recursos minimos, privilegiando la
creatividad mas que las intenciones.
El nacimiento de la camara digital ha
favorecido la aparicion de una cama-
da de creadores noveles.

La Escuela Internacional
de Ciney TV (EICTV), San
Antonio de los Banos,
CUBA

(Recuperado de www.eictv.org)

Esta considerada como una de las
instituciones mas importantes de su
tipo en el mundo.

Fundada el 15 de diciembre de
1986 como filial de la Fundacion del
Nuevo Cine Latinoamericano (FNCL),
sus creadores -el escritor y periodista
colombiano Gabriel Garcia Marquez,
el poeta y cineasta argentino Fernan-
do Birri, y el realizador y tedrico cu-
bano Julio Garcia Espinosa- busca-
ban la instauracion de una Escuela
de Tres Mundos para estudiantes de
América Latina, Africa y Asia.

Gracias al apoyo entusiasta del go-
bierno cubano, la Escuela fue inau-
gurada sélo un ano después, el 15
de diciembre de 1986. Su primer di-
rector fue Fernando Birri, prestigio-
S0 realizador argentino, precursor del
movimiento del Nuevo Cine Latinoa-
mericano. Concebida como una es-
cuela de formacion artistica, la EICTV
puso en practica una filosofia parti-
cular: la de ensefar no a través de
maestros profesionales, sino de ci-
neastas activos, capaces de trans-
mitir conocimientos avalados por la
préactica, la experiencia en carne viva,
una constante actualizacion. De 2011




a 2013 dirigi¢ la Escuela el egresado
guatemalteco Rafael Rosal.

Desde entonces, miles de profesio-
nales y estudiantes provenientes de
mas de 50 paises han convertido la
Escuela en un espacio para la diversi-
dad cultural, de alcance multinacional,
hasta ser mejor descrita como Escue-
la de Todos los Mundos.

UCLA, Los Angeles,
California, EEUU

(Recuperado de www.tft.ucla.edu/)

La UCLA cuenta con una escuela de
artes y de arquitectura, teatro, cine,
television.

La Universidad de California, Los
Angeles, es una de las mejores uni-
versidades de los Estados Unidos,
la nimero 25 en el Ultimo nimero de
U.S. News and World Report sobre
las mejores universidades de U.S.A.
Basandose en el mayor nimero de
aplicaciones que cualquier otra uni-
versidad en el pais, UCLA ofrece a los
estudiantes potenciales l0s beneficios
tanto de una gran poblacién estudian-
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til diversa en una escuela muy acla-
mada vy la oportunidad de estar en
una de las metropolis mas vibrantes
de los EE.UU y de mayor importan-
cia a nivel mundial para el cine y la te-
levision.

La UCLA fue fundada en 1919
cuando el gobernador de California
William D. Stephens firmo la Califor-
nia Assembly Bill 626 que estable-
cio la Division Sur de la Universidad
de California. EI nombre fue cambia-
do la Universidad de California en Los
Angeles en 1927. Mas tarde, la pala-
bra "en" fue reemplazada oficialmen-
te por una coma. UCLA es la segun-
da mas antigua universidad de inves-
tigacion en general publica en los Es-
tados Unidos.

Por supuesto existen mas y mu-
chas variadas opciones de escuelas
de cine, técnicos, diplomados, post-
grados e infinidad de cursos libres en
cuanto a cinematografia se refiere,
pero sirva esta muestra para crear un
marco referencial de la carrera que se
recomienda en esta Tesis.







De los estatutos de la Universidad de San Carlos de Guatemala, son toma-
das las bases filosdficas que comprenden una carrera de Licenciatura en Cine-
matografia Digital para Guatemala y sus bases legales, tomadas del Proyecto

de la Escuela Superior de Arte.

Marco de la Universidad

La carrera de Licenciatura en Cine-
matografia Digital estara normaday
reglamentada de acuerdo a las poli-
ticas, normas 'y reglamentos que la
Universidad de San Carlos de Guate-
mala ha establecido en forma previa
y de acuerdo a otras Escuelasy De-
partamentos existentes.

Estatutos de la Universidad

1. “Su fin fundamental es elevar el
nivel espiritual de los habitantes de
la Républica, conservando, promo-
viendo y difundiendo la cultura y el
saber cientifico”. (Titulo I, Prelim.,
Arto. 211, Ley Organica)

. “Cuando lo estime conveniente,
0 sea requerida para ello, con el
estudio de problemas nacionales,
Sin perder su caracter de centro

auténomo de investigacion y cul-
tura”. (Titulo |, Arto. 4, Prelim. Ley
Organica)

. “La universidad solicitara la coo-

peracion del Estado, y este debera
darsela en la medida de sus posi-
bilidades, para el mejoramiento de
su personal docente, cuando sea
necesario traer profesores del ex-
tranjero”. (Titulo 1, Arto. 5, Prelim.,
Estatutos)

. “Organizar ensefianzas para nue-

vas ramas profesionales”. (Titulo I,
Arto. 6, Inciso D, Estatutos)

. “Fomentar la difusion de la cultura

fisica, ética, estética” (Titulo I,
Arto.8, Inciso D, Fines de la USAC)




1.2 Bages filosoticas

para la Licenciaturs,
en Ginematografla Digital

La vision global que sustenta el di-

sefio de la carrera en Cinematogra-

fia Digital es bajo los parametros de un
pensum que al principio permita cierta
apertura, pero que conforme se avan-
ce en la escala de créditos, éste se va-
ya cerrando para provocar una parri-
lla de cursos entrelazada e interdepen-
diente en pre-requisitos, de tal forma
gue sea congruente el nivel de los cur-
Sos tedricos con el nivel de los talleres
0 cursos préacticos de cinematografia.

Los estudios se dividen en seis (6)
ejes curriculares que responden a los
distintos niveles de complejidad (basi-
co, intermedio y superior) en términos
de contenidos. Estos ejes basicos son
desarrollados semestre con semestre
para responder en su conjunto al eje
principal o sintesis denominado EJE
SINTESIS.

Los ejes son:

AREA HUMANISTICA (Cod01): Se
desarrollan los contenidos relaciona-
dos con la escritura de peliculas, téc-
nicas de investigacion, historia del ci-
ne, filosofia, sociologia, antropologia y
arte. Asi como la conservacion de do-
cumentos cinematograficos y la vision
hacia el futuro del cine como industria
cultural.

AREA TECNICA (Cod02): Se estudian
las diferentes tecnologias que compe-
ten al arte del cine digital y que estan
relacionadas con los sistemas actua-
les de digitalizacion de la imagen, fo-

tografia DSLR (1), edicién y sonoriza-
cion de documentos audiovisuales,
musicalizacion, colorizacion, equipos
especiales, plataformas digitales de
creacion y oficios como subtitulacion
y doblaje.

AREA ADMINISTRATIVA (Cod03): El
area de las finanzas y la economia es
fundamental para el cineasta indus-
trial que persigue la sustentabilidad
de su carrera, por lo que el eje ad-
ministrativo comprende estudios de
produccién bésica, produccion eje-
cutiva, distribucién y exhibicion de ci-
ne digital, comercio mundial, merca-
deo, gerencia de empresas produc-
toras y circuito mundial de festivales y
mercados de cine.

AREA DRAMATICA (Cod04): Eje es-
pecializado en la tarea de comprension
de la direccion de actores y comunica-
cién de laimagen en movimiento.

AREA SINTESIS (Cod05): Eje que
provoca la practica constante a tra-
vés de toda la carrera de los cono-
cimientos y niveles de complejidad,
propiciando la creacion de documen-
tos audiovisuales tangibles al final de
cada semestre de estudios.

AREA PRACTICA: Se considera
dentro del plan de estudios un area
de practica supervisada a partir del
nivel intermedio hasta el nivel superior
en donde se evaluaran las horas de
asistencia que los alumnos puedan
comprobar en las distintas activida-




des de rodaje, partiendo de la asisten-
cia basica o apoyo simple en graba-
ciones del alumnado, hasta las horas
de practica por especialidad.

Se busca que el profesional egresa-
do maneje conocimientos mas alla de
los técnicos y pueda concebir proyec-
tos con ingredientes humanisticos pal-
pables y concordantes con l0s cursos
recibidos més alla de la tecnologia.

Se quiere que el profesional egresa-
do tenga una vision de empresario y
no de empleado o realizador financia-
do, para que provoque proyectos tras-
cendentes pero también sustentables.

También formar un ambiente de ri-
gor técnico en procesos de rodaje,
produccioén, postproduccion y de ca-
lidad final superior para provocar ma-
terial competitivo internacionalmente,
no solo por su contenido sino por su
nivel académico, técnico y estético en
términos de cinematografia mundial.

Se insiste en crear profesionales
con conocimientos avanzados en téc-
nicas de investigacion, técnicas de
mercadeo, planes de negocios, técni-
cas de sustentabilidad y técnicas de
promocion, exhibicion, conservacion
y restauracion de materiales filmicos y
digitales para favorecer el crecimiento
de la industria fortalecida en el area.

Con una formacién estética inten-
sa para que los parametros de rigor
y tema central de los futuros films se
vean potenciados por el uso de visio-
nes amparadas por los cursos de ar-
te y sus derivados durante la carrera.
Partiendo de la modernidad con vi-
sion hacia la posmodernidad en térmi-
nos de percepcion de lo conmoverdor
y el gusto.

El egresado sera un profesional ac-
tualizado en técnicas de cine digital y
tecnologia de punta, aunque se es-
pera constituir en el programa bases
analogas del cine, como artesania
técnica para poder sustentar los co-
nocimientos de software y maqui-
nas electrénicas con sus anteceso-
ras manuales que empoderan el uso
de los recursos por conocimiento de
causa.

Los profesionales contaran con al-
to manejo de produccion, produccion
gjecutiva y promocion de proyectos,
creando conciencia de los mercados
que existen y los parametros eco-
noémicos, financieros y legales que
conlleva la realizacion profesional y
de nivel integral que se necesita pa-
ra hacer trascender un proyecto au-
diovisual en un mundo globalizado y
pantalla-dependiente.

Mediante el principio de “horas
set”® que resume una vision de ge-
nerar en el alumno una cantidad de
experiencia acumulada por la practi-
ca de su profesion durante la carre-
ra'y basando en ello su avance ha-
cia los niveles superiores de teoria y
complejidad de proyectos practicos.

Finalmente se espera recibir to-
dos los aportes posibles de las dife-
rentes carreras de la Universidad de
San Carlos y Universidades afines en
el &mbito internacional, a manera de
crear una esfera amplia de conoci-
mientos del licenciado en cinemato-
grafia digital que lo hagan un profe-
sional conciente, culto y de vanguar-
dia préactica y no solamente tedrica,
politica o filosdfica.

(2) Principio basado en el "arbitraje de experiencia" de la escuela de pilotos aerocomerciales, en donde las horas de vuelo
son tomadas en cuenta para la calificacion del expertaje en la materia.
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1.3 Bages legales

para la Licenciatura,
en GCinematografla Digital

La Universidad de San Carlos de
Guatemala posee un marco juridico
que inicia con lo que le preceptua la
Constitucion Politica de la Republica
de Guatemala. Se concreta en la Ley
Organica y los Estatutos de la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala y
demas normas que enmarcan el que-
hacer académico en un cuerpo doc-
trinario.

La base legal de creacion de la Es-
cuela Superior de Arte es la siguien-
te: En el articulo 82 de la Constitucion
Politica de la Republica de Guatemala
se indica "...desarrollar la educacion
superior del Estado y la educacion
profesional universitaria estatal, asi
como la difusion de la cultura en to-
das sus manifestaciones. Promovera
por todos los medios a su alcance la
investigacion en todas las esferas del
saber humano y cooperara al estudio
y solucién de los problemas naciona-
les”. Es decir, se encomienda a la Uni-
versidad de San Carlos de Guatemala
la direccion de la educacion superior
del Estado, la divulgacién de la cultura
y la investigacion, inscrita en todos 1os
ambitos del saber humano. Le corres-
ponde, pues, proyectar la educacion
a los sectores en donde se detecte la
necesidad, en este caso, al sector de
los artistas e investigadores en arte.

La Ley Organica en su Titulo |, Preli-
minares, Articulo 20. dice: “Su fin fun-
damental es elevar el nivel espiritual

de los habitantes de la Republica,
conservando, promoviendo y difun-
diendo la cultura y el saber cientifico”,
designandole como finalidad rescatar
el patrimonio cultural y divulgarlo.

Los fines y objetivos de la Escue-
la Superior de Arte estan en absolu-
ta coincidencia con las leyes univer-
sitarias. Estatutos, en el Titulo II, Ar-
ticulo 6, inciso D, se lee: “Organizar
ensefnanzas para nuevas ramas pro-
fesionales”; en el Articulo 7, inciso A:
“Promover la investigacion cientifica,
filosdfica, técnica o de cualquier otra
naturaleza cultural, mediante los ele-
mentos méas adecuados y los proce-
dimientos mas eficaces, procurando
el avance de estas disciplinas”; en el
Articulo 8, inciso D: “Fomentar la difu-
sion de la cultura fisica, ética y esté-
tica”; es decir, para dar cumplimiento
al cuerpo legal universitario es nece-
sario que la Universidad dé continui-
dad académica a la profesionaliza-
cion de los artistas guatemaltecos.

De acuerdo al derecho internacio-
nal, la Declaracion Universal de Dere-
chos Humanos, en particular, el pa-
rrafo 1 del Articulo 26, declara que
“toda persona tiene derecho a la
educacion” y que “el acceso a los es-
tudios superiores sera igual para to-
dos, en funcion de los méritos res-
pectivos” y haciendo suyos los prin-
cipios basicos de la Convencion
relativa a la lucha contra las discrimi-




naciones en la esfera de la ensefian-
za (1960) en virtud del articulo 4, los
Estados parte se comprometen a “ha-
cer accesible a todos, en condiciones
de igualdad total y segun la capacidad
de cada uno, la ensefianza superior”.
En consecuencia, en el acceso a la
educacion superior no se podra admi-
tir ninguna discriminacion fundada en
la raza, el sexo, el idioma, la religion o
en consideraciones econémicas, cul-
turales o sociales, ni en incapacida-
des fisicas. (Conferencia Mundial so-
bre la Educacion Superior en el Siglo
XX vision y accion y marco de accion
prioritaria para el cambio y el desarro-
llo de la educacion superior UNESCO,
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Paris, 1998). Por lo que sera una ac-
cién equitativa con los artistas el apo-
yar la creacion de la Escuela Superior
de Arte.

“En conclusion, la creacion de la
Escuela Superior de Arte en el ambi-
to universitario contribuye a la demo-
cratizacion del pais y de las profesio-
nes artisticas y apoya a la practica de
los derechos humanos especialmen-
te al de la igualdad de oportunidades,
a la educacion artistica y al fomento
de los valores culturales.” (Tomado del
Proyecto de la Escuela Superior de Arte
y recuperado de http://www.usac.edu.gt/
principal_dua.php?f=escarte)




14 Competencias Generales
de la carrera

A. Responde a los postulados basicos de la Universidad de San Carlos al for-
mar licenciados en cine digital.

Produce profesionales de la cinematografia digital nacional para el contex-
to guatemalteco, iberoamericano y mundial.

Integra los conocimientos bésicos de la cinematografia digital y los aplica
para su comprension artistica, técnica y comercial para cualquier estudian-
te inscrito.

Competencias specificas

1. Califica profesionales integrales que responden a las necesidades senti-
das, las tendencias artisticas vy la realidad vigente en el medio cinemato-
grafico guatemalteco.

Compromete y concientiza de conceptos filosoficos, socioldgicos, huma-
nisticos, cientificos y artisticos al futuro profesional para incidir en los valo-
res que éste desarrolle en sus proyectos.

Integra, instruye y adiestra con todos los conocimientos y practicas de tec-
nologias cinematograficas actualizadas en la formacion de competencias
Optimas para el desarrollo de profesionales nacionales.

Forma profesionales criticos, éticos y objetivos de la realidad histérica na-
cional y latinoamericana.

Crea profesionales gestores capaces de desarrollar proyectos de impacto
trascendental en la industria del cine y la sustentabilidad del arte.

Genera especialistas en las distintas disciplinas de la cinematografia como
arte/técnica/industria para su insercion en los distintos equipos de traba-
jo profesionales dedicados a la realizacion de peliculas y otros documentos
audiovisuales producidos en Guatemala y el mundo.







2.1 Marco administrativo
ordanizativo de la HKscuela
ouperior de Arte




2.2 Ordanigrama,
de la Escuela Superior
de Arte de la Universidad
de San Carlos de Guatemala

Organigrama especifico

Direccion de la
Escuela Superior de Arte

Secretaria de la
Escuela Superior de Arte

[Area de Administraciénj

Unidad Unidad Unidad
Unidad Unidad de Coarol | |deDivuigacion,f | de Servicios,
de Secretaria | | de Tesorera Aeacmio Promocion Mensajeria
cademico y Logistica y Transporte




25 Urganigrama
de las especialidades

de la Kscuela Superior
de Arte

Director de la
Escuela Superior de Arte

[ Secretario | ]

Arte Artes o Danza M
Dramatico Visuales ontemporanea usica
y Coreografia







3.1 Propuesta para el ordanigrama
del Departamento de Gine Digital

[Direooién dela Escuelaj




Propuesta de ordanigrama,
de las especialidades
de la Escuela Superior

de Arte con la Licenciatura
de Cine Digital incluida

Director de la
Escuela Superior de Arte

[ Secretario | j

Arte Artes Danza . .
Dramético Visuales Contemporanea MUsica Cine
y Coreografia




3.9 Marco académico del

Departamento de Cine Digital

La organizacion académica estara integrada con técnicos*y profesionales™
nacionales y los extranjeros, producto de intercambios académicos de estu-

dios en la disciplina.

Enfoque y Modelo Curricular

Exigencia de Ingreso
3.3a Perfil de Ingreso

Para ingresar a la carrera de cine-
matografia se debe tener como mini-
mo un titulo de cualquier carrera de
nivel diversificado de la educacion for-
mal que ofrece el pais en estableci-
mientos, sea publicos o privados (véa-
se: Estatutos de la Universidad de San
Carlos de Guatemala, parte condu-
cente). Por ello los estudiantes deben
acreditar formacion secundaria, basi-
cay diversificada; deben ademas rea-
lizar las pruebas de ubicacion de la
Universidad, asi como las pruebas de
seleccion de la Escuela, en los cuales
deben manifestar inclinacion y aptitud
por lo audiovisual y por el desarrollo
de habilidades y destrezas de los re-
cursos tecnoldgicos de la cinemato-
grafia digital.

Estas pruebas seran construidas a
partir de los contenidos basicos que
sugieran los profesionales que com-

prendan el profesorado de primer
ingreso de la escuela en busca de
los conocimientos y aptitudes ido-
neos para el buen desempeno de los
alumnos seleccionados dentro del
pensum que se propone.

Para comprobar el minimo acepta-
ble de conocimientos y habilidades
para la carrera de cinematografia, 10s
aspirantes deberan, aparte de los re-
quisitos generales, tener con resulta-
do de “aceptable” la prueba especifi-
ca que disenaran profesionales espe-
cialistas de la cinematografia, apoya-
dos por profesionales en pedagogia
de la Universidad, que debe incluir,
entre otros, los siguientes contenidos:

Habilidad verbal y escrita.
Pensamiento abstracto.

Habilidad de movimiento, vision
y audicion.

Comprension espacio-tiempo.

Inclinacion artistica.

* Esta calidad estard sujeta a términos salariales contractuales vigentes o bien establecer un periodo de vigencia con-

tractual fuera de carrera por un término no mayor de 5 afios.

**Con inclinacion reconocida hacia las artes cinematograficas.




f)  Comprension y velocidad
de lectura.

g Aplicar con propiedad los andlisis
de lectura.

h) Espiritu imprescindible de trabajo
en equipo.

i)  Demostrar interés en el area.

j)  Disponibilidad de tiempo
extra-aula.

k) Conocimiento de la realidad
socio-econdémica y cultural de la
region y del pais.

)  Demostrar preferencia por cine-
matografia y vocacién en algunas
de las diferentes areas.

3.3b Perfil del egresado

Dado que esta licenciatura no con-
tara con una carrera técnica interme-
dia, sus egresados deberan contar
con competencia académica-profe-
sional altamente asertiva, con la ca-
pacidad y conocimiento tecnolégico y
cientifico (histérico-humanistico) para
poder incursionar y competir en el fo-
ro mundial de la cinematografia actual,
y consciente de su realidad.

Es importante agregar que la carre-
ra cinematografica, para ser competi-
tiva en un mundo globalizado y mer-
cadolégicamente agresivo, necesi-
ta de profesionales en mercadeo o
consumo en términos de promocion
de sus obras; con una carrera artisti-
ca pero sin miedo al negocio global.
Un profesional de corte técnico y hu-
manistico pero consiente de la soste-
nibilidad de sus proyectos, con pen-
samiento empresarial 0 como apoyo
profesional. Con iniciativa que provo-
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que desarrollo, y conciente del reto
que significan los altos estandares de
calidad que demanda el mercado au-
diovisual mundial; con las herramien-
tas que le permitan defenderse con
propiedad ante un mundo en deman-
da exponencial, y con competidores
de escuelas con 20 o 50 anos de ex-
periencia.

Un profesional formado para com-
prender que una industria cinemato-
gréfica sin respeto a la publicidad, a
la difusion y exhibicion, sin el mun-
do del entretenimiento de su lado y
sin el combustible que brindan publi-
cos satisfechos por productos de al-
to consumo o enorme impacto social
0 politico no puede generar sosteni-
bilidad ni eficiencia en el largo plazo y
se condena a la produccion de pro-
yectos de baja difusion, menor recau-
dacion y menor apropiacion de la hu-
manidad hacia sus historias.

Un profesional que entienda el mer-
cado mundial del cine y sus procesos
y condiciones mercadoldgicas, lega-
les y de intercambio. Un profesional
de los contenidos, pero también de
las audiencias que estos implican. Un
cineasta que, ademas de contar his-
torias, las sepa producir y que estas
produzcan bienes o resultados socia-
les trascendentales. Generadores de
industria y no generadores de nece-
sidades fiscales o estatales para pro-
ducir proyectos.

Profesionales con propuesta, con
soluciones, con conocimiento ejecu-
tivo y con aporte a la economia y cul-
tura de un pais, con mucho que ofre-
cer pero bien administrado.




Caracteristicas generales

Disefa y ejecuta proyectos en los
diferentes ambitos cinematografi-
Cos.

Conjuga lo académico y técnico
con propiedad en la practica.

Maneja la informacion necesa-

ria en la formulacion de disefio de
proyectos.

Aplica con propiedad los prin-
cipios tedricos y académicos
aprendidos en los procesos edu-
cativos.

Ejecuta proyectos y los desarrolla.

Maneja con propiedad y lideraz-
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go, grupos humanos en proyec-
tos cinematograficos.

e Desarrolla una praxis socializa-
da multidisciplinaria e interdisci-
plinaria.

e Valora el contexto socio y multi-
cultural de su medio.

3.3¢c Competencias

Seran competencias, entre otras:
concebir, disenar, desarrollar siste-
mas y/o arquitecturas cinematogra-
ficas concretas y distribuidas en en-
tornos reales y redes de produccion,
gestion de proyectos, sistemas de
exhibicion y similares.




Un Aprendizaje Significativo se
produce cuando el alumno incorpo-
ra un nuevo contenido a su esquema
de conocimientos a partir de lo que
ya sabe y de sus necesidades e inte-
reses. Este tipo de aprendizaje pro-
porciona a los educandos capaci-
dad para aprender de manera mas
agradable, sélida y duradera. Asi, el
aprendizaje esta muy vinculado a su
funcionalidad; es decir, a su utilizacion
cuando las circunstancias lo requieran
dentro y fuera del aula.

Los Valores se vivencian, se cap-
tan e internalizan a lo largo de todo el
proceso educativo. Se traducen en las
actitudes, en los objetivos propues-
tos, en la metodologia y la evaluacion.
Valores de conciencia con las tradi-
ciones, con la cultura, con la humani-
dad y con la imagen y la responsabili-
dad de utilizarla en uno de los medios
audiovisuales de mayor impacto en el
subconciente del ser humano.

La Creatividad es la expresion de
lo que la persona tiene dentro de si,
es la forma de plantear, analizar y re-
solver situaciones de la vida diaria,
aplicando sus aprendizajes en un pro-
€eso cuyo producto es la creacion
de algo nuevo en términos de narrati-
va, en términos de espectativas y con
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proyeccion hacia la audiencia a la
que va dirigido su material. Un con-
censo de factores naturales y apren-
didos que revelan mediante sus pro-
ductos de imagen y sonido, la esta-
tura académica de la formacion reci-
bida.

La creatividad como metodologia
libera de los mitos, impulsa a estimu-
lar el desarrollo permanente y enri-
quece la sensibilidad, desarrollando
capacidades de andlisis y selectivi-
dad en pensamientos reflexivos e in-
novadores.

La Evidencia de Logros o Resul-
tados como parte inherente al que-
hacer educativo, es sistematica, for-
mativa, integral y funcional. Se la con-
cibe como un proceso participativo
en el que intervienen alumnos, do-
centes y las demas personas involu-
cradas en la ensefianza y el aprendi-
zaje.

Los ejes curriculares: Humanistico
(Cod01), Técnico (Cod02), Adminis-
trativo (Cod03), Dramatico (Cod04),
Practico y Sintesis (Cod05), y los
niveles de profundidad Basico, In-
termedio y Superior definidos en
las bases filosoficas y plasmados en
la red curricular son la base para el
desarrollo de los contenidos del pro-
grama.




Pensum de Estudio

Se entendera por pensum de estu-
dio todas aquellas materias que con-
forman los cursos dentro de la carre-
ra. El pensum de estudio podra incre-
mentarse, dependiendo de las nece-
sidades de la misma, siguiendo los
objetivos y necesidades operativas de
la Escuela Superior de Arte.

El Pensum de estudio se dividira en
tres niveles, a saber:

NIVEL BASICO I: En este nivel, los
cursantes tendran la formacion nece-
sariay recibiran la instruccion en dife-
rentes areas que les daran las compe-
tencias para asistir a una produccion
profesional en compania de miembros
mas experimentados, que puedan to-
mar decisiones que no comprometan
en ningun momento el proyecto. Asis-
tentes de produccion.

* Para aprobar este nivel, el cursante debe cubrir 38 cré-
ditos.

Competencias de nivel basico:

e Conoce y aplica las técnicas de
investigacion en proyectos audio-
visuales.

Conoce y maneja la narrativa ci-
nematogréfica por planos audiovi-
suales y su narrativa implicita para
contar una historia.

Conoce y aplica los principios
béasicos de produccion y las téc-
nicas necesarias de administra-
cion de proyectos audiovisuales
en funcion de la eficiencia en un
rodaje.
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NIVEL MEDIO II: En dicho nivel, los
cursantes recibiran instruccion en
otras areas que le serviran de com-
plemento a las recibidas en el primer
nivel, creando las competencias ne-
cesarias para actuar de forma mas
directa en una produccion.

* Para aprobar este nivel, el cursante debe cubrir 134 cré-

ditos.
Competencias de nivel medio:

e Manejay comprende a profun-
didad los principios antropologi-
Cos, socioldgicos y de investiga-
¢ion que rodean un documento
audiovisual.

Crea y comprende las técnicas
de guionismo para la estructura-
¢ion de documentos técnicos del
area audiovisual.

Comprende y conoce la historia
del cine mundial con respecto a
la historia del mismo.

Maneja y aplica las técnicas de
direccion de arte cinematogrtafi-
€O en rodaje y en realizacion.

Crea, comprende y maneja las
técnicas de fotografia en movi-
miento al servicio de la narrativa
cinematogréfica y la estética del
cine.

Maneja, propone y comprende
las técnicas de edicion, montaje
y sonorizacion de un documento
audiovisual profesional.

Comprende, maneja y propone
soluciones integrales en el plano
de la produccion de campo y la
produccion ejecutiva en términos
de eficacia, eficiencia y logro de




metas cinematograficas e indus-
triales.

e Conoce, aplicay comprende las
técnicas de direccion del audiovi-
sual y de direccion de actores de
cine.

NIVEL SUPERIOR llI: Comprende las
materias en donde el cursante podra
seleccionar aquellas por la que sien-
ta mas inclinacion para ir generan-

do una especialidad dentro de la linea
de trabajo de la cinematografia mun-
dial basado en siete pilares capitales
del cine.

GUION
PRODUCCION
DIRECCION
FOTOGRAFIA
MONTAJE
SONIDO

7. ARTE

*Para aprobar este nivel, el cursante debe cubrir 155 cré-
ditos.

S e o
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Competencias de nivel superior
antes del EPS:

Maneja diferentes técnicas de
conservacion de materiales au-
diovisuales y comprende su im-
portancia en el marco del patri-
monio nacional e historico.

Aplica a profundidad la ilumina-
cion creativa al servicio del au-
diovisual y maneja técnicas expe-
rimentales al servicio de la técni-
cay la estética.

Conoce, aplica y maneja los pro-
gramas y procesos de postpro-
duccién, animacion y sistemas
digitales innovadores al servicio
del audiovisual.

Sabe crear proyectos ejecutivos
audiovisuales con conocimiento
de sus implicaciones mercadolo-
gicas y empresariales.

Dirige proyectos cinematogréaficos
con calidad actoral y artistica.




3.6 Plataformas por Nivel

Primera plataforma Cognitiva-Académica: NIVEL BASICO
A) Cine mundial y su evolucion histérica y tecnoldgica.

Segunda plataforma Cognitiva-Académica: NIVEL INTERMEDIO
B) Cine latinoamericano, su evolucion y estado actual.

Tercera plataforma Cognitiva-Académica: NIVEL SUPERIOR
C) Realidad y corrientes del cine guatemalteco.

Se clasifican las materias en DOS ca-
tegorias:

A) Fundamentales.
B) Electivas.

Cada materia tendra su respecti-
va clasificacion, numero de créditos y
codigos.

De las Materias Fundamentales:
Son aquellas que, por su importan-
cia en la preparacion, son primor-
diales para la produccion audio-
visual, teniendo un valor de 3 0 2
unidades de créditos cada una.

De las Materias Electivas: Son
aquellas que deben ser vistas por
los aspirantes para completar la
cantidad de unidades de crédito
necesarias para su graduacion, te-
niendo 1, 2 y 3 créditos respectiva-
mente, dependiendo de la materia
a elegir.

Del nivel superior o nivel Il de
licenciatura

Para optar al nivel lll, es necesario
que el estudiante haya aprobado los
Niveles I 'y Il, qgue suman un total de
134 créditos.

57 De las Materias

Los cursos estan clasificados por sus

5 ejes curriculares y areas que se de-
rivan.

Los ejes curriculares son:

01 Eje de Area Humanistica

011 Area humanistica de investiga-
cion

01.2 Area humanistica literaria

01.3 Area humanistica de historia

02 Eje de Area Técnica
02.1 Area técnica cinefotogréfica

02.2 Area técnica digital

03 Eje de Area Administrativa
03.1 Area administrativa de produc-
cion

03.2 Area administrativa financiera

04 Eje de Area Dramatica

041 Direccion

05 Eje de Area Sintesis

05.1 Talleres y proyecto de gradua-
cion.




Periodos de clase (ver tabla de cursos)

Se sugieren periodos de 1.5 horas con clases tedrico-practicas, de esta ma-
nera en la tabla de cursos y contenidos se genera asignaturas de 1.5 horas se-
manales (1 vez por semana), asignaturas de 3 horas semanales (2 veces por
semana) y asignaturas de 4.5 horas semanales (3 veces por semana).

Para aprobar una materia se requiere
un minimo de 60 puntos en la escala
del 1 al 100 (ver Reglamento de Eva-
luacion de la USAQC).

Las asignaturas con prerrequisito
no podran ser cursadas hasta aprobar
satisfactoriamente las asignaturas que
le anteceden. El pénsum, en principio,
se consideraria abierto en el nivel ba-
sico y cerrado para los niveles inter-
medio y superior.

En el caso de personas que deseen
ingresar a la carrera y que quieran
presentar algunas materias en donde
posean competencia, se les controla-
ra por el mismo sistema de créditos y
prerrequisitos. Para ello se le somete-
ra a una evaluacion por suficiencia de
acuerdo al reglamento de la ESA 'y por
materia, en presencia de un represen-
tante del Consejo Académico segun el
Regalmento de la Universidad de San
Carlos de Guatemala y el Reglamento
interno de la Escuela de Cinematogra-
fia Digital que se genere. Los cursos
de Interciclos y la evaluacion de mate-

41

38 De las Evaluaciones

rias retrasadas deberan estar some-
tidas a reglamentacion e incluidas en
el reglamento especifico citado.

De los Cursos iniciales y técnicos

Todo aspirante debera cursar el
SEMINARIO AUDIOVISUAL, con la in-
tencion de prepararlo y evaluar sus
competencias, talentos y condiciones
académicas, y familiarizarlo con los
pricipios basicos, habilidades y con-
diciones que requiere la carrera com-
pleta.

Se llamara curso inicial aquel que
contemple los Niveles | y I, en don-
de los estudiantes tendran la oportu-
nidad de capacitarse técnica, huma-
nistica y artisticamente, para interve-
nir en producciones audiovisuales.
En el nivel superior se integrara a es-
tas competencias, las necesarias pa-
ra aspirar a una especializacion den-
tro del ramo y a una formacion mas
especifica en cuanto al trabajo de un
profesional mundial de las artes cine-
matogréficas.
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Clasificacion de las areas del conoci-
miento:

Arte

Historia
Investigacion
Escritura
Dramaturgia
Fotografia y Sonido
Produccion
Postproduccion
Administracion
Taller

Nivel Basico |

Semestre 1

Escritura y lenguaje 1 /01.2.1
Prerrequisito: ninguno

Créditos 2

Leer y escribir. Fundamentos del len-
guaje castellano y sus reglas ortogra-
ficas. Lectura de clasicos latinoame-
ricanos. Obras universales. El cuento.
El ensayo. El reportaje. El argumento
cinematografico.

Historia de la cinematografia 1
(cine mundial) /01.3.1

Prerrequisito: ninguno

Créditos 2

Visualizacion, discucion, critica y foros
acerca de los largometrajes mundiales

gue han marcado hitos en la cinema-
tografia mundial.

3.10 Descripeion de cursos

El cine de culto. El cine de bajo pre-
supuesto. El cine B. El cine indepen-
diente. El cine industrial. El cine pro-
saico. El cine pornogréfico. El cine
que ha revolucionado las industrias
por razones positivas 0 negativas. El
cine como espejo de la sociedad.

Expresion /01.4.1

Prerrequisito: ninguno

Creditos 1

Observacion y psicomotricidad. La Ii-
nea como elemento de Composicion.
Percepcion del espacio: formas basi-
cas, espacio negativo, composicion,
proporcion.

Estimulacion del pensamiento abs-
tracto: imaginacion, de lo abstracto
a lo real, su presentacion gréfica.
Estimulacion de la creatividad: la flui-
dez, la flexibilidad, la originalidad, la
viabilidad de las ideas.

Volumetria: volimenes basicos, luz,
sombra y entorno.

Proporcion y encuadre. Proporcion
de figura humana. Teoria del color.
Texturas, luz/sombras.

Fundamentos narrativos /02.1.1
Prerrequisito: ninguno

Créditos 3

El encuadre y su lenguaje. Contar
€Oon una camara. Los planos, su va-
lor, su composicion y su utilizacion
en la narracion de una historia. Mo-
vimientos de camara. Plano, esce-
na, secuencia, acto, racconto, des-
plazamiento en el tiempo y el espacio




de una historia. Del papel a la imagen.
Guion técnico y desgloses de produc-
cion. El plan de piso. La estrategia de
produccion. Reportes de guion técni-
co. La comprension del lenguaje cine-
matografico, su puntuacion y su poe-
sia narrativa. La metafora como re-
Curso.

Produccion basica /03.1.1
Prerrequisito: ninguno
Créditos 2

Tipos de produccion. Tipos de cine.
Géneros cinematograficos. Jerarquias
de trabajo. La division del trabajo. Or-
ganigrama de la cinematografia indus-
trial y sus variantes independientes.
Asistencia en preproduccion. Asisten-
cia en rodaje. Asistente de postpro-
duccioén. Preproduccion, plantas de
locacion, scouting, vestuario, utileria,
permisos. El locacionista. Romper el
hielo. Conectividad y energia. Seguros
y fianzas. El casting y los llamados.
Releases de extras y de derechos de
autor. Registro fotogréfico. Continui-
dad y produccion. Formatos y repor-
tes. Manejo de efectivo.

Comunicacion universal /04.1.1
Prerrequisito: ninguno

Créditos 1

Semidtica. Teoria general de la comu-
nicacion: Elementos de la comunica-
cion, funciones del lenguaje, lengua-
je y sistemas signicos. Lenguaje, lec-
tura y cinematografia. Enfoques de la
comunicacion:; linguistica, pragmatica,
semantica. Educacion visual.

Seminario audiovisual /05.1.1
Prerrequisito: ninguno

Créditos 3

Ay

Percepcion practica del espacio: For-
mas basicas, espacio negativo, com-
pOSICiON, proporcion.

Estimulacion préactica del pensamien-
to abstracto: imaginacion, de lo abs-
tracto a lo real, su presentacion en
imagen.

Estimulacion de la creatividad en el
set: La fluidez, la flexibilidad, la origi-
nalidad, la viabilidad de las ideas.

Volumetria practica: voliumenes basi-
cos, luz, sombra y entorno. Espacio

tiempo y abstraccion del imaginario.

Trabajo en equipo.

La pantalla como lenguaje.
Semestre 2

Técnicas de investigacion 1
/01.1.1

Prerrequisito: Escritura 'y Lenguaje 1,
Seminario Audiovisual

Créditos 1

El Método Cientifico. El pensamien-
to cientifico. Caracteristicas del Mé-
todo Cientifico. Diferentes clases de
métodos. Teoria, método y técnica.
El proceso de Investigacion. Tipos de
Investigacion. Disefo de la Investiga-
cion. El tema de estudio. Delimitacion
del tema. Justificacion de la investi-
gacion.

Escritura y lenguaje 2 /01.2.2

Prerrequisito: Escritura y lenguaje 1,
Seminario Audiovisual.

Creditos 2

Lectura de clésicos nacionales y na-
rrativa contemporanea guatemalteca.
Los autores de la posguerra. La no-
vela. El tratado. La antologia. Prosa li-
teraria. Como se escribe un cuento.




Narrativa y semiética 1
(storyboard) /02.1.2

Prerrequisito: Escritura 'y Lenguaje 1
Creditos 3

El encuadre y su valor dramatico. Es-
tudio del comic. La fotonovela. Ten-
dencias de edicion y narrativas experi-
mentales. Optica y su previsualizacién
en el papel. Sistemas de la estrategia
del rodaje. El valor de la luz. El valor
de la utilerfa. El valor del actor.

Sistemas digitales 1 /02.2.1
Prerrequisito: Seminario Audiovisual
Créditos 1

Computacion basica. Software de ci-
ne. Programas de edicion. Programas
de guion. Programas de produccion.
Programas de audio. Programas de
colorizacion. Interconectividad y for-
matos.

Produccion de campo /03.1.2
Prerrequisito: Produccion Basica.
Créditos 3

Planificacion, estrategia y administra-
cion financiera y de recursos. Fac-
turacion y ejercicios fiscales. Manejo
de bancos. Pago de planillas. Mane-
jo de efectivo y caja. Manejo de cons-
trucciones semipermanentes. Manejo
de camerinos, casas rodantes y hol-
ding areas. Manejo de areas de soni-
do directo. Bloqueos de calles. Inter-
comunicadores. Manejo de la seguri-
dad publica. Manejo de nifios, anima-
les, efectos especiales y detonaciones
0 escenas de riesgo. Manejo de racio-
nes de comida y comidas en escena.
Catering y craft.

Rigor en el set. Company move. Cas-
cada dramatica en preproduccion.
Barras de Sistemas de transporte y
seguridad. Sanitarios y acomodacion
de dormitorios. Circulos de trabajo en
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el set. Permisos especiales. Estudio
de la comunidad. Integracion del pro-
yecto al entorno. El retiro de compa-
fia (wrap). Fiestas y permisos. Barras
de Gantt. Permisos especiales, dias
festivos y transito. GPS.

Taller de produccién 1
(testimonial, videoclip, cortome-
traje, spot o reportaje) /05.1.2

Prerrequisito: Seminario Audiovisual
Créditos 3

El set de cine. El rodaje y su rigor.
Las reglas béasicas de comporta-
miento en set. Generacion de mate-
rial y reportes. Limpieza y orden del
lugar de trabajo. Jerarquias aplica-
das. Produccion aplicada. Sonido di-
recto. Edicion de sonido y musicaliza-
cion. Producto terminado y masteri-
zacion. Desglose de escenas. Sonido
y doblaje. Voz en off. Direccion basi-
ca de actores. Sonorizacion o disefio
de banda sonora. Produccion aplica-
da. Manejo de locacion. Manejo de
optica y encuadre. Manejo de utileria
y vestuario.

SEMESTRE 3

Técnicas de investigacion 2
/01.1.2

Prerrequisito: Técnicas de Investiga-
cion 1, Escritura 'y lenguaje 1
Creditos 2

Formulacion de objetivos.

Planteamiento del problema. Marco
Teodrico y conceptual de Referencia.
Planteamiento de la hipotesis. Técni-
cas, instrumentos y metodologias de
investigacion. Elaboracion y manejo
de fichas.

La redaccion y presentacion de la es-
caleta documental.




Psicologia del espectador
/01.2.3

Prerrequisito: Escritura y lenguaje 2
Créditos 2

Andlisis del paradigma de guion aris-
totélico. Andlisis de métodos de co-
rreccion de guion. Métodologia de los
tres actos y confrontacion con el via-
je del héroe. El salto de fe de especta-
dor. Tiempos de reaccion y curva dra-
matica del espectador. Conmover a
las audiencias. La camara negra (sala
de cine) en contraposicion con la ca-
mara de luz (tv). Ventanas alternativas
y su relacion con la audiencia. El cro-
sover a través del doblaje o la subtitu-
lacion. Impacto emocional y transcul-
turizacion. El cine imita a la vida co-
mo la vida imita al cine. Alienamien-
to de las audiencias. Impacto social
del cine.

Narrativa y semiética 2
(camarografia) /02.1.3

Prerrequisito: Fundamentos narrativos,
Narrativa y semiética 1

Créditos 3

Descomposicion del guion a la ima-
gen. Los planos y su posicion en la li-
nea de tiempo (timeling). La semidtica
y la poética del montaje.

Guion técnico en locacion. Bloqueos
de actores. La puesta en escena. llu-
minacion basica y movimientos de ca-
mara en el set. La seleccion del angu-
lo y su relacion con el entorno.
Camaras y sus caracteristicas. Tipos
de lente. Tipos de accesorios. Grip,
Gaffer y auxiliares de fotografia. La
claqueta.

Sistemas digitales 2 /02.2.2
Prerrequisito: Sistemas digitales 1
Creditos 2
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Aplicacion de programas de edicion 'y
sonido. La compatibilidad y el flujo de
trabajo (workflow). Administracion de
archivos. Ordenamiento de archivos
de la cadena de trabajo. Proteccion
de archivos. Copiados digitales y for-
matos internacionales. Formatos in-
dustriales, formatos comerciales, for-
matos de TV, formatos domésticos.
Masterizacion de archivos digitales.
LLa cadena de procesos de la cine-
matografia digital. Necesidades PAL
y NTSC. Requerimientos de pantalla,
requerimientos de industria. Reque-
rimientos comerciales y de masifica-
cion. La web y sus formatos. Innova-
cion y estudio de las tendencias ex-
perimentales a futuro.

Etica profesional /03.1.3
Prerrequisito: Produccion de campo
Créditos 3

Formacion profesional. Caracter pro-
fesional. Presentacion profesional.
Orientacion profesional. Vocacion
profesional. Responsabilidad empre-
sarial. Valores aplicados. Manejo de
personal. Manejo artistico de obras y
profesionales del arte. Derechos de
autor. Ley de cine.

Taller de produccion 2
(documental) /05.1.3

Prerrequisito: Taller de produccion 1
Créditos 3

Tecnicas de investigacion, sociologia
y antropologia aplicada. Métodos de
entrevista y narrativa aplicadas. Pre-
produccion, planificacion y rodaje.
Manejo de audio, banda sonora, mu-
sicalizaciones y masterizacion. Mane-
jo de locaciones varias y movilizacio-
nes de compania. Manejo de permi-
S0s, bloqueos y seguridad. Manejo




de catering. Manejo de luces basicas.
Microfonia completa. Postproduccion
y colorizacion. Masterizacion, repro-
duccién y mercadeo. Plan de nego-
cios. Levantamiento de fondos € in-
version. Presentacion de proyectos.
Manejo de efectivo. Manejo de pro-
veedores. Exhibicion y distribucion.
Marketing y negociaciones. Contra-
tos de servicios y contratos legales de
derechos de autor. Releases. Packing
y delivery.

NIVEL MEDIO I

Semestre 4

Técnicas documentales /01.1.3

Prerrequisito: Técnicas de investiga-
cion 2

Creditos 3

Investigacion y planteamiento del plot
central. El drama y el objetivo del pro-
yecto. El guion documentalista. Di-
reccion de un documental. Produc-
cion de un documental. Entrevistas y
levantado de informacion de campo.
Tomas paralelas o segunda unidad.
Establecimientos. Tomas dramaticas y
tomas de apoyo (b roll). El narrador y
su incidencia en el espectador. Tipos
de documental. El documental como
denuncia. El documental como regis-
tro. El documantal y el reportaje. El
documental como panfleto. El docu-
mental empresarial o industrial. El do-
cumento cinematografico tracenden-
tal. El factor humano y los limites de la
gtica documentalista. Equipo minimo
y tiempo maximo. El mercadeo docu-
mental. Nichos y festivales.

a7

Historia de la cinematografia 2
(cine latinoamericano) /01.3.2

Prerrequisito: Historia de la cinemato-
grafia 1, Comunicacion Universal.
Créditos 3

Visualizacion, discusion, critica y fo-
ros acerca de los largometrajes lati-
noamericanos que han marcado hi-
tos en la cinematografia mundial.

El cine chusco. El cine amateur. El
cortometraje basico. El cine de fiche-
ras. El cine-TV. La época de Oro del
cine latino. Los comediantes y el ci-
ne de cantantes. El melodrama. El ci-
ne de internet. El cine de festivales. El
star system latino. El cine de autor. El
cine politico.

El cine que ha revolucionado la in-
dustria latinoamericana por razones
positivas 0 negativas. El cine como
espejo de nuestra realidad.

Filosofia del arte /01.4.2
Prerrequisito: Expresion
Creditos 2

Conceptos tecricos: analisis, sintesis,
teoria, método, técnica. La critica,
concepcion y evolucion. El proceso
del pensamiento.

Revision y andlisis de diferentes ten-
dencias del arte.

El concepto de Identidad. Concep-
to de funcién y de forma. La funcion
simbdlica del cine.

La semidtica en el cine. Concepto de
estilo. Los estilos del arte en la histo-
ria. Estudio analitico de los periodos
del arte y la cinematografia. La region
mesoamericana. Periodos del ar-

te maya y su percepcion del mundo.
Concepto del Patrimonio Cultural.




Fotografia 1 (matematica, fisica,
quimica) /02.1.4

Prerrequisito: Narrativa y semidtica 2
Créditos 3

Matematica de la fotografia. Lentes,
aperturas, diafragmas, ASA, ISO. Cal-
culo de foco. Profundidad de campo.
Bases matematicas de la dptica. El
obturador y el diafragma. Fisica apli-
cada a la dptica. La deformacion de
la imagen. El clima 'y sus efectos en la
luz. La luz y su incidencia en el objeto.
Fisica del sensor digital. El color digi-
tal. Parametros de la imagen en com-
putacion. Clases de archivos.

La quimica del fim. Haluros de plata y
su reaccion. Las capas del film.

Composicion del acetato. Barios de
revelado. Technicolor, el color y sus
capas. Copiados, internegativos, co-
pia cero y procesos industriales de la
reproduccion de la imagen. Colorime-
tria y temperatura de color. Tipos de
luz. Formatos cinematograficos. For-
matos digitales. Aspect ratio. Reporte
de camara. El tomavistas y su cons-
truccion interna. Logica de controles.
Construccion fisica de la cinta del film
y sus partes de imagen y de audio. El
talon y la curva de latitud. Exposicion
y exposimetro. La curva de exposicion
digital. El contraste. Manejo de la céa-
mara y mantenimiento de los equipos.
Reportes de continuidad.

Edicion y sonido1 /02.2.3
Prerrequisito: Sistemas digitales 2
Creditos 2

Fisica del sonido. Longitud de onda,
frecuencia y tono. Resonancia. Ruido
y ambiente. Microfonia béasica. Graba-
cion de material. Niveles y volumen.
Sonido directo. Inalambricos. Repor-
te de audio.
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El editor y sus marcas. Linea visual.
Eje dramatico. Cortes, fundidos, ac-
ciones paralelas, secuencia, accion y
tempo. Cambio de impresiones con
el director. Sincronizacion de dialo-
gos. Segmentacion de la pelicula.
Primer corte. Cortes sucesivos.

Produccién ejecutiva1 /03.1.4
Prerrequisito: Etica profesional
Créditos 3

Proyectos ejecutivos. Plan de nego-
cios. Proyecciones financieras. Fes-
tivales internacionales de cine. Pro-
piedad intelectual y registro. Dere-
cho contractual aplicado. Manejo de
imagen y proyectos cinematogréfi-
cos. Catalogos de cine. Ventas y co-
misiones. Reproduccion de materia-
les. Seleccion de actores. Sindicatos
de actores internacionales. SAG. Se-
leccion de guion, director y gerente
de produccion. Seleccion de audien-
cias. Seleccion de género. Supervi-
sion de preproduccion. Supervision
de rodaje. Supervision de postpro-
duccion. Supervision y contratos de
exhibicion. Contratos de distribucion.
Regalias. Fondos regionales. Concur-
S0s y eventos. Programacion de con-
tenidos. Doblajes y subtitulaje de ma-
teriales. Derchos de productos co-
merciales y su comercializacion en ci-
ne (product placement).

Taller cinematografico 1 (me-
diometraje o experimental 1)
/05.1.4

Prerrequisito: Taller de produccion 2
Créditos 3

Fase de produccion ejecutiva, levan-
tamiento de fondos, preproduccion y
rodaje.

Guion cinematografico aplicado. Na-




rrativa y direccion efectiva. Casting y
procesos de seleccion de personal
externo y contratacion a terceros.

Produccion ejecutiva aplicada. Pro-
duccién de campo aplicada. Técnicas
de sonido y edicion aplicadas. Técni-
cas de postproduccion. Direccion de
actores primarios y secundarios. Ma-
nejo de fotografia dramatica. Movi-
mientos de compania y llamados su-
cesivos. Calendarizacion de rodaje.
Manejo de medios, exhibicion y mer-
cadeo. Disefio de imagen y promo-
cion.

Semestre 5

Sociologia e historia nacional
/01.1.4

Prerrequisito: Técnicas documentales,
Escritura 'y lenguaje 2

Créditos 2

La sociologia como ciencia. Principa-
les corrientes. Su relacién con el ci-
ney su aplicacion. Principales carac-
teristicas del hombre guatemalteco.
La personalidad como un concepto.
Concepto de la conducta del ser hu-
mano. La conducta moral y ética de
un profesional universitario. La so-
ciedad guatemalteca. Situacion so-
cioecondémica actual. Situacion so-
ciopolitica. Diferencias sociales. Re-
laciones de produccion, relaciones
humanas. El trabajo. Los medios de
produccion. Division social del traba-
jo. La produccion. El ser humano en la
realidad de la produccion. Desarrollo y
subdesarrollo social.

Conceptos principales de desarrollo
social. Factores que fomentan la con-
dicion de subdesarrollo. El desarrollo
sostenible (un enfoque).

Democracia y paz social. Derechos
humanos.
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Concepto de democracia. Principios,
evolucion, vigencia y aplicacion.

Introduccidn al guion /01.2.4

Prerrequisito: Escritura y lenguaje 2
Creditos 2

Los tres actos, plot y subplots. El via-
je del héroe. Puntos de giro. Trata-
miento de personajes. El argumen-
to. La sinopsis inicial y su diatriba con
el final. El guion literario o continuidad
dialogada. El cuento y su adaptacion
al cine. La novela adaptada. El final
inesperado. Formato de guion inter-
nacional. Dialogacion y revisiones.

Direccién de arte1 /01.4.3

Prerrequisito: Filosofia del arte, Histo-
ria de la cinematografia 2.

Créditos 2

La luz y los objetos/sujetos en el ci-
ne. La direccion de arte como espe-
cialidad cinematografica. Teoria del
color. El concepto visual y el concep-
to narrativo. Colores, formas y textu-
ra a favor del drama y la narrativa. El
encuedra y sus 4 esquinas. Formatos
de trabajo. Cadena de procedimien-
tos y procesos del departamento de
arte en rodaje. Decorar no es contar
con el ambiente. Una historia a través
de los objetos. El vestuario adecua-
do. La locacién correcta. El maquilla-
je propicio. El clima visual. Aportes y
limites del director de arte.

Arte moderno /01.4.4
Prerrequisito: Filosofia del arte
Créditos 2

Pintura y escultura del Renacimien-
to al S. XVII en Europa: Renacimiento,
Manierismo, Barroco, Ultra Barroco.
Pintura y escultura del S. XVIIl al XXI
en Europa y América: Neoclasicismo,




Romanticismo, Naturalismo, Realis-
mo, Impresionismo, Neo-Impresio-
nismo, Post-Impresionismo, Art Nou-
veau, Simbolismo, Nabis, Fauvismo,
Arte Naif, Cubismo, Futurismo, Expre-
sionismo, Suprematismo, Neoplasti-
cismo, Dad4, Surrealismo, Expresio-
nismo Abstracto, Op Art, Pop Art y Ul-
timas tendencias. Arquitectura del

S. XVIII al XXI en Europa y América,
Neoclasicismo, Romanticismo, Eclec-
ticismo, Racionalismo, Escuela de
Chicago, Art Nouveau, Escuela Bau-
haus, el Funcionalismo, Organicismo,

Expresionismo, Art Deco.

Fotografia2 /02.1.5
Prerrequisito: Fotografia 1, Ediciony
Sonido 1

Creditos 3

Mantenimiento de una camara de cine
y una camara de cine digital. Las par-
tes de una camara. El motor y las par-
tes andlogas. Las partes digitales y su
reaccion a la luz. Velocidades de ob-
turacion. Posiciones de una camara y
sus diferentes soportes fisicos. Equi-
pos desechables (expendables). Bate-
rias y energia para la luz. Captura de
sonido directo y su relacion con la luz.

Edicion y sonido 2 /02.2.4
Prerrequisito: Edicion y sonido 1
Creditos 3

Banda sonora. Musicalizacion cine-
matografica. Fooleys. Ambientes y
efectos sonoros. Wild takes. Técnicas
de grabacion alternativas. Doblaje y
locucion en cabinas. Masterizaciones
y mezclas. Ecualizacion y reduccion
de ruido. Derechos en audio. Corte fi-
no de imagen. Mezclado de pistas en
edicion. Primera copia de prueba so-
nora. Rollos y administracion de audio
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e imagen. Visualizaciones de edicion.
Copiado y masterizacion de corte fi-
nal.

Produccion ejecutiva 2 /03.1.5

Prerrequisito: Produccion ejecutiva 1
Créditos 3

Produccion de campo internacio-

nal. Comisiones filmicas internaciona-
les. MPAA. SGAE. Legislaciones co-
nexas. Ministerio de Cultura y Depor-
tes. Ministerio de Relaciones Exterio-
res. Ministerio de Finanzas Publicas.
Ministerio de Educacion. INGUAT.
Fondos mundiales de financiamiento.
Foros, festivales y mercados de ci-
ne y television. Derecho internacional
aplicado. Conservacion de copias y
trailers. Laboratorios internacionales y
sus procesos. Manejo de cintas digi-
tales y copiado internacional. Entrega
de material a distribuidoras.

Bloqueos y manejo de actores
(asistencia de direccion) /04.1.2

Prerrequisito: Produccion ejecutiva 1,
Fotografia 1, Edicion y sonido 1
Créditos 2

El continuista. El asistente de direc-
cion. Segundo asistente de direccion.
KPA. Holding areas. Acomodacion,
alimentacion, transporte y llamado de
actores. Reglas SAG. Los circulos del
set, ingreso y egreso de talento ar-
tistico. Ensayos y lecturas en prepro-
duccion. Ensayos en set. Retoques fi-
nales. La accion y el corte. Sides de
guion para actores. Jerarquias de ac-
tuacion. Blogqueo de extras. Actores
secundarios, apariciones, segundas
partes, figuraciones. Area de maqui-
llaje y vestuario. La propuesta de los
especialistas. Preproduccion y geren-
cia del departamento de direccion.




Releases de actuacion. Doblajes, wild
takes de audio y llamados extraordi-
narios. El guion técnico y la actuacion.

Taller cinematografico 2
(mediometraje o experimental 2)
/05.1.5

Prerrequisito: Taller cinematografico 1
Créditos 3

Fase de postproduccion, masteriza-
cion, exhibicion, distribucion. Entrega
de regalias o utilidades.

Guion cinematografico aplicado. Na-
rrativa y direccion efectiva. Casting y
procesos de seleccion de personal
externo y contratacion a terceros.

Produccion ejecutiva aplicada. Pro-
duccién de campo aplicada. Técnicas
de sonido y edicion aplicadas. Técni-
cas de postproduccion. Direccion de
actores primarios y secundarios. Ma-
nejo de fotografia dramatica. Movi-
mientos de compania y llamados su-
cesivos. Calendarizacion de rodaje.
Manejo de medios, exhibicion y mer-
cadeo. Disefio de imagen y promo-
cion.

Semestre 6

Antropologia /01.1.5

Prerrequisito: Sociologia, Historia de la
cinematografia 2

Créditos 2

Los recursos naturales del planeta, la
especie humana, la organizacion so-
cial y la cultura. Investigacion antropo-
l6gica: la observacion directa y la des-
cripcion de contextos sociales. Evo-
lucidon humana y desarrollo social: la
hominizacion, la humanizacion, diver-
sidad humana. La sociedad: la aso-
ciatividad, la asociatividad en los pri-
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mates, la asociatividad humana. La
sociedad actual: la modernidad, la
globalizacion, el futuro de la huma-
nidad. La mente humana: el funcio-
namiento del cuerpo humano, el co-
nocimiento humano. El conocimiento
cientifico: desarrollo del conocimien-
to cientifico en occidente, el conoci-
miento cientifico, las ciencias socia-
les.

Investigacion antropoldgica. Funcién
de la antropologia en la sociedad ac-
tual. La cultura como categoria de
analisis.

Guion cinematografico 1 /01.2.5

Prerrequisito: Psicologia del espec-
tador

Créditos 3

Escritura creativa. Evaluacion de ar-
gumentos. Seleccion de género y au-
diencia. Escritura dramatica. Didlogos
y predireccion de personajes. Curvas
de tension. La reescritura como mé-
todo. Dialogacion aplicada. Lectura
de personajes. Reedicion de escenas
y secuencias.

Historia de la cinematografia 3
(cine guatemalteco) /01.3.3

Prerrequisito: Historia de la cinema-
tografia 2

Créditos 3

Visualizacion, discusion, critica y fo-
ros acerca de los largometrajes na-
cionales.

El cine antiguo. El cine de autor. El ci-
ne comercial. El cine semi-industrial.
El cine mexicano-guatemalteco. El
narco-cine. El cine intelectual. El cine
pobre. El cine minimo. El cine no vis-
to. El cine del interior.

El cine que ha marcado la tendencia
nacional por razones positivas o ne-




gativas. El cine como espejo de la so-
ciedad nacional.

Arte contemporaneo /01.4.5

Prerrequisito: Arte moderno, Historia
de la cinematografia 2

Créditos 2

Movimientos artisticos contempora-
neos: Deconstructivismo, Minima-
lismo, Teoria de Fractales, Bioarte.
Grandes artistas y cineastas contem-
poraneos y sus obras. Caracteristicas
principales del movimiento moderno
en Guatemala. La funcion simbdlica
del arte y la semidtica en el cine con-
temporaneo. Caracteristicas principa-
les del arte contemporaneo en Guate-
mala. Teorfay corrientes del pensa-
miento en el arte y de sus obras re-
presentativas. Revision critica de las
corrientes artisticas y de sus aplica-
ciones histéricas en los periodos re-
nacentista, moderno y contempora-
neo. Critica de las obras de arte gua-
temalteco. De los periodos colonial,
republicano, moderno y contempora-
neo.

Fotografia cinematografica
/02.1.6

Prerrequisito: Fotografia 2
Creditos 3

Utilizacion de filtros. Estética de la
imagen. Pintar con luz. EIDPy el di-
rector de arte. Fotografia a favor de la
narrativa. Encuadre dramatico y movi-
miento de camara profesional. La re-
lacion con el arte. Conceptualizacion
de un film. Presentacion de concep-
tos y estrategia de rodaje. El transfer
y sus versiones digitales. La coloriza-
cion final. Entrega de materiales. Je-
rarquia y créditos cinematograficos de
fotografia.
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Montaje, sonorizacién
y musica /02.2.5

Prerrequisito: Edicion y sonido 2, Fo-
tografia 1
Creditos 3

Manejo de consolas digitales. Tipos
de sonido. Formatos digitales de au-
dio. Administracion de pistas y mez-
cla de sonido musical y narrativo. De-
cibeles y sonido de reproduccion.
Copias indiustriales y copias domés-
ticas. Ritmo y sustancia sonora. La
imagen y el sonido mundial. Tipos de
obras musicales. El compositor. Ins-
tumentos musicales y su narrativa.
Notas y drama. La emocionalidad en
la mUsica de un film. El arreglista y el
intérprete. Coros y orquestas. Lectura
musical. El audio como complemento
de la historia. Drama sonoro. Apuntes
sonoros. El montaje como musica. El
acto musical y el acto visual. Interme-
dios musicales. Estudios especializa-
dos de edicion cinematografica.

Presentacion de proyectos
cinematograficos /03.1.6

Prerrequisito: Produccion ejecutiva 1
Créditos 2

Generacion de documentos. Requeri-
mientos técnicos, artisticos v literarios
de los fondos de apoyo al cine. Re-
querimientos de festivales y aplicacio-
nes a fondos blandos. Presentacion
de proyectos cinematogréficos en la
industria y el comercio internacional.
Delivery y empaque de proyectos ter-
minados. Documentos escritos y sus
variantes. Documentos fotograficos y
sus presentaciones. Documentos au-
diovisuales (trailers, teasers, videos
en web, etc.) Y su publicacién en me-
dios nacionales e internacionales.
Presentacion de proyectos ejecutivos
y empresariales.




Introduccién a la direccion
de actores y casting /04.1.3

Prerrequisito: Bloqueo y manejo de
actores, Fotografia 2

Créditos 2

El casting, presentacion y despliegue.
Segunda llamada. Escenas para prue-
bas de actuacion y quimica entre gru-
pos de actores. Lectura de guion. Se-
leccion y fichaje de elenco, secunda-
rios, figuraciones y extras. El ensayo y
el espacio universal. Revelaciones al
actuar. Blogueo de escenas. Creacion
de personajes. El prop o utileria espe-
cifica del actor. Explorando el set. Sal-
to a escena. Preparacion de persona-
jes. La semidtica del movimiento hu-
mano. Gestos y didlogos. Tratamiento
de personajes y profundidad de inter-
pretacion. La mascara y el préstamo
de emociones. Métodos de actuacion
modernos y contemporaneos. Drama-
turgia y personificacion.

Proyecto de graduacion A:
Largometraje (produccion eje-
cutiva, plan de sostenibilidad y
preproduccion) /05.1.6

Prerrequisito: Taller cinematografico 2
Creditos 3

Fase de produccion ejecutiva y levan-
tamiento de fondos.

Plan de negocios. Presentacion de un
proyecto. Teasers. Guion cinemato-
gréfico aplicado. Proyeccién de pro-
duccion. Trailer previo a rodaje. Mer-
cadeo y deals anticipados. Acuerdos
de distribucion. Aplicacion a fondos
internacionales. Contratos y fianzas.
Casting y promocion de proyecto. Fo-
tografia publicitaria. Promocion en
medios. Compromisos y gestion de
derechos.
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Semestre 7

Guion cinematografico 2 /01.2.6

Prerrequisito: Guion cinematogréafico
1, Sociologia e historia nacional

Créditos 3

Construccion de una pieza cinemato-
gréfica. Previsualizacion y evaluacion
de sus partes. Revision de puntos de
giro, plots y subplotas. Evaluacion de
personajes secundarios y apariciones
tardias. Doctoring y sistemas de revi-
sion técnica. Revision artistica y con-
sultores de guion. Masterizacion de
material escrito, presentacion y textos
adicionales para levantado de fon-
dos. Registro en la propiedad intelec-
tual y registro internacional.

Direccion de arte 2 /01.4.6
Prerrequisito: Direccion de arte 1
Creditos 3

Gerencia del departamento de arte.
Compras, alquileres, contrataciones
y préstamos. Utileria y ambientacion
en bodega. Formatos de administra-
cién y transporte de objetos o props.
La locacion al servicio de la luz y el
cuento. Vestuarios especiales y de-
corados de época. El asesor histori-
co. El vestuarista y su departamen-
to. El maquillista y su departamento.
El peinador y su departamento. El je-
fe de efectos visuales y su departa-
mento. El locacionista. Relacion del
arte y casting. Relacion de arte y ex-
tras. Pruebas de vestuario y maquilla-
je. Insumos del departamento duran-
te la preproduccion. Insumos duran-
te el rodaje.




Fotografia dramatica
y artistica /02.1.7

Prerrequisito: Fotografia cinematografica
Creditos 2

La comprension del guion como iméa-
gen. Traslado de recursos artisticos a
favor del drama. El conflicto de la luz.
La realidad versus la ficcion. Percep-
cion del espectador a la luz. La luz
como factor emocional. La oscuridad
como campo dramatico. La luz en
movimiento. Factores psicologicos del
obturador y la frecuencia en la ima-
gen audiovisual. El fotografo del futu-
ro. Otras lecturas de la iluminacion ci-
nematogréfica y el espectador.

Correccion de color
y postproduccion 1 /02.2.6

Prerrequisito: Montaje, sonorizacion y
musica

Créditos 2

Teoria del color. Color analogo y color
digital. Fisica de la luz reflejada. Prin-
cipios del color en el cine y a tv. Tipos
de color en pantallas. Luz digital. Co-
lorimetria. Termocolorimetro. Estilo y
color. Narrativa del color. Psicologia
del color. Variaciones de blanco y ne-
gro. Textura visual del color. Formatos
audiovisuales y sus colores represen-
tativos. La historia y el color. Semidti-
ca aplicada al color. Administracion de
cortes de un film. Administracion de
archivos digitales de imagen y audio.

Exhibicién, festivales y distribu-
cion comercial /03.1.7
Prerrequisito: Produccion ejecutiva 2
Créditos 2

Clasificacion de festivales de cine y
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audiovisual en el mundo. Reglamen-
tos, requerimientos, aspectos legales
y compromisos adquiridos. Ventanas
de distribucion. Promesas de contra-
tos, cartas de intencion y deals a ter-
ceros. Memo deals, contrato de inter-
mediarios, distribucion doméstica e
internacional. Companias de exhibi-
cion, cadenas, independientes y mer-
cado digital de exhibicién. Canales
de TV y cable. Venta de copias ca-
seras. Pirateria y comercio mundial.
Concursos eventuales. Presentacio-
nes privadas. Antologias o retrospec-
tivas. Otras ventanas. Marca pais.

Sistemas administrativos
y emprendedurismo /03.2.1

Prerrequisito: Presentacion de Pro-
yectos cinematograficos

Créditos 3

La administracion en proyectos cine-
matograficos. Administracion y sus
funciones basicas. Plan de creacion
de una empresa de produccion. Plan
de marketing. Plan operativo. Plan de
recursos humanos. Plan econdémico
financiero.

Los derechos de propiedad intelec-
tual y los derechos de autor. Paradig-
mas y debates en torno a la ley de ci-
ne. Funciones de la administracion.
Direccion y organizacion de gerencia
en proyectos de cinematografia. Di-
seno de la administracion gerencial.

Funciones de la administracion. Su-
pervision gerencial en proyectos de
cine. Control de la administracion.
Estrategias de gerencia de proyectos.
Diagramas de Gantt. Diagramas de
CPM-PERT. Formacion de empresas,
planteamiento de proyectos. Fondos
internacionales, fideicomisos, la ban-
ca, el fisco. Aseguradoras y corredo-




res de bolsa. Andlisis de costos. Cos-
tos indirectos. Costos directos. Inte-
gracion de costos. Presupuestos. Ti-
pos de presupuestos. Herramientas
digitales. Control de proyectos.
Métodos de control de los proyectos
de cine.

Direccién de actores /04.1.4

Prerrequisito: Introduccion a la direc-

cion de actores, Fotografia cinemato-
gréfica, Montaje, sonorizacion y musi-
ca, Direccion de arte 1.

Créditos 3

El arte de actuar. Sujeto y persona-

je. ldentidad. Sustitucion. Memoria
emocional. Quinética y manejo del es-
pacio. Caminar y hablar. Improvisa-
cion y técnicas de repeticion. La cuar-
ta pared y la camara. Dialogo interior
del personaje. Estar en escena. Ac-
cion del personaje. Contacto visual.
Circunstancias fisicas y psicologicas
del personaje. Relaciones emociona-
les del personaje. Problemas practi-
cos del actor y el personaje. Estilos de
direccién de actores. Directores tras-
cendentales. Actores trascendentales.
Escenas memorables.

Proyecto de graduacion B
(rodaje y postproduccion)
/05.1.7

Prerrequisito: Proyecto de graduacion A
Créditos 3

Fase de rodaje y postproduccion. Per-
misos y seguridad. Seguros y fianzas.
Contratacion de equipos. Contrata-
cion de transportes. Gerencia de arte.
Ensayos y direccion de actores. Ro-
daje. Manejo de archivos de imagen.
Montaje y edicién aplicadas. Efectos
digitales y correccion de color. Banda
sonora. Musicalizacion. Subtitulacion.
Créditos iniciales y finales. Masteriza-
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cion y copiado. Registro de obra au-
diovisual. Empaquetado y entrega fi-
nal (delivery). Plan de exhibicion y dis-
tribucion. Plan de ventas y compro-
misos adquiridos.

NIVEL SUPERIOR III

Semestre 8

Conservacion de materiales ci-
nematograficos /01.1.6

Prerrequisito: Hisotria de la cinema-
tografia 3

Créditos 1

La cinemateca y su funcion social.
Restauracion de acetatos. Pelicula de
poliéster. Conservacion y duracion de
materiales de video. Conservacion de
materiales digitales. Cintas magnéti-
casy cintas binarias. El legado de la
imagen y el sonido. Clasificacion y ar-
chivo de materiales cinematograficos.
Fondos internacionales para la con-
servacion. Retrospectivas cinemato-
gréficas. Cine documental e hiostori-
co. Cine de ficcion. Cine tv. Cine arte.
Cine experimental. Cine corto. Cine
casero. Cine de culto. Programacion
de material histérico. Antropologia de
la imagen.

Guion cinematografico 3
(revisiones y dialogaciones)
/01.2.7

Prerrequisito; Guion cinematogréfico 2
Creditos 2

La curva de tension y los problemas
del lenguaje aplicado. La universali-
dad de la historia. Estudio y analisis
de obras. Psicologia del personaje.
Psicologia del actor. Preparacion del
guion para rodaje. Sides y revisiones




en set. Colas de pagina, improvisacio-
nes y continuidad del drama. Sorpre-
sas de la escritura. Lectura dramati-
ca con actores profesionales. Anota-
ciones.

Escenografia, efectos
y atrezzo /01.4.7

Prerrequisito: Direccion de arte 2
Créditos 2

Maquillaje de calles. Maquillaje de in-
teriores. Escenografias y decorados.
Efectos de maquillaje. Efectos de ves-
tuario. Utileria delicada. Releases ar-
tisticos de decorados y objetos de ar-
te. Derechos de autor en la puesta en
escena. Proceso del set: toma del lu-
gar, decorado y ambientacion, reti-

ro del departamento. Administracion y
devolucién de propiedades y releases
finiquito. Permisos municipales de in-
tervencion. Departamentos de cons-
truccion. Semidtica del objeto. La me-
tafora del ambiente. Semidtica del co-
lor, la textura y la posicion en la pues-
ta en escena.

Fotografia especial /02.1.8
Prerrequisito: Fotografia cinematografica
Créditos 2

Fotografia en cadmara lenta. Formatos
experimentales y especiales de cama-
ra. Escultura de animados. Time laps
reales y en set. La camara como ins-
trumento animador. Opticas macro y
Opticas especiales. Fotografia subma-
rina. Fotografia aérea. Accesorios es-
peciales y nuevas tendencias. Can-
marografia y fotografia en tercera di-
mension.

56

Mezclas, sistemas de audio
y postproduccion (workflow)
/02.2.7

Prerrequisito: Montaje, sonorizacion y
musica, Produccion ejecutiva 2

Créditos 2

Mesas de mezcla final. El audio en las
copias analogas. Historia del audio en
la imagen. El audio digital y su rela-
cion con el mercado. Tipos de maste-
rizacion y entrega de materiales pro-
fesional. Clasificacion de materiales
segun su formato. Formatos indus-
triales, comerciales y domésticos del
audiovisual. Dub y compatibilidad de
copias. Archivos digitales, peso digital
0 espacio que ocupan, render y tiem-
pos de copiado. Copiado y degene-
racion del material. El streaming. Pér-
didas de definicion. Tipos de proyec-
cion y exhibicion. Sistemas de audio e
imagen para presentacion al publico.
Compresion de la imagen. Workflow
de la postproduccion en el cine.

Mercadeo, publicidad
y marketing /03.1.8

Prerrequisito: Produccion ejecutiva 2
Créditos 2

El afiche cinematogréfico. Disefio gra-
fico de materiales de publicidad y di-
vulgacion. La fotografia fija y el do-
cumental "making of". Formato DVD.
Fotografia de actores. Disefio de ca-
ratulas y portadas de disco. Sinop-
sis comerciales. Trailers y teasers ci-
nematogréficos. Tagons, spots de tv,
radio y anuncios escritos. Relaciones
publicas de una pelicula. Entrevistas
y promocion periodistica. Reportajes
en set y en estrenos. Premieres y lan-
zamientos. Freestands, mercaderia
asociada y presencia de marca. "Me-
morabilia" y productos audiovisuales
y comerciales derivados.




Gerencia empresarial /03.2.2

Prerrequisito: Sistemas administrativos
y emprendedurismo

Créditos 3

Introduccion a la economia. Teoria
econdmica en su contexto historico.
Teoria Microecondmica: sistemas de
mercado, elasticidad y curva de la de-
manda. Teoria de la empresa: compe-
tencia, monopolio, oligopolio, interés,
renta y utilidad.

Requerimientos del mercado. El es-
pectador consumidor. El producto.
Canales de distribucion. Promocion.
Importancia de la planificacion. La
mercadotecnia y la empresa.

Direccion cinematografica
/04.1.5

Prerrequisito: Fotografia cinematogra-
fica, Produccion ejecutiva 2, Montaje,
sonorizacion y musica, Direccion de
arte 2, Taller cinematografico 2
Créditos 3

La psicologia del equipo. Psicologia
del actor. Gerencia general de talen-
tos. La narrativa al servicio del guion.
Guion técnico y plan de rodaje. La de-
cision del POV. Manejo de especialis-
tas: el DP, el DA, el sonidista, el pro-
ductor de campo, el montajista, el
compositor, el postproductor. Mane-
jo de personal: el asistente de direc-
cion, el continuista, claqueta, video
assist o referencias de imagen, el di-
rector de casting. La historia y su mo-
tivo. El estilo y la técnica. Desarrollo
de ideas idoneas. El guion como guia
mental. Proceso de creacion de per-
sonajes y situaciones. Un director pa-
ra la produccion. El cine de autor. El
director industrial. El director indepen-
diente. Opera prima. Lenguaje gestual
de direccion.
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Proyecto de graduacion C
(delivery y mercadeo) /05.1.8

Prerrequisito: Proyecto de graduac-
cion B

Creditos 3

Fase de disefio, empaque, formatos
de entrega y mercadeo.

Registro y clasificacion legal de mate-
rial para exhibicion. Plan de medios y
publicidad. Plan de divulgacion. Mer-
cadeo. Administracién de proyectos,
regalias y utilidades. Gerencia de pro-
yectos. Conservacion de materiales y
copias. Generacion de copias case-
ras DVD o equivalente. Distribucion 'y
venta de copias. Empaquetamiento
para distribucion internacional. Mer-
cadeo internacional.

Semestre 9

Exhibicién de proyecto
cinematografico

Ejercicio profesional supervisado

Prerrequisito: Proyecto de graduacion
fase C en progreso.

El Ejercicio Profesional Supervisa-

do constituye el programa académi-
co a través del cual se realizan tareas
y actividades orientadas a la satis-
faccion de necesidades comunitarias
enmarcadas dentro de los ambitos
del audiovisual y la comunicacion

social.

El mismo puede ser realizado en

el area urbana o en el area rural de

Guatemala.

Normativo General

e [l total de créditos de la red curri-
cular es de 186

e FEl Ejercicio Profesional Supervisa-
do es de 30 créditos.




e [ total de créditos sin EPS es de
156

e [l total de créditos fundamentales
es de 135

e [l total de créditos electivos es de 21

Para que el estudiante pueda cerrar
pensum debe haber completado:

150 créditos sumando los 135 crédi-
tos fundamentales mas un minimo de
15 créditos electivos. 180 al sumar los
30 créditos de EPS daran derecho a
graduacion del alumno.

Deberé presentar un certificado de
manejo de programas de computa-
cion aplicados al cine, extendido por
una academia avalada por la escuela,
asi como comprobar que domina,

a nivel técnico, un idioma extran-
jero y/o lengua maya adicional a la
lengua materna, certificado por el
Centro de aprendizaje de lenguas
de la USAC.

Sistemas avanzados /01.1.7

Prerrequisito: Fotografia 2, Monta-

je, sonorizacion y musica, Produccion
gjecutiva 2

Créditos 1

La cinematografia actual y su contex-
to. Nuevas tendencias. Nuevos for-
matos. Formatos limite y experimenta-
les. Camaras de exepcion. El forma-
to futuro. Conectividad con el pasado.
Formatos compatibles y formatos in-
dependientes. Luz y sonido del futu-
ro. Nuevos avances tecnolégicos de
la imagen audiovisual. Descubrimien-
tos recientes. Nuevos formatos de ex-
hibicion y distribucion cinematografi-
ca. El satélite y sus alcances globales.
Formatos web y formatos cloud. Re-
gistro y derechos de autor de inventos
y patentes tecnolégicas. La era de las

pantallas.
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Efectos especiales y visuales
/01.4.8

Prerrequisito: Direccion de arte 2
Créditos 2

Especialistas en efectos especiales.
Especialistas en peleas. Especialis-
tas de armas. Especialistas en explo-
sivos. Dobles de riesgo. Efectos vi-
suales. El chroma key. Entrenadores
de animales. El constructor asociado.
Asesores histoéricos o vivenciales.

Animacion /02.2.8

Prerrequisito: Montaje, sonorizacion
y musica

Créditos 2

El cartoon'y su influencia en el sub-
conciente colectivo. Animacion infan-
til. Animaciones especiales. El stop
motiony la escultura. Softwares es-
peciales. Dibujo animado. Dibujos
animados y escenas en vivo. El per-
sonaje animado. Escenarios anima-
dos. Arquitectura de la animacién y
su workflow con la imagen de la rea-
lidad. Parametros digitales de la ani-
macion sobre imagen viva. El rénder.

Efectos digitales 3D /02.2.9

Prerrequisito: Montaje, sonorizacion
y musica

Créditos 2

Programas digitales de generacion
de imagen. Forma color y textura di-
gital. Los cuerpos de alambre. Luz y
sombra digital. El movimiento digi-
tal. Greenscreeny su relacion con los
cuerpos animados. Deteccion de mo-
vimientos. Expresividad del mundo
3D. Mezcla de realidad y efectos. Ma-
teria y particulas digitales. Atmdsferas
creadas digitalmente. La fisica de la
animacion. Fluidos y formas. Texturas
hiperrealistas. La frontera digital.




Doblaje, subtitulacion y créditos Semestre 10
/02.2.10
Prerrequisito: Montaje, sonorizaciony ~ Proyecto de graduacion D
misica (plan de sostenibilidad:

o evaluacion de resultados
Créditos 2 e informe final) /Tesis
Programas de subtitulacion. Dialog Fase de informe final escrito (Tesis).
list. Traducciones y reinterpretacion Informe financiero. Informe de nego-
escrita del idioma. Inflexiones y drama.  ins. Informe de audiencias. Evalua-

Doblaje y reinterpretacion artistica. El cion de resultados y confrontamien-
actor en cabina. Direccion de dobla- to con plan de negocios. Informe ar-
jes. Mezcla de doblajes. Pistas inde-  tistico y referencial de impacto ante
pendientes y manejos digitales en la la audiencia. Entrevistas y reportajes.
copia doméstica. Copia profesional Materiales consignados vy fichas téc-

doblada. Derechos de autor y regis- nicas. Material recopilado de marke-
tros del doblaje ting, exhibicion, mercadeo v distri-

bucion. Copiado de actas, derechos
de autor. Inscripciones vy legalizacio-
nes de material. Conclusiones y reco-
mendaciones.

3 CURSO AREA CONTENIDOS | PRERREQUISITOS| HD/s| HP/s| CR| CATEGORIA
3030

Leer y escribir. Fundamentos del lenguaje castellano y sus reglas ortograficas.
Lectura de cldsicos latinoamericanos. Obras universales. El cuento. El ensayo.
El reportaje. El argumento cinematografico.

ESCRITURA Y LENGUAJE 1 | HUMANISTICA NINGUNO 3 3 | 2 | Fundamental

121

Visualizacion, discucion, critica y foros acerca de los largometrajes mundiales
HISTORIA DE LA que han marcado hitos en la cinematografia mundial.

., . El cine de culto. El cine de bajo presupuesto. El cine B. El cine independiente. E|
CINEMATOGRAFIA 1 HUMANISTICA |cine industrial. I cine prosaico. El cine pornogrfico. El cine que ha NINGUNO 3 | 3 | 2| Fundamental
(CINE MUNDIAL) revolucionado las industrias por razones positivas o negativas. El cine como
espejo de la sociedad.

131

Observacién y psicomotricidad. La linea como elemento de Composicién.
Percepcion del espacio: formas basicas, espacio negativo, composicion,
proporcidn. Estil ion del i abstracto: i inacion, de lo
abstracto a lo real, su presentacion grafica.

EXPRES|ON HUMAN|’ST|CA Estimulacién de la creatividad: la fluidez, la flexibilidad, la originalidad, la NINGUNO 4.5 5 1 | Fundamental
viabilidad de las ideas. Volumetria: volimenes basicos, luz, sombra y entorno.
Proporcién y encuadre. Proporcién de figura humana. Teoria del color.
Texturas, luz/sombras.

141

El encuadre y su lenguaje. Contar con una cdmara. Los planos, su valor, su
composicion y su utilizacién en la narracién de una historia. Movimientos de
FUNDAMENTOS i camara. Plano, escena, secuencia, acto, racconto, desplazamiento en el tiempo

TECNICA |y el espacio de una historia. Del papel a la imagen. Guion técnico y desgloses NINGUNO 3 3 | 3 | Fundamental
NARRATIVOS de produccién. El plan de piso. La estrategia de produccién. Reportes de guion
técnico. La ion del lenguaje ci afico, su puntuacion y su
poesia narrativa. La metafora como recurso.

NIVEL BASICO
211

PRIMER SEMESTRE

Tipos de produccién. Tipos de cine. Géneros cinematograficos. Jerarquias de
trabajo. La division del trabajo. Organigrama de la cinematografia industrial y
sus variantes independientes. Asistencia en preproduccién. Asistencia en
ADMINISTRATI rodaje. Asistente de postproduccién. Preproduccion, plantas de locacién,
VA scouting, vestuario, utileria, permisos. El locacionista. Romper el hielo.

Conectividad y energia. Seguros y fianzas. El casting y los llamados. Releases de
extras y de derechos de autor. Registro fotogréfico. Continuidad y produccion.
Formatos y reportes. Manejo de efectivo.

PRODUCCION BASICA NINGUNO 3 | 5 | 2| Fundamental

311

Semictica. Teoria general de la comunicacién: Elementos de la comunicacion,

COMUNICACION B funciones del lenguaje, lenguaje y sistemas signicos. Lenguaje, lectura y
UNIVERSAL DRAMATICA ([ci ia. Enfoques de la comunicacion: linguistica, pragmatica, NINGUNO 45| 5 | 1| Fundamental

seméntica. Educacién visual.

411

Percepcion practica del espacio: Formas bdsicas, espacio negativo,
composicién, proporcién. Estimulacién préctica del pensamiento abstracto:
imaginacién, de lo abstracto a lo real, su presentacién en imagen.
SEMINARIO : Estimulacion de la creatividad en el set: La fluidez, la flexibilidad, la
AUDIOVISUAL SINTESIS originalidad, la viabilidad de las ideas. Volumetria practica: volimenes basicos,
luz, sombra y entorno. Espacio tiempo y abstraccién del imaginario. Trabajo en
equipo. La pantalla como lenguaje.

NINGUNO 8 8 | 3 | Fundamental

511

Total de horas por semana y
CR por semestre

28 28 14

59




C#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

NIVEL BASICO

SEGUNDO SEMESTRE

PRERREQUISITOS| HD/s| HP/s| CR | CATEGORIA
3030

TECNICAS DE
INVESTIGACION 1

HUMANISTICA

El Método Cientifico. El pensamiento cientifico. Caracteristicas del Método
Cientifico. Diferentes clases de métodos. Teoria, método y técnica. El proceso
de Investigacion. Tipos de Investigacién. Disefio de la Investigacion. El tema de
estudio. Delimitacion del tema. Justificacion de la investigacion.

Escrituray Lenguaje 1y 3 3
Seminario Audiovisual

=

Fundamental

SISTEMAS DIGITALES 1

TECNICA

Computacion basica. Software de cine. Programas de edicion. Programas de
de audio. Prog) de

guion. Prog de pr i6n. Prog

colorizacién. Interconectividad y formatos.

Fundamental

=

Seminario Audiovisual 3 3

212 [221] 111

NARRATIVA Y SEMIOTICA
1 (STORYBOARD)

TECNICA

El encuadre y su valor dramatico. Estudio del comic. La fotonovela. Tendencias
de edicién y narrativas experi Optica y su pr enel
papel. Sistemas de la estrategia del rodaje. El valor de la luz. El valor de la
utileria. El valor del actor.

45| 5

w

Escritura y lenguaje 1 Fundamental

PRODUCCION DE CAMPO

ADMINISTRATI
VA

Planificacion, estrategia y administracion financiera y de recursos. Facturacion
y ejercicios fiscales. Manejo de bancos. Pago de planillas. Manejo de efectivo y
caja. Manejo de construcciones semipermanentes. Manejo de camerinos,
casas rodantes y holding areas. Manejo de areas de sonido directo. Bloqueos
de calles. Intercomunicadores. Manejo de la seguridad publica. Manejo de
nifios, animales, efectos especiales y detonaciones o escenas de riesgo.
Manejo de raciones de comida y comidas en escena. Catering y craft.

Rigor en el set. Company move. Cascada dramatica en preproduccién. Barras
de Sistemas de transporte y seguridad. Sanitarios y acomodacion de
dormitorios. Circulos de trabajo en el set. Permisos especiales. Estudio de la
comunidad. Integracion del proyecto al entorno. El retiro de compafiia (wrap).
Fiestas y permisos. Barras de Gantt. Permisos especiales, dias festivos y
transito. GPS.

w

Produccién basica. Fundamental

45| 5

122

ESCRITURA 'Y LENGUAIJE 2

HUMANISTICA

Lectura de clasicos r y narrativa 4nea Los
autores de la posguerra. La novela. El tratado. La antologia. Prosa literaria.

Como se escribe un cuento.

Seminario Audiovisual,

) ) Fundamental
Escritura y lenguaje 1.

512

TALLER

PRODUCCION 1
(Testimonial, videoclip,
cortometraje, spot o
reportaje)

DE

SINTESIS

El set de cine. El rodaje y su rigor. Las reglas basicas de comportamiento en set.
Generacién de material y reportes. Limpieza y orden del lugar de trabajo.
Jerarquias aplicadas. Produccién aplicada. Sonido directo. Edicién de sonido y
musicalizacion. Producto terminado y masterizacion. Desglose de escenas.
Sonido y doblaje. Voz en off. Direccién basica de actores. Sonorizacion o disefio
de banda sonora. Produccién aplicada. Manejo de locacién. Manejo de 6ptica
y encuadre. Manejo de utileria y vestuario.

Fundamental

w

Seminario Audiovisual 8 8

Total de horas por semanay
CR por semestre

26 27 13

CH#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

PRERREQUISITOS| HD/S| HP/S| CR| CATEGORIA

.

NIVEL BASICO

TERCER SEMESTRE

30 30

213

NARRATIVA Y SEMIOTICA
2 (camarografia)

TECNICA

Descomposicion del guion a la imagen. Los planos y su posicion en la linea de
tiempo (timeline). La semiética y la poética del montaje.

Guion técnico en locacién. Bloqueos de actores. La puesta en escena.
lluminacién basica y movimientos de cdmara en el set. La seleccién del angulo
y su relacion con el entorno. Camaras y sus caracteristicas. Tipos de lente.
Tipos de accesorios. Grip, Gaffer y auxiliares de fotografia. La claqueta.

Fundamentos Narrativos,

Narrativa y Semiética 1 Fundamental

45| 5 |3

112

TECNICAS DE
INVESTIGACION 2

HUMANISTICA

Formulaci6n de objetivos.

Planteamiento del problema. Marco Teérico y conceptual de Referencia.
Planteamiento de la hipétesis. Técnicas, instrumentos y metodologias de
investigacion. Elaboracién y manejo de fichas.

La redaccion y presentacion de la escaleta documental.

Técnicas de investigacion
3 312

1, Escritura y lenguaje 1 Fundamental

222

SISTEMAS DIGITALES 2

TECNICA

Aplicacién de programas de edicion y sonido. La compatibilidad y el flujo de
trabajo (workflow). de archivos. Or de archivos de
la cadena de trabajo. Proteccién de archivos. Copiados digitales y formatos
internacionales. Formatos industriales, formatos comerciales, formatos de TV,
formatos domésticos. Masterizacion de archivos digitales. La cadena de
procesos de la cinematografia digital. Necesidades PAL y NTSC. Requerimientos
de pantalla, requerimientos de industria. Requerimientos comerciales y de
masificacion. La web y sus formatos. Innovacion y estudio de las tendencias

experimentales a futuro.

45| 5 | 2 | Fundamental

Sistemas digitales 1

313

ETICA PROFESIONAL

ADMINISTRATI
VA

Formacion p . Caracter pr Pre pra
Orientacién profesional. Vocacién profesional. Responsabilidad empresarial.
Valores aplicados. Manejo de personal. Manejo artistico de obras y
profesionales del arte. Derechos de autor. Ley de cine.

Produccién de campo| 1.5 2 3 | Fundamental

123

PSICOLOGIA DEL
ESPECTADOR

HUMANISTICA

Anélisis del paradigma de guion aristotélico. Anélisis de métodos de correccion
de guion. Métodologia de los tres actos y confrontacién con el viaje del héroe.
El salto de fe de espectador. Tiempos de reaccién y curva dramética del
espectador. Conmover a las audiencias. La cdmara negra (sala de cine) en
contraposicion con la cdmara de luz (tv). Ventanas alternativas y su relacién
con la audiencia. El crosover a través del doblaje o la subtitulacién. Impacto
lemocional y transculturizacién. El cine imita a la vida como la vida imita al cine.
Alienamiento de las audiencias. Impacto social del cine.

Escritura y lenguaje 2 3 3 | 2 | Fundamental

513

TALLER DE PRODUCCION
2 (documental)

SINTESIS

Tecnicas de investigacion, sociologia y antropologia aplicada. Métodos de
entrevista y narrativa aplicadas. Preproduccion, planificacion y rodaje. Manejo
de audio, banda sonora, musicalizaciones y masterizacién. Manejo de

varias y movilizaci Manejo de permisos,
bloqueos y seguridad. Manejo de catering. Manejo de luces basicas.
Microfonia completa. Postproduccién y colorizacién. Masterizacién,
reproduccién y mercadeo. Plan de negocios. Levantamiento de fondos e
inversién. Presentacién de proyectos. Manejo de efectivo. Manejo de
proveedores. Exhibicién y distribucién.Marketing y negociaciones. Contratos
de servicios y contratos legales de derechos de autor. Releases. Packing y
delivery.

0! de i

Taller de produccién 1 8 8

w

Fundamental

Total de horas por semana y
CR por semestre

245 26 15




CH#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

NIVEL INTERMEDIO

CUARTO SEMESTRE

PRERREQUISITOS|HD/s|HP/s|CR| CATEGORIA
3030

132

HISTORIA DE LA
CINEMATOGRAFIA 2
(CINE

LATINOAMERICANO)

HUMANISTICA

Visualizacion, discusion, critica y foros acerca de los largometrajes
latinoamericanos que han marcado hitos en la cinematografia mundial.

El cine chusco. El cine amateur. El cortometraje basico. El cine de ficheras. El
cine-TV. La época de Oro del cine latino. Los comediantes y el cine de
cantantes. El melodrama. El cine de internet. El cine de festivales. El star
system latino. El cine de autor. El cine politico.

El cine que ha revolucionado la industria latinoamericana por razones positivas
0 negativas. El cine como espejo de nuestra realidad.

Historia de la
cinematografia 1, 3 3 3
Comunicacién Universal.

Fundamental

223

EDICION Y SONIDO 1

TECNICA

Fisica del sonido. Longitud de onda, frecuencia y tono. Resonancia. Ruido y
ambiente. Microfonia bésica. Grabacion de material. Niveles y volumen. Sonido|
directo. Inaldmbricos. Reporte de audio.

El editor y sus marcas. Linea visual. Eje dramético. Cortes, fundidos, acciones
paralelas, secuencia, accién y tempo. Cambio de impresiones con el director.

de dialogos. de la pelicula. Primer corte. Cortes
sucesivos.

Sistemas digitales 2 Fundamental

45| 5 |2

214

FOTOGRAFIA 1
(matematica, fisica,
quimica)

TECNICA

Matematica de la fotografia. Lentes, aperturas, diafragmas, ASA, ISO. Célculo
de foco. Profundidad de campo. Bases matematicas de la éptica. El obturador y
el diafragma. Fisica aplicada a la dptica. La deformacion de la imagen. El clima y)|
sus efectos en la luz. La luz y su incidencia en el objeto. Fisica del sensor digital.
El color digital. Parametros de la imagen en computacién. Clases de archivos.
La quimica del film. Haluros de plata y su reaccién. Las capas del film.
Composicion del acetato. Bafios de revelado. Technicolor, el color y sus capas.
Copiados, internegativos, copia cero y procesos industriales de la reproduccién
de la imagen. Colorimetria y temperatura de color. Tipos de luz. Formatos

i Formatos digitales. Aspect ratio. Reporte de cdmara. El

Y su construccién interna. Logica de controles. Construccién fisica
de la cinta del film y sus partes de imagen y de audio. El talén y la curva de
latitud. iciony ro. La curva de digital. El contraste.
Manejo de la cdmara y mantenimiento de los equipos. Reportes de
continuidad.

Narrativa y semidtica 2 3 3 | 3 | Fundamental

142

FILOSOFIA DEL ARTE

HUMANISTICA

Conceptos tedricos: analisis, sintesis, teoria, método, técnica. La critica,
concepcion y evolucion. El proceso del pensamiento.
Revision y andlisis de diferentes tendencias del arte.
El concepto de Identidad. Concepto de funcién y de forma. La funcién
simbdlica del cine. La semidtica en el cine. Concepto de estilo. Los estilos del
arte en la historia. Estudio analitico de los periodos del arte y la

La regién icana. Periodos del arte mayay su

percepcién del mundo. Concepto del Patrimonio Cultural.

Expresion 1.5 | 2 | 2 | Fundamental

314

PRODUCCION EJECUTIVA

1

ADMINISTRATI
VA

Proyectos ejecutivos. Plan de negocios. Proyecciones financieras. Festivales
internacionales de cine. Propiedad intelectual y registro. Derecho contractual
aplicado. Manejo de imagen y proyectos cinematograficos. Catalogos de cine.
Ventas y comisiones. Reproduccién de materiales. Seleccion de actores.
Sindicatos de actores internacionales. SAG. Seleccién de guion, director y
gerente de produccién. Seleccion de audiencias. Seleccién de género.
Supervision de preproduccién. Supervision de rodaje. Supervision de
postproduccién. Supervisién y contratos de exhibicién. Contratos de
distribucion. Regalias. Fondos regionales. Concursos y eventos. Programacion
de contenidos. Doblajes y subtitulaje de materiales. Derchos de productos
comerciales y su comercializacion en cine (product placement).

Etica profesional 3 3 | 3 | Fundamental

113

TECNICAS
DOCUMENTALES

DRAMATICA

Investigacion y planteamiento del plot central. El drama y el objetivo del
proyecto. El guion documentalista. Direccién de un documental. Produccién de
un documental. Entrevistas y levantado de informacién de campo. Tomas
paralelas o segunda unidad. Establecimientos. Tomas draméticas y tomas de
apoyo (b roll). El narrador y su incidencia en el espectador. Tipos de
documental. El documental como denuncia. El documental como registro. El
documantal y el reportaje. El documental como panfleto. El documental

P ial o industrial. EI tr El factor
humano y los limites de la ética documentalista. Equipo minimo y tiempo
maximo. El mercadeo documental. Nichos y festivales.

Técnicas de investigacion 2| 3 3 | 3 | Fundamental

514

TALLER
CINEMATOGRAFICO 1
(mediometraje o
experimental 1)

SINTESIS

Fase de produccién ejecutiva, levantamiento de fondos, preproduccién y
rodaje. Guion cinematografico aplicado. Narrativa y direccién efectiva. Casting
y procesos de seleccion de personal externo y contratacion a terceros.
Produccién ejecutiva aplicada. Produccién de campo aplicada. Técnicas de
sonido y edicion aplicadas. Técnicas de postproduccion. Direccién de actores
primarios y secundarios. Manejo de fotografia dramatica. Movimientos de
compaiiia y llamados sucesivos. Calendarizacién de rodaje. Manejo de medios,
exhibicién y mercadeo. Disefio de imagen y promocion.

Taller de produccion 2 8 8 | 3 | Fundamental

Total de horas por semana y

CR por semestre

215 27 19




c#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

NIVEL INTERMEDIO

QUINTO SEMESTRE

PRERREQUISITOS| HD/s| HP/S| CR| CATEGORIA
30 30

124

INTRODUCCION AL
GUION

HUMANISTICA

Los tres actos, plot y subplots. El viaje del héroe. Puntos de giro. Tratamiento
de personajes. El argumento. La sinopsis inicial y su diatriba con el final. EI
guion literario o continuidad dialogada. El cuento y su i6n al cine. La
novela adaptada. El final inesperado. Formato de guion internacional.
Dialogacién y revisiones.

Escritura y lenguaje 2

15

Fundamental

114

SOCIOLOGIA E HISTORIA
NACIONAL

HUMANISTICA

La sociologia como ciencia. Principales corrientes. Su relacién con el cine y su
aplicacion. Principales caracteristicas del hombre guatemalteco. La
personalidad como un concepto. Concepto de la conducta del ser humano. La
conducta moral y ética de un profesional universitario. La sociedad

Situacién soci 6mica actual. Situacién sociopolitica.
Diferencias sociales. Relaciones de produccion, relaciones humanas. El trabajo.
Los medios de produccion. Division social del trabajo. La produccion. El ser
humano en la realidad de la produccién. Desarrollo y subdesarrollo social.
Conceptos principales de desarrollo social. Factores que fomentan la condicion
de subdesarrollo. El desarrollo sostenible (un enfoque).
Democracia y paz social. Derechos humanos.
Concepto de democracia. Principios, evolucién, vigencia y aplicacion.

Técnicas documentales,
Escritura y lenguaje 2

15

Fundamental

144

ARTE MODERNO

HUMANISTICA

Pintura y escultura del Renacimiento al S. XVII en Europa: Renacimiento,
Manierismo, Barroco, Ultra Barroco. Pintura y escultura del S. XVIIl al XXI en
Europa y América: Neoclasicismo,

Romanticismo, Naturalismo, Realismo, Impresionismo, Neo-Impresionismo,
Post-Impresionismo, Art Nouveau, Simbolismo, Nabis, Fauvismo, Arte Naif,
Cubismo, Futurismo, Exp p [ i Dadd,
Surrealismo, Expresionismo Abstracto, Op Art, Pop Art y tltimas tendencias.
Arquitectura del S. XVIIl al XXI en Europa y América, Neoclasicismo,
Romanticismo, Eclecticismo, Racionalismo, Escuela de Chicago, Art Nouveau,
Escuela Bauhaus, el Funci i [o] ici: presioni: Art Deco.

Filosofia del arte

15

Electiva

224

EDICION Y SONIDO 2

TECNICA

Banda sonora. Musicalizacién cinematografica. Fooleys. Ambientes y efectos
sonoros. Wild takes. Técnicas de grabacion alternativas. Doblaje y locucién en
cabinas. Masterizaciones y mezclas. Ecualizacion y reduccién de ruido.
Derechos en audio. Corte fino de imagen. Mezclado de pistas en edicién.
Primera copia de prueba sonora. Rollos y administracion de audio e imagen.
Visualizaciones de edicion. Copiado y masterizacién de corte final.

Edicién y sonido 1

4.5

Electiva

315

PRODUCCION EJECUTIVA
2

ADMINISTRATI
VA

Produccién de campo internacional. Comisiones filmicas internacionales.
MPAA. SGAE. Legislaciones conexas. Ministerio de Cultura y Deportes.
Ministerio de Relaciones Exteriores. Ministerio de Finanzas Publicas. Ministerio
de Educacion. INGUAT. Fondos mundiales de financiamiento. Foros, festivales y
mercados de cine y televisién. Derecho internacional aplicado. Conservacién
de copias y trailers. Laboratorios internacionales y sus procesos. Manejo de
cintas digitales y copiado internacional. Entrega de material a distribuidoras.

Produccién ejecutiva 1

Fundamental

215

FOTOGRAFIA 2

TECNICA

Mantenimiento de una camara de cine y una camara de cine digital. Las partes
de una camara. El motor y las partes analogas. Las partes digitales y su
reaccion a la luz. Velocidades de obturacién. Posiciones de una cdmara y sus
diferentes soportes fisicos. Equipos desechables (expendables). Baterias y
energia para la luz. Captura de sonido directo y su relacion con la luz.

Fotografia 1y Edicion y
sonido 1

Fundamental

412

BLOQUEOS Y MANEJO DE
ACTORES (Asistencia de
direccion)

DRAMATICA

El continuista. El asistente de direccion. Segundo asistente de direccion. KPA.
Holding areas. Acomodacion, alimentacién, transporte y llamado de actores.
Reglas SAG. Los circulos del set, ingreso y egreso de talento artistico. Ensayos y
lecturas en preproduccién. Ensayos en set. Retoques finales. La accién y el
corte. Sides de guion para actores. Jerarquias de actuacion. Bloqueo de extras.
Actores secundarios, apariciones, segundas partes, figuraciones. Area de
maquillaje y vestuario. La prop de los iali produccién y
gerencia del departamento de direccién. Releases de actuacion. Doblajes, wild
takes de audio y llamados extraordinarios. El guion técnico y la actuacién.

Produccioén ejecutiva 1,
Edicién y sonido 1y
Fotografia 1

Fundamental

143

DIRECCION DE ARTE 1

HUMANISTICA

La luzy los objetos/sujetos en el cine. La direccién de arte como especialidad
cinematografica. Teoria del color. El concepto visual y el concepto narrativo.
Colores, formas y textura a favor del drama y la narrativa. El encuedra y sus 4
esquinas. Formatos de trabajo. Cadena de procedimientos y procesos del
departamento de arte en rodaje. Decorar no es contar con el ambiente. Una
historia a través de los objetos. El vestuario adecuado. La locacién correcta. El
maquillaje propicio. El clima visual. Aportes y limites del director de arte.

Filosofia del arte, Historia
de la cinematografia 2.

Fundamental

515

TALLER
CINEMATOGRAFICO 2
(MEDIOMETRAIJE O
EXPERIMENTAL 2)

SINTESIS

Fase de postproduccién, masterizacion, exhibicion, distribucion. Entrega de
regalias o utilidades. Guion cinematogréfico aplicado. Narrativa y direccién
efectiva. Casting y procesos de seleccion de personal externo y contratacion a
terceros.Produccién ejecutiva aplicada. Produccién de campo aplicada.
Técnicas de sonido y edicién aplicadas. Técnicas de postproduccion. Direccién
de actores primarios y secundarios. Manejo de fotografia dramética.
Movimientos de compaiiia y llamados sucesivos. Calendarizacién de rodaje.
Manejo de medios, exhibicién y mercadeo. Disefio de imagen y promocion.

Taller cinematografico 1

Fundamental

Total de horas por semanay
CR por semestre

29

31

23




C#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

NIVEL INTERMEDIO

SEXTO SEMESTRE

PRERREQUISITOS| HD/s| HP/s| CR| CATEGORIA
3030

133

HISTORIA DE LA
CINEMATOGRAFIA 3
(CINE GUATEMALTECO)

HUMANISTICA

Visualizacién, discusién, critica y foros acerca de los largometrajes nacionales.
El cine antiguo. El cine de autor. El cine comercial. El cine semi-industrial. EI
cine mexicano-guatemalteco. El narco-cine. El cine intelectual. El cine pobre. El
cine minimo. El cine no visto. El cine del interior. El cine que ha marcado la
tendencia nacional por razones positivas o negativas. El cine como espejo de la
sociedad nacional.

Historia de la
cinematografia 2

Fundamental

125

GUION
CINEMATOGRAFICO 1

HUMANISTICA

Escritura creativa. Evaluacion de argumentos. Seleccién de género y audiencia.
Escritura dramtica. Didlogos y predireccién de personajes. Curvas de tension.
La reescritura como método. Dialogacién aplicada. Lectura de personajes.
Reedicion de escenas y secuencias.

Psicologfa del espectador

Fundamental

115

ANTROPOLOGIA

HUMANISTICA

Los recursos naturales del planeta, la especie humana, la organizacion social y
la cultura. Investigacion antropolégica: la observacion directa y la descripcion
de contextos sociales. Evolucién humana y desarrollo social: la hominizacién, la|
humanizacién, diversidad humana. La sociedad: la asociatividad, la
asociatividad en los primates, la asociatividad humana. La sociedad actual: la
modernidad, la globalizacién, el futuro de la humanidad. La mente humana: el
funcionamiento del cuerpo humano, el conocimiento humano. El

c imi ientifico: desarrollo del cientifico en occidente, el
conocimiento cientifico, las ciencias sociales. Investigacién antropolégica.
Funcién de la antropologia en la sociedad actual. La cultura como categoria de
analisis.

Sociologia, Historia de la
cinematografia 2

151 2 ]2

Fundamental

145

ARTE CONTEMPORANEO

HUMANISTICA

tos artisticos cor

Deconstructivismo, Minimalismo,
Teoria de Fractales, Bioarte. Grandes artistas y cineastas contemporaneos y sus
obras. Caracteristicas principales del movimiento moderno en Guatemala.

La funcion simbdlica del arte y la semidtica en el cine contemporaneo.
Caracteristicas principales del arte contempordneo en Guatemala.

Teoria y corrientes del pensamiento en el arte y de sus obras representativas.
Revision critica de las corrientes artisticas y de sus aplicaciones histéricas en los|
periodos renacentista, moderno y contemporaneo. Critica de las obras de arte
guatemalteco. De los periodos colonial, republicano, moderno y

Arte moderno, Historia de
la cinematografia 2

151 2 ]2

Electiva

225

MONTAJE,
SONORIZACION Y
MUSICA

TECNICA

Manejo de consolas digitales. Tipos de sonido. Formatos digitales de audio.
Administracién de pistas y mezcla de sonido musical y narrativo. Decibeles y
sonido de reproduccién. Copias indiustriales y copias domésticas. Ritmo y
sustancia sonora. La imagen y el sonido mundial. Tipos de obras musicales. El
compositor. Instumentos musicales y su narrativa. Notas y drama. La
emocionalidad en la musica de un film. El arreglista y el intérprete. Coros y
orquestas. Lectura musical. El audio como complemento de Ia historia. Drama
sonoro. Apuntes sonoros. El montaje como musica. El acto musical y el acto
visual. Intermedios musicales. Estudios especializados de edicion
cinematografica.

Edicion y sonido 2,
Fotografia 1

Fundamental

316

PRESENTACION DE
PROYECTOS
CINEMATOGRAFICOS

ADMINISTRATI
VA

Generacién de documentos. Requerimientos técnicos, artisticos y literarios de
los fondos de apoyo al cine. Requerimientos de festivales y aplicaciones a
fondos blandos. Pr i6n de proyectos ci en laindustria y
el comercio internacional. Delivery y empaque de proyectos terminados.
Documentos escritos y sus variantes. Documentos fotograficos y sus

Documentos (trailers, teasers, videos en web,
etc.) Y su publicacién en medios nacionales e internacionales. Presentacion de
proyectos ejecutivos y empresariales.

Produccién ejecutiva 1

Fundamental

413

INTRODUCCION A LA
DIRECCION DE ACTORES Y
CASTING

DRAMATICA

El casting, presentacion y despliegue. Segunda llamada. Escenas para pruebas
de actuacién y quimica entre grupos de actores. Lectura de guion. Seleccién y
fichaje de elenco, secundarios, figuraciones y extras. El ensayo y el espacio
universal. Revelaciones al actuar. Bloqueo de escenas. Creacién de personajes.
El prop o utileria especifica del actor. Explorando el set. Salto a escena.
Preparacién de La semidtica del humano. Gestos y
dialogos. de jesy de interpretacion. La
méscara y el préstamo de emociones. Métodos de actuacién modernos y

cor a Di iay

ion.

Blogueo y manejo de
actores, Fotografia 2

45 5 (2

Fundamental

516

PROYECTO DE
GRADUACION A
(LARGOMETRAJE: PROD.
EJECUTIVA, PLAN DE
SOSTENIBILIDAD Y
PREPRODUCCION)

SINTESIS

Fase de producci6n ejecutiva y levantamiento de fondos.

Plan de negocios. Presentacién de un proyecto. Teasers. Guion
cinematografico aplicado. Proyeccion de produccion. Trailer previo a rodaje.
Mercadeo y deals anticipados. Acuerdos de distribucién. Aplicacién a fondos
internacionales. Contratos y fianzas. Casting y promocién de proyecto.
Fotografia publicitaria. Promocién en medios. Compromisos y gestién de

derechos.

Taller cinematografico 2

Fundamental

216

FOTOGRAFIA
CINEMATOGRAFICA

TECNICA

Utilizacién de filtros. Estética de la imagen. Pintar con luz. EI DP y el director de
arte. Fotografia a favor de la narrativa. Encuadre dramético y movimiento de
cdmara profesional. La relacién con el arte. Conceptualizacién de un film.
Presentacion de conceptos y estrategia de rodaje. El transfer y sus versiones
digitales. La colorizacion final. Entrega de materiales. Jerarquia y créditos

N 4ficos de .

Fotografia 2

Fundamental

Total de horas por semanay
CR por semestre

305 32 22




C#

CURSO AREA CONTENIDOS PRERREQUISITOS|HD/S|HP/S|CR| CATEGORIA
30 30

Construccién de una pieza cinematografica. Previsualizacion y evaluacion de

sus partes. Revisién de puntos de giro, plots y subplotas. Evaluacién de

GUION 3 p'ers?najes s‘e‘crundarvio? y apariciones tardialeoctoring v sisF?mas de rev?sién Guion cinematogréfico 1,
B HUMANISTICA [técnica. Revisién artistica y consultores de guion. Masterizacion de material Sociologia e historia 3 3 3 | Fundamental

CINEMATOGRAFICO 2 escrito, presentacion y textos adicionales para levantado de fondos. Registro nacional

en la propiedad intelectual y registro internacional.

Registro en la propiedad intelectual y registro internacional.

126

Gerencia del departamento de arte. Compras, alquileres, contrataciones y
préstamos. Utileria y ambientacién en bodega. Formatos de administracion y
transporte de objetos o props. La locacién al servicio de la luz y el cuento.
Vestuarios especiales y decorados de época. El asesor histérico. El vestuarista y
D|RECC|ON DE ARTE 2 HUMAN"S-HCA su departamento. El maquillista y su departamento. El peinador y su Direccién de arte 1 3 3 3 Electiva
departamento. El jefe de efectos visuales y su departamento. El locacionista.
Relacién del arte y casting. Relacién de arte y extras. Pruebas de vestuario y
maquillaje. Insumos del departamento durante la preproduccion. Insumos
durante el rodaje.

146

La administracién en proyectos ci 4ficos. Administracion y sus

funciones basicas. Plan de creacion de una empresa de produccién. Plan de

marketing. Plan operativo. Plan de recursos humanos. Plan econémico

financiero.

Los derechos de propiedad intelectual y los derechos de autor. Paradigmas y

debates en torno a la ley de cine. Funciones de la administracion. Direccion y
organizacion de gerencia

SISTEMAS ADMINISTRAT] [en proyectos de cinematografia. Disefio de a administracién gerencial.

ADMINISTRATIVOS Y Funciones de la administracién. Supervision gerencial en proyectos de cine.

EMPRENDEDURISMO VA Control de la administracién. Estrategias de gerencia de proyectos. Diagramas

de Gantt. Diagramas de CPM-PERT. Formacién de empresas, planteamiento de

proyectos. Fondos internacionales, fideicomisos, la banca, el fisco.

Aseguradoras y corredores de bolsa. Analisis de costos. Costos indirectos.

Costos directos. 6n de costos. Tipos de p

Herramientas digitales. Control de proyectos.

Métodos de control de los proyectos de cine.

Presentacion de Proyectos
2 2|3

. . Fundamental
cinematograficos

321

El arte de actuar. Sujeto y personaje. Identidad. Sustitucién. Memoria
emocional. Quinética y manejo del espacio. Caminar y hablar. Improvisacion y
técnicas de repeticion. La cuarta pared y la cdmara. Didlogo interior del Introduccién a la direccién|
. B personaje. Estar en escena. Accion del personaje. Contacto visual. de actores, Fotografia
DIRECCION DE ACTORES DRAMATICA  (circunstancias fisicas y psicologicas del j i i del |ci afica, Montaje,| 4.5 [ 5 [ 3 | Fundamental
personaje. Problemas practicos del actor y el personaje. Estilos de direccion de | sonorizacién y musica,
actores. Directores trasc . Actores trascer . Escenas Direccién de arte 1.
memorables.

414

Clasificacion de festivales de cine y audiovisual en el mundo. Reglamentos,
requerimientos, aspectos legales y compromisos adquiridos. Ventanas de

A distribucion. Promesas de contratos, cartas de intencion y deals a terceros.
EXHIBICION, FESTIVALES Y] .

. ADMINISTRATI |Memo deals, contrato de intermediarios, distribucion doméstica e
DISTRIBUCION VA internacional. Compafias de exhibicion, cadenas, independientes y mercado Produccién ejecutiva 2 3 3 2 [ Fundamental
COMERCIAL digital de exhibicién. Canales de TV y cable. Venta de copias caseras. Piraterfa y
comercio mundial. Concursos eventuales. Presentaciones privadas. Antologias
o retrospectivas. Otras ventanas. Marca pais.

317

Teoria del color. Color analogo y color digital. Fisica de la luz reflejada.
Principios del color en el cine y a tv. Tipos de color en pantallas. Luz digital.

2 Colorimetria. Termocolorimetro. Estilo y color. Narrativa del color. Psicologia
CORRECCION DE,CO LORY TECNICA del color. Variaciones de blanco y negro. Textura visual del color. Formatos Montaje, Sf)f_‘omacié" y
POSTPRODUCCION 1 i y sus colores rep ivos. La historia y el color. Semidtica musica
aplicada al color. Administracion de cortes de un film. Administracién de
archivos digitales de imagen y audio.

151 2 |2 Electiva

226

SEPTIMO SEMESTRE

La comprensién del guion como imagen. Traslado de recursos artisticos a favor
del drama. El conflicto de la luz. La realidad versus la ficcién. Percepcion del
espectador a la luz. La luz como factor emocional. La oscuridad como campo Fotografia

La luz en movimiento. Factores psicol del yla cinematografica
frecuencia en la imagen audiovisual. El fotégrafo del futuro. Otras lecturas de
la iluminacién cinematografica y el espectador.

NIVEL INTERMEDIO

FOTOGRAFIA DRAMATICA

Y ARTISTICA TECNICA

1.5 | 2 | 2 | Fundamental

217

Fase de rodaje y postproduccion. Permisos y seguridad. Seguros y fianzas.
Contratacion de equipos. Contratacion de transportes. Gerencia de arte.
PROYECTO DE Ensavo.s y diréscylén de actores. Rodaje.. Manejo de arcf’i/vos de imagen.

N B Montaje y edicién aplicadas. Efectos digitales y correccién de color. Banda
GRADUACION B (RODAJE SINTESIS sonora. Musicalizacién. Subtitulacién. Créditos iniciales y finales. Masterizacién| Proyecto de graduacion A 8 8 | 3 | Fundamental
Y POSTPRODUCCI()N) y copiado. Registro de obra audiovisual. Empaquetado y entrega final

(delivery). Plan de exhibicién y distribucién. Plan de ventas y compromisos
adquiridos.

517

Total de horas por semana y

CR por semestre 26,5 28 21




C#

CURSO

AREA

CONTENIDOS

PRERREQUISITOS| HD/s| HP/s| CR| CATEGORIA

NIVEL INTERMEDIO

OCTAVO SEMESTRE

30

30

415

DIRECCION
CINEMATOGRAFICA

DRAMATICA

La psicologia del equipo. Psicologia del actor. Gerencia general de talentos. La
narrativa al servicio del guion. Guion técnico y plan de rodaje. La decisién del
POV. Manejo de especialistas: el DP, el DA, el sonidista, el productor de campo,
el montajista, el compositor, el postproductor. Manejo de personal: el asistente|
de direccién, el continuista, claqueta, video assist o referencias de imagen, el
director de casting. La historia y su motivo. El estilo y la técnica. Desarrollo de
ideas idéneas. El guion como guia mental. Proceso de creacién de personajes y
situaciones. Un director para la produccién. El cine de autor. El director
industrial. El director independiente. Opera prima. Lenguaje gestual de
direccion

Fotografia
cinematografica,
Produccién ejecutiva 2,
Montaje, Sonorizacién y
musica, Direccion de arte
2, Taller cinematografico 2

4.5

w

Fundamental

127

GUION
CINEMATOGRAFICO 3
(revisiones y
dialogaciones)

HUMANISTICA

La curva de tensién y los problemas del lenguaje aplicado. La universalidad de

la historia. Estudio y analisis de obras. Psicologia del personaje. Psicologia del

actor. Preparacion del guion para rodaje. Sides y revisiones en set. Colas de

pagina, improvisaciones y continuidad del drama. Sorpresas de la escritura.
con actores profesi Anotaci

Lectura

Guion Cinematografico 2

Electiva

116

CONSERVACION DE
MATERIALES
CINEMATOGRAFICOS

HUMANISTICA

La cinemateca y su funcién social. Restauracion de acetatos. Pelicula de
poliéster. Conservacion y duracién de materiales de video. Conservacion de
materiales digitales. Cintas magnéticas y cintas binarias. El legado de la imagen
y el sonido. Clasificacion y archivo de materiales cinematograficos. Fondos
internacionales para la conservacion. Retrospectivas cinematograficas. Cine
documental e hiostérico. Cine de ficcién. Cine tv. Cine arte. Cine experimental.
Cine corto. Cine casero. Cine de culto. Programacién de material histérico.
Antropologia de la imagen.

Hisotria de la
cinematografia 3

15

Electiva

147

ESCENOGRAFIA, EFECTOS
Y ATREZZO.

HUMANISTICA

Maquillaje de calles. Maquillaje de interiores. Escenografias y decorados.
Efectos de maquillaje. Efectos de vestuario. Utileria delicada. Releases
artisticos de decorados y objetos de arte. Derechos de autor en la puesta en
escena. Proceso del set: toma del lugar, decorado y ambientacion, retiro del
departamento. Administracin y devolucion de propiedades y releases
finiquito. Permisos municipales de intervencién. Departamentos de
construccién. Semiética del objeto. La metafora del ambiente. Semiética del
color, la textura y la posicion en la puesta en escena.

Direccién de arte 2

15

1.5

Fundamental

318

MERCADEO, PUBLICIDAD
Y MARKETING

ADMINISTRATI
VA

El afiche cinematografico. Disefio grafico de materiales de publicidad y
divulgacion. La fotografia fija y el documental "making of". Formato DVD.
Fotografia de actores. Disefio de cardtulas y portadas de disco. Sinopsis
comerciales. Trailers y teasers cinematograficos. Tagons, spots de tv, radio y
anuncios escritos. Relaciones publicas de una pelicula. Entrevistas y promocién
periodistica. Reportajes en set y en estrenos. Premieres y lanzamientos.
Freestands, mercaderia asociada y presencia de marca. "Memorabilia" y
productos audiovisuales y comerciales derivados.

Produccion ejecutiva 2

N

Fundamental

227

MEZCLAS, SISTEMAS DE
AUDIO Y
POSTPRODUCCION
(WORKFLOW)

TECNICA

Mesas de mezcla final. El audio en las copias analogas. Historia del audio en la
imagen. El audio digital y su relacion con el mercado. Tipos de masterizacion y
entrega de materiales profesional. Clasificacién de materiales segin su
formato. Formatos industriales, comerciales y domésticos del audiovisual. Dub
y compatibilidad de copias. Archivos digitales, peso digital o espacio que
ocupan, render y tiempos de copiado. Copiado y degeneracién del material. EI
streaming. Pérdidas de definicion. Tipos de proyeccién y exhibicion. Sistemas
de audio e imagen para presentacién al publico. Compresion de la imagen.
Workflow de la postproduccién en el cine.

Montaje, sonorizacion y
musica, Produccion
ejecutiva 2

N

Fundamental

322

GERENCIA EMPRESARIAL

ADMINISTRATI
VA

Introduccién a la economia. Teoria econémica en su contexto histérico. Teoria
Microecondmica: sistemas de mercado, elasticidad y curva de la demanda.
Teoria de la empresa: competencia, monopolio, oligopolio, interés, renta y
utilidad. Requerimientos del mercado. El espectador consumidor. El producto.
Canales de distribucién. Promocién. Importancia de la planificacion. La
mercadotecnia y la empresa.

Sistemas administrativos y
emprendedurismo

w

Fundamental

218

FOTOGRAFIA ESPECIAL

TECNICA

Fotograffa en camara lenta. Formatos experimentales y especiales de camara.
Escultura de animados. Time laps reales y en set. La cdmara como instrumento
animador. Opticas macro y 6pticas especiales. Fotografia submarina. Fotografia
aérea. Accesorios especiales y nuevas tendencias. Canmarografia y fotografia
en tercera dimension.

Fotografia
cinematografica

1.5

N

Fundamental

518

PROYECTO DE
GRADUACION C
(DELIVERY Y MERCADEO)

SINTESIS

Fase de disefio, empaque, formatos de entrega y mercadeo.
Registro y clasificacion legal de material para exhibicion. Plan de medios y
publicidad. Plan de divulgacién. Mercadeo. Administracién de proyectos,
regalias y utilidades. Gerencia de proyectos. Conservacién de materiales y
copias. Generacion de copias caseras DVD o equivalente. Distribucién y venta
de copias. Empaquetamiento para distribucién internacional. Mercadeo
internacional.

Proyecto de graduaccién B

w

Fundamental

Total de horas por semanay
CR por semestre

29

31

20




b CURSO AREA CONTENIDOS PRERREQUISITOS|HD/S|HP/S|CR| CATEGORIA
Programas digitales de generacion de imagen. Forma color y textura digital.
Los cuerpos de alambre. Luz y sombra digital. El movimiento digital.
(@)} Greenscreen y su relacién con los cuerpos animados. Deteccién de i izacié
Z g Montaje, sonorizacién y .
(N |EFECTOS DIGITALES 3D TECNICA  |movimientos. Expresividad del mundo 3D. Mezcla de realidad y efectos. Tmdisica 151 2 ]2 Electiva
ateria y particulas digitales. Atmésferas creadas digitalmente. La fisica de la
N Materi iculas digitales. Atmosfe das digital La fisica de |
animacién. Fluidos y formas. Texturas hiperrealistas. La frontera digital.
en efectos ial il en peleas. Especialistas de
OO0 |EFECTOS ESPECIALES Y armas. Especialistas en explosivos. Dobles de riesgo. Efectos visuales. I
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La Licenciatura en Cinematogra-
fia no hubiese sido posible presentarla
ante el estudiantado guatemalteco an-
terior a la éra del cine digital en virtud
de que no existen laboratorios cine-
matograficos ni venta de negativo en
ningun pais del area centroamericana.
Sin embargo, a partir de la revolucion
de la electrénica de imagen 4K9 y la
edicion no lineal® digital de imagen y
sonido, esto se ha podido comenzar
a hacer en los paises sin recursos de
proceso de celuloide y su impacto lle-
ga hasta la capacidad de exhibicion,
pues No es necesario contar con una
copia en 35mm del proyecto final, ya
que es posible proyectar en aparatos
de alta definicion HD® en salas profe-
sionales con sonido profesional.

Esto permite que la ESA pueda ad-
quirir, por menos del 20% de un pre-
supuesto anterior al cine digital, equi-
pos con los que se puede lograr una
ensefanza académica de primera ca-
lidad a un bajo costo de inversion en
insumos tecnoldgicos, ya que tan-
to las camaras como el sofware son
inmensamente mas accesibles. En
cuanto a algunos equipos de luces y
microfonia, el desembolso es mayor,
ya que siguen siendo analégicos por
Su naturaleza y profesionalismo.

3.11 Recursos complementarios

Los recursos humanos son un te-
ma delicado, ya que como bien se
sabe, existen muy pocos profesiona-
les en cinematografia en el pais y el
mayor nimero de éstos con grados
académicos técnicos. Esto obliga a
pensar en intercambios internaciona-
les en los primeros afos de la licen-
Ciatura y en contratacion de técnicos
nacionales sin grado para construir
las primeras promociones con grado
nacional.

Los recursos econémicos estan li-
gados a la piramide financiera que
dicte un marco legal y de fondos dis-
ponibles en el proyecto interno de la
Universidad.

Recursos Humanos

Personal administrativo y personal de
apoyo tecnoldgico.

e Jefe de licenciatura
Subjefe de recursos tecnoldgicos
Secretaria
Tesorero o administrador
Limpieza

Compras, mantenimiento
y contabilidad

(3) 4K es un estandar emergente para resolucién en cine digital y en infografia. El nombre deriva de la resolucién horizon-
tal, la cual es aproximadamente de 4 kilo pixeles.4K UHDV (2160p) usada en la industria de la television digital, las cuales

son representadas por el conteo de pixeles verticales.

(4) En la tecnologia de procesamiento de video, se denomina sistema de edicion no-lineal o también sistema de montaje
no-lineal (por sus siglas en inglés: NLE) a un sistema de estacion de trabajo de audio digital (DAW) para edicion de video
(NLVE) o edicién de sonido (NLAE) que puede llevar a cabo edicion no destructiva mediante acceso directodel material
fuente. Su nombre permite diferenciarlo de los métodos de edicion que prevalecieron durante el siglo XX de edicion lineal

de video y edicién de peliculas.

(5) La alta definicion (abreviada en las siglas AD), HD o HQ (del inglés High Definition o High Quality) es un sistema de vi-
deo con una mayor resolucion que la definicion estandar, alcanzando resoluciones de 1280 x 720 y 1920 x 1080 pixeles.

3D, seria 3DHD y en el caso de un televisor serfa HDTV.




Catedraticos de Primer ano

Lenguaje y escritura 1y 2
(Facultad de Humanidades)

Historia cinematografica
(Profesional cinéfilo)

¢ Técnicas de investigacion

(Facultad de Humanidades)
Expresion (Facultad de Humanida-
des o Escuela de Disefio Gréfico)
Matematica v fisica aplicada
(Fotégrafo)

Fundamentos Narrativos
(Guionista o Literato)

Sistemas digitales 1

(Editor de imagen y sonido)
Produccion bésica

(Productor de campo)
Comunicacién (Facultad de Humani-
dades o Escuela de Comunicacion)
Seminario AV

(Director o productor de cine)

e Taller 1

(Director o productor de cine)

Recursos Econdmicos

Inversion inicial de recursos para cu-
brir el PRIMER ANO.

Recursos fisicos y tecnoldgi-
cos de primer Ao

Area Humanistica

Aulas de catedra magistral.
Retroproyector
Proyector digital HD 1080

Reproductor de formatos digitales
(DVD, Bluray)

Sonido digital (consola y bocinas)
Salén de proyecciones

Area Técnica

Camara Cannon 5D o Nikkon su-
perior

638

Accesorios de camara para cine
Céamara P2 Panasonic o similar
Accesorios para P2 cine

Optica prime lenses

2 juegos de luces tungsteno
Fresnell

1 juego de luces HMI par

2 juegos de luces kinowall

3 juegos de luces LED

12 Fotolamparas de 250 y 500
Filtros y gelatinas de compensa-
cion y difusion

Salon de usos multiples para set

Microfonos direccionales (boom)
y micréfonos de solapa

Grabadora digital de audio directo
1 dolly car

Computadoras Machintosh ulti-
ma generacion

Cpu de 8 procesadores
2 islas de edicion
1 cabina de audio

Clagueta, tablas de produccion,

griperia, cableados, recursos ba-
sicos de produccion (masking ta-
pe, cartulinas, caja de herramien-
tas, escaleras, practicables, etc.)

Sofware

Licencia para programas de edi-
cion (gj. Final Cut)

Licencia para programas de co-
rreccion de color ( gj. Color)

Licencias para programas de so-
nido (ej. Pro Tools)

Licencias para programas de
guion (gj. Final Draft)

Licencias para programas de
produccion (gj. Movie Magic)







4. Conclusiones

Algunas conclusiones de esta formulacion:

El cine, la cinematografia digital y/o el audiovisual en su acepcion mas
amplia, juegan un papel muy importante dentro de la vida actual de Guate-
mala 'y del globo. Sus implicaciones son inmensas, variadas y poderosas,
por lo que se requiere de una Escuela que eduque, entrene y prepare a los
profesionales nacionales en las materias necesarias para crear, preocupar-
se y desarrollar contenidos innovadores, creativos, eficientes, sostenibles,
concientes y consecuentes con nuestro pais y con su cultura, economia 'y
educacion.

La Universidad de San Carlos de Guatemala es el nicho idéneo, natural y
correcto para propiciar la educacion en estas materias dados los alcances
de la materia audiovisual, tanto al interior del pais como de su proyeccion
al mundo entero, por lo que debe preocuparse por implementar una Licen-
ciatura que a todas luces es urgente y coherente con el entorno y estado
actual de las comunicaciones y las pantallas.

Los alumnos que cursen la Licenciatura deberan estar preparados profesio-

nalmente para enfrentar una imagen local, un entorno mundial y un mercado
cada vez mas competitivo dada la aparicion del cine digital como democra-

tizador de la imagen, por lo que sus conocimientos deben ser cada vez mas
rigurosos y certeros siendo encaminados a la busqueda de contenidos cada
vez mas particulares con una conciencia universal que les haga reconocer y
reconocerse como guatemaltecos en cada imagen y sonido.







5. Recomendaciones

Los primeros anos de la carrera deberan ser cuidadosamente tratados
para que, a pesar de la escasez de licenciados en cinematografia en el pais
y la region, puedan -apoyados por profesionales centroamericanos y del
mundo- solventar hasta su graduacion a la primera promocion nacional de
Licenciatura en cine digital y asi provocar la retroalimentacion por medio

de los egresados que decidan entregar parte de sus conocimientos a las
futuras generaciones.

Hoy en dia, una Escuela de cine ya no depende al cien por ciento del
instrumental que se le facilite al alumno medio, pues la mayoria de aparatos
y sistemas digitales son de acceso comun. Es mas importante y de mayor
delicadeza el conocimiento acerca de la utilizacidn conciente, artistica, técni-
cay consecuente que se le entrega en cada etapa de su formacion, pues al
momento que vivimos actualmente, Guatemala no es ajena a la comunica-
cién mundial y si victima, como la mayoria de paises sin formacion formal de
cine, de una gran cantidad de materiales amateur e informales que calan en
la actual sociedad, acostumbrando al guatemalteco al consumo de conteni-
dos nacionales de calidad y rigor bastante cuestionables.

Es de destacar la fuerza e impacto mundial que puede llegar a tener una
buena cantidad de productos de calidad cinematografica nacional en la
imagen pais a nivel global, por lo que se considera de importancia nacional
el buen hacer y bien hacer de la cinematografia digital en Guatemala.
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