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El arte desarrollado en Guatemala antes del siglo XX, estuvo ca-

racterizado por las influencias europeas y marcadas por la religion.
En el pais se desarrollaron artistas, pero el arte no cobro una
identidad puramente guatemalteca hasta periodos relativamente
recientes. Cuando comenzo la rebelion contra la academia en el
arte moderno, Guatemala comenzé a producir artistas que rom-
pieron también con este molde. A medida que el tiempo avanzaba,
los artistas guatemaltecos comenzaron a tener un estilo propio e
irreproducible que debe ser fuete de inspiracion para los artistas
nacionales.

En general, La Biblioteca Virtual es una recopilacion sobre el arte
en Guatemala durante los ultimos dos siglos. Especificamente trata
tres temas basicos: Las biografias de artistas prominentes en Gua-
temala en los siglos XXy XXI, el desarrollo de los estilos tomados
en Guatemala en las disciplinas de Arquitectura, Pintura, Escultura
y Diseno Grafico Multimedia y Editorial; y por ultimo un estudio de
lo que podria llamarse el estado mental de la cultura en Guatemala
en la dltima parte del siglo XX.



Copitulo |

En este capitulo se presenta una
introduccion a los contenidos del
proyecto, los antecedentes de la
institucion y otros datos relevantes.



Historia de la Escuela de Diseno Grafico
Universidad de San Carlos de Guatemala

En 1986, luego de un debate entre los arquitectos Eduardo Aguirre
Cantero, Efrain Amaya y Salvador Galvez, se plantea por primera vez la
creacion de la carrera de Diseno Grafico. En 1987, la carrera da inicio
con la primera promocién de estudiantes, muchos de los cuales provenian
de la carrera de Arquitecto de esta Facultad.

En 1989, cerré pensum de estudios la primera promocion de Técnicos en
Diseno Grafico, encontrandose a partir de ese momento con una serie
de barreras para que fueran aprobados sus proyectos de graduacion. Para
el ano de 1990, ya eran dos promociones que aun no tenian aprobados
sus proyectos para poder graduarse, lo que motivé la conformacion de
un comité estudiantil para buscar la solucion a esta problematica. En los
préximos anos, los disenadores se encontraron con varias barreras que
les impedian obtener sus titulos, dando paso a la creacion de la Asociacion
de Estudiantes de Disefio Grafico (AesD) inicialmente, con la oposicion
de la Junta Directiva de la Facultad de Arquitectura y la Asociacion de
Estudiantes de Arquitectura.

Desde la integracion del comité estudiantil y, luego, en 1993 con la pri-
mera Asociacion de Estudiantes de Diseno Grafico, se busco siempre la
manera de lograr la creacion de una licenciatura en Diseno Gréfico, lo
que se logra unos 10 anos mas tarde.

El 12 de noviembre del aino 2003 es aprobada por el Honorable Consejo
Superior Universitario, segun consta en el acta No.26-2003, gracias al



apoyo del licenciado Carlos René Sierra, director de Administracion de
la Usac. De esta manera, nace la licenciatura en Diseno Grafico, que
arranca en 2004 de manera auto-sostenible, debiendo desembolsar los
alumnos casi Q600.00 mensuales, pago que continta por cuatro anhos.

En el ano 2008 se logra un gran avance al bajar la cuota mensual a
Q256.00, y ,aproximadamente, en el segundo semestre del ano 2009,
esta cantidad vuelve a bajar, esta vez, a la mitad de la anterior cantidad
(aproximadamente, Q135.00). Mas tarde, en el ano 2010, la Facultad de
Arquitectura, incorpora a su presupuesto los costos salariales de los
docentes de la Escuela de Disefo Grafico, eliminandose el cobro mensual
al estudiante que, desde entonces, debe pagar solamente Q91.00 como
Unica cuota anual por inscripcion. (Diseio Grafico Usac, 2011).
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La introduccion del nuevo pensum alterd varios cursos contemplados
dentro del curriculum de la carrera. Uno de los cambios mas marcados
que ocurrieron fue la transformacién de los cursos de Historia del Arte
y El Diseno Visual I, Il y lll en Andlisis Historico del Arte y el Diseno
Visual I, [l y Ill. El contenido dentro de cada uno de los tres cursos sufrio
alteraciones, incluyendo pero no limitandose a la transformacion del
tercer curso en uno enfocado, Unicamente, en Guatemala y sus periodos
artisticos desde la época prehispanica a la edad moderna. Como conse-
cuencia de ello, se identifica el siguiente problema:

Analisis del Arte y el Diseno Visual llI
carece de material didactico visual que
se adapte, adecuadamente, al curso.




En el 2014, el curso de Andlisis Histérico del Arte y el Disefo Visual
[ll se impartira por primera vez y, hasta ahora, no se ha creado ningun
material que apoye el curso. El proposito de este proyecto es proveerlo
de un muy necesitado apoyo.

Magnitud

El curso enfrenta varios problemas. Uno de ellos es el hecho de que el
curso aun esta por impartirse, por lo que no existe alin material adecuado
al mismo. Ademas, el material que ya existe, remanente de los antiguos
cursos de Historia del Arte y el Diseno Visual Il y lll es insuficiente para
lo que el curso pretende y esta desactualizado. Esto sin mencionar que
no se adapta de manera efectiva a los nuevos objetivos de Analisis del
Arte y el Diseno Visual Ill.

Trascendencia

El término “materiales didacticos” es un término genérico que se utiliza
para describir los recursos que los maestros usan para entregar ins-
trucciones. Los materiales didacticos pueden apoyar el aprendizaje del
estudiante y el aumento de su éxito. Lo ideal es que el material didactico
se ajuste al contenido que se esta utilizando, a los estudiantes en cuya
clase se utilizan y el profesor. Estos materiales vienen en muchas formas
y tamanos, pero todos ellos tienen en comun la capacidad para apoyar
el aprendizaje de los estudiantes.

Los materiales de aprendizaje son importantes porque pueden aumentar,
significativamente, el logro estudiantil, apoyando el aprendizaje de los
estudiantes. Por ejemplo, una hoja de calculo puede proporcionar a un




estudiante con importantes oportunidades de practicar una nueva habili-
dad adquirida en clase. Este proceso ayuda en el proceso de aprendizaje,
por lo que permite al estudiante explorar el conocimiento de forma
independiente, asi como proporcionar la repeticion. Los materiales, inde-
pendientemente del tipo, todos tienen alguna funcién en el aprendizaje del

estudiante. (Jocelyn Right, “La importancia de los materiales de aprendizaje en la ensefianza”, 2012)

Vulnerabilidad

Se han realizado proyectos similares para los cursos anteriores de Ana-
lisis del Arte y el Diseno Visual (I y Il). Sin embargo, es la primera vez
que se realiza material para el tercero, y, es la primera vez que se realiza
material para un curso enfocado en Historia de Guatemala dentro de la
Escuela de Diseno Grafico.

Factibilidad del proyecto

Si es posible abarcar demasiado contenido en un libro electrénico. La
catedratica estd dispuesta a proveer lo que sea necesario y las piezas
a disenar permiten integrar los contenidos y alcanzar los objetivos del
curso. Tomando en cuenta la mayor parte de la informacion existe y
que hay interés por parte de la catedratica en completar el proyecto, el
mismo es factible.



GENERAL

Disenar material didactico para apoyar el curso de Analisis del Arte y el
Diseno Visual lll para la carrera de Diseno Grafico de la Universidad de
San Carlos, siendo este un libro y material audiovisual.

ESPECIFICOS

* Disenar, diagramar e ilustrar un libro abarcando todos los temas
dentro del curso.

* Disenar, diagramar e ilustrar un material visual que apoye la exposi-
cion de todos los temas del curso.




Caopitulo I

El grupo objetivo es uno de los aspectos
mas importantes que se tienen al disefhar
cualquier material. En el siguiente
capitulo se da una breve descripcion del
mismo y de la organizacion responsable.



Se trabajo en la Escuela de Diseno Grafico con el curso de Analisis His-
torico del Arte lIl.

Escuela de Diseno Grafico

Universidad de San Carlos de Guatemala

Fundada en 1986, la carrera de Disefio Grafico ha enfrentado varios
obstaculos a lo largo de su historia, desde un inicial rechazo por parte
de la Facultad de Arquitectura a un pensum que no contemplaba la Li-
cenciatura de Diseno Grafico dentro del curriculum. El mismo pensum
por esta y otras razones ha sufrido varias alteraciones. La mas reciente,
la transformacion al pensum 2011 se di6 como resultado de la inclusion
de la Licenciatura dentro de la carrera, en vez de ser algo opcional.

Objetivos

Dotar al estudiante de una solida formacion técnica con capacidad para
dar respuestas de diseno grafico y visual a las necesidades del orden
de la comunicacion de masas, propias de las caracteristicas y condicio-
nes del pais.

Mision

Formar Disenadores Graficos capaces de producir comunicacion grafica
con impacto para los medios de comunicacion, la publicidad y las em-
presas que demandaran sus servicios, a la vez, ser agentes de cambios
comprometidos con la contribucion de la solucién de las necesidades de
los sectores marginados, desarrollando campanas de interés social. Pro-

ducir conocimiento para aportar a la solucion de los problemas sociales
y la comunicacioén social del pais.
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Vision

Ser en Guatemala una institucion de educacién superior cuya funcion es
ser el ente rector en la formacion profesional, asi como de la produccion
y difusion del conocimiento en Diseno Gréfico. Todo ello para contribuir

al desarrollo sostenible del pais, preservando y protegiendo los recursos
culturales y naturales.

Lo anterior significa contar con profesionales con las siguientes carac-
teristicas:

* Adaptados a la globalizacion, tecnologia y modernizacion de las es-
tructuras economicas, pero defensores de los valores culturales de
la Nacién, para que patrones culturales de otras partes no tiendan
a desaparecerlos.

* Preparados, técnica y conceptualmente, comprometidos con la pre-
servacion de sus recursos culturales y naturales. Con absoluta ética
ambiental.

» Disenadores Graficos capaces de producir comunicacion grafica con
impacto para los medios de comunicacion, la publicidad, y las empre-
sas que demandaran sus servicios, a la vez de ser agentes de cambio
comprometidos en la contribucion de la solucién de las necesidades
de los sectores marginados, desarrollando campanas de interés social.

* Desarrollo profesional de otras ramas del diseno y el desarrollo ar-
tistico en las artes plasticas y visuales.

(Farusac.com, 1986)




Analisis Historico del Arte y el Diseino
Visual 11

Precedido por Analisis Historico del Arte y el Diseno Visual |y Il, se
enfoca en analizar el arte que se ha dado en Guatemala desde el perio-
do prehispanico hasta el siglo XXI. Esto lo diferencia de su predecesor:
Historia del Arte y el Diseno Visual lll, que se enfocaba en los periodos
artisticos que se dieron a lo largo de los siglos XIX, XXy XXl en el mun-
do. El curso se impartira por primera vez en el 2014, durante el séptimo
ciclo de la Licenciatura en Disefo Grafico.

Identidad visual

En el pasado se han realizado varios proyectos similares para los cursos
de Historia del Arte y el Disefo Visual |, Il y lll. Estos se han enfocado
mucho mas en el material didactico y no uno recopilatorio. En varias
ocasiones, los catedraticos han sido quienes proveen el material.

IDENTIFICACION DE UNA
OBRA DE ARTE

m Titulo de la obra: Nombre con que se conoce o
clasifica la obra en una coleccidn, cuando se conocerse

VER Y ENTENDER con mas de uno, es conveniente poner los dos nombres
DISFRUTAR DEL ARTE m Autor: Artista que Ia realizo.

m Fecha: Afo en que se hizo, es importante porque
algunos artistas evolucionan en su forma de trabajo.

m Técnica y Soporte: Materiales, sustratos, medios.

HISTORIA DEL ARTE Y DEL DISENO VISUAL 2 ®m Tamano: Pintura, bidimensional= alto y ancho

Escultura, tridimensional= alto, ancho y profundidad

El nifio de Vallescas, Diego Velézquez Autorretrato, Van Gogh, 1889
hacia 1643-1645

Oleo sobre lienzo, 10:
Museo del Prado, Ma

Oleo sobre lienzo, 65 x 54 cm,
Museo de Orsay, Paris

Titulo de la obra:

Mona Lisa o La Gioconda
Autor: Leonardo de Vinci
Fecha:1505
Técnica: Oleo sobre tabla
Tema: Retrato
Epoca: Renacentista
Estilo: Renacimiento Italiano
Tamafio: 0.77 x 0.53 cm.
Ubicaci Museo de Louvre,
Paris, Francia.

Procedencia: Italia

(Licda. Julieta Molina Lanuza, “Ver y entender una obra de arte”, 2010)
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Siendo este un proyecto didactico para la Escuela de Diseno Gréfico, el
Grupo Objetivo son los estudiantes de Diseno Grafico.

En esta etapa de la carrera de Diseno Grifico, los estudiantes ya cuentan

con las herramientas y madurez para analizar satisfactoriamente los es-

tilos artisticos que se les presentan y adaptar lo aprendido a su carrera.

Ademas, en este punto ya los estudiantes han pasado por los primeros

dos cursos de Anadlisis Historico del Arte, por lo que ya estan aclimatados

a la metodologia del ultimo curso. (Penados, 2012).

Aspectos geograficos

* Pais: Guatemala

* Ubicacion: Campus central de la universidad de San Carlos de
Guatemala.

Caracteristicas sociodemograficas
* Edad: 20 a 30 anos.

* Género: Masculino y Femenino

* Escolaridad: Nivel Diversificado, séptimo semestre de la carrera
de Diseno Grafico

» Estado civil: En su mayoria solteros.

Caracteristicas socioeconéomicas

* Clase Social: Media alta, Media, Media baja y Baja




Caracteristicas psicograficas

* La mayoria de estudiantes trabaja tiempo completo.
* Gustan de socializar y divertirse cuando pueden hacerlo.

* Propension al tabaco y sustancias tales como el alcohol. Pobre ali-
mentacion y vida sedentaria.

* Viven en un ambito dominado por la tecnologia y gustan de la innova-
cion. Se comunican utilizando las redes sociales. Para entretenimiento,
ven television, escuchan musica y se conectan a internet.

Relacion entre el Grupo objetivo y la institucion

Todos son estudiantes de Diseno Grafico de la Universidad de San Car-
los, cursando el séptimo ciclo del nuevo pensum de la Licenciatura en
Diseno Grafico. (Penados, 2013).




Copitulo IV

El analisis de las alternativas disponibles
provee un camino mas directo a la
eficacia de las piezas finales y la creacion
de un concepto unificador dioé sentido y

direccion al proyecto.
A continuacion se expone como se llegé
a definir las piezas.



El siguiente cuadro describe como se llego a las piezas que eventualmente

se realizarian dentro del proyecto, y, como se elimin6 la idea de un libro

interactivo. En este punto también se habia optado por solo cubrir la

parte final del curso, siendo esta en los siglos XX y XXI.

Pieza

Ventajas

Recopila toda la in-
formacion disponible
hasta ese momento.

Pone dicha informa-
cion a la disposicion
de los estudiantes
de Analisis Historico
del Arte lll.

Ordena toda la infor-
macion disponible.

Al ser digital, es de
facil distribucién a los
estudiantes, sea por
CD o colocandose
en el Campus Virtual
de la Facultad.

Desventajas

Corre el riesgo de
desactualizarse con
rapidez, en especial
por comprender soélo
los siglos XXy XXI.

Siendo un contenido
opcional, es posible
que no todos los
estudiantes esco-
jan tenerlo.




Pieza

Ventajas

Crea un texto flui-
do dividido por
capitulos.

Unifica una serie de
fuentes diversas con
un mismo estilo de
redaccion y diseno.

Desventajas

Corre el riesgo de
desactualizarse con
rapidez, en especial
por comprender solo
los siglos XXy XXI.

No cataloga de for-
ma satisfactoria toda

la informacion de dis-
tintas fuentes.

Hace redundante la
seccion de las bio-
grafias de los artistas.

Siendo un contenido
opcional, es posible
que no todos los
estudiantes esco-
jan tenerlo.

La informacién con la que el proyecto se trabajo resultod ser muy diversa
y extensa, lo que hacia que acumularlo dentro de un libro tradicional
resultara poco satisfactorio. Por sugerencia de la tercera asesora, se
tomo entonces la idea de una biblioteca virtual. Esta se consideré mas
efectiva y rapida de realizar, omitiendo el paso de unificar la totalidad
de la redaccion de la pieza, y, en su lugar presentando la mayoria de las
piezas de la forma en que se proveyeron. Esto, ademas, tiene la ventaja
de presentar los distintos disenos propuestos por los estudiantes en anos
anteriores como referencia a los nuevos estudiantes.



Se propusieron tres conceptos creativos creados con distintas técnicas.
Finalmente, las piezas finales solo utilizdé uno de los tres.

Desarrollo del Concepto: Lluvia de ideas

La lluvia de ideas, también denominada tormenta de ideas, es una herra-
mienta de trabajo grupal (en este caso usada de forma individual) que
facilita el surgimiento de nuevas ideas sobre un tema o problema deter-
minado. La lluvia de ideas es una técnica de grupo para generar ideas
originales en un ambiente relajado.

Esta herramienta fue ideada en el ano 1938 por Alex Faickney Osborn
(fue denominada brainstorming), cuando su busqueda de ideas creativas
resulto en un proceso interactivo de grupo no estructurado que generaba
mas y mejores ideas que las que los individuos podian producir traba-
jando de forma independiente; dando oportunidad de hacer sugerencias
sobre un determinado asunto y aprovechando la capacidad creativa de
los participantes.

Eventualmente, otros estudios demostraron que, individualmente, se
obtienen mas ideas que cuando se trabaja en grupo, por lo que es posible
utilizar la técnica de ambos modos. (Psicologia, Desconocido).

Concepto creativo

Se procedid entonces a la creacion del concepto utilizando esta técnica.
Se tuvieron presentes ideas, estilos artisticos o eventos ocurridos entre
1900 y 2013 (aproximadamente, el periodo comprendido por la biblioteca
virtual). Entre estas ideas surge el estilo artistico minimalista, del cual se
parte para la creacion del concepto.
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Minimo
Derivado del arte minimalista. Hace referencia a que las piezas finales
no tendran un estilo que implique exceso. La interface sera simplificada
al maximo y las piezas careceran de cualquier elemento que sirva

de distractor. Se espera que de esta forma la informacion llegue de
manera mas eficiente a los estudiantes.

El minimalismo

Nace en los ahos 60, como una reaccion ante el expresionismo abstracto,
que le precedio en las décadas de 1940 y 1950. En los anos 60 el término
«minimalistay fue algo despectivo, que resaltaba dos carencias: la carencia
estética y la carencia técnica. La primera se refiere a la excesiva depura-
cion formal; se acusaba al arte minimalista por su simplicidad, afirmando
que daba muy poco que observar. La segunda carencia alude a la aparente
falta de trabajo del artista; se consideraba que las obras minimalistas eran
«faciles de realizary». Acusar al minimalismo de estas dos carencias, sim-
plemente resalta la incomprension de esta forma artistica. (Viteri, Desconocido).




Caodigo tipografico

Se propuso la tipografia Futura en su version Light. Se escogié con base

en su cuerpo redondeado y simple que carece de distractores. Su estética

ademas le daba un aspecto moderno a los disenos iniciales.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnAopgrstuvwxyz 1234567890

Codigo cromatico

Se habia propuesto que se basara en tres colores basicos: Rojo, Negro y

Blanco. Se tomaron estos colores por su contraste entre si.

Blanco (R 255, G 255, B 255) En publici-
dad, al blanco se le asocia con la frescura y
la limpieza porque es el color de nieve. En la
promocion de productos de alta tecnologia,
el blanco puede utilizarse para comunicar sim-
plicidad. (Usable, Desconocido)

Negro (R 0, G 0, B 0) El negro representa
el poder, la elegancia, la formalidad, la muerte
y el misterio. Es tipico su uso en museos, ga-
lerias o colecciones de fotos on-line, debido a
que hace resaltar mucho el resto de colores.
Contrasta muy bien con colores brillantes.
Combinado con colores vivos y poderosos
como el naranja o el rojo, produce un efecto
agresivo y vigoroso. (Usable, Desconocido)



Rojo (R 255, G 0, B0O) Tiene una visibilidad
muy alta, por lo que se suele utilizar en avisos

importantes, prohibiciones y llamadas de pre-
caucion. Trae el texto o las imagenes con este
color a primer plano resaltandolas sobre el res-
to de colores. Es muy recomendable para llevar
a las personas a tomar decisiones rapidas duran-
te su estancia en un sitio web. (Usable, Desconocido)

Codigo formato

Se escogid un formato horizontal de 1024 * 768 pixeles, en base a la reso-
lucion que la mayor parte de los equipos de computacion utiliza. (Elad, 2013)

Cadigo lingtiistico
Se utilizé lenguaje escrito académico, de un modo acorde al tema que se

esta tratando. Esto se mantuvo a lo largo de los distintos documentos,
a pesar de que el estilo de redaccion varia entre cada uno.

Codigo iconico visual
Se utilizé una diagramacion que combinara imagenes (en este caso la foto-
grafia del artista) y un breve texto biografico. La interface ademas incluia

botones de acceso a una galeria de imagenes (si las hay) de las obras
del artistas y a cualquier otro insumo provisto por la tercera asesora.




Copitulo IV

A continuacion se presenta el flujograma
de actividades que se realiz6é durante la
creacion del proyecto.



PROYECTO DE
GRADUACION

Primera reunion

Reunién con la Arquitecta Brenda
Penados, con quién se realizara la
totalidad del proyecto. Se identifica
el problema y se procede a discutir
soluciones.

Insumos: automévil, boligrafo, agenda.

Entrega de materiales

La Arquitecta Penados hace entrega
de los contenidos a colocar en el pro-
yecto para ser ordenados y colocados
en una base de datos.

Insumos: automoévil, boligrafo, agenda.



Catalogacion

La tercera asesora hace entrega de los
contenidos a colocar en el proyecto
para ser ordenados y colocados en
una base de datos.

Insumos: materiales en la forma de varios CD’s, com-
putadora personal.

Definicion creativa
Se comienza el analisis de las piezas
a disenar con base en los materiales.

Insumos: materiales en la forma de varios CD’s, com-
putadora personal.

Planeacion operativa
Creacion del cronograma de activida-

des que guiara el resto del proceso.

Insumos: materiales en la forma de varios CD’s, com-
putadora personal.




Delimitacion de contenidos

Se acuerda eliminar los contenidos de
la época colonial y los mayas del pro-
yecto por tiempo.

Insumos: automovil, boligrafo, agenda.
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Marco teoérico
Se procede a la creacion de la primera
version del marco teodrico.

Insumos: materiales en la forma de varios CD’s, com-
putadora personal.

Finaliza la catalogacion
de contenidos

Los CD’s, finalmente, se encuen-
tran en su totalidad dentro de una
base de datos.

Insumos: materiales en la forma de varios CD’s, com-
putadora personal.

Listado de contenidos

Se separa el contenido que ira dentro
del proyecto del que no sirve.

Insumos: Base de datos, computadora personal.




Concepto creativo

Se procede a crear los 3 conceptos
creativos y a escoger uno de los 3. Se
crean, también, los codigos iniciales.

Insumos: Base de datos, computadora personal.

Primer nivel
de visualizacion

Finalmente, se comienza el proceso
de diseno. Se realizan 3 propuestas
distintas a medida que avanza la fase
I. Inicialmente, no se trabajan todas
las partes de la pieza.

Insumos: Base de datos, computadora personal.

Segundo nivel
de visualizacion
Se modifica la propuesta y se crean las
partes faltantes. Evaluaciéon de exper-
tos. Expone importantes deficiencias.

Insumos: Base de datos, fase |, computadora personal.




Tercer nivel
de visualizacion

Deficiencias son arregladas. Se presen-
ta la propuesta resultante al grupo ob-
jetivo, que expone otras deficiencias
pero es, generalmente, bien recibida.

Insumos: Base de datos, fase 2, computadora personal.

Propuesta final

Se toman en cuenta comentarios en la
fase 3 para preparar la propuesta final.

Insumos: Base de datos, fase 3, computadora personal.

Entrega del material

Se entrega el material (aun semi-
funcional) a la institucién para
ser revisado.

Insumos:Dummie final, computadora personal, automévil.

Conclusiones
y recomendaciones,
Revision del Marco teoérico
Se redacta esta parte del informe final.
Se revisan ademas los cambios realizados
en la primera entrega del Marco Tedrico.

Insumos:Dummie final, computadora personal.




Entrega del informe final

Se entrega el informe final para ser
sujeto de revisiones en camino para
el examen privado.

Insumos:Dummie final, computadora personal, automovil.

Revision del material

Se discuten posibles cambios del con-
tenido con la tercera asesora.

Insumos:Dummie final, computadora personal, automovil.

Entrega final

Se hace entrega de todas las piezas
revisadas.

Insumos:Dummie final, computadora personal, automévil.




Copitulo V

En esta etapa se analizan y describen
varios aspectos acerca del contenido y de
las piezas finales.



EL SIGLO XX, UNA EVOLUCION EN
LA IDENTIDAD DEL ARTE NACIONAL

Durante el periodo comprendido entre la colonia y el inicio del siglo
XX, el arte nacional estuvo caracterizado por las influencias europeas y
marcadas por la religion. (Vasquez, 2011) En Guatemala se desarrollaron
artistas, pero el arte no cobré una identidad puramente guatemalteca
hasta periodos, relativamente, recientes. El siglo XIX, en particular, se
caracterizé por el arte importado de Europa. Los guatemaltecos en ese
periodo solo copiaron lo que pudieron de este estilo. (visquez, 2011).

Cuando comenzé la rebelion contra la academia en el arte moderno,
Guatemala comenzé a producir artistas que rompieron también con
este molde. A medida que el tiempo avanzaba, los artistas guatemaltecos
comenzaron a tener un estilo propio e irreproducible que debe ser fuete
de inspiracion para los artistas nacionales.

Con la reforma liberal se propicié la separacion del Estado y la Iglesia,
lo que genero diferentes alternativas de creacion artistica. Factores que
influyeron en el arte de finales del siglo XIX y principios del siglo XXI,
ideologia Liberal, (patria por religion) Intercambio cultural y artistico con
otros paises y difusion de temas de caracter social, la evolucion condi-
cionada por las influencias extranjeras y académicas con la expresion de
visiones propias. (Europeos, principalmente) Innovacion de materiales
constructivos y de manufactura (industrializacion, produccion en serie,
incluso, de “obras de arte”).




Durante las primeras dos décadas comenzaron a funcionar las primeras
academias de arte patrocinadaS por Estrada Cabrera. La influencia del
arte internacional se debe, principalmente, a los viajes de los artistas
guatemaltecos a Europa, aporte Romanticismo e Impresionismo. La ex-
presion a través de murales cobro importancia en su integracion con la
arquitectura.

Con la etapa revolucionaria se implementaron corrientes modernas y de
denuncia social. En 1947 se fundo la Escuela Nacional de Artes Plasticas. A
partir de los 60 se difundio la valorizacion del arte y se abrieron galerias
de exposicion y venta. Se desarrolla una serie de asociaciones de artistas.

(Penados, Artes Visuales y graficas en Guatemala a partir del siglo XX, 2009).

Estas asociaciones (como la Torana), son las que en los Ultimnos anos del
siglo XX e inicios del XXI han proliferado. Han servido también para la
creacion de una nueva generacion de artistas con estilo y temas propios.
Las influencias del exterior nunca van a cesar, pero es importante mante-
ner un estilo propio y seguir produciendo artistas de la talla de aquellos
que florecieron en el siglo XX.




CARACTERISTICAS, VENTAJAS Y
DESVENTAJAS DE LAS PIEZAS DE
COMUNICACION VISUAL

La biblioteca virtual sera una pieza interactiva desde la cual los estudian-
tes puedan acceder a la informacién del curso en su fase final. Esta se
enfocara en los artistas y estilos desarrollados en Guatemala a lo largo
del siglo XXy XXI.

Parte |, Los menues:

Inicialmente, el estudiante accedera a la portada, cuya Unica funcion es
la de informar el nombre del programa en cuestion. Desde aqui partira
al mend principal. Esta es la parte mas importante de la pieza (profe_Luz,
2011) y de donde partiran a todas las secciones mencionadas en el ensayo
anterior. En esta parte existe un area donde el usuario podra ver un ‘pre-
view’ de la portada (o pagina principal) de la seccion a la que accedera.
Una vez escogida, un click llevara al usuario al area respectiva.

Si el usuario decide ir a uno de los seis articulos del arte en el siglo XX
(Penados, Artes Visuales y graficas en Guatemala a partir del siglo XX, 2009) 0 al analisis filosofico
(Margarita Estrada, 2008), sera llevado de inmediato a la pagina relevante,
donde podra leer el documento escogido. Desde aqui podra regresar al
menu principal con facilidad.

Incluido en el menu principal existen dos botones que deben llevar a
dos submentes, uno donde podra acceder al menu de artistas o al menu
de anexos.




Desde el menu de artistas, el usuario podra acceder a la pagina biografi-
ca del artista (una descripcion mas detallada de esta seccion en la parte
2), y volver al menu de artistas o al menu principal. El menu de anexos
conduce a distintos articulos, videos o presentaciones que no lograban
la relevancia de los primeros documentos e, igualmente, se puede volver
al menu de anexos o al menu principal.

Parte 2, Las paginas biograficas

Como fué mencionado en el ensayo anterior, éstas conforman la parte
central del proyecto. Estructuralmente, y, en concordancia con la estruc-
tura de las paginas web (Profe_Luz, 2011), consta de un ‘Header’ en la parte
superior, botones para las distintas partes y el area de informacion en el
centro. En el ‘header’ se encuentra el nombre del artista, una linea de
tiempo describiendo la fecha de nacimiento y muerte (si aplica) y justo
debajo los botones que conducen a la galeria de imagenes, el menu de
artistas o el menu principal. Puede existir un cuarto boton conduce a
una presentacion o video acerca del artista.

1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010
/N [ N N S S N N E— —) 2015
a 1981 1891

MenuU Principal MenuU de Artistas Imdgenes Presentacidn

ace en Quetzaltenango el 2 de diciembre de 1891. Realiza sus
N estudios artisticos en el Instituto de Artes y Oficios con el

profesor Manuel Carrera. Estudia misica con el Maestro Jestis
Castillo, quien lo entusiasma por la musica indigena y valores culturales
Mayas. Una sordera prematura o imposibilito de seguir su suefio de ser
un misico. Ante este hecho decide dedicarse a la pintura.

Viaja Paris luego de entablar una amistad con Jaime Sabartes, amigo y
bidgrafo de Pablo Picasso, Trabaja en los talleres de Anglada Camarasa
Van Dogen y Modigliani. Realiza su primera exposicion en 1910 en las
oficinas del Economista. Regresa a Guatemala a causa de la Primera
Guerra Mundial y forma el Movimiento Artistico Pro-Indigena. Se
traslada a México en 1919, donde fija Su residencia definitiva. El viaje a
México lo pone en contacto con el movimiento muralista.

En toda su trayectoria un tema resurge: la cultura ancestral, el Alma
nativa como el la definié, El uso de las formas y los colores intensos,
Los rojos parecen adelantarse a los otros colores reminiscencias de
los giiipiles indigenas. Utiliza el juego de lineas geométricas y puntos
que nos sugieren el movimiento y dan un sentido musical a sus obras.

Carlos Mérida fue un hombre de vanguardia, por lo cual esta presente
en el inicio de muchos movimientos artisticos. En el desarrollo cons-
tante de su obra experimenta con diversos materiales. Fundamenta

su trabajo con investigaciones y nunca se intimido ante la critica del
medio artistico o la abstencién de publico ante su obra. Fallece en Mé-
xico el 21 de diciembre de 1984.

Pintura Arquitectura Escultura Disefo Grafico Fotografia Performance
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En el centro, la informacion condensada estd acompanada de una foto-
grafia (o retrato en el caso de Juan Sisay y Zipacna de Ledn) del artista.
Debajo de este recuadro de informacién, se encuentra una serie de
recuadros representando las distintas disciplinas artisticas en las cuales
cada artista se desarroll6. Como complemento de la pagina biografica,
existe una galeria de imagenes con las obras de cada artista. Desde aqui,
como en el resto de las secciones, existen botones que conducen al menud
principal (o para regresar a la pagina biografica).

Parte 3, El analisis filosofico

Como parte complementaria de la Biblioteca, y, siendo una de las piezas
B del curso de EPS, el analisis filosofico (Margarita Estrada, 2008), esta disefado
para adaptarse al resto de la biblioteca. Existe como un programa secun-
dario, con su propio indice y disefio (derivado del diseno de la biblioteca
virtual. En el mismo se utilizaron colores calidos que invitan a la lectura
(Mendoza, 2013) Ya que esta pieza consiste Unicamente de texto

Parte 4, las ventajas y desventajas

Gracias a que la Biblioteca virtual es una pieza Unicamente digital, tiene
la gran ventaja de que es posible distribuirla, facilmente, a los estudiantes
de Diseno Grafico sin que ésta pierda su diseno original o se adultere.
Se distribuira de dos formas: a través del campus virtual de la Escuela
de Diseno Grafico y por CDs, donde solo el archivo ejecutable sera
distribuido.

Desventajas serian el tamafo de la pieza final, que al ser tan grande como
se pretende que sea, puede presentar dificultades a la hora de distribuirla.
Ademas, al tratar solo los periodos mas recientes, rapidamente se vera
en la necesidad de actualizarse con el advenimiento de nueva informacion.



CONTENIDOS BASICOS,DEL TEMA
A COMUNICAR A TRAVES DE LAS
PIEZAS DE COMUNICACION VISUAL

En general, La Biblioteca Virtual es una recopilacion sobre el arte en
Guatemala durante los dltimos dos siglos. Especificamente, trata tres
temas basicos: Las biografias de artistas prominentes en Guatemala en
los siglos XXy XXI, el desarrollo de los estilos tomados en Guatemala
en las disciplinas de Arquitectura, Pintura, Escultura y Diseno Grafico
Multimedia y Editorial; y, por ultimo un estudio de lo que podria llamarse
el estado mental de la cultura en Guatemala en la Ultima parte del siglo
XX. (Penados, 1996-2010).

Las biografias

La primera parte y la que podria llamarse la parte central del proyecto,
son las 25 biografias de varios artistas de Guatemala durante los siglos
XXy XXI. En esta parte se presenta una version condensada de las vidas
de estos artistas. Se decidid condensar la informacion disponible lo mas
posible, dado que el grupo objetivo en general no tiene habitos de lectura
(Montalvo), Y un texto demasiado largo resultara aburrido. Se documento,
también, por medio de una linea de tiempo el momento en el que vi-
vieron, o si continuan trabajando. Existe también una explicacion de sus
estilos y exposiciones que han realizado. Se colocd, también, una seccion
para documentar las disciplinas en que se desarrollan (o desarrollaron).
Adicionalmente, cada pagina de artistas incluye una galeria de imagenes
de sus obras, sean pinturas, fotografias, diseno grafico, esculturas, dibujos,
edificios o evidencia fotografica de performance.




Los documentos del arte en el siglo XX

Estos documentos fueron provistos por la tercera asesora (Penados,
1996-2010). Se trata de seis documentos disefiados en el 2009 para el
ahora eliminado curso de Historia del Arte Il (Penados, 2013). Dos de ellos
documentan los avances de la arquitectura durante el tltimo siglo, desde
sus inicios y las transformaciones a lo largo del tiempo (Penados, Artes Visuales
y graficas en Guatemala a partir del siglo XX, 2009). Otros dos documentos se enfocan,
especificamente, en el desarrollo del Disefio Grafico hasta nuestros dias,
divididos en los avances del diseno editorial y multimedia (Penados, Artes Visuales
y graficas en Guatemala a partir del siglo XX, 2009). Finalmente, un documento trata las
transformaciones de la pintura desde el siglo XIX, y, otro la escultura,
tratando también la escultura neoclasica religiosa (Penados, Artes Visuales y graficas

en Guatemala a partir del siglo XX, 2009).

El analisis filosofico

La ultima parte relevante del contenido es el Anilisis filoséfico herme-
néutico de la Realidad Nacional de la Sociedad guatemalteca de 1996 a
2007 (Margarita Estrada, 2008). Este documento es relevante, porque mientras
las otras dos secciones tratan el arte en si, este documento existe para
dar una idea a los estudiantes de como y porqué la sociedad y el arte en
Guatemala se han desarrollado de la forma que lo han hecho a lo largo
del tiempo. Incluso, si se trata de la seccion final del siglo XXy el inicio
del siglo XXI, el documento también da una resefa historica de eventos
ocurridos desde principios del siglo XX, e, incluso, toca como la religion
ha influido de forma negativa en el desarrollo del pais y, por ende, su arte.

La biblioteca ofrecera una acumulacién unica de fuentes varias del arte
en Guatemala en el siglo XX (Penados, 2013) hecha para que todo el cono-
cimiento adquirido por los estudiantes no se pierda, sino que sirva a
generaciones futuras de disenadores de la Universidad de San Carlos.




Copitulo VI

Finalmente, luego de definir el ambito
teorico, se procede a disefar el material.



I. Funcionamiento
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.1 Boceto de funcionamiento del programa. Aqui se presenta
un analisis de como funcionara la pieza final. La portada conducird a un
menU principal, que proveera links a documentos que exponen acerca
de la arquitectura, pintura, escultura y disefo grafico en el siglo XX.
En esta pagina, ademas, se accede al menu de artistas que lleva a las

paginas biograficas.




2. Portada

Biblioteca Virtual

Arte de los siglos XX y XXI

2.1 Primer boceto. El proyecto A
contara con una portada que con-
duzca a un menu principal. En con-
cordancia con el concepto creativo
“Minimo”, este careceria de ornamen-
taciones innecesarias.

2.2 Segundo boceto. En esta digi-
talizacion, se aprecia el minimalismo
que se busca mantener a lo largo del
proyecto. Esta en concordancia con
los coédigos de la fase 2 ya que no se
concibié un boceto de la portada has-
ta ese momento.

3. Menues

3.1 Primeros bocetos. Se con-
ciben en esta propuesta dos me-
nues, uno principal y uno subor-
dinado. A la izquierda, la primera
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concepcién del menu principal, donde se encuentran botones que conducen a

los distintos documentos de Arquitectura, Pintura, Escultura, Disefo Grafico,

la Realidad Nacional y uno que conduce al submenu de artistas (derecha).

Durante la fase 2 se concebiria un tercer menu de anexos, que conduce a

documentos y presentaciones relevantes acerca del arte nacional en el siglo

XX, pero no categorizados bajo ninguno de los links anteriores.




3.2 Segundo boceto. Se observa la

= 1 ' " primera aparicion del menu de artis-
— b o 'l 4 tas que servira para abrir todas las
é il G 7 paginas biograficas. Esta pagina existe
= 1 | AN en version digital en una fase bastante
e - X ‘ ™ primitiva, pues, aun no se conoce el
Sy Bl & total de artistas que apareceran en

paginas biograficas.

3.3 Tercer boceto. En la figura 4.6,

en el titular de Paginas Biograficas se
A Arquitectura
9 Escultura

observa la concepcién de unos ico-
nos que definirian la mayoria de las

&7 Diseno Grafico ¢ la | Est ,
ropuestas en la rase 1. £ste menu

Prop _

PrlmItIVO va acorde a este diseno que,

posteriormente seria desechado.

3.4 Cuarto boceto. Esta propuesta

. AN de menu principal pertenece a la serie
Menu Principal tprincipal p
Arquitectura de 1900 a 1950 de dlsenos ya en Ia- fase 2 Se Obser'
Arguitectura de 1950 3 2000 va la eliminacion de los iconos de la
Pintura
Escultura propuesta anterior y una mayor con-
Disefio Gréfico Editorial

cordancia con el concepto creativo.

Disefo Gréafico Multimedia
Menu de Artistas

Salir

3.5 Quinto boceto. Se trata de una

Menu Principal edicion menor del menu anterior.
Arquitectura de 1900 1950 Los botones se alargan por razones
Arquitectura de 1950 a 2000 estéticas.

Pintura

Escultura

Disefo Grafico Editoria
Disefio Grafico Multimedia
Menu de Artistas

Salir




Menu Principal

Arquitectura de 1900 a 1950
Arquitectura de 1950 a 2000
Pintura

Escultura

Disefio Grafico Editorial

Disefio Grafico Multimedia
Realidad Nacional en el siglo XX
Men( de Artistas

Ment de Anexos

3.6 Sexto boceto. En este boceto
ya se observa la aparicion de un bo-
ton de anexos. Ademas, el recuadro
que aparece a la derecha mostrara
un screenshot de la portada del do-
cumento al que accede. Algunos no
existian durante esta fase. (Los bo-
tones conservan la apariencia de las
propuestas anteriores, se observan
grises por el efecto que toman al
presionarlos.

3.7 Séptimo boceto. Esta es una
version primitiva del menu de artistas.
Adn faltaba diagramarlo de manera
apropiada y completarlo.

4. Paginas biograficas
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4.1 Primer boceto. Interface de la
pagina biografica del artista. Duran-
te este proceso se habia concebido
ya catalogar a los artistas de acuerdo
a sus disciplinas. En este boceto, el
menu de interface se encuentra en la
parte inferior.




CAless :
s L S
& A
N

Wby

4.2 Primer boceto. Primer boce-
to de la galeria de imagenes que lista
las obras disponibles del artista. La
cantidad de obras varia dependiendo
de la informacion disponible de cada
artista. Esta interface se mantendria
hasta la propuesta digital.

4.3 Segundo boceto. En esta pro-
puesta se modifica la diagramacion ini-
cial. Durante este proceso se concibe
por primera vez que las fechas de na-
cimiento y deceso se incluyan dentro
de una linea del tiempo. El catilogo
de disciplinas se mueve a la derecha
para dar mas armonia a la pagina. El
menu de interface se mantiene en la
parte inferior.

4.4 Tercer boceto. Aqui la diagrama-
cion cambia de nuevo, dandole promi-
nencia a la fotografia del artista en el
lado izquierdo. El catalogo de disciplinas
se mueve nuevamente a la parte infe-
rior. El menu de interface se mantiene
en la parte inferior. Esta diagramacion
se mantiene al primer boceto digital.
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4.5 Cuarto boceto. Primero en
version digital. Es una copia integra
del tercer boceto (figura nimero 4).
Se utilizan los colores y tipos que se
incluyeron en los cédigos iniciales.

4.6 Boceto de iconos. Primera vi-
sualizacion de iconos que figurarian
de forma prominente en varios de los
siguientes bocetos (con esto se busca
eliminar el texto en los botones para
adaptarse al concepto “Minimo”).
Eventualmente, serian desechados.
Se digitalizan para utilizarse en el si-
guiente boceto.

4.7 Quinto boceto: La diagramacion
es idéntica a la anterior, pero se adap-
tan los iconos y se utiliza otra tipogra-
fia (Se comienza desde aqui a alterar
los codigos utilizados inicialmente).
Se cambia la tipografia por Gill Sans
en el cuerpo y Helvética Ultralight en
el titular. Desde aqui se parte a una
propuesta completamente diferente.




4.9 Sexto y séptimo bocetos. Esta
propuesta es la ultima antes de ser so-
metida a revision de pares. Los iconos
figuran de manera prominente, buscan-
do principalmente una mejor adapta-
cion al concepto, al remover el texto.
La tipografia se altera completamen-
te, buscando una mejor adaptacion al

concepto “Minimo”. Se utiliza Caviar
Dreams para el titular y Raleway para
el cuerpo. Aqui empiezan a adaptar-
se codigos utilizados en el concepto
creativo “La Edad de acero”: (Antilion,
2013). Se le da un toque metalico como
ornamentacion. La linea del tiempo se
altera para adaptarse a esta linea esté-
tica. Este disefo (de la linea del tiempo)
se mantendria constante en los siguien-

tes disefos. Aqui se presenta el primer
diseno de la galeria de imagenes.

5. llustraciones

5.1 Boceto de ilustracion. Se usan
textiles como referencia para llegar a
este nivel de abstraccion. En la par-
te superior se observa otro tipo de
abstraccion basado en las ilustracio-
nes de los billetes de quetzal. Como
se menciond en el boceto anterior, las

ilustraciones fueron luego desechadas.




5.2 Boceto de ilustracion. Mas
ejemplos. Se observa la ilustracion de
una cabra abstraida en los textiles tipi-
cos. Se considera, ademas, una abstrac-
cion mas redondeada del quetzal. Se
considera, ademas, crear ilustraciones
basadas en las abstracciones de Efrain
Recinos, pero se considera que la pie-
za final seria mas un tributo al artista
recientemente, fallecido en lugar de un
tributo a todo el arte guatemalteco del
ultimo siglo.

5.3 Boceto de ilustracién. Duran-
te la primera fase de bocetaje se con-
siderd agregar ilustraciones minima-
listas basadas en textiles tipicos. Esta
idea luego se desecho al considerar
que harian conflicto con el concepto
y la imagen a la que se quiere llegar.




Instrumento de validacion: Cuestionario

El Cuestionario es un instrumento de investigacion. Este instrumento se
utiliza, de un modo preferente, en el desarrollo de una investigacion en
el campo de las ciencias sociales: es una técnica ampliamente aplicada en
la investigacion de caracter cualitativa.

No obstante lo anterior, su construccion, aplicacion y tabulacion poseen
un alto grado cientifico y objetivo. Elaborar un Cuestionario valido no es
una cuestion facil; implica controlar una serie de variables. El Cuestio-
nario es “un medio util y eficaz para recoger informacion en un tiempo,
relativamente, breve”. En su construccion pueden considerarse preguntas
cerradas, abiertas o mixtas.

CARACTERISTICAS

* Es un procedimiento de investigacion.
e Es una entrevista altamente estructurada.

*  “Un cuestionario consiste en un conjunto de preguntas respecto
deuna o mas variables a medir”.

* Presenta la ventaja de requerir, relativamente, poco tiempo para re-
unir informacién sobre grupos niumerosos.

* El sujeto que responde, proporciona por escrito informacién sobre
si mismo o sobre un tema dado.

* Presenta la desventaja de que quien contesta responda escondiendo
la verdad o produciendo notables alteraciones en ella. Ademas, la
uniformidad de los resultados puede ser aparente, pues, una mis-
ma palabra puede ser interpretada en forma diferente por personas
distintas o ser comprensibles para algunas y no para otras. Por otro
lado, las respuestas pueden ser poco claras o incompletas, haciendo
muy dificil la tabulacion.



Requerimientos para la construcciéon de un buen
cuestionario

Hacer una lista de aspectos (variables) que se consideran importantes
de incluir.

Determinar el proposito del cuestionario. Se refiere a un tema sig-
nificativo.

Senalar el titulo del proyecto, del aspecto o tema a que se refiere y
una breve indicacion de su contenido. Las instrucciones deben ser
claras y completas.

Especificar algunos datos generales: Institucion, fecha, nombre del
encuestador, etc.

Establecer la mejor secuencia de dichos aspectos o temas.
Los términos importantes deben estar definidos.
El cuestionario no ha de ser demasiado largo.

No es conveniente iniciar el cuestionario con preguntas dificiles o
muy directas.

Escribir un esquema de posibles preguntas pensando lo que se pre-
tende averiguar con cada una de ellas procediendo, posteriormente,
si es necesario, a su reubicacion, modificacion o eliminacion. Cada
pregunta implica una sola idea. Las preguntas deben ser objetivas, es
decir, sin sugerencias hacia lo que se desea como respuesta. Con rela-
cion a este punto, es conveniente hacerse las siguientes interrogantes:

» ¢Es necesario o util hacer esta pregunta?’
» (Es demasiado general?

» ;Es excesivamente detallada?




(Osorio)

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

{Deberia la pregunta ser subdividida en otras preguntas mas
pequenas y ser mas concreta, especifica?

i{La pregunta se refiere, preferentemente, a un solo aspecto!?

Se refiere a un tema sobre el cual las personas encuestadas
poseen la informacion necesaria?

{Es posible contestarla sin cometer errores!?

¢Son las palabras, suficientemente, simples como para ser
comprendidas por el encuestado!?

{Es la estructura de la frase facil y breve?

¢Son las instrucciones claras y precisas?

{Es necesario clarificarla con alguna ilustracion?

{Es posible que tal pregunta incomode al encuestado?

iLa pregunta induce la respuesta? (“Las preguntas no pueden
apoyarse en instituciones, ideas respaldadas, socialmente, ni
en evidencia comprobada”).

“La eleccién del tipo de preguntas que contenga el cuestiona-
rio depende del grado en que se puedan anticipar las posibles
respuestas, los tiempos de que se disponga para codificar y si
se quiere una respuesta mas precisa o profundizar en alguna
cuestion”.



Creacion del instrumento

Tomando en cuenta lo anterior, expuesto por Osorio, se lista lo que se

quiere averiguar con la autoevaluacion.

* Si la interface funciona y es comoda para el usuario.

* Sialguno de los elementos resulta demasiado prominente o distrae

del resto del diseno.

* Si el disefio se adapta al concepto creativo.

Partiendo de aqui, se plantean las siguientes preguntas:

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

{Es la interface amigable para el usuario?
¢Se comprende como navegar a través de la pagina?
{Es el texto legible y agradable a la vista?

iLa imagen tiene algin conflicto con el texto o le roba
prominencia?

iLos botones tienen algun conflicto con el texto o le roban
prominencia?

iLos iconos tienen algln conflicto con el texto o le roban
prominencia?

¢Son los iconos comprensibles en el mensaje que transmiten?

¢Son los botones comprensibles en el mensaje que transmiten
y es su funcion obvia?

{Es la galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?

{Es la linea del tiempo comprensible?




Autoevaluacion:

A continuacién se provee una serie de preguntas que se respondieron

en cuanto al diseno inicial. Esta serie intenta englobar todos los aspectos

que debe llenar la pieza final.

{Es la interface amigable para el usuario? Falla por la ubicacion
de los botones. Se llegd a esta conclusidon luego de investigar refe-
rencias en paginas web (éstas sirven en si mismas al representar una
forma de navegacion a la que el grupo objetivo esta acostumbrado).

{Se comprende co6mo navegar a través de la pagina? Como se
menciono en la pregunta anterior, resulta dificil por la ubicacion de
los botones. Los iconos, ademas, entran en conflicto con los botones
por su prominencia.

({Es el texto legible y agradable a la vista? Al exportar el docu-
mento a SVVF, se notd que el texto era demasiado delgado y se hacia
ilegible. Se alterd en propuestas subsiguientes.

{La imagen tiene alguin conflicto con el texto o le roba pro-
minencia? Este era un problema, principalmente, en las primeras
propuestas. Durante la Ultima propuesta (en la fase [), la imagen no
juega un papel tan prominente.

{Los botones tienen alguin conflicto con el texto o le roban
prominencia? Este fue un problema causado por el color rojo y el
tamano exagerado.

(Los iconos tienen algin conflicto con el texto o le roban
prominencia? Un problema causado, también, por el color rojo y
su gran tamano.

i{Son los iconos comprensibles en el mensaje que transmiten?
No. Se intent6 adaptarlos en propuestas futuras pero, eventualmente,
tendrian que ser desechados.



8. ;Son los botones comprensibles en el mensaje que transmi-
ten y es su funcion obvia? No. La falta de texto que indicara su
funcioén hizo dificil identificarlos.

9. ;Esla galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?
No. El color gris era muy prominente y la diagramacion deficiente.
Los botones fueron demasiado grandes.

10.;Es la linea del tiempo comprensible? Una de las pocas cosas
que sobrevivieron a esta autoevaluacion y la evaluacion de pares.
En las propuestas futuras, sin embargo, los colores cambiaron para
adaptarse al diseno.

Conclusion

Luego de auto evaluar las propuestas, se llega a la conclusion de que serios
cambios deben tomarse para la propuesta final. Muchos de los elementos
concebidos para adaptarse mejor al concepto “Minimo” en realidad tienen
el efecto contrario y hacen ver la pagina biografica demasiado llena o
“Barroca” para citar a la antitesis de minimalismo. La posterior revision
con los pares de Diseno Grafico confirma esto. Ciertos elementos, ta-
les como la linea de tiempo y las capitulares se conservarian en disehos
posteriores, pero todos los iconos fueron desechados a partir de este
punto y “Minimo” fue tomado mas en cuenta en las propuestas futuras.




En esta fase y por las correcciones senaladas en la autoevaluacion, los
codigos senalados en el capitulo anterior cambian, levemente.

Codigo tipografico
Se propuso la tipografia Gill Sans para el cuerpo. Se escogioé con base

ensu alta legibilidad, simpleza y dinamismo. (Mendoza, 2013). Para los titulares
y botones, Raleway por su delgadez.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz 1234567890
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmniopgrstuvwxyz 1234567890

Codigo cromatico

Se habia propuesto que se basara en tres colores basicos: rojo, negro y
blanco. Se tomaron estos colores por su contraste entre si. Posterior
a la primera fase, el gris en distintos tonos se une a la gama de colores.

Blanco (R 255, G 255, B 255) En publici-
dad, al blanco se le asocia con la frescura y
la limpieza porque es el color de nieve. En la
promocién de productos de alta tecnologia, el
blanco puede utilizarse para comunicar simpli-
cidad. (Usable, Desconocido)




Negro(R0,G0,B0y R50,G50Y B 50)
El negro representa el poder, la elegancia, la
formalidad, la muerte y el misterio. Es tipico su
uso en museos, galerias o colecciones de fotos
on-line, debido a que hace resaltar mucho el
resto de colores. Contrasta muy bien con co-
lores brillantes. Combinado con colores vivos y
poderosos como el naranja o el rojo, produce
un efecto agresivo y vigoroso. (Usable, Desconocido)

Rojo (R 160, G 0, B 0 y R 255, G 0, B 0)
Tiene una visibilidad muy alta, por lo que se
suele utilizar en avisos importantes, prohibicio-
nes y llamadas de precaucion. Trae el texto o
las imagenes con este color a primer plano re-
saltandolas sobre el resto de colores. Es muy
recomendable para conminar a las personas a

tomar decisiones rapidas durante su permanen-
cia en un sitio web. (Usable, Desconocido)

Gris (R0, G 0, B 0 al 50%) El color gris se
adapta a todo, en especial, cuando se trata de
una tonalidad de gris plateado dara sensacion de
brillantez y elegancia. (Chamitart, Desconocido)

Naranja (R 255, G 100, B 50) es relacionado
para la estimulacion de los timidos y tristes, ya

que genera entusiasmo, exaltacioén, fuerza activa
y energética, es bien relacionado con productos
comestibles, por tanto, podemos decir que si las
paredes de un restaurante son de color naranja
generara mas apetito entre los comensales. (Cha-

mitart, Desconocido)

El resto de los codigos permanece como se senald en el capitulo anterior.




|. Portada

Biblioteca Virtual

Arte de los siglos XX y XXI

I.1 Primer boceto. Hasta este mo-
mento la portada no habia sido sujeta
a cambios. Mantiene su propuesta de
la fase | en concordancia con las cri-
ticas hechas por Kirste (2013), que le
dio el visto bueno. Criticas mas graves
hechas por Bosareyes (2013), inspiraron
una nueva propuesta.

1.2 Primer boceto. Tomando en
cuenta las criticas de Bosareyes (2013),
se llega a esta nueva propuesta para
ser juzgada por el grupo objetivo. En
este paso se sustituyo el color rojo
por naranja y se colocaron figuras en
el fondo para dar mas vida al fondo,
dadas las criticas de Bosareyes (2013)al
color y a lo plano que lucia el fondo
en la propuesta anterior.

2. Menues

Menu Principal

Arquitectura de 1900 a 1950
Arquitectura de 1950 a 2000
Pintura

Escultura

Disefio Grafico Editorial

Disefio Grafico Multimedia
Realidad Nacional en el siglo XX
Men de Artistas

Men( de Anexos

2.1 Menu principal. No se obser-
van cambios a la propuesta en la fase
[, fuera de que en este momento, ya
esta pagina es funcional. Fue bien re-
cibido por Kirste (2013), mas no por
Bosareyes (2013), que insiste en que se
realicen cambios para hacer mas pro-
positiva la propuesta.



Arquitectura de 1900 a 1950

Disefio Grifico Multimedia

Escultura

Meni de Artistas
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Arquitectura de 1950 a 2000
Disefio Grifico Editorial

Pintura
Meni de Anexos

Realidad Nacional en el siglo XX

Artistas
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2.2 Menu principal. Se mantienen
cambios que se realizan en la porta-
da, figura 1.2. Las modificaciones en
este paso se dan por criticas de Bo-
sareyes (2013). Se observa, ademas, que
el cuadrado presente en la figura 2.1
se sustituye por un rombo en el cen-
tro del menu.

2.3 Menu de artistas. Ha sufrido
grandes cambios desde la propuesta
presentada en la fase |. Ya no se tra-
ta de una lista, sino de un menu de
botones. Cada boton contiene un re-
trato del artista al que dirige ademas
de su nombre y fecha de nacimiento.
Fue bien recibido por Kirste y Bosa-
reyes (2013).

2.4 Menu de artistas. Se modifica
en concordancia con los disenos en
las figuras 1.2y 2.2. Se observa, como
en las figuras anteriores, la sustitucion
del color rojo por naranja, una nue-
va tonalidad de negro y las figuras
en el fondo.




2.5 Menua de anexos. No existia
en la fase anterior. Este mend ya es
Anexos funcional, pero no recibié buenas cri-
ticas de Bosareyes o Kirste (2013), que
lo consideraron demasiado simple.

(Hasta este punto no ha sido modifi-

cado para acomodarse a los cambios
hechos en las figuras 1.2, 2.2y 2.4)

3. Paginas biograficas

3.1 Primer boceto. Tras revision de
interfaces en paginas web, se llega a la
conclusion de que serios cambios de-
ben tomarse. Tanto el menu como la
linea del tiempo se mueven a la parte
superior, donde es mas comodo para
el usuario encontrar estos elementos.
Los iconos desaparecen por criticas
de pares (Arévalo, Mendoza, 2013) de que no
eran comprensibles. La tipografia aun
estaria sujeta a alteraciones a partir
de aqui. La interface de imagenes su-
fre una total alteracién en compara-
cion con las primeras propuestas. Se
utilizan como referencia galerias en
paginas web. Los botones que apa-
recen en la ilustracion desaparecen a

menos que el cursor se mueva al area
en que se encuentran, sufriria algunas alteraciones en la siguiente propuesta,
basadas en criticas de pares (Arévalo, 2013). Esta propuesta, ademas, fue criticada
(Yantuche, 2013) por no adaptarse, adecuadamente, al concepto creativo. Este fue
el incentivo principal para las alteraciones en la siguiente propuesta.




‘ , . 3.2 Segundo boceto. Se propuso
Zipacna de Leodn g prop
esta como la propuesta final. Ha te-

1948 a 2002

nido buenos resultados en la revision

de pares y con la Arquitecta Bren-
da Penados. Se removio el rojo de la
parte superior y se reemplazé con
blanco, buscando que se adapte me-

jor al concepto creativo. El gris en la
parte inferior también se reemplazo
por blanco por la misma razon. El rojo
se redujo ,al minimo, y, se oscurecié
ligeramente, buscando un mejor con-
traste estético con el blanco. Se con-

servo, ademas, el efecto metalico del
gris, descendiente del concepto “La
Edad de acero” (Antilion, 2013).

. . La galeria de imagenes se altera lige-

ramente, cambiando el diseno de los
botones, esto por criticas de pares de que el disefio era demasiado grande
(Arévalo, 2013). A las imagenes, ademas, se les dio un efecto de sombra para
adaptarse mejor al diseno de la pagina biografica.

Otro cambio fue la tipografia usada en la linea del tiempo, los botones y los
catdlogos de disciplinas por Colaborate. Esto, luego de una critica (Mendoza,
2013) a que una vez exportado a SWF, la tipografia Raleway se hacia ilegible.

La pagina biografica recibié buenas criticas de Kirste (2013), por su orden y lim-
pieza, mas no por Bosareyes (2013), que la consideré demasiado convencional.
Esto inspiro la siguiente propuesta.

Segun criticas por Kirste (2013), los botones en la galeria de imagenes no debe-
rian desaparecer del todo, lo que fue alterado en esta propuesta. En general,
la galeria de imagenes fue bien recibida por Bosareyes y Kirste (2013).
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3.3 Tercer boceto. En este punto
se altero esta parte de la pieza para
acomodarse a las criticas de Bosare-
yes (2013) y al diseno obtenido en las
figuras 1.2, 2.2, y 2.4. Similarmente a
dichas figuras, el rojo se sustituye por
naranja, las areas blancas disminuyen
en favor del negro y se colocan figu-
ras en el fondo para que el diseho no
parezca tan plano como en el disefio
anterior. Esta propuesta, junto con la
anterior fueron presentadas al gru-
po obijetivo.

No se vi6 la necesidad de hacer mayo-
res alteraciones a la galeria de image-
nes, que se mantiene, practicamente,
idéntica a la de la presente en la figura
3.2. El Unico cambio es la tipografia,
que se sustituye por Gill Sans y se au-
menta su tamano.




EVALUACION DE EXPERTOS

Se le present6 a dos expertos del Diseno Grafico el siguiente cuestiona-
rio. Se trata de una version modificada del cuestionario de autoevaluacién
anterior, presentado en la fase |I.

» ¢Es la interface amigable para el usuario?

» {Se comprende como navegar a través de la pagina?

» (Es el texto legible y agradable a la vista?

» jLa imagen (fotografia) tiene alglin conflicto con el texto o le
roba prominencia?

» iLos botones tienen alglin conflicto con el texto o le roban
prominencia?

» Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene
su unidad?

» iSon los botones comprensibles en el mensaje que transmiten
y es su funcion obvia?

» ¢Es la galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?
» ¢Es la linea del tiempo comprensible?

» (Es el proyecto pertinente al grupo objetivo?

» (Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando?

Pese a que solo dos expertos contestaron el cuestionario, se tomo en
cuenta también la opinién de companeros del décimo semestre de la
Licenciatura en Diseno Grafico 2013 y de la asesora grafica.



Evaluacion DE EXPERTOS

Cuestionario respondido por David Bosareyes.

9.

{Es la interface amigable para el usuario? Si, pero el disefio
poco atractivo.

{Se comprende como navegar a través de la pagina? No del
todo, cuando estoy adentro de la galeria por ejemplo no puedo regre-
sar, directamente, al menu principal, sino que primero debo regresar
al menu de artistas. La simbologia de navegacion debe notarse mas.

{Es el texto legible y agradable a la vista? Es legible (muy serio
para mi gusto)

{La imagen (fotografia) tiene algun conflicto con el texto o
le roba prominencia? No, lo apoya bastante bien.

{Los botones tienen algun conflicto con el texto o le roban
prominencia? No, pero a nivel de disefo, a los botones les falta,

{Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene
su unidad? Es funcional, estética pero muy seria para el grupo objetivo.

i{Son los botones comprensibles en el mensaje que transmi-
ten y es su funcién obvia? Si, es Obvia, pero estan muy grandes,
deberia de haber mas color en la paleta, entonces los botonoes pue-
den incluirse, dentro de la paleta de colores.

{Es la galeria de imagenes agradable y su navegacién sen-
cilla? La navegacion esta bien, la galeria de artistas me parece muy
old fashion, con los degrade en los marcos de los artistas, el slide de
imagenes bien!

{Es la linea del tiempo comprensible? Si

10.;Es el proyecto pertinente al grupo objetvo? Un 60%



I1. ;Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando? Tengo
un poco de conflicto cuando la linea grafica de toda la pagina no esta
amarrada a las portadas del menu (portadas que aparecen al activar
los botones del menu principal).

Evaluacion DE EXPERTOS

Cuestionario respondido por Viviana Kirste.

12.;Es la interface amigable para el usuario? Si, es amigable, bas-
tante simple, limpia y ordenada.

13.;Se comprende como navegar a través de la pagina? Si, es
facil, aunque los botones de direccion (adelante, atras y de regreso)
deberias ser un poco mas visibles sin que sea necesario posicionarse
sobre ellos, me refiero en la galeria

14.;Es el texto legible y agradable a la vista? Si, aunque se veria
mejor si el texto en donde estan los artistas en lugar de negro, fuera

un gris oscuro, ademas de ir justificado.

15. ;La imagen (fotografia) tiene algin conflicto con el texto o le
roba prominencia? No, las imagenes estan bastante bien y donde
esta la foto del autor junto al texto, esta perfecta para que ambos
tengan importancia.

16.;Los botones tienen algun conflicto con el texto o le roban
&
prominencia? No, pero considero que deberian resaltar un poco mas

17. ;Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene
su unidad? Sj, la reticula esta bastante bien, le toma importancia a lo
debido y es muy ordenada.

18. ;Son los botones comprensibles en el mensaje que transmiten
)
y es su funcién obvia? Si, su funcidn es obvia, pero deberian resaltar
un poco mas.



19. ;Es la galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?
Si, es agradable, muy ordenada y presentable.

20.;Es la linea del tiempo comprensible? Si, es comprensible.

21.;Es el proyecto pertinente al grupo objetivo? Si, creo que ayu-
dara mucho a aprender sobre los temas, es un proyecto muy bien
planteado y ordenado y abarca la informacion necesaria e importante.

22.;Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando? Si, ya
que de por si se trata de arte, el diseno al ser sencillo no opaca nin-
guna fotografia o arte realizada por el autor, esta muy bien enfocado.

Conclusion

Las criticas de expertos ayudaron, inmensamente, a la transformacion que
sufre la pieza hasta este punto. Se observan grandes cambios a partir de
la fase |. Principalmente, las criticas de Bosareyes fueron las que inspira-
ron la mayoria de las modificaciones, quien ademas presento referencias
que fueron invaluables para llegar a las propuestas en las figuras 1.2, 2.2,
2.4 y 3.3. Principalmente, las criticas se dieron a que la pieza se estaba
adaptando demasiado al concepto creativo, ignorando al grupo objetivo.
Se espera que desde este punto, la pieza no sufra grandes cambios en el
camino hacia la fase 3.



Como en la fase anterior, los codigos cambian una vez mas, esta vez en
preparacion para la propuesta final.

Cadigo tipografico

Se propuso la tipografia Gill Sans para el cuerpo. Se escogié con base en
su alta legibilidad, simpleza y dinamismo. (Mendoza, 2013). Para los titulares
y botones, Raleway es reemplazada por Neuropolitical, para darle un
aspecto mas futurista.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz 1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXY Z

abcdefghijklmnnopqgratuvwxyz
1234567890

Codigo cromatico
Se habia propuesto que se basara en tres colores basicos: rojo, negro y
blanco. Se tomaron estos colores por su contraste entre si. Posterior

a la primera fase, el gris en distintos tonos se une a la gama de colores.
Eventualmente, el rojo es reemplazado por naranja.




Blanco (R 255, G 255, B 255) En publicidad,
al blanco se le asocia con la frescura y la limpieza
porque es el color de nieve. En la promocion
de productos de alta tecnologia, el blanco pue-
de utilizarse para comunicar simplicidad. (Usable,

Desconocido)

Negro (R0,G0,BOYyR50,G50YB
50):El negro representa el poder, la elegancia,
la formalidad, la muerte y el misterio. Es tipico
su uso en museos, galerias o colecciones de fo-
tos on-line, debido a que hace resaltar mucho
el resto de colores. Contrasta muy bien con
colores brillantes, combinado con colores vivos
y poderosos como el naranja o el rojo, produce
un efecto agresivo y vigoroso. (Usable, Desconocido)

Gris (R0, G 0, B 0 al 50%) El color gris se
adapta a todo en especial cuando se trata de
una tonalidad de gris plateado dara sensacion de
brillantez y elegancia. (Chamitart, Desconocido)

Naranja (R 255, G 100, B 50) Es relacionado
para la estimulacion de los timidos y tristes, ya
que genera entusiasmo, exaltacion, fuerza activa
y energética, es bien relacionado con productos
comestibles, por tanto, podemos decir que si las
paredes de un restaurante son de color naranja
generara mas apetito entre los comensales. (Cha-

mitart, Desconocido)

El resto de los cédigos permanece como se senald en el capitulo anterior.




EVALUACION DEL GRUPO OBJETIVO

Se le presento al grupo objetivo el siguiente cuestionario, siendo una
version modificada del que se le presento a los expertos. Para facilitar su

posterior conteo, se colocaron Si y No como Unicas respuestas posibles,

colocando, ademas, un espacio para comentarios en la parte inferior.

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

{Es la interface amigable?
¢Se comprende como navegar a través de la pagina?
{Es el texto legible y agradable a la vista?

iLa imagen (fotografia) tiene algun conflicto con el texto o le
roba prominencia?

{Los botones tienen algun conflicto con el texto o le roban
prominencia?

¢Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene
su unidad a lo largo del proyecto?

¢Son los botones comprensibles en el mensaje que transmiten
y es su funcion obvia?

{Es la galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?
{Es la linea del tiempo comprensible?

{Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando!?

En total se hicieron 19 encuestas al grupo que recibira el material, direc-
tamente, en 2014.




RESULTADOS

I. ¢Es la interface amigable?
3 4 2 6 " 8 *) 10 11 12 13 14 15 16 17

Si (ok) —:
No (mal) s

2. ;Se comprende como navegar a través de la pagina?
2 3 4 ) 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

ST (oK) M T
No (mal) S

3. (Es el texto legible y agradable a la vista?
2 3 4 2 6 v 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Si(ok) MM
No (mal) [——

4. ;Laimagen (fotografia) tiene alglin conflicto con el texto o le roba

prominencia?
3 4 2 6 e 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

No (ok) —:
Si (mal)  —

5. (Los botones tienen algin conflicto con el texto o le roban

prominencia?
1 2 3 4 2 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

No (ok) FEE——
Si(mal)  EEEE

6. ;Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene su

unidad a lo largo del proyecto?
2 3 4 ) 6 7 8 *) 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

Si (k) MM
No (mal) S—

7. Son los botones comprensibles en el mensaje que transmiten y

es su funcion obvia?
< 4 ey 1) 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

Si(0k) MM M
No (mal) [——




8. (Es la galeria de imagenes agradable y su navegacion sencilla?
2 3 4 2 6 v 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

Si (ok) ——
No (mal) B

9. (Eslalinea del tiempo comprensible?
3 4 2 6 e 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

Si (ok) —
No (mal)

10. {Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando?
B 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
Si (ok)

No (mal) E——

Como se puede observar; la propuesta fue bien recibida por dos tercios
del grupo objetivo. Por supuesto, hubo comentarios acerca de varios
aspectos, principalmente, en relacion con la interface y la tipografia. El
diseno fue mal recibido por una persona, y, otras hicieron comentarios
acerca de como mejorarlo.




|l. Portada

Arte de los siglos XX y XXI

Arte de los siglos XX gy XXI

1996 a 2007

1.1 Primer boceto. Tomando en
cuenta comentarios acerca del dina-
mismo del diseno, se comenzd con
cambiar la tipografia de los titulares
por Neuropolitical. Las figuras, ade-
mas, fueron estilizadas y se utilizaron
mas diagonales.

1.2 Segundo boceto. Temporal-
mente, se toma en cuenta un comen-
tario acerca del color. El color extra
es tomado del diseno utilizado en una
de las piezas B realizadas para EPS (fi-
gura |.3). Posteriormente, se regresa
al blanco. Se observa la eliminacién de
una figura detras del titulo.

1.3 Portada de la pieza B.



1.4 Tercer boceto. Se llega, final-
mente, a esta propuesta que es bien
recibida por la asesora grafica (Mendoza,
2013) ¥ la tercera asesora (Penados, 2013) y
toma en cuenta los comentarios reali-

Arte de los siglos XX y XXI zados por el grupo objetivo. Se decide
esta propuesta que unifica las necesi-
dades del grupo obijetivo, el concepto

creativo y el tema en cuestion.

2. Menues

2.1 Menu principal. Tomando en
cuenta los cambios estilisticos de la
portada, el menu se modifica para

adaptarse mejor a este nuevo diseno.
Se toma en cuenta la Encuesta 9 en
cuanto al color, pero esto, eventual-
mente, se abandona.

2.2 Menu principal. Se revierte al
color negro en esta parte, pero, igual-
mente, esta propuesta fue modificada
por criticas de Mendoza (2013).

Siglos XX gy XXI




2.3 Menu principal. Se revierte en
esta parte a elementos utilizados en
la fase 2, siempre dandole un disefo
mas estilizado.

Mens de Siglos XX gy XXI

Artistas

2.4 Menu principal. Por sugerencia
de Mendoza (2013), se cambia el color
Arauectura ce Avauecrurs de del titular para quitarle la monotonia

1900 o 1950 1950 & 2000

iy L al diseno anterior.

Mens de Siglos XX y XXI Menud de
Artistas Anexos

Realidad N
del siglo XX

2.5 Menu de artistas. Se observa
un Unico cambio en el diseno del ti-

p._J
£)
]

tular, gracias a comentarios positivos.

POED

2.5 Menu de anexos. Se modifica

_ para adaptarlo mejor a las modifica-
) ciones hechas en el resto de la pieza,

y, se aumenta el tamafo de los boto-

nes respecto de la propuesta anterior.



3. Paginas biograficas

1891 a 1981

Mend Principal Menl de Artistas

Conclusion

3.1 Boceto final. La diagramacion se
mantiene, pero comentarios respecto
del diseno anterior, causan cambios
menores. La tipografia cambia, al igual
que el diseno de los botones. En la
galeria de imagenes, el mensaje con
instrucciones cambia para adaptarse
al diseno en el resto de la pieza. Ade-
mas, tomando en cuenta comentarios
acerca de los botones de siguiente y
anterior (cuya intencion inicial era
que desaparecieran, a menos que el
cursor se posara sobre ellos), estos
ahora, permanecen a la vista siempre,
en baja opacidad para no causar dis-
tracciones.

La evaluacién con el grupo objetivo expuso algunas deficiencias, principal-

mente, en la interface de la pieza. Ademas, impulsé el desarrollo grafico y un

estudio mas a fondo de tipografias y formas que darian mas personalidad al

diseno. Se mejoré la legibilidad en esta fase y se unificaron areas del disefio

que estaban fuera del lugar. En general, el andlisis con el grupo objetivo dio

buenos resultados, que lograron culminar en la pieza final.




Luego de realizar las validaciones, revisar los comentarios hechos en cada una
de ellas, se procede a realizar la propuesta final.

Portada

Arte de los siglos XX y XXI

Como se menciona en la fase 3, se considera que esta propuesta es la que
mejor se ajusta a las necesidades del proyecto. Se observa el uso de diagonales,
aunque aln predominan las lineas horizontales. Se observa, también, la tipogra-
fia Neuropolitical, que le da un aspecto computarizado y moderno al diseno.




Menu principal

Arquitectura de Arquitectura de
1900 o 1950 1950 o 2000

Diseno Gr&fico Diseno Grdfico
Multimedia Editorial

Escultura Pintura

Menu de Siglos XX y XXI Menu de

Artistas ANexos

Realidad Nacional

Recortes B
del siglo XX

Se utiliza una combinacion de diagonales y lineas horizontales para darle di-
namismo al diseno. Se utiliza, también, el rombo como marco para mostrar
screenshots de las distintas secciones.



Menu de artistas y de anexos

Diana Fernandez
1959 en adelante

Zipacni de Ledn
1948-2002

"ct:r‘
Carlos Mérida Ricardo Mata
91-1981 1934 en adelante
i 1 | 5 | Mariadolores ¥
Juan Sisay Manolo Gallardo R Castellanos 7 Max Leiva
1921-1989 4 1936 en adelante K. 1958 en adelante 1966 en adelante
1A
g Roberto
Gonzalez Goyri
1924-2007
‘ (- fre
Efrain Recinos .é-’ Elmar Rojas José Colaj § Mazariégos
g 1928-2011 1942 en adelante 1959 en adelante # 1970 en adelante

r > =
&' (Rodolfo - & £/
&) Abularach m-Roiando Ixquiac \ 2 Rudy Cotton J .’ Daniel Chang

Nt A 1933 en adelante b4 1947 en adelante 51959 en adelante [l 1973 en adelante

>

d

Byron Rabé 2| Claudia Cirici
1959 en adelante 1969 en adelante

Ramén Banus
1938 en adelante

p

Documentos Videos

Flash

apEND

Se rompe con el predominio de las diagonales. En esta seccion, los botones
son de color blanco para lograr un mayor contraste con el diseno anterior, y,
no abusar el uso del color negro. Se deja, ademas, un espacio considerable
en la segunda pagina para futuras adiciones. Para hacer mas comoda la iden-
tificacion de los artistas, se agrega una fotografia en cada boton. El menu de
anexos tiene una diagramacion distinta y carece de imagenes por limitaciones
en el material. Esta dividido en secciones: documentos, flash y videos. Se deja
un espacio considerable para futuras adiciones.




Paginas biograficas

1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010
|- ] | | | | | | | 2014
a 1981 1891

Artistas Imdage S Presentacion

estudios artisticos en el Instituto de Artes y Oficios con el

profesor Manuel Carrera. Estudia msica con el Maestro Jests
Castillo, quien lo entusiasma por la musica indigena y valores culturales
Mayas. Una sordera prematura lo imposibilito de seguir su suefio de ser
un musico. Ante este hecho decide dedicarse a la pintura.

N ace en Quetzaltenango el 2 de diciembre de 1891. Realiza sus

Viaja Paris luego de entablar una amistad con Jaime Sabartes, amigo y
bidgrafo de Pablo Picasso, Trabaja en los talleres de Anglada Camarasa
Van Dogen y Modigliani. Realiza su primera exposicion en 1910 en las
oficinas del Economista. Regresa a Guatemala a causa de la Primera
Guerra Mundial y forma el Movimiento Artistico Pro-Indigena. Se
traslada a México en 1919, donde fija Su residencia definitiva. El viaje a
México lo pone en contacto con el movimiento muralista.

En toda su trayectoria un tema resurge: la cultura ancestral, el Alma
nativa como el la defini, El uso de las formas y los colores intensos,
Los rojos parecen adelantarse a los otros colores reminiscencias de
los giiipiles indigenas. Utiliza el juego de lineas geométricas y puntos
que nos sugieren el movimiento y dan un sentido musical a sus obras.

Carlos Mérida fue un hombre de vanguardia, por lo cual esta presente
en el inicio de muchos movimientos artisticos. En el desarrollo cons-
tante de su obra experimenta con diversos materiales. Fundamenta

su trabajo con investigaciones y nunca se intimido ante la critica del
medio artistico o la abstencién de publico ante su obra. Fallece en Mé-
xico el 2| de diciembre de 1984.

Pintura Arquitectura Escultura Disefo Grafico Fotografia Performance
] [

La parte central de la pieza. Predominan las lineas horizontales. En la parte

superior se deja el nombre del artista, una linea de tiempo y los botones
de navegacién (acomodandose a como se sugiere sea la estructura de una
pagina web (Profe_Luz, 2011)). En el centro y conservandose blanca para llamar
la atencion, esta la biografia del artista, complementada por una fotografia o
retrato. Para facilitar la asociacion de los artistas con las disciplinas en las que
se desarrollaron, se anade un catidlogo de disciplinas en la parte inferior que
cambia de artista a artista.

a 1989 1921 a 2011 1928

Meng Principal | mend de Artistes | imagenes | JEEN wend princioel | Mend de Aristas | Imagenes Presentacién

rtantes de Gustemls. Nac
ero anos s pso tabajn
Nur
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o 1561, p -

Susformas
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Galeria de imagenes, videos y flash.

Para navegar en la galeria de imagenes haz click
en los botones que aparecen a ambos lados de la pantalla.

Para regresar, los botones aparecen abajo.

Dado que en esta seccion lo que importa es que los estudiantes vean las ima-
genes que se les presentan, se colocaron tan pocos distractores como fuera
posible. Los botones de navegacion quedan casi transparentes cuando no se
utilizan con este propdsito. Este disefo se mantendria al navegar a través de to-
dos los documentos, videos y presentaciones en flash con el mismo propésito.

Peneleu

a rte\/i:ual




Proyecto final

Arte de 105 5Igios XX 1 XXI

(No se incluyeron todas las paginas, pues, muchas mantienen el mismo disefio. En total, el documento cuenta

hasta este punto con 83 paginas)




Copitulo VI

A continuacion, las lecciones que se
aprendieron a lo largo del proceso de
diseno del proyecto.



Orden

La primera fase del proyecto se integro, Unicamente, con la catalogacion
del contenido provisto por la tercera asesora y el orden y paciencia fue-
ron fundamentales para lograr organizar todo de una forma satisfactoria.
Esto ayudo, también, a la hora de integrar el contenido en la biblioteca.

Investigacion
Conocimiento previo de los contenidos a catalogar y, luego, integrar en la
biblioteca, fue fundamental para poder organizarlo de forma satisfactoria.

La investigacion fue, también, de gran ayuda al poder complementar las
piezas faltantes de la informacion provista.

Balance

En este contexto, buscar un balance entre lo que se busca satisfacer.
En el caso de este proyecto, se buscaba satisfacer las necesidades del
grupo objetivo, la relevancia al tema y la fidelidad al concepto creativo.
En ocasiones, esto caus6 problemas, ya que el diseno tendia siempre a
satisfacer a una de las necesidades mas que a las otras. El diseno final es
una sintesis y un balance entre estas tres necesidades.

Relevancia de los expertos

Fue instrumental el consultar con expertos y con los asesores, constan-
temente, para lograr el disefo final, sus opiniones y perspectivas al res-
pecto de varios aspectos del proyecto permitieron llegar a la pieza final.




La opinion personal

Por supuesto, y, tomando en cuenta lo anterior, es fundamental el saber
que quien realiza el proyecto es quien mas sabe hasta donde se puede
llegar con él. Las opiniones de los expertos y el grupo objetivo son fun-
damentales, pero es muy importante el comprender que no es posible
inclinarse mucho a los deseos de uno de ellos, y que, tampoco es posible
complacer, absolutamente, a todos. Por esto, uno de los aspectos mas
relevantes es el tener el suficiente criterio para llevar el proyecto a donde
es como, finalmente, debe llegar.




Caopitulo VI

Con este capitulo se ponderan los
objetivos, si éstos se cumplieron y si, en
general, el proyecto fue un éxito.



Se considera que los objetivos, por lo menos en alguna forma, fueron

cumplidos. Se logro la creacion del material didactico para Analisis His-
torico del Arte lll, pero no de la forma exacta en la que se planteé.

El objetivo general planteaba la creacion de un libro y material audiovisual,
pero las discusiones con la tercera asesora y tras observar el material
disponible, se concluyé que seria mejor la creacion de una biblioteca
virtual. Esta seria completamente digital. Adicionalmente, por efectos

de tiempo, se abarcaron solamente los contenidos concernientes a los
siglos XXy XXI.

Uno de los objetivos especificos planteaba, especificamente, la diagrama-
cion e ilustracion del desechado libro, ademas de mencionar que abarcaria
todos los temas del libro. En alguna forma, la primera parte del objetivo
fue cumplida al lograr la diagramacién de la biblioteca virtual, pero ob-
viamente, falla en abarcar todos los temas del curso.

El otro objetivo especifico que se planted, simplemente, no se cumplio.
Inicialmente se considerd la creacion de material visual que apoyara las
clases presenciales, pero la falta de tiempo y el hecho de que la biblioteca
seria distribuida a todos los estudiantes hacia innecesario este objetivo.

Finalmente, y, aunque los objetivos no fueron cumplidos al pie de la letra,
el proyecto fue concluido satisfactoriamente. El material se distribuira a
partir del 2014 a los estudiantes de Diseno Grafico del Séptimo ciclo y
apoyara al curso como nunca antes se habia logrado (Penados, 2013).



Copitulo IX

Aqui, finalmente, se cierra el informe,
con las recomendaciones a las partes
involucradas.



A la institucion

Principalmente, se recomienda la finalizacion de los contenidos del cur-
so. Por el momento, el proyecto séo abarca contenidos de los siglos
XXy XXI, ignorando la historia del arte de Guatemala desde la época
precolombina hasta el siglo XIX. Se ha planteado con la tercera asesora
(Penados, 2013), que se realicen dos bibliotecas mas, una abarcando solo a la
cultura Maya y, otra, abarcando la colonia en Guatemala y el siglo XIX.

Se recomienda también, realizar este mismo proyecto para los conteni-
dos de los cursos de Analisis Historico del Arte | y Il. Incluso, si deben
realizarse por partes, unificarian como se imparten estos cursos y como
se distribuyen sus contenidos.

Basado en investigaciones relevantes (Eld, 2013) la resolucion del proyecto
es de 1024*768 pixeles, la resolucion mas utilizada en equipos de com-
puto. Ademas, su formato es swf. Por lo anterior, se recomienda que
el equipo en el que sera utilizado el proyecto sea capaz de proyectar
la resolucion ya mencionada y que cuente con la version mas reciente
de Adobe Flash Player (y un programa navegador de internet, sea este
Internet Explorer, Google Chrome, Mozilla Firefox, etc.).



Al Diseino Grafico

Es importante trabajar en aquello que esta dentro de las capacidades
personales. Se debe saber hasta donde se puede llegar y como llegar a
ese punto y no tratar de excederse o abarcar demasiado.

No siempre se podra trabajar en aquello que es del agrado personal, pero
esto siempre facilitara el proceso y es mejor buscar trabajar en ello para
presentar un mejor producto.

Investigar y conocer de todos los aspectos es, obviamente, escencial.
Incluso, los detalles menos importantes deben ser investigados, esto sin
mencionar que se puede enriquecer mucho el trabajo que se hace si la
investigacion personal aporta ain mas contenido. Saber lo que se esta
haciendo es de suma importancia.




Copitulo X
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Copitulo XI




CUESTIONARIO

1. ¢Eslainterface amigable?

[]s [

2. ¢Se comprende como navegar a través de la pagina?
[]s [

3. (Es el texto legible y agradable a la vista?
[]s [

4. ;Laimagen (fotografia) tiene algun conflicto con el texto o le roba prominencia?
[]s [

5. ;Los botones tienen algtin conflicto con el texto o le roban prominencia”?
[]s [

6. ¢Es la diagramacion y reticula agradable, estética y mantiene su unidad a lo largo de

el proyecto?

[]s [

7. ¢Son los botones comprensibles en el mensaje que transmiten y es su funcion obvia?

[]s [

8. (Es la galerfa de imagenes agradable y su navegacion sencilla?

[]s [Jw

9. ¢Es lalinea del tiempo comprensible?

[]s [

10. ¢Es el estilo pertinente al tema que se esta tratando?

[]s [

Comentarios:
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Catalogacion de la informacion para la realizacion del proyecto, y su
adaptacion y re-redaccion para uso dentro de la biblioteca virtual.

» Catalogacion: $ 2000.00
» Adaptacion y re-redaccion: $ 500.00
SUB - TOTAL: $. 2500.00

Desarrollo del concepto creativo, los codigos visuales, la proyeccion del
programa y su estructuracion.

» Concepto creativo: $ 1000.00
» Codigos visuales: $ 500.00
» Proyeccion y Estructuracion: $ 500.00

SUB - TOTAL: $. 2000.00

Diagramacion textos e imagenes, y creacion de galerias de imagenes con
la respectiva informacion. Conversion de documentos y videos para su
uso dentro de la biblioteca. Diagramacion de paginas de mend.

» Paginas individuales $ 15.00 * 25 =$ 375.00
» Galerias de Imagenes $ 15.00 *25 =$ 375.00
» Adaptacion de documentos $ 15.00 * 14 =$ 210.00
» Adaptacion de videos $ 15.00* 12 =% 180.00
» Adaptacion de archivos Flash $ 15.00*8 =% 120.00
» Paginas de menu $15.00*%4=% 60.00

SUB - TOTAL: $. 1I320.00




Proceso de Diseno Grafico, incluyendo las tres fases de visualizacion
y la creacion del diseno final de la biblioteca, incluyendo estudios con
expertos y el grupo objetivo.

» Bocetaje $ 200.00
» Tres fases de visualizacion $ 800.00
» Propuesta Final $ 600.00

SUB - TOTAL: $ 1I600.00
IVA: $ 890.20

TOTAL: $ 83I10,20 = Q 6648I1.60
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CENTRO o

ESTUDIOS LINGUISTICOS s o men . e , -
; : AL SERVICIO DE LA COMUNICACION
e e DEL IDIOMA CASTELLANO Y

RS oot RELACIONES INTERPERSONALES
QUATEMALA - CENTRO AMERICA

Teléfono: 2434 — 1348
5242 — 8542

Lic. MA Cayetano Ramiro de Leén Rodas cedelinesabihaknal

Director Consultor Col No. 345 — Humanidades
Docencia — Letras ~ Lingiiistica del Castellano.

iy

Guatemala, 13 de junio de 2014.

Universidad de San Carlos de Guatemala,
Facultad de Arquitectura, '
Escuela de Disefio Grafico.

A quien interese.

Tengo el honor de saludarlo-a y, al mismo tiempo, informarle que en mi calidad de
especialista en Letras y formalidades linguisticas, he revisado: sintaxis, morfologia, semantica,
ortografia, metalingtistica y otros aspectos. Respeté las correcciones de los sefiores asesores,
en cuanto a lo técnico de la especialidad, con el fin de asegurar el contexto de la tesis de:

IVAN ANTILLON FISCHER

Recibi el original para supervisar las correcciones realizadas en la copia que, también, debe
presentar el profesional en mencién.

Atentamente,
o/ é

DIRECTOR

. tano Ramiro de Lebn Rodas
A c‘y::o?!egi ado No. 345
Letras - Lingdfstica g

Servicios: Tesis — Documentos técnicos — USAC — URL — Lingiiistica —
Especialidades — RAE — Redaccién — Ortografia — RRHH — RRPP.

22 Calle 39 - 95. Zona 7 Cotid




eUSAC

TRICENTENARIA

de San Carlos ¢

Facultad <
Arquitectura
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Disefio del material didactico visual para el curso de Analisis Historico del Arte y el
Disefio Visual lil de la Escuela de Disefio Gréfico de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de San Carlos de Guatemala

Proyecto de Graduacion desarrollado por:

Asesorado por:

o)

Arquitecta Brenda Penados

Licdo. Marco Antonio Morales

Imprimase:

“ID Y ENSENAD A TODOS”

Arq. Carlos Enrique Valladares Cerezo
Decano








