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Presentacion

La Escuela Municipal de Artes Integradas “Santiago de los
Caballeros” es un proyecto que impulsa la Municipalidad
de Antigua Guatemala desde el afio 2009, para cultivar
valores culturales, artisticos y educativos con activida-
des de desarrollo y capacitacion a nifios, jovenes y adul-
tos para beneficio de todos los antigtiefios y comunida-
des aledanas.

La Escuela pretende que nifios y jovenes de la comunidad,
tengan la oportunidad y acceso al arte. Ser un modelo de
academia donde se formen musicos semiprofesionales
y en un futuro crear espacios en los medios de comu-
nicacion masivos para difundir el proyecto a nivel local,
nacional e internacional.

En las proximas paginas se desarrolla el proceso de diag-
naéstico y andlisis de necesidades de comunicacion visual,
donde se evidencia la carencia de materiales educativos
adecuados para la ensefianza musical.

También se expondra el desarrollo de materiales educa-
tivos funcionales y la intervencion de profesionales espe-
cializados en docencia musical y de disefio, quienes daran
sus opiniones acerca del desarrollo y creacion del primer
método de ensefianza de lectura e interpretacion musical
a nivel basico, que sera de beneficio a cientos de nifios y
jovenes a partir del afio 2014.
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El Problema

Se emprende la busqueda para identificar necesidades
de comunicacion visual y especificamente de diseno
grafico editorial dentro de la Escuela Municipal de Arte,
a través de la investigacion se diagnostica el problema
en base a los objetivos, la identidad y el contexto para
analizar y decidir que problemas se abordaran.

.

La Escuela Municipal De Artes
Integradas “Santiago de los Ca-
balleros” es una institucion no lu-
crativa, que inicié sus actividades
en el mes de enero del afio 2,009
en el municipio de Antigua Gua-
temala. Es un proyecto cultural,
artistico y educativo en el cual se
llevan a cabo actividades de de-
sarrollo y capacitacién a nifias, ni-
flos, jovenes, seforitas y adultos.

La Escuela Municipal de Artes
(EMA) es responsable de llevar a

PIANISTAS NIVEL AVANZADO

Estudiantes repasan sus
lecciones asignadas. Ellos
tienen sus partituras en base a
fotocopias.

Foto: Elaboracion propia.
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FOTOCOPIAS

L4

La Escuela de Arte carece de
libros. La mayoria de estos

(fotocopias), son propiedad

de los maestros que hacen el

esfuerzo por conseguirlos para

impartir sus clases.

Foto: Elaboracion propia.



cabo talleres de Violin, Clarinete, Flauta transver-
sal, Marimba, Piano, Guitarra, Canto, Coro, Dibujo
y Pintura, Teatro, Ballet, Belly Dance, Zumba, Tae
bo, Corte de cabello y Belleza basica, Computa-
cion, Inglés, Reparacion de Motos, Corte y Con-
feccién y Manualidades, todo con el fin de mejorar
la calidad de vida de los pobladores de Antigua
Guatemala, municipios y pueblos aledafios.

Se considera una academia de arte que forma
musicos semi profesionales y se dan a conocer a
la comunidad estudiantil por medio de eventos de
trascendencia cultural y social. Como Escuela de
Arte, se rige bajo el concepto de musica académi-
ca para ser escuchada e interpretada en espacios
culturales adecuados.

La EMA pretende que nifios y jovenes de la co-
munidad, tengan la oportunidad y acceso al arte.
Ser un modelo de academia donde se fortalezca
el talento del Coro infantil y juvenil, la orquesta
sinfénica y el grupo de marimba.

El problema de comunicacion
visual de la institucion

La Escuela Municipal de Artes (EMA), plantea el
problema de falta de presupuesto para la realiza-
cién de materiales editoriales educativos.

Por tal razén el docente se ha visto en la necesi-

CONCLUSION

dad de adquirir material educativo por su cuenta,
el que comparte con sus estudiantes por medio de
fotocopias y apuntes a mano . Es un sistema muy
vulnerable, porque tiende a deteriorarse y en el
peor de los casos, extraviarse con facilidad.

Se realiz6 un estudio de la problematica y se evi-
dencié la carencia de material educativo en la
institucién y de esta manera, una necesidad de
comunicacion visual. Actualmente, la ensefianza
de los docentes se dificulta por no tener un mate-
rial editorial adecuado. Se buscé una solucion a
través del disefio, para que los estudiantes puedan
aprender a leer e interpretar partituras musicales
eficazmente.

Se propone, con la intervencion del epesista en
Disefio Grafico Editorial y docentes a cargo, reunir
copias, archivos digitales y referencias de libros de
ensefianza musical para trabajar el disefio de un
método de ensefianza de lectura e interpretacion
musical a nivel basico.

Asi mismo, desarrollar materiales informativos
para dar a conocer a la Escuela de Arte en cole-
gios, escuelas y demas centros educativos loca-
les, para que mas personas gocen de los benefi-
cios que la Escuela de Arte les brinda.

Con esta Ultima propuesta se espera, en el futuro,
les pueda servir para gestionar apoyo econémico
en empresas y embajadas.

Se puede definir el problema como: carencia de un ma-
terial educativo editorial, que permita facilitar el proce-
so de ensenanza — aprendizaje a estudiantes de musica

del nivell.
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para que aprendan a leer la partituras

y toquen lo que ellos quieran”. Docente de la Escuela de Arte.

Magnitud

La Escuela Municipal de Artes In-
tegradas “Santiago de los Caballe-
ros”, esta situada en el municipio de
Antigua Guatemala, departamento
de Sacatepéquez. Aparte de la en-
sefianza musical y la orquesta infan-
til, realiza un sin fin de talleres que
benefician anualmente a unas 1,500
personas. Este afio los docentes se

enfrentan al reto de ensefiar, eficazmente a un promedio de
22 estudiantes, entre ellos 18 violinistas, 1 trompetista y 3 cla-
rinetistas, que llegan de distintas partes del departamento de
Sacatecpéquez. El material educativo con que cuentan es muy
precario. Se basan en fotocopias, apuntes en hojas sueltas,
archivos digitales y la referencia de libros propios y prestados.

Trascendencia

Segun los docentes, el problema se agranda ain mas conforme
el material se deteriora o0 extravia. Su método de ensefianza es
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muy eficaz y con estas condiciones de trabajo, ha-
cen que el maestro deje de ensefiar puntos impor-
tantes, ya sea por olvido o porque no cuentan con
sus apuntes en ese momento. Segun la directora
del proyecto, en los establecimientos educativos,
el ministerio de Educacion intenta proveer material
educativo a sus aulas y en caso de proyectos que
no dependen directamente de ese presupuesto
estatal, es casi nulo el material con que cuentan,
los profesores tienen que investigar y muchas ve-
ces, gastar su propio dinero para el ejercicio de
su docencia.

La educacioén actual para los jévenes estudiantes
pasa por una crisis en sus bases tedricas. Los
sistemas educacionales no se identifican ni se mo-
tivan por su educacion. Los estudiantes se sienten
presionados de ir dia a dia a la escuela, la presion
del futuro universitario recae en ellos y la deser-
cién escolar aumenta. Sin embargo, al ser utiliza-
da en funcion de los usuarios determinados, puede
ser realmente un gran apoyo a la sociedad. *

FOTOCOPIAS

Los maestros tienen copias
de libros con partituras
musicales. El encuadernado
en espiral es propenso a que
las hojas se desprendan con
el tiempoy uso.

Foto: Elaboracion propia.

Vulnerabilidad

Es posible mejorar el aprendizaje de la nifiez y
juventud que participa en el programa. La inter-
vencion del Disefiador Grafico Editorial y la buena
colaboracion de los docentes y directora de la ins-
titucién, consiste en recopilar y ordenar sistema-
ticamente el método de ensefianza — aprendizaje
de lectura e interpretacién musical. Posteriormen-
te, se hara un disefio que permita mejorar el flujo
de informacion accesible y clara, para una rapida
asimilacion por parte de nuestro grupo objetivo.

Si este proyecto no tuviera el apoyo de las au-
toridades y la intervencion de epesistas de la
Universidad de San Carlos, seria perjudicial. Los
estudiantes perderian apuntes esenciales y cono-
cimientos basicos para la practica instrumental.
Las repercusiones negativas que esto conlleva,
serian: estudiantes mediocres e interpretaciones
musicales de baja calidad.

1.Trujillo Mora, Ronald Alexander. “El disefio grafico como soporte de ayuda con fines educativos para docentes
de historia en escuelas primarias, a través de técnicas infograficas.” Recuperado de http://fido.palermo.edu/
servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libro=133&id_articulo=3133
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Factibilidad

La Directora de la institucion y docentes a cargo del taller de
formacion musical muestran mucho interés en la realizacion
del proyecto. Los docentes proponen invertir tiempo y recur-
sos para la realizacion del mismo. El disefiador gréafico editorial
y docentes trabajaran conjuntamente. Se tendra acceso a la
informacién que sea requerida y acceso con los estudiantes,
para validar la produccion impresa. Al disefiador Grafico se le
otorgara un espacio considerable para su realizacién. El equipo
lo pondra el disefiador.

Con la Directora de la Escuela Municipal de Arte, se ha acor-
dado que el material sera impreso y los fondos seran propor-
cionados por las autoridades municipales, con la ayuda de em-
presarios del lugar.

ADJUNTANDO DATOS

La maestra toma de su tiempo
para recabar informacion que
llevara el libro.

Foto: Elaboracion propia.




@ Objetivos de Diseno

En este punto, al analizar la problematica, se especifica
la manera de hacer realidad estos objetivos, para cola-
borar con la misidn y visidn de la Escuela y que indican

el camino a seguir.

Objetivo general

Disefiar material educativo impreso que
contribuya a la lectura e interpretacion mu-
sical para estudiantes, de la Escuela Muni-
cipal de Artes Integradas “Santiago de los
Caballeros.”

Objetivos especificos

1. Disefar un libro de texto basado en los con-
tenidos de varios métodos para el aprendiza-
je de lectura e interpretacion musical para el
nivel basico.

2. Elaborar un método de lectura e interpretacion
musical cuyo contenido sera tedrico y practico.

3. Disefar material de apoyo para la compren-
sion ritmica y melddica.

4. Disefiar serie de bifoliares, donde se informe
los objetivos y contenido de cada taller que se
imparte en la institucion.

VERIFICANDO
INFORMACION

Docente se encarga de
verificar lainformacion
que llevara el método a
realizar.

Foto. Elaboracion propia.
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ESCUELA MUNICIPAL DE
ARTES INTEGRADAS

Asilucen lasinstalaciones
de la Escuela, abierta
atoda la comunidad
antiguefia.

Foto: Elaboracion propia.

Periil de la ordanizacion
v el servicio que brinda

Las caracteristicas de la institucion, su historial, filosofia,
servicios y su cultura visual, son aspectos importantes
en la etapa de recopilacion de informacion que ayudara
a generar eficaces piezas de diseno.




BALLET

Nifas practican una
pieza musical, previo
ala presentacion final
del afio.

Por Elaboracion
propia..

Escuela Municipal de Artes

La Escuela Municipal de Artes Integra-
das Santiago de los Caballeros, (EMA),
esta ubicada en la 5ta. Calle poniente no.
46, Antigua Guatemala, departamento
de Sacatepéquez.

Es una institucion no lucrativa inaugu-
rada 13 de Enero del 2009, como parte
de los proyectos sociales que impulsa
la Municipalidad de Antigua Guatemala,
para beneficiar a empleados municipales
y poblacion antigiiefia en general.

El Consejo Municipal de La Antigua Gua-
temala, junto con el Sr. Alcalde Dr. Adolfo
Vivar Marroquin y por iniciativa del Con-
sejal Antonio Palomo y la propuesta de
los maestros de musica y pintura, fue
lanzando el proyecto artistico donde se
busca obedecer una serie de elementos
biolégicos, psicolégicos y sociales inte-
rrelacionados, para lograr una formacion
integral donde el individuo sea capaz de
manifestar, crear y desarrollar su perso-
nalidad, a través de un lenguaje artistico,
accesible y de calidad para la poblacion
de Antigua Guatemala.

Fines del Proyecto:

» Dar oportunidad de desarrollo a nifios, jovenes y adul-
tos de la comunidad.

e Rescatar a nuestra nifiez y juventud del riesgo social
en el que vivimos.

» Fortalecer nuestra identidad, creando espacios en los
medios de comunicacion masivos para difundir el pro-
yecto a nivel local, nacional e internacional.

¢ Musicalizar nuestra comunidad, elevando nuestro ni-
vel cultural.

Mision

Culturizar a la comunidad por medio de la danza, la plas-
tica, la musica y los oficios.

Vision

Establecer una Escuela de Arte Municipal modelo de de-
sarrollo, a nivel nacional e internacional.

Valores

Honestidad, Justicia, fraternidad, disciplina, pasion, per-
severancia.



Organigrama
A. Consejo Municipal y Alcalde Municipal.
(Edgar Francisco Ruiz Paredes)

B. Consejal encargada del proyecto |

(Patricia Dieguez de Rosales)
C. Directora
(Patricia Cuellar Barraza)
é
P

D. Secretaria
E. Maestros

F. Alumnos D ~— (E
E

Cultura Visual

EN LA ENTRADA DEL EMA
Lps docentes ba§an sus gatedras de 13 I|brps Unasehorase Mot Rt orda de s
diferentes para violin, clarinete, trompeta, pia- actividades del mes.
no y lectura musical. Sus autores son prove- Foto: Elaboracién propia.
nientes de paises como Alemania, Estados @

Unidos, Japén,México, Chile, Costa Rica y
Guatemala. La mayoria de los libros que utili-
zan estén escritos en idioma aleman, italiano,
inglés y japonés.

Identidad Visual

La EMA utiliza diferente documentos: Crono-
gramas de actividades del establecimiento,
hojas informativas, cartas, uniformes identi-
ficados claramente con el logotipo del Ayun-
tamiento de la Municipalidad del Municipio
de Antigua Guatemala. No cuentan con ima-
gen corporativa que identifique a la Escue-
la como tal.

Produccion Visual

Para llevar a cabo su labor de ensefianza, los
docentes se valen de fotocopias, impresio-
nes de inyeccion de tinta, carteles, archivos
digitales en formato PDF y escritos a mano.

Escuela Municipal



@ Grupo objetivo

Los actores principales a tomar en cuenta para reali-
zacion del material educativo esta divididos en 2 gru-
pos: maestros y estudiantes. Se describen aspectos
demograficos y socioeconomicos del drea donde se
encuentra La Escuela de Arte y del grupo en mencion.

Aspectos demograficos

Segun el INE (2003) Censos Nacio-
nales X| de Poblacién y VI de Ha-
bitacion 2002, de los 11 municipios
del departamento de Sacatepéquez
el &rea urbana representa 85.8% de
habitantes. Los municipios que se-
gun el INE, cuentan con mayor na-
mero de habitantes en el area rural
son Magdalena Milpas Altas (38.7%)
y Pastores (26%). Seis de los once
municipios tienen predominancia no
indigena, con un porcentaje arriba
del 90 por ciento: Antigua, Duefias,
Jocotenango, Pastores, Ciudad Vieja
y Santa Lucia.




CLASES DE VIOLIN

La Escuela, actualmente, cobra
Q20.00 esefando 8 horas de
clases al mes.

La docente dice que un maestro
cobra clases privadas desde Q100
la hora.

Foto: Elaboracion propia.

Ahora bien, tres de los municipios superan el 90% de poblacion
indigena: Santa Catarina Barahona, Santa Maria de Jesus, y San
Antonio Aguas Calientes. Alotenango registra el 70% de poblacion
indigena y Magdalena Milpas Altas el 45%. El 49% ciento de habi-
tantes de Sacatepéquez son mujeres y el 51% son hombres.

Aguilar, José Maria (2012) dice: “La poblacion de los once muni-
cipios cuenta con una buena porcion de poblacién muy joven. El
48% esta por debajo de los veinte afios de edad, el 29% entre 20-
39 afios, el 13% tiene entre 40-59 afios y solo el 5% tiene setenta
aflos 0 méas.”




PADRES A LA ESPERA

En el pasillo exterior de la
Escuela de Arte, todos los
dias, padres'y madres de
familia esperan que sus hijos
aprendan algo nuevo cada dia.

Foto: Elaboracion propia.




Aspectos socioeconémicos

A continuacién caracteristicas del nivel socioeco-
némico del grupo objetivoen Ay B, C, C -y D.

Grupo primario. Maestros (C)

Su nivel de escolaridad es universitaria, tienen
edades entre 20 a 35 afios de edad y viven en
colonias aledafias al municipio de Antigua. Por
su horario laboral, tienen tiempo para hacer otros
trabajos para cubrir su salario. Son personas con
responsabilidades familiares, de uno a tres hijos.
Sus ingresos van de Q.5,000 a Q8,000 mensua-
les. Su pareja también trabaja para cubrir los gas-
tos. Se transportan en carro o moto. Pertenenecen
a la clase media.

Grupo secundario. Estudiantes (C-)

Aproximadamente el 70% de estos nifios y jove-
nes mantienen estabilidad familiar en sus hogares.
Oscilan en edades entre 8 a 18 afios de edad.
Estudian en colegios y escuelas publicas en su
mayoria. La madre sale a trabajar todo el dia, por
la ausencia del padre de familia. Su vivienda es
de block y lamina. Los ingresos familiares van de
Q,3,000 a Q.6,000. Los estudiantes toman dos
buses para llegar a estudiar, otros toman un bus
y el resto llega caminando. Algunos cuentan con
instrumento propio y el resto, el que ofrece la Escuela
Municipal de Arte.

Aspectos psicograficos

A continuacion se describen las caracteristicas
y las respuestas de maestros y alumnos ante su
medio ambiente. Son datos que contribuyen a
estudiar de forma oportuna al grupo objetivo, de
manera congruente y relevante.

Grupo primario. Maestros (C)

Son personas que trabajan para su desarrollo per-
sonal. El trabajo los hace sentirse realizados y
motivados. Se dedican a trabajar en instituciones
publicas por la estabilidad laboral y prestaciones.

El tiempo libre lo dedican a actividades familiares
y de amigos y les gusta pasear en el centro de
la Antigua. Por ser una comunidad religiosa, mu-
chos de ellos estan involucrados en este tipo de
actividades. Van el cine y eventos musicales. Usan
la televisibn como pasatiempo y en promedio la
ve diariamente por espacio de dos horas. Gustan
de los géneros de telenovela, dramay programa-
cioén comica.

Sus habitos de consumo dependen de la dispo-
nibilidad de dinero que tengan en ese momento.
Utilizan uno o dos teléfonos celulares y con acceso
aredes sociales e Internet. Les gusta ver television
por cable, en especial novelas y noticias. En sus
vacaciones van al interior del pais, aproximada-
mente una vez por afio a lugares turisticos acce-
sibles (poco lujosos).

Grupo secundario. Estudiantes (C-)

Los nifios y jovenes que participan en los talleres
gue llegan a la institucion son pro-activos, con ga-
nas de aprender. Los nifios y jovenes que entran
a los talleres, demuestran en su mayoria, talen-
to musical.

Si su promedio de estudios no llena las expecta-
tivas de sus padres, les prohiben ir a la Escuela
de Arte a recibir sus cursos, lo que ocasiona que
el nifio(a) o adolescente pierda su constancia a
clases, lo que provoca retraso en el avance en la
lectura e interpretacion musical.

Les gusta el fatbol, ver peliculas romanticas, de
accion y series japonesas de influencia Animé.

Les gusta ir a las ferias y jugar “maquinitas”, y los
que tienen videojuegos les gustan los de futbol,
competencia de carros y de peleas.

Escuchan musica estilo pop en inglés y espafiol,
reggaeton, romantico, rock y electrénico y entre
sus cantantes favoritos: Shakira, Ricardo Arjona,
Aventura, Wisin y Yandel, Selena GAmez, Justin
Bieber, Don Omar, Jennifer Lopez, Prince Royce,
Floraida, Pitbull, Francis Davila, Malacates, Bohe-
mia Suburbana y Mago de Oz.
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PIEZA DE DISENO

Luego de definiry descartar
muchas opciones, se llega a
concluir el disefio y soporte
de cada publicacion, en este
caso un libro impreso.

Foto: Elaboracion propia.

Analisis v seleccion
de piezas a disenar

La creacion de nuevas tecnologias y ma-
teriales en la industria editorial ha permi-
tido la continua bldsqueda de optimizar
recursos e inversion en la produccion de
materiales educativos y didacticos para
la ensefianza. Menor peso, bajos costos
y mejor apariencia son algunas de las
razones que han permitido el crecimiento
de las aplicaciones de productos edito-
riales en el mercado mundial.

El proceso para disefar efectivamen-
te una pieza con estas condiciones in-
volucra dos etapas fundamentales: el
tipo de disefio y el soporte donde se va
a publicar.

A continuacion se presentan los para-
metros mas importantes que fueron to-
mados en cuenta para elaborar dichas
piezas. El objetivo es que se pueda co-
nocer los criterios de disefio y los distin-
tos materiales o medios interactivos para
su publicacion, asi como las ventajas y
desventajas de cada una de las piezas
electas para su discusion con el fin de
brindarle al grupo objetivo, una pieza
editorial de buena calidad.
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Libros impresos

Es una obra impresa encuadernada
y protegida con tapas o cubiertas.
Regularmente contiene informacion
educativa y/o didactica. Debe poseer
como minimo 49 paginas.

Ventajas:

e Ellibro impreso facilita la con-
centracién en la lectura por-
que se esta en contacto con
las paginas.

. El libro no consume electricidad.

e Puede serreproducido con fines
didacticos y econémicos.

e Unlibro puede tratar sobre cual-
quier tema.

¢ El uso adecuado hara que su
vida util sea de muchos afios

Desventajas:

. En la fabricacion de estos se uti-
lizan materiales dafiinos para el
medio ambiente.

. Obtenerlos es relativamente
MAs caro en precio.

¢ Muchas veces se prefiere bus-
car referencias por Internet que
visitar una biblioteca.

¢ Unmaluso del mismo, el tiempo
de vida es muy corto.

Analisis: Se acepta esta opcion,
porque puede ser reproducido me-
diante fotocopias y porque sera un
material de facil acceso. No es ne-
cesario usar dispositivos electroni-
cos. Los maestros tendran toda la
informacién necesaria para impartir
sus clases.

Libros interactivos

Tiene caracter pedagogico de facil
manejo, con herramientas y recur-
sos para trabajar de manera integral
entre dispositivo y usuario.

Ventajas:

* Permite una interaccion de
dialogo entre el dispositivo y el
usuario. Su contenido puede
ser audio visual, con acceso a
paginas web, 3D, etc.

e Son de bajo costo y de fa-
cil acceso.

e Tiene un mundo de posibilida-
des con contenidos que van
mas alla de los libros de texto
tradicionales.

Desventajas:

*  Soélo puede usarse a través de
dispositivos digitales (tablets,
ipad, laptops, smartphones).

*  Muchos establecimientos edu-
cativos de presupuesto estatal
o0 municipal no cuentan con
este tipo de tecnologia.

e La mayoria de estudiantes no
cuentan con los dispositivos
antes mencionados.

Analisis: Se descarta la posibilidad
de usar este material, debido a que
la Escuela Municipal de Arte no
cuenta con la tecnologia para poder
reproducirlo y carecen de proyec-
tores para una Optima ensefianza.

PRENSA LIBRE 1

EJERCITO CONTROLARA INSTALACIONES
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Periodico

El periédico es un medio de comuni-
cacién masiva que informa, orienta
y entretiene.

Ventajas:

. Forma a los lectores en cono-
cimientos y comportamientos.

»  Esunmedio publicacién masiva.
e Se puede pautar publicidad.

* Su contenido tiene variedad
informacion de interés general.

Desventajas:

*  Los periodicos se publican dia-
riamente y alcanzan una au-
diencia diversa y amplia.

» La audiencia se concentra en
regiones especificas.

* Los consumidores buscan los
anuncios en los periédicos.

e El volumen de impresién es a
gran escala.

Andlisis: Esta opcion es poco pro-
bable. La municipalidad cuenta con
un periédico que se publica men-
sualmente. Aungue es un recurso
gue se podria aprovechar, es poco
conocido en la ciudad antigiiefia.
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Documentos de apoyo

Es un material didactico que facilita
la ensefianza y aprendizaje.

Ventajas:
e Despierta el interés del
estudiante.

e Facilitala labor docente por ser
sencillo y consistente, adecua-
do a los contenidos.

Desventajas:

e Una mala induccién por parte
del maestro y un mal disefio
puede generar aburrimiento y
desinterés rapidamente.

Analisis: Se elige porque sera de
utilidad al docente para ampliary re-
pasar los conocimientos adquiridos
en el método de lectura e interpreta-
cién musical.

Piano. violin
v duitarra

Folletos

Es un material impreso reducido de
hojas, que sirve para divulgar o pu-
blicitar la institucion acerca de las
actividades que realiza.

Ventajas:

e Sepuede usar para dar a cono-
cer la institucion.

e Se puede incluir dentro de otras
publicaciones como periédicos
o0 revistas, o bien situarlos en
puntos de venta en el mostrador
de cualquier negocio de interés
al grupo objetivo.

Desventajas:

. No sirve como medio masivo a
menos que se imprima en gran-
des cantidades .

* Hay que hacer un estricto se-
guimiento para su correcta
distribucion.

e Un mal disefio hace que pierda
interés rapidamente.

Analisis: Se hace pronta la reali-
zacion de folletos informativos que
den a conocer informacion necesaria
acerca de los talleres que se impar-
ten. Con esta serie de follletos mas
y mas personas conoceran los be-
neficios que esta institucién brinda.

Para el proyecto A, el libro impreso fue electo porque no se nece-
sitan de dispositivos digitales para su consulta y su manipulacién
correcta puede alargar el tiempo de vida de estos. Pueden enviarse
a bibliotecas de la comunidad y ser consultadas por personas con el
mismo interés. Para los proyectos B, el la serie de folletos y un ma-
terial de apoyo interactivo, son de beneficio a Escuela y al Maestro
para contribuir con la imagen y la ensefianza de dicha institucion.

Photoshop

greatlyg collecti

Revista

Es una publicacién impresa que es
editada de manera periédica en tiem-
po semanal o mensual.

Ventajas:
e Puede ser bien especifico
su mercado.

* Le puede dar imagen y prestigio
ala Escuela de Arte.

*  Puede ser visto por muchas per-
sonas por su edicion mensual o

quincenal.

e Se pueden gestionar anunciantes
con facilidad.

Desventajas:

e Senecesita personal de disefioy
mercadeo para llevar con puntua-
lidad cada edicion.

e La juventud carece de iniciati-
va por leer.

e Sino existe una buena gestién
con los patrocinadores, podria
colapsar a corto plazo.

Analisis: Se descarta porque la mu-
nicipalidad s6lo cuenta con una dise-
fladora grafica para atender todas las
necesidades graficas de la municipa-
lidad y demas extensiones. Se tendria
que invertir buena cantidad de dinero,
mientras la revista se de a conocer en
radio y tv local.
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PARTITURAS. Para leer e interpretar partituras correctamente, es necesario saber las bases fundamentales
del lenguaje musical. Foto: Elaboracion propia.

“Ni las palabras del poeta, ni las cosas del
inventor tienen cualidades asombrosas. Son
palabras y cosas de todos los dias, lo nuevo
es su yuxtaposicidn”. David Pye, escritor.

Wujec, Tom (1995) dice que pensar creativamente aporta pers-
pectivas nuevas, experiencias novedosas y visiones innovadoras.
La innovacion da curiosidad, puede hacer reaccionar al individuo
y si se hace de manera correcta, lograremos los resultados espe-
rados. Descubrir conexiones entre temas aparentemente dispares
constituye la esencia misma de la mezcla de ideas. Nuestra mente
vincula continuamente distintos tipos de informacién. Combinamos
afanosamente recuerdos, informacién nueva, aspiraciones, miedos,
propositos y objetivos para producir nuevas visiones del mundo que
nos rodea.
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Wikipedia dice que es un diagrama usado para
representar las palabras, ideas, tareas y dibujos
u otros conceptos ligados y dispuestos radialmen-
te alrededor de una palabra clave o de una idea
central. Los mapas mentales son un método muy
eficaz para extraer y memorizar informacion. Di-
cho mapa se desarrolla alrededor de la palabra
MUSICA, situado en el centro, para luego deri-
var ideas, palabras y conceptos, mediante lineas
gue se trazan a su alrededor. En la imagen del
fondo vemos la primera estructuracion del mapa
mental, en la siguiente pagina se ha digitalizado
y mejorado.

Mapa mental

@ Escuela Municipal de Artes Integradas
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“"Elcaminodeun granmusico”

Se tomo este concepto para su desarrollo, porque
expone la importancia de conocer y dominar las
bases fundamentales del lenguaje musical para
un desarrollo efectivo en los estudiantes. Esta fra- )

se lleva una carga de motivacién. Sera traducido
al disefio por medio de codigos visuales, el que
cumplird con las expectativas del grupo objetivo: Sucesion ordenada de sonsdas musicales |———
Ayudar al docente en su proceso de ensefianza.

Para llegar a ello, se utilizaron 3 procesos: mapa

mental, brainstorming con asociaciones forzadas, (meténeme} (sempe}
brainstorming grupal. A continuacién se presentay
analiza estas combinaciones de ideas.

(Rachmaninay, Horawitz, Ritcher, Rubinstein, Brendel |

Llegamos al concepto, analizando cada linea des- (Soptie Muer Sunie, Paganind }——— (votn)

criptiva obtenida en este proceso mental. Nos de- (Bethoven, Boch, Mosart Vivaldi|-———— _\
tenemos en el punto donde se describe al musico

de nivel basico, intermedio y avanzado (marcado OO IC,

en un circulo). Se hace una observacion en el nivel Excudlas
basico, donde el principiante debe tener una correc-

ta formacion musical de lectura ritmica, melddica e —
interpretativa. Conforme siga desarrollandose, llega —

al nivel intermedio, donde esta el proceso de inte-
riorizar el ritmo y un nivel de lectura aceptable. El
nivel avanzado es el ideal, donde su nivel de lectura instrumental
e interpretacion ha alcanzado niveles 6ptimos y es

donde se “ha trazado un caminé de éxito”. Llegar =
a este nivel es el resultado de haber tenido buenas
bases tedricas y practicas desde un principio. De

esta cuenta, el concepto “El camino de un gran (bésico)

instrumental basic

musico”, es una frase de motivacion y que, de esa
manera, los maestros transmitan a sus estudiantes,
la importancia de aprender los principios basicos s (i) {gzusiln i
de la masica.

mrnnzm:lu]- —[ pmfuiunnl] =




~——— felicidad. tristeza. afioranza, nostalgia |

Pentagrama,
claves,
notas musicales,

puntillos,
compds,
unidades de medida,

ligaduras

it hacia una vida profesional prometedara |
|- —————{ base para una buena formacién musical |-
selognohw&dchpﬁ:&a]
'lbmeprml b fi i6n musical artistica I—[ 5 Necesita apoyo de maestros y padres para lograr un nivel melGdico comecto ]
| Empieza a conocer las partes que conforma su instrumento y como se debe ejecutar ] | primer iento a su i
{ sabe lew ritrmica y melédicaments | { Ejecutar mejor suinstrumento |

i) —

sabe |eer ¢ interpretar de manera éptima uno o varios instrumentos musicales ]

nn NACASITA cruchar La cancifn antes, para saher comn susna ]

Ha tenido bucnas bases ritmicas y meldicas |

Escuela Municipal
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Lluvia de ideas

Harris, Ambrose (2010) dice que Lluvia de Ideas o Brainstorming, consiste en el enfoque
de uno o varios creativos que desarrollan ideas y origina soluciones durante la fase de
ideacidn. En el siguiente ejemplo, se encuentran opciones para ayudar al docente a crear
un método que motive a sus estudiantes a aprender las bases fundamentales de la musica.
Los temas fueron los siguientes:

Pentagrama
puntillo
camino
solfeo

éxito

reto
zapatos

sol
evolucion
memoria
café

baile
creatividad
recuerdos
aplausos
tiempo
corcheas
garrapateas
jazz

vital

luna

piano

fa

Bach
extraterreste
kilbmetros

De esta cuenta se extrajeron las siguientes frases.

notas musicales
ritmo
carretera
intérprete
método
violin
charol
luna
felicidad
pericia
negro
alegria
activo
meta
tararear
negras
semicorcheas
elevador
camino
necesario
xelaju
flauta

mi
Bethoven
venus
metros

Activa tu creatividad.

Método activo y facil.

claves
melodia
interpretacion
fama
ensayo
escalera
atril
planetas
hemisferio
arte

fiesta
tristeza
facil
corazoén
leer
blancas
fusas

llave

ruta
concentracion
marimba
do

Vivaldi
relajacién
marte
centimetros

silencios
armonia
lectura
gloria
practica
escala
familia
reto
cerebro
colores
mariachi
nostalgia
pasion
palpitaciones
entender
redondas
semifusas
rock
abastecimiento
placer
cantar

sol

Mozart
fendbmeno
japiter
pulgadas

El éxito de un intérprete es leer notas musicales .



Asociaciones forzadas

Método creativo desarrollado por Charles S. Whiting en 1958. Su utilidad nace de un principio: combi-
nar lo conocido con lo desconocido fuerza una nueva situacién. De ahi pueden surgir ideas originales.
Es muy util para generar ideas que complementan al Brainstorming cuando ya parece que el proceso

se estanca.

Se fuerzan algunos conceptos para solucionar la problemética.

Extraterrestre: es de otro planeta,
tiene ojos grandes, pequefos, un
ojo, brazos largos, cabeza gran-
de, curioso, de piel verde, blanca o
gris. Habla otro idioma, le llama la
atencion los terricolas, investigador,
callado, cultura desarrollada, viene
en naves espaciales, del infinito, de
algdn lugar del universo, de alguna
galaxia, le gusta viajar en afios luz,
quiere llevarse a los humanos para
investigarlos, quiere llevarlos a su
planetay que conozcan a los huma-
nos, no saben como actuar ante una
agresion, tienen armas sofisticada
nunca antes vista, viajan a la veloci-
dad de la luz, se adaptan a cualquier
atmaésfera, son altos, bajos, escurri-
dizos, saben esconderse, aparecen
en las noches, sus naves son como
estrellas.

Viaje + galaxia + luz + estre-
llas + musica

Violin: su sonido es dulce, agudo, elegante, de madera, color
café, acustico, usan muchas notas semicorcheas para su inter-
pretacion, requiere mucha practica para interpretarlo correcta-
mente, tiene cuerdas, sonido agradable, es armdénico y melddi-
co, sus partituras son clasicas, orquestales, liviano, pequefio,
su construccion tiene muchas curvas.

Practica + sonido + agudo + interpretacion

Escalera: puede ser de aluminio, madera, hierro, sirve para
subir muy alto, pintar paredes, cambiar focos, te lleva de un nivel
aotro, escaleras al cielo, éxito, al triunfo, se usa en la construc-
cion, comercio, bibliotecas, bodegas, en transporte de bombe-
ros, sirve para rescatar personas, llevarlos de un lugar a otro,
transportar objetos, ayuda humanitaria, alcanzar lo deseado.

Nivel + alto + transportar + alcanzar

Sol: astro, sistema solar, brillante, quema, caliente, rojo, ama-
rillo, naranja, es el astro mas grande del sistema solar, se le
atribuye esperanza, nuevo dia, gracias a el sol vivimos en un
planeta habitable para el ser humano, le da vida a todo el eco-
sistema. Esta formada por un nucleo de helio e hidrégeno.

Brillante + esperanza + vida + sistema + astro

De esta cuenta se extrajeron las siguientes frases.

Brilla como un astro.
Alcanza un alto nivel musical.

Alcanza el éxito musical.



iy Capitulo 3. Definicion creativa

Lluvia de ideas grupal

También denominada tormenta de ideas, es una
herramienta de trabajo grupal que facilita el surgi-
miento de nuevas ideas sobre un tema o problema
determinado.

Ya identificada la problemética esta radica en que se
debe estimular al estudiante a desarrollar su talento
musical. Aqui se motiva para vencer los retos y ade-
mas, darles a entender que ellos son las estrellas, los
futuros talentos artisticos del pais. En este tema se
establecié el concepto “Reto a las estrellas”.

pasicn
pErSEVErancia
ocupacion
gustos

retos

falta de interés
VOCaCcion
energia
motivacion
practica
chservacion
estimulo
fama

Exito
voCacion
placer

cbligacion

— factores

L
les ¢

a leer ritmit



- factores

Los alumnos
les cuesta aprender

a leer ritmica y melédicamente

frases

estimulando talentos

motivando talentos hacia el éxito
ensefiarles el caming hacia el éxito
alcanzar la meta

abriendo caminos

talentos artisticos

curicsos chservadores
explotando el talento
descubriendo el talento

Llevando el talento al éxito
aprender haciendo

cambiando habitos

formando estrellas

Reto a las estrellas

Descubriendo a las estrellas

En conclusion, todas las ideas que se generaron tienen en comin men-
sajes motivacionales. El concepto creativo electo, “El camino de un gran
musico”, paso por una serie de etapas creativas para su concepciony es el

gue se utiliza para la propuesta grafica.

Para llegar a ser un gran musico, es necesario una excelente formacion musi-
cal. La docente a cargo del taller de violin concluye: “Llegar a un nivel éptimo
de interpretacion requiere de tiempo, dedicacion, paciencia, entrenamiento,
perseverancia y motivacion. Los grandes musicos y compositores como Mo-
zart y Bethoven, se formaron a base de estudio y pasion por el arte musical.”



El disenador grafico editorial, a través de un proceso metodoldgico,
debe ser capaz de localizar y solucionar problemas de comunica-
cion visual, utilizando cddigos visuales claros en sus piezas, para
que el receptor logre interpretar con facilidad el mensaje emitido.

Las tipografias expresany eso es independiente de lo que pueda significar el texto. Fotografia: Elaboracion propia.

Previsualizacion
de codigdos visuales

En la comunicacion visual se integra un proceso de configuracion de mensajes
basado en los llamados cddigos visuales. Los cédigos hacen que el receptor y
el emisor intercambien informacion entre ellos y generen conocimiento. Es un
sistema con el que se puede enunciar ideas, conceptos, emociones e infor-
macion mediante el uso del lenguaje no verbal en un contexto determinado. En
este tema se abordaran elementos que constituyen los cédigos visuales y son:
color, textura, forma, imagen, tipografia, tamafio, proporcioén, escala, entre otros.




C6dig0 tipogréﬁco Romana Moderna

. e . - Romana Antigua
Al simplificar la enorme cantidad de familias &

tipograficas disefiadas, se pueden diferen-
ciar cuatro grupos: Romana Antigua, Romana
moderna, Palo Seco y Egipcia. La distincion
se hace por la diversidad de elementos que
constituyen la letra y son el asta, el remate o
elemento decorativo.

Palo Seco

Tipografia adecuada para un libro de Egipcia
ensefianza.

La eleccion de una tipografia debe estar
basada en criterios estéticos y funcionales
para el material editorial a realizar. Se ne-
cesita tipos de letra legibles y un buen uso
de jerarquias tipograficas para guiar tanto a
maestro y alumnos a un eficiente recorrido ~ AR|NMO REGULAR
visual, que no canse la vista y que facilite el
proceso de ensefianza-aprendizaje. El grupo

objetivo primario (maestros) requieren tipo- ABCDEFGH'J KLM

grafias simples y legibles para su proceso de
ensefianza. El grupo objetivo secundario (en- N O PQ RSTUVWXYZ

tre niflos y adolescentes) requiere que dicha

tipografia tenga un tamario de fuente inter- adeefghijklmnOpqutUVWXyZ
medio, por lo que podria estar en un rango 123456789

de 12 a 14 puntos.

18 puntos

La cultura visual de la Escuela de Arte permi- 12 puntos
te detectar la tipografia que usaremos para ~ABCDEFGHIJKLM NOPQRSTUVWXYZ

este proposito. En el libro utilizamos tres tipos B
de letras y estas son: abcdefghijkimnopgrstuvwxyz 123456789

Arimo ARIMO BOLD
Disefiado por Steve Matteson, pertenece a la ABCDEFGHIJKLM

familia San Serif (Palo Seco), neo-gético. Es

un caracter denominado moderno, sin rasgos. NOPQ RSTUVWXYZ

Su construccién obedece a una estudiada es-

tructura, armonia en trazos y una excelente  aldcdefghijklnopgrstuvwxyz

legibilidad en textos pequefios. Para usos del

libro usaremos esta fuente a un tamafio de 123456789

12 puntos, interlineado de 14 puntos, kerning
optico y justificacion a la izquierda y en color ABCDEFGHIJKLM NOPQRSTUVWXYZ

negro 90% para evitar un contraste muy alto abcdefghijklm nopgrstuvwxyz
que dificulte la lectura.
123456789



Elsie Regular
37 puntos

ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU

VWXYZ

abcdeighijkl
mnopqrstuv

WXLZ
123456789

22 puntos

ABCDEFGHITKLMNOP
ORSTUVWXYZ

abcedefghijklmnopqrstu
VWxXLz 123456789

Elsie

De la familia Romanas Didonas, desarro-
llada por Alejandro Inler, es una combi-
nacion entre lo actual y lo antiguo. Com-
bina rasgos de Bodoni con la suavidad
de la letra cursiva. Sensible, atractivo,
lleno de personalidad, innovador. Tiene
caracteristicas expresivas de las letras,
proporcionando matices que hacen de
esta una vision unica del tipo Bodoni.

De astas delgadas, letra condensada y
aspecto geométrico. Proporciona una
opcion para el tipo de los lectores al que
se quiere transmitir la informacion.

Se utilizara esta tipografia, porque sus
remates se asemejan a las notas mu-
sicales, es muy legible y contrasta bien
con la fuente Arimo.

Para los titulares y subtitulares se usara
la tipografia Regular, con 37 y 22 puntos
respectivamente.

El color para esta fuente sera de negro
90%, para evitar alto contraste, que sea
pesado a la vista.



Typometry

Emil Kozole es el autor de esta tipografia experi-
mental, inspirada en formas geométricas con un
toque moderno. Es un hibrido entre lo viejo y lo
nuevo entre lo real e irreal. Dispone de juego de
caracteres de titulares con patrones que se pue-
den combinar para crear titulos, disefios, carteles,
ilustraciones, etc.

Por sus caracteristicas estilizadas, se usara esta
tipografia en cada portadilla, mas como valor de
disefio estético, que como funcion de lectura.

& Escuela Municipal de Artes Integradas
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Codigo cromatico

Es un elemento béasico a la hora de elaborar un
mensaje visual. Muchas veces, el color no es un
simple atributo que recubre la forma de las cosas
en busca de la fidelidad reproducida. El cédigo
cromatico puede llegar a ser la traduccion visual
de nuestros sentidos, o despertar estos mediante
la gama de colores utilizados.

En el método propuesto es muy importante el
uso del color para facilitar el proceso de ense-
flanza-aprendizaje. Segun Revista la “Educacion”
(2003), el uso del color es considerado como un
medio didactico para el aprendizaje, como un apo-
yo visual de conceptos basicos nuevos 0 como
codigo referencial para otros conceptos cotidianos,
objetos, dibujos o vocabulario que aln no estan en

el repertorio linguistico del alumno. El color per-
mite distinguir elementos entre si, incrementa la
atencidn y retencion de informacion.

Eleccion de color

Se debe tener en cuenta el espectro cromatico:
los colores calidos aparecen delante de los frios
y evocan sensacion de accion y sobresalto. Los
colores frios transmiten quietud y calma y se re-
comiendan para informacion estética.

Para el método de lectura, se afiade en dicha elec-
cion de colores, dos condiciones mas: su visibilidad
y connotaciones culturales como por ejemplo el ama-
rillo antiguo, que es muy usado en la arquitectura
antigliefia. A partir de estas instancias se utiliza la
siguiente paleta de colores para el libro, con sus res-
pectivos niveles de contraste.

PALETA DE COLORES Y NIVELES DE CONTRASTE

100% Azul C=87 M=71 Y=24 K=10 90%

100% Rojo C=00 M=90 Y=66 K=00 90%

90%

100% Naranja C=00 M=72 Y=86 K=00

100% Amarillo C=00 M=30 Y=95 K=00 90%
100% Celeste C=95 M=00 Y=33 K=00 90%
100% Verde C=38 M=00 Y=47 K=00 90%

90%

100% Beige C=05 M=06 Y=27 K=00

100% Negro C=00 M=00 Y=00 K=90 90%

Cadigo lingiiistico
Un cédigo es un conjunto de signos orales y escri-

tos (y de reglas para su funcionamiento) que for-
man un sistemay se utiliza para crear el mensaje.

La comunicacion linguistica que se plantea en el li-
bro tiene el propésito de que el emisor y el destina-

80% 70% 60% @ 50% 20% 10%
80% 70%  60% = :LIT 40% 30% 20% 10%
clZs 0 60%  50% 40% 30% 20% 10%
80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% 10%
80%  70% 50% 40% 30% 20% 10%
80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% @ 10%
80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% @ 10%
80% 70% 90% = 50% 30% 20% 10%

tario intercambien informacion, ideas e interactlien
a través de un cddigo o lengua natural.

Para este trabajo, se utilizaron palabras faciles de
entender, se omitieron, en la medida de lo posible
palabras rebuscadas, sin dejar a un lado el lengua-
je técnico que el contenido debe llevar.



Codigo sonoro

Sabemos que un cédigo es un sistema organizado
de signos. Cuando dos personas se comunican
entre ellas (transmisor - receptor), se moviliza una
serie de cédigos. Por ejemplo cuando un docente
golpea las palmas de sus manos para llamar la
atencion del los alumnos, utiliza un cédigo sonoro.
Para traducirlo a signos visuales, se utiliza una
etiqueta con una simbologia que simula sonido
para representar definiciones importantes que el
docente no debe olvidar al impartir sus clases.

Codigo de formato

El utilizar los formatos estandares supone un be-
neficio econdémico, ecologico y estético. Todo va
en torno de producir materiales editoriales funcio-
nales, optimizando la cantidad de papel a utilizar.

Se toman en consideracion dos aspectos impor-
tantes en el formato: tamafio y proporcion.

Tamaio

Es un elemento de impacto visual en funcién de
las necesidades comunicativas del material a rea-
lizar. Pueden ser de forma cuadrada, vertical y
horizontal.

Para nuestro proyecto utilizaremos el formato ver-
tical, donde cada pagina es tamario carta (8.5 x
11"). Se tomé en cuenta esta medida, por ser el
méas comun, de facil de manejo y por reduccion
de costos.

Proporcion

La proporcion se refiere a la justa y armoniosa
relacion de una parte con otras o con el todo.

El propdsito de todas las teorias de proporcion es
crear un sentido de orden entre los elementos de
una construccion visual. La proporcién es un con-
cepto que no se puede olvidar a la hora de disefiar.

Lo primero que debemos establecer es, que parte
del area de disefio deben ocupar los elementos, y
por el contrario, que espacios quedaran ausentes
de elementos.

Oluptur, etur? Ur sum que
et aliquam harumqui occusa
corenisque quas qui is andig-
nient vendeniae magnihillam
grios atur as et earci.

Una vez determinadas las areas de disefio que se
van a ocupar con las lineas (titulos, textos) y las
formas (fotografias, ilustraciones, gréaficos), pode-
mos combinar estos elementos dentro de un mis-
MO espacio para crear composiciones alternativas.

Reticula

Ambrose,Gavin (2005) dice que es una estructu-
ra de guias invisibles que ayudan al disefiador a
situar un texto, imagenes y otros elementos de la
magqueta de acuerdo con un sistema pre-estableci-
do. Esta maguetacion se hace visible o perceptible
después de ver unas cuantas paginas.

Desarrollo de cuadriculas: Si el uso de columnas
0 modulos es una herramienta clave en el disefio,
la utilizacion de ambas puede crear una cuadricula
suficientemente flexible que contenga columnas
de texto y distintas configuraciones de imagenes.

La cuadricula electa se bas6 en una division de
6 columnas y 5 filas, dividiendo las paginas en
30 moddulos. Las guias de la columna vertical y
las lineas horizontales, sirven de punto de anclaje
para la colocacién de imagenes y cajas de texto.

Esta cuadricula se puede utilizar en muchas con-
figuraciones: proporciona coherencia pero no
fuerza una apariencia rigida, seria o estatica. La
cuadricula permite un gran nimero de posibilida-
desy, por ello, sirve de orientacién para situar los
elementos en sus posiciones, en lugar de ser una
limitacion.
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RETICULA DE LA PAGINA MAESTRA

La cuadricula electa se basé en una division 6 columnas
y 5 filas, dividiendo las paginas en 30 modulos.

Anatomia de las paginas:
Cada pagina tienen en comun los siguientes elementos:

1. Columnas: Una columna es un area dentro del que se acomoda
el texto para presentarlo de manera organizada. La anchura de la
columna puede tener un efecto crucial en la presentacion del texto.

2. Cabeceras repetitivas: Son lineas de texto que se repiten en
cada pagina de una obra o seccién, en nuestro caso sera en la pa-
gina izquierda, el nombre del libro y en la pagina derecha, el titulo
del capitulo. Sera colocado en los margenes externos laterales de
manera vertical.

3. Numeros de folio: Tradicionalmente se sitian en la esquina
exterior del margen inferior, donde se puede localizar con facilidad.
Se colocaréa el nimero de pagina junto a las cabeceras repetitivas,
como parte de ellas.
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CUADRICULA

El uso de procedimientos diferentes puede
producir resultados variados para disefios
con gran cantidad de texto e imagenes.

4. Margenes: Margen es el espacio vacio que rodea el bloque de
texto. Los margenes utilizados en el layout, serd de 1" para los mar-
genes internos, 0.75” para los margenes externos, 1" en el margen
superior y 1.5” en el margen inferior. Estos margenes nos daran
amplitud en la colocacion de partituras musicales, gréaficos y texto.

5. Jerarquias: La jerarquia es la gama de estilos tipograficos que
diferencian al texto en distintos grados de importancia. Estas varia-
ciones se observan en las paginas en el que utilizamos diferentes
tamarfios para diferencias los titulos, subtitulos, sub sub titulos y el
cuerpo de texto.

6. Imagenes: Elementos importantes que complementan la infor-
macion descrita en el texto. Regularmente las usaremos a pagina
completa, al inicio de cada portada interna.

7. Tablas: Son un medio para organizar informacion repetitiva. Im-
portantes en los ejercicios que se expondran y que ayudaran a
organizar la metodologia de ensefianza.
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Codigo iconico visual

Se refiere a la ventaja de presentar las ideas, pun-
tos de vista y solucién de problemas por medio
de modos de representacion basados mas en la
significacién grafica que en la linguistica.

Los cédigos iconicos se interpretan mediante la
denotacion y la connotacion del mensaje emitido.

La denotacién es lo que literalmente nos muestra
la imagen, su primer nivel de lectura, lo que perci-
bimos de manera inmediata y objetiva.

La connotacion es el nivel subjetivo de lectura de
la imagen, diferente para cada espectador, de-
pendiendo de factores como su nivel cultural, su
experiencia visual o la cultura a la cual pertenece.

Para esta pieza se generaron fotografias, con es-
tudiantes avanzados de la Escuela de Arte. Su fin
es persuadir emocionalmente al grupo objetivo,
para que los docentes transmitan esa motivacion
a sus estudiantes en el aprendizaje del lengua-
je musical.

Estas imagenes cumplen con dos funciones de
comunicacion visual:

Funcidén expresiva o emotiva: Tiene como obje-
tivo transmitir emociones. Las imagenes utilizadas
tienen una carga emocional expresada en pala-
bras de los propios alumnos de la Escuela de Arte,
dando a conocer su motivacion al interpretar su
instrumento musical, asi como suefios y anhelos.

Y funcién cognitiva, apelativa o exhortativa:
Es aquella relacionada con la persuasién, cuyo
objetivo es convencer.

La mayoria de fotografias expuestas en el método,
los estudiantes demuestran concentracion en la
lectura de partituras musicales al mismo tiempo
que interpretan. Esto, segln los maestros, es el
nivel de aprendizaje 6ptimo que deben alcanzar
sus alumnos.

Elementos dindmicos de la imagen

El encuadre: Es la seleccion de la realidad que
gueremos representar. El tipo de fotografia sera
de retrato. Para ello necesitaremos un formato
vertical pues sugiere fuerza y firmeza, y es por
excelencia el mas apropiado para los retratos, ba-
sicamente por el hecho que las personas son mas
altas que anchas.

Planos: La importancia del plano radica en que
actia como elemento estructurador del mensaje
gue se pretende comunicar. Cada plano aporta
significados descriptivos, narrativos y expresivos
distintos.

Para el trabajo se utiliza el plano medio, porque
gueremos dar importancia a los aspectos emocio-
nales del sujeto. En esta ocasion cortamos a los
personajes por encima de la cintura. El personaje
ocupard la gran mayoria de la escena, siendo el
punto de atencidn.

Angulo: Es la posicion relativa de la camara con
respecto al objeto a fotografiar. Esto puede ofrecer
una fotografia con resultados diferentes, atractivos
y que daran realce al sujeto.

Para el trabajo,se utiliza el &ngulo contrapicado y
es situando la camara en una posicién inferior al
objeto a fotografiar. Este angulo da sensacion de
superioridad y sobre todo, de una posicién domi-
nante frente al observador.

lluminacién: La luz puede utilizarse de forma re-
alista o efectista. En el primer caso se trata de
reproducir lo mas fielmente posible la luz natural,
mientras que en el segundo, se fuerzan los efec-
tos de la luz (contraluz, claroscuro, luz-sombra).
Dependiendo como se ilumine un objeto o0 una
persona, se le confieren diferentes significados
tranquilidad, angustia,temor, anhelo, etc.

Utilizamos la iluminacién estilo Rembrandt en el cual
las luces y las sombras estan perfectamente de-
finidas. Normalmente con gran parte del rostro en
sombras, para destacar solo al sujeto a fotografiar.



Autorretrato (1632). Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606 —
1669) fue un pintor y grabador holandés. La historia del arte le
considera uno de los mayores maestros barrocos de la pintura
y el grabado, siendo con seguridad el artista mas importante
de la historia de Holanda.

Foto de Wikipedia.

Signos visuales

La linea. Cuando el hombre fue capaz de hacer
lineas a voluntad adquirié una habilidad valiosa.
La utilizacion de la linea marc el inicio de un de-
sarrollo ascendente que aun en nuestros dias no
ha terminado. La importancia de la linea es hoy
tan grande que, practicamente no podriamos vivir
sin ellas.

Lalinea, es el elemento mas simple de representa-
cién grafica formada por la unién de varios puntos
en sucesion. Representa la forma de expresion
mas sencillay pura, pero también, la mas dinami-
cay variada: define contornos, hace conexiones,
separa o establece distancias. Sus principales
propiedades son:

e Contiene gran expresividad grafica y mu-
cha energia.

« Casisiempre expresa dinamismo, movimiento
y direccién.

» Crea tension en el espacio grafico en que se
encuentra.

» Crea separacion de espacios en el grafismo.

» La repeticion de lineas proximas genera pla-
nos y texturas.

Las lineas expresan sensaciones e ideas. Tienen
su lenguaje. Por ejemplo, la linea recta tiene ca-
racteristicas de uniformidad y continuidad.

Las lineas horizontales definen el camino hacia
el punto mas proximo y tiene un significado de
vida, apoyo, seguridad, espiritualidad y equilibrio,
ademas de asociarse a la distancia y al hori-
zonte lejano.

El uso de la linea en los pentagramas mu-
sicales.

El pentagrama esta formado de 5 lineas horizonta-
les, equidistantes y cuatro espacios sobre el cual
se asigna el nombre de las notas a las figuras
musicales que alli se representan. Es decir, segin
el espacio o linea donde se encuentre una figura
musical dentro del pentagrama, recibira un nom-
bre u otro. Esta asignacion de los nombres de las
notas esta en funcién de la clave que se utilice. O
sea que la clave decide qué asignacion tiene cada
uno de los espacios y las lineas que lo demarcan.

Los pentagramas se destinan a la escritura de mu-
sica, es decir, para tener registro en un soporte
escrito de las notas y los demas signos musicales
necesarios para interpretar una melodia.®

En el concepto creativo “El camino de un gran
musico” utilizamos los pentagramas y las lineas
horizontales como recurso icénico, asociado con
un horizonte que dirije al estudiante en el apren-
dizaje del lenguaje musical para un futuro exitoso.

Figuras musi

5%
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Del 1 al 2 de agosto

Recopilacion de informacion para
el proyecto.

Del 5 al 9 de agosto

Inicio de la produccion gréfica.
Revision, discusion y reflexion
del ensayo sobre los contenidos
tedricos del proyecto, asi como
de los conceptos, de la estrate-
gia y de la seleccion de piezas.
(sabado 10)
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Del 12 al 16 de agosto

Se define el concepto creativo
gue se utilizara para el disefio
del proyecto. Primera etapa de
bocetaje y evaluacion de alter-
nativas. (Sabado 17)

Del 19 al 23 de agosto

Segunda etapa de bocetaje.
Asesoria y evaluacién de pro-
puesta con los asesores del
proyecto de la institucion y de
la universidad de San Carlos.
Bocetaje y evaluacion de alter-
nativas. (Sabado 24)

“H
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Del 26 al 30 de agosto

Cambios y observaciones rea-
lizadas por los asesores del
proyecto y de la universidad.
Bocetaje y evaluacion de alter-
nativas. (Sédbado 31)

Del 2 al 6 de septiembre

Tercera etapa de boce-
taje. Integracion de las sugeren-
cias evidenciadas en el proceso
de evaluacion final. (Sabado 7).

Del 9 al 13 de septiembre

Presentacién con los asesores
y validacion con el grupo
objetivo a quien se dirige el
proyecto. Elaboracion de
dummies y artes finales para la
reproduccion. (Sabado 14)



Del 16 al 20 de
septiembre

Se trabajan los cambios y me-

joras al proyecto. Presenta-

cion de resultados al cliente.
(Sabado 21)

Del 23 al 27 de

septiembre

Presentacién del proyecto a las
autoridades de la institucién y
catedraticos asesores de la uni-
versidad. Entrega final de la re-
daccion del Informe del proyecto
de graduacion.(Sabado 28)

Del 30 al 4 de octubre

Redaccion del informe
final. Revision final del informe
y entrega de observaciones a
los estudiantes. Desarrollo de
dummies finales. (Sabado 5)

Del 7 al 11 de octubre

Revisién y aprobacion final
de la redaccién del proyecto
de graduacion por asesores.
(Sabado 12)

Del 14 al 18 de octubre

Diagramacion del infor-
me del proyecto. Entrega de In-
forme final. (Sdbado 19)

Del 21 al 25 de octubre

Orientaciones finales para el
examen privado. (Sabado 26)
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METODOS SUZUKI
PARA VIOLIN

Estos métodos son utilizados,
en la Escuela de Arte, para las
clases de violin que van desde
el nivel basico, medio, hasta el
avanzado.

Foto Elaboracion propia.

La Organizacion de las Naciones Unidas para las Artes, la Ciencia y la Cultura (Unesco)
dicta: que el fomento a las artes es primordial en los paises latinoamericanos para el fo-
mento de la paz y el entendimiento cultural entre los jovenes.

Guatemala no es la excepcién. Con altos indices de violencia y drogadiccién, nuestro pais
necesita que el arte se promueva en cada rincén, para rescatar a nuestra juventud.

A continuacioén se hara un analisis de los factores que afectan las escuelas de arte y los
beneficios que ésta conlleva. También se hace un analisis de porque la utilizacion de
material impreso para la realizacion del proyecto y la metodologia especifica de disefio.



@ El arte de sobrevivir

Siendo el arte tan importante para el desarrollo
cultural de cualquier region donde se respeta y
favorece la creatividad propia del individuo y que
despierta en él su propia interpretacion del mun-
do que le rodea, generando sentimientos de éxito
en su vida. ¢Por qué el gobierno guatemalteco
no le da la importancia debida? ¢Por qué el arte
sobrevive y no vive? a pesar de ser ignorada
y menospreciada, el fomento a las artes es de
gran importancia para este pais, que cada vez es
mas violento.

Presupuestos limitados, poca inversion en la for-
macion artistica, salarios minimos, sin programas
de capacitacién a maestros, es un problema que
agueja las condiciones de ensefianza en estas
instituciones artisticas alrededor del pais, que
estan lejos de ser las apropiadas para crecer y
desarrollarse. Durante 4 afios la Escuela Municipal
de Artes Integradas “Santiago de los Caballeros”,
ha sido formadora de artistas de la region, tal es
el caso de la marimba municipal, la orquestina
y lo que fue en un tiempo el coro de la Escuela,
que fue por muchos afios solicitada por medios de
comunicacion nacionales y Centros Comerciales
importantes en la ciudad capital.

Un estudio que efectud el Ministerio de Cultura'y
deportes en el 2,006, para adquirir un préstamo
del BID (Banco Interamericano de Desarrollo), en
el que participaron padres, maestros y estudiantes
de estas escuelas, determiné que existe poco apo-
yo de los padres para que sus hijos se dediquen al
arte porque argumentan que “el arte no les da de
comer”, y ademas, hay muchos nifios que quieren
ingresar, pero no pueden hacerlo debido a que
las escuelas no tienen capacidad para recibirlos.
Lamentablemente la Escuela Municipal de Artes
de Antigua, no esta lejos de esta realidad, donde
son pocos los instrumentos con los que cuentan
y si se llena el cupo, se reciben estudiantes con
la salvedad que lleven sus propios instrumentos.

iPor qué es importante formarse
una educacion artistica?

Son muchos los beneficios para la persona. El
arte puede producir un sentimiento de realizacion
y especialmente a aquellas que no han experi-
mentado un sentimiento de éxito en su vida. Zelis
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y Lompart (2009) afirman que “el arte otorga a
quien lo practica, la oportunidad de internarse a la
aventura de poder hacer algo desde uno mismo,
permitiendo al sujeto inventarse y desplegarse en
Su acto artistico”.

Quien hace arte, despierta la imaginacion, cultiva
la sensibilidad, el buen gusto, estimula el aprecio
por las bellas artes y promueve actitudes positivas
como la autoestima y satisfaccién a través de la
autorrealizacion.

GRUPO MARIMBISTICO ESCUELA
MUNICIPAL DE ARTE

Cada tarde, nifios y jovenes practican
con el instrumento nacional, la
marimba. Foto Elaboracion propia.

Los beneficios de la musica

En la tesis de la psicologa CASTILLO, ELSYE
(USAC 2,005), dice que “La musica enriquece al
ser humano por medio del sonido, del ritmo y de
las virtudes propias de la melodia y la armonia,
eleva el nivel cultural por la noble belleza que se
desprende de las obras de arte, reconforta y ale-
gra el oyente, al ejecutante y al compositor. La
musica favorece el impulso de la vida interior y
apela a las principales facultades humanas: la vo-
luntad, la sensibilidad, el amor, la inteligencia y la
imaginacion creadora.”

Toda persona es musical. EI mundo es musical
por naturaleza. La musica es un lenguaje que
posee componentes universales, que atraviesan
todas las fronteras de edad, sexo, raza, religion
y nacionalidad. Supera cualquier lenguaje habla-
do. La musica se eleva por encima de todos los
niveles de ingresos, clases sociales y educacion.
La musica le habla a todo el mundo y a todas las
especies. Las aves hacen musica, las ballenas y
delfines cantan sus nombres. La nave espacial
Voyager llevaba a bordo noventa minutos de mu-
sica, con una seleccion de piezas de Bach, Bee-
thoven, rock, jazz y musica folclérica de varios
paises, para disfrute y edificacién de cualquier
civilizacion extra-terrestre que la escuchara. La
musica ha sobrepasado los limites inimaginables
para el goce de todo el universo.

La Escuela fomenta la formacion musical académi-
ca a nifios y jévenes de la comunidad, desarrollan-
do en ellos su nivel mental, habilidades y aptitudes
para adquirir conocimiento, memoria sensorial,
afectiva e intelectual, facilidad de comprension y
aprendizaje, entre muchos otros beneficios.

Los docentes de este centro de estudios, manifiestan
gue han recibido buenas noticias de sus estudiantes
en los colegios y escuelas donde estudian. Tienen
una mejor comprensién de las materias, tal es el
caso de matematicas, facilidad de lectura, mayor
capacidad de concentracion y obtienen buenos re-
sultados en los examenes académicos.
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El apoyo al arte en Guatemala y
elimpacto positivo en los proble-
mas sociales.

Las escuelas de Arte, cumplen la importante
funcién de desarrollar en la nifiez y juventud,
habilidades, destrezas, habitos, actitudes, valo-
res e ideales que facilitan la integracion con sus
semejantes, aprendiendo a resolver con mayor
facilidad sus problemas personales.

Para hablar de los beneficios en fomento de las
artes en la comunidad, se menciona el caso de
Medellin, Colombia. Con una poblacién de mas
de dos millones de habitantes, es la segunda ciu-
dad mas grande de Colombia después de Bogota.
A comienzos de los afios ‘90, y a dos décadas
de narcotrafico, el cartel de Medellin, dirigido por
Pablo Escobar, pandillas locales y fuerzas para-
militares, termind por paralizar la ciudadania con
una violencia extrema que alcanzé un indice de
homicidios de 381 por cada 100.000 ciudadanos
en 1991. Lejos de encontrar una solucién viable,
un movimiento dirigido por estudiantes y el apoyo
de empresarios y organizaciones comunitarias,
lograron gestionar nuevas reformas a la consti-
tucién que marcaron un compromiso civico que
inicio un periodo de reconstruccion en Colombiay
termind por reducir considerablemente la violencia y
homicidios en lo que fue la década de 1990y 2000.
En el 2004, el candidato a la alcaldia Sergio Fajardo,
lideres empresariales y organizaciones comunita-
rias bajo el nombre de “Compromiso Ciudadano”,
fue electo alcalde. Fajardo, movilizé a la ciudadania
de Medellin a una plataforma de integracion social
inversion en educacion, cultura y las artes.

Con el apoyo de toda la poblacion de Medellin, la
administracion de Fajardo incrementd en un 40%
el gasto en educacion a partir del presupuesto
anual, hizo inversiones mayores en las artes y la
cultura, proyectos de transporte en los suburbios
urbanosy apoyo a las micro-empresas mediante
préstamos. Gracias a esta respuesta visionaria,
Medellin es hoy una ciudad transformada.

Este es tan solo un ejemplo, de como la inversion
publica en la educacion, arte y cultura es nece-
saria, para alcanzar cambios positivos, que los
ciudadanos merecen. Un pais culto, es un pais
libre de violencia.

La falta de presupuesto, es el problema mas gra-
ve que enfrentan la mayoria de escuelas de Arte
en nuestro pais. “Se necesita de todo” indica la
Directora de la Escuela Municipal de Arte San-
tiago de los Caballeros, Antigua Guatemala. Las
escuelas de Arte, son el refugio de grandes ar-
tistas. Son las primeras a las que se les recorta
presupuesto. Estan en el tltimo lugar de priorida-
des del gobierno. A los maestros y maestras no
se les paga su salario a tiempo y los recursos con
que trabajan, muchas veces sale de su bolsillo.

Vale la pena preguntarse ¢Porque no se le da
importancia a estas instituciones? Sabemos, que
invertir en el Arte y la educacion, es formar una
base sélida para enfrentar los graves problemas
sociales y econémicos que enfrenta un pais. Se
necesitan mas hombres y mujeres de bien, para
el rescate de valores civicos y morales de nuestra
Guatemala y Latinoamérica.



El conocimiento impreso

Antes del libro manuscrito, no habia otra forma en que pudiera
conservarse y acumularse el saber de la memoria.

José Ortega y Gasset (2005) dice “El libro, al objetivar la memo-
ria, materializandola, la hace, en principio, ilimitada y pone los
decires de los siglos a la disposicion de todo el mundo”.

Estamos en el inicio de una faceta de lo impreso a lo electrénico.
El electronico aun conserva la mayor parte de las caracteristicas
de un libro impreso, pero presenta una variante: la interactividad
gue incluyen imagenes, sonido y vinculos con otros textos, es
decir, multimedia.

TIEMPO DE VIDA
DE UNLIBRO

En la fotografia vemos
constituciones de la Real
Universidad de San Carlos
de Guatemala que datan
del afio 1,686.

Fuente: Biblioteca
Nacional de Guatemala.
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Al referirse a nuestra realidad, esta tendencia tec-
nolégica aln no puede generalizarse, debido a
muchos factores pero mas en el sentido econé-
mico. Para un estudiante en la Escuela de Arte,
hacer una consulta interactiva requiere de equipo
computarizado, sefial de Internet y cierto nivel de
conocimiento para sacarle el mejor provecho. Sin
embargo, no todos tienen acceso y el ingreso a la
web depende del equipo que los padres de familia
puedan brindarle a su hijo.

La razon por la cual un libro impreso es impor-
tante para la institucion, es porque se necesitan
pocos recursos para su consulta y porque debe
reunir ciertos requisitos que la Escuela espera que
cumpla: riqueza de contenido, diagramacion y di-
sefio, para una rapida absorcion y aplicacion de
conocimiento eficaz.

Si se dependiera de una lectura en una pantalla,
como por ejemplo, la computadora de escritorio,
puede resultar incémoda, sobre todo en textos
gue requieren mas tiempo. Segun la opinién de
jovenes estudiantes: leer en computadora cansa
la vista, sobre todo si es por mucho tiempo. Aun-
que, otros soportes de lectura como los diferentes
tipos de tabletas favorecen la lectura de un texto
largo, pues su formato tiende a semejarse cada
vez mas al del libro.

Ademas no todo lo que esta en Internet es infor-
macion confiable. El Decano de Servicios Bibliote-
carios en la Universidad de Winthrop en el estado
de Carolina del Sur, Mark Y. dice: “Existe poco o
nulo control de calidad en el contenido de muchas
publicaciones en Internet y tampoco se espera que
llegue a haberla”.

Un libro impreso, por tanto, debe seguir ciertos
lineamientos de calidad y si se almacena correc-
tamente, puede durar por muchos afos. Y sera
siempre una buena fuente de referencia para maes-

tros, padres de familia y estudiantes que necesiten
intercambiar ideas, para su posterior analisis.

Para los docentes de la escuela sera de gran utili-
dad por la estructura de las lecciones: es detallada
y con muchas lecciones de repaso. La informacion
de cada capitulo es presentada de manera sen-
cilla y cronolégica, y con material de apoyo que
refuerza los procedimientos de ensefianza que se
usaran para cada leccion.

La era digital

Aungue la nueva era digital amenaza al libro im-
preso un corto plazo de vida, los Ebooks no po-
seen las ventajas de un libro impreso, el que se
puede manipular facilmente, llevarse de un sitio a
otro y que ademas no gasta recursos energeéticos,
ni dispositivos electronicos para su uso.

Sin embargo, no es la intencién hacer a un lado
los Ebook, como fuente fiable de consulta, y que
en un futuro no lejano, tendran el reconocimiento
y libre acceso en cualquier rincén del planeta.

Al final de cuentas, segun la bibliotecaria Hayes
en un articulo publicado en el afio 2,011 afiade “no
importa que método de lectura elija el estudian-
te, sea un libro impreso o un libro electrénico, lo
importante es que los estudiantes disfruten de la
lectura y analicen la informacién. Los estudiantes
tendran que aprender a evaluar, analizar y revisar
la certeza de la informacion. Hoy en dia, tienen
gue ser mejores lectores que antes”.

Por otra parte y siguiendo nuestra inclinacién por
los libros impresos, es necesario destacar la la-
bor del disefiador gréafico editorial de crear nuevas
propuestas de calidad pedagogica, grafica y de
contenido, para que no desaparezca y que siga
siendo accesible a todas las personas que acuden
a la Escuela de Arte y poblacion en general.



Disenar para la musica
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DISENO EDITORIAL
APLICADO A LAMUSICA

El disefio editorial puede
contribuir a que se logren los
objetivos iconico-visuales de
esta ciencia. En la fotografia
vemos una pagina disefiada
para el método musical.

Foto Elaboracion propia.

Disefiar es un proceso repetitivo
para alcanzar una meta deseada.
Desde la definicion del problema
hasta la pieza final, es un proceso
metodolégico que lleva a generar
ideas creativas funcionales, es de-
cir que cumplen de mejor manera
los objetivos previamente estableci-
dos, y donde se toma nota acerca
del proceso realizado y aprender de
ello para mejorar cada vez.

El disefio editorial es un camaledn.
Puede adaptarse a cualquier ciencia
gue disponga de elementos para su
ejecucion. Es claro que la musica y
el disefio son dos areas distintas. Sin
embargo el disefio editorial puede
contribuir a que se logren los objeti-
vos iconico-visuales, de esta ciencia,
que busca eficiencia y funcionalidad
informativa.
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Investigacion y diagndstico del
problema.

En los primeros pasos de este largo proceso, se
hizo una investigacion acerca del diagndstico de la
problematica que enfrenta la Escuela Municipal de
Arte. Se determind que es necesario crear material
educativo para alumnos de nivel inicial donde se
les ensefie la importancia de conocer los concep-
tos y ejercicios basicos del lenguaje musical para
el bien de su carrera como mausico.

Se inicia la fase de investigacion donde se revisa
toda la informacion, acerca de los antecedentes de
la institucion, los objetivos, misién, visién valores,
entrevista con los docentes, alumnos, identificar
la problematica que tienen los alumnos al negar-
se a aprender los conceptos basicos del lenguaje
musical, por considerarlo aburrido a sabiendas
que es importante para ellos y las opiniones de los
directivos del proyecto. Es un proceso donde se
toman notas y analizan todos los datos obtenidos,
producto de la observacién y la convivencia con
el grupo objetivo. Y como resultado de esa inves-
tigacion se definié que la institucion, no cuenta
con materiales educativos que sistematizen los
procesos de ensefianza para la formacion de nifios
y jévenes que por primera vez tienen contacto con
la musica.

La ideacion.

Segun Harris, Ambrose (2010) dice que es la fase
en la que se identifican la motivacion y necesi-
dades del usuario final, y se generan ideas para
satisfacerlas.

En nuestro caso sera que los docentes tengan un
material que sea capaz de motivar al estudiante y
sepa la importancia de aprender los fundamentos
tedricos y practicos de la musica para una forma-
cion académica de excelencia.

Se entra, entonces, en un proceso de analisis,
donde se concentran los esfuerzos para hallar
algo distinto antes que copiar una obra que ya
existe. En esta etapa ser creativo significa conocer
los fundamentos del campo musical, por lo menos
saber los conocimientos basicos antes de realizar
algo realmente productivo. Esta tarea requiere de
un elemento mas: la pasion, el deseo de hacer
algo por puro placer, con entusiasmo y emocion
de sacar de nuestra mente los recursos creativos
mas profundos.

Generar ideas no es tarea facil. Se debe ser ca-
paz de concentrar nuestra atencién en el trabajo
a realizar e ignorar cualquier elemento que nos
distraiga. Se trata de combinar ideas, relacionar
objetos, hacer variaciones, crear conexiones, ha-
cer metéaforas, procesar cada técnica empleada
y llegar a la “aja” cuando hemos encontrado una
solucion creativa.

Creacion del prototipo

Luego de esta etapa vendria lo que Harris, Am-
brose (2010) diria como la creacién de prototipos,
donde se llevan a cabo las ideas generadas, para
gue sean revisadas por especialistas, en este
caso disefiadores editoriales, de comunicacién y
formacion musical. Todo esto antes de presentarlo
a nuestro grupo objetivo, es decir nuestro cliente.

Luego, de validar el documento ante especialis-
tas, se realiza el analisis de los resultados y se
seleccionan las ideas mas factibles y que a nues-
tro criterio, tienen mayor incidencia en el material
propuesto.

La implementacion

Al final de todo este proceso, se llega a la im-
plementacion, que es el desarrollo del material
educativo, en su fase final, el que es presentan-
do al director y claustro de catedraticos para su
aprobacion.
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Retroalimentacion

Cuando ya se dijo y se hizo todo de nuestra parte, llega
finalmente el momento de hacer una retroalimentacion
de todo el proceso creativo, abriendo paso al analisis
de las nuevas ideas encontradas en este largo camino,
reflexionar y sentirse satisfechos del trabajo realizado.

Lo ideal sera de hacer un feedback del publico obje-
tivo, para determinar si la solucién propuesta cumplié
con los objetivos y establecer mejoras posteriores en
proyectos futuros.

Como dijimos al principio, el disefio es un proceso
repetitivo, donde con frecuencia implica revisar varias
veces los pasos anteriores para trabajarlas de nuevo
y mejorar, a medida que se avanza en el proyecto.

Desde el comienzo de un trabajo, existe la posibilidad
de fracasar. Pero el coraje debe guiarnos a las ideas
en accion. Si no estamos dispuestos a correr riesgos,
nunca produciremos algo nuevo. Estar dispuestos a
fracasar, nos da la libertad de explorar lo inexplorado.

Aprendemos y crecemaos, soélo a través del fracaso y
la experimentacion.
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“Musica es el sof

grito devida hasta el ultimo suspiro de la muerte, desc
ados del corazon hasta los vertlgl nosos vuelos de laimaginacion.

'de nuestra vida.” Don Campbell El Efecto ozart
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“El camino de un gran Musico”, es el concepto crea-
tivo en el que gira todo el proceso de visualizacion y
ejecucion de la pieza grafica. Los codigos tipograficos,
cromaticos, sonoros, de formato, linguisticos e iconi-
cos van en relacion al mismo y es donde converge
todo el proceso de analisis y diagnéstico de comuni-
cacion visual hecho para la Escuela Municipal de Arte.



El objetivo de este trabajo es realizar un aporte
al desarrollo y funcionalidad de piezas editoriales
mediante una metodologia de evaluacion que mida
la calidad del Método basico de lectura ritmica
y melédica, entregado a la Escuela Municipal de
Artes integradas “Santiago de los Caballeros”, An-
tigua Guatemala.

En el proceso de realizacion y validacion, se han
incorporado nuevos criterios en la maquetacion y
contenido del libro, contribuyendo a su mejora en
la funcionalidad, operacion y contexto.

El objetivo general, es disefiar material educativo
impreso, que contribuya a la lectura e interpreta-
cién musical.

Se logrd obtener una medicion de calidad gréfi-
ca, que no depende de subjetividades, sino que
se base en beneficios mensurables en términos
de disefio y contenido, que logran efectividad en
aspectos para una pieza de calidad.

Se consideré indispensable evaluar la calidad del
mismo, para analizar e interpretar si efectivamen-
te el problema que aborda el material editorial lo
reduce o no, y en qué medida sirve de guia al
maestro en la ensefianza musical.

Ante la pregunta del por qué se debe validar nues-
tro material grafico es porque, en cualquier as-

Niveles de visualizacion

pecto de la sociedad se debe respaldar de algin
modo por una medicion cientifica y analitica. Esto
nos llevara a determinar que el resultado es co-
rrecto y funcional.

Ademas es obligacién profesional del Disefiador
demostrar, que el trabajo que se esta haciendo,
cumple con los requisitos necesarios y estable-
cer una evidencia documentada que garantice el
material grafico con atributos de calidad.

Procedimiento de validacion

Durante todo el proceso de realizacion editorial,
hubo una constante supervision. En estas tres
fases de validaciones, se convocé a maestros y
profesionales en disefio grafico, para analizar el
disefio y contenido del material editorial. En este
proceso, se presentaron las partes relevantes del
Método basico de lectura ritmica y melddica, para
gue los profesionales dieran una opinion certera
y neutral.

Se presentan a continuacion las partes relevan-
tes del libro, principalmente la pieza final, resul-
tado de la tercera fase de validacion, para luego
presentar las demés (fase 1y 2), y las conclusio-
nes obtenidas en todos los procesos.



CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 28
mm, f/5.0 US, V/,1/160, ISO 100.

1. Flash principal, Canon 430EXII modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con
telablanca.

2. Flashde perfilado Canon 430EX, modo
manual, 1/16 de poder, sin modificador
de luz

Fondo color negro.

Portada (violinista)

Nivel de visualizacion 3 )

En esta serie de fotografias “El camino de un gran
musico”, a cada estudiante se le explico la inten-
cion de fotografiarlos y en la que debian realizar
una interpretacion real en su instrumento musical.
Las siguientes imagenes demuestran la pericia de
estos estudiantes que, ademas, son destacados
en la Escuela de Arte.

La fotografia en blanco y negro realza la pericia de
la estudiante en la lectura e interpretacion musical.
Su mensaje es simple y directo.

Logramos adem@s, realizar un encuadre de plano
medio corto, en un angulo contra-picado muy suitil.

l\-‘Lélqdo
basico
de le¢tura

ritmica vy melodica

Con este angulo dotamos al objeto fotografiado de
mayor importancia, superioridad, majestuosidad
y, sobre todo, de una posicion dominante frente
al observador.

Para el titulo del libro, se utilizara una tipogra-
fia Serif denominada Elis, de contornos finos y
gruesos, moderna, ya que va dirigido a jévenes
y adultos. Usamos la silueta de una Lira porque
segun los griegos, simboliza al Estado ciudadano,
de la cultura 'y de la masica. Y segun la Biblia, en
manos del Rey David, la lira evoca la unién con la
divinidad y la religion.

Se logré un balance en la parte izquierda (la
mano, por ejemplo) con el titulo del libro, por lo
gue logramos una agradable nivelacion de ele-
mentos visuales.



Método

Basico Nivel de visualizacion 2

Rgg(lﬁ(ﬁgolﬁa Cbémo se habia previsto en la fase 1

el titulo quedaria en la parte inferior
izquierda. Sin embargo, al momen-
to del montaje se toma el criterio de
posicionar el titulo en la parte supe-
rior derecha.

Como se pudo observar en el nivel 3,
se hizo la correccion en el titulo con
una reduccion en el texto “ritmica y
melddica” separandole del borde del
circulo. Todo el texto fue movilizado
hacia el centro para mantener equi-
librio con la ilustracion.

Nivel de visualizacion 1

De una serie de 3 bocetos, se elige
ésta, porque desde su fase inicial,
se quiere incluir una parte de la par-
titura que el musico lee, como parte
del concepto que se estd manejan-
2 do. El angulo sera contrapicado. Con
7 este angulo dotamos a la violinista
/ ; // : en una posicion dominante frente al
observador.
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“ld y ensefiad a tlodos.”

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 28
mm, f/5.0 US, V/,1/160, 1SO 100.

1. Flash principal , Canon 430EXII modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con tela
blanca.

2. Flash de perfilado Canon 430EX, modo
manval, 1/16 de poder, sin modificador
deluz

Fondo color negro.

Créditos

Nivel de visualizacion3 ® ® ®

Se uso la reticula a 2 columnas para organizar
textos e imagenes para lograr un equilibrio armé-
nico entre ellos.

El pensamiento de la alumna de la portada plasma
un mensaje importante acerca de la importancia
de saber leer partituras, de sus anhelos y dedica-
cion a su instrumento musical. El mensaje positivo

— —

"Leer partituras
es muy impartante
porque se puede interpretar
cualquier melodia facilmente
y sin ninguna limitante.
Tocar el violin
es lo mas hermoso,
llena mi espiritu
y su sonido
me hace feliz. "

gue brinda, es muy importante para transmitirlo a
los proximos alumnos de la Escuela de Arte en
los proximos afios.

Al final se utiliza los 3 logos de las instituciones
gue promovieron la gestion de este proyecto.

Se utiliza la fuente Arimo a 12 puntos, alineacién
a la izquierda y sin separacion silabica pues la
columna del texto es estrecha y provocaria sepa-
raciones de palabras repetitivamente.



Créditos

Contenido basade en el kibro
“Lenguaje Musical™ del Maes-
tro y Flautista Profesional Ernes-
o Caldenon.

Preparacion y mediacion de
contenido por Ekizabeth Rojo y
colaboracion de Sofia Romern,

Disefio editorial y fotografia:
Ronald Danilo Pérez Toribio.

Agradecimiento a la Escuela
Municipal de Artes Integradas
Santiago de los Caballeros, a su
Directora, claustro de maestros
 alumnos que hicieron posible
la realizacitn de este proyecio.

Con el aval del Ayuntamiento de
Ia Municipaiclad de Antigua Gua-
temala y la Escuela de Diseho
Grifico de la Universidad de San
Carios de Guatemala

*Id y ensefiad a todkos.”

"Leer partituras’és. T
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se puede interpretar cual-
Apntamiento

quier melodia facilmente y sin
ninguna limitante.

Tocar el violin es lo mas her-
moso, llena mi espiritu y su
sonido me hace feliz. *
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Nivel de visualizacion 2 ® ®

En este apartado, se opt6 por agre-
gar un elemento mas. El pensamien-
to de la alumna de la portada. En la
fase 3, este apartado, se le ha re-
ducido el tamafio de la imagen en
un 5% para equilibrar la imagen en
el encuadre.

Los elementos simétricos planteados
en la fase 1, se diagramaron de tal
forma que el texto y la imagen no se
obstruyeran entre si.

Nivel de visualizacion 1

El contenido simétrico de esta prime-
ra propuesta, esta a una columna,
centrado, para presentarlo de ma-
nera organizada. Aunque este tipo
de diagramacion puede producir un
disefio estatico, en este caso, utiliza-
mMos poco texto, por lo que lo hace
agradable a la vista. Se utilizan las
letras Elsie y Arimo un poco mas pe-
queiias de lo usual, la amplitud de
espacios en blanco es necesario
para no recargar la vista.



Nivel de visualizacion 3 ([ ]

Se hizo una combinacion de colores contraste entre negro y rojo.

Una alineacién derecha, aporta un fuerte direccionamiento de la vista que
habitualmente lee de izquierda a derecha, rompiendo la hegemonia de una
lectura normal.

Los elementos que colocamos en el titulo del libro son los datos de propiedad
de la Escuela de Arte, la edicion y la fecha de creacion del libro. El disefio
es minimalista.
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Nivel de visualizacion 2

En la segunda fase de visualizacion
se colocaron los elementos en con-
traposicion, sin embargo no existia
una logica en el orden expuesto,
porque lo que en la tercera fase fue
corregido.

Nivel de visualizacion 1

La idea principal fue minimizar los
elementos que conforman la pagina.
Y aprovechar trabajar en negativo,
para destacar puntos estratégicos
dentro de dicha péagina.
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Nivel de visualizacion3 ® ® ®

El indice esta estructurado para un rapido reco-
rrido visual, sin elementos distractores y con je-
rarquias tipograficas para separar cada médulo.

El titulo utiliza la letra Elsie a 37 puntos con un
fondo de pentagrama para lograr la unidad visual
del libro, luego cada capitulo tendra la tipografia
Elsie Regular a 17 puntos, para los subtitulos Ari-
mo Regular a 11 puntos y sub subtitulos Arimo

en 9 puntos. Los nimeros de pagina iran seguido
de los subtemas. El fondo es blanco y los titulos y
subtitulos se trabajaran a color azul,seguln paleta
de colores vista en los cddigos cromaticos.

Se trabajo a tres columnas y como se puede ob-
servar, los datos no saturan la pagina.

La jerarquizacion tipografica fue muy importante
para separar los capitulos, de los titulos y los sub-
titulos. Junto a ello, se ha hecho que los subtitulos
usen un color negro al 60%, logrando asi, una mejor
visualizacién entre capitulos y titulos.

Escuela Municipal
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BT = Mitodo bisico de lectura itmica y melédica.
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Nivel de visualizacion2 ® ®

En la segunda fase, se utilizaron
negritas para los subtitulos y regu-
lar para los nimeros de pagina. Se
utilizaron dos columnas para abarcar
todo el contenido del libro.

Aun quedaria por definir la cantidad
de informacion que llevara el libro,
por lo que se tuvo que pensar en la
insercion de una tercer columna.

Nivel de visualizacion 1 ®

La visualizacién en este nivel, sugie-
re que el contenido sea en base a
jerarquias tipograficas. El titulo en
letra Elsie a 37 puntos, luego cada
capitulo tiene la tipografia Elsie Re-
gular a 18 puntos, y el resto de infor-
macion Arimo Regular a 13 puntos.
Los numeros de pagina van seguido
de los subtemas. El fondo blanco y
los tipos de letras a color negro 90%.
Se deja un espacio estimable en la
pagina, previendo el uso de dos
columnas o méas. En este nivel se
pone en claro que la diagramacion
fuése simple, directa y de facil reco-
rrido visual.
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CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mma
56mm, f/5.0 US, V/,1/160, ISO 100.

1. Flash principal, Canon 430EXIl, modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con tela
blanca.

2. Flash de perfilado, Canon 430EX, modo
manual, 1/16 de poder, sin modificador
deluz.

Fondo color negro.

Imagen 1 (clarinetista)

Nivel de visualizacion 3 o

Con el concepto “El camino de un gran Musico”,
se tomd en cuenta a estudiantes destacados de
la Escuela de Arte, para entender la importancia
de leer ritmica y melddicamente para una buena
interpretacion.

De una serie de 5 imagenes, cada una contiene un
texto (encerrado en un circulo), donde el estudiante
expone laimportancia de estudiar, de lograr suefios
y el gusto por su instrumento musical.

"Si no sabemos
leer partituras,
3 que OCar.

los que em

larinete quierc
inspirar al mundo porgue cuando
uno se propone algo,
lo puede lograr”

Se utiliza la letra Arimo a 11 puntos. Se ha des-
activado la opcion de separacion de palabras en
cada imagen facilitando la lectura.

Se uso6 una iluminacién a 45 grados encima del
sujeto que le da realce y belleza. El encuadre uti-
lizado, es plano medio en angulo levemente con-
trapicado, dotdndolo de mayor importancia ante
el observador.

Cada imagen ira anterior a las portadas internas
para reforzar el concepto creativo que se maneja.
En este caso, laimagen ira precediendo al capitulo
de conceptos basicos.
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G sabriamos que tocar. Es
fundamental para los que
empezamos a aprender.
_ Con mi clarinete quiero
inspirar al mundo porque
(\ cuando uno se propone
&, algo, lo pue-
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Nivel de visualizacion 2

En cada cuadro, se logr6 captar la
concentracion del estudiante al mo-
mento de interpretar su instrumento
y leyendo su pieza musical.

Se cambio el angulo por la razén de
gue se hicieron varias tomas para lo-
grar lo visualizado en la fase 1, con
resultados poco atractivos, el sujeto
no logro destacar en angulo picado.
Se utiliza fondo obscuro para realzar
al sujeto principal.

El circulo de texto, se coloca en la
parte inferior derecha para obtener
un balance visual.

Nivel de visualizacion 1

Este boceto muestra a la clarinetista
leyendo su partitura e interpretando
una melodia.

La fotografia es blanco y negro, an-
gulo picado y plano medio. El angulo
picado se realiza cuando hacemos
la toma desde un angulo mas ele-
vado, desde una posicion mas alta
que la del sujeto. Con dicha perspec-
tiva, logramos que el sujeto u objeto
aparezca mas pequefio, y por ende,
disminuido.

El circulo de texto iré en la parte su-
perior derecha para un balance entre
texto e imagen.



CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 28
mm, f/5.0 US, V/,1/160, ISO 100.

1. Flash principal, Canon 430EXII modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con tela
blanca.

2. Flash de perfilado Canon 430EX, modo
manual, 1/16 de poder, sin modificador
deluz

Fondo color negro.

Imagen 2 (pianista 1)

Nivel de visualizacion 3 )

Esta pieza debe cumplir con la unidad visual que
se esta manejando y guiarse del concepto creati-
vo. Encabezara el tema de lecturas ritmicas.

En la fotografia, el pianista tiene un encuadre de
plano medio, refiriendo la habilidad interpretativa
y en angulo levemente picado, a 3/4. Se utiliza
la monocromia en blanco y negro como recurso
artistico.

“Leer partituras
es importante
& porque es la forma universal
& de leer piezas musicales
y porque mi suefio
es escribir melodias.

Me gusta tocar el piano
porque su sonido
es el mas puro
para mis oidos.”

Tal como se habia explicado en parrafos anterio-
res, en esta serie de fotografias todos leen su par-
titura musical al momento de interpretar su instru-
mento. Cada circulo de texto tendra el nombre del
artista, su edad y especialidad en su instrumento.

Se utiliza el blanco y negro como recurso artistico
y unailuminacion estilo Rembrandt, utilizando dos
flashes sincronizados para lograr este resultado.
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"Leer partituras es
importante porque es la
forma universal de leer piezas
musicales y porque mi suefio es
escribir melodias.

Me gusta tocar el piano porque
su sonido es el mas puro
para mis oidos."

Nivel de visualizacion 2

Esta serie de imagenes logran su
objetivo de captar el momento de
interpretacion y lectura al unisono.

En nivel se mejor6 el encuadre a un
angulo levemente picado, a 3/4 y
captar la interpretacion del alumno
y sus manos sobre el teclado. Se lo-
gro realizar en plano medio y &ngulo
levemente picado. El pensamiento
del alumno se habia previsto de lado
izquierdo, sin embargo, el encuadre
permitié ubicarlo de lado derecho.

Nivel de visualizacion 1

Cada imagen tiene un pensamien-
to propio del estudiante, encerrado
en un circulo de color que respon-
de a los coédigos cromaticos antes
expuestos. Se logra un orden visual
que motiva al receptor a leer lo que
el estudiante expresa.

Este boceto muestra un pianista
leyendo musica al mismo tiempo
que interpreta, siguiendo el concep-
to creativo.

La fotografia fue prevista, desde un
principio, en blanco y negro angulo
normal o a nivel, aunque en el pro-
ceso tuvo algunos cambios de en-
cuadre y angulo.



CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 75mm,
f/5.0 US, V/,1/160, ISO 100.

1. Flash principal, Canon 430EXII modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con tela
blanca.

2. Flash de perfilado Canon 430EX, modo
manual, 1/16 de poder, sin modificador
deluz

Fondo color negro.

Imagen 3 (guitarrista)

Nivel de visualizacion 3 (]

La guitarra es otro de los instrumentos que la Es-
cuela de Arte ensefia. Los elementos tipograficos
se colocaron en el extremo superior derecho. El
encuadre es plano medio y contrapicado, desta-
cando su habilidad interpretativa. Por su posicion
en la silla, el encuadre bajé un poco mas de la
cintura. Esta imagen precedera al tema de lecturas
melddicas.

“Me doy cuenta
que en las partituras
3 encuentras canciones
muy complejas para interpretar
y me gusta.

Cuando toco guitarra
lo hago con el alma
y sentimiento,
como cuando

estas catg_m_o.’
_‘.l'

Entre los elementos visuales que se utilizaron en
la composicién esta la partitura, el instrumento y
el intérprete, los cuales estan presentes en todas
las imagenes.

La iluminacion se hizo al estilo Rembrandt. Este,
es muy utilizado en retrato y sus caracteristicas
de iluminacidn tiene las luces y las sombras per-
fectamente definidas, con gran parte del rostro en
sombras. Estilo propio del pintor Rembrandt en
siglo XVII y muy utilizado en la actualidad.
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T Nivel de visualizacion 2
canciones muy complejas para
interpretar y me gusta.

urtoucs g g De una serie de fotografias tomadas
SRS al guitarrista, se eligié esta fotogra-
fia, porque cumple los objetivos de
la fase 1y con algunas mejoras. El
angulo fue contrapicado, a 3/4, pla-
no americano. La iluminacion esta a
45 grados arriba del sujeto con un
perfilado en la parte de atras para
separarlo del fondo negro.

13
o
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Se logré que el estudiante refle-
jara una interpretacion real en su
instrumento.

Nivel de visualizacion 1

En esta fase, se visualizé la foto-
grafia de un musico joven interpre-
tando una melodia que debia incluir
elementos importantes en la com-
posicion y realze de la composicion.
El angulo se definié, en un principio
contrapicado y en plano medio, el
que tuvo cambios en la fase 2.

La iluminacién, se pensoé un tanto en
contraluz, destacando al intérprete.




CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 60
mm, f/5.0 US, V/,1/160, ISO 400.

1. Flash principal , Canon 430EXII modo
manvual, 1/1 de poder, sombrilla con
tela blanca.

2. Flash de perfilado Canon 430EX, modo
manvual, 1/4 de poder, sin modificador
deluz.

Fondo neutro.

Imagen 4 (marimbistas)

Nivel de visualizacion3 ® ® ®

La marimba es el mas importante instrumento
musical de la Escuela de Arte y cuando se toca
correctamente produce un sonido agradable al
oido. Se decidio ubicar a la marimba en el capitu-
lo de Melodias.

Se utilizard una composicién de conjunto, es decir
todos los intérpretes realizaran la misma accion.

"La ejecucion instrumental
desarrolla en los alumnos,
atencion, audicién, creatividad
y expresion musical. Ademas
se genera en ellos, disciplina
cuando participan
de manera grupal.

Angulo normal. La fotografia es un plano general,
es decir que visualizamos completamente a nues-
tro marimbistas y se abarca todo los elementos de
la escena, es decir, que aparece todo el cuerpo de
pies a cabeza.

En la iluminacién se utilizaron dos flashes, cuya
luz principal esta del lado derecho del fotégrafo
y una luz de perfilado ubicado de lado izquierdo.

El texto encerrado en un circulo amarillo, lo ubica-
mos en la parte inferior derecha y no obstruye los
elementos importantes de la fotografia.
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"La ejecucion
instrumental desarrolla en

los alumnos, atencion, audicién,

creatividad y expresién musical.
Adems se genera en ellos,
disciplina cudeduspartipap:

Nivel de visualizacion 2 ® @

En esta fase, logramos una imagen
de conjunto, en el que los interpre-
tes denotan dominio interpretativo.
El circulo de texto fue ubicado al fi-
nal en la parte inferior derecha para
no obstruir el recorrido visual de
la imagen.

Se eligio el plano general por la ra-
zOn de dar a conocer a los nifios de
la Escuela de Arte, que estan en un
nivel avanzado.

Nivel de visualizacion 1

Se eligi6 la opcion en esta fase, por
ser una composicion de conjunto,
como lo es la marimba. Se pensé
usar una combinacion tipografica
informal para dar una personalidad
propia al mensaje, sin embargo, se
cambio en las siguientes fases con
todas las imagenes antes expuestas.

La iluminacién es lateral a 3/4,
plano medio, angulo levemente
contrapicado.



CONFIGURACION DE ILUMINACION
Y DE CAMARA DIGITAL

Camara Canon EOS T2i, EF28-135mm a 28
mm, f/5.0 US, V/,1/160, ISO 100.

1. Flash principal , Canon 430EXII modo
manual, 1/2 de poder, sombrilla con tela

blanca. “La musicalidad
2. Flash de perfilado Canon 430EX, modo > 'mlweE::S[jlgt&gfnr;'ga
manual, 1/16 de poder, sin modificador imagi eadora, sensibilidad
de luz . auditiva, ritmica y melbdica.
Cuando estas aptitudes se
Fondo color negro. estimulan desde muy pequerios

y con métodos eficaces,

desarrollan sus habilic
artisticas al maximo. .

Dengo, Ana,

Nivel de visualizacion 3 [

Se hizo un espacio para los estudiantes mas pequefios de la escuela de Arte.
De esta forma reflejamos el nivel académico de los nifios menores de 6 afios
y la metodologia especial que los maestros tienen para ellos.

El &ngulo es a nivel normal, plano medio corto, iluminacién Rembrandt con
perfilado en la parte de atras del sujeto para separarlo del fondo. Se utilizd
una composicion de regla de los tercios, donde las manos del pianista estan
justamente en la la linea de interseccion. Sera utilizado para la informacién
del prontuario musical.



Nivel de visualizacion 2

De fase 1 a 2, hubieron cambios que
€s necesario mencionar.

La direccion del pianista va hacia el
lado izquierdo, debido a que en la
primera visualizacion podria afectar
el espacio del lomo, lo que le quitaria
protagonismo al cuadro.

Se utilizé una iluminacion a 70 gra-
dos por encima del sujeto y un perfi-
lado para separarlo del fondo.

El texto est4 sin guiones de separa-
9 cion silabica para una facil lectura.

- "La musicalidad
,&  incluye tenerinteligencia
. musical, aptitud psicomo-
< tora, imaginacion creadora,
sensibilidad auditiva, ritmicay
© meldica. Cuando estas aptitudes
se estimulan desde muy
pequefios y con métodos
¥ eficaces, desarrollan sus
%% habilidades artisticas al
S maximo. "

Nivel de visualizacion 1

En esta fase se pens6 en un nifio
interpretando una obra musical. En
una iluminacién estilo Rembrandt,
posicion del sujeto a 3/4, angulo nor-
mal, composicion de regla de tercios.
Se tuvo la posibilidad de no obtener
los resultados deseados, por el he-

cho que los nifios son impredecibles.
El circulo de texto fue colocado en
la parte superior derecha, que pos-
teriormente se cambiaria para dar
mayor énfasis a la escena.




Elsie 70 puntos

Conceptos

Basicos

Portadillas

Nivel de visualizacion3 ® @ @

Las portadillas y su importancia de dar inicio a
cada tema, hace que el disefio de cada uno de
ellas, tenga un disefio sobrio y minimalista. Cada
apartado usa un color diferente, segun la paleta
gue se escogio para realizar este proyecto. Utili-
zando el recurso del contraste, logramos un im-
pacto visual a cada apartado, lo que genera cu-
riosidad en el lector.

Se trabajé mediante pesos visuales. La letra A es
denominada Tipometry, estilizada, muy moderna.
La utilizaremos Unicamente para identificar cada
portadilla.

Elsie 110 puntos

Se puede observar, que cada portadilla tiene un
cambio significativo en cada titulo. El texto se en-
cerr6 en cada circulo. Anteriormente el texto se
salia de dicha figura geométrica con una parte, del
texto en positivo y otro en negativo. Sin embargo,
se constatdé que habia un bloqueo en la lectura.
Ahora, dichos textos, han quedado dentro de cada
circulo y este cambio la hizo mas atractiva y fluida.

Dentro de las observaciones en la ultima valida-
cion, se decidié cambiar el nombre del apartado
E. Los docentes concluyeron en darle el nom-
bre de “Prontuario musical”, por el contenido de
este capitulo.

Escuela Municipal
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Nivel de visualizacion2 ® ®

Vemos que el titulo se encierra en
un circulo, por ejemplo este seréa
de color celeste el fondo. El circulo
quedara de color beige claro y las
letras celestes. Nivelamos los pesos
y queda una composicion sobria y
bastante agradable a la vista.

El elemento de mas peso, es con-
trarrestado por la letra capitular, ubi-
cada en la parte superior izquierda.
Dicha capitular, la trabajaremos so-
bre un fondo de color con opacidad
para no destacarle demasiado ante
el titulo del apartado. La tipografia
de los titulos esta a 54 y 93 puntos
dependiendo la longitud del texto.

Nivel de visualizacion 1 ®

Se eligio trabajar esta idea por su
tendencia minimalista. La diagra-
macion es simple con un recorrido
visual optimo. La simpleza y su jus-
tificacién hacia la derecha, hace que
cada apartado destaque.

La letra A es denominada Tipome-
try, estilizada, muy moderna, la uti-
lizamos Unicamente para identificar
cada portadilla.

La tipografia Elsie para los titulos, se
penso trabajarlo entre 40 a 95 pun-
tos, pero todo dependia de la longi-
tud del texto.



— Elsie 37 puntos, negro 90%

Arimo 13 puntos, negro 90%

\/

@ riguras musicales

Plica
Cuerpo :

Las figuras musicales son
los elementos de |a escri-
tura musical que represen-
tan la duracion relativa de
los sonidos.

Caorchete
Simbolo © J J Jﬁ
Nombre REDONDA BLANCA NEGRA CORCHEA
Valor Relativa 1 2 4 8
e N NP N N S D N Y |
Nombre SEMICORCHEA FUSA SEMIFLSA GARRAPATEA.
Walor Relativa 16 32 G4 128

Valor relativo, son los valores numeéricos que se asignar
a las figuras musicales y que se utilizan en los compases
musicales para indicar a unidad de tempo.

A

© valores reales
de las liguras musicples
sl S
Doy sty geibum |

b b o b e o phe bk
. N N R O N N N R |
IANMARNNIANNEANRIANMARANAADARA AR

ALLEARRELAELL AR AR LA LA AU

En el ejemplo de arriba, se ohserva que M i
: ) Los valores de las figuras musi-
el valor de la fi blanca lami-
v igura e )5 la ik cales se determinan por su rela-

tad de la redonda (o) y a su vez es el
dable de la figura negra s ).

Se toma la figura negra (« ) como me-
dida unitaria.

rior a ella.

citin {mitad o doble) con I figura
inmediatamente superior o infe-

Concepios bisicos

[

Paginas internas

Nivel de visualizacion 3 © ® ®

Arimo 12 puntos, negro 90%

L Arimo 9 puntos, negro 60%

Elsie 22 puntos, negro 90%

Se uso0 una reticula dividida en 6 columnas y 5 filas, se
cuenta con una innumerable versatilidad y dinamismo para
trabajar a los cuadros de texto y tablas.

Se puede ver que los nimeros de pagina estan mas in-
tegrados, y el uso de color ayuda a dirigir la mirada, muy
importante en el recorrido visual. La tipografia combina-
da con Elsie y Arimo, produce un contraste tipografico y

legibilidad.

Escuela Municipal
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Color naranja, opacidad 30%

También conocido como cir-
culo de cuartas, es un sistema,
utilizado para encontrar el or-
den de as tonal

@ &l circulo de Quintas

contrario a las agujas del religj
desde el principio del circulo
mediante quintas descenden-
tes, la

Consiste en un clrculo que
avanza por medio de interva-
los de quintas ascendentes.
hacia la derecha o guintas
descendentes hacia a quier-
da, m la i

de Fa Mayor
tiene un bemol, Si Bemol Ma-
yor tiene dos bemoles, y asi
Sucesivamente,

Dado que el término “quinta”
define un intervalo o razdn

préxima ya sea con sosteni-
dos (derecha) o con bemoles
(izquierda).

La tonalidad de Do, que no
tiene sostenidos ni bemaoles,
se sittia al inicio ded circulo. Si-
guiendo el circulo de quintas
ascendentes a partic de Do
Mayor, la siguiente tonalidad,
Saol Mayor, tiene un sosten|-
do. A cor Re Mayor

ica que constituye el
intervalo diferente de la octa-
WA MAS CRICANG Y CONSONEN-
1o, el circulo de quintas es un
circulo de tonos o tonakidades
estrechamente relacionados
entre si. Los misicos y los
composilores usan el circulo
de quintas para comprender
y describir dichas relaciones.
El disefio del circulo resulta
Gtil a la hora de componer y

tiene dos y asl

dias, construir

sucesivamente. De manera
que, sl se avanza en sentido

Acondes y a difie-
rentes lonalidades dentro de
una composicidn.®

2, 7Tha Gicle of Fithy: A Besl History” en wws Dumemas com,

(oo el 24 e sepbembre de 2013

A

DO

RE”I DO*

soLl | FA¢

La creaciin y el uso del circulo
de guintas es el flundamento
PREG de 1A teonia de la mis-
caoccidental. Es tan esencial
en la misica de la escritura,
ya gque su disefio inteligente

s muy Util para companer y
armonizar melodias, la cons-
truccidn de acordes, y mo-
viéndose a diferentes claves
dentro de una composicidn.

4. “The Circle: of Fiths: A Briel History” e
fcoeuingn e 34 o seplembie de 2013).

et DT gem
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Arimo 8 puntos black 90%

Al principio, el cuerpo de texto se utilizé el tipo de letra, Arimo 13 puntos, luego
se decidio utilizarlo a 12 puntos por razones de ingresar mas contenido en cada
pagina. Se hicieron pruebas impresas y se constaté que la diferencia de un pun-
to, es imperceptible. Se hace un espaciado entre lineas de 14 puntos, haciendo
mas fluida la lectura.

Se evita la utilizacion de negro sélido a 100% en el tipo de letra. Desde un principio,
se planted que el texto fuera mas liviano. Se utiliz6 un color en negro soélido a 90%,

logrando un cuerpo de texto agradable a la vista.

Ademas, en algunas péginas, se han introducido cuadros de color con opacidad
de 30% y que exista dinamismo, evitando la monotonia.
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Distribucion de lecciones ritmicas y
melddicas: La reticula para estos ejerci-
cios fue definido en este nivel, con lineas
horizontales con un centimetro de sepa-
racion. La distancia entre un ejercicio y
otro serviran para que el maestro o estu-
diante pueda hacer cualquier anotacion
necesaria.

Se calcula que la hoja debe tener un
promedio de 9 lineas de ejercicios para
gue el estudiante lea con comodidad sin
perderse en la lectura, por lo que se ha
tomado en consideracion desde el mo-
mento de la maquetacion.

Escuela Municipal
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Capitulo 6. Proceso de produccién gréafica y validacién

Nombre

Simbolo musical

Descripcion

jecturn ritmica y melt

£ Méindo basico de b

£

@ | Guia d¢ notacion musical

Estos 504 los simbolos y marcasique son cominmente utilizados
en partitgas de todoes los estilose instrumentos en la actualidad,

0 Conecta dos o MAs pentagramas para ser in-
I Acolada o llaves terpretados simultdneamente. Mormalmente la
encontramas en las partituras para piano.
i Subdivide los compases largos de ritmo compli-
1 Barra diviso- y
: ria punteada cado en segmentos mas pequedos para faciltar
i

la lectura de la partitura.

i.1.2 Claves

Utilizado para instrumentos de percusion. Cada
linea puede representar un instrumenta de percu-
sidn dentro de un conunto, como en una bateria.
Dos estilos diferentes de clave neutral aparecen
en la imagen. También puede ser representada
con una sola linea para cada instrumento de
percusitn.

Clave neutral

Las claves de sol y fa también pueden ser modi-
ficadas por los ndmeros de octavas. Un ndmero
ocho o quince por encima de una clave eleva el
rango de una o dos octavas, respectivamente.
De igual manera, un ndmero ocho 0 quince por
debajo de una clave reduce el rango de una a
dos octavas, respectivamente.

Inchca ¢l nimero de COMPAs que se deben es-

Eonbas e ape perar en silencio.

Respirg

Caesura

c Compasille

¢ Compasillo binana

J=120 dol mesinomo

En una partitura, gste simbolo dice al inérprete.
que debe tomar g breve aliento (o hacer una
ligera pausa parafinstrumentos que no son de
viemo), Esta pausa no alecta el iempe entero
por ko general, Para instrumentos de cuenda in-
dica levantar el arco y tocar la siguiente nota
hacla abajo.

Indica una breve pausa silenciosa, durante la
cual no se cuenta el tiempo. En un conjunto de
cuerdas, el tiempo continda cuando lo indica
el director.

Este simbolo proviene de la notacian ritmica del
siglo XV, en aquella época significaba 2/4 pero
ahora es el equivalente a 444,

i iempo de 2/2, decir 2 pulsos
de blancas, también lamado Alla breve.

Escrita al principio de una paritura y en el mo-
mento de cualquier cambio significativo del
tiempo, este simbole precisamente determina el
tempo de la pieza musical asignando la duracin
absoluta de todas las notas en la partitura. En
este ejemplo en particular, s2 le dice al intérprete
que 120 negras caben en un minuto de tiempo.

[.1.6 Relacidn entre las notas

T

.ot

~f

Glissando

Motas cublertas por este Signo son locadas sin
articular una separacion a través de la interrup-
citn del sonido,

Un continue, ininterrumpido deslizamiento de una
nota a la ofra, que inchuye un vibrato,

Tablas: Las tablas se componen de filas y columnas y la unién de
ellas, forman celdas que se pueden rellenar con texto y gréaficos. Las
tablas se utilizan a menudo para organizar y presentar informacion.
Sin embargo, tienen la desventaja de pausar la lectura. En este tipo
de diagramacion eliminamos las lineas divisorias y se rellen6 con
color algunas celdas, para que el receptor no pierda la secuencia
de lo que lee. Se utilizaron colores puros de la paleta electa para
cada grupo, logrando una diagramacion atractiva al lector.
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@ Ejercicios ritmicos

A continuacion se presentan una serie de ejercicios ritmicos para que lo practiques
B CAsa 0 junto & tu profesor.
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Lectura ritmica

PN

Nivel de visualizacion 2 ® @

Se utilizé una reticula dividida en 6 co-
lumnas y 5 filas.

En este nivel, los nimeros de pagina
estan mas integrados, el uso de color
ayuda a dirigir la mirada, muy importante
en el recorrido visual.

La tipografia combinada con Elsie y Ari-
mo, produce un contraste bien logrado
y legible.

La parte de las tablaturas para los ejerci-
cios ritmicos y melddicos tienen un espa-
cio prudente entre uno y otro para evitar
gue al momento de la lectura se confun-
dan de ejercicio. Este problema pasa fre-
cuentemente en las clases, debido a que
libros de otros autores, diagraman mas
lineas de ejercicios en una hoja.

Escuela Municipal
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Nivel de visualizacion 1 ®

Aqui se prueban los distintos elementos que se utilizaran en la diagramacion.
Se utilizan simbolos musicales en las cabeceras repetitivas, con alineacion
vertical, que no afecta el recorrido visual.

Se us6 para los titulares la tipografia Elsie a 37 puntos.

A la par habra un circulo para los subtemas. Ademas usamos lineas de pen-
tagrama en los titulares para seguir con el concepto creativo.

Las definiciones que se desea resaltar estaran dentro de un cuadro con forma
de etiqueta, para guiar al docente. Este texto , se pens6 usarlo con Arimo
Bold a 14 puntos. Los demas textos informativos utilizarian Arimo Regular a
13 puntos con una separacién de interlineado de 15 puntos, para no saturar
la lectura.

La diagramacién cuenta con espacios en blancos suficientes para no saturar
la pagina.
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Contraportada

Nivel de visualizacion3 ® @ @

La contraportada muestra la fachada de la Escuela Municipal de
Arte. Se utiliza el circulo de texto para hacer una breve descrip-
cion de los objetivos de la institucién. Abajo se coloco los logos
institucionales de la Escuela de Disefo, Universidad de San
Carlos de Guatemala, Municipalidad de Antigua y un espacio
para un posible patrocinador en la impresion de este material.
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Este libro fue realizado gracias al apoyo de:
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Nivel de visualizacion2 © @

Se logré materializar la fotografia
de la fachada con una serie de 10
fotografias unidas con Adobe Pho-
toshop. El texto encerrado en un
circulo, no tiene separacion silabica
que facilita la lectura.

Nivel de visualizacion 1

Como parte de la divulgacion de este
centro de estudio, se colocara la fo-
tografia de la fachada. En la parte
inferior ir4 el nombre de la institu-
cion, los logotipos de los posible pa-
trocinadores y un espacio para que
sea colocado un cddigo de inventa-
rio interno.
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Lomo
()
Nivel de visualizacion 3

En esta seccion se imprimen,
el nombre del autor y titulo
de la obra.

El libro tiene 124 paginas, por lo
tanto se hace el lomo a la medi-
da de 0.8 centimetros de ancho
(més delgado de lo previsto). Da
lugar a colocar el titulo del libro
con la letra Elsie a 19 puntos,
el nombre de la escuela y una
parte del circulo donde se pue-
de observar la ilustracion de la
lira, que utilizamos como icono
en la portada principal e interna.

Nivel de visualizacion 2

En el lomo utilizamos los ele-
mentos visualmente previstos,
con jerarquia de letras y con-
traste de color.

Necesitamos destacar el titulo y
guardar una linea grafica clara.
Jerarquizar la informacion para
una rapida identificacion.
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Nivel de visualizacion 1

Con la tipografia Elsie, se qui-
so destacar el titulo. El punto al
inicio del lomo se utilizaria para
destacar la edicion. De fondo,
lineas de pentagrama para se-
guir con la linea gréfica. En el
extremo derecho, pondremos
el logo de la Municipalidad de
Antigua Guatemala.



‘ 14Ccms

£ .
il @
_
= "
&
™
=
Empaque

El empaque aporta valor agregado al producto ya
sea en funciones de utilidad y seguridad.

Para este proyecto se necesita un empague ade-
cuado que garantice que el dispositivo Usb no se
dafie, esté libre de polvo y de cualquier residuo
gue ponga en peligro la informacion ahi conteni-
da. Este empaque es de material plastico. En la

de le¢tura

ritmica v melodica

Este dispositivo contiene el
archivo original del libro en
formato PDF, en alta resolucion.

Métqdo
basico

Este proyecto, es un aporte
que hacen los estudiantes de
EPS de la Universidad de San
Carlos, a través de la Escuela
de Disefio Gréfico a entidades
con proyeccion social.

V 4 cms /

11Ccms

Método
.1

sico

parte de abajo tiene una esponja que evita gol-
pes bruscos al dispositivo, y por su tamafio pue-
de ser guardado en cualquier lugar que esté libre
de humedad.

La etiqueta contiene la informacién acerca del for-
mato en que fue entregado e informacién acerca
del aporte que hizo la Escuela de Disefio Grafico
a entidades con proyeccion social. En el texto uti-
lizamos la tipografia Arimo a 7 puntos.



Ante la pregunta del por qué se debe validar el
material grafico es porque, en cualquier aspecto
de la sociedad se debe respaldar de algiin modo
por una medicidn cientifica y analitica.

Ademas, es obligacion profesional del disefiador
grafico (y de cualquier otra especialidad), porque
la institucion en la que se trabaja, necesita confiar
en el trabajo que se esta realizando.

Por ello, es necesario establecer una evidencia
documentada que provea un alto grado de garan-
tia de que nuestro material grafico cumple con
sus especificaciones predeterminadas y atributos
de calidad.

MATERIAL IMPRESO

Fue necesario imprimir el libro para que los profesionales
en el ramo, tuvieran un contacto directo con el producto
finaly asilograr opiniones mas certeras.

Validaciones

"La validacion en un proceso,
establece evidencia documen-
tada que proporciona un alto
grado de seguridad de que un
proceso especifico, consisten-
temente produce un producto
que cumple las especificaciones
y caracteristicas de calidad pre-
determinados”.

U.S. Food and Drug Administration (FDA)
http://www.fda.gov/

Por consiguiente, se aspira a obtener una medi-
cion de calidad editorial y de contenido que no
dependa de subjetividades, sino que se base en
los conocimientos adquiridos por el disefiador edi-
torial, la experiencia de docentes y profesionales
en disefio y comunicacion visual que intervinieron
en el proceso de desarrollo del libro y dieron su
opinién al respecto.

De esta cuenta, se han incorporado nuevos crite-
rios en la maqguetacion y contenido del libro, con-
tribuyendo a su mejora en los niveles funcional,
operativo, contextual, como guia eficaz para el
maestro, asi como para sus futuros estudiantes.

A continuacién se muestran los instrumentos
utilizados en la recopilacion de informacion, en
las tres etapas de validacion y sus respectivas
conclusiones.



ENCUESTA

Maestros de musica
de la Escuela de
Arte, analizan las
preguntasy dan su
punto de vista.

Validacion fase 3

Grupo objetivo (maestros 20 a 35
anos de edad)

Se convoc6 a los maestros a una reunion,
previa cita, para la visualizacion y analisis
del contenido del material editorial. Se im-
primié el material educativo, para que el
grupo objetivo tuviera contacto real con el
producto final.

Se prepar6 una presentacion, que fue vi-
sualizado en un proyector de imagenes,
para que los docentes analizaran el 90%
del contenido terminado y lograr una vali-
dacién lo més critica posible.

Instrumento

Encuesta. Wikipedia dice: una encues-
ta es un estudio observacional en el cual
el investigador busca recaudar datos por
medio de un cuestionario pre disefiado,
y no modificar el entorno ni controlar el
proceso gue esta en observacion (como

si lo hace en un experimento). Los datos
se obtienen a partir de realizar un conjun-
to de preguntas normalizadas dirigidas a
una muestra representativa o al conjunto
total de la poblacién estadistica en estudio,
formada a menudo por personas, empre-
sas o0 entes institucionales, con el fin de
conocer estados de opinién, caracteristi-
cas 0 hechos especificos. El investigador
debe seleccionar las preguntas mas con-
venientes, de acuerdo con la naturaleza de
la investigacion.

Se obtuvo la informacidn de 3 docentes
de la Escuela Municipal de Arte, quienes
tuvieron acceso al material impreso con
las partes relevantes del libro y ademas
visualizacién, mediante una cafionera o
proyector, de todas las paginas del libro
(90%) terminado. Antes de empezar, se
hace una breve resefia acerca del objetivo
de conocer su opinién en cuanto a conteni-
do y funcionalidad del mismo y del que se
obtuvieron los siguientes resultados.




¢Para qué le puede
servir el material que
acaba de ver?

Los 3 docentes reconocen la
importancia del material de apo-
yo como una herramienta im-
portante para que el estudiante
aprenda los conocimientos ba-
sicos del lenguaje musical, la
lectura ritmica y melédica.

¢Considera que los colo-
res utilizados puede ser
una ayuda al lector?

Se reconoce el color como
atractivo visual en el libro. Se-
gun sus opiniones son llamati-
vos y agradables a la vista.

¢Por qué considera usted
que se utilizaron este
tipo de fotografias en

la propuesta que se le
acaba de presentar?

Los docentes reconocen que
las fotografias representan los
instrumentos a los que estan
enfocados para ensefar solfeo
el proximo afio. Ademas, se
hace énfasis, que son estudian-
tes ejemplares y perseverantes.

¢Qué se pretende con
este libro?

Los docentes indican que con
este material lograran que el
alumno aprenda rapida y efi-
cazmente una adecuada lec-
tura musical.

¢Hay alguna parte
que le fue dificil de
comprender?

Del 90% del contenido presen-
tado ante los maestros, ningu-
no tuvo alguna objecion de que
uno de los temas haya causa-
do confusién o que dificulte su
labor de ensefianza.

¢Considera que esta
informacion es atil
para usted?

Ellos indican, que si tienen in-
formacién detallada, sencilla
y que les ayudara a tener un
orden en la informacién para
transmitirles a sus estudiantes.

¢Qué parte de la pro-
puesta recuerda mas
y por qué?

Dos de ellos se enfocan en
la primera parte del libro, que
corresponde a los conceptos
basicos. Uno de ellos se fija
en los ejercicios ritmicos, ya
gue observa que hay facilidad
de lectura.

¢Hay algo que consi-
dere que debe elimi-
narse o mejorar?

Hubo una confusién entre no-
tas y figuras musicales, por lo
gue eso se ha corregido. Se
piden méas melodias basicas y
ordenar de mejor manera los
ejercicios ritmicos y melodicos,
esto es en cuanto a nivel de
dificultad.

Comentarios

En los comentarios, uno de
ellos expuso la necesidad de
dibujos animados para los es-
tudiantes mas pequefios. Los
otros dos maestros expusieron
gue el contenido tenia lo basico
y que se podria adaptar a los
mas pequefios.



Conclusiones fase 3

El instrumento utilizado en la validacion de
este trabajo, resulté util en la recopilacion de
informacidon confiable. Como se habia men-
cionado, el principal objetivo de la validacién
fue asegurar que nuestro material editorial
tuviera calidad y sobretodo funcionalidad
para la ensefanza.

Los cambios propuestos por los docentes
fueron, en su mayoria, de contenido. Sin
embargo, hubieron observaciones las cua-
les se toman en cuenta para mejorar el nivel
visual de cada pieza. Todas las observa-
ciones se consideran por igual, ya que se
considera que son igualmente importantes
y eso ayuda a que todo el disefio en general
tenga armonia y equilibrio.

Entre las caracteristicas mejor catalogadas,
fue la utilizacién de color en los textos, ha-
ciendo agradable la lectura, al igual el uso
de imagenes para apoyar la necesidad de
promover la adecuada lectura musical y un
buen desempefio interpretativo.

La observacion también fue parte impor-
tante en este analisis. Al evaluar la eficacia
del material se pudo observar la curiosidad
de los maestros por ver los temas que se
expusieron en el libro. Se constato el interés
en la revision, y de ello se obtuvieron opi-
niones puntuales que ayudaron a optimizar
el contenido del libro.

Los docentes revisaron cada pagina y die-
ron sus opiniones de aprobacién en un
90%. Se hicieron cambios sustanciales en
cuanto al contenido, por ejemplo, ordena-
miento de ejercicios ritmicos y melddicos
para llevar al estudiante al aprendizaje de
manera gradual.

Segun la encuestas, los docentes de la
institucion estan satisfechos con el mate-
rial editorial realizado, siendo para ellos un
material facil de entender, con ejemplos cla-
ros y riqueza de contenido.

Por ultimo diremos, que el resultado obtenido
en este trabajo, afirma que el material que
entregamos es funcional para la ensefianza.



DOCENTE DE FORMACION MUSICAL
Enlafoto, el epesista muestra las partes importantes del libro al docente.

Validacion fase 2

Grupo objetivo (maestros 20 a 35 afios de edad)

En esta segunda fase de validacion se obtuvieron
opiniones de dos profesionales en el ramo musi-
cal y de disefio y comunicacion. Uno de ellos es
un maestro de muasica con 16 afios de experien-
cia vigente y 27 afilos como musico marcial en la
ciudad de Guatemala. La siguiente profesional
es Licenciada en Comunicacion y Disefio de la
Universidad Galileo, con maestria en Mercadeo
Estratégico.

Para validar este proyecto se pretende que los
profesionales lean el contenido y analicen su
grado de funcionalidad editorial y de conteni-
do tedrico.

Técnicas de validacion

Las técnicas de validacion utilizadas para este
proyecto son las siguientes: Entrevista y encuesta.

Entrevista: Segun Wikipedia una entrevista es un
dialogo entablado entre dos, tres 0 mas personas:
El entrevistador o entrevistadores que interrogan
y el/los entrevistados que contestan. Se trata de
una técnica o instrumento empleado para diver-
s0s motivos, investigacién, medicina, seleccion
de personal. Una entrevista no es casual sino que
es un didlogo interesado, con un acuerdo previo y
unos intereses y expectativas por ambas partes.



Entrevista al musico docente

En este caso, se empled la entrevista para el
maestro de formacion musical, debido a la com-
plejidad del tema y porque ademas no es un area
al cual nos dedicamos. Se tomé en cuenta la fun-
cionalidad y riqueza del contenido del libro y su
impacto en relacion al orden en que estan distri-
buidos los temas y su aplicacion en la enseflanza
en el nivel basico.

Estos fueron sus comentarios.

¢Considera este libro, como una guia para us-
ted si lo tuviera que enseiiar a sus alumnos?

El método es un maestro. Claro este método me
servira para ampliar mis explicaciones. Sirve pues,
como guia. A partir de estos temas yo voy am-
pliando la informacion dependiendo de mi grupo
de alumnos que tenga a cargo.

Claro no me baso sélo con lo que dice el libro. Me
gusta ampliar, porque es funcién de un maestro.

¢.Como ve la estructura de los temas tratados
en este método?

Pienso que el orden como esta estructurado el mé-
todo esta bien. Claro, regularmente uno empieza
ensefiando el pentagrama y las notas musicales.
Pero eso, depende, como le decia, del maestro y
su modo de como puede ir mezclando todos estos
conceptos para que el alumno vaya comprendien-
do lo basico del lenguaje musical.

¢Cree que este material es apto para un alumno
principiante?

Si, cuando uno trabaja nivel basico, tiene que com-
prender que no todos los alumnos tienen el mis-
mo nivel de aprendizaje y es funcion del maestro
adaptarse y seguir con el programa de estudios.
Me parece funcional y creo que es interés del

alumno y maestro en que se puedan asimilar bien
estos conceptos.

¢Cree usted que el libro, es funcional para la
enseflanza?

Si, el libro, como va, me gusta. No esta muy gran-
de, como otros métodos de ensefianza. En este
libro vamos, como decir, “a pasos largos”, es nues-
tro deber como maestros ir mas despacio, a pasos
pequefios, pero eso ya le corresponde al maestro.
Es nuestro deber. Es una buena base.

¢Las tablas utilizadas y uso de colores son
adecuados para el libro?

Si, lo veo bien. Ayuda a mejorar la comprension
de los temas.

¢Tiene alguna observacion acerca de alguno
de los puntos aqui tratados?

En cuanto a la parte ritmica, cada maestro tiene
un método especifico de ensefiar a sus alumnos
acerca de medir bien los tiempos de cada nota.
Me parece bien que deje un espacio para que el
maestro y alumnos trabajen los ritmos.

En la parte melddica me gustaria ver mas orden
en los ejercicios, cuando usas sostenidos y bemo-
les. Existen infinidad de ejercicios para esta parte,
seria bueno clasificar los que vayamos a utilizar
a nivel béasico.

Encuesta a la profesional en Disefio.

La encuesta fue enviada via correo electrénico
y analizada, para dar un soporte real al trabajo
realizado. Las preguntas toman en cuenta varios
aspectos sobre color, tipografia, uso de espacio,
reticulas y un enfoque hacia el lado de efectividad
comunicacional. Estos fueron los resultados.



1. ¢Considera que existe fluidez visual en las piezas presentadas? Si
2. ¢Existe una adecuada jerarquia tipografica? Sj

3. ¢Cree usted que el contenido motiva la lectura y el aprendizaje
en el estudiante? Sij

4. ¢El concepto creativo “El camino de un gran musico” se refle-
jaenlibro? Sj

5. ¢Las imagenes refuerzan el contenido y prop6sito del libro? Si

6. ¢Cree usted que el libro se adapta a las necesidades de
los maestros? Si

7. Como considera la diagramacion general del libro? D D -

Mala Regular  Buena
8. ¢Cree que el uso de tablas en el libro, ayudan a ordenar la
informacion? Si

9. ¢Considera que la paleta de colores utilizada apoya la flui-
dez visual? Si

10. ¢Como considera el papel del disefiador grafico editorial en la
realizacion de este material educativo? D D -

Mala Regular  Buena

Sus comentarios son muy importantes para mejorar la calidad vi-
sual, didactica y estética del libro. “Considero que el uso de las
fotografias como testimoniales, ayuda a que el estudiante se
sienta identificado y motivado a estudiar la base del contenido
para una mejor comprension sea cual sea su rama musical.
Mientras que los maestros tendran un soporte dindmico para
sus catedras con material educativo visual.”

Conclusiones fase 2

A partir de las observaciones y sugerencias hechas por los dos profesionales,
indican que tenemos un material educativo eficaz, funcional, con riqueza en
contenido de informacién y calidad editorial. Tanto el maestro de formacién
musical como la Licda. en Disefio y Comunicacion, hicieron correcciones en
cuanto a contenido y orden de informacion, lo que nos indica que podemos
seguir con el proceso tomando en cuenta dichas observaciones.



Validacion fase 1

Autoevaluacion
Es un método que consiste en valorar uno

y de las cuales dependen las mejoras de
la funcionalidad en el proceso. En el caso
del desarrollo del libro, la auto evaluacion
consiste en la revision detallada y periddica

por parte del disefiador para afiadirle me-

mismo la propia capacidad que se dispone ! )
joras a la pieza.

para la realizacion de proyectos editoria-
les, asi como también la calidad del trabajo
gue se lleva a cabo, especialmente en el
ambito pedagdgico. La autoevaluacion es
una herramienta muy préctica a la hora de
conocer los avances y las desviaciones res-
pecto de los objetivos, planes, entre otros

Si bien es discutida ésta herramienta en
cuanto a la objetividad que puede resultar
del hecho de tener que autoevaluarse, no
se puede negar la importancia que resulta-
ra de ella en caso que el disefiador grafico
la realice con absoluta honestidad.

Principios a evaluar en el disefio / 10 pts.
8
=) :‘E -
S 5 S > s Q
el s|ls|=]1]8|] 8| 8|l ss|lg|sg 5
B = = 2 =) S D = =2 o o n
Nombre de laversion | & 2 T | 9 8 2 i a a 2 o
TfPortada 0 | 10 | 10 0] 10 2 o 9] O s |
Portadillas 9 10 | 10 101 10 1 8 10 9 1
Indice 6 7 7 9 9 4 4 9 3
S aginas maestras 10 8 9 9 9 5 I 10 5
] magenes 10 10 10 10 10 9 10 10 9
2 mpaque 9 9 9 o 10 5 9 9 710 6]
omo 9 9 9 9 9 ! 9 9 9 8
ortada interna 10 10 10 10 10 8 10 10 9 10
Creditos 9 9 9 9 9 6 9 9 9

Este documento tiene secciones en que la propuesta guarda relaciéon con el con-
cepto creativo “El camino de un gran musico”. El mensaje contenido en el disefio es
adecuado para el grupo objetivo.

El mensaje visual tiene la capacidad de posicionarse en la mente del grupo objetivo.
El uso de colores, imagenes y mensajes adecuados facilita la fijacion de los mensajes
aca descritos. Su composicién se presenta arménica, agradable estética y relne las
condiciones necesarias para llamar la atencion del grupo objetivo.

La diagramacidn esta construida a partir de una reticula, la cual favorece la optimi-
zacion de los recursos visuales y junto con el color, favorece a la tematica musical,
ya que los colores se se ven a asociados a las notas musicales y dependiendo su
agudeza o gravedad la temperatura del color varia.



Pieza final de diseno

El proceso por el que se disefia una pieza de edi-
torial es complejo, e implica el conocimiento de las
caracteristicas tipogréficas, cromaticas, de diagra-
macion, composicion y funcionalidad.

La principal tarea del disefiador es traducir una serie
de requerimientos e ideas previas en las dimensio-
nes y formas finales que tendréa la pieza a disefiar.
Para conseguirlo de forma optimizada el disefiador
debe hacer uso de su experiencia, conocimientos y
de una metodologia de disefio adecuada para que
cumpla con las expectativas del grupo objetivo.

El objeto de este trabajo es poner de manifiesto las
124 péaginas de la pieza editorial, que es el resultado
de este proceso, que como vimos en los resultados
de las validaciones realizadas, la Escuela Municipal
de Artes integradas “Santiago de los Caballeros”
contara con un libro funcional y practico para la en-
sefianza basica del lenguaje musical.
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clarinetisty

Conceptos

Basicos

o Figuras musicales

P|IE<|
Las figuras musicales son oS
elementos de la escrilura musi-
call que representan ka duracidn
refativa de bos sanidas.
Cuunu
chr_hel.e
Figuras musicales v su valor relativo
Simbalo % J J i
Nombee REDONDA BLANCA NEGRA CORCHEA
Valor Relativo 1 2 4 ]
Simbolo A _h ‘E .E
Nombee SEMICORCHEA FUSA SEMIFUSA GARRAPATEA
walor Relathvo 16 32 654 128

Valor refativo, son kos valores numeénicos que se asignar
alas hguras musicales y que se ulilizan en los compases
bes para indicar la unidad de tempo.

miusiCal

° Valores reales
de las liguras musicales

e
Mo
‘:v
.J
"J
‘a
‘Jr
‘n
-,, a
LS
t,
‘;
o
':v
"J
b

'!J" MAAIAANAAAND UH“} ..‘.'*.‘
.i.ﬂ.&ﬁ. M H.H.Ei.i.ﬁﬁ.&}lﬁﬁi.i.E.‘}}J.Eﬁ.ﬁ.iﬁ.iJ.ﬂﬁﬁﬁ.‘ﬁﬁ.‘]ﬁﬁﬁ.‘.‘.ﬁﬁﬁ5} AR

En ¢l gjemplo de armiba, se observa que

Los valores de las figuras musi-
cales se determinan por su rela-
cidn (milad o doble) con la figura
inmediatamente superior o infe-
rior a ella.

o valor de |a figura blanca {5 ) es la mi=
tad de la redonda jo) v & su vez es el
doble de la figura negra (« ).

Se oma la figura negra (¢ ) como me-
dida unitaria.

Tabla de valores reales

R A T O R

Valor Relativa 1 2 4 8 16 32 64

Valor Real 4 2 1 1/2 114 1/8 1/16




© silencios

La rdsica se compone de soni-
do y silencio. Cada silencio es
muy imporiante, pues le da dina-
mismo a la mdsicay la hace méis
EEresante para el okdo, Gracias
alas pavsas que le brinda.

@ compas

«— Numerador: Indica la cantidad de

liempos que caben en un compds, de
acuerda a la figura expresada en el El compis se uliliza
denominador. para ondenar la eseri-

it Denominador: Indica cual es la igura
GUE SELUPA LN eMpo en el compds, de
acuerdo al valor relativo en |as figuras.
musicales.

Numerador: 4 empas o liguras,
|
Denominader: corresponde a la figura »

s
N .
W
-

Numerador: 3 tempas o liguas.
Denominador: corresponde a la figura J

]
o
.

-

| | T 6 tiempas o figuras.
N
Denominader: corresponde a la figura »

a-li- P =

3 ;
Z Observa el valor ralal_'rvn y los silencios que _ Mumerador: 4 tiempos o figuras. i
e L I Ao S
3 3
10 1
% 4
- . .
© runiillo @ Unidad de tiempo
_ La unidad de tiempo (UT.} es la figura
E1 puntilo 0 punio de aumenio, que por si misma ocupa un tiempo del Para ancontrar la
| ssemmuen e o tene i e o 4 i oo
n def NOS usSar como
tiempos (2 + 1) &l figura que le antecede, Se muestan en los ejemplos siguientes: « guia el denominator
-5 del compds.
| 1 /2 tiempos {1+ 1.5)
-
:J ) .|n
El tiempa de duracion de las figuras musicales, se puede interpretar asi: 4 iy 2
3 J‘ J’ JS B uT
o o+ cJ i A2 8] 2]5"
B 4 + 2=86 | B 4+ 2=6
J. J - J o ki 4 J J J J :
[ 3 2 + im3 J [ £} 2+1=3 4 alz]a]4
:.( - . = - =
S T : i MRINERE _
P [ [ ieos=1s | is R &|r]2)3]¢ .
3 8
AN Y . —-— eﬁﬁﬁhJﬁL ;
F 075 05+025=075 | 075 05 + 0252015 16 : 2 3 4 s |6 s
3 3
12 1
4
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Capitulo 6. Proceso de produccién gréafica y validacién

© Unidad de compas

La unidad de compas es la figu-
T8 quE por si misma ocupa el va-
lor total di Lun cormpds. No todas

Para encontrar la unidad de
compds podemos. sumar todos.

las fracciones musicales poseen los tiempos del compds y buscar
unidad de compas. una figura que por i sola lenga
ese valor real

4)11J)1
41224

21 Gﬁﬁﬁﬁﬁh
41 2 16 + 2 3 4 s

También S& puede obtener de &5t manera

44;“ o 2) )

\ c

3J.)
4122

-
e

-
-

© Unidad de medida

La unidad de medida es la paua
manual 0 movimiento que sirve
para marcar la fraccion musical
{compas). Dicha pauta puede ser
binaria, ternaria o mixda.

Existen muchas farmas de medi-
da, dependiendo de |a estnctura
ritmica que se presente.

r H
g ————ur i
i J J ) @ 5
i 2 :
3
14 5

3 f%

Observa que hay compases como el de 12/8, Lo mismo ocurre con 6/8 que &5 un compds

que aunque posee 12 undades de tiempo se que se considera binano porque suele mar-

considera cuatemario porque posee Una divi- carse en dos tiempos principales, cada uno

sidin principal de cuatro bempos y cada uno de dividida en tres pulsos. Olras excepoionss son

SUS (EMPOS @ SU VEZ 8N (MES HEMPOS O MAs 614, y 98 que Se consideran lemarios sequn

corectamente denominadoes pulsos. las divisiones que poseen.

1506
1)2)(3

£
456
x 3
% "¢
2 1(2)(3 q
i 5
- 3
H 4
: 5

i




© Ligaduras

Aga Ligaduras de valor

LLa ligadura de valor o de projon-
La ligadura de valor o de projonga- gacidn es la linea curva que ve-
cidn, es la encargada de unirdos o mos uniendo dos o mas notas de
s figuras musicales. Sumando la misma aliura (con la misma ubi-
el valor de dichas figuras. cacidn en el pentagrarmal.

1 123 1+ 2+05 1 23 05

SUIERY I AR

05 + 1+05 05 1 s

JJJ,J=J_.JJJ’JJJ=
oJouJ=

O
4 + 1 1234 5

Ag.2 Ligaduras de frases

La ligadura de Trases es la encargada de wnir liguras mu-
sicales tanto de almaciones comunes (iguales) como de
afinaciones variables (imervalos). Su objetivo es realizar
una indencidn inlerpretativa y puede estar en funcion de la
frase, el modivo, [a respiracson v 1A arbculacsin,

Ejemgio de kgadura de frase.

Mgy e =

%EE 3 E==—te—s == 3 |
T CE t T

Esla secuencia minima de hguras
musicales que expone una idea
pro-positiva dentro de la frase,

Ag.z.1 El motivo

e rA I I I 1
y — -t | |
L — PR I — ol 1

*‘-‘——-_-—-—"./

€l compasitorn para hacer uni pausd uuCrR}
permita al interprete hacer una respiracion tan
e iy :

Ag.2.2 La Respiracion

i corma lamisma cesite.
Se wiiliza independientemente del hecho que
la 6n sea vocal o al,

%

T

S======2

Indfica los golpes de arco o de Aiculacion con
- v que se deben interpretar ciertos formulismos
Ag.2.3 La Articulacidn ritmicos, Mostramos un ejemplo de slaccato,

3 e B - e 3 P—
Esta ligadura delimita la estuctura 5 T t T = T r 3 i |
Ag.2. Lafrase musical mas breve con sentido % L1 J J = - e = il- :l i 2
peogio, generalment deleminada T . t i
por una cadencia. -
; §
1
) b
»
> % < : )
Pentagrama Barras de compas
= “ La barra de compds o linea divisoria, as un sig- i
8.8 LN de.5 nens parmiaas:y AN AAL Y o eacae el N que se representa como una linea vertical Lv::m%:mﬁtuﬂeﬁ
equidistantes y 4 espacias, utlizadas para pentagrama se cuentan de que " el o los T L
la escritura musical, es decir, las notas y abajo hacia armba. compases. N : ganizacién que contribuye
todos los demas signos musicales. A una mejor orientacion.
En las partituras podemas encontrar vanos tipos
de barras, Mencionamos las mas conocidas.
s 5 lineas
4
L4 F 3 Alll Allz All3 Alla
5 4 esDACIOs E ' v ' '
2z 2 o
- { . 0
¢ . .
At Lineas adicionales
Como entre lineas y espacios del pentagrama sélo podemos Aa Barra si mplp
ESCAbIF AUEVE NOLAS Musicales, wosten ka lineds v ESpackas ad. . e " "
cignakes, para escriir encima y debajo del pentagrama, Lineas Es una linea Gnica vertical que divide un penagrama en medidas.
adicionales ascendentes, se escriben kos sonidos que van hacia
Io agudo, y descendentes 1os que van hacia lo grave. Su uso es Auz Barra doble
limitade, porque la lectura se dificulta cuando exceden las cuatro Formada por dos lineas linas $bujadas muy juntas. ESLe SIgno Sinse para separar
o cinco lineas por encima o debajo del pentagrama. dios secciones deniro de una pieza. lgualmente se emplean cuanco hay un cambio
R de armadura de clave, de compas o cambios sustanciales de estilo o tempa.
3 Ang Barra doble final
: Lineas superiores EE o — 2 : Formada por una linea fina seguida de una barra gruesa. Por su parte, este sim-
i B s 1 _a Espacios supefiores bolo se suele utilizar para sefialar el final de una pieza o movimiento.
: ] Ay Inicio v fin de repeticion
' ] La barra d i6n tiene dos punios deoto. Labarade
X T —— = = fin de repeticion indica que se repetiid la seccion musical escrita inmediatamente )
i Lineas inferiores. EE p— = _3 Espacios inferiofes anes de este sgno. SIS presentan 1as dos bamas de repeticion -a de principiny 4
3 —_— la de final- se debe repetir la seccidn que existe entre ellas. Si sdlo existe la bara ]
] dhee final de repeticion indica gue se debe repetic desde el comienzo de ka obra. 3
3
20
) b
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)€ Capitulo 6. Proceso de produccién gréafica y validacion

0 Claves

En la mdsica oc ) Laclave musical es el simbola de nolaciin musi-
B s e L rota, e or s Gl e ek pr sty s ot o s
05 doce sonidos, vohvemos a repetinos en el fa 10 se pueden representas ¥ pernad
misma orden. a lo largo del registro de cada dentro del pentagrama, se La clave indica directamente, y por su nombre,
iStrURREND mLSical. CAda und 08 SIAS fEpe. utilizan kas ingas adicionales. la posicitn de una nata determinada en el penta-
ticiones de doce sonidos se llama octava, esto grama, de marnera que s Nolas Consecuentes a
Io weremos més adelante. dicha nota, toman nomire Segn su relacidn con
ésta, Existe una inmensa vanedad de claves,
‘ahora mencienaremos las més utiizadas.

@ Notas musicales

Las claves, dependsendo
donde se cologuen (linea
delerminada) se leerdn ¢
resto de las natas.

Las 7 notas naturales son:

Do Re Mi Fa Sol La Si

A 1%y - ‘):
7
A7 ()

[ )
Aga Clave deSol  AszsClavede Do Asg.z Clave de Fa

L i
Do Re Mi Fa Sol La Si

ensegunda linea: enterceralinea:  en cuarta linea;

' D E F G A B

. empl ionales es posible siluar muchas
MAS NOLAS &N un pentagrama. Algunas de las notas mas empleadas
en lineas adicionales en esia clave, son las siguientes:

Es la clave més conocida gra-
cias & su caracteristica de uso.
&n lesiluras agudas,

La wiilizan en instrumentos
como: Violin, flausta, cbos, cla-
fimete, thompeta, vor hsmana

Es |a tercera en preferencia
de uso por su caracteristica
en lesiuras medias

La uniizan inStrumentos tales
comao: Violas, comos france-

Es la segunda clave més es-
wdiada y conocida por su ca-
raCleristhea de uso &n lesitu-
ras graves.

La wiilizan nstrumentcs como:
: contrabajo, tram

sS85 y Olros i 3

bon, wba, fagol, piano (mano

Sol La Si (soprano y contralic), saxobon,
) H _; como rances, guitarra. piano mqui_erda].vnz humana {tenor
' © - ) [mana derecha) y oiros. y bajo} entre otros.
: T - = g Ademis de estos res signos.
1 Sl] I‘ 5‘ I; de claves, se utlizan comgn. * Clave de Faen tercera. = Clave de Do en segunda.
. A ! o mente las siguientes: +  Clave de Do en primera. » Clave de Do en cuarta.

dorde s
e oo ek . Do Pl i, Vieor, Toorla ormpivia 00 la minica, 1930

oncepos bdskos

G

Clave de Do en segunda linea:

Clave de Sol en sedgunda linea:
La nola ubicada en la segunda linea recite &l mismo nombne & 1a clave.

La nota wiscada en la segqunda linea recibe e masmo nombre de 1 clave,

— : R o woow g
= = i E a i
- = -

S Do Re M Fa Sol La S8 Do Re M Fa Sol La Do

Clave de Fa en tercera linea:
La nofa ubicada en la terceva linea recibe el mismo nombre de la clave.

Clave de Do en tercera linea:
La nota ubicada en ka tercera linea recibe ef mismo nombne de ka clave,

= — .m
= = =—*s—= il i
Fa Sol la S Do Re M Fa So la S Do Re M -
Do Re Mi Fa Sol La S Do Re Mi Fa Sol la Si
Clave de Fa en cuarta linea:
La nota whecada en la cuarta linea recibe el mismo nombre de la cdave,
= = Clave de Do en cuarta linea:
S = T = fl La nota ubicada en la cuarta linea recibe el misma nombre de |a clave.
=— = il
Fa M Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sd La S Do B % o o=
o o e " i

e
]

Clave de Do en primera linea: ) 1800 8 o B e Sl Lo e B Co o sl
La nota ubicada en la primera linea recibe el misma nombre de la clave.

0
i

= i = = En los ejemplos anteriores, hemos descrito siete caves, es decir, podemos
m - darle a un mismo sonido siete nombres diferentes. Usando las siete claves
v : podemas esoribir casi 1ndos ks sonides dentio del pentagrama, exceplo los

Do La S Do Re M Fa Sol La S5 Do Re M Fa muy graves o agudos en kos que usaremos lineas o espacios adicionales.

Whirodes bukaico de bty

oncepos bisios

G
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0 Escalistica e intervalica

Arga Coneepto de escalistica

La escalistica 85 un conjunto de sonidos que se agrupan en forma ascendente o

VECINDS

El orden ascendente de los sonides (notas musicales) en una escala son

A partir de Do
A partir de Re
A partir de Mi

Do Re
Re Mi
M Fa

¥ asi sucesivamente.

El orden descendente Serd imverso y de igual manera:

A partir de Do
A partir de Re
A partir de Mi

Do Si
Re Do
Mi Re

Mi Fa Sol La s
Fa Sal La Si Do
Sal La s Do Re
La Sal Fa Mi Re
Si La Sol Fa Mi
Do sl La S0l Fa

En el penlagrama, el movimiento escalistico se muesira de la siguiente manera.

0
é - o

Do Re Mi Fa Sol La S Do Si Lla Sol Fa Mi Re Do

ity ok

C: B Mhod bildo de b

Aug2 Intervalo

El intervalo es la distancia que easte entre «
dos sonido que se mueven melddica o ar-

mdnicamente.

El movimiento melodico es un sonido
después de oiro 0 sucesivamente,

+ Elmovimiento armadnico son dos o mas
sonados gue suenan simultidneamente,

A3 Concepto de intervilica

Es un conpunto de sonidos que se agrupan de
forma arbitraria ascendene o descendente,
YA SeA PAsANdo PO SUS Ora0Ss VECinos o por
grados mas distantes.

En ka intervilica, no hay un or-
den establecido para colocar
cada nota musical come se

A confinuacién citamos un ejemplo; tiene en la escalistica.
4 a
% = — D = q
- -

A1q.4 Diferencia entre escalislica e intervalica

La Diferencsa bésica entre escalistica e inervalica radica en que la escala sigue un
orden por gradas conjuntos y i esmelodico. La ica puede ir ha-
e grados mib ser COMO MO,
En ambos casos hay dos aspectos importantes a mencionas en el siguiente punto,

Aigs Tono v Semitono

Tono: Es la distancia o intervalo equivalente a dos semitonas.
Semitono: Es la distancia o intervalo méas pequefio dentro de la escala.

Nuestra escala (de Do a Do) esid de Stonosy 2

en el pentagrama de & siguiente forma:

A 12 tono =003
%1 Torn ﬂ% 1 Tono 1 Tono 1 Tono

oncepos bdskos

)
. .
@ Tonalidad ¢ alteraciones @ 1scala Mayor
A Tonalidad La Escala viayor es la s At54 Tetracorde
basica de representacion de soridas dos lonos
Esunsi de ordenami al decaimiento Ia tonalidad, fermada por d0s ) camisnng y consiituiye la mitad exacta de una escala ma-
de los modos eclesidsticos, basado en la formacion de escalas con estrucluras tetracordes oon distibuciones o, e oxae palabiras, todas las escalas mayores se forman
imervilicas idénticas por medio del recurso de las Alleraciones, cUyo pasicio- intervilicas Wnlicas, unidas e eiranordes exactamente iguales. Al momento de
namiento intervilico produce la armadura (orden que determina el uso de las POr conveniencia para rurnm Ibuscar las con P Jomar wna
HONes, Segin 2 distibuc que indiue el crouks de guintas.) z:‘m‘:“m ::f; escala como base y para halar 1a siquiente con sostenides,
> escalaque ncluya debemos fijamos en la primera nota del segundo tetraconde
Aig.2 Alleraciones mfﬂmrMBr!D& v a partir de ella crear la nueva escala.
Son signos que alteran |a afinacion natural de una nota, y por tamo modifican T NOLA) un octava ariba, El orden siempre sera asi;
su sonido natural. Son las sgueentes: "
| Figura  Nombre  Definicion e ST
Primer letracorde | | Segundo
Sostenido Es un signo conocido coma alteracion que afectaala
altura de una nola aumentando ésta en un sermilono, 0 b i l
Es un signe conacido como alleracidn que alecla a i -
Bemol Escala natural que en su armadura no posee ninguna altera
b la altura. de: una nota reduciendo €51a un semilano. A Df] Mﬁ "0 «cidn, es decir que odas las notas que la componen guardan
71 ) su estado natural. Esta escala, es la base para construir el
resto de o 2l ayores siguiendo el siguiente modelo.
Alteracidn musical, cuya funcitn es alterar la nota ! 4 26CE%S 1) S Shnne ©
e Doble sostenido @ 1a que Precede SUBIENBO Un toNo COMPKEto a su
sanido orginal,
? Aheracién musical cuya funcién es alierar |a nota 1 uz 1 1 il 12
= Doble bemol a la que precede bajando un tono completo a su + T— " [}
E sonida original. 2TONOS + LZ2TONO +* 3TONOS * 12 TONO
3 Su funcidn es anular el efecto que haya causado & e e fat ascias
] cualquiera de las alieraciones mencionadas, a la S TaLyo-
-.;. Becuadro nota que precede y llevarka a su estado natwral, ya res con sostenidos y l.:.e'mles # FA SOL DO RE LA MI SI g
i sea que la alieracion aparezea dentro de La partitura rm;ﬂm;mlf b SI M LA RE SOL DO FA .
] o en la armadura. i 8 Hrmbiash g
? guiente orden de alteraciones: {,-‘
= »
) 4
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® Ll circulo de Quintas

También conocide coma cir-
culo de cUaras, es un sistema
utilizado para el or-

conlrario a las agujas del reloj
desde el principio del circulo

den de las

Consiste an un circulo que
MANZA POF Medio de interva-
Ios de quinias ascendentes.
hacia la derecha o quintas
descendentes

yor tiene dos bemoles, y asi
SuCesivamente.

Dado que el térming “quinta”

hacia la izquier-  define un intervalo o razdan

da, la g ica que insye el
préxima ya sea con sosteni-  intervalo diferente de la octa-
dos (derecha) o con bemoles v MAS CRICAND ¥ CONSONAT-
(izquierda). te, el clrculo de quinias es un
circulo de tonos o onalidades

La tonalidad de Do, que no
tiene sostenidos ni hemnles
<o <idia al inick

estrechamente relacionados
entre si. Los misicos y los

qguiendo el circulo de qulnm
ascendentes a partic de Do
Mayor, la siguiente tonalidad,

Sol Mayor, tiene un sosteni-

do. A continuacion, Re

tiene dos sostenidos, y asi
sucesivamente. De manera
que, si se avanza en sentido

usan el circuks
de qulnlas para comprender
y describir dichas relaciones.
El disefio del circulo resulta
itll a la hora de componer y

construr

armanizar melodias,

acordes y desplazarse a dife-
rentes lonalidades dentro de
una compasicitn.®

3 “The Coche ol Fillh: & Bried Hestory” en www Cussies e,
fronsuitady 25 de sepsemive de 2005,

RE"I DO?

SliDo”

SO | FAF

La creacidn y el uso del circulo
de quintas es el fundamento
mismo de la teonia de la misi-
ca occidental. Es tan esencial
en la misica de la escritura,
v que su disefo inteligente

es mury Ltil para componer y
armonizar melodias, la cons-
truecidn de acordes, y mo-
viéndose a diferentes claves
dentro de wna composicidn.®

4. “The: Cacle of Fiftha: A Briel Hestory” e wwes Durerie s com
(imutndn o 24 s septenine de 2013

Contepos biskos
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0 Tonalidades

Mgz Armaduras con soslenidos

Do Mavor
0
= ¥ ¥ | To i
i i "o i Po—br i i
v t t t !
Primes &
Aa Sol Mayor
f
Segundu-l
Re Mayvor
§!3 : e e
: 1 e i 1' 1 T 1 : i
Tercer g

v Mi Mavor

O ¥
é et
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Agz Armaduras con bemoles

Do Mavor
% £ b — | 1o |F====uD i
";-_-5"-—-—-" i ) i
Frimes Fa Mayor
4 T 8 T ¥ T T 1
s f ' 1
Sequndo s /_/
Sik Mavor
' " " ; s 4 1
* "—-—‘G"—'— s ' i
Tercer b

.. Mib Mavor

i

="
t

C"‘I“‘"' Lab Mavor
P ; e 1
% i w— e b : T i
t ! 1
Quinta b

Reb Mavor

Sexio b
§obys

SuiL Ma\:or

Séptima b
Dok Mavor

b3 1 1 I 1 1
%ﬁr; E :.:.“k‘. bo o s "'1'
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La armadura de clave o pentagrama sildan una fra-  mitonc por encima o por de-
simplemente armadura. en  se musical en una tonali-  bajo de sus notas naturales
notacidn musical, es el con-  dad ifica. Su funcitn  eqy a Menos que
junto de alteraciones pro- es determinar qué notas  tal modificacidn se realice
s i at | de gy v piee
que eseritas al principio del - manera sistematica un se-  cidentales’

5. Wiipeda, en sl mikdpedia o). fronsutads el 24 de
neprmire de J011]

oncepos bdskos

) b
0 E jercicios A Ejercicios de comparacion segmentaria
Completa con las figuras que hacen falta como S& muestra en el pamer cuadro,
az01 Ejercicios, valores de las figuras musicales - .
Completa los cuadros siguientes. o J
Nombr Fistrg Valor Yalor Real J J |
Nombre idura comelponde BT alor Rea J ‘ J J ‘ } |
< i
Semi corchea
Fusa :I: I
Blanca Azo.za Ejercicios
De acuerdo a la tabla de los valores reales de |as figuras musicales, escribe cuantas de las
figuras musicales caben en la figura que se pone en el eemplo;
Redonda
§ 1) Cuantas corcheas se para llenar 2 redondas? ... ...
Z; e 2) ¢Cuéntas semicorcheas se necesitan para llenar 3 blancas?............
E 3) ¢Cudntas negras se necesitan para llenar 2 redondas?. ...
-;" 4) ¢Cudntas blancas se necesitan para lkenar 8 negras?. ... "
2 Megra 5) ¢Cudmtas corcheas se necesitan para lenar 3 negras?.._.... %
% €) dCudntas negras se necesitan para llena 2 i
) 6
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Azozz Ejercicios

Tomande 1a figura Negra como refefencia, escribe cLamas hay en cada pregunta,

D+l =2

Jrl+l=

a+J=

oj“‘l'—-::

B+ll+d+ b =
MR+ + -

JI+ 3+

JHR++ T +)=

J+1+170 =

TN+ -

amog Ejercicios con compases

Junita a tu profesos, escribe las figuras musicales segln el compds que sa te da a continuacion.

-

J+JD - L J

oj"‘c:j"'o:

J+ I
e
Silem-
.J_.+o=

.J‘+¢H=

d+Jl=
St +dTae=

P e

wlor (el

ke (@ @

=N
=50

COE
@ =
el Kk P

Contepos biskos

G

da0j Ljercicios con notas musicales

Coloca debajo de cada figura, el nombre de la nota que le cormesponde.
L

L
éa‘}d'J'd.{_--} R [
T -

{;’.n;; Ljercicios con barras de compas

Obsarva el primer ejemplo y el signo de compds en cada pentagrama. Aflade barras simples
donde conesponden.




aze8 Ejercicios con compases

Comgleta el compis con hguras ¥ SInGios.

i‘ - +.W. o

= -
i P .|.J 1 e
o, Y il

3 i i :
@2 J J ; |
&

4o - o - 2 =
. - —

3 - Ioj ee | J jeeee e

Azez Ljercicios con armaduras

Escribe la tonalidad de cada armadura.
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@ 1.cer ritmicamente bien

ara tener una buena lectura es
i e i

La principal ventaja de la marcaciin es que

muy imp :
Lan iNCOMOrado que no Séa ne-
cesaro pensano en el momenio
die beer. L Jectura ritrmica implica
lener una sensaciin clara de la
métrica, de los acentos y de las deecciones.

permite lizar las | de la
meétrica y ayuda a saber de una forma muy
ntuitiva en qué tempo se esta, cuanto falta
para el siguiente primer tiempo, etc. Es ne-
cesano que la marcacion se debe mecani-

Mo es lo mismao hacer negr
COP UM Datnin oo, que hacero con un palran

anacnisico®,

El pulso. Es el primer elementc que se
debe interiorizar. Un pulso estable y "afina-
do” es uno de ks principales elementos que
diferencian a un buen misice. De hecho,
un misico con ética profesional, no debe-

ZAr Por comp de o contrarno se puede
convertir en un obstaculo para fa lectura.

La i6n. Es wno de los

que ayudan a incorporar la sensacion de la
mélrica y a entender su relacidn con el rit-
mo. La forma mas popularizada de especia-
lizar el tiermpo y la ménca es la marcacion

e

‘YRR o B RY o M

¥

egmmd PR I R R

| 1 1

13 3 3

a0

ngJ_JuJ_JJ T

ria tocar o cantar si no ha alcanzado esta  ©" B 2 M'D"_T £
sensacion de estar adentro, sincronizado AT $ada ipa de métrica o cualquier otrg 1 ! !
con el pulsc. TEGUISD que involucre un movimiento corpa-
i ral organizado y controlada, 9
L Métrica. L debe in-
oz, s dec,vaver paredel cuerpo, 1S9 mBezAr, e rocoienda or des- 29 4 J9d @ SR '
£s1a sensacion de la méirica, Una méirica  pufiada, con aplausos o bien sujetando el | 1 |
£5 Una organizacidn de pulsos que estable-  Japiz de revés. Asimila cada keccin y deja
©f Unas jerarquias y como tal, tiene movi- - pequefias pAUSAs entre UND y ol ejercicio e
el i i ias, Una fi para ir asimilando & mienorizando el ritmo.
lﬁ;;:ﬁ,:;mm?ki:‘isna,es z':: Mo intentes leer muchos ejercicios en un i J | J ] J ] 1 J J 2 | J J ]
marcactn radiconel, mismo dia, Se presenia ahora, una serie
de ejercicios para que lo practiques en casa | -
@ junta a tw profesor,
o
T e R e o §l o Tl 535 Tl d g9
Ancainacas e i s o b, o, koo al i L anacrusa hace seferercia a e nota o
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@ Sincopa

La sincopa, en misica, es la  Cuando estudiamos acerca del acento y compases, vimos
eSrategia compositiva dest- - como ¢ Acento recas regularmente en un determinado tempo.
nada a romper la regulanidad  Eso produce en el oyente una sensacion de estabilidad métri-
del ritmo, por medio de la ca, pues siempre sabe donde caerd el siguiente acento. Con
aceMUACidn de una nota en  la sincopa se produce un cambio en la reguladdad mérica,
un lugar débil o semifuerte de  Ese cambio puede ser en un solo COMPAS O en un grupo de
N COMPAS. compases. El efecto es el desplazamiento del lugar donde

s¢ espera ¢l acento. Este recurso es muy utilizado en o jazz,

Veremos ahora aigunos eemplos de sincopa para que 1o practiques junto al profesar,
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“Me doy cuenta
que en las partituras

cuentras canaones
omiple i

Leclura

Melodica

@O :Como leer notas

& deben Womar en cuena dos aspecios al mo-
mento de leer misica

= Las Notas escntas no 500 MOSica, primero tie-
nes que keerlas,

=+ Las nolas por Si solas tampoco Son misica
Cuando la lectura de notas funciona, wodas las

notas separadas se posicionardn juntas en una misma frase
logrando obtener un colar y un caracter.

€1 Metodologia de le¢iura de no
tas individuales.

Existen dos formas:

1. Cuando se leen las notas basadas en la tonalidad en
que s& encuentran, asociando cada nota el grado que le
correspande dentro de La escala.

Lad

Cuando ¢ leen temado come relerencia ky nota amerior
[ pensan!s en la nota como una unidad individeal,

Se considera la primera opcidn como la més adecuada

Los siguientes ejercicios tiene
coma objetiver

Identificar esas notas in-
dividuales como un grade
dentro e la escala.

Aprender a reconocer los
grados de la escala, de
manera que e estudiante
puBda tener én la mente
todos eslos g'ﬂﬂDS ¥y asi
reproducir las notas.

Lo primero que debes tener
para lees los grados de |a es-
cala, es tener la sensibilidad
awditiva de la tonalidad que
56 8513 usando, Es imporants
que la tonalidad esté presente
en el lector y para eso |a préc-
HEd &5 S@frinante.

Al leer o5 intervalos dentro

para la lectura de notas y no beer las notas por si solas o
asociandolas a la nota anterior a traves del inervalo que
G‘.O(n‘.&p:‘ll'!ﬂP.

ci.2 Como leer notas individuales
dentro de una tonalidad.
Si usted lee notas dentro de la tonalidad, primera tene que

idantificar el sonido que cada uno de los grados tendrd dentro
¢ @S tonalidad,

de una lid,

el proceso de lectura se hace
milks sencillo, Los grados de
la escala son faciles de en-
contrar cuando ya s& conoce
el sonido del prmero de log
grados de la tnica.

Por |0 tanto, un misico se e
hara facil leer notas, cuan-
do conozca los grados de
la escala.
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“La ejecucion instrumental
desarralla en los alumnos,
atencion, audicidn, creatividad
y expresicn musical. Ademas
s genera en ellos, discplina
cuando participan
«de manera grupal.
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cal, aptil
ICHON Cre
wa, ritm

[
estimulan desde
étod

En una partitura, éste simbolo dice al intérprete
que debe tomar un breve aliento (o hacer una
ligera pausa para iNSINUMENIOS qUe NO Son de
S GUE 50N comdnment ' Respiro viento). Esta pausa no afecta el tiempo entero
SIETHELES ; por lo general. Para instrumentos de cuerda in-
dica levantar 8l areo y tocar la siguiente nota

hacia abajo.

1 Pentagrama
V4 ndica una breve pausa silenciosa, durante L

é Conecta dos 0 mas pentagramas para ser in- cual no se cuenta el liempo. En un canjunto de
o Acolada o Maves  terpretados simultineamente. Mormalmente la L:':’Cdﬁ- | i a cuando lo indica
&l direc

ENCOMrames en las parituras para piana.

pases largos de ritmo compli- 1.5 Tiempo v compés

1 Barra dviso- s mds peguedios para facitar = = .
: fia punteada de I pantitura, = Este simbolo proviene de la notaciin rit
. . c Compasilio Sigho XVI, en aquella época significaba 2/4 pero
ahora es el
E.1.z Claves
) - G ndica un tiempo de 2/2, queriendo decir 2 pulsos
Utilizado para instrumentos de cusidn. Cada c Compasillo binari de blancas, tambisn lamado Alla breve.

linea puede representar un instruments de percu-
sadbey ro-ge un co 80, COMO en una batesia,
I ] r Dos estios dierentes de clave neutral aparecen
en la imagen. También puede ser representada

pio de una partinra y
yuier cambio significative del

con una sola linga para cada instrumento de March 0
percasicn. = il iratrdronm: tempo de la pieza musical asignando |a duracidn
120 Ce. D antoro absoluta de todas las notas en la pari n
Las claves de sol y fa también pueden ser modi este gjemplo en particular, se le dice al intérpee
ficadas por los nimeros de octavas. Un nimerno que 120 negras caben en un minuto de tie

ocho o quince por encima de una clave
FANGO 88 UNa 0 00% OCIAVAS, Tespe:
De igual manera, un ndmero ocho 0 quince por
debajo de una clave reduce el range de unaa
dos oclavas. Fesp aAmente.

E.1.6 Relacidn entre las notas

Nolas ©

1 rlas por este signo son tocadas san
| arliculas una SEPAracion a ravés de (a intermup-

2 J ) Legaw citn del sonido
3 Silencios v &/

)
i

Compas de espera
— i ¥ perar

wdica el ndmera de compés que se deben es- ) Un continue, Ininermume Zamiento de una
sensn /: nota a la atra, que incluye un vibrato.




SOEa——

Usualmente aparece en musica para instrumen-
05 de cuendas.

Este simbolo tiene dos significados. Por lo
general indica que debe ser tocado por su
wvalor total, in ningdn tipo de silencio entre

~ Tenuto ésta y la siguiente nota, pero con un ata-
) que (no legata). También puede dirigir al
Condensa tres notas en la duracion normal de
dos natas fen este caso, un tresilo de negras imtérprete o ejecutante a tocarse o cantarse
2 equivale a tiempo de dos negras). Si las notas con firmeza.
1 que envuelve, estin unidas (ya sean corcheas, -
= : semicorcheas, elc), éstas se omiten y se unen La nota asi marcada debe tocarse o cantar-
Tresillo entre si. Esto puede ser generalizado a un triple- Acento se con fuerza, pero no entrecortadamente
te, cuando LN cieno nimers e nolas se conden- como en el Stacatio
San en l!du(ilidr_l normal de la mayor nplenc'a
de dos notas inferior a ese ndmero, por ejemplo, A La nota se ejecuta mucho mas fuerte o con
rm desempefiado en la duracién nommal . hareain un atague mucho mas intenso que cual-
r quier nota sin acentuar. Puede aparecer en
Tres o mas nolas son tocadas simultanearmente. notas de cualguier duracion.
A Si solamente dos notas son tocadas, se be lama,
intervalo. Los acordes de tres notas son lama- ~ Prolonga la duracion de la nota o el silenco
tos triadas. Fi que lo lleva. Esta prolongacion suspende
[ Al la medida que hasta entonces observaba
= 3 o de «rolos, Come de, z
i § Arpegio 125 okas s socaces dain m,, it t;: S— B Cafosion, el gjecutante. Un calderdn sobre una barra
neralmente en orden ascendente. de compéas significa una pausa intercalada.
Col legno Indica que se tocan las cuerdas con la parte
arco (Conelarcs)  de madera del arco,
Las 3 (o acentos) Ia forma en que las notas individuales se inter
pretan dentro de una frase o pasae. Se pueden perfeccionas mediante la combinacion de i Pizzicato Indica que se toca pulsando las cuerdas
. més de un simbolo por encima o por debajo de una nota. plzz (Pelizcande) con los dedos y mo con arco.
3 " Un puntila arriba o abajo de unanota signi-
> : Stacatto fica que debe ser tocado o cantado breve y En un instrumento de cuerda la nota es
i repentinaments, CON Un espacio de silencio -+ o o ejecutada como pizzicato por los mismos
: entre la nota y la siguiente. r iekio Eoisiin dedos de la mano izquierda. En el corno
i = ] Un acento arriba o abajo de una nota signi- 0 Nola frenaga  TTAN'CéS: este acento indica una "nota frena- :
) S fica que debe tocarse con mucha brevedad da” {una nota tocada con la mano gue frena
i y fuerza, con un espacio de silencio antes. la nota en la campana del corno frances). 2
£ de la siguiente nota, :
4 4
e
5 4
v En un instrumento de cuerda la nota es to- oo Combina un mordente mayor y menor, en
Snap pizzicalg. 4 mediante un estiramiento de [a cuerda ese orden, se especifica en la!:vota del va-
fuera del méstil del instrumento y luego la Cfipeto lor, Si el simbol invierte, el mordente
uelta haciendo que golpee contra el méstil ' 3 9,90 Tvierich oree
# d Menor se 1oca primero.
En un instrumento de cuerda denota que
o $€ va & tocar dicha nota en arminico, sea En itakiano appoggiatura, esto significa que
r Nota en anmonico nalural_ Q amﬁ::lall'nen_le._En un instrumen- _-"r la primera mitad que dura la nota principal,
10 da vierso walvular, incica aus 1 nola. Se = wa  UEneeltona de la noia de gracia (105 dos
va a tocar de manera “abierta” (sin reducir - - Apoyall primeros tercios si la nota principal es un
ClARUIST YEIG) puntile). La mayoria de las veces no afecia
" Para instrumentos de cuerda frotada, indica. al tiempo.
2 = la nota debe ejecutarse desde la punta.
- Arco hacia ariba ¢ ) ;
J o Sullarco del arco hacia su base. Para instrumentos H Significa que |a duracion de la nota prin-
tocados con plectro, la nota s ejecuta con = cipal, comienza con el tono de la nota de
un ataque hacia armiba. Acciaccalura  gracia para s6lo una muy pequefia parte
- Para instrumentos de cuerda frotada, indica. del w!uldelﬂr_lota pllm:pal._N iqual que la
Arco hacia al que la nota debe ejecutarse desde la base Apayatura, no influye en €l tiempo.
J - oGl arolo bajo del arco hacia la punta. Para instrumentos
e tocados con plectro, la nota se ejecuta con
un ataque hacia abajo.
E.1.5 Adornos
Es5 una rapida nota repetida, Una barra so-
#r Una rdpida altemacion entre la nota especi- bre o bajo una nota o acorde nos indica
3 — fica y el siguiente tono o semitono mas alto que hay que tocarla varias veces como si
3 Trino dentro de su duracion. Cuando es sequida fuera una corchea. El nimero de corcheas
H por una linea horizontal ondulada, este sim- Trémolo a tocar depende de la longitud de la nota
¥ balo indica un largo trino. que esti escrita. Por ejemplo si es una nota
: negra, tocaremos 2 corcheas. Dos marcas,
2 ~ P Antes de |a nota escrita se tocan o cantan nos indica que las notas hay que tocarlas
¥ rapidamente dos nolas EXUTAS MAS SUaVes. como semicorcheas, tres lineas, como el 3
2 Las notas extras son la nota escrita y la ejemplo, fusas y asi sucesvamente. L
3 nola superior. 2
£ 3
E
2

LS4

Escuela Municipal de Artes Integradas
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Bl priver signo indica que 56 debe repeti Lainstruccion “para Coda' indica que, al lle-

l # Repeticion &l compds anterior. En cambio, ¢l segundo Ef;"m-e? ;:.,n: s;wn:qulz;i?;mmm;;ﬁant
de compas i’gno indica que se f?ﬁ:em"r Iwmgns Q’ Coda seccion independiente encabezada por el
i : simbolo coda. Por ejemplo, esto puede ser
usado para proporcionar un final especial
para el verso final de una cancitn.
Indican que un pasaje debe interpretarse de
1; P {primesrlfr :em la primera ejecucion, el final comespande a
la seccio con 1", En la repetician, T ; ?
2, gundo final) elfinal corresponderd a a seccion marcada m’ Pianisssissimo  Ver términos musicales pag. 113
con el nimero “2° y asi sucesivamente.
L _m’ Pianisimo Ver términos musicales pag. 113
Le dice al mtérprete que debe repetir la me- -p Piano \er 1érminos musicales pag. 113
ledia desde el inicio. Esto es seguido por al : . :
D.C. Da capo fine, lo que significa repetir hasta ka palabra m Mezzo-Piano  Ver términos musicales pag. 113
fine y parada, o al coda, lo que significa re-
petir la coda y luego saltar hacia adelante. 'ﬂtf Mezzo-forte Ver términos musicales pag. 113
f Forte er términos musicales pag. 113
Le dice al intérprete que debe repetir la can- e X .
D.S. Dal segno citn a partir del signo mas cercano. Esto es 'ﬂl Fortissima Ver términos musicales pag. 113
seguido por al bien o al coda al igual que
i con da Capo. jyf Fortississimo  Veer términes musicales pag. 113
: ‘ﬂ) Forte Plano  Ver términos musicales pag. 113
H Signo utilizado por Dal Segno. Por ejem- s;fz Sforzando Ver términos musicales pag. 114
¥ g Segno plo, D.C. al segno al fine, significa del signo 3
: hasta el fin. - Crescendo Un incremento gradual del volimen. 3
‘_‘ i Decrescendo Una disminucion gradual del voldmen. 3
3 3

i

o Términos musicales

Estos wérminos indican como deben ser  idiome, tales como ef inglés, el aleman y e

x
2

las partiuras, e FrancEs, aundue s antiguos WErmnos ita-

al tiempo y las dindmicas, Eslas indica-
ciones, fueron agregadas a las partiwas
(PO U Qrupo de cComposilones takanos en

lianos se sguieron condmnenie uidizando.
A continuackén, se presenta una lista de

Forte fabr. F): Fuene

m

Forte-piano fabr, Fp): Fusne e inmediata-

Ios términos musicales mas utilizados. Los Mezzoforte: Medianamente fuerte. Literal-
KVIL mente sy
# siglo términos provenientes del inglés, del fran- : i mente, es lamitad de forte,
A medida que este procedimiento se fue  cés, del alemdn y del latin, aparecerd in- Fartissimo fabr. Ff): Muy fuerte.

er las aliana
S8 estandanzaron en todos 1os idiomas,
Para finales del siglo X1X, los composi-
fores empezaron a uillizar minos de su

Accelerando: Cada vez mas ripido.
Adagio: Lenlo, prisa

Ad libiturn L) (abr. adiib): A woluntad,
Allegretio: Moderadamente rapido, mas len-

dicado las as afing s,
affe o, afal)e y wlil.)o, respectivaments,

D capo fabr. D.C): Desde el incio,
Dal segno fabr. D.5); Desde el signo.

Fortississimo: Extremadamente fuerte.

Farzando fabr. Fz): Con fuerza

Merzopiono: Medianamente débil. Literal-
FREMIE, €5 I3 mitid e Suave que pan,

Mimuret (menuet): Danza francesa de tiempa
triple y moderado,

g

Gavodte: Danza Mancesa de Bempo cudn-
ple y moderado.

Giocoso: JoC0S0.

Muterenio: Modetado.
Molto: Mucho, muy.

n

Naon troppe: No demasiade.

1 Decr fabr. Decresc.): Di AP PAPUR STl il
o que el allegro. alivolu g
A : Répido, vi le.
Ilegro. wivamen| Dolee: Dulce, suave, l
Agitato: Agitadio.

All* unisono: Al unisons, mismo sonido.
Andante: Moderadamente lento.
Andantine: Mas lenlo que andante,

Con creciente

A tempo; Vuella al tiempo oniginal que se
tenia antes del cambio,

e

Eriergico: ENSIgIco, Vigoroso.
Espressive (abr. Espress) Expresivo.

Larrguietta: No tan lento coma e largo.
Large: Lento y amplio, majestuoso.
Legate: ligado.

Lento: Lento

Liberamente: Libremente,

Planofbr. P): Suave,

Pianissimo fabr. ppl: Muy suave.
Pignississime: Mas débil.
Presto: Rapido, veloz,
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/-1 Aciertos v desaciertos

En la etapa gestion, analisis y elaboracidn de proyectos, el
disenador editorial pasa por muchas etapas en donde ha-
bra aciertos y desaciertos en su labor. El objetivo es ayudar
a estudiantes de Eps e interesados afines para que se tome
en cuenta estos aspectos. A continuacidn se mencionan
los aciertos y desaciertos, y las opiniones de docentes y
directivos acerca del trabajo realizado en la institucion.

01. Proactividad.

Es necesario que el epesista sea una persona que
evite reaccionar negativamente frente a situacio-
nes inesperadas. Debe actuar positivamente a
partir de sus valores, creando y buscando solu-
ciones en el proyecto que realice. Debe decidir y
tomar una actitud para anticiparse y resolver los
problemas adecuadamente.

02. Trabajo en Equipo.

En un proyecto académico participan méas de una
persona y en cada uno de ellos debe existir com-
penetracion, comunicacion y compromiso.

Sabemos que cada uno de nosotros piensa diferente
al otro y, a veces, creemos que “nuestra opinion”
es la Unica y veraz, sin embargo ¢cémo se puede
llegar a equilibrar? Precisamente esta es la clave del
€éxito, en saber como desenvolvernos con un grupo
de personas cuyas habilidades, formas de pensar
y disposicion para trabajar, en algunas ocasiones,
difieren de las nuestras. Cuando se trabaja en equi-
po, de manera eficiente, las actividades fluyen de
manera mas rapida y eficaz.

03. Gestion de proyectos.

Para llegar a realizar este trabajo fue necesario,
desde un principio, integrar procesos de planifi-
cacion, captacion, organizacién y administracion
de recursos, con el fin de culminar todo el trabajo
requerido para su desarrollo y cumplir con el al-
cance, dentro de limites de tiempo y costo.

04. Importancia de la comunicacion
en un proyecto

La comunicacion es esencial desde el principio has-
ta el final de un proyecto. Cuando se establece el
primer contacto con la institucién hay que poner en
claro nuestra participacion y la manera como se va
atrabajar. Dar a conocer nuestras metas y como se
pueden lograr. Compartir emocionalmente expec-
tativas y desafios propuestos, y crear compromiso
con las partes interesadas hasta lograr el cometido.
Ello nos permitira crear un ambiente de confianza 'y
apoyo por parte de la institucion.
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06. Validar nuestros proyectos

Cada etapa de nuestro trabajo debe ser controla-
do para minimizar todo lo posible la aparicion de
problemas que retrasen la marcha del proyecto.

Desde la intervencion del catedratico a cargo del
proyecto y supervisores de eps, se hace necesario
revisar el avance del mismo para una una evalua-
cién exhaustiva de la marcha de los proyectos (A
y B), analizando posibles retrasos o desviaciones
de éste, evitando una posible existencia o no de
problemas, asi como de cuales han sido las ac-
tuaciones del epesista para solucionar y seguir
con el proceso.

09. Investigar

Con la investigacion obtenemos conocimiento. En
la realizacién de este proyecto, investigamos con
el proposito de adquirir de encontrar un problema,
delimitarlo, conocerlo y del que adquirimos cono-
cimientos que nos ayudaron a mejorar, cambiar o
aresolver dicho problemay generar nuevas ideas
para lograr nuestro cometido.

10. Visitar instituciones
con actividades similares

En el proceso de diagndstico se pudo constatar
que las instituciones tienen muchas necesidades.
Plantear soluciones implica tener claro los puntos
donde se pueda ayudar de mejor manera.

Cuando uno se plantea, que se puede hacer para
mejorar cierta area, se pudo hacer una visita a
otro centro similar, donde tenian algunos aspec-
tos organizaciones mejor organizados. y de ahi
surgieron las ideas para ponerlos en practica en
nuestra institucion.

11. Dar un "plus”en lo que hacemos.

“Kaizen” Management Philosophy es un principio
empresarial cuya meta fundamental es mejorar
para dar al cliente el mayor valor agregado, me-
diante una mejora continua y sistemética de todos
los procesos. Aqui lo podriamos aplicar, siendo ac-
tivos en todos los aspectos, tener un fin en mente y
establecer las cosas por orden de prioridad. Hacer
un proyecto que llene las expectativas y necesida-
des de nuestra institucion y aln asi, mejorar cada
proceso y entregarle a nuestro cliente un material
editorial que rebase sus expectativas. No solo ha-
blard bien de nuestro desempefio como futuros
licenciados en Disefio Editorial, sino también de
nuestra Escuela de Disefio y de la Universidad de
San Carlos.

12. Compromiso social

Es necesario tener claro, que nuestra participa-
cion en una institucion es ad honoren y que es un
servicio que hacemos hacia nuestra comunidad.
Lo que hacemos es una aportacién voluntaria y de
trascendencia, para ayudar a mejorar la comuni-
cacion visual de una institucion y lograr hacer un
trabajo digno y respetuoso.

13. Reuniones re programadas.

Es importante respetar las fechas programadas
para reunién con los directivos o grupo objetivo.
Un atraso en fechas puede ocasionar que tengan
otras actividades planificadas, lo que puede afec-
tar nuestro trabajo de investigacion.

14. Falta de seguimiento después
de lafase protocolo a la institucion.
Hacer un receso entre el final del semestre e ini-

cio del siguiente, significé una interrupcion en el
proceso de planificacién del proyecto. Lo ideal



CLASES MAGISTRALES Y ASESORIAS.

Desde la intervencion del catedratico a cargo del
Proyecto de graduacion y supervisores de Eps, se hace
necesario revisar el avance de los proyectos para una
evaluacion exhaustiva y analizando los avances en el
proceso, los logros o posibles retrasos o desviaciones
de éste.

Foto: Elaboracion propia..

sera seguir en conversacion con las personas
involucradas en los proyectos A y B. Se corre el
riesgo de que la institucion vea informalidad en el
proceso Y la institucion puede optar por obviar los
compromisos adquiridos con el epesista.

15. El epesista debe tener claro
su papel a desempenar
en la institucion

Algunas personas aun desconocen el papel del
disefiador grafico y su aporte en la solucién de
problemas visuales en su institucion. Es necesario
gue el disefiador pueda aclarar a los directivos lo
gue realizara, para evitar malos entendidos.

16. Opiniones diversas

En la realizacion del proyecto, la docente que tra-
bajo conjuntamente con el epesista, hace énfasis
como dos materias totalmente diferentes (musica
y disefio) se hayan fusionado para lograr un ma-
terial educativo.

También sefiala que es necesario llevar una guia
metodoldgica, en caso del libro, y mas en el area
docente. Esto les ayudara a ser mas eficientes al
transmitirle sus conocimientos a sus estudiantes.

La Directora del proyecto aflade: La aplicacion
del Disefio Editorial y el proceso metodoldgico,
es importante en la realizacion de materiales edu-
cativos eficaces.
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@ Metas alcanzadas

Determinar la efectividad de la pieza editorial es im-
portante a la hora de evaluar los objetivos planteados
desde uninicio. Durante todo el proceso se determiné

su cumplimiento y alcance que obtuvo.

A partir de las observaciones y sugerencias hechas por los
profesionales en docencia musical y disefio editorial, indican
gue tenemos un material educativo eficaz, funcional, como
guia didactica para maestros de la Escuela Municipal de
Arte, el cual logra cubrir el pensum en un 50%.

Entre las caracteristicas mejor catalogadas, fue la utiliza-
cion de color en los textos, haciendo agradable la lectura,
al igual el uso de imagenes para apoyar la necesidad de
promover la adecuada lectura musical y un buen desem-
pefio interpretativo.

Este documento tiene secciones en que la propuesta guar-
da relacion con el concepto creativo “El camino de un gran
musico”. El mensaje contenido en el disefio es adecuado
para el grupo objetivo.

El trabajo realizado, es una contribucion a la escuela que
a partir del proximo afo, se beneficiaran cientos de nifios y
jévenes en el aprendizaje del lenguaje musical.

El proyecto realizado cumple con la mision de la Escuela de
Arte en seguir promoviendo el arte, elevar el nivel cultural
de su comunidad y llegar a ser reconocida a nivel nacional
e internacional.



PRACTICA MAGISTRAL

Maestro (en medio) y alumnos realizan
practica instrumental previa presentacion
programada por la Municipalidad.

Foto: Elaboracion propia.
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Recomendaciones a
clientes v futuros

Epesistas

Determinar la efectividad de la pieza editorial es
importante a la hora de evaluar los objetivos plan-
teados desde un inicio. Durante todo el proceso se
determind su cumplimiento y alcance que obtuvo.

Al futuro estudiante de Proyecto
de Graduacién

Cumplir con las fechas establecidas para la
entrega de cada fase del proyecto. Esto, agi-
lizara el proceso de redaccién y realizacion
del informe final.

Recibir, en la medida de lo posible, todas las
asesorias tanto del catedratico responsable
de los proyectos, como de el supervisor de
Eps. Esto, con el fin de seguir cumpliendo con
las normas que la Escuela de Disefio Grafico
exige para la realizacién de piezas eficaces 'y
de alta calidad.

En todo el proceso habran dificultades. Se
sugiere al estudiante Epesista, buscar y pro-
poner soluciones que permitan resolver los
problemas profesionalmente.

Proponery desarrollar piezas fundamentadas
en la metodologia de disefio para brindarle
a nuestro cliente, una vision clara de lo que
estamos realizando.

Realizar una labor social con excelencia abri-
ra una puerta, para que un nuevo epesista
pueda entrar y realizar sus practicas con el
apoyo de la institucion.

A la institucion.

Seguir promoviendo el arte, para rescatar a
nuestra nifiez y juventud del riesgo social en
el que vivimos, manteniendo su objetivo de
formar musicos académicos, para enriquecer
el nivel cultural de su comunidad.

Se recomienda cuidar los archivos digitales
e imprimir en una empresa confiable, donde
se respeten los derechos de propiedad del
material educativo.

El libro debe guardarse en un lugar libre
de humedad.

Su manipulaciéon adecuada hard, que el tiem-
po de vida del libro dure por varios afios.

Al maestro de formacién musical.

Es importante transmitir al estudiante el ob-
jetivo de este material y que comprenda la
importancia de aprender los conceptos y
ejercicios béasicos, para bien de su desarrollo
musical e intelectual.

El material educativo, es un método que re-
quiere la guia del docente, para la formacion
optima del estudiante.



Bibliogdralia.

Rastoll Aldeguer, Manuel. (1985). Educacion
Artistica. México. Editorial Santillana.

Tilley, Pauline. (1981). El arte en la educacion
especial. Barcelona. Ediciones CEAC.

Oscar Pablo Zelis, Paula B. Yompart (2009).
El valor del arte para el desarrollo subjetivo.
Buenos Aires, Argentina.

Bentley, Arnold. (1967). La aptitud musical
de los nifios y como determinarla. Buenos Ai-
res. Editorial Victor Leru, Buenos Aires,

Mendoza, Carlos Aldana. Escuelas de
arte abandonadas. Recuperado en http://
www.s21.com.gt/node/309366. Consulta
agosto 2013.

Explicando la tasa de aumento de ase-
sinatos en Guatemala. Recuperado en
http://es.insightcrime.org/analisis/expli-
cando-el-cambio-en-la-tasa-de-homici-
dios-de-guatemala Consulta agosto (2013)

Evaluacion de los Resultados de Desarro-
llo: Guatemala, Programa de las Nacio-
nes Unidas para el Desarrollo, 2009. Re-
cuperado en http://www.undp.org/evaluation/
documents/ADR/ADR _Reports/Guatemala/
ADR-Guatemala-SP-2009.pdf. Consulta sep-
tiembre 2013.

Breve historia del libro. Recuperado en
http://lafabricadelibros.com/pdf/Historia.pdf

El libro de texto en el aula. Recuperado
en http://magarni.blogs.uv.es/2010/05/13/
libro-de-texto-en-el-aula-%C2%BFventa-
ja-o-desventaja/

Ortega y Gasset, José. (2005). Mision del
Bibliotecario. México. Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes.

Harris, Ambrose. (2010). Metodologia del
Disefio. Espafia. Parramoén Ediciones S. A.

Wujec, Tom. (1995). Mentalmania. Buenos
Aires. Editorial Atlantida.

Revista Educacidén (2003). Reflexiones so-
bre politica educativa. Ministerio de Educa-
cién, Cultura y Deporte. Espafia.

Ricupero, Sergio A. (2007). Disefio Grafico
en el Aula: guia de trabajos practicos. Editorial
Nobuko, Buenos Aires.

Diego Areso (2008). Apuntes de Tipogra-
fia (folleto). Recuperado en http://issuu.
com/diegoareso/docs/uc3mtipografiasc-
c?e=1151052/3393621#search. Consulta
Octubre 2013.

Dias Bordenave, Juan (1997).Estrategias de
Ensefianza - Aprendizaje. Coleccidn Libros
y Materiales Educativos ICCA. San José,
Costa Rica.

Campbell, Don. (1998). El efecto Mozart. Edi-
ciones Urbano. México.

Martinez Peralta, Sergio. (1994). La musi-
ca, una disposicion natural del hombre. Tesis
de Licenciatura en Arte. Universidad De San
Carlos De Guatemala. Guatemala.

Lépez Castillo, Elsye Ninet. (2005). Im-
portancia de la masica como herramienta
psicopedagdgica en el fortalecimiento del
rendimiento académico en nifios con dificul-
tad de aprendizaje. Tesis de Licenciatura en
Psicologia. Universidad de San Carlos de
Guatemala.



Gestion de proyectos: diagndstico, an-
tecedentes del problema, objetivos, es-
trategias, http://www.fidal-amlat.org/index.
php?option=com_content&view=article&i-
d=185%3Adisenar&catid=46%3Aexcelen-
cia-educativa&ltemid=75

Gestion del disefio en las empresas:
http://xviladas.wordpress.com/category/ges-
tion-del-diseno/page/2/ http://xviladas.wor-
dpress.com/ http://foroalfa.org/articulos/la-
otra-gestion-del-diseno http://www.oncediez.
com/2010/02/23/principales-errores-de-ges-
tion-del-diseno/ http://www.dmi.org/dmi/html/
aboutdmi/design_management.htm

Zavala T. Sylvia. Guia a la redaccion en
el estilo APA, 6ta edicion. http://www.
suagm.edu/umet/biblioteca/pdf/GuiaRevMar-
z02012APA6taEd.pdf

Valdés Toledo, Maria José (2,010). Tesis
Campafia informativa para la deteccion tem-
prana de cancer cervical en mujeres guate-
maltecas. Universidad de San Carlos de Gua-
temala, Facultad de Arquitectura, Escuela de
Disefio Grafico, énfasis publicitario.

Aguilar, José M. (2,012). Denominacién co-
mun para La Antigua Guatemala y municipios
circunvecinos vinculados a la actividad turisti-
ca. Universidad Rafael Landivar, Guatemala.

INE. (2003). Censos Nacionales XI de Pobla-
cion y VI de Habitacion 2002: Caracteristicas
de la Poblacion y de los Locales de Habitacion
Censados. Guatemala.

Plan oficial, Escuela de Arte (2,009).
Abriendo Puertas: Arte y Cultura para los
antigiiefios. Documento PDF. Antigua,
Guatemala.

Wikipedia. Definicion de Libro. Disponible en
url: http://es.wikipedia.org/wiki/Libro . Consul-
ta agosto 2,013.

Wikipedia. Definicion de Folleto. Disponible
en Url: http://es.wikipedia.org/wiki/Folleto.
Consulta agosto 2,013.

Libro Interactivo en Red. Libro interactivo.
Disponible en url: http://www.smlir.com/Libro.
html. Consulta agosto 2,013.

Gonzalez, Francisco. Ventajas y desven-
tajas del eBook frente al libro impreso. Dis-
ponible en url: http://siscopac.wordpress.
com/2012/07/20/ventajas-y-desventa-
jas-del-ebook-frente-al-libro-impreso/. Con-
sulta agosto 2,013.

Muzquiz, Gerardo. Ventajas y desventajas
de los diferentes medios publicitarios .Dis-
ponible en la url: http://www.gerardomuz-
quiz.com/2012/01/28/ventajas-y-desventa-
jas-de-los-diferentes-medios-publicitarios/.
Consulta agosto 2,013.

Definicion de revista. Disponible en url: http://
definicion.de/revista/. Consulta agosto 2,013.

Universidad Auténoma de México. Linea-
mientos metodoldgicos para la elaboracion
de Material Didactico. Disponible en url: http:/
www.trabajosocial.unam.mx/dirs/Titula/tesis/
Lineamientos/lineamientosdocencia.pdf. Con-
sulta agosto 2,013.

Vargas Dengo, Ana Isabel. (2003). Musica
y Literatura para nifilos 1. Editorial EUNED.
Costa Rica.



—

? T

\

i, £ i TR
-&R 5

Rl L e




Entreda final
a la institucion

AYUNTAMIENTO DE LA
ANTIGUA

GUATEMALA

En un acto formal, se hizo
entrega del proyecto Ay dos B,
cerrando el compromiso que
se adquirio desde un principio.
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El Ayuntamiento de la Antigua Guatemala fue el escenario donde se realiz6 la entrega
oficial del libro “Método basico de lectura ritmica y melddica”, EI CD interactivo y la serie
de bifolares informativos, ante la presencia de alumnos, maestros, personal adminis-
trativo de la Escuela de Artes integradas “Santiago de los Caballeros” y autoridades
municipales quienes, conjuntamente, tuvieron la iniciativa de llevar a cabo un acto
formal y solemne donde se reconoce el trabajo realizado en los tres meses de gestion,
ideacién y elaboracion de materiales editoriales funcionales para la escuela en mencion.



ASISTENTES

Alumnos, maestros
y personal
administrativo de la
Escuela de Arte, asi
como de piblico en
general, se hicieron
presentes para la
entrega oficial del
material editorial.

ENTREGA
DE ARTES
ORIGINALES

Se hace entrega de
un dispositivo Usb,
donde se guardaron
los archivos
originales de libroy
bifoliares, y un CD
con el material de
apoyo.

ENTREGA OFICIAL
DEL LIBRO

Ante la presencia
del Alcalde
municipal Lic.

1 Edgar Francisco

Ruiz, se hace la
entrega oficial al
maestro Nelson
Rosales, en
representacién de
los docentes de la
Escuela.




- ENTREGA DE PIN

El Alcalde Lic.
Francisco Ruiz
Paredes junto a
la Directora de

la Escuela de
Arte, Patricia
Cuellar Barraza,
hacen entrega
del pin oficial del
Ayuntamiento

de la Antigua
Guatemala.

<« DIPLOMA DE
RECONOCIMIENTO

El Alcalde
Municipal de
Antigua, da lectura
y entrega del
Diploma a la labor
realizada.

AUTORIDADES
MUNICIPALES

De izquierda a
derecha, Alcalde
Lic. Edgar Francisco
Ruiz Paredes,
Epesista Ronald
Pérez y Consejal a

. cargo de la Escuela

! de Arte, Licda.

¢ Patricia Dieguez de
Rosales




DOCENTES DE LA p
ESCUELA DE ARTE

De izquierda a
derecha, Mario
Espafa, Marvin
Rodriguez, Ronald
Pérez, Directora
Patricia Cuellar,
Sofia Romeroy
Nelson Rosales.

ALUMNAS Y
EPESISTA

De izquierda a
derecha, Vivi
Hernandez, Ronald
Pérez y Fabiola
Garcia. Ellas
colaboraron en

la realizacion del
libro.
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El Ayuntamiento de La Muy Noble y Muy Leal

, Ciudad de Santiago de los Caballeros
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DIPLOMA. El ayuntamiento de la Antigua Guatemala y la Escuela Municipal de Artes
integradas “Santiago de los Caballeros”, agradecen el trabajo realizado por el Epesista
de la Escuela de Disefio Grafico, de la Universidad de San Carlos de Guatemala.



Costos v gastos incurridos
en el ejercicio de Eps

Para tener presupuesto que tome en cuenta todos los ele-
mentos para la realizacion del EPS, se estimo facturacion
de honorarios por Q10,000 mensuales, para el epesista. No
incluyen impuestos y por el tipo de contratacidon, tampoco
prestaciones laborales.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO
EJERCICIO PROFESIONAL SUPERVISADO - EPS
Costos y gastos incurridos — En Quetzales
Del 1 de agosto al 26 de octubre de 2013
Unidad de Costo Unitario Total Q
Concepto medida Cantidad Quetzales Quetzales

COSTOS
Servicios profesionales A Mes 2.84 10,000.00 28,400.00
Impresién Hoja 1,000 1.75 1,750.00
Internet Mes 3 300.00 900.00
Depreciacion de equipo

Laptop Mes 3 580.00 1,740.00

Camara fotografica y accesorios (flashes, entre otros) Semana 3 500.00 1,500.00
Energia eléctrica Mes 3 200.00 600.00

0.00

Transporte

Asesorias Usac Semana 13 26.00 338.00

Hacia la Escuela de Arte Semana 13 20.00 260.00

Taxi (ida y vuelta) Viaje 1 250.00 250.00

Vehiculo prestado Galones 12 32.00 384.00

Libros y revistas Unidades 3 150.00 450.00
TOTAL COSTOS 36,572.00
GASTOS
Hospedaje 2,400.00
Alimentacién 1,200.00
Telefonia 300.00
Medicamentos 300.00
Agua 150.00
Lavado de ropa 450.00
Otros gastos (refacciones a profesores y colaboradores) 200.00
TOTAL GASTOS 5,000.00
TOTAL COSTOS Y GASTOS 41,572.00

A. Corresponde a 2.84 meses comprendidos del 1 de agosto al 26 de octubre 2013
(26 dias /31 dias de octubre = 0.84)



Costos v gastos incurridos
del libro

A continuacidn presento el costo de impresion del libro. A
criterio de la institucion puede incluirse un margen de incre-
mento, para poder financiar otras actividades como compra de
instrumentos u otros materiales para uso de los estudiantes.

UNIVERSIDAD DE SAN CARLOS DE GUATEMALA
ESCUELA DE DISENO GRAFICO
EJERCICIO PROFESIONAL SUPERVISADO - EPS
Costos y gastos incurridos — En Quetzales
Del 1 de agosto al 26 de octubre de 2013

500 1000

Descripcion libros libros
Total costos y gastos por disefio y elaboracion 41,572.00| 41,572.00| A
Total costos de impresion de libros 29,100.00| 40,100.00
Total costo libros impresos 70,672.00| 81,672.00
Libros a imprimir 500 1,000
Costo unitario de libro impreso 141.34 81.67
Costo unitario de libro donado por EPS 83.14 41.57| A
Costo de libro impreso para la Escuela Municipal de Artes
Integradas "Santiago de los Caballeros”, Antigua Guatemala 58.20 40.10

NOTAS

A. Por ser parte del EPS de la Escuela de Disefio grafico, los costos de
disefio y elaboracion por Q41,572 son donados, por lo que para reproducir
el libro sélo deben cubrirse los costos de impresion.

Este precio incluye Unicamente el costo de impresion del libro. No incluye el
precio del costo del CD que contiene el material de apoyo audio visual, cuyo
costo aproximado es de Q5.00 cada uno.

Como se puede observar, entre mas unidades impresas el costo de impresion
de los libros tiende a disminuir.



Cotizacion

5a. Calle Oriente No.16 COTIZACION
Antigua Guatemala LC-2013-00599
Tels. 7956-0300
E-mail: ventas1@copiafiel.com
info@copiafiel. com

IMPRESOS

Fecha: 21 de noviembre de 2013
Cliente: RONALD DANILO PEREZ
E-mail:
Direccién: Teléfono:
Cantidad DESCRIPCION Valor
500 |Libros tamafio carta, consta de 122 péginas internas impresas full color en
papel bond 90gr. Y portada full color en husky cover ¢-12 Q29,100.00
1,000 |Libros tamarfio carta, consta de 122 paginas internas impresas full color en
papel bond 90gr. Y portada full color en husky cover c-12 Q40,100.00
Nota: Por favor devolver firmado y sellado via fax o correo eléctronico
confirmando su aceptacién para proceder a generar su orden de trabajo.
| TOTAL Q69,200.00

Son: Precio segiin eleccién de cantidad.

Los precios de los productos de la presente cotizacion tiene una validéz de 15 dias héabiles
a partir de la presente fecha y estan sujetos a cambio sin previo aviso.

La forma de pago es 50% de anticipo y el saldo contra entrega.

Lisseth Castillo

Copia Fiel Autorizado Cliente




Glosario editorial

Como editor de tu propio libro debes manejar un glosario especifico.

Principales términos que se usan:

Portada

Es la cubierta o portada principal del libro, donde
aparece generalmente el titulo del libro y el autor.

Contraportada

Es la cubierta o portada que queda en la “parte de
atras” del libro. En general en la contraportada se
incluye: la sinopsis del libro y/o el resumen de la
bibliografia del autor, asi como los logotipos de la
editorial y el cédigo de barras con el ISBN.

Correccion de estilo

Es el trabajo que tiene en cuenta la correccion
gramatical, ortogréfica, linglistica y de redaccion
del texto.

Derechos de autor

Es el porcentaje de ganancias del autor, que se
acuerda entre éste y la editorial. Se aplica sobre
el valor de venta al publico.

Diagramacion

En este proceso se ajusta el contenido del libro
al tamafio de la pagina, teniendo en cuenta los
margenes, el espacio del interlineado, el tamafio
y formato de las fuentes, asi como la alineacién
y/ justificacion de los textos.

Edicion

Es el proceso que debe realizar el editor, para que
el libro quede agradable para el lector. Este proce-
so incluye la correccion de estilo, la diagramacion,

la seleccion de las fuentes e imagenes, la selec-
cién de la caratula y contra-caratula.

El trabajo del editor finaliza cuando estan listos los
archivos para enviar a impresion.

Fuentes:

Es el término que se utiliza para denominar el es-
tilo de las letras.

ISBN

Es la abreviatura del International Standard Book
Number, en espafiol, nUmero estandar internacio-
nal de libro. Es un registro tnico del libro que sirve
para que los libreros, autores, editores, distribui-
dores, etc, puedan identificar “el editor asi como
el titulo especifico, la edicion y formato”.

Lomo

Es la parte del libro que se encuentra entre la ca-
ratula y la contra-caratula. En general este espacio
se utiliza para poner el titulo, el nombre del autor
y el logo de la editorial.

Publicacion

Publicar, es el hecho de hacer publica una idea.
Hoy en dia, la publicacion puede hacerse por me-
dio impreso o digital.
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“HUSAGC Atquitectura

MSc. Arquitecto

Byron Alfredo Rabe Rendén

Decano Facultad de Arquitectura
Universidad de San Carlos de Guatemala

Sefior Decano:

Por este medio hago constar que he leido y revisado el Proyecto de
Graduacion, previo a optar al Grado de Licenciado en Disefic Gréifico, Enfasis
editorial interactivo, del estudiante RONALD DANILO PEREZ TORIBIO, camné
199812958, titulado “DISENO DE MATERIAL EDUCATIVO SOBRE EL METODO
DE LECTURA E INTERPRETACION MUSICAL PARA ESTUDIANTES DEL
NIVEL 1 DE LA ESCUELA MUNICIPAL DE ARTES INTEGRADAS “SANTIAGO
DE LOS CABALLEROS™, ANTIGUA GUATEMALA™,

Dicho trabajo ha sido corregido en el aspecto ortografico, sintactico y estilo
académico; por lo anterior, la Facultad tiene la potestad de disponer del
documento como considere pertinente.
Extiendo la presente constancia en una hoja con los membretes de la Universidad
de San Carlos de Guatemala y de la Facuitad de Arquitectura, a ios dieciocho
dias de febrero de dos mil quince.

Agradeciendo su atencion, me suscribo con las muestras de mi alta estima,

Atentamente,

/ I .
=
Lic. Luis r Hernandez
L ﬁugﬁ{wf{g Bfobdf}ﬁ’ﬂldm‘ﬁz Profes' Titulgr . d¢'Personal 16861

COL. N Colegiado Activo 4,509
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Este proyecto, es un aporte que
hacen los estudiantes de EPS
de la Escuela de Disefio Grafico,
en entidades con proyeccién so-
cial y de beneficio a la sociedad
guatemalteca.

1/-1

Universidad de San Carlos de
Guatemala.

“Id y ensefiad a todos”

Universidad de San Carlos de Guatemala
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DISENO GRAFICO

FACULTAD DE ARQUITECTURA



	Introducción
	1.1
	El Problema
	1.2
	Justificación
	1.3
	Objetivos de Diseño

	Perfil del cliente
	2.1
	Perfil de la organización
	y el servicio que brinda
	2.2
	Grupo objetivo

	Definición creativa
	3.1
	Análisis y selección
	de piezas a diseñar
	 Concepto creativo
	de diseño
	3.3
	Previsualización
	de códigos visuales

	Cronograma
	de trabajo
	Marco teórico
	5.1
	El arte de sobrevivir
	5.2
	El conocimiento impreso
	5.3
	Diseñar para la música

	Proceso de
	producción gráfica
	y validación
	6.1
	Niveles de visualización
	6.2
	Validaciones
	6.3
	Pieza final de diseño

	Lecciones
	aprendidas
	Conclusiones
	Fuentes consultadas
	Anexos
	Entrega final
	a la institución
	Cotizaciones
	Costos y gastos incurridos
	en el ejercicio de Eps
	Glosario editorial


