VAL,
S 2
Gy Focaly

. = A
El
S o
2
e/ \ f )

‘?/ 1/w\;s° TRICENTENARIA

rsidad de San Carlos de Guatemala

Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura
Escuela de Diseno Grafico

Diseno editorial de material informativo
para la exposicion 2017 Cofradiall del
Museo Ixchel del Traje Indigena.

Proyecto de Graduacién desarrollado por
Maria José Ortiz Gomez
al conferirsele el Titulo de
Licenciada en Diseno Grafico

Guatemala, febrero de 2017.






FACULTAD DE

RIS AL

O,

L o e
PR
'+ 2
g 18
5 oL
B

TRICENTENARIA

Universidad de San Carlos de Guabemala

&
!
(5]
$ :
N s

Universidad de San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura
Escuela de Diseno Grafico

Diseno editorial de material informativo
para la exposicion 2017 Cofradiall del
Museo Ixchel del Traje Indigena,
ciudad de Guatemala, Guatemala.

Poyecto desarrollado por
Maria José Ortiz Gomez
al conferirsele el Titulo de:
Licenciada en Diseno Grafico

Guatemala, febrero de 2017/

“La autora es responsable de las doctrinas sustentadas,
originalidad y contenido del Proyecto de Graduacion,
eximiendo de cualquier responsabilidad a la Facultad de
Arqguitectura de la Universidad de San Carlos de Guatemala”.







MIEMBROS
JUNTA DIRECTIVA

Msc. Arg. Byron Alfredo Rabe Rendon
Decano

Arq. Gloria Ruth Lara Corddén de Corea
Vocal |

Arq. Sergio Francisco Castillo Bonini
Vocal |l

Arqg. Marco Vinicio Barrios Contreras
Vocal Il

Br. Gladys Jeanharie Chacon Garcia
Vocal IV

Br. Carlos Rubén Subuyuj Gomez
Vocal V

Msc. Arq. Publio Alcides Rodriguez Lobos
Secretario Academico

TRIBUNAL
EXAMINADOR

Msc. Arg. Byron Alfredo Rabe Rendon
Decano

Msc. Arq. Publio Alcides Rodriguez Lobos
Secretario Academico

Lic. Carlos Enrique Franco Roldan
Asesor Metoddlogico

Licda. Maria Berthila Gutiérrez de Melgar
Asesora Grafica

Licda. Rosaura Maria Vasquez Pinto
Asesora






AGRADECIMIENTOS

A mi padre Dios

Por ser la guia y el soporte en los momentos dificiles de mi vida, por darme la
sabiduriay lafortaleza para levantarme, seguir adelante y culminar esta etapa de
mi vida.

A mis Padres

Sandray Erwin por brindarme su apoyo moral, econémico, espiritual y emocional,
por serejemplodevalentiay lucha, por las palabras de aliento, el empuje constante
y los consejos que me permitieron ser la persona que soy ahora.

A mihermana
Michelle por lacompaiiaenlosdesvelos,la motivacion constantey por permitirme
ser un ejemplo de dedicacién, perseveranciay lucha para ella.

Amis abuelas
Tomasita y Connie por su carifo, palabras de aliento y consejos, siendo ellas parte
fundamental de mi vida.

A mis amigos

Por hacer de esta etapa académica algo realmente especial y facil de llevar, por las
aventurasy los lazos que se fortalecieron. Por la ayuda en aquellos momentos en
los que se necesitan palabras de aliento.

A esa persona especial
Por estar para mi en los momentos buenos y dificiles, por ser un apoyo
incondicional.

A los catedraticos
Que tuve oportunidad de conocer a lo largo de mi carrera para adquirir
conocimientos valiosos que hoy en dia me ayudan a ser una profesional.

A mis asesores

Lic. Carlos Franco, Licda. Maria Gutiérrez, Violeta Gutiérrez, y Licda. Rosaura
Vasquez, por el tiempo brindado y sus conocimientos otorgados durante
el proceso de formacién profesional, fue un privilegio ser formada por sus
conocimientos, consejos y apoyo.

A lainstitucion Museo Ixchel del Traje Indigena

Por abrirme las puertas y darme la oportunidad de aportar positivamente al
desarrollo de la misma, especialmente a Violeta Gutiérrez por confiar en mi desde
elinicio.

Ala Universidad de San Carlos de Guatemala

Por darme la oportunidad de ser mi casa de estudio, por la ayuda econdémica que
fue dada durante los 5 afos de carrera por medio de la beca otorgada. Por las
ensefianzas durante todo este proceso.

VII






Presentacion 1
Cap|tUIO 1 e |ntroduccion 5
1.1 Introduccién 5
1.2 Antecedentes 6
1.2.1 Antecedentes de comunicacién 8

1.3 Planteamiento del problema 14

1.4 Justificacion 15

1.4.1 Magnitud 15

1.4.2 Trascendencia 15

1.4.3 Vulnerabilidad 16

1.4.4 Factibilidad 16

1.5 Objetivos 17

1.5.1 Objetivo General 17

1.5.2 Objetivos Especificos 17

Capl'tulo 2 e Perfiles 19

2.1 Perfil de la institucion 21

2.1.1 Visién 21

2.1.2 Mision 21

2.1.3 Areas del Museo 21

2.1.4 Identidad visual de la institucién 23

2.1.5 Produccién visual 24

2.2 Grupo Objetivo 25

2.2.1 Caracteristicas demograficas 25

2.2.2 Caracteristicas psicograficas 26

2.2.3 Caracteristicas socioeconémicas 27

2.3 Spice and Poems 28

2.3.1 Spice 28

2.3.2 Poems 29

CapltUIO 3 = Planeacion

Operativa 31

3.1 Flujorama 33

3.2 Cronograma 36

3.3 Previsién de recursos y costos 37

3.3.1 Recurso humano 37

3.3.2 Equipo 37

3.3.3 Servicios 37

3.3.4 Materiales 37

Capl’tUIO 4 s MAFCO TEOFICO cuunerereennenen. 39

4.1 Marco teérico

41

4.1.1 Raices de expresion

4.1.2 Historias de Color

43

4.1.3 El disefio editorial como expresién cultural

47




) .
Capitulo5 —— Cimton

51

5.1 Briefing de disefio 53
5.2 Referentes Visuales 55
5.3 Estrategias de las piezas de disefio 57
5.3.1 Medios 59

5.4 Concepto Creativo 61
5.4.1 Técnica Colaboracion 61
5.4.2 Técnica de los 6 sombreros 63
5.4.3 Técnica Volcado visual de datos 65

5.5 Premisas de Diseno 67
5.5.1 Cédigo cromatico 67
5.5.2 Cdédigo fotografico 68
5.5.3 Cédigo de formato 68
5.5.4 Cédigo tipografico 69
5.5.5 Reticula 69
5.5.6 Cédigo linguistico 69

Ca pitu IO 6 ___ Produccién graficay

Validacion de alternativas..71

6.1 Produccién grafica

6.2 Nivel 1 de Visualizacion

6.2.1 Bocetaje de Diagramacion

6.2.2 Autoevaluacion

6.3 Nivel 2 de Visualizacién

6.3.1 Bocetaje de portada

6.3.2 Paginas de inicio de articulo

6.3.3 Paginas interiores

6.3.4 Fotografias

6.3.5 Validacién con expertos en el temay disefiadores graficos

6.4 Nivel 3 de Visualizacién

6.4.1 Portada

6.4.2 Paginas preliminares

6.4.3 Cuerpo principal
6.4.4 Validacién con grupo objetivo

6.5 Propuesta final

6.6 Lineamientos para la puesta en practica

6.6.1 Especificaciones del material

6.6.2 Procedimiento técnico de preparacion de artes finales
6.2.3 Procedimiento para la obtenciéon de ISBN

6.7 Presupuesto

6.7.1 Costo de investigacion

6.7.2 Costo de horas creativas

6.7.3 Costo de produccién

119

Capl’tUIO 7 e SiNteESis del Proceso .... 121

7.1 Lecciones aprendidas 123
7.2 Aspectos que dificultaron el proceso 125
7.3 Conclusiones 126
7.4 Recomendaciones 127
7.4.1 Alainstitucion 127
7.4.2 A los futuros disefladores 127
7.4.3 Ala escuela de Disefo Gréafico 127

7.5 Bibliografia 128
7.5.1 Libros 128
7.5.2 Tesis 128
7.5.3 Paginas web 129

7.6 Anexos 130




Presentacion

El objetivo del presente informe es dar a conocer el proyecto con el
tema “Disefno editorial de material informativo para la exposicion
2017 Cofradia Il del Museo Ixchel del Traje Indigena” el cual tiene
como objetivo elaborar material editorial para difundir la informacién
obtenida en las investigaciones de campo realizadas durante el ano
2015enComalapa, Patziciay San Martin Jilotepeque del departamento
de Chimaltenango asi también de Nebaj, Chajul y San Juan Cotzal del
departamento de Quiché.

La elaboracion se llevé en diferentes etapas, estas se encuentran
dentro de una estructura metodoldgica la cual contiene investigacion,
diagnostico, observacion, definicion creativay procesos de produccion.
En la primera fase se encuentra el estudio realizado a la institucion,
la presentacion del proyecto, el problema identificado, la justificacion
y los objetivos del proyecto. En la segunda fase se describe el perfil
de la instituciéon y el estudio del grupo objetivo presentando las
caracteristicas principales que permitieron realizar un material acorde
asu culturavisual.

En la tercera fase se plantea el flujograma de trabajo, se establecen
fechasy se prevén los recursos a utilizar para el proceso de produccion.
En la cuarta fase se encuentra el marco teérico en donde se desarrolla
eltemaatratary aspectosimportantes de disefio que son mencionados
enelmaterialy que brindan aporte de conocimiento cultural y social. En
la quinta fase presentala definicién creativa se muestrael desarrollo de
la estrategia de comunicacién, el proceso creativo, concepto creativo
definido y los cédigos visuales establecidos.

Posteriormente, en la sexta fase se presentan los diferentes niveles
de visualizacion del material realizado, se muestran los diferentes
procesos que se siguieron para llegar a la pieza final. En la fase 7 se
presentan las lecciones aprendidas, conclusiones, recomendaciones y
las referencias consultadas durante este proceso.

De tal manera, el material editorial realizado es de gran aporte cultural,
etnografico, fotografico y técnico, permite incidir en el nivel de interés
de personas nacionales y extranjeras para asi seguir en el proceso de
conservacion de tradiciones, indumentarias y culturas guatemaltecas.
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1.1 Introduccion

El mundo del tejido maya permite conocer la cultura indigena, ésta
ocupa un lugar destacado en el mosaico multicultural de Guatemala
especialmente en su cultura textil.

La indumentaria y los tejidos maya de Guatemala son una de las
expresiones culturales y artisticas mas importante de la sociedad
guatemalteca.Lamayoriadelos trajesy tejidos representan simbolos
iconograficos que hacen alusién a aspectos religiosos, ceremoniales,
estado civil, posicion econdémica, entre otros. Las prendas y los
tejidos son elaborados en lana, seda, raydn o fibras sintéticas, son
considerados también como arte plasmada en tela.

Laindumentariaindigena, es un sentido de profundidad y complejidad
que atesora un conjunto de expresiones que son manifestados en
el color, la simetria, la cosmogonia de cada tejido de cada persona 'y
de cada comunidad que representa. Por tanto quienes han prestado
interés al estudio de todos estos elementos que se encuentran
presentes en los tejidos son fotégrafos, etnégrafos, historiadores,
arqueologos y profesionales que ayudan al estudio y construccion
del contenido que transmiten importantes mensajes culturales y
sociales.

Actualmente existe en Guatemala una institucién que vela por la
conservacion, registro, documentacion, exhibicién, y promocién de
la indumentaria y los tejidos mayas de Guatemala, el Museo Ixchel
del Traje Indigena. En este documento encontraremos el problema
social que es enmarcado por la carencia de informacion sobre
la indumentaria indigena y como el Museo Ixchel incide en esta
problematica.

Visitar el Museo Ixchel del Traje Indigena es introducirse en un
mundo completo y fascinante de historia entorno a la tradicién textil
maya de Guatemala. En él se encuentran estudios e informacién que
permiten conocer a profundidad de todo aquello relacionado con la
indumentaria y los tejidos mayas, como: el uso, las técnicas para su
elaboracion, materiales, los colores, las texturas, entre otros.

A continuacion abordaremos como es que la informacién recolectada
por el Museo Ixchel habia sido difundiday como es de importante que
la informacion se conozca de forma correcta por medio de material
grafico eficaz.



1.2 Antecedentes

Alolargodetres milenioslos mayashandesarrolladounaricayvariada
tradicion textil que se mantiene vigente. Durante todo ese tiempo
ninguna entidad se habia dedicado a conservarla y documentarla.
Desde fines del siglo XIX y principios del siglo XX, un sinfin de
personas, especialmente extranjeros, se interesaron en coleccionar
los tejidos regionales del pais. Sin embargo las colecciones que
obtenian eran escasas e incompletas y no habian sido catalogadas ni
estudiadas como correspondia.

Frente a esta situacion en 1973 surgié el comité Textil en la
Asociacién Tikal, esta entidad es la encargada de resguardar el
patrimonio arqueoldgico del pais. Las personas que integraban
el Comité realizaron actividades para obtener fondos a fin de
iniciar la adquisicion de tejidos indigenas de calidad y conformar
la futura coleccion. La primera exposicion textil se presenté en las
instalaciones del Parque de la Industria, en la capital de Guatemala,
con piezas aportadas por amigos coleccionistas.

Ese mismo ano, don Ledn y dofa Carmen Pettersen donaron al
Museo Ixchel, los beneficios de la primera edicién del libro Maya
de Guatemala, cuales ingresos sirvieron posteriormente para la
construcciéndelasede actual. “El Comité Textil expandid y diversificd
sus actividades, por el que sus integrantes decidieron fundar en
1977, el Museo Ixchel del Traje Indigena, nombrandolo en honor a la
diosa maya prehispanica de la fecundidad y del tejido.” (Arathoon. B,
Miralbés. R, pagina 17, Guia del Museo Ixchel del Traje Indigena)

Con el crecimiento de la coleccion textil, el Museo se tecnifico, he
hizo evidente la necesidad de construir una sede para garantizar la
conservacion de las colecciones en forma adecuada y cientifica. Por
lo tanto, con el propésito de edificarla, se cred en 1986 la Fundacién
para el Desarrollo del Museo Ixchel. Este mismo aino, la Universidad
Francisco Marroquin otorgd a la Fundacién, en usufructo por 100
anos, un terreno localizado en su campus central para construir el
edificio.

En abril de 1991, se colocé la primera piedra de las instalaciones,
gue se inauguraron en noviembre de 1993. El edificio consta de tres
niveles y “como sello distintivo para el friso del edificio, se selecciono
un simbolo textil de mucho prestigio, llamado rupan plato, que se
teje en los huipiles y sobrehuipiles de Comalapa. Representa un
plato usado para bendecir pan o fruta en la iglesia, como parte de los
rituales de las cofradias”. (Arathoon. B, Miralbés. R, pagina 17, Guia
del Muse Ixchel del Traje Indigena)
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1.2.1 ANTECEDENTES DE COMUNICACION

REDES SOCIALES

La pagina de facebook, es una herramienta importante para la
institucion ya que da a conocer la progamacion de actividades,
horarios y talleres.

Aspectos positivos:

e Es gratuita.

e Pueden postear las veces que crean necesario.

e Dan informacion importante.

e Se puede tener una comunicaciéon constante con las personas que
estén al tanto de la pagina.

Aspectos Negativos:

e Si publican mucho puede también formar parte del spam.

e Debe haber constante acceso a internet.

e Debe haber una persona encargada de estar pendiente de las
publicaciones y de responder los comentarios.

e Su actualizacion debe ser constante.

I

Figura 1: Paginas de Facebook del Museo Ixchel del Traje Indigena




PAGINA WEB

La paginaweb de lainstitucidon es un disefio fluido, no es responsive,
representaelcoloridodelostejidos,sinembargotienelainformacién
desactualizadayeldisefnonoesvanguardista,esestaticoyrepetitivo,
cuenta con informacion de la biblioteca, pequena resefa historica,
galeria, una seccion para la tienda del museo, mapay los eventos.

Aspectos positivos:

¢ Tiene identidad institucional.

e Guarda las normas graficas de la institucion.

¢ Es la mayor fuente de informacién interna que brinda
informacion al publico sobre eventos y exposiciones asi como
datos de la institucion.

e Puede profundizarse en la informacion que se deseadar a
conocetr.

e Es de facil acceso y es |la primera pagina que aparece en google
cuando se busca informacion o algo relacionado sobre el traje
indigena de Guatemala.

Aspectos Negativos:

e Debe actualizarse constantemente, alimentarla de informacién,
imagenes y contenido con el que el publico pueda interactuar.

e Debe tenerse mucho cuidado con el contenido que es publicado
ya que es para todo publico.

¢ Debe existir una persona encargada para el manejoy
actualizacién de la pagina que sepa del lenguaje técnico y cédigo
html5.

o ECTEIEERY csvons =

e S | A TIENDA

ISCREL | § DEL MUSEOQ

in

Figura 2: Pagina Web del Museo Ixchel del Traje Indigena




PUBLICACIONES EXTERNAS

Publicaciones Externas:

Existe un Manual de Normas Graficas que rige la linea grafica en
cada una de las publicaciones que realizan y que se conectan entre
ellas, dandole identidad a la institucién en cuanto a color, iconos y
texto, el logotipo varia de color segun el arte que se esté realizando.

Aspectos positivos:

¢ Tiene identidad institucional en la mayoria de las publicaciones

e Aunque sean de diferente tema, guardan las normas graficas
basicas.

¢ Dan informacién importante.

¢ Son accesibles para ser publicadas en redes sociales y en pagina
web.

Aspectos Negativos:

e Lainformacion no debe ser extensa, si no precisay clara.

e Debe tenerse mucho cuidado con la informacion que es publicada
ya que es para todo publico.

FEBRERO 2016
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Cerédmica y pintura

Figura 3: Artes realizadas para actividades que se desarrollan dentro del Museo Ixchel
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PUBLICACIONES EDITORIALES
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Figura 4: Mapa de Huiples Ceremoniales

Figura 5: Portada libro Maya de Guatemala

Mapa de Huipiles Ceremoniales de
Guatemala, cuenta con informacién sobre
las regiones en donde se encuentras los
diferentes trajes ceremoniales indigenas de
Guatemala, asi como una breve resena de
los mismos en la elaboracion de tejidos.

Maya de Guatemala 1986

Es un libro que contiene fotografias de las
61 obra pictéricas que fueron elaboradas
por la artista Carmen Pettersen, autora
del libro en el cual documenta el uso de la
indumentaria de los afos 70.

Las costumbres, tradiciones, indumentaria

y alimentos de pueblos y comunidades son
documentados en el libro.
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Simbolos que se siembran 2005 )

. . .. simbolos
El libro es realizado con el objetivo de |[EETEtr
brindar un tributo a los artistas del tejido
gue durante muchas generaciones han
trabajado arduamente y con orgullo sus
telares de cintura, plasmando en sus textiles
las raices, memorias de sus antepasados.

Figura 6: Portada libro Simbolos que se
siembran 2005

Bordados: Puntadas que unen culturas _
2010 ""'
Abarca temas de bordados y la importancia
multicultural que el bordado ha tenido
en la vida de muchas mujeres a lo largo
de los anos. Es un tema lleno de riqueza
cultural delineando contextos historicos y
etnograficos del bordado.

Figura 7: Portada libro Bordados:
Puntadas que unen culturas 2010

Rostros de la Guatemala Indigena 2012
El libro tiene como objetivo presentar
30 anos de historia fotografica de la
indumentaria  indigena  guatemalteca,
usando fotografias como medio principal.

Figura 8: Portada libro Rostros de la
Guatemala Indigena 2012

12



Publicacion Cofradia: Texturay Color

Tiene como objetivo difundir los datos obtenidos en las
investigaciones de campo realizadas durante el 2013 y 2014 vy
ponerla alalcance de lacomunidad educativa, cientificaylasociedad
engeneral. Dichainformacién contieneimagenestomadas encampo
durante la investigacion siendo estas una serie de fotografias de las
prendas y tejidos de la coleccion principal del museo de acuerdo a
las comunidades investigadas.

El libro cuenta con 5 temas principales:

e Las huellas del tiempo en los trajes ceremoniales

e Coleccion principal del Museo Ixchel del Traje Indigena: prendas 'y
tejidos de Cofradias.

e Entre tradicién y cambio: una breve mirada etnografica a siete
cofradias en la actualidad.

¢ Huipiles de cofradia. Continuidad y cambio en dos comunidades

e La cofradia indigena en Guatemala: una mirada desde estudios
realizados por el Museo Ixchel del Traje Indigena en la década de
1980.

=
g
=1
=
™
(=}
a
=l
-

COFRADIA

Figura 9: Contra portaday portada libro Cofradias texturay color
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1.3 Planteamiento
del Problema

Ausencia de informacion accesible al publico sobre las
investigaciones de campo realizadas durante el ano 2015
en San Juan Comalapa, Patzicia, San Martin Jilotepeque del
departamento de Chimaltenango y Chajul, Nebajy San Juan
Cotzal del departamento de Quiché cuyo tema principal es
sobre las Cofradias.

El Museo Ixchel del Traje Indigena cuenta con informacién
etnografica y fotografica obtenida en investigaciones de campo
realizadas durante el afo 2015 en las comunidades de San Juan
Comalapa, Patzicia y San Martin Jilotepeque del departamento de
Chimaltenango y Chajul, Nebaj y San Juan cotzal del departamento
de Quiché cuyo tema principal fue sobre cofradias y suindumentaria.

Como parte de la documentacion de la informacién y para que esta
tengaunimpacto social y cultural es importante aprovechar los datos
obtenidos para difundirlos mediante material impreso.

Para cumplir con la responsabilidad de la institucién de trasladar y
compartir la informacién obtenida en campo con la sociedad se hace
evidente la necesidad de realizar la publicacién de la informacion de
forma adecuaday digerible al publico.

14



1.4 Justificacion

1.4.1 MAGNITUD

Muchas de las investigaciones cientificas iniciaron desde 1983 con
el fin de documentar la evolucién de la indumentaria indigena en las
diversas comunidades y los procedimientos textiles utilizados en su
elaboracion. Dichainformaciénse pone adisposicionde profesionales
los cuales forman el 5.2% de la poblacién joven de Guatemala seguin
Guatemala vista con la lupa de Revista amiga de Prensa Libre.

Los profesionales que son beneficiados en mayor porcentaje son
arquedlogos, historiadores y catedraticos. La informacion también
estara disponible al publico en general especialmente al 40% de la
poblacién ladina que no tiene amplio conocimiento de los tejidos y
de la indumentaria maya de Guatemala. La informacion difundida
también beneficia a la poblacién indigena que abarca el 60 % de la
probacion guatemalteca ya un 36% de la totalidad de extranjeros que
ingresan al pais ya que, ayuda a conservar y preservar las tradiciones
de los pueblos indigenas que engloban el uso de la indumentaria en
sus diferentes actividades.

La informacion que sera difundida mediante la realizacion del
libro Cofradias Il serd un importante aporte de conocimiento a la
sociedad guatemalteca pues la informacién que se publicard no es
conocida por el mayor porcentaje de la poblacion, por lo que sera
de gran aporte y conocimiento para todas aquellas personas que
estén interesadas en conocer mas sobre las tradiciones, ideologias y
actividades que trascienden a lo largo de la historia y que prevalecen
hasta la actualidad aportando riqueza cultural al pais.

1.4.2 TRASCENDENCIA

El Museo Ixchel ha logrado conservar, almacenar y documentar las
colecciones de tejidos bajo su resguardo. Asimismo a través de las
investigaciones de campo ha logrado hacer la documentacién de los
cambios constantes que sufre la tradicion textil maya de Guatemala
y que son parte del patrimonio cultural nacional.

15



Por tanto a través de la difusién de la informacién obtenida en campo
durante las investigaciones realizada en el ano 2015, asi como
las investigaciones propiamente de los tejidos de su coleccion se
pretende educar y dar a conocer al publico que los tejidos mayas
son la expresién cultural y artistica mas importante de la sociedad
guatemalteca, enfatizando la preservacién y valoracién de mismo.

1.4.3 VULNERABILIDAD

Lafaltadereconocimientosobrelaimportanciadelostrajesindigenas
guatemaltecos los cuales engloban mensajes culturales y sociales,
hace que exista poco interés en apoyar el desarrollo y continuidad
de las investigaciones de campo que son parte importante para la
documentacion etnografica, fotograficay técnica de laindumentaria
utilizada por los integrantes de las cofradias.

1.4.4 FACTIBILIDAD

El Museo Ixchel del Traje Indigena esta dispuesto a aportar la
informacion necesaria para el desarrollo del proyecto, cuenta con
profesionales especializados entemas etnograficos, textiles y sociales
los cuales aportan conocimiento para enriquecer el proyecto. El
proyecto cofradia Il tiene como objetivo hacer una publicacion de
alto impacto en el mes de abril 2017 con la elaboracién de material
impreso que contenga la recopilacion de informaciéon obtenida
durante las investigaciones de campo de las 3 comunidades del
departamento de Chimaltenango.




1.5 Objetivos

1.5.1 OBJETIVO GENERAL

Asistir al Museo Ixchel del traje Indigena desde al ambito del disefio
editorial, para asi fortalecer el crecimiento de la Institucién dando
a conocer la importancia de la indumentaria Indigena mediante la
difusion correcta de la informacién, al publico externo al Museo.

1.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Objetivos de Comunicacion

e Facilitar ladifusion de informacion obtenida en las investigaciones
de campo realizadas por el Museo Ixchel del Traje Indigena para
dar continuidad a la documentacion etnografica, fotografica y
técnica de las cofradias.

Objetivos de Disefio

e Disenfar material informativo impreso, vanguardista, innovador
y respetuoso sobre Cofradias Il, con el cual se pueda poner
a disposicion del publico la informacion obtenida en las
investigaciones de campo realizadas por el Museo Ixchel del Traje
Indigena durante 2015, cuyo tema principal es sobre las cofradias
de 3 comunidades del departamento de Chimaltenango y tres
comunidades del departamento de Quiché.
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2.1. Perfil

de la Institucion

2.1.1 VISION 2.1.2 MISION

ElMuseo Ixchel del Traje Indigena
es una entidad privada sin fines
de lucro, su visioén es coleccionar,
conservar, documentar, rescatar,
exhibir y educar en torno a la
tradiciéon textil de los mayas de
Guatemala, resaltando asi su
valor cultural, técnico y artistico.

Tiene trazada como misién
mantener su liderazgo en el
campo en que se desarrolla, y
contribuir al conocimiento vy
difusion de la riqueza cultural del
pais. (Arathoon. B, Miralbés. R,
pagina 17, Guia del Museo Ixchel
del Traje Indigena)

Los tejidos mayas estan llenos de contenidos dimensionales que
no son captados a primera vista pero que transmiten importantes
mensajes culturales y sociales, tales como la identidad étnicay local,
género, posicion socio econdmica y cargo que desempefian sus
portadores en las cofradias o las alcaldias de las comunidades.

Con la evolucion constate del traje, se emprendié la tarea de
coleccionar prendas para documentar el traje y que al mismo tiempo
fueran testimonio de la forma en que habian estado ocurriendo los
cambios, asi como la espiritualidad, las costumbres y las tradiciones
de pueblos que a través de sus trajes cuentan infinidad de historias.
La donacién de colecciones particulares, especialmente las que
fueron hechas en las primeras décadas del siglo XX, contribuyen a
enriquecer la coleccion como testimonio histérico. La coleccién suma
un total de 7,227 y estd formada por prendas de la indumentaria y
otros tejidos que datan desde finales del siglo XIXy principios del XX
hasta hoy en dia. Provienen de las 181 comunidades, que incluyen
147 municipios y 34 aldeas. Museo Ixchel del Traje Indigena. (2015).
Cofradia, texturay color. Guatemala: Museo Ixchel del Traje Indigena

2.1.3 AREAS DEL MUSEO

Investigaciones y Publicaciones

Iniciaron 1983 con el fin de conocer la evolucion de la indumentaria
indigena en diversas comunidades y los procedimientos textiles
utilizados en su elaboracion a partir de finales del siglo XIX. Los
resultados ayudan para el montaje de exposiciones textiles y en la
publicacion de libros que constituyen contribuciones en el campo de
la etnografia de Guatemala, particularmente en la cultura maya.
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Conservacion textil

Mediante las multiples donaciones para la conservacién, almacenaje
y documentaciéon de la coleccion textil, un gran porcentaje de las
piezas queintegran la coleccion estan guardadas de acuerdo anormas
y métodos de conservacion modernos, con materiales apropiados
como cajas y papel sin acido y material de enguate.

Exposiciones nacionales e internacionales

El Museo ha presentado exposiciones textiles en centros educativos,
museos e instituciones en diversos lugares como Alemania, Colombia,
China, Espana, Estados Unidos, Italia y Chile.

Biblioteca “Sue Borgatti”
El Museo posee una biblioteca especializada en la historia textil maya
de Guatemala y temas afines y disciplinas conexas referentes al pais.

Educacion

El Departamento de Educacion ofrece a grupos escolares y
universitarios una visita guiada por los diferentes espacios del Museo,
para mejorar la comprensién de las exhibiciones, educar y difundir el
conocimiento sobre los tejidos y sus técnicas con el fin de fortalecer
la identidad de la sociedad guatemalteca.

Patrocinio de Friends of the Ixchel Museum

Desde 1990 el Museo ha contado con el continuo patrocinio de
Friends of the Ixchel Museum, fundacidon estadounidense que se
dedica a fomentar el trabajo del Museo Ixchel entre el publico de ese
pais. Ayudando a patrocinar el programa educativo, publicaciones y
exposiciones permanentes y temporales del Museo Ixchel del Traje
Indigena. (Museo Ixchel del Traje Indigena)
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2.1.5 PRODUCCION VISUAL
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Figura 11: Manual de produccion visual del Museo Ixchel del Traje Indigena
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2.2 Grupo Objetivo

El grupo objetivo se encuentra en |la Ciudad de Guatemala

Zonall Paseo Cayald zona 16
Condado Naranjo zona 7 Zona 15

Carretera a El Salvador

Zona 14 .

e O ) :
o en otros paises (extranjeros)
que se interesanen la cultura
guatemalteca

Personas de sexo masculino y femenino
comprendidas entre las edades de 25 a 60 ahos

® O
Universitarios
y con Postgrados

solteros o casados

Hablantes del idioma Espanol e inglés,
pertenecientes a toda etnia o religion.
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2.2.2 CARACTERISTICAS PSICOGRAFICAS

A Son personas con interes
en conocer la historia, Su criterio esta en formacion
la culturay tradicion o con criterio propio.
.

de Guatemala.

-

Ocupan su tiempo libre visitando amigos
y en se encuentran en muchos eventos
sociales, visitan otros museos, teatros,
centros comerciales (condado concepcion,
III

Arkadia, Oakland mall, Fontabella).

Consumen alimentos

Observan en la television
en restaurantes
canales como fox, .
gk . de comida con
y canales en el idioma inglés.

preparacion especial.

Muestran interés

en conocer la cultura
del tejido indigena
en Guatemala.

Fscuchan musica h
especialmente eninglés
y leen periddicos
(Prensa Libre y El Periédico).

i

Las compras son realizadas en supermercados, centros comerciales
y si necesitan ir a los mercados de forma quincenal o mensual
envian al personal de servicio. Usuarios de equipo de computacion
e internet. Destacan por ser investigadores, curiosos con sed de
aprendizaje y de conocimiento, personas expresivas,conunacultura
visual, con aprecio sobre la culturay tradicidon guatemalteca.
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2.2.3 CARACTERISTICAS SOCIOECONOMICAS

Personas con ingresos mensuales

de Q10,000.00 a Q40.000.00,
pertenecientes a las clases siguientes
At (alta+), A (alta) B (media alta).

Tienen acceso auna
computadora e internet activo.

Por lo general, los encargados
de satisfacer las necesidades
economicas del nicleo social
grandes industriales.

Viven en sectores residenciales. ﬁ

Poseen vehiculo de modelo reciente.

El grupo objetivo tiene unarelacion cercana con lainstitucién pues se
interesa en conocer y actualizar la informacién que obtienen acerca
delaculturadeltejidoindigenaen Guatemala. Conocen lainstitucion,
la visitan constantemente y realizan actividades extracurriculares
con el fin de tener mayor interactividad con el conocimiento vy el
aprendizaje de la técnica del tejido maya.
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2.3 Spice and Poems

Necesitanrelacionarse conlaspersonas porque
son sociales y aprenden de las experiencias
de los demas, necesitan apoyo pero también
espacio personal para hacer lo que les
ial corresponde hacer como personas dentrode la
SocCla .
social sociedad.

Gustan del orden y la prevencién. Aceptan lo
bueno y lo malo aprendiendo de cada error.
Cuidan de su cuerpo y salud.

fisico
physical

® Son personas profesionales y en proceso de ser
profesionales que se enfocan en vivir la vida de
acuerdo a sus valores sociales y morales, tienen
presente el servicio a los demas y el esfuerzo

identidad que debe hacerse para salir adelante.
identity

Les interesa la informacion de vanguardia,
gozan de un buen libro que contenga contenido
enriquecedor tanto en lo profesional como en
lo emocional. Se adaptan al cambio y gozan
comunicacion de informacion como historia, noticas del
comunication momento y los avances tecnologicos.

Buscan el equilibrio entre mente y corazon, vivir
menos estresados y mantener buena relaciones
emocional intrapersonales para vivir en paz.

emotional
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O

obgetos

jects

€

ambientes

environments

m

mensajes y medios
messages & media

S

servicios

services

Personas de sexo masculino y femenino,
comprendidas entre las edades de 25 a 60 anos,
universitarios y con postgrados, nacionales y
extranjeros, solteros o casados, hablantes del
idioma espanol e inglés, pertenecientes a toda
etnia o religion.

Catalogos, Brochures, Manuales, Tripticos,
Bifoliares, Libros, Guias, Postales, Calendarios.

Museos nacionales e internacionales, oficinas,
estudios y en el campo de investigacion.

Libros, investigacion de campo, fotografias de lo
estudiado, redaccion de informacion obtenida
tras investigaciones, testimonios, experiencias y
videos.

Asesoria sobre el material elaborado y su
informacion, aporte investigativo alaetnografiay
cultura de Guatemala, disponibilidad de material
en las bibliotecas.
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3.1 Flujograma

Proyecto de Graduacion

Contacto con institucion

v Visita alainstitucion  pessssssssssssssnsnsd  Diagnostico Institucional

AN IR R RN RN RN RN RN RN RN RN,

NO

;Problema
correcto?

I LI L L L LI LLLL LI Identifiacion del Problema

Reunién para plantear Jerarquia de trabajo

solucion junto a la institucion (Prioridades)

Estudio de Grupo Objetivo " ILHTITIIIITITIEEITITE - Planeacion operativa

Definicidn creativa CLTTTI LT L LI LI LTI Estado del Arte
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AN RN NN NN NN NN RN,

z
?

NENRNANN AR ARNRENRRRRRRRENY

z
°

Marco Teoérico

Propuesta de
Concepto Creativo

Redaccion
Marco Teodrico

z
Q

Revisiony
correccion

s nd)

Lluvia de Ideas

Definicién de ‘
COnCGptO ['TI111] SI (RSN ERRRRRRRRRRYTTY) BocetaJe
creativo

Eleccién
de propuesta gréfica

Se elige
propuestas

Primera etapa de
visualizacion

[LLLTY] SI EEEEEEENEEENREEEREENE

Segunda etapa de
visualizacion

Revisiony
correcciones

lllllllSI EEEEREREEEERER



EEEEEEEREREEEERE Tercera etapa de
visualizacion

“samnmnn

Validacién Grupo
Objetivo

Revisiony
correccion

"TI11] Sllllllllll||||"

pa
O

Revisiony
correcciéon

Z
@

Pieza gréfica final

Lecciones aprendidas

ConCIUS|onesy EERE RN ERERNNNNRRRRRRRRRRREEEE RedaCCIén del lnforme MEREEREES
recomendaciones s
Agregar Anexos §
P Revisiony  WRSTRE:
E correccion
ENO I Re\/IS\Oﬂy "1T] SI e,

correccion

Entregainformey
Dommie de piezas

graficas finales.
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3.2 Cronograma
de Trabajo

Mapa de Empatia Spice & Poems
Las6 W

TEMA Abr. | May. | Jun. [ Jul. | Ago. | Sep. | Oct.
Fase 1
Contacto con la Institucién
Fase 2
Diagnostico Institucional
Fase 3
Presentaciéon de Anteproyecto
Fase 4
Presentacion de Protocolo
Fase 5
Tematizacion vy justificacion del proyecto
Fase 6
Desarrollo de Marco Tedrico
Fase 7

Fase 8

Insigth

Concepto Creativo

Fase 9

Pre Produccion

Fase 10

Recepcion de contendio

Fase 11

Produccion Gréfica

Fase 12

Evualuacion y validaciodn

Fase 13

Cambios en la pieza seglin validacion
Fase 14

Lecciones Aprendidas

Fase 15

Recomendaciones

Fase 16

Redacciény diagramacion de informe
Fase 17

Entrega de Piezas Finales e informe
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3.3 Prevision
de recursos y costos

3.3.1 RECURSO HUMANO

e Aprobacién del Proyecto Cofradias Il por parte de Asociacién de
Amigos del Museo Ixchel.

¢ 1 persona encargada del proyecto.

e 3personasencargadasdeladepuraciéndelainformaciénobtenida
en las investigaciones realizadas en 2015.

e 3 personas encargadas de la redaccién de articulos.

¢ 1 editor de texto.

e 1 Traductor Jurado para traducir el texto de espafiol ainglés.

e 1 fotdégrafo profesional, para la fotografia de las colecciones de
huipiles y las fotografias de campo.

e 1 persona especialista en el tema.

¢ 1 disefiador grafico.

3.3.2 EQUIPO

eEquipo de Computacion, Laptop o computadora de escritorio.
eCdamara Fotografica.

eTeléfono celular para la comunicacion entre el Museo- Disenador.
elmpresora.

eProgramas de Diseno instalados en el equipo de computacién.

3.3.3 SERVICIOS

eInternet e Energia eTransporte
Eléctrica
3.3.4 MATERIALES
eHojas tamano carta, eCuchilla x-acto
bond en blanco eRegla de metal
eTinta paraimpresora inyect e|mpresién de Dommies
eTabla de cortar eGrapas
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4.1 Marco Teorico

4.1.1 RAICES DE EXPRESION

Guatemala como un pais centroamericano cuenta con diversidad
étnica y cultural, en el cual existen comunidades pertenecientes
a ladinos, xincas, garifunas y mayas. En la actualidad los pueblos
indigenas forman uno de los mas numerosos en américa latina,
descienden de aquellos que constituian la sociedad mayoritaria y
dominante en siglos pasados. Segun Survival ‘el término “indigena”
viene de una raiz latina que también se encontraron en las palabras
género, génesis, y genitales por lo que estd conectado a descendencia,
nacimiento y reproduccion”.

En la Constitucion Politica de la Republica de Guatemala
en su articulo 66, se reconoce la existencia de diferentes
“grupos étnicos”, asi como su proteccion, respeto, promocion
de vida, costumbres, tradiciones, organizacién social, idiomas,
dialectos y uso del traje indigena tanto en hombre como mujer.

Esto constituye un adelanto en términos politicos pero no como
prioridad en el gobierno, ain en la actualidad existe ausencia de
programas que permitan el desarrollo social y econémico de los
pueblos indigenas, éstos siguen siendo considerados centros de
atraccién al turismo pero sin condiciones en las que participen del
beneficio econdmico que se genera y estén sujetos al desarrollo
igualitario.

Durante mucho tiempo la poblacion guatemalteca, tras los efectos
deladiscriminaciony las actitudes estereotipadas, se ha mantenido
al margen de lo que es la cultura indigena y todo lo que encierra,
creando una imagen que no corresponde a la realidad que viven los
pueblos indigenas y a su identidad cultural.

Segun Ricardo Lépez, abogado y norario de la Universidad de San
Carlos de Guatema “La identidad cultural de los pueblos indigenas
constituye un sentido de pertenencia a un grupo social, esto lleva consigo
la identificacién de elementos que contribuyen al mantenimiento de la
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Figura 12: Detalle, huipil de Santo Domingo Xenacoj, Sacatepéquez

misma”. La identidad cultural de los pueblos indigenas es alimentada
por elementos importantes como lo son el idioma, las costumbres,
las tradiciones y el elemento principal e identificador de los pueblos
indigenas, el tejido y traje maya.

Lostejidos artesanalesen Guatemalasonelresultadodelainfluencia
espanola derivada de aquella colonizacion y de sus descendientes,
son la expresion mas genuina de vocacion al tejido y al bordado,
utilizando los mas bellos colores. Siendo el tejido maya la expresién
cultural y artistica de la sociedad guatemalteca, es importante
mencionar que existe poco conocimiento sobre la complejidad
simbdlica que cada tejido encierra y el significado que tiene para
quien lo realiza. A diferencia de los tejidos, los trajes indigenas
transmiten memorias y conocimientos que van de generacion
en generacion de forma empirica pero que representan la mas
significativa simbologia y la mas amplia faceta artistica y cultural de
la sociedad guatemalteca.

Tras los colores y bordados de un traje indigena se revive la historia
de pueblos que durante mas de 3,000 anos han mantenido con vida
el arte de tejer con expresion y creatividad, plasmando recuerdos,
vivencias y experiencias.
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La indumentaria indigena atesora un conjunto de expresiones que
son manifestadas en el color, la simetria, la cosmogonia de cada
tejido de cada persona y de cada comunidad que representa. Cada
indumentaria refleja ideas, esperanzas y sentimientos que son
elaboradas con diferente material como la lana y es considerado
como el arte plasmado en tela.

La mayoria de los trajes representan simbolos iconograficos que
connotan aspectos religiosos, ceremoniales estado civil, posicién
econdmica,ycargosquedesempenansus portadoresenlascofradias
o las alcaldias de las comunidades.

Revista D en su articulo Cofradias de la nueva Guatemala, ubica a
las cofradias como “esa particular organizacion religiosa indigena,
heredadas desde la colonia, en donde permanece viviente el
sincretismo derivado de dos culturas.

Las cofradias provienen de las tradiciones catodlicas de Europa,
son traidas a América en el siglo XVI por los espafnoles, cumplian
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funciones religiosas y sociales pero también delimitaban la division
social de la época. Maria José Prado corresponsal de Revista D en su
articulo “Cofradias de la Nueva Guatemala” menciona un ejemplo de
tres cofradias mas importantes en ese periodo espanol en donde se
introdujo la religion catélica, la cuales fueron: la Cofradia de Santo
Domingo que era exclusiva para espanoles, la Cofradia Candelaria,
de indigenasy la Merced para espafioles y criollos.

Estas organizaciones eran encargadas de dirigir festividades
religiosas, cultos a santos patrones entre otras actividades; tras esas
direccionesse convertianenguardianasdeladevocion. Las cofradias
“para los mayas eran fiestas en las que se venera una imagen, fiesta
publica, ceremonia y festividades, para conservar y propagar todo
un sistema de ideas y creencias, unas de origen prehispanico, el
calendario maya vy el culto alos antepasados.” (Diana, El origen de
las cofradias en la Epoca Colonial, 2015)

La estructura de las cofradias permanecio hasta el XIX y fue parte
importante en el traslado de la ciudad desde el Valle de Panchoy
hasta el Valle de la Ermita, ya que segun el historiador Gerardo
Ramirez las Cofradia servian como bancos en los tiempos de la
colonia. Durante los anos de 1873 surgieron gobiernos liberales que
suprimieron varias cofradias sin embargo la fe siguié intacta y no se
disolvieron todas las cofradias, evitando una pérdida irreparable en
el patrimonio cultural de la sociedad guatemalteca.

Muchas de las cofradias evolucionaron a asociaciones laicas o
hermandades de iglesias, sin embargo el término cofradias sigue
vigente en los pueblos indigenas desempefando un rol sociocultural
y religioso bastante importante, siendo parte de la conservacion del
patrimonio tangible e intangible de Guatemala.

Un elemento importante dentro de las cofradias que actualmente
guedan en la sociedad guatemalteca es la indumentaria utilizada en
sus actividades religiosas, ademas de ser piezas hermosas reflejany
muestran el amor y la dedicacion de quienes la producen.
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En la actualidad en Guatemala existe una institucion que vela por la
conservacion, registro, documentacioén, exhibicion, y promocion de
la indumentaria y los tejidos mayas de Guatemala, el Museo Ixchel
del Traje Indigena.

Tras las investigaciones que ha realizado el Museo Ixchel del Traje
Indigena a lo largo del tiempo “las cofradias son generalmente la
mejor fuente de informacion acerca de cada comunidad respectiva.
Ellos son los guardianes de la sabiduria, la etnografia y la promocién
de los principios y valores de la cultura maya.

Pensar en las cofradias es pensar en la mistica, la tradicién vy el
sincretismo. Los cofrades tienen un compromiso y un fuerte vinculo
consucomunidad, ylainfluenciase hace sentir entodos los aspectos
de su vida. Es una tradiciéon que se puede percibir con todos los
sentidos. (Revue Magazine, 2015)

Durante el aino 2015, el Museo Ixchel del Traje Indigena desarrollé
el proyecto de publicacién y exposicién llamado: Cofradia: textura
y color, con el objetivo de poner a disposicién del publico la
informacion obtenida en las investigaciones de campo realizadas
durante los afios 2013 y 2014 y exhibir la indumentaria utilizada
por los cofrades y miembros de la cofradia durante las actividades
que realizan, resaltando testimonios de valor histérico, etnografico,
técnico vy artistico, derivados de una importante expresion de la
cultura maya.

La comunidades abarcadas para este proyecto fueron siete (7),
Santiago Sacatepéquez, Santa Catarina Barahona, Santo Domingo
Xenacojy Sumpango del departamento de Sacatepéquez, Sacapulas
y Nebaj del departamento de Quiché, y San Miguel Chicaj del
departamento de Baja Verapaz.

El Museo Ixchel del Traje Indigena reconoce la importancia cultural
e historica de las cofradias es por ello que reafirma el compromiso
de apoyar las tradiciones que los cofrades siguen para llevar a cabo
las actividades de una generacion tras otra. Por tal compromiso el
Museo Ixchel realiza exposiciones de caracter museografico es decir
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que a través de la museografia el museo “le da caracter e identidad
a la exposicion y permite la comunicacién hombre / objeto; es decir,
propicia el contacto entre la pieza y el visitante de manera visual
e intima, utilizando herramientas arquitectdnicas y museograficas
y de disefio grafico e industrial para lograr que éste tenga lugar.”
(Dever Restrepo, Carrizosa, 2010).

El Museo Ixchel del traje indigena cuenta con exposiciones
permanentes y temporales. “Las exposicion permanente es la
exhibicién diaria de piezas propias de un museo que permanece
abierta al publico por tiempo indefinido, a diferencia de las
exposiciones temporales que son transitorias, se realizan para ser
exhibidas durante un periodo de tiempo corto, entre dos semanas y
tres meses; suduraciéndepende de latrascendenciade laexposicién
y del nivel de asistencia de publico.” (Dever Restrepo, Carrizosa,
2010).

Para acompanar las exposiciones temporales, el Museo Ixchel del
Traje Indigena hace publica la informacion recopilada mediante
una publicacién editorial que abarca toda la informacién de las
investigaciones realizadas que fundamentan cada parte de la
exposicion.

Con el objetivo de devolver las comunidades la informaciéon que
gentilmente compartieron con el Museo Ixchel se realizara material
grafico editorial que ayude a la difusién de informacion sobre
las investigaciones realizadas, con esto se pretende hacer una
publicacion por afo sobre las cofradias y asi establecer una linea de
publicaciones en torno al mismo tema.

Cuando mencionamos material editorial se refiere a una de las
ramas mas completas del diseno grafico en la cual se integra la
magquetacién y composicion de publicaciones tales como revistas,
periddicos, flayers o libros. (Tantanic, 2015)
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4.1.3 EL DISENO EDITORIAL COMO

EXPRESION CULTURAL

El diseno editorial se desarroll6 a partir del Renacimiento
mediados del siglo XV con la invencién de la imprenta de tipos
moéviles que produjo una revolucion cultural. (Rosas, 2012) Segun
Daniel Ghinaglia el disefio editorial es la rama del disefo grafico
que se especializa en la maquetacion y composicion de distintas
publicaciones tales como libros, revistas o periédicos. Incluye la
realizacién de la gréafica interior y exterior de los textos, siempre
teniendo en cuenta un eje estético ligado al concepto que define a
cada publicacién y teniendo en cuenta las condiciones de impresion
y de recepcion. (Ghinaglia, 2009)

Esimportante mencionar que dentrodel disefo editorial debe existir
una unidad armodnica entre texto, imagen y diagramaciéon que en
conjunto danun valor estético que impulse el interés de adquisicién.
Se debe tener conocimiento para realizar elementos editoriales
con una magquetacion correspondiente al concepto que se le da al
material y que pueda armonizar con los principales componentes
del diseno los cuales son el color, conceptos tipograficos e imagen.
La maquetacion esta ligada a las proporciones de la pagina, el orden
que se le da alos pesos visuales, la jerarquia con la que se ubican los
elementos, el color entre otros aspectos importantes.

El ejercicio de realizar maquetacion estd bajo el conocimiento y
la formacion de principios basicos y no sélo poner los elementos
“donde caigan”, el diagramar comprende aspectos comunicaciones
gue implican ordenar paginas, elementos informativos y requiere de
conocimiento para transmitir de mejor manera el mensaje.

Detalmanerasedebemencionarelestilograficoqueesel“ejeestético
ligado al concepto que define a cada publicacion”, (Ghinaglia, 2009)
loque quiere decir que cadaunade las publicaciones realizadas debe
tener personalidad propia, mantener estilo funcional y atractivo
para romper esquemas y ganar fuerza e impacto.
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Entre algunos de los medios editoriales mas importantes y que
mas impacto tienen en la sociedad se pueden mencionar los libros,
periodicos y revistas, cada uno de ellos con pardmetros similares
perodiferentescaracteristicas queloshacenlnicos por sucontenido
y objetivo.

Las revistas son de contenido resumido y concreto dejando la
importancia del contenido de forma rapida; en el caso de los
perioddicos el contenido es resumido y concreto que deja de ser
importante de manera rapida y hace referencia a informacién
inmediata. Los libros son de contendido abundante y detalla de
informacion acompanada generalmente por imagenes, el cual puede
ser leido mas de una vez. Los libros en la Edad Media comenzaron a
ser vistos como un soporte complejo que requeria de unaestructura
para su composicion, la geometria y la proporciéon son los primeros
principios utilizados para la diagramacién sin embargo en la
actualidad la geometria y el romper reglas de maquetacién ha sido
de importancia que le da un valor anadido a los libros actuales.

Para que las publicaciones de libros, revistas, periédicos u otros
materiales editoriales tengan personalidad propia generando
conceptos importantes generados con técnicas creativas como
colaboracién, encontrar todo en todas partes, relaciones forzadas,
los 6 sombreros, entre otras. Seglin Laura Margheritis y Andrea
Santangelo las técnicas de creatividad son métodos que permiten
el entrenamiento creativo. Implican determinadas acciones que
en general, son mas importantes que la técnica en si misma, y que
sirven como estimulo. (Margheritis y Santangelo, 2014)

Cuando se elige una técnica o método creativo, se acepta el
cumplimiento de determinados pasos a seguir, entonces son
precisamente estos pasos los que ordenan la desorganizaciéon en
la que nos sumimos al pensar “creativamente”. Los pensamientos e
ideas al ser establecidos deben complementarse con las tendencias
actuales que haran del disefio una propuesta mucho mas funcional
y con mejor enfoque. Por ejemplo, las tendencias actuales tratan
sobre el flat design que al funcionar conceptos, generan resultados
vivos, originales y un diseno limpio en el cual la informacién pueda
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conocerse de mejor manera. La paleta de colores es mas neutral y
al combinarse con otras se pueden obtener resultados realmente
atractivos.

Otros componentes que ayudan a un diseio moderno y funcional
dependiendo del enfoque es la tipografia san serif ligth que es
una tendencia que se marca en la actualidad y que puede dar
resultados positivos en la diagramacién y maquetacion correcta de
libros o flaiers. Tras la maquetacion, diagramacién y composiciéon
de los materiales editoriales es importante conocer la produccién
editorial, siendo este un proceso para dar forma a un libro en donde
deben organizarse aspectos particulares de cada libro.

El autor o autores participan durante todo el proceso de edicion
y produccién del libro en donde se toma en cuenta aspectos
importantes de editorial, ISBN, cantidad de paginas, titulo original,
fecha de publicacién, entre otros. El disefo editorial y la elaboracién
de cada una de las piezas que componen una publicacion es de vital
importanciay el Museo Ixchel del Traje Indigena es consciente de la
importancia de crear material editorial para la difusién correcta de
la informacién recopilada tras las investigaciones.

El Museo como parte del agradecimiento a las personas de las
Cofradias que colaboraron en las investigaciones, desea regresar
esa informacion de manera grafica, estética y funcional que permita
un desarrollo en la documentacion de la etnografia de Guatemala
haciendo referencia a las cofradias como parte del tejido social de
muchas comunidades indigenas guatemaltecas, dentro del cual
estan especialmente ligadas a la vida espiritual de sus pobladores.

Alointerno, las cofradias también pueden verse como la manera en
que las creencias y tradiciones, la organizacion jerarquica, el uso de
indumentaria especial, ladevociony laidea de servicio se entretejen
y conforman la particular naturaleza de estas organizaciones. Es
por ello la importancia de la incidencia del disefo grafico editorial
en la difusién de informacion que ayuda al desarrollo de estas
comunidades, a su conservaciéon y al conocimiento de estas culturas
que son parte de las raices de cada guatemalteco.
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5.1 Briefing de Diseno

Es un conjunto de etapas en orden que al ejercitarlas se podra
desarrollar el pensamiento creativo. “A lo largo del estudio de
la creatividad, diversos autores han estudiado la forma en que
el cerebro genera ideas, sin embargo lo que es un hecho, es que,
la creatividad puede solucionar problemas dependiendo de la
dedicacion y esfuerzo que se tenga en el problema. “ (Resendiz,
2011)

Producto: Catdlogo sobre las investigaciones de campo realizadas
en 6 comunidades de los departamentos de Chimaltenangoy Quiché
en el ano 2015 sobre Las Cofradias.

Empresa: Museo Ixchel del Traje Indigena

Grupo Objetivo: Personas con ingresos mensuales de Q10,000.00
a Q40.000.00, pertenecientes a las clases siguientes A+ (alta+),
A (alta) B (media alta). Personas de sexo masculino y femenino,
comprendidas entre las edades de 25 a 60 anos, universitariosy con
postgrados, nacionales y extranjeros, solteros o casados, hablantes
del idioma Espanol e inglés, pertenecientes a toda etnia o religion

Competencia:

e Museo del Traje Tipico de Izabal Guatemala

e Museo Ixkik’ del Traje Maya, ubicado en Xela, Quetzaltenango
e La Torre Centroamericana, ubicado en Solola

Sin embargo ninguno de estos museos se dedica al cuidado
y conservacion de la indumentaria maya, por lo tanto no son
competencia directa.

Caracteristicas del Producto: Fotografias profesionales,
informacion inédita sobre el tema de las Cofradias en los
departamentos de Chimaltenango y Quiché.

Atributos: Fotografias exclusivas de las comunidades estudiadas,
contenido disponible en inglés y en espanol.

Sentimientos: Devocién, afecto, compromiso, dedicacion, apego,
fervor, amor.
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¢Para qué lo adquieren?
Para obtener informacion sobre las costumbres y tradiciones de las
Cofradias.

¢Por qué lo adquieren?
Para informarse y conocer sobre las diferentes tradiciones que se
manifiestas en las culturas indigenas de Guatemala.

¢Cuando lo adquieren?
Seguido de la publicacién realizada en el Museo Ixchel del Traje
Indigena, queda la serie de ejemplares disponibles al publico.

¢Quiénlousa?

Estudiantes de arqueologia, arquedlogos, personas extranjeras y
nacionales interesadas en informarse y conocer sobre las culturas
indigenas de Guatemala.
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5.2 Referentes Visuales

Figura 14: Referente Visual, Texturas
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Figura 15: Referente Visual, Diagramacién en un formato 8X8 pulgadas
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Diagramacion de Revista Tipografia Diagramacioény textura
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5.3 Estrategias
de las piezas de Diseno

Tras las investigaciones de campo realizadas por el Museo Ixchel
del Traje Indigena en el ano 2015, la informacion recopilada ha sido
estudiada y depurada para asi ponerla a disposicion del publico.

A través de ello se plantea una estrategia que consiste en la
elaboracion del catalogo Cofradias Il con la informacién depurada
y digerible al publico, tanto en espanol como en inglés. Se evalula la
situacion de la institucién a raiz de sus antecedentes graficos por
lo que se decide realizar material mas grafico, complementando el
texto con imagenes pertenecientes al museo que grafican aspectos
importantes mencionados en el mismo.

El contenido del catalogo hace mencién a las Cofradias del altiplano
guatemalteco, alude a cada integrante de las comunidades y como
ellos convierten hilos en increible arte contrastante y armoniosa,
describe las caracteristicas de los huipiles y sobrehuipiles que son
utilizados por las mujeres en las diferentes comunidades, asi como
un analisis de cdmo se encuentran las Cofradias actualmente.

El material editorial por realizar sera expuesto en el Museo Ixchel
del Traje Indigena en el afno 2017 como una exposicion temporal que
serd acompanada por indumentaria fisica.

Como parte del material editorial se apoyard con cédulas
museograficas para la colocaciéon de informacion acerca de los
huipiles, sobrehuipiles y las diferentes indumentarias utilizadas y
mencionadas dentro del Catédlogo.

En el proceso de publicaciony apertura de exposicién se realizaran

invitaciones para que el publico asista a la inauguracién de dicho
evento, conozca el material editorial y su contenido.
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Ventajas

Documentar la informacion obtenida en las investigaciones de
campo y ponerlas a disposicion del publico para asi crear unimpacto
social y cultural importante dentro de la sociedad guatemalteca.

Dar a conocer los cambios constantes que sufre la tradicién textil
maya en Guatemala con el objetivo de educar y dar a conocer
la expresion cultural y artistica mas importante de la sociedad
guatemalteca.

Proporcionar a arqueodlogos, historiadores y profesionales
informacion para ampliar conocimiento sobre laindumentaria maya
y la cultura que la engloba.

Desventajas

Rechazo al material por existencia de discriminacién hacia el tema
en el pais.
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5.3.1 MEDIOS

Con las 6w se busca analizar con mejor vision las direcciones mas
adecuadas para dar a conocer el mensaje y que medios son los
mejores para que sea efectiva esta comunicacion.

Para ello se ha utilizado el esquema conocido como las 6W (Where?,
When?, With Who? What?, to Whom? & Why?). Las 6W por su
traduccion ¢;Doénde?, ;Cuando?, ;Quién?, ;Por qué?, ;Qué? , ;Para
quién?, es un esquema utilizado para colocar de una mejor manera
los aspectos importantes del proyecto y su entorno tomando en
cuenta un complemento entre el grupo objetivo y el proyecto.

S

Where?/;Donde?: Museos, Bibliotecas,
Librerias

With Who?/ ;Con quién?: Museo Ixchel
del Traje Indigena, Friends of The Ixchel
Museum, aportes de los Amigos del
Museo Ixchel, (Donadores), Cofradias
de San Juan Comalapa, Patzicia y San
Martin Jilotepeque del departamento de
Chimaltenango, asi como Nebaj, Chajul
y San Juan Cotzal del departamento de
Quiché.

What?/;Qué?: Realizar material editorial
informativo para dar a conocer al publico
la informacién sobre las investigaciones
de campo realizadas durante el afio 2015
en San Juan Comalapa, Patzicia y San
Martin Jilotepeque del departamento
de Chimaltenango y Nebaj, Chajul y San
Juan Cotzal del departamento de Quiché.
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cuyo tema principal fue sobre las Cofradias.
to Whom? / ;Para quién?: El grupo objetivo
se encuentra en la Ciudad de Guatemala u
otro pais, localizadas en zona 11, Condado
Naranjo, Carretera el Salvador, zona 14 y
Paseo Cayala. Personas de sexo masculino
y femenino, comprendidas entre las
edades de 25 a 60 afos, universitarios y
con postgrados, nacionales y extranjeros,
solteros o casados, hablantes del idioma
Espanol einglés, pertenecientes atodaetnia
o religién

Why?/;Por qué?. Realizar un libro/
catalogo sobre las cofradias, basados en
las investigaciones realizas en el 2015
por el Museo Ixchel utilizando un lenguaje
digerible para el publico general. Asimismo
complementar el documento con las
imagenes que registran: el estado actual
de las cofradias, el uso vy sentido de la
indumentaria, la evolucion, los cambios en
la vestimenta y las funciones o el papel que
desempenan tanto hombres como mujeres
dentro de la organizacion.

When?/;Cuando?: Elaboraciéndel material
editorial de Agosto 2016 a Octubre 2016.
Publicacién del material editorial ano 2017.
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5.4 Concepto Creativo

Tramay Urdimbre

Cofradia Hilos Unidos

Como los hilos verticales o paralelos de un tejido que juntos y
en direcciones diferentes realizan majestuosas artes en tejidos,
las cofradias son esos hilos que como personas que trabajan
juntos representan la ideologia de una comunidad, defienden sus
tradiciones y costumbres y mantienen vivas las raices de color y
expresion que reflejan las indumentarias elaboradas para cada
evento que celebran. Es por ello que los conceptos de trama y
urdimbre son utilizados para representar la uniéon que existe entre
cada cofrade (persona perteneciente a la Cofradia) pues unidos
asi como los hilos unidos en un tejido, manifiestan y expresan su
identidad.

Para la realizacion de concepto creativo se utilizaron diferentes
técnicas creativas que permitieran utilizar el pensamiento en sus
diferentes areas y asi generar ideas innovadoras y objetivas. Las
técnicas son técnica de colaboracion, los 6 sombreros y vocablo
visual de datos

5.4.1 TECNICA COLABORACION

Latécnicade colaboraciénes mencionadaenel libro Design Thinking
y consiste en la colaboracion eficaz entre personas dos o mas para
producir algo nuevo, construir un mensaje en conjunto, “es formar
un equipo productivo en donde cada miembro es responsable de
algun aspecto del proyecto y aporta una valiosa serie de aptitudes y
perspectivas al grupo”. (Lupton, 2011)

La técnica de colaboracién puede desarrollarse de las siguientes
maneras:

e E| grupo puede sentarse juntos y generar ideas.

e Escuchar las propuestas y hacer escuchar las propias.

e |dentificar a los lideres para guiar el proceso.
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Lluvia de Ideas

Cofradia
Indigena
Traje
Tradiciones
Generaciones
Tejido
Telar
Color
Textura
Trama
Ceremonia
Exhibicion
Espiritualidad
Patrono
Sincretismo
Unidén

Palabras Clave

Cofradia
Indumentaria
Trama
Expresion
Urdimbre

Museo Huipil
Exposicion Ensamble
Expresion Hisotira
Cultura Reices
Artistico Indumentaria
Textil Maya
Tejer Identidad
Tejedora Coleccion
Religién Urdimbre
Coleccidn Documento
Conservar Comunidades
Motivos Trascendencia
Custodia Pueblo
Fiesta Hilos
Cosmogonia
Arte
Conceptos
Color e Expresion de Color
Ensamble e Tramay urdimbre
Raices eRaices de Expresion
Hilos e Ensamble de Color
Union

INSIGHT: ;Qué lindo su huipil!

Raices de Expresion
Cofradia Historia de Color

Tramay Urdimbre
Cofradia Hilos Unidos
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5.4.2 TECNICA LOS 6 SOMBREROS

Es una técnica creada por Edward De Bono un escritor, psicélogo y
creador del pensamiento lateral, quien desarrollo una herramienta
de comunicacién que facilita la resolucion o el andlisis de problemas
desde distintos puntos de vista. Se trata de servir como referencia
al pensamiento en donde puede incluirse el pensamiento lateral.
Permite pensar de manera eficaz, siendo los 6 sombreros las 6
maneras de pensar que deben ser consideradas como direcciones
de pensamiento, utilizando los sombreros de manera proactiva
y reactiva. Derivado de esto la técnica creativa fomenta el
pensamiento paraleloy el pensamiento en toda su amplitud.

Bono propone ensutécnica 6 coloresde sombreros que representan
6 direcciones de pensamiento que se deben poner en practica a la
hora de darle solucién a algiin problema o situacién. Es un método
sencillo que puede ponerlo en practica cualquier creativo o persona.

Los seis estilos de pensamiento representados por cada sombrero
son:

Sombrero Blanco: este pensamiento se centra en los datos
disponibles, es decir la informacion que tenemos, basarnos en ella
y aprender de ella.

Sombrero Rojo: con él se observan los problemas utilizando la
intuicion, los sentimientos y las emociones.

Sombrero Negro: haciendo uso de este sombrero se pondra en
marchael pensamientodeljuicioylacautela, poniendo de manifiesto
los aspectos negativos del tema tratado.

Sombrero Amarillo: con este se pensara positivamente, ayudara a
ver por qué algo va a funcionar y por qué ofrecera beneficios.
Sombrero Verde: este es el sombrero de la creatividad. Se juega con
la creatividad generando nuevos pensamientos.

Sombrero Azul: es el sombrero del control y la gestidon del proceso
del pensamiento. Con él se resume lo que se ha dicho y se llega a las
conclusiones.

Es asi como a partir de esta técnica se generan ideas para crear
nuevos conceptos creativos.
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Sombrero blanco: Cofradias, grupos, religion,
sincretismo, pueblo, patrén, tejido, ceremonia,
patrono, comunidad, cultura, tradicién,
coleccién, estudio, espiritualidad e historia.

Sombrero Rojo: Bonito, cultural, identificador,
arte, destreza, refleja esfuerzo y aprendizaje,
trascendente, unién, urdimbre.

Sombrero Negro: Desinterés, racismo,
discriminacién, rechazo, falta de identidad,
verglenza.

Sombrero Amarillo: Informacién importante,
conservar la cultura y la tradicion, aporte
etnografico. Importancia del cuidado de la
identidad guatemalteca y su descendencia.

Sombrero verde: Patrones, colores, texturas,
simetria, limpieza, atractivo, original,
respetuoso, ordenado, elegante, interesante.

Sombrero Azul: Conceptos
e Urdimbre

e Patrones de cultura

e Simetria de color

e Unién de identidad

e Atractivo cultural

Urdimbre
Simetria de color

Patrones de cultura
Comunidad trascendente
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5.4.3 TECNICA VOLCADO VISUAL DE DATOS

“La técnica que se muestra a continuacion transforma la lluvia
de ideas en un método visual que se adapta mejor al trabajo
individual” (Lupton, 2011). Esta técnica creativa consiste en un
proceso de disefio que comienza con unafaseintensivade bocetos,
continuando la delimitaciéon y definicién del contenido.

La técnica puede desarrollarse de la siguiente manera:

e Seiniciarealizando bocetos.

e Se fijaun limite de tiempo.

¢ No se vuelve atras, se avanza lo mas que se pueda en dibujos
durante el tiempo determinado, puede repetirse las veces que
necesites.

e Posteriormente fusiona ideasy crea tus conceptos.

Figura 19: Bocetaje para la técnica
de volcado visual de datos
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Ideas a partir de Bocetos
e Espejos de devocion

e Trajes de unién

¢ Tejidos de identidad

Conceptos a partir de las ideas

Cofradia
Espejos de devocion

Cofradia
Tejidos de identidad
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5.5 Premisas de Diseno

Basada en la eleccién del concepto creativo y en reuniones con la
institucion sobre los aspectos graficos que representaran al Museo
Ixchel se eligieron los siguientes cédigos visuales:

5.5.1 CODIGO CROMATICO

La paleta cromatica es elegida por ser colores representativos del
Museo, estos se encuentran dentro del manual de marca e indican
una secuencia en la publicacion del catalogo. También cumplen una
importante connotacion pues son colores muy utilizados en los hilos
con los cuales son realizados los tejidos mayas, contrastan, crean
armonia, dan luz y vida al contenido del material.

En el manual de marca del Museo, se le ha otorgado un significado
a cada color por lo que el magenta representa AHAU que significa
unidad, el aqua representa Chewen que significa agua, el verde
representa KIMI que significa equilibrio organico, morado
representa BEN que significa caminante especial que engloba cada
aspecto de la naturaleza con las personas pertenecientes a cada
comunidad estudiada.

Como paleta cromdtica complementaria estd el amarillo que
permite delimitar aspectos importantes de diagramacion, el negro
como color neutral utilizado para el texto en espafol, gris como
color neutral utilizado para el texto en inglés y blanco utilizado para
darle aire a la diagramacion del material.

C=73% C=4% C=73% C=66% C=0% C=100%

M=100% M=88% M=0% M=0% M=100% M=0%

Y=0% Y=0% Y=100% Y=39% Y=0% Y=0%

K=0% K=0% K=0% K=0% K=0% K=0%
K=100% K=70%
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5.5.2 CODIGO FOTOGRAFICO

Fotografias utilizadas del Archivo Fotografico del Museo Ixchel
del Traje Indigena, recopiladas en las investigaciones de campo
realizadas en las 6 comunidades estudiadas de los departamentos
de Chimaltenango y Quiché durante el afno 2015. Las fotografias
reflejan las vivencias, tradiciones y costumbres de comunidades
enteras que son identificadas por medio de su indumentaria a la
cual le otorgan un significado especial dependiendo de sus usos. Las
imagenes refuerzan el texto que las acompana tanto en inglés como
en espanol.

También se utilizan fotografias de los Huipiles y sus detalles, las
fotografias vanseleccionadasde acuerdo alascolecciones obtenidas
de cada comunidad.

: s 3 ]  —
Figura 21: Santo Domingo Figura 22: Santo Domingo Figura 23 Santiago
Xenacoj, Sacatepéquez Xenacoj, Sacatepéquez Sacatepéquez, Sacatepéquez

Fotografias pertenecientes al archivo fotografico del Museo Ixchel del Traje Indigena, fotdgrafo
Armando Mazariegos.

5.5.3 CODIGO DE FORMATO

Es un Catilogo que se trabajéo en formato 8”X8” (pulgadas),
adecuado y maniobrable, en el cual el texto y las imagenes puedes
ser acopladas de mejor manera.
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5.5.4 CODIGO TIPOGRAFICO

La tipografia elegida para el material es la familia HELVETICA, esta
serautilizada en los titulos y subtitulos utilizando jerarquia con bold
y ligth. Es una tipografica san serif de lectura rapida y comoda, es
moderna, actual y forma parte de la linea grafica del Museo. Para el
texto base se utilizard BARIOL regular.

HELVETICA i BARIOL
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimniopgrstuvwxyz Abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
0123456789 0123456789

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijkimniopqrstuvwxyz
0123456789

5.5.5 RETICULA

Se trabajé unareticula de 2 columnas. Los margenes internos son de
1 pulgada y los margenes externos de % pulgada. Estos ayudaron a
mantener suficientes espacios en blancoy colocar elementos como
el folio, también para realizar un disefo mas limpio con espacios
entre texto e imagenes.

— Margen superior de 1/2 “

Margen externo de 1/2 “ e——

|—————o Bleedde 1/8“
[——= 2 columnas

Margen inferior de 1/2 “ — 1 | ® Margen interno 1”

Figura 24: Esquema de diagramacion para libro Cofradia

5.5.6 CODIGO LINGUISTICO

El cédigo utilizado fue el escrito en idioma espanol e inglés. Este
sera el vehiculo por el cual se comunicara la informacioén.
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6.1 Produccion grafica

A continuacién se describen las especificaciones técnicas del
material a realizar:

e Tamano del formato: 8” x 8” cerrado.

e Color: Full color tiroy retiro.

e Soporte: Papel bond 120 AB

e Cantidad de paginas: 140 paginas.

e Cantidad de fotografias: 100 fotografias

e Acabados finales: Portada en Cartocillo husky C-12 mas barniz
UV brillante, armado con lomo cuadrado pegado en caliente,
cerrado.

El primer nivel de visualizacion esta compuesto por los bocetajes a
mano, con reticularealizada en programa de maquetacién e impresa
para una mejor referencia, ubicando cada uno de los elementos que
contienen el material como el texto y las imagenes de una forma
adecuadaenlacual puedan ser transmitidas las ideas principales. En
éste nivel se utiliza la autoevaluacion para la validacion de las piezas
realizadas.

En el segundo nivel de visualizaciéon se diagramé el material en el
programa InDesign, se realizd la edicidon y corte de fotografias para
intensificar el color y mejorar la calidad fotografica, se validaron las
propuestas con expertos en el temay disefiadores graficos mediante
en instrumento de la encuesta para la obtencion de resultados.

En el tercer nivel de visualizacion se presenta el material final con

el texto y las fotografias integradas. Se realiza la validacion con el
grupo objetivo mediante el instrumento de encuesta.
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6.2 Nivel 1 de Visualizacion

Se compone por una serie de bocetajes a mano realizados en papel
y lapiz y bocetos digitales en los cuales se establecen textos en dos
columnasy capitulares enunay media columna colocando imagenes
en paginas completas y semi completas.

6.2.1 BOCETAJE DE DIAGRAMACION

Propuesta 1

Se utiliza el papel y |apiz para la colocacién de cuadros de texto
e imagenes, para tener opciones de maquetacién en dos y tres
columnas.

Figura 25: Bocetaje de diagramacién y colocacion de elementos

Propuesta2

Utilizando colores planos, textura en representacion a los hilos de
latramay el urdimbre, en sentido vertical y horizontal, esta textura
es colocada debajo de cada capitular y en los titulares, texto a dos
columnas diferenciado el idioma con color negro y gris.

Trama
vy Urdimbre

Warp and Weft

Carta
de la Presidenta

. tatre ut vl B

Tramay
Urdimbre

Warp and Weft

Figura 26: Bocetaje de diagramacion
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Propuesta 3

Utilizando colores planos, en especial el morado con una paleta
de cromatica contrastante con el color base. Se utiliza figuras
geométricas entrelazadas y combinadas en colores para connotar
los hilos de un tejido, simulando el trama y el urdimbre. En las
paginas principales se diferencia el color negro para el texto en
espafol y el color blanco con fondo morado para el texto en inglés.
En los articulos en texto en espafol es negro y el gris es inglés. Asi
también se utilizan elementos graficos para estilizar la pagina con
contenido e imagen.

Prologue

Ga. Itature strupid uta nit et, ut veles tia sitatque pe
i i ulpa nosa volo-
ide sa pro blandi tem exces

atiores autem dolli
bere serferore
dolu

sap ienderu ntiaturiatet adis

Tesoros dea
Coleccion

Treasures of the Collection

- Tesoros «:
C O I e C C l O n Bl ot % chaulun B resse Pl

;wms mnlque \ambllem voltis consimp oer-
i
Treasures of the Collection P A N
int? Opie nos vilium aur aimac vessi con-
dam horsuam dicepere, ex me quit viricip
sentravendum tem, suliu sedeesse ius?

Violeta Gutiérrez

vdetlints coni zcta L erum piam nem
Idam horsuam dicepere, ex me quit viricip
sentravendum (em suliu sedeesse jus?
Ignoviv enatque conem, cavenium moviri
siliciis mac retiamd icientenium dius, vide-
tilintis cont acta L. etrum pliam nem |

Casdaci ince mus consinis iam mules re,
cae audam cerfec te a nequidemuris Ad
rehebat L. Omant;, que con resilic ftemurm

ni perbi probsenat, nonsulicio, num com- |
nent iamenam diusquod dienter isquam  #

culoctuam imaximilina, nosse et vicast
vir perte ius mei pubi iu in ure cupioravo.
culoctuam imaximilin, nosse et vicast vir
perte ius mel publ i1 in ture CUpioravo,

N

Figura 27: Bocetaje en representacion de los hilos del tejido
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Propuesta 4

Utilizandotres colores basicos magenta,amarilloycian,seutilizauna
textura en donde se visualiza la trama de un tejido, la utilizacion de
tipografia bold y light para los capitulares, cada articulo es titulado
y la textura cambia de color como método de diferenciacion.

Letter from
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of the board of
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tiamharunt.
Voluptisinat uantionet eiicipit hill everrers denistlanis ai-
~quatem ex estem etur repud tem hartim il mo vollam eulps:

Tore dbls ellbereseferore conecto volectas . pta
Lt i ottt S vt ol tatiam ol bis

Coleccion

Treasgres.of the Collection
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Figura 28: Bocetaje en representacion de la tramay el urdimbre
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Dentro de esta visualizacién se evaluaron los siguientes aspectos:

e Color:Sepresentandoscoloresbaseyunatextura,paralaspaginas
principales del catalogo y tres colores para la identificacion de los
articulos.

¢ Tipografia: se presentan dos tipos de familia tipografica, Helvetica
y Bariol, Utilizando la Helvetica para titulos y subtitlos y Bariol
para el texto.

e Maquetacion: Se presentan dos reticulas para la maquetacion del
documento, una basada en tres columnas y la otra basada en dos,
eligiendo la basada en dos para la colocacién del texto en inglés y
en espanol.

e Colocaciéon de imagenes y su pie de foto, la colocacién de las
imagenes completas y recortadas para mantener un recorrido
visual.

6.2.2 AUTOEVALUACION

Para la validacién se utiliza el método de autoevaluacién el cual
consiste en evaluar la pieza por medio de un cuadro que contiene los
principios fundamentales del disefio: Pertinencia, memorabilidad,
fijacidn, legibilidad, composicion, abstraccién, estilizacion, identidad
visual, disefio tipografico y uso de color, segun el criterio de disefio
adquirido durante la carrera.

Permite autoevaluar las distintas etapas de bocetajes mejorando
constantemente asi mismo permite identificar problemasy reforzar
la propuesta dando claridad al concepto elegido.

En la autoevaluacién se pudo concluir que:

e Latipografia aplicada refleja modernidad y permite una lectura
sin dificultad.

e Lapresentaciéon del material es apropiado para el publico
interesado en el tema.

e Lasimagenes utilizadas refuerzan la lectura y el entendimiento
del texto.

e Los colores utilizados son apropiados pero debe elegirse una
paleta cromatica mas contrastante.
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6.3 Nivel 2 de Visualizacion

Elsegundoniveldevisualizacionsecompone porelementosdigitales,
utilizando conceptos de diseino y diagramacién para la realizaciéon
del material que posteriormente es validado con experto en el tema
y disenadores.

Entre las piezas que se disefiaron y evaluaron estan:

1. Recorte de fotografias para la realizacién de portada.

2. Diagramacion de paginas interiores.

3. Recorte y edicién de fotografias que van incluidas dentro de las
paginas interiores e inicio de articulos.

6.3.1 BOCETAJE DE PORTADA

En ellas se utilizan diferentes artefactos
gue son utilizados dentro de las actividades BT EDES)
de las cofradias, asi mismo son utilizados i
rostros de las personas integrantes de la
cofradiareflejando colory textura, eligiendo
la propuesta en donde se utilizan artefactos
de las cofradias para seguir con la secuencia
del material publicado con anterioridad.

COFRADIA

TRAMAY URDIMBRE / WARP AND WEFT

H
H
g
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&
H
3
&
H
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3
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H
&
3
g
5
8

Figura 29: Bocetaje en de portadas para catalogo
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Figura 30: Pagina de inicio de articulos, Patzicia, Chimaltenango

Radiografia
de huipiles ceremoniales
de seis comunidades

del altiplano guatemalteco

Radiografia de hulplles ceremoniales

GRS

Figura 31: Paginas interiores, catalogo cofradias

6.3.2 PAGINAS DE INICIO

DE ARTICULOS

Se presenté los inicios de articulos con una
fotografia que cubre dos paginas completas,
distinguiendo el articulo por la franja de
color del lado izquierdo, la siguiente pagina
indica el nombre del articulo utilizando
diferente color para identificar el tema. El
titulo estd colocado en columna y media
para resaltarlo del texto de contenido.

6.3.3 PAGINAS INTERIORES

Pagina interior 1: Se presentd la
diagramacioén de las paginas interiores las
cuales estan diagramadas con una reticula
de dos columnas, utilizando una columna
para los textos en espafol y la otra columna
para los textos en inglés.

Paginainterior2:Seutilizaunacolumnapara
texto espanol-inglés y en la otra columna
para fotografia. Se utilizé la tipografia
Helvetica ligth y bold para los titulares y la
tipografia Bariol regular para los textos de
contenido, distinguiendo el idioma con el
color y su porcentaje.

Pagina interior 3: Se utiliza dos columnas
para el texto que identifica el huipil y para
la colocacién de la fotografia, otra pagina es
utilizada en totalidad por la fotografia del
detalle del huipil.
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6.3.4 FOTOGRAFIAS

Se realiz6 la seleccién de fotografias y la
realizacién del texto para el pie de foto,
asi mismo se realizé la edicion y recorte
de fotografias para colocarlas dentro del
material.

Fotografias 1: Se recorté el borde y se
realizaron ajustes de color.

[ % 4

Figura 32: Edicion de fotografias de Huipiles

Fotografias 2: Se seleccioné entre las
diferentes fotografias del detalle del huipil
realizando a elegida el ajuste de color
correspondiente.

Figura 33: Edicion de fotografias de detalles de Huipiles

Fotografias 3: Se realiz6 ajuste de color y se
restauraron las fotografias.

Se editaron 100 fotografias para incluirlas
en el material.

Fotografias del Archivo fotografico del Museo Ixchel del Traje
indigena, Fotografo Armando Mazariegos.

80 Figura 34: Edicion de fotografias de cuellos de Huipiles



6.3.5 VALIDACION CON EXPERTOS DEL

TEMA Y DISENADORES GRAFICOS

Para la segunda validacion se utilizé el método de encuesta para
comprobar si el material estaba cumpliendo con los objetivos del
proyecto y si el disefo reflejaba parte del cometido. Se realizaron
diferentes preguntas para obtener opiniones sobre el material.
Esta encuesta permitié rapidez y efectividad en la obtencion de
resultados y realizar de forma efectiva la tabulacién de los mismos.

A raiz de la validacion con expertos se definieron los siguientes
cambios:

e Se definieron nuevas fotografias con su respectivo pie de foto en
diferentes paginas del material.

e Se seleccionaron las fotografias de los huipiles que no deben ir
dentro del material.

e Otro artefacto para la elaboracién de portada.

o

Figura 35: Validacion de piezas en digital Figura 36: Validacion de fotografias de huipiles
colocadas en el catalogo

Figura 37: Validacion de fotografias para inicio Figura 38: Comentarios entre personal del

de capitulos museo con objetivo de mejorar el material
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6.4 Nivel 3 de Visualizacion

En este tercer nivel de visualizacidon se presenta la propuesta final
del material digitalizado para ser validado con el grupo objetivo,
se realizaron algunas modificaciones basadas en las validaciones
anteriores con lo cual se llegd a la pieza que a continuacién se
presenta.

6.4.1 PORTADA

Seutilizaroncomoelementosiconografico,lacustodia(tiro)que esun
artefacto muy importante dentro de las Cofradias, complementado
con plumas de colores amarillo,moradoy verde que forman parte de
los adornos en las distintas actividades y celebraciones. En la parte
de retiro se muestra un incensario artefacto utilizado en las fiestas
patronales para emitir incienso a la imagen que representa a su
patrono. Se utiliza el color Aqua en valores C= 66% M= 0% Y=39%
K= 0% para darle continuidad a la serie del libros.

RN
MUSEO M4

COFRADIA

HILOS UNIDOS / STRINGS ATTACHED

COFRADIA: TRAMA Y URDIMBRE / WARP AND WEFT

COFRADIA

HILOS UNIDOS / STRINGS ATTACHED
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Figura 39: Portada catalogo Cofradia hilos unidos
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Figura 40: Portadilla

V*‘ RN
MUSEO M2k 4 MUSEO 28 4

DEL TRAJE INDIGENA

Figura 41: Pagina de créditos

Figura 42: Pagina del indice

Agradecimientos Acknowledgments

Figura 43: Pagina de agradecimientos

6.4.2 PAGINAS PRELIMINARES

Portadilla: Utilizacién de color Magenta en
valores C=4 M= 88% Y= 0% K=0% con tres
cuadros que identifican los colores de los
articulos que integran el material.

Pagina de créditos: Utilizacion de color
Magenta en valores C= 4 M= 88% Y= 0%
K=0% con tipografia Bariol regular con
ausencia de color.

Indice: Utilizacién de color Magenta en
valores C= 4 M= 88% Y= 0% K=0% con
tipografia Helvética entitulares, cada titular
corresponde al color de identificacion del
articulo. El color gris en porcentaje 70%
negro corresponde al idioma inglés.

Agradecimientos: Pagina en idioma espariol
con fondo blanco y tipografia Bariol en
negro con valor K=100% y pagina en idioma
inglés con fondo magenta en valores C= 4%
M= 88% Y= 0% K=0% con tipografia Bariol
con ausencia de color.

83



Prélogo: Pagina en idioma espanol con
fondo blanco y tipografia Bariol en negro
con valor K=100% y pagina en idioma
inglés con fondo magenta en valores C=
4% M= 88% Y= 0% K=0% con tipografia
Bariol con ausencia de color.

Portadas Internas: Utilizacion de dos
paginas paralacolocacionde unafotografia
utilizando franja de color que indica el
inicio de cada articulo.
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Prélogo
Las Cofradias

Figura 44: Pagina del prélogo

Conclusiones

Conclusions

Figura 45: Pagina interna de conclusiones y referencias

Figura 46: Pagina interna de contenido

Figura 47: Pagina interna sobre detalle de huipil y cédigo




6.4.3 CUERPO PRINCIPAL

Estado Actual
c ofradi Comalapa,
Patzi San in Jilotepeque

Capitulos: Diagramacién a dos columnas
con titulares a columna y media, texto en
espafol color negro K= 100% y texto en
inglés negro K=70%, complementado con
imagenes referentes al tema de cofradia.

RS XERPE -

Radiografia
de huipiles ceremoniales
de seis comunidades

del altiplano guatemalteco

Radiogratia de hulpiles ceremoniales

Figura 48: Paginas con el titulo del articulo

Fotografias: Se representd el texto de
contenido con las fotografias referentes
al tema, creando mas dinamismo y color
dentro del material.

Figura 49: Paginas con fotografia y texto complemento
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86

6.4.4 VALIDACION CON EL GRUPO OBJETIVO

Se utilizé el método de encuesta para comprobar la eficacia del
material ante el grupo objetivo el cual ayudé a obtencién de
resultados de forma efectiva.

Con la validacién se obtuvieron los siguientes resultados:

e Las personas estan interesadas en el material ya que se conoce
poco acerca de las Cofradias.

e El material es 100% comprensible para su lectura.

e El material [lama la atencién del lector ya que es muy grafico, los
colores son llamativos, el contenido es interesante, la colocacion
de los elementos es de facil comprensién e invita a la lectura.

e Las personas recomendarian el material porque es importante
que también conozcan sobre nuestra cultura, es bueno conocer
para conservar las tradiciones de comunidades que se identifican
y defienden ideologias.

e Las fotografias y los colores son los adecuados para el material

e Les gustaria contar con un ejemplar del material.

Figura 50: Grupo Objetivo contestando encuesta como parte de la validacién con el GO




6.5 Propuesta final

A continuacién se presenta una muestra del material Catalogo
Cofradias Hilos Unidos, que se le entregd al Museo Ixchel del Traje
Indigena. Se presenta en % de pagina en formato abierto.

Se utilizé el concepto creativo Trama y urdimbre, cofradias Hilos
Unidos, utilizando colores magenta con valoresen C=4M=88% Y=
0% K=0%, amarillo con valores en C=0% M= 0% Y= 100% K=0%,
celeste con valores en C= 100% M=0% Y= 0% K=0%, verde con
valores en C=55% M= 0% Y= 93% K=0%, y morado con valores en
C=73% M= 100% Y= 0% K=0%, para la identificacion de capitulos y
capitulares, se utiliza los colores neutrales como el negro con valor
en K=100% vy el gris con valor en K= 70% para el texto, el blanco
para el espacio de diagramacion.

!
:,t‘
-
]

COFRADIA

Hilos Unidos/ Strings Attached

Figura 51: Portada final catalogo Cofradia hilos unidos
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Figura 52: Pagina de inicio

Figura 53: Inicio de catalogo con fotografia de Patzicia, Chimaltenango
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es palpable en todos los aspectos de la vida de esta. Es una tradicién que To think about cof
s perche con todos los sentdos y, con la exposicion que acompana esta
publicacion, pretendemos lograr precisamente eso: que las personas se
sientan tradicion, que se

Fundacion Amigos
del Museo Ixchel

Cofrades have a commiment and astrong tie totheir commnity, and teirnflvence
wadit

fonthat can be perceved with ll the sense

h the exhibition that accompanies this

¥ s por eso que hoy decidimos hacer especial énfasis en ls cofradias, dado
que los compromisos de tiempo  falta de recursos para mantenerlas

las comunidades las expone al peligro de desaparecer. Queremos
dejar aqui plasmadas imagenes de las piezas ceremonales que

ue se dedican a esta tarea.

Al elegic a las cofradias para esta exhibicién nos sumamos

al reconocimiento de su_ importandia cultural e historica y

renovamos no solo una sala sino un compromiso profundo pera

sequir apoyando la labor que vienen realizando generacion tras
proteger

Maya Fledderjohn Ritter

Maya Fledderjohn Ritter
sociacion de Amigos del Museo Ixchel del Traj n de Amigos

Indigena.

10
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Prologo Prologue

Las Cofradias Las Cofradias
presente y pasado presente y pasado
en los glipiles en los guipiles

Los pueblos indigenas, dados a vivir en comunidad,
fueron facimente asimilados por las Cofradias que
implantaron los primeros religiosos espanoles que
Vinieron a estas tieras. Pero, se G0 un fenomeno
muy interesante: el sincretismo. Aqui el concepto
sincrético quisera aplicarlo no solo al hecho de la
mezcla de creencias, sino, a 0s tejdos de los giipiles
‘donde se conjuntan (os disefios ancestreles con sus
colores tradicionales y los tintes importados que
fueron incorporados posteriormente. En este sentido
las mismas cofradias indigenas ya conformadas,
impusieron su propia impronta.

Debemos resaltar que, en el inconsciente de los
pueblos st presente la cosmogonia maya. Los
disefios,soneldetallesutildesuconexionconelpasado

2 los personajes Wuaub Kaix como a estrella de
la mafiana:y a cuatrocientos muchachos convertidos
en la Constelacién Pléyades, como simbolos de
la imprudencia; al planeta Venus como cargadora
del tempo, y los péjaros y las aves como los
primeros habitartes de las tierras mayas.  Todos
estos simbolos son evidentes en (os tejdos. Aparte
de esto, debemos resaltar a vigencia de los puntos
de orientacin a través de los colores, asi tenemos
que: el rojo identfica al Este, el negro al Oeste, el
blanco al norte, el amarilo al su, y el verde, azul o
celeste,identiican al cieloy la fierra. De alliel énfasis

e algunos de estos colres en los goipiles  trajes
ceremoniales. En resumentenlos guiples esté tejda
todala Cosmovisién maya viva, brilante y loreciente.

as, viren comunidad,
facimente asimiados por las Cofradias que implantar

los primeros relgiosos espancles que vinieron a est Rp—

Pero, se dio un fenémeno muy interesan " los primeros habitantes de las tierras

smo. Aqui ep @ aplca
lostej

remoto ancestral. Todo esto se puede corroborar
n los diserios e los giipiles que apreciamos en
la actualidad, con la que tienen los personajes que,
afortunadamente, quedaron registradas en el Codice
de D én

Hoy tevien el atrio de a ilesia
¥ o gip destelaba en clors,
s deicadoreleve de bordades
e, nos vansportaba a kjancs tempos.
se siguen repitiendo las Deidades  los simbolos que

menciona el Popol Wu, por ejemplo s serpientes, a5 haya telres, eedoras e
recverdan a la Dualidad creadora Quqkumatz, o pasado nunca srs o

o Serpiente emplumada; los. rayos y relémpagos el pasado siempre estarh presene
remiten a las Deidades Chpkaguia, Reyo luminoso
'y Raxakaqulia, Rayo hermosa; las estrellas recuerdan

los simbolos que menciona
e adora Qluglumat Mientras haya telares,tejedoras y tejedores:
e ; el pasado nunca serd lano,

las Deidade el pasado siempre estaré presente

Homberto AKabal
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La cofradia Indigena
Una mirada desde estudios realizados por
el Museo Ixchel en la década de 1980

La cofradia Indigena
chel en la década de 1980

Linda Asturias de Barrios

Radiografia de huipiles

ceremoniales

6 omunidades del altiplano guatemalteco

Radiografia de huipiles
ceremoniales

6 comunidades del alliplano guatemalteco

Voleta Gutiérrez

Estado actual de las cofradias
de Comalapa, Patzicia y San
Martin Jilotepeque

Current status of the Cofradias
of Comalapa, Patzicia and San
Martin Jilotepeque

Figura 59: Pagina de inicio de articulo con fotgrafia de San Martin Jilotepeque, Chimaltenango
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La Cofradia indigena de Guatemala
Una mirada desde estudios realizados
por el Museo Ixchel en la década de 1980

las variaciones locales, sincronicas y diacrénicas
de la indumentaria, su estética y tecnologia, sino

En el contexto nacional de los afios ochente del
{ Museo Ixchel emprendio una serie d

Linda Asturias de Barrios

En el contexto nacional de los afos ochenta del
siglo XX, el Museo hehel emprendid una serie de

investigaciones monogréficas dedicadas al estudio

variaciones locales, sincrénicas y diacronicas
de la indumentaria, su estética y tecnologia, sino

comprender &

social y otras formas de expresion socialy culral.
los idiomas mayas para aproximarse a la

construccion cultural de la indumentariay La tejeduria

(véase Asturias de Barrios, 1985 y Mayén, 1986).

Elo conlievd  estudiar, con difeentes énfasi, las
cofradias y u indumentaria. En el estudio sobro
Comalapa (Asturias de Barrios, 1985), ademas
del tratamiento de la indumentaria cotidana y
ceremonial como un cbdigo constuido lngistica y

comprender la con la orgarizacién
social y otras formas de expresion socil y culturel.
Se usaron los idiomas mayas para aprodmarse a la
construccién cultural de la indumentariay la tejeduria
(véase Asturias de Barrios, 1985 y Mayén, 1986).

Ello conllevt a estudiar, con diferentes énfasis, las
cofradias y su indumentaria. En el estudio sobre

05, 1
del tratamiento de la indumentaria cotidiana y
ceremonial como n cédigo construido lingdistica y

se dedict un capitulo a la Visita del Nino, actividad
organizada por las cofradias a fines de ano como

una expresin de renovacion de ciclos de vida.
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se dedicé un capitulo a la Visita del Nito, actividad
organizada por las cofradias a fines de afio como
una expresién de renovacién de ciclos de vida.

€n la investigacion sobre Solols (Mayen, 1986) se
documents la elaborada indumentaria ceremonial,
la cual refieiaba la compleja organizacién poliico-
religiosa local, en la cual se articulaba la alcaldia
indigena con s cofradias y los chimitales (véase
Mayén, 1986, pp. 81-97). £lsut, con sus variaciones

En la investigacion sobre Solols (Mayén, 1986) se
jocuments la elaborada indumentaria ceremonial
la cual reflejaba la compleja organizacion polfico-
religiosa local, en la cual se articulaba a alcaldia
indigena con las cofradias y los chimitales (véase

Mayén, 1986, pp. 81-97). £l s, con sus variaciones
ennombres,tamanos

era una clave tan relevante para denotar un cargo en
la jerarquia politco-relgiosa, que la publicacion se
U6 Solola: tzute y jerarquia. Colotenango (Mejia
de Rodas, Miralbés de Polancoy Asturias de Barrios,
1987) habia sido visitado por una misidn de estudio
francesa en los anos cincuenta, por lo cual en la
monografia se pudieron reconstruir cambios en la
indumentaria y la organizacionpolfico-religiosa.
£n el caso de Santa Maria de Jesis (Asturias de
Barros, Meja de Rodas, Miralbés e Polanco, Knioke:
de Arathoon y Sazo de Méndez, 1989), ls riquezs

e casi un siglo y comprender por qué las
[ s

periodo
cofradias languidecian, mientras las hermandade:
Aorecian.

Gomalapa, Ghimatonango 2015
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era una clave tan relevante para denotar un cargo en
la jerarquia politico-religioss, que la publicacion se
itl6 Sololé: tzute  jerarauia. Colotenango (Mejia
de Rodas, Miralbeés de Polanco y Asturias de Barios,
1987) habia sido vistado por una misién de estudio
francesa en los anos cincuenta, por lo cual en la
monografia se pudieron reconstruir cambios en la
indumentaria y la organizacién polltico-religiosa.
En el caso de Santa Maria de Jesis (Asturias de
Barrios, Meja de Rodas, Miralbés de Polanco, Knoke
de Arathoon y Sazo de Méndez, 1989), a riqueza
de la documentacion histérica y la generosidad de
las cofradias para compartr su historia permitieron
reconstruir los cambios de la indumentaria en un
periodo de casi un siglo y comprender por qué las
cofadias languidecian, mientras las hermandades
Forecian.




Para esa época, la coleccion texti del Museo hchel
contaba con més de prencas pmeriries
de la mayoria de mummpms con poblacién maya
toris de Bar €l acenvo incloia
d

ue hatie sdo (6 par s ¥ olos erties

las cofradias para portar velas, incienso

Y ot objetos caremanisies La coleccin de

dleos pintados por Andrés Cumuchich mostraba

numerosas escenas de_cofradia, ademds de
lapa.

(Asturias de Barrics, gs), £l acervo incloa

aue habia sido teida para santas y otos textles

actividades cotidianas de Comalapa.

Patzicia, Chimatenango 2015
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Asiaue linvesigecitnde compo,aunade o anls
leccior

(breks o s 52k il ik ¥ o cnarioabmn
exposiciones itinerantes para el exterior

En 2015 el Museo lxchel decidid renovar una de
sus_exposiciones teméticas para dedicarla a la
L

Asi quela investigacion de campo

panolconglosarosenun dorma
espanol, posteriomente traducidas al nglés.

del Museo y se organizaban
el exterior.

En 2015 el Museo Ikchel decidid
sus_ exposiciones para ded

para el montaje, datan, en su_mayoria, de las
décadas comprendidas entre 1930 y 1990 Por ello,
este articulo se concibi con el propésito de ofrecer

del Museo Ixchel en los arios ochenta y noventa,
con abundante informacién histérica y elnografica
sobre las cofradias, se decidié elaborar un articulo
desde la 6ptica de varios de los estudios que fueron
realizados cuando la autora fungia como Curadora y
Directora Tecnica dela institucion.

Es un reconocimiento a la labor investigativa de

n grupo de profesionales de la antropologia, la

linguistica maya y otras disciplinas; al equipo técnico

y administrativo. del Museo xchel; a las juntas

directivas que impulsaron la investigacion primaria
ent cire

hoy constituye una base para historias locales.

ari de cofradia, Las prendas seleccionadas

para el montgje, datan, en su de las
lécadas comprendidas entre 19: Por el
este articulo se concibid con el proposito de ofrecer

0 3 las cofradias indigenas de
Doca ls prolfca produccion edioril
Museo Ixchel en los anios ochenta y novent,

nte informacién histérica y etnogréfica
sobre las cofradias, se decidié elaborar un articulo
desde la éptica de varios de los estudios que fueron
realizados cuando la autora fungia como Curadora

Directora Técnica de la insttucidn,

Es un reconocimiento a la labor investigativa de
de profesionales de la antropologa, la
y otes dsciplnas

3, adme stratvo o lxchel; a las juntas
ctivas que impulsaron la
e taw‘po 2 las enicade

public
5 s eodors, tfedores, coffades, oxaes, pnores
pintoras, sastres y otros. especialistas may
compartieron sus conocimientos.y vision de munde
Loque hace 250 30 ahos se reporté como etnografia,
hoy constituye una base para historias locales.

La cofradia
en Espana
La Cofradia en Espaia

Las cofradias y los gremios surgieron en Europa
Occidental en el siglo IX y posteriormente, en el
sigloXil en Espana. La cofradia era una hermandad
de fieles laicos que rendian culto a un santo y se

como la tenencia de propiedades y a regulacion de

Las cofradias y los gremios surgieron en Europa

lera un
0s0-benéfica

fradia gremial. Cuando a los propésitos
religiosos y mutuales, se agregaron los profesionales,
comoa enence de p

e coradogremo En s XV s e

las religiosas, pero fue frecvente que cada gremio
mantuiera una cofradia para soes e e,
1986,p.13)

En Espaia, como en olros paises ewropeos, la
cofradia era regulada por ordenanzas municipales o
reales emitidas por autoridades religiosas o polficas.
Lo rganzacény sus uncnes se ncldan en esta
s nombres de los cargos variaban
e Tocabdaces: oo, meyordoms, dpadon
mayorales, entre otros. €l dia de la festa del santo,
a asamblea elega a los nvevos funcionarios, los
cusles desempediaban sus cargos durante un afio.
La imagen era Wasladada a una iglesia y colocada
enunalter. Se celebraba misa y posteriormente una
fiesta en el patio de la iglesia u otro lugar (Mayén,
1986, . 14).

2

activ
en colrada-gremic. Enel silo X1V unas
gremios siguieron rindiendo culto a sussar
patronos y participando en procesiones de Semana
Santa. Otras separaron sus partes profesionales de
las religiosas, pero fue frecuente que cada gre

religiosos (Mayer

En Espafia, como en olros pai

sta en el patio de la glesia  otro lugar (Mayér
1986, p. 14).

Durante los siglos XVI y XVII las
cofradias fueron perdiendo sus vinculos.
conlos gremios y se expandieron como
cofradias ~ sacramentales, ~religioso-
benéficas o de socorro, segun sus
respectivos propdsitos. Las de socorro
tenian relacion relgiosa con una glesia
localy velaban por la seguridad de sus

cofradias sacramentals y de socorro
(Mayén, 1986, p14).

ded
religioso-beneficas

brotherhoods or distress, according to
their respective purposes. The relief
had religious relationship with a local

quids and gulds

regulations. Herein survive in
brotherhoods sacramental and relief
(Mayén, 1986, p14)

Comalaps, Crimatonengo 2015
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Durante la segunda mitad del siglo XVI, los frailes

esparioles introdujeron |z sacramental
como una forma de propagacion de la fe cristiana
y de control de la poblacion indigena. A Lo largo

como Thomas Gage en el sequndo cuarto del siglo
XVily cronistas como Ximénez y Cortés y Larraz er
asegunda década y en el tercer cuarto del siglo XVIl

tenian que hacer numerosos pagos y contribuciones
en especie.

Ya en el siglo XVIlllos citados cronistas religiosos
comentaban la apropiacién de la cofradia por parte
dela poblacion indigena. A este respecto,en el siglo
XX, varios autores postularon explicaciones. Foster
(1961), citado por Mayén (1986, p. 17) concibi6 la
cofradia como un mecanismo’ mediante el cual
la persona indigena honraba su religion y obtenia
estatus social. Garcia Afoveros (1980), citado
por Mayén (1986, p18), sefald que detrés de la
organizacion de a cofradia subsistian instituciones
de poder prehispénicas Asimismo subray6 que
los rtos y festividades de la cofradia permitian la
conservacion de la propia cultura religiosa indigena.

24

e la segunda mitad del siglo XVl los frailes

espanoles introdujeron la. cofradia sacramentz

como una forma de propagacién de la fe cristiana
 de control de la poblacién in
la época colonial, las cof
una funcien econdmica al contibuir al ot

como Thomas Gage en el segundo c
XVily cronistas como Ximénez y Cortés y Larr
Ia sequnda décaday en el tercer cuarto del sig
coincidieron en sefalar el provecho material que los
curas parrocos obtenian de las cofradias, as cuales

nian que hacer numerosos pagos y contrbuciones
en especie.

Yo en el g V1 o

eronistas religiosos
la cofradia por parte

nelsiglo
1, iode por Mayen (1956, p 17 concb

[

cofradia como un mecanisi

la persona indigena honraba su relgién y obteia

estatus social. Garcia Afoveros (1980), citado

por Mayén (1986, p8), senalo que detrds de la
st

organizacié ofradia
de’ poder prehispéicas. Asmismo subrayo que
los ritos y festividades de la cofradia permitian b

la propia culura religiosa indigena.

n el siglo XX verias etnografias de comunidades
indigenas de Mesoamérica abordaron las cofradias
como parte de la erarauia civico-religiosa, la cual es
una forma de organizacién social con antecedentes
prehispanicos. Este sistema jerérauico agrupa tanto
cargos politcos (autoridades locales municipales
o comunitarias) como religiosos (ssociados a
las cofradias y funciones de apoyo en la iglesia).
Generalmente eran desemperiados, en forma
sscendentey radue, especilmentepor homves,
quienes en su edad madura culminaban su sevicio
bsslsnt it de mucho_prestigio

{os rderes com esposas. Admismo & varias
ales

caso especial de Solols, el anclaje de ésta a una
organizacion de parentesco, os chimitales.

En el siglo XX verias etnografias de comunidade
ndigenas de Mesoamérica

coma parte de la jerarcuia civ
una forma de organizacién socil con antecedentes
prehispanicos. Este si

o-religiosa, la cual es

cargos pollticos (;
o comunitarias) como religiosos (asociados a
funciones de apoyo en l iglsia

en foma

comunitario con posiciones de mucho prestigio

Nebai, Quiche 2014
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como principales o Kamol tiey (guiadores del
camino). Sin embargo, el servicio en los cargos de
mayor jerarquia requeria la complementariedad de
las mujeres como esposas.  Asimismo, en varias
comunidades, exstian cofradias en las cuales

se invertian los papeles de género. Las mujeres
ostentaban los cargos primordiales y sus esposos,
los complementarios (véase Asturias de Barrios et
al, 1989). Mayén (1986) contribuy6 a mostrar no

Solol, el anclaje de ésta
organiz
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Lo Revolucin de 1944 introduj la eleccion de
alcaldes municipales mediante el istema de partdos
poliicos. Este cambid provocs la decinacien de la
Jearaa policoreliosa 2 ls cil perenecan

cofra ecacas

fxchel realizé varios estudios monogricos sobre
comunidades indigenas, su  organizacion, su
tradicion texti local y su indumentaria. De ellos, en
las siguientes secciones, se abordan algunas de las
caracteristicas consignadas sobre las cofradias en
las investigaciones realizadas en Comalapa y Santa
Maria de Jesds.

Las cofradias en Comalapa en 19841985
Comalapa es un municipio del departamento de
Chimaltenago ~ habitado  mayoritariamente ~ por
poblacion keachikel Es conocido en el ambito
nacional e intemacional por s
tejeduriaen telar de cinturay telar

diferentes enfoques eticologicos,
como_primitivista, naf, popular,
kaqchikel y, de acverdo a un
enfoque emicolégico, como
estios primitiviste, realste y
sueslista_(véase Asturies de
rrios y Berger, 1998). Ha sido

s de persons lstes como

or Andrés Cur

composiorRatn lAluarezDval\e
autor de la musica del Himno

La Revolucion de 1944 introdujo la el
alcaldes municipales mediante el sistemade partidos
politcos. Este cambio

oes colurle,rllosony econermicas b

contribuyeron al declive gradual de las cofradias.

En la década de 1980 el Museo hchel realizo

varios estudos manogrficos sabre comunidsdes
ger on, sutradicion

mentaria. Deellos,enlas sig

rganiz

abordan algunas de las caracteristicas consignadas
sobre las cofradias en las investigaciones realizadas
en Comalapa y Santa Maria de Jess.

as cofradias en Comalapa en 1984-1985
Comalapa es un municipio del departamento de
Chimaltenago habitado mayaritariamente por
poblacion kaqchikel. Es conocido en el 4mbito

y de_profesionales
contrbuido a diversos
conacimiento

Ghir (2009) a a soce

1o socologia y ol feminisme, Camatp, Coraerango 2018 el feminsmo, y Amlo Smén,

Ao Sy ol desarllo da
la educacion biingoe intercuitural.

2

bilngue intercultural.
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En 1984 se estimeba que entre el 80 y el 85% de
le poblacién del municio proesabe la relian
ok Ciues ol T Sa il Bt
e catglicos: los nadmanal-ms
ssocidos a as ot i los de Accién Catdl
Lospr

s aditan ol trapl do Son Juan Bautets
¥ Ao 5 ¢ S G it
situados en la cabecera municipal (Asturias de

Barios, 1985, p 20) st chason symbolca espocil

local y en la expresion pictorica comalapense como
la separacion de las iglesies.

Comalapa, Chinakenango 2015

£n 1984 se

acontecimiento histérico acaecido a
jos de los aos 1960, conocido en la histor

expresion pictrica comalapense como

la separacion de las iglesias.

De las 8 a 10 cofradias que Fuentes y Guzmén y la
tradicion oral consignaban para el tercer cuarto del
5iglo XV, existian nueve, ordenadas jerérquicamente:
Sacraments, San Juan Bautista, Virgen de
Concepcién, San Nicolds, San Francisco, Virgen

el Carmen, Virgen de Guadalupe, Santa Cruz y
San Juan Evangelista. El cofrade de Sacramento,
como cofrade mayor, dirgia la organizacion, la
cual tenia entre sus funciones, la celebracion de los
fitvales religiosos durante todo el aro y s viglencia
permanente, por tumos, de la llamada casa de la
cofradia. Situada al costado izquierdo el templo de
San Juan Bautista, construido después delterremato,
en el se albergaben el vesturio ¢ insgnins de
prdad do o cofdes . dras indgones
(Asturias de Barios, 1985, pp. 20-2

Cads cofradia contaba con una rama masculins y
uaferenia Lopinerasradiigdsporncifrede
¥ la sequnds, por una capitans o texel.

Robon segaibadie. Jeanpirvarts G Sarte

0 ol el o sl Ls duracn do un cargo
como cofrads 0 el s de un s, pro
roongarse po s tempo. U de s pincoles
e del i b e e i
esposa, era sufragar los gastos de a celebracion del
santo o santa y los de la indumentaria ceremonial
(Asturias de Barios, 1985, p. 21

s 8 a 10 cofradias que Fuentes y Guzn

fa. Situada al costado izquierdo del templo de
n Juan Bautista, construido después del terremoto,
en el se abergaben el vestario ¢ insgnias ce

autori rades
oo d B 1068, 502050

Cada cofradia ct
oira femenina. La primera era dirigida por un cofrade

on una rama masculina y

sequnda, por una capitana o te

organizadas jerdrquicamente, con varios,
mayordomos o mayordomas. Cada cofradia t
responsabilidades como el culto y f
cuido de suimagen, el m:
deltemplo de San Juan Bauista, asi como participar
en el ciclo religioso anual. La duracién de un cargo
era de un afo, pero podia
r mis tiempo. Una de las principales
n el cofrade, y por extension de su
esposa, era sufragar (0s gastos de la celebracion del
la indumentaria ceremornial

p.21

santo o santa y los de
(Asturias de Barros, 19

‘Comalapa, Chimalenango 2015
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y camisa blancos, fja, sobrepantalén rajado, capa

i, parivelo para el cuelo y otro para la
insignia de plata de la cofradia. Los panuelos de tela
comercialhabian reemplazado ados sut rcjostejdos
en telar de cintura. Ya se habia perdido el sut para
la cabeza. La texel, por su parte, ademds del huipl
el corte jaspeado (0 en algunos casos la antigua
morga) o sedistguia poruarunsovehuipd

blanc o café,prfsamene brocado en

sobre la cabeza (0 una toalla que lo reemplazd) y
por portar una candela grande, decorada con papel
laminado de colores. Al colocarse el sobrehuip,
1o texel no sacaba los brazos por las aberturas
correspondientes, como puede observarse en
fotografias de la época o anteriores (Asturias de
Barros, 1985, pp77-86).

Enel | cofrade, su a pantalones
y camisa blancos, faja, sobrepantalén rajado, capa
a el cuello y oo p

welos de tela

fotografias de la época o anteriores (Asturias de
Barrios, 1985, pp.77-86).

Figura 66: Pagina de contenido

Tefdo de Rupan Plato

di
muy apreciado para b franja central era el rupam
plato. Este diserio representaba un plato cerernonial,
de ceramica mayolica, usado por las cofradias para
realizar ofrendas (véase Asturias de Barrios, 1991). La
artista Flor de Maria Aguilar, entonces integrante del
equipo técnico del Museo lxchel, plasmo en grafismo
todss las franjas brocadas de un sobrehuipl de
cofradia dela Coleccién del Museolxchel parailustrar
[ itulo del omalapa: el raj

Ixchel en el campus de la Universidad Francisco

Enlossobrehuipiles que usaban las texeles, n diseno
muy apreciado para la fraja central era el rupam
plato. Este disefio representaba un plato cerermonia
de ceramica mayolica, us:
reatzarcitendas (vase Astras e Barros 1991 La

Jo por las cofradias para

equipo técnico del M
s franjas brocadas
cofradia de a Coleccién del Museo b H“p:mu*lnﬁ'
las portadas de capitulo del libro,
¥ su significado (Asturias de 5
més tarde, cuando se construyo el edificio del Museo
bchel en el campus de la Universidad Francisco
Marroquin, el rupa con ladrillos

sobrehuipil de

10j0s a o largo de las principales paredes exteriores
del edificio, marcando no solamente la identidad de
un museo textil mays, sino reconociendo el aporte
cultural del Pueblo Maya a la mienaria tradicion
textl,

rojos a o largo e las principales paredes exteriores

del edificio, marcando no solament
n museo textl maya, sino re
culural del Pueblo Maya a la milenaria tradicion

texi
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Las cofradias

en Santa Maria de Jesus
en 1987-1988

Las Cofradias en Santa Maria
de Jesus en 1987-1988

Santa Maria de Jesis es un municipio del
departamento de Sacatepéquez, habitado en su
mayoria por poblacién kagchikel Es puerta de
‘ascenso al volcén de Agua, ya que la mayor parte de
su teritorio estédesplegado en la falda nororiental
el misrmo.

Santa Maria de Jesis es un municipio del
mayoria por poblacién kagehikel
ascenso al volcén de Agua, ya que la mayor parte de
su erloo sté desplegado en o folde noorentl
delmismo. borados en telar de cintura

son conocidos por el colorido y la complejdad de
sus brocados. Entre sus actvidades econdmicas,
Se destaca ¢l papel de mujeres comercantes
que contribuyen a la distibucion de hortalzas en
mercados de la ciudad de Guatemala, Antigua y
otras cabeceras municipales o departamentales.

En 1988 se estimaba que entre el 75 y el 80% de
sus habiantes era catdlco y el resto, protestante.
on

Maria de Jesus, éstas se encontraban en stuacion
de declinacion y luchando por su mantenimiento en
el tiempo, mientras las hermandades se fortalecian
més en el alivo de la religiosided catolice,
incluyendo culto de sants y organizacion o apoyo
2 la iglesia en celebraciones de misas, procesiones.
¥ rezos.

22

son conocidos por e y la complejidad de
sus brocados.  Entre sus actividades econdmicas,
e destaca el papel de mujeres comerciantes
que contribuyen  la distribucion de hortalizas en
mercados de la ciudad de Guatemala, Antigua y
oiras cabeceras municipales o departamentales.

En 1988 se estimaba que entre el 75 y el 80% de

todavia constian un plar de las_celebraciones
del ciclo anual festvo catéico tradicional (Cristo
de Escuipulas, Semana Santa
Virgen de Guadhlupe, Navidad y otras), en Santa
Maria de Jesis, éstas se encontraban en Situacion
de declinacién y uchando por su mantenimiento en
el tiempo, mientras las hermandades se fortalecian
més en el cultivo de lo religiosiced catolca,
incluyendo culto de santos y organizacién o poyo

glesia en celebraciones de misas, procesiones.
yrezos
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Existian al menos 33 grupos catdlicos: 18 cofradias,
10 hermar érd

sociadas a imagenes grandes, diigidas
por alcaldes de cofradi, y las menores, encargadas
deimagenes pequenas,  cargo de tenanzas. Ambas
estaban jerarquizadas en forma paralla y seguian
el liderazgo respectivo de cada mitad (mayores y
menores):Virgen de Concepcion, Santa Cruz, Corpus.
Christ, Virgen Natividad, San Nicolss, San José, San

Existian al menos 33 grupos catglicos: 18 cofradias,
10 hermandades y sociedades, 2 érdenes, 1 legion,

Christ, Virgen Natidad, San Nicolas, San José, San

de Barros et al, 1989, p. 36).

€n el pasado, cada cofradia mayor se iniegraba
por cuatro cargos ocupados por hombres y

Sebastién an Francisco
Go Barrs et L, 1969, 30)

En el pasado, cada cofrada mayor se integraba
por_cuatio cargos ocupados por_hombres y

diputado o llavero, tercero y cuarto. E aicalde tenia
el pivlegio de tener la imagen del santo en su casa
¥ driga la cofradia; el diputado
tenia la llave del cofre donde
se quardaban las vestiduras de
la imagen y la vestia el tercero
y el curto asistian a los dos
primeros; y las esposas de los

lo cofradia (Asturias de Barrios
etal, 1989, p. 36).

o principal

diputado o llavero, tercero y cuarto. El alcalde tenia

el privilegio de tener [a imagen del santo en su cas
rigia la cofradis; el diputado

tenia la lave del cofre donde

pero con una inversion de género
enlos cargos. Los cuatro cargos
eran ocupados por mujeres (qate’

(Asturias de Barrios etal, 1989,

a3

Ya en 1989, las 18 cofradias ya no se integraban con
cuatro parejas cada una, ino solamente con a pareja
asociada al primer cargo. Habian desaparecido los
cargos de diputado, tercero y cuarto. Los factores
queexplicaban este debiltamiento, desde las
indagaciones de la_historia local oral, incuian el
surgmiento delas hermandadesa principios delsiglo
XX, el aparecimiento e iglesas protestantes en los
a1os 1940, el movimiento de Accion Catdlica desde
los arios 1950, un conflcto con un cure parToco en
los afios 1970 y varias crisis econémicas (Asturias
de Barrios etal, 1989, p. 40). Dado que el soporte
economico de na cofradia recae en sus ntegrantes,
las crisis ocasionadas por desastres naturales y por
de la economia local, nacional
o internacional, contribuyeron  a desincentivr la
Scptacon de eargos, P 80 on Sarts Mara de
Jess sino en otras comunidades donde las cofradias
también dectnaron.

Ya en 1989, las 18 cofradias ya no se integraban con
cuatro parejas cada un, sino solamente con la pareja

los afos 1960, un conficto con un cura parroco en
los afos 1970 y verias crisis econémicas (Asturias
de Barrios etal, 1989, p. 40). Dado que el soporte
econémico de una cofradia recae en sus integrantes,
las criss ocasionadas por desastres naturales y por
comportamientos de la economia loc:
o iternacional, contrbuyeron  a desincentivar la
@ Maria de
Sests 5o en otra comunidades donde las cofrocas
también decinaron

Fasa, himatenngo 2015
Chimatenan
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Al igual que en Comalapa, la indumentaria de las
cofradias también habia perdido prendas o formas
distintivas de usarlas. En el caso de los alcaldes de
cofradia, el atuendo incluia pantalon blanco; camisa,
faja y su't predominantemente rojos, brocados en
telar de cintura; y un sombrero de vicuna con listén
del color del misterio de su cofradia; por efemplo,
azul para Concepcién y rosado para Santa Cruz.
Los mayordomos que ocupaban lasposiciones
de diputado, tercero y cuarto usaban un sombrero

Aligual que en Comalapa, la indumentaria de las
cofradias también habia perdido prendas o formas
distintivas de usarlas. En el caso de los alcaldes de
cofradia, el atuendo incluia pantaln blanco; camisa,
faja y sUt predominantemente rojos, brocados en

Los mayordomos que ocupaban las. posiciones
de diputado, tercero y cuarto usaban un sombrero

el mismo color, lentejuelas aplicadas y con flecos,
hechos con canutos de pléstico, en sus extremos.

La capitana de una cofradia menor, asi como la
diputada, la tercera y la cuarta, usaban sobrehuipily

pi nado cor
del mismo color, lentejuelas aplicadas y con flecos,
‘echos con canutos de plastico, en sus extremos.

La capitana de una cofradia menor, asi como la
dputada, la torcera y a cvarta saban sobrohuply

predominartemente rojos. La capitana usaba el
sobrehuipil sacando las manos por las aberturas

sutpara la cabeza, a rayas y brocados, usados en
ocasiones ceremoniales, expresaban sus cargos, en
uns comunidad donde ya se habia perdido el traje
mascuiino local de dario por factores como una
orden presidenciel de fines del siglo XIX, el servicio
miltar, el precio de las prendas tejdas en telar de

n dsenos
predominantemente rojos. La capitana usaba el
sobrehuipil sacando las manos por las aberturas
para los brazos y el sut, en la cabeza, doblado en
tidngulo. Sus tres asistentes, en cambio, usaban el
sobrehuipil sin sacar las manos y se colocaban el
sut doblado en forma de cuadrado. A fines de los
anos 1980, los alcaldes de cofradia ya no usaban

una comunidad donde ya se habia perdido el traje
masculino local de diario por factores como una
orden presidencial de fines del siglo XIX, el servicio
miltar, el precio de las prendas tejdas en telar de

cintura,

més urbanizados. Las capitanas de las cofradias
sequian usando el sobrehuipily el su't en la manera
indicada, pero ya sin asistentes, no habla quien
portara las prendas a a usanza anterior (Asturias de
Barrios etal, 1989, pp. 16-119).

cintura, ntros
més urbanizados. Las capitanas de las cofradias

sequian usando el sobrehuipil y el su't en la manera
indicada, pero ya sin asistentes, no habia quien
portara las prendas a la usanza anterior (Asturias de
Barros etal, 1989, pp. 116-T19).

fradi
modalidades, surgid en la Europa medieval y fue

las comunidades indigenas de Guatemala y a lo

largo de los periodos colonial e independiente, las

coffacas, asociadas al culo do sanos, adauirron
entre el

la cofradia,
modalidades, surgi6 en la Europa medieval y fue
wasplantada a América, en la época colonial, a
territorios colonizados por Espana. En el seno de
as comunidades indigenas de Guatemala y a lo
largo de los periodos colonial e independiente, las
cofada, ssociads ol cut d sanos adairon

ellas, formas culturales

sincréticas, tangibles eintangibles. Se organizaron de
‘acuerdo a principios como la jererquia, e distincion

vy menor (encontiada en terminologia
de parentesco maya), la diferencia de género ,

bl angibles mangibles Seorganzaronde
acuerdo a principios como la jerarquia, la distincion

menor (encontrada en terminologia
de perentesco maya, la dferenc do géneo

religiosas locales, vinculadas, de diferente manera, a
la glsia catblicay al servicio comunitaro de cargos
Geautordad local. Cuando el sisterna de elecciones

elgunas excepciones, se desintegro en o mayoria
2 indigenas guatematecas. ~Las
radias continuaron funcionando en sus jerarquias
rengmsas elCiilés, purc e o s de

poliico
relgosas locales, vinufadas, de diferente manera, a
la glesia catlica y al senvicio comunitario de cargos
de autoridad local. Cuando el sistema de dlecciones
populares reemplazo a mecanismos tradiconales
elegi a avtoridades locales a mediados de
los afos 1940, la jerarcuia politco-religiosa, con
Saunas exepsones,se desnlegrs en o megra
comunidades indigenas quateralecas.
colradas contruaron fonconando en sus eraruias
relgosas radiconsls, pro sufrieron el embate de

ot de e Cavtcn ol ontice e
interno y diferentes criss econémicas. A medados
Ge los afos 1980, se estimaba que en Guatemala
existian unas mil cofradies, lo cual representaba
una disminucion de aproximadamente la mitad con
relacion a cifras del siglo XVIIL

510 Darmingo Xenacoj, Sacatepequer 2013

oot do Accén Catdhea el onficto armado
interno y dferentes crisis econémicas. A mediados
de los afos 1980, se estimaba que en Guatemala
exstian unas mil cofradias, lo cual representaba
una disminucion de aproximadamente la mitad con
relacién a cifras del siglo XVl

Les cofredies indigenas se convirtieon en
deposiarias de cosmovisiones y tradiciones, como
fe_indumentaria_especial, asociada en
forma distntva a las cofradias, o de manera més
generalizada, a ocasiones festivas. En cualquiera
de estos casos, a elaboracion de las prendas se
realizaba con materiales de prestigio y con disenos
propios de las cofradias o del repertoro local de
{a época. Ya fuera las texeles, las esposas de los
cofredes o tejedoras de la comunidad, las prendas
Que se tejian para este proposio, generaimente
se distinguian por su excelencia estética, concepto
que se apraxima al sentdo del término kacchikel,
utziel. Por eso y por olras razenes, no es extrano
we las personas que coleccionaron textles mayas
en dferentes épocas del siglo XX, se hayan senido
atraidas por el valor estético 0 etnografico de las
prendas tejdas de cofrada

Ahors, a 15 eios del siglo XX, cuando las

Les cofradios indigenas se comvirtieron en
depositarias de cosmovisiones  tradiciones, como
el uso de indumentaria especial, asociada en
forma distintva a las cofradias, o de manera més

propios de las cofradias o del repertorio local de

que se aproxima al sentido del término kagchike
utzlel. Por eso y por oiras razones, no es extrano
que las personas que coleccionaron textiles mayas
en diferentes épocas del siglo XX, se hayan sentido
atraidas por el valor estético o etnogréfico de las
prendas tefidas de cofradia.

Ahore, 8 15 aios del sigo XX, cuando les
generaciones d s buscan reafirmar su

SRy tots del reencuentro
n las practicas culturales de sus

con b y iturales de sus
abuelos y abuelas, y de la recreacion de las mismas
en dierentes formas de expresion como la misica,
la pintura y el teido, es una oportunidad para que
el Museo chel contribuya a este reencuentro y
la valoracion intercultural de un patrimonio cultural,
profundamente ligado a lo cosmovision del Pueblo
Maye.

Souelosy sbuelas.y de 18 recreacén de as misrmas
en dferentes formas de expresion como la misica,
1a pintura y l teido, es una oportunidad para que
el Museo lchel contribuya a este reencuentro y a
la valoracion intercultural de un patrimonio cultural
profundamente ligado a la cosmovision del Pueblo
Maya
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Radiografia

de huipiles ceremoniales

de seis comunidades

del altiplano guatemalteco

Radiografia de huipiles ceremoniales

de

comunidades del altiplano guatemalt

Durante siglos las tejedoras mayas han logrado
transformar fibras en obras de arte, al entrecruzar
tramas y urdimbres, construyen prendas y tejidos
que ponen al descubierto las ideas, palabras e
historias de sus autoras, inclusive Sus suenos. Cada
‘obra de arte elaborada atraves del telar de cintura o
de pie,es destinada a cubrir el cuerpo para combatic
las inclemencias del tiempo o integran elementos
que denotan jerarquia, posicion econdmica

Durante siglos las tejedoras mayas han logrado
transformar fibras en cras de arte, al entrecruzar
tramas y urdimbres, construyen prendas y tejidos

jierto las  ideas, palabras ¢
usive sus suenos. Cada
obra de arte elaborada a través del telar de cintura o
de e dstnads 3 cbr e cuero s combate

i conotojrarauis, pocién econbmica

Neba, Quiche 2014 Trabajo do Campo Cottacia

0 estado civil de quién lo porta, conviriéndolos =
en indumentaria y tejdos  ceremoniales, c

0 % prchoae o 6 e e cotade
La indumentaria ceremonial es utiizada
hombres y mujeres; para los hombres la integran:
camisas, pantalones, fajas, capas, sobrepantalones,
‘sombreros, su't, panos, paruelos, sacos; y la de las
mujeres esta compuesta por: huipiles sobrehuiples,
fajas, cortes, cintas o tocados, sut, velos, payas,
servilltas y perrajes. La mayoria de estas prendas
sontejidas en telar de cintura o de pie con materiales
de alta calidad y presentan complejos diseros,
asimismo trasmiten mayor informacion de quienes
lo portan, principalmente el sobrehuipil o huipil
ceremonial, tema principal de este articulo,

Figura 72: Pagina de Inicio con titulo de segundo articulo

0 estado ci

serviletas y perrajes.

vil de quién lo porta, convirtiéndolos as

panosios, acos. y a do e
<ia por. hupies sobrehuipics,

s, cortes, cintas 0 tocados, su't, velos, payas

La mayoria de estas prendas

Mujeres do cotradia, Comalapa, Chimaterango




En este articulo haremos un andlisis técnico /
comparativo de los huiples ceremoniales o

pertenecen al departamento de Chimaltenango;
de Neba, San Juan Cotzal y Chajul, municipios del
partamento de Quiché. El mismo esté basado
en las investigaciones de campo realizadas por el
equipo técnico del Museo Ixchel del Traje Indigens,
en los aos 2015 y 2016 como parte del programa
de investigacin que se desarrolla desde 1987, asi
como de un pequeno estudio realizado con los
tejidos de los municipios antes mencionados que
forman parte de la coleccién del Museo fchel.

emos un andlisis técnico
comparativo de los huipiles ceremoniale:
upos étnicos, Kaachikel e
Ixl, e las comunidades de San Juan Comalapa,
Patzicia y San Martin Jiotepeque, mu

sobrehupiles de dos

tejdos de los municipios antes mencionados que

forman parte de la coleccién del Museo bchel

Mo de colrada. Patzicia, Chimatenango

Mujer de San Marie
Siotepoque Chimalienango

Se definen a continuacién, términos técnicos
sarios para una mejor comprension, de la
descripcién de los tejidos.

Brocado: téenica decorativa que se logra con hlos.

ionales a a trama base, con éstos se forman los
disefios en la tela justo cuando se va construyendo el
tajido, en e telr de cintura

Bordado: técnica decorativa que se logra con hilos.
¥ aguja de metal, con la cual se forman figuras sobre
una tela construide.

Aplicacion: técnica decorativa que se logra
con fragmentos de diferentes materiales: encaje,
terciopelo, ela de algodén, entre oiros, para crear
disefios o bien para asegurar el borde de las prendas.
Randa: costura decorativa mano que sive
para unir lenzos de huipiles, cortes y su'.

Se definen a continuacién, términos _técricos
necesarios para una mejor comprension, de la
descripcion de los tejdos.

Brocado: técnica decorativa que se logra con hilos
adicionales a a trama base, con éstos se forman los
disefios en latela justo cuando se va construyendo el
tejido, en el telar de cintura

Bordado: técnica decorativa que se logra con hilos
¥ aguja de metal, con la cual se forman figuras sobre
Una tela construide.

Aplicacion: téenica decorativa que se logra
con fragmentos de diferentes materiles: encaje,
terciopelo, tela de algodén, entre otros, para crear
disefos o bien para asegurarel borde de las prendas.
Randa: costura decorativa hecha a mano que sirve
para unir ienzos de huipiles, cortes y su't

Comalapa, Chimfanango 2015
Gomaiapa, Chimakanangs 2015

6
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Sobrehuipiles
de San Juan Comalapa
Chimaltenango (Kaqchikel)

Sobrehuipiles de San Juan Comalapa

Chimalt Kagchiel

En la coleccion del Museo xchel, se encontraron
sesentay ocho (68) huipiles de San Juan Comalapa.
De estos, con apoyo de una tejedora del lugar, 23
se identificaron como sobrehuiples, y presentan las
siguientes caractersticas: dos lienz0s tidos en telar
de cintura, en su mayoria con algodén café natura,
(tela base), poseen disefios geométricos en los que
sobresale el simbolo de Rupan Plato: “representa
un objeto rituel muy preciada: un plato hondo de
cerémica maydlica, en cuyo fondo aparece alguna
figura peculiar como un tigre o balam.

Miembros de las cofradias de Comalapa lo usan para
bendecirpany frutaenlaiglesia® florales y zoomorfos,
brocados hasta los bordes inferiores de las prendas

forma de uiizar el sobrehuipil es colocarlo sobre
el huipil de diario y dejarlo suelto, fuera del corte. A
diferencia de otras comunidades, los sobrehuipiles.
de Comalapa no son de uso exclusvo de las
cofradias, os usan las ancianas para ir a misa, para
participar en las procesiones de (os santos catdlicos,
o simplemente para cubrirse del frio (Asturias de
Barrios, 1985).Las prendas estudiadas datan entre
los aiios 1920 hasta 1990 apraximadamente.

a8
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el simbolo de Rupan Plato: “representa
tual muy preciade: un plato hondo de
maydlica, en cuyo fondo aparece alguna
jar como un tigre o bialam.

Miembros de las cofradias de Comalapa lousan pa
bendecirpany frutaen
brocados hasta los bo

1985 Las
s afos 1920 hasta 1990 aproxi

Se viejé a Comalapa el 24 de jurio de 2015, para la
feriapatronaldellugaryse pudoobservarquealgunas
ancianas ain conservan el uso de los sobrehuipiles,
con el propésito desciito anteriormente

Se vigjé a Comalapa el 24 de jurio de 2015, para la
feriapatronaldellugar,yse pudoobservarquealgunas
ancianas atn conservan el uso de los sobrehuipies,
con el propésito descrito anteriormente

Mujor do Comalapa, Chimalanango 2015
Mujer de Gomalapa, Chimltanango 2015
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Huipil ceremonial
Comelapa, Chimaltenango
Coleccion Museo chel (MI-03256)
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Huipil ceremonial
‘omlapa, Chimaltenango

Coleccién Museo bxchet: Juia de

Plocharski (P132

alapa, Chimal
lection lichel Mus

Julia de Plocharski (P-132)
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Huipil ceremonal estio San Martineco  Ceremonial Huipl style San Martineco
Comalapa, Chimaltenango, Comalapa, Chimaltenango,
Coleccion Museo Ixchel (MI-03407) Callection hchel Museum (MI-03407)

Figura 80: Pagina de descripcion de huipil y detalle

Huipil ceremonial o
sobrehuipil de Patzicia
Chimaltenango (Kagchikel)

Ceremonial huipil o sobrehuipil
of Patzicia

Veintirés (23) huipiles de Patzicia que datan de 1940
hasta 1980/90 fueron estudiados, dentificando que
siete (7) de ellos son ceremoniales y muestran

siguientes caracteristcas: dos lienzos mas anchos

diserios antropomorfos son brocad
mercerizado, seda y rayon; cuello cuadrado, con una
pequena abertura al frente y rematado con ruedo
hecho a mano. Este estlo de huipil lo visten las
mujeres de la cofradia y las ancianas para participar
en el festejo de la boda asi como para a pedida de
la novis, antiguamente los diserios brocados solo
se usaban para los huipiles ceremoniales. En la
actualidad, los de diario estén ricamente brocados
con disenos de los huipiles ceremoniales e incluso
con colores al gusto de la persona y son utiizados
para a vida cotidiana.

En junio de 2015 durante la feria patronal de Patzicia
n honor a Santiago Apstal, tovimos (a oportunidad
de conocer y conversar con los integrantes de la
cofradia; observamos que las mujeres de esta
entidad aun portaban huiples ceremoniales con
complejos disenos brocados.
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Huipil ceremonia
Patzicia, Chimalenango
Coleccién Museo bxchel (MI-00458)

Huipilceremonial
Patzicia, Chimaltenango
Coleccién Museo bxchel (MI-02016)
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Huipil ceremonial
Patzicia, Chimali

altenango Comalapa, Chimaltenango
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Huipilceremonial
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lenango
useurn (MI-05750)

ura 86: Pagina de descripcion de huipil y detalle

Huipil ceremonial de
San Martin Jilotepeque
Chimaltenango (Kaqchikel)

Ceremonial huipil
of San Martin Jilotepeque

Sequn el libro de inventario de la coleccién del
museo, se cuenta con veintinueve (29) huipiles
de esta localdad, de los cuales diecisiete (17) son
ceremoniales. Como en los casos anteriores, se
obtuvo el apoyo de una tejedora y ex ntegrante de a
cofradia de San Martin, para establecer los usos de
dichas prendas.

Se pudo dentificar que de s veintinueve (29) piezas,

Gricamenteveintiuno (21) sondeestepoblado.Elcaso

s que los huipiles que presentan randas bordadas a
no,en del «

e (21) are fro
presenting

utilzan las mujeres de las cofradias de Sumpango
y son confeccionadas en San Martin. Actualmente
las mujeres de las cofradias de San Martin, usan
un sobrehuipil modeno similar al que usan en
Sumpango, pero no presentan randa bordada. Los

remoniales de San Martin son tejdos en
telarde cintura, con algod6n mercerizado (ela base),
a diferencia de las comunidades que anteceden,
estos presentan Unicamente disefios geométricos en
los que prevalece el simbolo de “kumatz'in o arco:
el termino kaqchikel kumatz significa culebra, lo
que hace pensar que ests asociado con la serpiente
emplumada, conceplo de origenprehispanicd’,
brocados con algodén, seda o fibras acilcas, tenen
cuellos en “V", algunos rematados con aplicaciones
de dierentes mateiales (ierciopelo, satin o crocher)
aligual que las bocamangas. Las piezas estudiadas
datan de 1910 hasta 2015
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Mujerdo San Martin Jiotepectse
Chmaltonango
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Huipil ceremonial
San Martin Jlotepeque, Chimaltenango
Coleccin Museo ixchel (MI-01477)
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Huipil ceremonial
San Martin Jiotepeque, Chimaltenango
Coleccion Museo Ixchel (MI-04797)
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Huipil ceremonial
San Martin Jiotepeque, Chimalenango
Coleccién Museo Ixchel (MI-05870)

Huipil ceremonial
San Martin Jiotepeque, Chimaltenango
Coleccion Museo hchel (MP-076)
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Huipil ceremonial
de Nebaj
Quiché (Ixil)

Ceremonial Huipil of Nebaj

Los huipies de Nebaj representados en la Coleccion
del Museo son cincuenta y dos (52),de los cuales
doce (12) estén en la categoria de sobrehuipil o
huipl ceremonial, cuyo uso aun lo conservan las
integrantes de las cofradias segun lo_observado
durante la visia de campo en Nebaj el 15 de agosto

el 2015, durante (o feria patronal. Tombién se
determiné que se cuentan con siete (7) huipiles para
vesti a los santos catdlicos, en Nebaj acostumbren
vestir a las imégenes de los santos con huipies de
disenos caracteristicos de la localidad.

Nebal,Quiche 2014

Figura 93: Pagina de descripcion de huipil y detalle

Los huipies ceremoniales o sobrehuipiles consten
de tres lienzos tejidos en telar de cintura, tienen
brocados  disefios  geométricos,  zoomorfos,
antropomorfos y fitomorfos dnicamente en el lenzo
central, los cuales narran la historia de dos jovenes
enamorados. Se pucden observar los personajes en
lafoto No.

Cuenta la leyenda de una princesa que se enamord.
de un joven de lingie inferior. El rey desaprobaba la
relacion por lo que les puso espias. Uno de ellos, el
péjaro, contravino las érdenes del rey y les informé
que el padre de la princesa deseaba separarlos,
convirtiéndose en su nahual. Todos huyeron en un
borrica”

Los cuellos de dichas prendas son redondos, levan
aplicacion de tela comercial rematada con pasadss
de bordados hechos a mano con punto de cadena,
los materiales més relevantes en este (o de piezas
son algoddn, rayén y seda. Los tejdos estudiados
para este caso datan aproximadamente de 19
199 cion

con los huiples de
santo, estos tenen
dos lenzos tejdos en
telar de cintura, los
cuellos redondos y
muy angostosaligual

¥ presentan disenios

geométricos en
el lenzo central
y tado con

zoomorfos al borde.

Nebai, Quiche 2014

* “The legend of a princess who fell in love with a
young man of nferior lineage. The King disapproved
of the relationship by what called them spies. One
of them, bird, violated the orders of the King, and
informed them that the father of the Princess wanted
1o separate them, becoming his nahual. All fied on a

ecks of these gaments are round, lead
mercial fabric topped vith
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FiguraA94: Pagina con fotografia de Nebaj

Huipil ceremonial
Nebaj, Quiché
Coleccién Museo hchel (MI-05509)
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Huipi ceremonial
Nebaj, Quiché
Coleccién Museo bichel (MI-05571)
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Huipil ceremonial vl Huipi
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Huipil ceremonial
Nebaj, Quiché

Colectién Museo bichel
Juliade Plocharski (P-19)

Figura 98:Pagina de descripcién de huipil y detalle

Huipil ceremonial
de San Juan Cotzal
Quiché (Ixil)

Ceremonial huipil of San Juan Cotzal

El uso primordial de esta prenda es para
la cofracia y la eleccién de la reina del

central, tejdas con lana, seda o algodon
mercerizado; cuello redondo con apiicacion
e tela comercial, rematado con pasadss
de bordzdos hechos @ mano con punto de
cadena, a forma e éste, estd_asociado
los cuatio puntos cardinales del universo. (4) are il
La Coleccidn del Museo Ixchel cuenta con
veintidds (22) huiples, de ellos cuatro (4)son
ceremonales que datan aproxmadamente
de 1920 hasta 1990, Actualmente (2016)
solo una anciana integrante de la cofradia
se obsenvé con un huipil similer @ los que
se presentan en las imégenes, sin embargo
varias mujeres de la localided han adaptado

of

dating approximatel
l (2016) only a membe:

el disefic més antiguo ver tofo No, (P-229) The double-headed eagle molif of European origin
que lleva brocados principalmente el dguila representing concepts of pre-Hispanic origin: the
bicéfala a uno de uso dario tal como se great God who had two faces; one that looked
puede apreciar en la otografia No. forward and the ofher backward; one that looked

qood and the other evil. or one that looked fowards
€l sguila bicéfala motivo de origen europeo the ground and the other to heaven'(ichel Museum
que representa conceptos de origen of ndigenous costume, 1999)

Mujer riegrante
do a Colada,
San Juan Cozal, Quichs.

prehispénico:al gran dios que tenia dos caras;
una que veia hacia adelante y la olra hacia
atrés; una que veia el bien y la otra el mat; o
una que veia hacia la tierra y la otra al cielo”
Museo bchel del traje Indigens, 1999).

o

Figura 99:Pagina de contenido
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Huipi ceremonial
San Juan Cotzal, Quiché
Coleccién Museo ichel:

Julia de Plocharski (P-22)
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Huipil ceremonial
San Juan Cotzal, Quiché:

seo lichel:
Julia de Plocharskd (P-23)

)

Huipil ceremonial Ceremonal Huipi

San Juan Cotzal, Quiché San Juan Cotzal, Quich
Coleccién Museo bxchel: ollection b m
Julia de Plocharski (P-24) Juiia de Plochar:
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Huipil ceremonial
de Chajul
Quiché (Ixil)

Huipil ceremonial de Chajul

Las mujeres en Chajul usan tres tipos de huipies,
uno r0jo y dos blancos. Dos son de uso diario y el
tercero (blanco) de uso ceremonial que presenta
lassiguentes caracteristicas; _pequenas lineas.
anaranjadas en la urdimbre, tejdos en telar de
cintura con algodén mercerizad, el cuello redondo
leva bordados hechos a mano con seda en el
borde, en cada lienzo presenta disenos brocados
de jaguares y éguias bicéfales. “Se relata que
cuando la imagen de un santo. llegaba a la casa
de un cofrade, todas las mujeres -esposa de los
cofrades - wtlizaban el ox tzolol (huipil ceremonial)
y salian al patio a reverenciar la imagen. Después
de que la imagen del santo entraban a la casa, las
mujeres se quitaban el ox tzolol y lo guardaban;
solamente las esposas de los cofrades principales

e pr of using the ox tz¢
the patron, o the feast of Easter'[
of culture and sports, Depary

umis collection has 42

Culura y Deportes, Direccién General de Culturay ip
ial dating from 1930

Artes, 2007) e are cerem

En la coleccion del Museo se cuenta con 42 huipies
de los cuales diez (10) son cerernoniales que datan
de 1930 -1980.

haju, 1985
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Huipi ceremonal
Chajl, Quich
Colecién Museo chel (MI-00752)
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Huipi ceremonial
Chajol, Quiché
Coleccién Museo lichel (M1-04467)

Figura 106: Pagina de descripcion de huipil y detalle

Huipil ceremonial
Chajul, Quiché
Coleccion Museo lichel (P-115)
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Huipi ceremonial
Chajol, Quiché
Coleccién Museo lichel (MI-5892)
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Conclusiones

Aunque es evidente que los poblados analizados en este
artculo son muy distintos de acuerdo al departamentoy.

Disefios antropomorfos muestran los sobrehuipies de
Paticia y Nebaj. Disefos ftomorfos aparecen en Nebaj,

o scbrehuples Kahiel e I, tenen cascerices
las  la mas importante, es que su
adin texl e inor, Los 6160 que conormon

v

Unicamente San Juan Cotzal y Comalapa tienen diserios
qeometricos, formando en esta ltima comunidad Lo
Plato.

ceremonial, se han claborado con técricas similares.
desdela época prehispanica, coincdiendo tambiénen la
forma en que es vestido el huipil ceremonial o sobrehuipil
por las mujeres, pues se los colocan sobre el huipi de.
dario ylo dejan suelto,uera del corte.

Los huiples estudiados aue deten de 1920 1990, fueron
tefidos en telar de cintura con algodén mercerizado y

Luego de estudar los usos y funciones que expresan
los huiples ceremoniales, se puede decir que en su
mayoriaestan limitados a cumpli funciones que denotan
prestigo, jerarauia y respeto. En las vistas de campo a
estas comunidades, se observo que las mujeres de la
cofradia aun conservan el uso de estas prendas y segOn

de San Juan Comalapa; son de dos y tres lienzos y.
sus disenios son brocados con seda, algoddn y rayon,
demostrando asi que estas prendas son elaboradas
con mayor delicadeza y con materiales de alta calidad
El color predominante tan 10 en la tela base (rama y.
wrdimbre) como en los brocados es el rojo.

€l cuelo en forma de V" se repte en San Martin
Jiotepeque y Comalapa, rematando en este Glimo el
cuelo con pequenas rosetas. Cuelo redondo presentan
o sbrehuples de o ves unipos ke, con 13

peclbdadcue en el de S Jan Cotl o diers
e lo o son

nformacion proporcionada por ellas mismas, en algunos
casos |

novia,a diferencia de los sobrehuiples de Chajul, que son
de uso exclusivo en la cofradia

Las informantes de las seis comunidades concidieron
en que actualmente para la eleccén de reina del pucblo
las candidatas también hacen uso del huipil ceremanial
a excepcin del caso de san Juan Cotzal en donde el
sobrehuipil es otorgado como premio a la ganadora del
certomen

Los huipiles ceremoniales son tefidos en tear de cintura,
los que pertenccen a as tres comunidades Kagchikel son
dedos (Neb al)

a
1 i o que tarecunlo o ansu
sobrehui

Los disenos varian en las seis comunidades. Los disefos.
zo0morfos son compartidos por todas, especialmente
en Potzicia, que brocan el diseflo de perro, que le do
significado a su nombre, Chajul presenta jaguares, San
Martin Jiotepeque posee el Kumatz o serpiente, asi como
San Juan Cotzaly Chajul comparten el aguila bicéfala

114

los elaboran de res lienzos y en Chajul en dos lenzos.
Los disefios brocados en cada prenda son compieios y de
dersa simbologia, representatos de cada comunidad:
Rupan plato de San Juan Comalapa, los perros de
Pataici, el Kumatz de San Martin Jiotepeque asi como el
Agula bicéfala de San Juan Cotzaly Chajuly l leyenda
de la parcja de os enamorados de Neba

Figura 109: Pagina de conclusiones
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se pretende hacer una comparacion sistemslica de

estos grupos y los conacimientos y costumbres que
durante siglos han resguardado con tanto celo.

Wett and Warp: an ethnographic sketch of six
fraternities and some elements of its social tissue

€n un esfuerzo por continuar la labor de documentar
las cofradias indigenas de Guatemala y
indumentaria ceremonial, el Museo lxchel del Traje
Indigena realizo, con el patrocinio de Friends of the
xchel Museum, una serie de estudios en distintas
comunidades del pais entre los anos 2013 y 2016.
£n 2015 se presents la publicacién Cofradia: Textura

Color,enla cual se incluy6 un articulo en el que se.
discutieron datos en torno a tradiciones y cambios
en las cofradias documentadas en 2013 y 2014
(Jimeénez Palmieri, 2015). Este segundo trabajo esté
enfocado en las cofradias de seis comunidades
visitadas en 2014, 2015 y 2076,

Al pensar en las cofradias indigenas de Guatemala,
inmediatamente surgen palabras como tradicién,
fevocion  fe. Para g ecian y admiran
los_tejdos indigenas _guatemaltecos, los trajes
ceremoniales  lamaestriaconla que sonelaborados
indudablemente es algo que también viene a la
mente. Una organizacion basada en jerarquias, y
valores como el respeto y el servicioa la comunided,
son oros elementos que también las definen. E5
precisamente en oo a estos temas que se centra el
presente trabajo,en el cual, es importante aclarar, no

San Marin Jotepeaue, Chimalianango 2015
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Los estudos en los cuales estd basado este
articulo, se realizaron en seis comunidades de dos
departamentos del altiplano guatemalteco: San Juan
Comalapa' , Patzicia y San Martin Jilotepeque, de
habla kacchikel, s encuentran en el departamento
de Chimaltenanga; y Santa Maria Nebaj, San Juan
Cotzal y San Gaspar Chajul, de habla ixl, son del
departamento de Quiche. Se utlizaron métodos
cualitativos: observacion particpante, entrevistas.

este trabajo, sus santos patrones y las fechas de sus
fiestas patronales.

fable 1 ¢ dates o
Tabla 1: Comunidades, santo patronos y fechas de  fesivites

fiestas ptronales
e R p—
o | s | ST | st
S | Sontiinde | e . ;
Vs | B
S| Gkt

cason, o docurentacin fos hche g b st
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Estas investigaciones no se podian haber realzado
sin el apoyo de personas locales queno soo hiceron
elcontacto nical con cofradias de sus comunicades,
sino que también compartieron con nosotros sus
conocimientos sobre La escritura de los términos en
idiomas mayas aqui incluidos, asi como sobre las
cofradias y trajes ceremoniales de sus comunidades
respectivas.

San Martn Jiolepeaue, Chimalienango 2015
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Trama y urdimbre:

un esbozo mrvograﬂco de seis cofradias

y algunos el

Weft and Warp: an ethnographic sketch of six
fraternities and some elements of its social tissue

En un esfuerzo por continuar la labor de documentar
las cofradias indigenas de Guatemala y
indumentaria ceremonial, el Museo bxchel del Traje
Indigena realizt, con el patrocinio de Friends of the
chel Museun, una serie de estudios en distintas
comunidades del pais entre los anos 2013 y 2016.
En 2015 se presents a publicacién Cofradi: Textura
y Color,ena cual se incluyt un artculo en el que se
discutieron datos en tormo a tradiciones y cambios
en las cofradias documentadas en 2013 y 2014
(iménez Palmieri, 2015). Este segundo trabajo esté
enfocado en las cofradias de seis comunidades
visitadas en 201, 2015 y 2076,

Al pensar en las cofradias indigenas de Guatemala,

ceremoniales ylamaestriaconla que sonelaborados
indudablemente es algo que también viene a la
mente. Una organizacion basada en jerarquias, y
valores como el respeto y el servicio a ls comun:
lementos que también las definen. Es
precisamente en torno a estos temas que se centra el
presente trabajo, en el cual,es importante aclarar, no
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Lucta Ji

an effort to continue the work of documenting the
indigenous guids of Guatemala and their ceremonial
clothing, the Ixchel Museum of indigenous dress
made, sponsored by Friends of the chel Museur
a number of studies in different communities in
the country between 2013 and 2016. By 2015
was presented the Guld publication: texture and
Color, which included an article that discussed data
nd changes in the brotherhoods
2015 and 2014 (Jimenez Palmieri
2015). This second work is focused in the
brotherhoods of six communites visited in 2014,
2015 and 2076,

The thought of the indigenous guids of Guatemala,
immedately emerge from words like tradition,
devotion and_fath. For those who appreciate
and admire the Guatemalan indgenous. fabrics,
ceremonial costumes and mastery with which are

mind. An organization based on hierarchy, and values
such as respect and service to the community, are
other elements which also define them. s precisely
on these issues that focuses this work, in which, itis
important o clarify,
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Tabla 2: Cofredias de Comalapa

Puesto en la Cofiadia

Jerarquia Social

Table 2 Cofradias of Comalapa

1 Santisimo Sacramento ] Santisimo Sacramento

= San Juan Bautista 5 San Juan Bautista
(santo patrén) (Patron saint)

3 Virgen de Concepeion B Virgen de Concepeion

4 San Nicolas 4 San Nicolas

B Sen Francisco 5 San Francisco

6 Virgen de Guadelupe 6 Virgen de Guadelupe

7 Virgen del Carmen 7 Virgen del Carmen

8 Senta Cruz 8 Senta Cruz

[ San Juan Evangelista 9 San Juen Evangelista

Ademis debe mencararsealoschloneles ienes
upar

una entrevista y agregd: “al vez Dios mismo le
ha dado ese regalo. Son cosas de Dios” Cholonel,
seqin explicd este persona, quiere decir el que lleva
las dulces palabras, el que leva el mensaje”. Ademss
de participar en las actividades ceremoniales de las
cofradias, los choloneles también son a quienes se
acude para pedir a mano de una mujer. *H

protocolo para hacer estas cosas,”explicé el cofrade
entrevistado, “primero se hace una oracion y luego
se expone la razén por la que se encuentra ahi'. En
Comalapa hay choloneles hombres y mujeres

e ota que o edcia e

Also it should be mentioned to the choloneles,
who even though they do not occupy positions in
the braherhoads, pey a very imporant rle n the

has given this gift. They are things of God: Cholonel,
according to this person, to say ‘which takes the

et words, which carries the message In addition
1o participating in the ceremonial activities of the
brotherhoods, the choloneles are also who is going
1o ask for the hand of a woman."There is a protocol
o do these things; said the colleague interviewed,
‘a prayer is done first and then the reason why there
is exposed:. In Comalapa, men and women, there is
choloneles

moderna e cua  glesallev acato s acvidaces.
e
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En el caso de Patzicia, se dos cofrad
dedicadas a Santiago. Cada una esté a cargo de una
imagen distinta,las cuales, segun los habitantes del
lugar, representan dos etapas de la vida del santo.
Una e ellas,la de Santiago Matamoros, es conocida
localmente como *Santiago el del caballto” o
"l imagen del capian’. También la llaman el
hermanito” o *Santiago el menor” en relacion a la
otra imagen, la de Santiago Apostol. Esta sequnda
imagen es considerada la més importante de las
dos, por ser la del santo patrén. A ela se refieren
como “Santiago el mayor® o “Santiago de a pie” y
se le puede ver ataviada con moltples panuelos de
distntos colores,

Dentrodelajerarquialocal decofradas lade Santiago
Apbstol s la princpal. Ineramente, los cofrades
también estén organizados jerérquicamente. A los
hombres seles lamaxukulelesy alas mujeres, tereles.
En 2075, la cofradia de Santiago Apostol estaba
integrada por 32 personas: 16 xukuleles y 16 texeles.

responsabilidedes y obligaciones que los cargos
exigen.Un datointeresante, es que en 2075 participd,
por primera vez en esta cofradia, una muje que, en
palabras de algunos cofrades, "no es de tra”. No
obstante, durante la procesién y las ceremonias se
levio, al igual que las demas texeles, usando el traje
ceremonial y en compaia de su famila.

Por otro lado, en San Martin Jiotepeque
seis cofradies, las cusles estén bastante activas
durante todo el ario. En cada cofradia hey cuatio

mayordomosy cuslo captanas, En estas cofrdes
0 partcipan parejas, y los mayordomos y capitanas
de una misma cofradia se organizan y realizan
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nthe case of Patzicia,
to Santiago. Each s run by a different image, which
according to the inhabitants of the place, represent
two stages in the lfe of the Saint. One of them, the
one of Santiago Matamoros, is known localy as

of the two, for being the Patron Saint. She referred
o as "Santiago the greater” or "Santago de a foof
and you can see him dressed with multiple diferent
colored scarves;

Within the local hierarchy of brotherhoods, that
of S

comply with the responsibilties and obligations that
demand charges. An interesting fact s that in 2015
participated, for the firs time in this Guild, a woman
who, in the words of some members, s not sul
However, during the procession and ceremonies
was seen, ke the other texeles, wearing the suit of
ceremonial and in the company of his family.

On the other hand, in San Martin Jlotepeque, there
are six fraternities, which are quite active throughout
the year, There are four stewards and four captains

couples, and Bullers and a same brotherhood
Captains are organized and carried out
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actividedes por separado. Los nombres de sus
cargos incluyen nGmeros ordinales que indican su
posicién en la cofradia: primero, sequndo, tercero

cofradia a pesar de o tener un cargo, ya Que son
jenes cocinan los platilos que se sirven en
las distintas actividades de las cofradias.

activities separately. The names of their charges
include ordinal numbers that indicate their position
in the Guild: firs, second, third and fourth Butler
as well as first, second, third and fourth captain. It
is important 1o note that the wives of Butlers Yes
collaborate with the brotherhood despite not having
a position, since it is they who cooked dishes served
in the different activites of the brotherhoods.

P Catego 1S

Cada cofradia estd identificada con un_color
particuler, el cual, como se explicard més adelante,
va integrado en la indumentaria ceremonial. La
tabla que se encuentra a continuacién muestra las

as de San Martin Jiotepeque, suorden dentro
delajerarquialocal, la fecha en que cada una celebra
sufiesta,y el color que las representa.

Tabla 3: Cofradias de San Martin Jiotepeque

Each Guild is identified with a particular color, which,

celebrates their feast, and the color that represents
them.

Table 3: brotherhoods of San Martin Jlotepeque

Wedados Vid .8 days
oooe | M08 | oo i Dios | before Copus | Sy b
1 o ) dias antes de Celeste. Christi
Corpus Christi
; s | 500 | oember 1 | v
S Martn | 1 denoviembre : ovember 1 | veow
2 Amerlo o ¥
deToms
Vagen del 3 Vo of | etober? | Magents
5| Veomd | 2 seceuie | Magema e | Lo
SantaRoss | Sundoyatthe | Pk
Senta Rosa | _ domingoa 4 Ll [ ]
& Eim | finales de aosto | "% &5 0.3 Ao
Gt
Gt o el
9 | pecambers | tioe
Vegendela [ o L 5 of the
5| lmcudags | 90 dcembre | Aad iomacuad
Concspoon Concepetn
W ey . SnMigoal | _Edal | G
6 | SnMoel | sepiemire | Ve 6 Sigtamber
o s s s e Vegen
s o
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Ademas exsten dos cargos que se encuentran por
sobre los primeros mayordomos de las seis cofradias:

In addition there are two positions that are above
the first stewards of the six confraternitis: first and

pr
encargadas de coordinar a las seis cofradias: los

e
durante la fiesta, la procesion, la misa, los gastos de
las colvadrasy s olscaon do nuevas mayordormosy
capitanas, entre otras Cosas.

€nles tres comunidades visitadas en el éres i, las
personas entrevistadas indicaron que a [0 largo de
varias décadas se ha dado un descenso significativo

for coordinating the six fraternities: schedules of
activities that wil take place during the Festiva,
procession, mass, expenses of the brotherhoods and
the choice of new stewards and captains, among
other things

Inall three communities visited n the il area, those
interviewed indicated that over several decades a
sgnifcant decreas s gven i he amount ofqulds

en ellas, principalmente a raiz del conflicto armado
internoy allegada deiglesias evangélcas alaregion.
Ademas, en San Juan Cotzaly Chajul se mencion,
enmés de una ocasion, el poco interés de os ovenes
or aprender y continuar con estas tradiciones En el

miembros y londns Nob, Quicho-2014

cofradia de la Virgen

de sundon,

patrona de dicho municpio, estaba conformada por
y diez mujeres. Entre

ellos habia parejas casadas y personas solteras.

the
ol i i s ol
churches in the region. In addition, Chajul and San
Juan Cotzal to mention, on more than one occasion,
the lack of interest of young people 10 leam and to
continue these traditions. In the case of Santa Maria
Neba, a master of the
community noticed that
| used to have twelve
frateities, of

there are currently six.

ther

e to fim
depending on if fesore
members with sufficent
funds to do so. In
2014, the broterhood
of the vrg f

Asun of
e ol v, was

and single people.
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En San Juan Cotzal hay cuatro cofredias actives.

representando a una de las cofradias. Finalmente, en
Chaul se indcs que en la actualdad existen custro
cofracias, cada una de las cuales esta conformada
por cinco hombres y cinco mujeres

‘Segn la informacién obtenida, los nombres de los
cargos de las cofradias en estas tres comunidades
incluyen nomeros, los cuales indican el puesto que
una persona ocupa dentro de la jerarquia de una
cofradia. S bien
en cada logar los
rambres cambian
0co segin la
vanan(e de il que
ahi se hable, estos
son précicamente

San duan Cotzal, Criche 2016

There are four active fraternites in Sen Juan Cotzal.
hese, which s located a the top of the local
hierarchy is that of San Juar elista. This is
inersting conidering hat th paron sain of San
Juan Cotzal is San Juan Bautista and while both
images are found at the home of the brotherhood,
there is a brotherhood of the patron saint,rather, that
ofSan Juan Evangeltas espansile o saeguart
venerate and celebrate bx
active fraternities is not much less
the number of participants Yes is i, sin
observed, the only procession was attended by four
brotherhood members, each representing one of the
brotherhoods. Finally, Chajul indicated that currently
there are four guilds, each of which is made up of five:
men and five women

According to the information obtained, the names
of the positions of the brotherhoods in
les include numbers, which

iion a person occupies within the hierarchy of
a brotherhood. While every place names change
ightly - depending

on the type
there spoken, they

are practically the

called San Juan.
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‘San Martn Jiotepeave, Chimatenango 2015

De manera similar al caso de Comalapa, en el
4rea ixil se menciont a otras personas que tienen
un papel importante en las ceremonias, aunque no
‘ocupan cargos en las cofradias. Tal es el caso de una
mujer de unos 80 anos de edad que vive en San
Juvan Cotzal y a quien llaman tux mertoma®, De
acuerdo con las personas entrevistadas, esta mujer
tiene conocimientos especiales que le permiten
hablar y usar las palsbras de maneras en que las
demés personas no pueden hecerlo. “Ella sabe
hablar palabras que otra mujer no puede hacer”
indicé una de ellas. Algo similar se mencion6 en el
caso de Chajul, donde antes habia varias personas a
auienes se les lamaba tchusul pishkal - localmente
llamados leedores o ensefiadores en espafiol
quienes cantaban y oraban en latin. Hoy en dia,
segin la nformacién obtenida, hay un hombre, de
aproximadamente 70 afios, que reza y canta durante
las procesiones. Por alro (ado, s bien en San Juan
Cotzal no se especifict en qué idioma habla la taux
mertoma, en ambos lugares se considera que este
es un tipo de conocimiento que se puede ensenar;

otra mujer que esté interesada en que le ensere lo

Simiarly to the case of Comalapa, area il
mention others which have an important role i the
ceremonies, though they do not occupy positions in
is the case of a woman of about 80
years old who lves in San Juan Cotzal and who is
called trwx mertoma. According to the interviewees,
this woman has special skils that allow you to talk
and use the words in ways that others can do. ‘Sh
knows how to speak words that another woman
can do” one of them said. Something similar was
mentioned in the case of Chajul, where there used to
be several people who were called pixhikal - locally
called bloggers or teachers in Spanish - tchusul who
sang and prayed in latin. Today, according to the
information obtained, there is a man, approximately
70 ysers. 1 pray and sig durg the pocessns
On the other n Juan C
specified which lan 5u4ge speaks the brux m
in both places this is considered a type of knowle
that can be taught; However, in the case of San
Cotzal, this is something that could disappear soon
since to date the current mertoma txux has not feund
another waman who is merested i fo teach hm
what he knows.

alas mjers e ocupan cargos e as olrdas.

En los cofradias, el respeto es un velor importante

se expresa de diversas maneras segin las
tradiciones de cada comunidad. Por ejemplo, en San
Martin Jiotepeque, una forma en que se expresa
respeto al primer mayordomo y la primera capitana
de cada cofradia, es que quienes se encuentran por
debajo de elos en lajerarquia (es decir los segundos,
terceros y cuartos mayordomos y capitanas) se
refierana ellos como papdy mama respectivamente.
Esto, porque tanto al primer mayordomo como a la
primera capitana se les considera guias de las otras
res personas que ocupan cargos de menor jerarquia
que ellos:

*Como primero, nos guia a nosolros, que nosotros
somes Bus i et 8 segundo, &t e trear,
est el cuarto. Como enla costumbre, ena tradicion
ue ha venido desde afios anteriores, es que por
respeto y educacion y disciplina le decimos paps.”
(Mayordomo de Sen Martin de Tours, Sen Martin
Jiotepeque).

“Pues fese que por lo pouito que yo he escuchad,
es lo mismor a la primera [capitanal e dicen mams,
¥ luego las siguientes, la segunda, tercera y cuarta
Lo sus s, vl s ol arden e lovemos como
mayordomos® (Mayordomo de San Martin de Tours,
San Martin Jlotepeque).

Cabe rotar que estos términos se usan en espariol
¥ no en kagchikel: “Pues nosotros como tal vez
o manejamos mucho el kacchikel, nosotros en
espaniol e decimas, en espafiol e hablamos, papé e

imos” (Mayordomo de San Martin de Tours, San
Martin Jilotepeque).
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In the brotherhoods, respect is an important value
which s expressed in diferent ways according to
the traditions of each community. For exar

in whi

st captain of each
brotherhood, is who are below them in the herarchy
(ie-seconds, third and fourth stewards and captains)
efer to them s father and mother respectively. This,
because the first Butler as

quides of the other three persons who occupy
positions of lesser hierarchy they are considered:

"As first, uides us 10 us, that we are his chidren: i
the second, the thid, is the fourth As in the habit, in

utler of St. Martin of Tours, San Martin Jiotepequ

‘As fired by what little I've heard, s the same: the
first [Captain] tell MOM, and then the following, the
second, third and fourth are their daughters. Same
as the order that we as stewards (Butler of St. Martin
of Tours, San Martin Jiotepeque).

It should be noted that these terms are used in
panish and not in kaqchikel: ‘Since us and perhaps
we do not handle much the kaqchikel, us in Spanish
tell him, in Spanish speak about you, Dad say you'
(Butler of St Martin of Tours, San Martin Jio
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‘Asimismo, los miembros de la cofradia se saluden
diciéndose San Marti: “Los buenos dias, las buenas
tardes o las buenas noches, San Martin. Por respeto”
(Mayordomo de San Martin de Tours, San Martin
Jlotepeque). Este respeto continga incluso después
de haber servido en la cofradia, ya quienes han
servido en un cargo se dicen *hermano” entre ellos:

“Entonces al final de nuestro servicio [.) cuando
05 encontramos, ya es un respelo, entonces nos
decimos hermano, verdad, porque de todos modos
es un respelo hasta el final, verdad. Hasta cuando
dice Dios aqui només, pues Dios sabr, verdad, a
quién recage primero ..) el respeto es hasta que
uno se va' (Mayordomo de San Martin de Tours, San
Martin Jiotepeque).

I addition, members of the brotherhood they greet
each other saying San Martin: ‘good morning,
good afternoon or good night, San Martin’ For
respect (Butler of St. Martin of Tours, San Martin
lotepeque). This respect continues even after
having served in the brotherhood, who have served
ina charge is say ‘brother including:

Then at the end of cur service [.] When we meel,
it is a respect, then tell us brother, truth, because
anyway s a respect unt the end, truth. So when God
says here just, as Dios know, truth, collects who first
) respect is until one leaves(Butler of St. Marti of
Tours, San Martin Jiotepeque).

San Marin Jioizpeaue, Chimaenango 2015

Observaciones
sobre los cargos

Observations
on charges

Los cargos en las cofradias son posiciones de
estatus y prestigio en la comunidad. Sobre esto, el
primer cofrade de una de las cofradias de Patzicia
indict: *Todos somos principales,” refiiéndose al
papel que todos tienen como figuras de autoridad
en'su comunidad. Sin embargo, notd aue el estatus
de uns persona ests igado a s cantidad de afios
que esta tenga de servir a la misma, y agregd que
el hombre que en este momento tiene el més alto
rango en las cofradias de Patzicia ha dedicado 40
anos de servicio a la comunidad. “El puesto de éles
el primera, el que se sienta, malaxex; es el mayor
xokulel” explce.

charges in the brotherhoods are positons of
the community.Onthis, the first

as authority figures
you notice that the status of a persan i linked to the
umber of years that this has to serve the same, and
added that the man who now has the highest rankin
the brotherhoods of Patzicia has dedicated 40 years
of service to the community. It s the first, which sits,
malaxex; It is the greater xukulel he explained.

Patzicia, Chimatenango 2015
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Por su parte, en San Juan Cotzal, el cofrade mayor

respuesta fue: ‘Porque estoy cumpliendo un tiempo,
porque es un gasto que estoy haciendo yo mismo, ya
que s actividades se hacen con dinero de mi propio
bolslo” La respuesta de este hombre es iustrative
de otro aspecto importante sobre los cargos de
les cofradias, y €s que ocupar uno representa una
gran responsabilidad - asi como un gran gasto

la persona debe donar su tiempo y trabajo para
cumplir con los deberes que su posicion le exige.

n San Juan Comalapa, por eemplo, las cofradias
estén encargadas de cuidar l iglesia, asi como de
mantenerla mpia y arreglada. Cada colrade tiene
un turno de 24 horas velando la igesia, el cual se
repite cada nueve dias. Por su parte, las capitanas
son quienes se encargan de acudr a la iglesia todos
los dias para barrer, sacudir y cambiar las flores

Ademis, las cofradias son las que corren con los
gastos e Las festas e honor a los santos. De estas,
12 patronal es la mas importante; tembién es la mas.
grande y cara. Si bien todos los miembros de una
cofradia colaboran con los gastos, la mayor carga
econtmica suele recaer en el coirade que ocupa
el cargo més alto. En algunos casos, como el d

S5 A Corlaps e e k' arg

dela glesis, la cual en ocasiones también ayuda con
parte de o5 gastos. En oros casos,la municipalided
también da apoyo econdmico para a festa patronal,
tal como sucede en San Juan Cotzal y Santa Maria

Meanwhi, inSan Juan Colzal, thegreate colezgue
or San Juan, he said that before agreeing to the
positon he curenty hads, he served m oher throa
quids for several years. Now, after five years of olay
the charge of San Juan, it has decided to deliver its

fulfiling a while,because i is an expense that [m

oingmyself,since the activiies are madewith meney
from my own pocket” The response of this man is
ilustrative of another important aspect regarding

the brotherhoods, and occupy one represents a
great responsibity - as well as a great expense - for
those who agree to do so, since it implies that the
person should donate their time and work to comply
with the duties demanded by its position. In San
juan Comalapa, for example, the brotherhoods are
responsble to care for the Church, as well as keeping
it clean and groomed. Each Member has a 24-hu
t watching the Church, which is repeated every
ine days. Meenwhile,
responsible for going fo church every day to sweep
up, shake and change flowers.

In addiion the brofherhoods are which run wih
costs of parties in honor o
employer is the most important s aso the largest
and face. Although all the members of a brotherhood
collaborate with costs, greater economic b
fends ol with the calleaguewha hods e
postion. In some cases, such as the San
ber is in charge of the faast
Saint, but has the support
other guids. "Each Member party
£ and this gves us invtaion 10 all mermbers
o particpate a litle bit/ said one of them, In
n, they have the support of the Church, waich
sometimes also helps with part of the expenses. In
ther cases, the municipaliy also gives econcmic
support for the feast, such as San Juan Cotzal and
Santa Maria Nebaj




Esto, junto con otros factores, entre los cuales se

la organizacion. Para estas personas, el propdsito
de ser cofrede es servir, conserver las tradiciones y
expresar s

“E5 un rabajo muy grande, hay muchas dificultades
por la falta de_economia, porque no muchas
personas quieren paricipar y porque a vecescritican.
Lo hago por el amor aa festa del puebio. Yo asumo
la responsabildad para compart con la poblacion”
(San Juan, San Juan Cotzal)

“La tradicion es aquello que lo hacemos porque
lo hacemos la costumbre, nos nace del corazon”
(Xukulel, Patzicia).

nosotros estamos trabajando por medo de
nuestra fe” (Xulalel, Patzicia)

Yo estoy en la cofradia porque creo que hay un solo
s, no coma nos trataron (os espaioles que somos

polieistas. Dios le decimos al sol ios le decimos &

latierra...y es0 no es ast (Xukulel, Patzicia)

Otros también mencionaron las bendiciones que
{echne il s et

*Por medio de nuestra e, por eso estamosy mientras
que Santiago Apostol interceda para que haya
bendiciones en nuestro trabajo” (Xuku\e\ Patzicia).

This, together with other factors, among which
mertioned the increase of the

part of a brotherhood, a position goes far beyond the
esonomic costs and the time you have to devote to
the activites of the organization. For these people,
be our colleague aims to serve and preserve the
raditions and express their fath

tis a very big ob, there are many diffculies due to
the lack of economy, because not many people want
to partcipate and sometimes critczed. | do tfor the
love of the festity of the vilage. | will assume the
responsibilty to share with the population'(San Juan,
San Juan Cotzal)

adition is what we do because we do it custom,
bom us heart” (Xukulel, Patzicia).

Here we are working through our faith” (Xukulel
Patzicia)

Iam in the brotherhood because | believe that there
52 God, not as the Spaniards we are polytheistic
treated us. Dios tell Sun, God you say the Earth.. and
thatis not the case” (Xukulel, Patziia)

thers also mentioned the blessings received from
the patron:

Through our faith, that we are and while Santiago
Apostie to intercede to ensure blessings in our work
(Xukulel, Patzicia).
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el wa
parte importante de la identidad local:

Otras personas cofradias son una
parte importante de la identidad local:

La identidad es importante, es la vestimenta, es o
que nos ha protegido la cultura® (Maestro, Chajul).
*Nasotros colaboramos con la cofradia, si o, no
seriamos patzicinecos” (Xukulel, Patzicia).

“Las cofradias son patrimonio del pueblo. Es lo que
le da sabor al pueblo” (Primer fiscal, San Martin
Jiotepeque).

La identdad es importante, es la vestiments, €5 o
que nos ha protegido a cultura” (Maestro, Chajul)

“Nosotros colaboramos con la cofradia, i o, no
serfamos patzicinecos” (Xukulel, Patzcia).

“Las cofradias son patrimonio del pueblo. Es lo que
le da sabor al pueblo” (Primer fiscal, San Martin
Jiotepeque).

la iglesia, es una reliquia, pues” (Cofrade, San Juan

a g\m es una reliqua, pues’ * Cottads, San Joan
Comalaps

Patzicia, Chimatenango 2015

Algunas anotaciones
en torno a tradicion
textil e identidad

Some notes
about textile tradition
and identity

a indumentaria tradicional indigena suele estar
intimamente igada ala dentidad de quienes la usan,
los tejdos dstintivos de un lugar pueden, a su vez,
llegar a converirse en fuertes simbolos de identided
local. Esto puede verse, por ejemplo, en como los
huiples de San Juan Comalapa son una fuente de

como el estlo antiguo del sobrehuipil ceremonial
- el segundo ha dejado de usarse en contextos
ceremoniales - han 5ido adaptados & huiples  fajas
de uso cotdiano. Ademas, s se presta atencién, en
sta comicad puede verse, en deinos Lugaes,
1 four el ave de dos cabeses, o cusl no

Indigenous traditional garments are often intimately
inked to the identty of those who use it, and woven

snce f nspegton i he enings of renowned
artists such as Mari uchich; or as you
e v g of Nese) o g oo
motifsthat characterise them decorating hotels

restaurants, doors and labels of various types; or
25 San Juan Cotzal, both moder and ancient style
o the ceremonial sobrehuipl - the second is no
(cnger used in cerermonial contets - they have been
adapted o huipies and everyday wear shapewear. I
addion, f attenton is paid, in this community might
be in different places, the figure of the bird with two
reads, which is not only part of the oral traditon of
Cotzal, but i also the most prominent figure of the

parte.
22'a aura mas pominente g sobrehuipies
ceremoniales de estilo antiguo.

La indumentaria de uso cotidiano tiende a ser
bastante dindmica y cambiante segun las modas y
o creatividad e inventiva de las mismas tejedors, 0
que o quiere decr que s innovaciones y nuevas
tendencias reemplacen por completo a los estios
cotidianos tradicionales,
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ceremonia old style.

Everyday clothing tends to be quite dynamic and
changing according to the fashions and the creativity
and inventiveness of the same weavers, it does not
mean thatinnovations and trends replace completely
the traditional everyday styles.
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Esto se pudo ver en Patzicia,

modernas_del mismo, las
cuales consisten en diversas
Variaciones monocromticas”.
Algo similar sucede en Nebaj
donde las mueres usan tanto
el teje tadcional, como
una amplia gama de nuevos
estios locales.

La indumentaria ceremonial,
mbio, parece mantener
los estlos tradicionales por

) 50
algmasds\ospunlusquemas
lamaron la_atencién sobre
los trajes_ceremoniales vistos

en las seis comunidades aqui
ratads.

This could seen in Patzicia, for
example, where the distinctive
raditional huipil rom everyday

such as a range of new local
styles

Ceremonial clothing, on the
other hand, seems to maintain
traditional styles for longer, so
this s another element that
preserves and protects at the
heart of the indigenous guids.
Then @ brief review will be
done by some of the points

communitis treated here.

Patzci,Chimatersngo 2015
duante el tabajo de campo azeia, Chi 2015

Tonsldades deun mamocolo
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Datos interesantes
sobre los trajes
ceremoniales

Datos interesantes
sobre los trajes
ceremoniales

En Comalapa y Pateica, los trajes ceremoniales no
son distitos sequn el cargo de las personas. En el
caso de Comalapa, esto podria a debersea que cada
cofradia esté integrada por un solo cofrade y una
sola capitans. Una de las prendas que conforman
el traje ceremonial femenino de Comalepa es el
sobrehuipil al cual se le lama rij po' en kaqchikel
Este se diferencia del huipil de uso cotidiano en
que es més grande, asi como en la manera en
que ests trabojada la parte inferor de los huipiles
Ademis, seqon la informaci6n recabada en campo,
el sobrehuipil ceremonia tiene figuras de aves y un
motivo conocido como rupan plato, el cual ha sido
estudiado més a profundidad por Linda Asturas de.
Barrios (1991)

En el caco de Comalapa es importane nolar que

In Comalapa and Patzicia, ceremonial costumes
are diferent according to the position of the people.
In the case of Comalapa, this could be that each
brotherhood is composed of  single member and
a single captain. One of the items that make up
the female ceremonial costume of Comalapa is
the sobrehuipil, which is called rj pot in kagchikel
This differentiates the huipil from everyday that it is

ie huiples. In additon, according ©o
the information collected inthe ied, he ceremonial
sobrehuip has igures of bics and a patter known
a5 rupan dish, which has been studied more in depth
by Linda Asturias de Barrios (1991)

In the case of Comalapa, it is important to note that
the use of the sobrehuipi is not reserved only for the
b

elus
para o s ya que las demds mujeres de
la comunidad usan un_ sobrehuipil festivo_ para
ocasiones especiales como bodas, fiestas, bautizos,
bendiciones de casas y pedidas de mano. También
esusado por mujeres que ofican ceremonias mayas
Los sobrehuipies pueden ser de fondo blanco o de.
fondo café. El primero es usado por algunas texeles,

como por mujeres que no son parte de las
cofradias. Estas dliimas svelen usarlos en ocasiones
festivas. Ademds, su precio es menor que el de
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texeles, since
a festive sobrehuipil for occasions such as partes,
weddings, baptisms, blessings of houses and orderes
hand. Itis also used by women who officiate Mayan
ceremonies. The sobrehuipiles can be white or brown
background. The first is used by some texeles, as
well as women who are not part o the brotherhoods.
The latter often use in festive occasions. In addition,
s price is lower than the of

Figura 123: Pagina de contenido

londo café, ya que este Gitimo ests elaborado con

esta razén, las texeles que pueden costear un
sobrehuipil de cuyuscate, lo consiguen, mientras que
las que no puedan pagerlo, usan un sobrehuipl de
fondo blanco.

Las texeles

ademas, un velo blancq
ol cual hoy en dia ests
hecho de tela industrial

usarse alrededor de la
década de 1950 (Foto 1)

background coffee, since the latter is made with
natural Brown cotton or unique, which is not only

As a result, the unique thread is more expensive,
50 a sobrehuipil made with this material s a true
wxury. For this reason, the texeles who can afford a
sobrehuipil of unique, get it while those that cannot
pay it sed  white background sobrehuipil

The texeles used, in addition, a white veil, which

community, was formerly
used a his " t white made
of two_paintings made
on backstrap loom, with

in which the vel is today
used and held in the
head by wrapping the
hair around it 3s it were
a DlAdem. According to
this person, the its ' tlot
be used around the early
1950's (Photo 1)

Foto 1 Toxe
Convaocetamanal
Camsispa. Chinaicango
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Adcandiments,cadstecl portaunscandel lncul
va envuelta en un sulty esté adomada con flores de
pecaly i estarg. dal o ok  cuake O
forma similar, cada cofrade porta una insignia o biara
en idioma kaachikel, la cual, segn explct uno de
ellos, s un simbolo de autoridad. Cada cofrade lleva

refiriéndose a que las insignis lleven un tejdo o

@ tela particular y de un color especifico segin la
festividad. Asi para la celebracién de Corpus Chiist,
se usa una tela blanca; para ls Semana Sants, una
morada; y para la fiesta patronal, un tejido rojo. A
diferencia de este Gltimo, las dos primeras telas, la
blancay la morada, son industriles.

o pre, ol v el mascing corste
n una camisa, regrosl el oty
e o g el s con s
amarrado al cuello, un pantalén blanco de gaba-mna.
un pantal6n rajado negro y wna faja rofa L
esta hecha de capuano, un tipo de lana industrial, y
tiene [a orils decorada con pana negra. EL pantalén
1o, s e lama to, tamn e echo
do camro y o
ove moma ot e e o g s,
o kolom. Al ol e 0s s 01t e
o coocan en o i 1 St e b Colies
fovn amarrad al cuel 5 de sinto color seaon
la festivided. Cabe agregar ademas que el que se
usa durante la fiesta patronal es el tnico tejdo en
telar e cintua (Foto 2)
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e and the purpl, are ndus

For his part, male ceremonial costume consists of
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Foto 2 Cofades con rfe
eromonia o naign,
Comalapa, Crmatienangs

En cuanto a la cofradia de Santiago Apdstol en
Patzicia, si bien hay varios xukuleles y texeles, su
indumentaria ceremonial es la misma sin importar el
cargo que ocupen. De las dos cofradias que se viero

refiere tnicamente a a cofradia de Santiago Apéstol.

El traje ceremonial femenino esté compuesto por
el corte local distntivo, lamado morga, y el huipil
distintivo de uso cotidiano de la comunidad, sobre

cinta® y sobre [a cabeza, un sut negro tejdo en
telar de cintura. Otro elemento importante del traje
ceremonial femenino son los collares de cuentas de
piedra negra (Foto 3),

terms of the brother

he female ceremonial costume consists of

laces of black stone (Photo
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Folo  sptes ceremoniles e ot Crinstararg A
cenvo & adiionly 3 o3 30o%, 1

Segunloexplicado porlas texeles, el huipi ceremonial
dePatzicia es ol sobrehuipl, al cual e llaman i po'.
Este se diferencia del huipil de uso dirio en que es

simple encuantoaltamanoy la cartidad de brocados
que tiene (estos son més pequerios y en menor
cantidad); asimismo, la tela base tiene delgadas
lineas que al entrecruzarse forman cuadros. Cabe
notar que ambos estios de sobrehuipil son de fondo
ojo (Foto ),

v e adapado epecialmentepara laborr ese 5o de renca.

1a7

Por su parte, el trae ceremonial mascuino también
incluye algunas prendas tradicionales: un pantalon

ndss
Pectliny s o ccheril Foto .

Folo s ceremonial mascuino, Pazila
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Por su parte, la indumentaria ceremonial de San
Martin Jiotepeque resalta por el uso de colores

ecificos en ciertas prendas, tanto_femeninas,
e masclnas, con o cal se dtnge o s

mos y capitanas de cada una de las seis

ol Ademés, el traje ceremonial femenino
es complejo, ya que puede comprender dos o tres.
huipiles: el de uso cotidiano, un sobrehupil e fondo.
negro con brocados de colores y un sobrehuipil de.

uso, asi como la manera en que se llevan puestos,
veria segin distinos factores, teles como el dia

capitanas, y si e tregando
cargo. Comosediscutirs mss adelante, estas mismas.
condicion jién  afectan la indumentaria

iones tambi
ceremonial masculina, aunque quizés con un menor
nivel de complejdad.

Segun explicd uno de los mayordomos de la cofradia

San Martin de Tours, el sobrehuipl de fondo
negro con brocados coloridos se coloca encima del
de uso cotidiano en ocasiones festivas; y el de fondo.
blanco con brocados morados, durante la cuaresma
yeladvienta:

L o vms  rabiar de os tempos lirgcos
entonces cuando el huipil agui hay d eldo

serfa el hupil morado o blanco, como se le puede
lamar. Esas son as dos clases de huipil que utiizan
aquilas sanmartinecas o capitanas, como podemos.

n emborgo, 9 iporane ot que o todes

las cofradias. Por ejemplo, el dia antes de la fiesta
patronal, las capitanas de la coiradia de San Martin

ours que van a entregar sus cargos levan puesto
el huipil de uso cotidiano y sobre este, el sobrehuipil
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de fondo blanco puesto al revés - es decir con la
parte de adentro expuesta - y sin meter los brazos
enlas mangas.

stas mujres lovan, ademés, un lsén banco en
el cabello (Foto 6). Por su parte, ese mismo dia,
o s qua van 2 roch o8 s vien co
el huipl de uso cotidiano, el sobrehuipil de fondo
blanco puesto de la manera habitual (mostrando los
brocados) y sobre este, el sobrehuipil de fondo negro
sin meter (0s brazos en las mangas. Ademas llevan
en su pelo un lst6n color verde limon.

Foto 6 Capitanas sallentes do Cafradia San Mart de Tours,
San Martn Jiotepeae, Chimslenango

white background placed backwards - i, with the
exposed part of the in - and without getting your
arms in the sleeves.

in adition, these women wear a White Risbon in hair
(Photo 6).For its part, on the same day, the women
that will receive charges wearing the huipil from
everyday use, the sobrehuipi of background white

put in the usual way (showing Brocade), and above
this, the sobrehuipil of black background without
getting your arms in the sleeves. They also have a
color Lime Green Ribbon in her hair

€l dia de la fiesta patronal, tento las capitanas de
San Martin de Tours que reci
las que los entregan, levan tres huiples: el de uso
cotdano, el sabrehupi lanco el cual enese i se
cados

=2
§

e«puesm) y encima
doestos el sobrehuipil

o v o
mangas. Las capitenas
las demas cofradias.

sobrehuipl de fondo
negro; este  dltimo,
puesto sin meter los
brazos en las mangas
(Foto )

ot 7 Captanas ntrtes o ol San M daTours,
SanMarin dioepeae, Chmatanangs

Otro_ elemento importante del traje es el listén
que las capitanas llevan en su cabello, ya que el
color del mismo las identifica como miembros de
una cofradia en particular . Esto puede verse con
més detalle en la tabla 3. Todas las capitanas, sin
importar la cofradia & ls que pertenezcan o el cargo
que tengan, usan el lston 1

y luego colocado alrededor de la cabeza como si
fuera una corona. Encima, se colocanun velo blanco.
Este utimo es otra prenda que las distingue como
capitanas. Cabe notar que el dia de la iesta patronal,
todas las capitanas, sin importar a qué cofradia
pertenezcan, llovan un listén amarilo en el cabello
en honor al santo patron (foto 8)

The day of the Patron Saint, both of San Martin de

Tours captains receiving charges as that delivered

them, carry three huiples: the everyday, the white

sobrehuipil (which on this day is used with exposed

black background; the
later, since  without
getting your arms in
the sleeves (Photo 7).

Another important part of the costume s slat
carrying captains in your hais, since the same color
dentifies them as members of a brotherhood in
particular?. This can be seen in more detail in table 3.
All captains, regardless of the brotherhood to which
they belong or the position you have, use Ribbon
twisted her hair and then placed around the head
as if it were a Crown. Over, placed a white veil The
latter is another piece of clothing that distinguishes
them as captains. It should be noted that the day
of the Patron Saint, all captains, regardless of what
brotherhood belong 1o, carry a yellow ribbon in hair
in honor Patron Saint (Photo 8)
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Foio 8 Capitanas de Colra
Sanbareh Jiteseaus, Chimaterango

i bien en el caso del traje ceremonal femenino de

distingue al primer mayordomo de una cofradia del
esto demiembros de la misma. El raje delsegundo,
tercer y cuarto mayordomo esté conformado por:
camisay saco de po occidental,un pantal6n blanco
sobre el cual se leva un pantelén rajado color negro,
i como un tipo de capa negra - a la cual los
cofrades llaman “estameno’ - un panuelo enollado
y amarrado al cuello y un sombrero, el cual no se
{leva puesto durante la procesiones ni dentro de la
iglesia. Por su parte, a vestimenta de los primeros
rdomos es la misma, con la diferencia de que
estos o usan un “estameno” y llevan puesto el
paruelo sobre los hombros, de manera que este cae
sobre su espalda, formando un riangulo invertido.
Tl como con s sones de s capianas el coloc
del paiiuelo de los mayordomos varia segin
Sk oy permmian Segin ackn o e
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Although in the case of the female ceremonial
costume of San Mrtin Jlotepeque was no garments
or particular forms of use which distinguish one

charge of another within a same brotherhood, this
Yes was observed in male ceremonial costume,
which distinguishes the first Butler of a brotherhood
of the other members of the same. The costume
of the second, third and fourth Butler s formed by
shirt and Western-type bag, white trousers on which
tekes a slit pants black color, as well a5 a type of
black coat - which the members c.

was not wearing during the processions or within the
Church. For its part the clothing of the first Butlers is
the same, with the difference that they do not use a
‘estamenc’ and wear the scarf on the shouiders, so
this falls on his back, forming an inverted triangle.

As with the slats of the captains, stewards scarf color
varies according 10 the brotherhood to which they
belong. As indicated by one of
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los mayordomos de San Mertin de Tours:*Sabiendo
todos esos colores que representa a cada cofradia,al
menos el que sabe, solo con ver el color del paiuelo
sabe qué cofrada es. Ahora, la persona que no
sabe, fiene que preguntar”. Lo mismo sucede con el
color del lazo que adorna los bordes del estamenc’.
También hay dferencas en la vestmenta de los
mayordomos que entregan sus cargos y la de
quines (0s reciben. Por ejemplo, el dia anterior @
lo fiesta patronl, los mayordomos salientes de la
cofradia de San Martin de Tours lievan puesto
“estamend” negro y un pafuelo blanco, mientras
que los mayordomos entrantes usan un “estameno”
blanco, cuyos bordes estén decorados con pequenias
rlas del mismo color, y un panuelo amarilo
Finalmente, de la misma manera que las capitanas
de las seis cofradias levan un liston amarilo en el
pelo el dia de a festa patronal, los mayordomos de
las seis cofradias, levan puesto un panvelo amilo.
Sin embergo, en su caso, aun s posible determinar

1220 que adora los bordes de los “estamenios’
(Foto 9).

Mayordomos de Cofrac
Soma wrepsaus, CrmeRinango

the stewards of San wm e Tours: rowing ol
those colors representing each brotherhood, at least
Who knoves, st ook a the color of the scat knows
what is. Now, the person who do not know, have to
ask " The same happens with the color of the tie that
decorate the edges of the estameno’. There are also
differences in the dress of the Butiers who delivered
their charges and that of those who receive them. For
example, the day before the feast, outgoing Butlers
of the confraternity of San Martin de Tours have put
a black "estamenc’ and a white handkerchief, while
incomning stewards used a estameno’ blanco, whose:
edges are decorated with small tassels of the same
color, and a yellow scarf. Finally, in the same way
as captains of the six confraternities carry a yellow
rbbon in her hair the day of the feast, the stewards
of the six confraternities, they wear ayellow bandana.
However, in your case, it i stil possible to determine
o which brotherhood belong each one by the color

of the te that decorate the edges of the “estamenos’

(Photo 9).

En el caso de Neb, las prendes que destacan
en la indumentaria ceremonial femenina son el
sobrehuipil, cuyo uso esté reservado exclusivamente
para las txux mertoma, y un velo blanco, el cual es
usado Gnicamente por las bax mertoma que ocupan
cargos en alguna de las tres cofradias dedicadas
a imagenes de virgenes: la Virgen de Asuncion,
la Virgen de Concepcion y la Virgen del Rosario
Ademas, durante las procesiones,las txux mertoma
caminan frente a los cofades, levando una candela.
Por su parte, la indumentaria ceremonial mascuiina
consiste en pantalon y camisa blancos , faja, un saco
(lamado cotén) y sombrero. Asimismo, usan un
sut de tela industrial amarrado en la cabeza, el cual
pucde ser de distintos colores. Para las procesiones,
el cofrade de mayor jerarquia de cada cofradia porta
lainsignia delsanto a cual esta dedicada su cofradia
particular. La vara sobre la cual esté colocada di
insignia esta envuelia con un tefido local distintivo
con borlas en ambos extremos.

n convaste, segun o que se observo durante el
trabajo de n San Juan Cota,parece que
2 acela olo e e = e o s b
‘bax mertoma, participa en las ceremonias de las
cofradias y usa el traje ceremonial, el cual pudo
apreciarse durante la procesion del dia de la fiesta
patronal. Este consiste en el rae de uso cotidiano -
cortejaspeado,a fea radicional de San Juan Cotzal,
un huipil de uso diario distintvo de San Juan Cotzal
- y el sobrehuipil ceremonal de estio, el cual es de.
fondo blanco, tiene brocados en verde y morado, y
es usado sin meter los brazos en las mangas. En
la cabeza, la bax mertoma lleva un Ust6n dorado
renzado con su cabello, asf como un velo blanco.

1 Nebaj, clothes that stand out in the female
ceremonial clothing are the sobrehuipil, the use of
which i reserved exclusively for the txux merto
and a white veil, which is used only by the txux
mertoma holding positions in any of the three
fraterities. dedicated to images of virgins: the
Virgin of the assumption, our Lady of conception
and the Virgin of the Rosario.In additon, during the
processions, the tux mertoma walk against the
brotherhood, carrying a candie. For its par,the mle
ceremonial clothing consists of white pants and shirt
sash, a SAC (called cotor) and hat, Also use an its
industrial fabric t moored on the head, which can
e of different colors. For processions, the colleague
reater hierarchy of each Guid Portal logo of
the Saint to which their particuar confraternity is
dedicated. The rod on which is placed the logo is
wrapped with a dstinctive local fabric with tassels
at both ends.

Incontrast according towhat was observed during the

& huipl of distnctive caly use of San Juan Cotzal

and the ceremonial sobrehuipil of style, which is
white background, has green and purple Brocade,
andis used without getting your arms in the sleeves.
On the head, tux mertoma carries a golden Ribbon
twisted her har, as well as a white vel

radconsimet,exss
ndustal
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lo informacion obtenida respecto al
SOtk sison 00 #sios o e 12 e
como estilo antiguo (al cual también le laman e
bicéfalo’ o “de ave bicéfala") y el modemo (al cual
localmente se refieren como “verde’) Este segundo
estlo es el que la tax mertoma usa actualmente.
€l estlo antiguo, por su parte, tiene brocados en
forma de aves bicéfalas y flores de maguey, ente
ovas figuras; tiene fondo blanco y el color de los
brocados es predominentemente ojo. Si bien el
estilo antiquo parece haber deiado de usarse con
fines ceremoniales, este se ha preservado en un
adaptacion del mismo para huipiles de uso cotidiano;
o cual también se ha hecho con el estilo mndemn
Ademis se pudieron ver algunas fajas en las
cotaban brotadas s foua OBl ave ety 1 for
de maguey del sobrehuipil de estio antiguo. Estas
adaptaciones, segin la informacién recabada, son
relstivamente recientes, ya que empezaron a verse
aproximademente en el 3o 2000,

According to the information obtained with respect
o the sobrehuipi, there are two styles: which i
known as old style (which i called also ‘two-headed
or "two-headed bird") and the moder (which locally
are referred to as “green’). This second style is the
one currently used by the txux mertoma. The old
style, for its part, has brocades headed birds and
flowers of maguey, among other figures; It has white:
background andthe colorof Brocadeis predominantly
red. While old-style seems to have ceased to be used
for ceremonial purposes, has been preserved in an
adaptation for huipils for everyday use; It has also
become the moden style. You might also see some
bands that were whole figure of the double-headed
bird and flower of the old style sobrehuipil maguey.
These adaptations, depending on the information
collected, are relatively recent, since they began to
be approximately in the year 2000,

T meriora acompanando a a Cofracia de San duan Cotzal, Quiché
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Podria decirse entonces, en base a o observado,
que en la actualidad los estilos de los sobrehuipies
ceremoniales de San Juan Cotzal - tanto el moderno
y el antiguo - no son exclusivamente para uso
ceremonial. Lo que camba es, seqin o que se pudo
oo s Aot 5 b prenke Tabhin
seria importante determinar el tipo de materiales

e se usan en la elaboracion de los huipies
ceremoniales, ya que es probable que estos sean
distintos - de mayor calided y ms caros, quizss -
que los que se usan para hacer los de uso cotidiano
(Foto 10).

Arguably then, based on what he had observed, that
ottty the syesof the ceremonial sorehuples
C

impertant 1o determine th type of matrials vsed
in the preparation of the ceremonial huipil since it
is likely that these are different - higher quality and
more expensive, perhaps - that used to make the

Foto 10 b mertoma oe San Juan Cotzal,Quiche

Tradicionalmente, segon Lo indicado por uno de los
cofrades de Cotza, el traje ceremonial masculino

consiste en el coton o saco local distintivo - el cual
es bastante similar al de Neba, pero se distingue
princiy r ser de color

0 10d0s los cofrades llevan puestas todas estas
prendss (Foto T1)

Foto 11 Cotrads de San Juan Cotza, Quiche

raditionally, as indicated by one of the brethven of
Cotzal, male ceremonial costume consists of colon
o itinetve local SAC - hich s qute Smiar 10 the
Neb. but is mainly distinguished by oeing on red

shirtand white pants, and a red sash. However,during
the Feastwas noticed that not al the members carry

put all these fers (Photo 11)

En elcaso de San Gaspar Chajl, el raje ceremonial
femenino comprende un sobrehuipil blanco - el cual
va metido adentro del corte en la parte de enfrente
¥ 2 deashera en b are e avts - na cia de
pelo, corte color rojo, faja y un rebozo blanca. Las
Fres, adorns, s ool (Foto 2] nom
de hupil ceremorial de Chaju. Los hombres,
50 parte,usen o sac> 0 ol i adcionalcé 3
comunidad, asi como una camisa de ipo occidental,
petalinbianc s paﬂuelotdov 1058, amavvado
cuello y sombrero, i de.
Socoirado i cun eva o g i go Chso,

Finalmente, el caso del érea ixl, es interesante notar
que tanto en Nebaj, como en Chajul,se acostumbra
a vestir las imégenes de santos y vrgenes con trajes
locales. En el caso de Nebaj, las imagenes vigenes
levan puestas las mismas prendas especiales aue
las mujeres de las cofradias dedicadas a ellas: el
sobrehuipil ceremonial, un velo_blanco sobre sus
cabezas y encima de este, un sut doblado. Por o0
lado, en Chajul, se viste a los santos con el trgje
tradicional masculno y a las imégenes de virgenes,
con el taje ceremonial femenin,
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m
(photo by ceremonial huipl from Chajul). Men, on the
other hand, use the SAC or traditional community
red cotton, as well as a shirt Wester, white pants,
belt,a scarf tied at the neck and hat pink. They also
carry the logo of their brotherhood, which bears a
distinctive woven of Chajul.

Finally, the case of the ixi area, is interesting to note
that in Nebaj, both in Chaiul, it is customary to wear
images of Saints and virgins with local costumes.
In the case of Neba, pristine images carry sunsets
the same special garments that women of the
brotherhoods devoted to. them: the ceremonial

costume and images of virgins, with the female
ceremonial costume.

Figura 131: Pagina de contenido

Conclusiones

Al hablar de cofradias indigenas, es difcil generalizar, ya
que existe mucha variabiidad de una comunidad a otra
en dersos aspectos, tales como idioma, organizacion,
radicones e indumentaria ceremona, por mencionar
algunos. Sin embargo, las coffadias aqui tatadas
comparten ciertos clementos, como una organizacién
jerarquica a nivel local e interno, la veneracion de los
santos, el respeto y la conservacin de tradicianes,
¥ la manera en que los cargos, que implican estatus y
prestigh, estan estrechamente ligados a senvr a la
comunidad y compartc con el

Si bien la dumentaria ceremonial también varia de

decr que lo nuevo siempre
ismidicn ks ks o il Lis s
comunidades aqui incluidas son un excelente sjemplo
de eso, ya que en estos lugares se usan tanto estlos

dr
efemplos que aqui e han explorado, son una muestra de.
c6mo la indumentaria indgena continga siendo un refleio
de (a riqueza, diversidad, complejidad y vitaidad cultural
del Pucblo Maya en Guatemala.

Estos elementos y muchos otros en los que no se logr
profundzar en estos breves estudios. etnogrficos
dan cohesion a las cofradias y a quienes participan y
colaboran en sus actividades, a 3 vez que son parte de
los hils, de la trama y urdmbre, que conforman el tejido
social de sus comunidades.
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Conclusions

Speaking of indigenous associatons, i is dffcut
o generalize, since there & much variabilty of one
communty to another in various aspects, such as

nguege, organization, tradtions and  ceremorial
clthing, to name a few. However, the brotherhoods
reoted share certain elements, such o5 a ierarchical
organization to ntemal and local,the veneration of the
ST
the way in which the charges, which involve status and
sty ey nkad o srvethecommrity nd
<hare wit

le the ceremonal clothing also varies from a
‘communiy toanather, tends topreserve more radiional
local styles in comparison with everyday atte, which
tends to be more subject to trends and innovaions and
trends. It clear, however, that this does not mean that
the now abways replace tradtional everyday styles. The
six communties ncluded here are an excellent example
of that, since these places are used both modern styles,
such as tradkional. San Juan Cotzal is a particularly
Interesting case,because there have been adapted theold
d modern styles of the ceremonial huipi, to everyday.
huples. The six examples that here have been explored,
are an example of how the indigenous clothing continues
e refection of he richness, diversiy,
cultural vitality of the Maya people in Guaternala.

These elements and many others that faied delve into
these brief ethnographic studies, give cohesion 1o the.
‘guids and those who partcipate and collaborate in the
activties, whie they are part of the yar, weft and warp,
that make up the social fabrc of their communities.

Figura 132: Conclusiones y referencias del articulo 3
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6.6 Lineamientos
para la puesta en practica

6.6.1 ESPECIFICACIONES DEL MATERIAL

e Formato:
8”x8 pulgadas
e Portada:
Cartocillo husky C-12 mas barniz UV brillante
e Interiores:
Impresion litografica full color de 164 paginas en bond 120 AB,
armado con lomo cuadrado pegado en caliente, cerrado.

6.6.2 PROCEDIMIENTO TECNICO

DE PREPARACION DE ARTES FINALES

e El arte debe llevar sangria (bleed) de un 1/8”.

e Las fotos preparadas en CMYK en 300 dpi, incluira en las edicion
de fotografias de photoshop.

e Los colores utilizados deben estar en cuatricromia CMYK.

e Textos negros deben estar solo en un canal, en el negro o en el
porcentaje en el caso del idioma inglés, todo el texto debe estar
convertido en curvas.

e Enviar un ejemplo, mejor si es un dummy con indicaciones
especiales.

e Fotos incrustadas sean en formato TIFF o EPS (de ser EPS -
encapsulated postcript) revisar que la imprenta soporta en nivel
2 0 3delamisma.

e Enviar el archivo original en programa Indesign empaquetado,
o bien un pdf de alta resolucién incluyendo lineas de corte y de
color.

6.6.3 PROCEDIMIENTO PARA

OBTENCION DEL ISBN

El procedimiento para la obtencion del ISBN consiste en un proceso
de 6 pasos que se resumen a continuacion.
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ISBN es la abreviatura de International Standard Book Number, o
Ndmero Internacional Normalizado del Libro. Para llevar un mejor
control sobre la venta y distribucién de los libros se desarrolld
este sistema mejorando el control en el manejo de existencias,
comercializacion y difusion de los mismos.

Paso 1: Cuando se utilice por primeravez el registro se debe pagar en
Banco Industrial la cantidad de Q100.00. A partir de ésta, Q150.00
por cada ISBN que va a registrar.

Paso 2: Solicitar el ISBN y Codigo de Barras para el libro, ingresando
al siguiente enlace: http://isbn.filgua.com/login.php en el seleccione
la opcion “registrese ahora” y escoja la opcion a la cual pertenece.

Paso 3: Se debe llenar el formulario de “informacién del editor”,
digitalizar el NIT para persona juridica con todos sus numeros.
Cuando se esta en el campo de sello editorial el sistema al darle click
se enlaza a larazén social. El programa enlazara como usuario el Nit
o numero de cédula, eligiendo la contrasena.

Paso 4: Ingresar con el usuario resgistrado, el menu que le saldra
serd el siguiente:

e Informacion general

e Solicitud de sello editorial

e Solicitud de ISBN

e Solicitud de reimpresion

e Solicitud de cddigo de barras consulta de solicitudes.

Paso 5: En cuatro dias habiles maximo, se deberd ingresar
nuevamente al sistema. En el servicio de consulta de solicitudes,
seleccionarsolicitudesaprobadasyenlapartede abajosedesplegara
de lado izquierdo el circulo de ISBN (l), y cédigo de barras (CD). De
lado derecho de cada una oprimir la opcién VER y se desplegara
para el nimero de ISBN un archivo en pdf para ser impreso, y para el
cédigo de barras, laimagen en diminuto para ser impresa o copiada.
Guardar los documentos respetivamente. (Guatemala, G. d. (2016).)

Paso 6: Para el tramite de las facturas, abocarse a la agencia ISBN

Guatemala, Ruta 6, 9-21 Z.4 Nivel 8, edificio CAmara de Industria,
con su boleta de depésito.
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6.7 Presupuesto

Para la estimacién de presupuesto se tomaron en cuenta los gastos
directos e indirectos que incluyd la realizacién del catalogo.

Investigacion: Se realizé una investigacion para conocer y delimitar
el grupo objetivo y para saber cudl era el material mas adecuado
para trabajar.

Horas creativas: Se estructuré un concepto creativo, ideas y
bocetajes para la realizacién del catdlogo y asi obtener mejores
resultados en la elaboracién del disefio.

Produccion: Serealizaron los artes finales en Indesign y se dieron las
especificaciones para la preparaciéon para impresion y reproduccion
asi como el proceso de obtencion de ISBN.

6.7.1 COSTO DE INVESTIGACION

Comprende de la recopilaciéon de datos e informacién necesaria
para generar soluciones efectivas al problema encontrado. Se
investigaron competencias, conceptos de cultura, igualdad,
tradiciones, indumentaria, ideologias y religiones, asi como
conceptos de disefio grafico y perfiles de grupo objetivo y de la
institucion. Se realizaron diferentes instrumentos de investigacién
para obtener resultados que ayudaran a encontrar soluciones
efectivas.

Horas investigadas Precio por hora Total
35 Q150 Q5,250




6.7.2 COSTO DE HORAS CREATIVAS

Se realizé una estrategia de aplicacidon de la pieza a disenar, se
utilizaron y desarrollaron tres técnicas creativas para generar el
concepto creativo final, el cual fue la base de toda la linea grafica
utilizada en el material, fundamentado por cdédigos visuales de
diseno grafico. Se realizaron 3 niveles de visualizaciéon cada uno con
su fundamentacién y cambios correspondientes.

Horas creativas Precio por hora Total
180 Q200 Q36,000

6.7.3 COSTO DE PRODUCCION

En esta etapa se incluyen los costos de produccidon necesarios para
su reproduccién final. Catalogo en formato 8”x8” abierto Portada:
cartocillo husky C-12 mas barniz UV brillante. Interiores:material
BOND 80 impreso a full color tiro y retiro 164 paginas interiores
compaginadasy acabado lomo pegado al calor. Para la reproduccion
litografica de 1000 ejemplares segun las especificaciones dadas, se
cotizé en Print Studio con un valor de Q48,000.00.

Ejemplares Precio Unidad Total
1,000 Q48.50 Q48,500
1. Horas investigadas Q5,250
2. Horas creativas Q36,000
3. Costo de produccién Q48,000

Costo total Q89,250

Este aporte fue realizado por medio del EPS y en agradecimiento a la Beca
proporcionada por la Universidad de San Carlos de Guatemala por la ayuda
durante toda mi carrera.
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7.1 Lecciones Aprendidas

Desde el inicio en el que decidi realizar el Ejercicio Profesional
Supervisado y el proyecto de Graduacion en el Museo Ixchel del
Traje indigena supe que iba ser una experiencia gratificante, el
primer contacto lo tuve con la directora técnica del Museo, Violeta
Gutiérrez, quién desde el inicio fue una persona agradable vy
profesional en el area de los tejidos mayas siendo la persona que
amplié mi conocimiento del Museo y siempre estuvo a disposicion
para el proyecto realizado, brinddndome el apoyo necesario desde
el primer dia. Posteriormente conoci a la Licenciada Rosaura
Vasquez quien seria mi asesora y encarga del proyecto, estuvo a
cargo durante el proceso de EPS y Proyecto de Graduacién.

La experiencia que obtuve de formar parte del departamento
técnico del Museo fue que pude obtener conocimiento sobre la
indumentaria maya, su método de conservacion, la utilizacién
correcta de términos y vocablos, asi como aprender mas sobre las
cofradias que aun existen en Guatemalay de las cuales se menciona
muy poco.

Esto tiene un valor Unico en la vida profesional pues es un
conocimiento que nadie puede arrebatar, la experiencia de
interaccion profesional dentro del museo me hizo crecer como
profesional y conocer a otras personas que me abrieron puertas en
distintos &mbitos de mi area.

Con respecto a la elaboracion del material disefiado pude darme
cuenta que el disefo editorial es una parte fundamental dentro
del disefio grafico pues no solo son libros, engloba gran cantidad
de elementos graficos tanto informativos como educativos que
permiten resolver problemas de comunicacion.

Al tener conocimiento editorial dentro de la instituciéon se
solventaron problemas de material informativo para los visitantes,
por lo que el matarial debe ser legible, comprensible y agradable
para el grupo objetivo.
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El Proyecto de Graduacion realizado en una institucion real es en
primera instancia una experiencia Unica pues se estd en contando
directo con un cliente real, permitiendo ser mas organizado,
proyectado y profesional ya que nuestro trabajo es la carta
de presentacién y la imagen que queda siendo una apertura a
oportunidades futuras.

Es importante mencionar que durante las clases y asesorias
impartidas durante el curso de Proyecto de Graduacion impartido
por el Licenciado Carlos Franco obtuve consejos conocimientos que
me ayudaron durante el desarrollo del proyecto.

Cada consejo, asesoria, documento entregado para conocer mas
acerca de los temas tocados fueron totalmente enriquecedores en
lo profesional y en lo personal, conoci personas con las cuales se
creo un vinculo no solo laboral si no de amistad y que gracias a ello
se obtuvieron los resultado deseados.

De tal manera se demostré que el disefio grafico es una parte
fundamental del desarrollo de la institucion ya que ayudé al
Museo Ixchel a mostrar una nueva imagen, moderna pero a la vez
conservadora.
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7.2 Aspectos que
dificultaron el proceso

Los aspectos que dificultaron el proceso fueron los siguientes:

Los articulos del catdlogo cofradia Il aun no estaban terminados
en fechas de finales del mes de septiembre, por lo que atrasé
el proceso de diagramacion de contenido, el tiempo de atraso
fue aprovechado para realizar los proyectos A y B del Ejercicio
Profesional Supervisado. Por motivo de ausencia de contenido en
idioma original (espanol) la traduccion del texto no fue entregada
a tiempo, por lo que eso también llevo a un atraso en la elaboracion
del material.

Los elementos graficos como las fotografias, se encontraban en un
color inadecuado, opaco y mal enfocado, por lo que solicité de nuevo
la toma de las fotografias especificamente la de las colecciones
de huipiles, lo que atraso el proceso de edicidon de fotografias y
colocacién de las mismas en el material a diagramar.

Por otro lado |la persona encargada del proyecto, viajaba muchas
veces y se encontraba en recurridas reuniones de junta directiva
por lo que las aprobaciones del material pasaba por breves retrasos
en la graficay en los cambios.
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7.3 Conclusiones

Se asistio al museo Ixchel del Traje Indigena desde dmbito del diseio
editorial, fortaleciendo el crecimiento de la institucion dando a
conocer la importancia de la indumentaria indigena mediante la
difusién correctade lainformacion de unaforma creativay digerible
al publico.

Seelaboréuncatalogode 164 paginasdiagramado confotografiasde
losestudiosde camporealizadosduranteel 2015 sobre las Cofradias
de Guatemala y los huipiles ceremoniales de 6 comunidades de los
departamentos de Chimaltenango y Quiché.

Con el material editorial desarrollado se facilitd la difusion de
informacion de las investigaciones dando aportes etnograficos,
fotograficos y técnicos para la conservacién de tradiciones e
indumentarias indigenas.

Se utilizaron 3 técnicas creativas para el desarrollo del concepto
creativo trama y urdimbre: Cofradia Hilos Unidos que compara
los hilos y las cofradias como aquellos elementos que en conjunto
realizan hermosisimas composiciones de formas, colores y
tradiciones, transmitiendo devocién, ideologia, respeto, cultura y
vida.

El material realizado serd impreso e internacionalizado ya que
varios ejemplares son enviados a diferentes partes del pais, por
lo que se puede decir que el material es una fuente importante de
informacion sobre las diferentes culturas que existen en el pais.

El material permite dar informacién y fomentar el interés en los
extranjeros para que asi puedan conocer mas acerca del pais
incentivando viajes con fines turisticos que sirven de ingreso a la
economia guatemalteca.
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7.4 Recomendaciones

Segun la experiencia vivida durante el desarrollo del material
Cofradias Il la disefiadora grafica recomienda:

7.4.1 ALAINSTITUCION

Velar por el desarrollo grafico de la institucion buscando a
profesionales del disefo, en cualquiera de las actividades que
dependan de una grafica adecuada, de esta forma lograran obtener
resultados 6ptimos, materiales graficos de alto impacto, procesos
eficaces y la difusién de informacioén de forma correcta.

7.4.2 A LOS FUTUROS DISENADORES

Elaborar un cronograma de actividades que le permita realizar todo
a tiempo, con el debido proceso y con los lineamientos adecuados
para asi cumplir con la institucion con la cual se comprometieron,
y puedan entregar trabajo de alta calidad siendo este la carta de
presentacion que pueda abrirle las puertas en el campo profesional
real.

7.4.3 A LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Que los catedraticos encargados de impartir el curso de proyecto
de graduacién tengan en su cronograma, fechas establecidas de
entregas, por ejemplo el cronograma entregado por el Licenciado
Carlos Franco, ya que en lo personal como estudiante de ultimo
semestre me ayudo a llevar las etapas en tiempo y no atrasar la
entrega de lo solicitado, permite llevar un mejor control y no dejar
todo aultimahora, yaquessise tiene compromisoy dedicaciéon puede
entregarse en el tiempo programado.
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7.6 Anexos

INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

USAC ARGUITECTURA
¥ TRICENTENARIA
(B on o e

Guia de Observacion

Guia que permite observar y recopilar la informaciéon mas relevante del
Museo Ixchel del Traje Indigena. Marque con una x el que considere
importante de forma clara y concisa.

Hora: Dia: Fecha:

[

3

@ 2
Sl e S| o
o B A R
sl lle|&s| o
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Se cuenta con material sobre la institucién

Existe material para que otras personas ajenas al Museo conozcan sobre é|

Existe un manual de Normas Gréficas

El material de la institucion esta actualizado

Tienen una misma grafica para todos los medios de difusion

Se respeta el manual de normas gréficas

Existe un normativo para indicar el comportamiento dentro del museo

Existe material informativo de los diferentes trajes indigenas expuestos en la institucion

Existe estrategia de comunicacién

El material impreso y digital tiene unidad grafica

Se tiene facil acceso a material impreso

Se tiene fécil acceso a material digital

Los materiales segtin departamento cuentan con linea grafica unificada

El material es funcional

El material cumple con su objetivo

El material es estético

El material forma parte esencial de la institucion

Existe material para obtener donaciones externas

Observaciones

Figura 135: Guia de observacion utilizada para la realizacién del diagndstico institucional
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Entrevista

Guia que permite observar y recopilar la informacion mas relevante del
Museo Ixchel del Traje Indigena, responda las preguntas y marque con
una X lo que considere importante de forma clara y concisa.

Edad: Nombre: Cargo que desempeiia:

1. ¢éCémo debe desarrollarse el disefio del Museo Ixchel?

2. ¢Cudles cree usted que son las necesidades graficas y de comuicacion inmediatas de la institucion?

3.¢Qué se pretende mejorar con la propuesta grafica?

O Crecimiento de la institucion

O Conocimiento para personas externas a la institucion

[0 Mejoras en la forma de las visitas guiadas

O Dar a conocer la importancia de los trajes tipicos en Guatemala
O Conocimiento de la forma de difusién de informacién

O Mejor difusién de la informacién

[0 Mejorar la imagen de la institucion

4.¢Cémo cree usted que debe desarrollarse la propuesta gréfica que generard?

5.¢Existe material impreso o digital que le permita conocer mds sobre los trajes
expuestos en la institucién?

Figura 136: Encuesta utilizada para la realizacion del diagnéstico institucional
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6.¢Existe alglin material impreso o digital que le permita a las personas saber cémo difundir la informacién
importante de la institucion?

7.:Con qué medios impresos cuenta la institucion (afiches, carteles, brochures, volantes)?
8.¢Con qué medios digitales cuenta la institucion (redes sociales, blog, pagina web)?

9.¢Quiénes son los encargados de la difusién y realizacion de la informacién tanto de materiales impresos y
digitales?

10.¢Quiénes son los encargados de manejar la informacidn para la realizacién de materiales graficos infor
mativos?

11.¢Quiénes son los encargados de realizarla planifiacion de la estrategia de comunicacién y difucién
de la institucion?

Observaciones

Figura 137: Retiro de la encuesta utilizada para la realizacién del diagnéstico institucional
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Entrevista

Guia que permite observar y recopilar la informacién mas relevante del
Museo Ixchel del Traje Indigena. Responda las preguntas de forma
claray concisa.

Edad: Nombre: Cargo que desempeiia:

=

. ¢Cuanto tiempo lleva trabajando en la institucion?

N

. ¢Cémo se identifica usted con El Museo Ixchel?

w

. ¢Qué es lo que mas le gusta del Museo Ixchel?

4. iCoémo puede describir al Museo Ixchel en una pequeiia frase?

5. éQué es lo que mas le gusta hacer en la institucion?

D

. ¢Que cambiaria en cuanto a imagen y grafica de la institucion?

~

. éCudl es perfil de los visitantes mas frecuentes del Museo?

0o

éInvitaria a algun conocido para que sea parte de la institucion?

9. ¢Cree usted qué el material que se entrega en las visitas guiadas es eficiente para
el objetivo que debe cumplir (informar, educar)?

10. el material que le han entregado es de facil comprension?

Observaciones

Figura 138: Encuesta para investigacion
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ARBOL DE PROBLEMAS

No existe linea grafica establecida
para la publicacién de libros sobre

las investigaciones realizadas.

No existe un Disefiador encargado de
realizar la estrategia creativa para
el desarrollo de la publicacién de los libros.

No existe el contenido de la
investigacion en un lengueje
digerible para todo publico.

El contenido tedrico es
inédito y esta en bruto.

Inexistencia de estrategia creativa 'y de
contendio para el desarrollo

del proyecto sobre la segunda fase
de la investigacion Cofradias.

I

Arbol de problemas

Ausencia de material impreso.

No hay aprobacién de Proyecto

No existe el patrocinio autorizado
para el desarrollo del Proyecto.

No existe seleccion fotografica
para el proyecto.

No hay programacion de actividades
para el desarrollo del proyecto.

No hay cronograma de actividades

Figura 139: Arbol de problemas realizado en el diagnéstico institucional
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ARBOL DE OBJETIVOS
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Linea grafica establecida
para la publicacion de libros sobre

las investigaciones realizadas.

Contenido de la
investigacion en un lengueje
digerible para todo publico.

El contenido tedrico es
inéditoy bien redactado

Existencia de un Disenador encargado de
realizar |a estrategia creativa para
el desarrollo de la publicacién de los libros.

Que exista una estrategia creativa y de
contendio para el desarrollo
del proyecto sobre la segunda fase
de la investigacion Cofradias.

Seleccion fotografica
para el proyecto.

Material impreso.

Aprobacién de Proyecto

Patrocinio autorizado
para el desarrollo del Proyecto.

Programacién de actividades
para el desarrollo del proyecto.

Cronograma de actividades

Figura 140: Arbol de objetivos realizado en el diagndstico institucional
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INSTRUMENTO DE AUTOEVALUACION
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Figura 141: Instrumento de autevaluacion utilizado para evaluar propuestas creativas generadas

136




INSTRUMENTO DE VALIDACION

‘@‘Tmcmﬁw\km

‘ ‘ ARQUITECTURA

Instrumento de Validacion

Instrumento de Observacion

TEMA

SI

NO

OBSERVACIONES

CONTENIDO

Se manifestd interés para saber de qué se tratael
material

« Alguien pidié ayuda para entender el Titulo del
material.

FORMATO
« Se les observé comodidad al maniobrar el material
» Se manifesto otra posibilidad de formato

DIAGRAMACION

 Se expresoé inconformidad por el uso de dos columnas
« Se escucharon expresiones de desacuerdo en la
diagramacion del material

IMAGENES

 Se evidencio satisfaccion al visualizar las imagenes
utilizadas

« Alguien sugirio utilizar otro tipo de imagen

PALETA CROMATICA

« Se observo comidad al visualizar los colores dentro
deladiagramacion

* Se sugirio otra paleta cromética

TIPOGRAFIA

«Se manifesto que el tipo de letra era inadecuado
sugiriendo otro tipo

»Manifestaciones de satisfaccion

INTERESES Y RECOMENDACIONES

 Se manifesto interés por dar a conocer el material
» Se manifestd el uso que podrian darle al material
«Se recibieron sugerencias previo a laimpresion del
material

*Se interesaron por fecha de publicacién del
material

Figura 142: Instrumento de Observacioén utilizada para la validacion de la propuesta

grafica con el grupo objetivo
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Instrumento de Validacion

Entrevista

Edad: Nombre: Fecha

Responda las siguientes preguntas y marque con unx lo que
considere correspondiente seglin su criterio evaluativo y obetivo

1. éConsidera que el material editorial Catalogo Cofradia Il le es Util para el drea en que se desempefia
dentro del Museo?
Osi O no

2. éConsidera que el contenido del presente material editorial: Catdlogo Cofradia Il es comprensible?

Osi O No
3. ¢El material en mencién llamé su atencidn para la lectura?

O si O No O ¢por qué?

4. Al conocer del contenido del presente material editorial, élo recomendaria a otros para su lectura?

O si O No O ¢por qué?

5. De acuerdo a su criterio, ¢como califica la diagramacidn del material editorial: Catalogo Cofradias Il

[ Excelente [ Muy bueno [ Bueno O Regular O Puede Mejorar

6. ¢Considera que el formato (8” x 8”) es adecuado para su lectura y manejabilidad?

Osi O No O ¢Por qué?

Figura 143: Entrevista utilizada para la validacion de la propuesta grafica con el personal del
Museo Ixchel del Traje Indigena
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7. éEl tamafio de la tipografia (tipo de letra) es adecuado?
Osi O no

8. éConsidera que el color utilizado en el texto para diferenciar el idioma utilizado (espafiol-inglés) es el adecuado?
Osi O no

9. éConsidera que el color utilizado en la diagramacion es agradable para la lectura?
Osi O no

10. Considera que las imagenes son adecuadas para ilustrar el contenido del material editorial.

Osi O No

11. ¢Le interesaria contar con un ejemplar de este material editorial del Catalogo Cofradia I1?

Osi O No

12. ¢Considera que el material cumple con los requerimientos solicitados en cuanto a la grafica?

Osi O no O ¢por qué?

13 ¢El material elaborado cumple con los objetivos del proyecto?

Osi O No O ¢Por qué?

Observaciones

Figura 144: Retiro de entrevista utilizada para la validacion de la propuesta grafica
con el personal del Museo Ixchel del Traje Indigena
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Instrumento de Validacion

Entrevista

Edad: Nombre: Fecha

Responda las siguientes preguntas y marque con unx lo que
considere correspondiente seglin su criterio evaluativo y obetivo

1. ¢Qué tanto conoce usted sobre las cofradias de Guatemala?

Osi O No
2. éConsidera que el contenido del presente material editorial: Catalogo Cofradia Il es comprensible?
Osi O no

3. ¢éEl material en mencién llamé su atencidn para la lectura?

Osi O No O ¢Por qué?

4. Al conocer del contenido del presente material editorial, élo recomendaria a otros para su lectura?

Osi O No O :por qué?

5. De acuerdo a su criterio, {como califica la diagramacidn del material editorial: Catalogo Cofradias Il

O Excelente [ Muy bueno [ Bueno [ Regular O Puede Mejorar

6. ¢Considera que el formato (8” x 8”) es adecuado para su lectura y manejabilidad?

Osi O No O ¢Por qué?

Figura 145: Entrevista utilizada para la validacién de la propuesta grafica con el grupo objetivo
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7. ¢El tamafio de la tipografia (tipo de letra) es adecuado?

Osi O No

8. ¢Considera que el color utilizado en el texto para diferenciar el idioma utilizado (espafiol-inglés) es el adecuado?
O si O No

9. ¢Considera que el color utilizado en la diagramacion es agradable para la lectura?
Osi O No

10. Considera que las imagenes son adecuadas para ilustrar el contenido del material editorial.

Osi O No

11. ¢Le interesaria contar con un ejemplar de este material editorial del Catalogo Cofradia I1?

Osi O No

Observaciones

Figura 146: Retiro de entrevista utilizada para la validacién de la propuesta grafica
con el grupo objetivo
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RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS

@ Nada
@ Muy Foco
@ suficiente

1. :Qué tanto conoce usted sobre las
cofradias de Guatemala?

. . ®si
2. Considera que el contenido del ® o
presente material editorial: Catalogo
Cofradia ll es comprensible
@S
@ No
3.:El material en mencion llamé su
atencién paralalectura?
®si
@ No

4. Al conocer del contenido del presente
material editorial, ;lo recomendaria a
otros parasu lectura?

@ Excelente

@ Muy bueno

@ Bueno

@ Regular

@ Puede mejorar

5. De acuerdo a su criterio, ;como
califica la diagramacién del material
editorial: Catalogo Cofradias Il

Excelents
8(66,7%) 3
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@ Si
@ No

6. Considera que el formato (8” x 8”) es
adecuado para su lectura y manejabilidad

@®si
@ No
7. :El tamaio de la tipografia (tipo de
letra) es adecuado?
8. Considera que el color utilizado .
en el texto para diferenciar el idioma
utilizado (espafiol-inglés) es el
adecuado?
@®si
9. Considera que el color utilizado en ® o
la diagramacién es agradable para la
lectura
® s
10. Considera que las imagenes son o
adecuadas paraiilustrar el contenido del
material editorial
@S
@ No

11.;Leinteresaria contar conun
ejemplar de este material editorial del
Catélogo Cofradia ll?
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COTIZACION DE COSTO DE DISENO

L
hard work
deSIgﬂ studio Guatemala 12 de Octubre del 2016

Maria José Ortiz

A continuacion sometemos a su consideracion la siguiente cotizacion:

Catalogo
- 130 paginas
- Disefio y Diagramacion en tamafio carta

- El cliente debe enviar los textos finales y fotografias a utilizar.

Total Q13,515.00

Retoque fotografico

- Edicion y correccion de fotografias de producto y documentales.

Cantidad Precio Unitario  Precio por paquete

90 0165 Q14.850

R E—

- Disefio de empaque y troquel para caja contenedora de 3 libros
- Tamafio a definir

Total Q7,470.00

Atentamente,
Andrea Osuna
andreaoj@hardworkdesign.com

ANDREA OSUNA FIRMA AUTORIZADO

*La cotizacién tiene una duracién de 15 dias.
** Se requiere el 50% de anticipo.

Figura 147: Cotizacion de estudio de disefio Hard Work para la realizacion del material editorial
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P/ 150791-92

e 138 paginas en papel Bond 120 AB , con portada en cartoncillo husckv C-12
, armados con lomo cuadrado pegados en caliente, medida 8 x 87 cerrados

Figura 148: Cotizacion para la reproduccion del material editorial
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Universidad de San Carlos de Guatemaia

MSc. Arquitecto

Byron Alfredo Rabe Renddn

Decano Facultad de Arquitectura
Universidad de San Carlos de Guatemala

Sefior Decano:

Por este medio hago constar que he realizado la revisién de estilo del
Proyecto de Graduacién “DISENO EDITORIAL DE MATERIAL INFORMATIVO
PARA LA EXPOSICION 2017 COFRADIA Il DEL MUSEO IXCHEL DEL TRAJE
INDIGENA CIUDAD DE GUATEMALA, GUATEMALA.” de la estudiante MARIA
JOSE ORTiZ GOMEZ perteneciente a la Facultad de Arquitectura, carné
universitario 201213794, al conferirsele el Titulo de Licenciada en Disefio Grafico.

Luego de las adecuaciones y correcciones que se consideraron pertinentes
en el campo linglistico, considero que el proyecto de graduacion que se presenta,
cumple con la calidad técnica y cientifica requerida.

Extiendo la presente constancia en una hoja con los membretes de la
Universidad de San Carlos de Guatemala y de la Facultad de Arquitectura, a los
ocho dias de febrero de dos mil diecisiete.

Al agradecer su atencién, me suscribo con las muestras de mi alta estima,

Atentamente,

L Lwﬁgg&?@zggg{ “ Colegiado de Humanidades. No. 4509
COLEG}O DE HUMANIDADES
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Diseiio editorial de material informativo para la exposicion 2017 Cofradia Il
del Museo Ixchel del Traje Indigena, Ciudad de Guatemala, Guatemala.
Proyecto de Graduacién desarrollado por:
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Maria Jo [zGE0mez

Asesorado por:

Lic. Carlos Egrique Franco Rolddn

Licda. Rosaura Maria
Vdsquez Pinto

Imprimase:

“ID Y ENSENAD A TODOS”

- B

Arq. Byron Alfredo Rabe Renddn
Decano







