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PRESENTACION

El presente proyecto es un aporte a la sociedad guatemalteca a través del
Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de la Ciudad de Guatemala.
El objetivo principal de este proyecto es la elaboracién de una serie de ma-
teriales informativos, que den a conocer y exhiban ante el publico nacional e
internacional, interesado en estudiar, conocer y/o profundizar acerca de las
Obras Maestras de la Cultura Maya y el valor que estas tienen.

Este objetivo responde a la problematica del desconocimiento que la poblaciéon
tiene acerca de estas piezas. Estas se exhiben dentro de la Sala de Obras Maes-
tras y el museo en general, ya que hay muchas piezas se exhiben fuera de esta
Sala. Las piezas ubicadas en la Sala de Obras Maestras son piezas de gran valor
histérico y cultural que forman parte del Patrimonio Cultural de Guatemala.

Con el fin de apoyar al MUNAE en su labor de informar acerca del valor histérico
y cultural de la Cultura Maya, se trabajé un catalogo de recopila una coleccion
de un aproximado de 260 piezas, que son denominadas Obras Maestras.







CAPITULO 1

INTRODUCCIC

ANTECEDENTES
DEFINICION DEL PROBLEMA
JUSTIFICACION DEL PROYECTO
OBJETIVOS DEL PROYECTO
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ANTECEDENTES

El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia
—MUNAE- es una instituciéon guatemalteca encar-
gada de la conservacion y exhibicion de vestigios y
artefactos arqueoldgicos y etnolégicos, pertenecien-
tes al patrimonio cultural e histérico de Guatemala.

Se trata de un museo nacional dedicado también
a la investigacion de la herencia cultural de esta
nacion mesoamericana.

El MUNAE alberga un conjunto de cerca de 20.000
artefactos arqueoldgicos y unas 5.000 piezas et-
noldégicas, cuenta con siete salas de exposicion
permanente, las cuales son: Sala Introductoria, Sala
Preclasica, Sala Clasica, Sala de Obras Maestras,
Sala de Monumentos, Sala Posclasica y Sala Etno-
l6gica.

Recibe anualmente a 75,000 personas, entre los
cuales incluyen a visitantes guatemaltecos y ex-
tranjeros, asi como, visitas guiadas a escuelas
publicas, institutos y colegios privados. (Revista
Summa, 2008). Segun la administraciéon del museo,
la cantidad aproximada de visitantes es de 5,000
personas al mes.

Cada sala varia conforme a las piezas expuestas y los
colores de cada una de ellas, hacen que se vea la di-
ferencia de sala, pero no se cuenta con la sefalética
apropiada para tener nocion del recorrido del museo.
Lalinea graficay el material visual no son uniformes
y en las ultimas salas es deficiente.

El museo cuenta con materiales graficos que apo-
yan al aprendizaje dentro de cada sala como:

Cédulas

Carteles con informacién textual, mapas, fotos,
etc.

Maquetas y dioramas
Guias y folletos

Muchos de los materiales visuales son ilegibles, se
encuentran desgastados o estan desactualizados.

En las primeras salas se cuenta con muy buen mate-
rial grafico y acorde a la tematica de las mismas, pero
en las ultimas salas el tratamiento de los graficos,
cédulas y mapas es deficiente.

SALA DE OBRAS MAESTRAS

Es una sala que alberga las piezas denominadas
Obras Maestras de la Cultura Maya.

Cuenta con vasijas, pedreria de jade, oro, y concha;
orejeras, mascara de jade, funeraria de jade, vaso
estucado, urnas, munequeras, y joyeria de oro.

Es una de las salas que poseen mayor aporte visual
y gréfico, ya que cuenta con carteleria que apoya
a los temas de la sala. Es una sala puede pasar
desapercibida porque su ingreso esta ubicado en
una puerta que se encuentra al final de la Sala del
Clasico.

La mayoria de la poblacién guatemalteca desconoce
que estas piezas emblematicas de la cultura maya
se exhiben dentro del Museo Nacional de Arqueo-
logia y Etnologia de Guatemala. Por lo tanto, desco-
nocen la existencia de la Sala de Obras Maestras y el
valor histérico y cultural de las piezas que esta sala
posee, muchas de ellas son parte del Patrimonio
Cultural de Guatemala.
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PIEZAS MAESTRAS MAYAS

Es un libro de la coleccién de lujo de la Editorial
Galeria Guatemala de Fundacion G&T Continental.
Es un libro de gran formato, impreso a todo color,
tamafo 11" de ancho por 15" de alto, cosido, con
pasta dura y funda suave, de 248 paginas interio-
res. Este libro, presenta una exposicion de piezas
maestra Unicas del MUNAE. Los mayas nos legaron
la posibilidad de conocer su cultura por medio de
la lectura de textos esculpidos y pintados por sus
escribas. Esta escritura glifica permite valorar los
acontecimientos y las fechas mas importantes de
sus vidas, los nombres de sus gobernantes, y en ge-
neral, las interacciones realizadas entre los diversos
estados y ciudades y las épocas en las que éstas
se llevaron a cabo. Piezas Maestras Mayas tiene
como propdsito fomentar el conocimiento del rico
patrimonio cultural, para fortalecer de esa manera
la identidad nacional y colaborar con el rescate de
la historia de Guatemala. Es una edicion bilingiie,
espanol inglés.

Es importante contar con informacion relacionada a
estas piezas, porque forman parte de la cultura y edu-
cacion del publico que visita el MUNAE. El catalogo
cumple con informar acerca de la pieza, su aporte
al arte, brinda informacién sobre la cultura maya y
constituye un registro para el espectador, quedando
lo leido en sumemoria. Asimismo, ayuda a la forma-
cion del publico, debido a que complementa la visita
al museo y ayuda a dirigir el recorrido a través de la
vista. Permite relacionar lo visto y lo vivido, con los
textos y los contenidos histéricos del catadlogo y de
alguna manera, el registro escrito surge y transforma
la visita en una experiencia de lectura

DEFINICION DEL PROBLEMA

Alingresar a la Sala de Obras Maestras, se puede apreciar el valor y la belleza de todas las piezas, sin embargo,
no se cuenta con un registro informatico de las piezas en esta sala y tampoco se cuenta con informacion

bibliografica reunida en un solo sitio.
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JUSTIFICACION DEL PROYECTO

TRASCENDENCIA

Es necesario resolver el problema, porque el publi-
co guatemalteco que asiste al museo conoce muy
poco acerca de la Sala de Obras Maestras y las
piezas que esta contiene. Estas piezas emblema-
ticas, fueron construidas a través de los Periodos
Preclasico, Clasico y Posclasico, formando parte
del Patrimonio cultural de Guatemala. Son obras de
arte que tres milenios después, podemos apreciary
ademas, tienen un valor incalculable, pero el guate-
malteco comun no conoce a fondo la importancia
de esta coleccion y por lo tanto, no la valora.

Ademas, ayudara al museo a cumplir su Vision, la
cual es: “Ser la institucion publica lider en promover
los aspectos culturales que sirvan para la educacion
y recreacion del publico en general por medio de una
exhibicion de alta calidad bien planificada, organiza-
da y montada, utilizando los conceptos base de la
museologia y museografia, para asi transmitir una
experiencia completa.” Esto debido a que reforzara
ala educacion del publico en general por medio de
materiales que serviran de apoyo a la exhibicién
del museo.

FACTIBILIDAD

Este proyecto es factible, porque se cuenta con los
siguientes recursos:

Materiales: La informacion pertinente para de-
sarrollar el proyecto: libros, documentos, planos,
mapas Yy fotografias. Esto debido a que han sido
piezas tan emblematicas, que las investigaciones
y la documentacién bibliografica son extensas
y de fuentes confiables.

Humanos: Expertos en el tema que pueden con-
tribuir con el desarrollo del proyecto.

Tecnoloégicos: Los programas de disefio para
integrar los elementos.

Organizacional: Se cuenta con el apoyo del
MUNAE vy sus recursos, asi como otras institu-
ciones que le respaldan.
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INCIDENCIA DEL DISENO GRAFICO

El proyecto resolvera el problema planteado, por
medio de materiales impresos y digitales, que re-
copileny describan la colecciéon de Obras Maestras
de la cultura maya que el museo posee, para lograr
que el espectador conozca mas a fondo acerca de
estas piezas.

Esto se lograra en distintos niveles:

A nivel institucional, la utilizacion de un material que
recopile, exhiba e informe acerca de las 200 piezas
que el museo posee dentro y fuera de la Sala. Esto
constituira, a un paso de crecimiento tecnoldgico
en la manera de divulgar el patrimonio arqueolégico
del pais y proveera de informacion valiosa a quienes
visiten el museo.

A nivel social, el material propuesto facilitara la
informacién acerca de las Obras Maestras de la
Cultura Maya, unos de los elementos mas im-
portantes de Guatemala, siendo parte de nuestro
Patrimonio Cultural.

A nivel didactico, estos materiales haran de la visita
ala Sala de Obras Maestras, una experiencia distinta
y enriquecedora de los anos anteriores, tanto para
maestros como para estudiantes debido a que se-
ran de facil comprension y apoyaran visualmente las
piezas expuestas.




OBJETIVOS DEL PROYECTO

OBJETIVO GENERAL

Apoyar al Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de Guatemala en su labor de informar, acerca del valor
histérico y cultural de las Obras Maestras de la Cultura Maya, con el fin de poder informar de una manera

eficiente a los visitantes del museo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

De comunicacion: Dar a conocer la importancia,
y el valor histérico cultural de las Obras Maestras
de la cultura maya que se encuentra en la Sala de
Obras Maestra del Museo Nacional de Arqueologia
y Etnologia de Guatemala, al publico guatemalteco
e internacional a través del disefio de materiales in-
formativos que muestren las piezas arqueoldgicas.

De diseno grafico: Disefiar un material grafico
informativo sobre las piezas ubicadas en la Sala
de Obras Maestras del MUNAE, que contribuya a
la informacion cultural de la poblacién nacional e
internacional que visiten el museo
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PERFIL DE LA INSTITUCION

ANTECEDENTES

El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia -MUNAE- es una institucion guatemalteca encargada de la
conservaciony exhibicion de vestigios y artefactos arqueoldgicos y etnoldgicos, pertenecientes al patrimonio
cultural e histérico de Guatemala.

Se trata de un Museo Nacional dedicado también, a la investigacion de la importante herencia cultural de
esta nacion mesoamericana.

Cuenta con aproximadamente 3000 m? de espacio de exhibicién y cerca de 1500 m? destinados a la restau-
racion e investigacion de las piezas que integran las colecciones.

El MUNAE alberga un conjunto de cerca de 20.000 artefactos arqueoldgicos y a unas 5.000 piezas etnolé-
gicas. El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia posee una valiosa coleccidn de objetos arqueolégicos
extraidos por excavaciones de arquedlogos en la tierra guatemalteca, coordinadas por el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia.

Ademas, contiene colecciones de objetos etnolégicos e indumentaria de uso ceremonial y cotidiano de la
época colonial y contemporanea. Las colecciones distinguidas se integran en ceramica, piedra, concha,
hueso y jade, prehispanicos y tela. Ademas se complementa la coleccién con objetos artesanales, pictéricos
y fotografias.

DISTRIBUCION DEL MUSEO

Periodo Postclasico (900 d.C. - 1500 d.C))
- Tierras Bajas
- Costa Sur

El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de
Guatemala se divide en dos areas: Arqueologia 'y
Etnologia, las cuales, a su vez, se subdividen en

varias salas. Area de Etnologia

Sala introductoria

Esta sala muestra una tabla comparativa de las
culturas, diagrama y esquema sobre el poblamien-
to de América, representaciones de la vida en las
cavernas y el resto de fauna prehistoérica.

Area de arqueologia
Periodo Preclasico (2000 a.C.-250d.C.)
- Tierras Bajas
- Costa Sur

Periodo Clasico (250 d.C.-900d.C.)
- Tierras Bajas

- Altiplano

- Costa Sur

- Sala Tikal

- Sala de Clasicos

- Sala de Monumentos
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Se inicia con la representacidn en vitrinas y dio-
ramas de tipo de vivienda en las diferentes zonas
geograficas de Guatemala, asi como algunas acti-
vidades propias de sus habitantes, entre ellas: la
manufactura de ceramica, elaboracion de textiles,
mercado, culto a Maximén y la Danza de venado.
Ademas, se exhiben trajes propios de varios muni-
cipios y departamentos de Guatemala. Finalizando
con materiales de elaboracion




MISION

Reunir, investigar, conservar, restaurar, exhibir y di-
vulgar el patrimonio arqueoldgico y etnoldgico de
los guatemaltecos.

VISION

Ser la institucion publica lider en promover los as-
pectos culturales que sirvan para la educacion y
recreacion del publico en general por medio de una
exhibicién de alta calidad bien planificada, organi-
zaday montada, utilizando los conceptos base de la
museologia y museografia, para asi transmitir una
experiencia completa.

OBJETIVOS

Por medio de la investigacion, reunir informacion
gue complemente el contenido de la exhibicién.

Lograr niveles 6ptimos de conservacién para pro-
teger y asi, prolongar la vida de los objetos que
forman parte de nuestro patrimonio cultural.

Presentarle al publico la historia de la cultura maya,
por medio de una exhibicién planificada, ordenada
y concisa para que sea una herramienta en el cono-
cimiento y difusion.

Divulgar, por los diferentes medios de comunica-
cién, la informacion complementaria de la exhibi-
cién permanente y sobre las diversas actividades
que se realizan en el museo. (Museo de Arqueologia
y Etnologia de Guatemala, 2013)

ESTRATEGIAS

Estrategias

Biblioteca

Exposiciones

Programas Educativos
Atencion a Investigadores
Eventos Culturales
Eventos Académicos
Tienda de Recuerdos

POBLACION A LA QUE ATIENDE

EI MUNAE atiende a tres grandes grupos que visitan
sus instalaciones, los cuales son:

Estudiantes de primaria y basicos

Nifos y nifias, se encuentran en un rango de edad
de 7 a 12 afios, nivel socioeconémigo medio bajo,
estudiantes del sector publico o privado de la
Republica de Guatemala, de habla hispana.

Estudiantes de basicos y diversificado

Adolescentes, se encuentran en un rango de
edad de 13 a 19 afos, nivel socioeconémigo me-
dio bajo, estudiantes del sector publico o privado
de la Republica de Guatemala, de habla hispana.

Adultos mayores

Hombres y mujeres, se encuentran en un rango
de edad de 20 a 56 afios, nivel socioeconémigo
medio, nacionales y extranjeros, nivel educativo
universitario, profesionales en cualquier rama,
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PRESUPUESTO

El Ministerio de Cultura y Deportes es una institucion gubernamental, rectora del desarrollo cultural del
pais. Tiene a su cargo la Direccién General del Patrimonio Cultural y Natural, el cual se encarga de generar
propuestasy acciones institucionales que se orientan a la implementacidn de politicas culturales nacionales
y en el &mbito de su competencia, crea estrategias y mecanismos para la proteccién y conservacion del
patrimonio cultural y natural, tangible e intangible del pais.

Segun la Formulacion de Presupuesto 2017, el Ministerio de Cultura y Deportes destiné en el afio 2016, un
23% de su presupuesto al Viceministerio de Patrimonio Cultural y Natural correspondiéndole asi Q.100.07

millones.

SERVICIOS

Biblioteca

Servicios

Libros y documentos a disposicién de visitantes,
escolares, investigadores y técnicos del museo.
Presentar documento de identificaciéon personal, o
carné para préstamos de documentos o libros en
sala de lectura.

Acceso

El usuario del centro de documentacioén, se anuncia-
rad en la recepcion para que le entreguen un gafete
de visitante, el ingreso es gratuito. El acceso a la
biblioteca se encuentra en la entrada principal del
museo. Se ingresa por la misma puerta que a las
oficinas administrativas, ubicadas en el segundo
nivel.

Catalogo en linea

Se encuentra en la intranet del museo, al cual se
puede acceder por medio de una PC, para el uso de
usuarios del centro de documentacion.

Exposiciones
Programas Educativos

Visitas guiadas

Servicio dirigido a estudiantes de educacion prima-
ria de los sectores publicos y privados, adaptado
a las preferencias de los maestros o instituciones
educativas, considerando la historia general de los
mayas, la tecnologia o el arte.
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En el area arqueoldgica, la actividad “arquedlogo por
un dia", enfatiza la practica, metodologia y técnica
en las excavaciones, que se realizan al aire libre y en
arena o tierra, con equipo e instrumentos adecuados
al caso. Estas actividades se solicitan via teléfono
o correo electrénico.

Atencion a Investigadores

Una tradicion cientifica, que permite la investiga-
cién de cada coleccion o parte de la misma, para
arquedlogos o profesionales afines, tanto de la que
esta en exposicion como de la que se encuentra en
el depésito.

Eventos

Eventos Culturales

El Museo, atiende solicitudes de empresas, cuerpo
diplomatico, instituciones gubernamentales, para
eventos especiales dentro de sus instalaciones: pre-
sentaciones de obras, reuniones especiales, y otras.

Eventos Académicos
Serealizan exposiciones temporales no arqueoldgi-
cas, conferencias, mesas redondas, y otras.

Tienda de Recuerdos

El Chayal es una tienda de artesanias, libros y recuer-
dos, ubicada dentro del museo, al costado izquierdo,
después de la entrada del mismo.




IDENTIDAD VISUAL PRODUCCION GRAFICA

MUSEO NACIONAL DE
ARQUEOLOGIA Y

ETNOLOGIA

Tarjeta de Presentacion

Cuentan con un logotipo que esta representado por
un icono encontrado en un plato en el sitio arqueo-
I6gico del Altar de Sacrificios, el cual esta instituido
desde la fundacién del museo; el motivo por el cual
el venado tiene la serpiente en la boca se descono-
ce, porque no exisite un registro de tal iconografia.

(Manual de Normas Graficas MUNAE, s.f.)

Hoja Membretada Sobre tamafio carta

PANTONE 181C

CYAN |0
MAGENTA |74
YELOW [100 o
K BLACK |47 40%
Uniforme para mujer
20%
| TIPOGRAFIA CORPORATIVA| % 7N

Utilizada en el logotipo.

TRAJAN PRO

Colores y tipografias definidas en el Ma-
nual de Normas Gréficas.

Uniforme para hombre
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Cada sala es diferente, segun las piezas expuestas y los colores de cada una de ellas; esto hace que se vea
la diferencia de sala, pero no se cuenta con la senalética apropiada para tener nocion del recorrido en el
museo. La linea grafica no es uniformey en las Ultimas salas es deficiente. Las primeras salas cuentan con
buena iluminaciéon mientras que en las ultimas dos, no cuentan con suficiente luz. Poseen varios formatos
para las cédulas, algunas se encuentran en mal estado y muchas de ellas son ilegibles.

Disefio de la Sala de Exposicion temporal de Kaminal Juyd. Donacién.

Diseno de la Sala del Periodo Clasico. Donacién por Epesista de USAC.

Disefio de la Sala de Clasicos Donacién por varias instituciones.
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Diseino de cedulas informativas.

Disefo de la Sala de Clasicos Donacién por varias instituciones.

Su pagina web actualmente se encuentra inactiva, sin embargo, segun la conversacién con el Director de
la Institucion, un epesista se encuentra actualmente trabajandola.

El MUNAE no posee ninguna estrategia ni objetivos de comunicacién. La mayor cantidad de recursos
graficos que posee, son donaciones que estudiantes o Instituciones han decidido darle. La mayor parte de
su presupuesto es invertida en asuntos de caracter arqueoldgico o mantenimiento de la infraestructura,
mas no en la comunicacién visual.
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PERFIL DEL GRUPO OBJETIVO

Adultos mayores (20 a 56 aiios)

El grupo objetivo se caracteriza por estar en el contexto de aprendizaje o en la
practica de su carrera profesional, relacionada con la arqueologia y/o historia,
estas personas estan entre las edades de 20 a 56 afios, con conocimientos y
uso regular de internet, sin exclusividad de género ni razas.

PERFIL GEOGRAFICO

- La Ciudad de Guatemala esta ubicada al Norte de
Centroamérica. Cuenta con una extension territorial 5
de 108,899 kildémetros cuadrados. Posee una diversi- §g¥
dad natural importante debido a sus caracteristicas

biofisicas. Esta dividida en 22 departamentos y su
ciudad capital se encuentra en el departamento de

Guatemala. o
- Internacionales, ubicados en cualquier parte del mun-

do principalmente Centro América, Norteamérica y

Europa. Cuentan con mayor diversidad cultural, pro-

vienen de paises con mayores avances tecnoldgicos.

PERFIL DEMOGRAFICO

- Edad: Adultos de 20 a 56 afios.
- Género: Hombres y Mujeres.
- Origen: Nacional e Internacional i
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PERFIL SOCIOECONOMICO

- Ciclo de vida familiar: Adultos solteros o casados,
con o sin hijos.

- Clase Social: Nivel socioecondémico clase media.

- Ocupacion: Profesionales o con estudios avanza-
dos en Historia o Arqueologia.

- Educacion: Universitaria.
- Religién: Sin religién especifica.

PERFIL PSICOGRAFICO

Son estudiantes o profesionales entre 20 y 56 afos,
que se interesan por descubrir y conocer la historia, a
través de restos materiales, con gusto por la lectura 'y
capacidad analitica, de reflexiéon y abstraccion, ademas,
de poseer habilidad y gusto por las nuevas tecnologias.
Es una persona con conocimientos de su entorno social
y que busca el mejoramiento del mismo, también, con
interés en aspectos ecoldgicos asi como conocimien-
tos basicos de las ciencias sociales.

Los fines de semana Le gusta leer en sus Valoray busca Tiene acceso a
le gusta estar con tiempos libres. utilizar elementos internet y un teléfono
amigos y familiares que representen inteligente.
a Guatemala.
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ESTRATEGIA DE APLIQACION
DE LA PIEZA DE DISENO

En esta etapa, se realizaron dos tablas donde se definieron las piezas que parecian apropiadas para el
proyecto y se realizé un esquema a partir de preguntas, que plantearon cudl es la necesidad, el por quéy
como de la pieza a disefar, asi como el proceso de elaboracién, también se uso una tabla de comparacién
para seleccionar las piezas que correspondian mejor al proyecto (ver anexo 3.1)

Se analizaron las necesidades y antecedentes para evaluar cual podria ser la pieza esencial para alcanzar
los objetivos planteados.

Educacion acerca de las Ser la institucién publica Catalogo impreso y digital
piezas de la Sala de Obras lider en promover los
] Maestras del MUNAE aspectos culturales que

sirvan para la educacion
del publico en general

El catalogo de Obras Dar a conocer al publico Péster promocional
T Maestras de MUNAE que asista al Museo impreso
acerca de este catalogo

Visualizacién de las Demostrar al publico Audiovisual
piezas no expuestas en general, que existen

dentro de Sala de Obras muchas mas piezas de las
Maestras del MUNAE que se exponen dentro de

la sala que forman parte
de este distinguido grupo

¢CON QUIENES? ¢CUANDO? ¢DONDE?

Publico adulto de MUNAE. Noviembre 2018 Venta en librerias y tienda
% Nacionales y extranjeros de recuerdos Chayal
de habla hispana ubicada en MUNAE
Publico adulto de MUNAE. Noviembre 2018 Librerias y tienda de
Ly Nacionales y extranjeros recuerdos Chayal
de habla hispana ubicada en MUNAE
Publico adulto de MUNAE. Marzo 2018 Sala de Obras

L Nacionales y extranjeros Maestras MUNAE

de habla hispana
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PROCESO CREATIVO

Para determinar el Insight se utilizaron dos técnicas creativas, las cuales fueron:

One day on

Se trata de técnicas basadas en el hacer (la acciéon de compra y consumo). El consumidor es observado en
su contexto natural y habitat para observar “in situ” el comportamiento cotidiano, las dindmicas y rituales
del consumo. Se basan en el fundamento, que el consumidor suele decir una cosa y hacer otra, entonces
es necesario acudir a la observacién y no solo a la declaracion. (Consumer Truth, s.f)

Esta técnica se utilizé para conocer al grupo objetivo mas a fondo.

Adultos mayores (20 a 36 afios) Se caracteriza por estar en el contexto de
aprendizaje o en la prdctica de su carrera profesional, relacionados con la
argueologfa y/o historia, de 20 a 36 afios, con conocimientos y uso regular de

internet, sin exclusividad de género ni razas.

ANA, 25 ANOS

- Se levanta a las 7 AM

- Ve su teléfono

- Se bafia, maquilla y viste para salir. Cuida de
su apariencia fisica.

- Desayuna algo répidamente.

- Se va al trabajo en carro, va escuchando
musica de camino. Ve sus redes sociales.

- Llega a su puesto de trabajo.

- Trabaja para tener sus propias cosas y ser
iIndependiente de sus padres

- Saluda a las personas al ingresar.

- Enciende su equipo.

- Refacciona galletas o frutas, platica con sus
compafneros,

- Esté pediente de su teléfono

- Almuerza a la 1 PM comida que lleva de casa
- Revisa sus redes sociales.

- Sale de trabajo y se dirige a la Universidad
Se preocupa por el tréafico.

- Suefia con graduarse y ser una profesional

- Los fines de semana le
gusta salir con amigos.

- Le gusta leer en sus tiem-
pos libres

- Ve noticias y se entera de
eventos culturales a través
de redes sociales

- Esta enterada de la reali-
dad nacional y le preocupa.
- Valora y busca utilizar
prendas o elementos que
representen a Guatemala

- Disfruta para el tiempo
con la familia

- Asiste a la Noche de los
Museos
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Mapa Mental

Un mapa mental es un diagrama usado para representar palabras, ideas, tareas, dibujos, u otros conceptos,
ligados y dispuestos radicalmente alrededor de una palabra clave o de una idea central. Los mapas men-
tales son un método muy eficaz para extraer y memorizar informacién. Son una forma légica y creativa de
tomar notas y expresar ideas, que consiste, literalmente, en cartografiar sus reflexiones sobre un tema, es
representado por medio de dibujos o imagenes.

Un mapa mental es una imagen de distintos elementos, utilizados como puntos clave que proporcionan
informacion especifica de un tema en particular o de la ramificacién de varios temas en relacién a un punto
central. (Wikipedia, 2017)

Estatécnica se utilizo para conocer al museo, la sala de Obras Maestras y las piezas que alli dentro se encuentran.

Se encuentran
@ bien conserqu:.iqsﬁvX

Dentro del / Histoérico
MUNAE
> Cultural
Visudlmente atractiva % =II
Sala de Al rededor de IE'
Ambiente Obras De_mucho Cuestan
elegante y Muesfras vulor millones de
sofisticado piezas Dolares
Fueron Obras Maestras Solian ser
Religiosos LI'|'I|IZCIddS @ M AYA S w utilizadas
){/' en ritos por los reyes

Ceremoniales

Muy apreciados
por drquedlogos y
4 expertos en el

i
(@

tema

Ampliamente
investigados

Existen muchas
ref.bibliograficas

2

Patrimonio

mavyas

’O.

Jade Azul maya

Y

Cuentan
historias

Cultural

Representan la historia
de los guatemaltecos
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APLICACION AL PROYECTO

Siempre he sonado con ser rico

Los adultos trabajan para tener dinero y ser inde-
pendientes, desean ser profesionales y siempre
aspiran a un aumento laboral. Mas de una vez
han sonado con ganarse una rifa y volverse ri-
cos. No se dan cuenta que se encuentran en un
pais que es inmensamente rico y es algo que se
encuentra en sus raices y es parte de su cultura.

Me gustaba escuchar las historias que mis
abuelos contaban

Todos han escuchado historias, que relata-
ban sus abuelos o padres, estas historias nos
transportan al pasado y nos hacen recordar
los buenos momentos. Pueden ser parte de
nuestra identidad.

Me gusta que los otros me digan que

me veo bien

Nos preocupamos por nuestro aspecto fisico,
gueremos estar siempre presentables ante los
demas. Cuando alguien nos lo reconoce y nos
dice “Que bien te ves hoy”, nos hace sentir bien
y que somos especiales. El objetivo seria darle
ese mismo valor a estas piezas mayas y demos-
trar lo hermosas que son.

Insight: Siempre he soiiado con ser rico
Concepto Creativo: Mas preciado que el oro

Para determinar el Insight se utilizaron dos técnicas creativas, las cuales fueron:

Me gusta compartir con mis amigos las co-
sas que me gustan

Tenemos algo nuevo o bonito y lo queremos pre-
sumir. Le tomamos foto y la subimos a nuestras
redes sociales, le contamos a nuestros amigos
o familiares, queremos que todos lo miren.

Amo a mi pais y me preocupo por él

El amor es un tesoro y queremos a Guatemala
con el corazén. Nos preocupamos por lo que le
pasa, nos duelen los malos momentos y quere-
mos lo mejor para nuestro pais. Lo vemos como
algo valioso y buscamos demostrarlo con honor.

Se utilizé una tabla de potencialidad de Insight para poder determinar los tres mejores (ver anexos 3.2),y a
los 3 mejores insights se les definié un concepto creativo, los cuales son:

Mas preciado que el oro, nace de la idea de que la historia y el patrimonio cultural que los mayas nos
dejaron dentro de estas piezas, son mas valiosas que cualquier otra cosa. Ademas, responde al hecho
de que el Jade era un elemento muchisimo mas valioso que el oro y muchas piezas son elaboradas

de este material.

Insight: Me gusta compartir con mis amigos las cosas que me gustan

Concepto Creativo: Compartamos a Guate

Se basa en demostrar el valor y la belleza que las piezas de esta sala contienen, con el fin de hacer
sentir orgulloso al que las vea y desee compartirlo con sus amigos o familiares.

Insight: Amo a mi pais y me preocupo por él
Concepto Creativo: El tesoro de Guatemala

El amor es un tesoro y debemos valorar a Guatemala como lo mas preciado.
Este concepto se basa en el amor por nuestro pais y en el valor que las piezas que esta sala contiene.
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CONCEPTO CREATIVO

Después de haber revisado y trabajado con algunos conceptos se eligio el insight y el concepto creativo

final, el cual quedd de la siguiente manera:

Siempre he
sonado con
serrico

FUNDAMENTACION

Mas preciado que el oro, nace de laidea de que el le-
gado que los mayas dejaron dentro de estas piezas,
es mas valioso que cualquier otra cosa. Ademas,
responde al hecho de que el Jade era un elemento
muchisimo mas valioso que el oro y muchas pie-
zas de las Obras Maestras son elaboradas con este
material. Se pretende demostrar que todas estas
Obras Maestras son mucho mas valiosas y bellas
que cualquier otro tesoro que pudieran anhelar y
las tienen a su alcance, ya que solo deben visitar el
museo para poder apreciarlas. Ademas, son parte
de su historiay de sus raices, como guatemaltecos,
por lo cual ya son poseedores de ese tesoro.

CODIGOS VISUALES

Mas preciado
que el oro

Ademas, con este concepto creativo se podria de-
mostrar graficamente como algo valioso, se utiliza-
ran colores sobrios y elegantes, como el negro y el
dorado para que la linea grafica refleje la elegancia
y el valor que las Obras Maestras tienen.

Se definié este, como el mejor concepto porque
refleja muy bien la sala y las piezas, ademas, de per-
mitir utilizar una linea grafica tradicional que vaya
acorde al MUNAE. Asimismo, combina elementos
de conocimiento popular, como el oro que se define
como algo valioso, con elementos valiosos de la
cultura maya, que trabajados en conjunto permitira
a las personas que vean el catalogo conocer mas
acerca de las Obras Maestras y apreciarles con el
valor que se merecen.

Se definié una linea grafica elegante y sobria. Los colores que predominan son el negro, el dorado para
representar el oro y el verde para representar el jade maya. La tipografia debe representar la elegancia,
es por eso que se utilizan caligraficas y con serif, se considera que estas son las que mas representan el
concepto. La diagramacion sera simple, con la fotografia como lo mas predominante.
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Premisa Tipografica

Uso de tipografia manuscrita en la portada para dar @éé Y LA L A

el sentimiento de elegancia, se combina con tipo-
grafia con serif para titulares.Ademas, de tipografia
con serif en los cuerpos de texto, esto facilita la SERIF ORNAMENTADA
lectura en medios impresos.
Serif cldsico

Premisa cromatica

Aplicacion de una paleta de colores sobria, resal-
tando el color negro y dorado para representar el
concepto. Ademas, de algunos toques de verde jade.

Premisa de formato

Aplicacion de formato cuadrado, debido a que se
quiere institucionalizar una medida en las publi-
caciones del museo. Las medidas a utilizar son 8inch
8x8 pulgadas, se considera una medida estandar
adecuada para lectura y para poder apreciar mejor
las obras.

f 8inch |
Premisa visual iconica

Fotografias predominantes a full color de las piezas
con el fondo recortado sobre fondo negro o blan-
co. Predominan los tonos negros con detalles en
dorado

Premisa linguistica

Uso de un lenguaje técnico e informativo ideal para
el disefio de catalogos.
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PLANEACION OPERATIVA

La planeacion operativa consiste en una serie de actividades que se deben realizar para ejecutar un pro-
yecto, fijando tiempos e insumos para cada una de las actividades. Para este proyecto se ha elaborado un
flujograma del proceso y un cronograma de trabajo.

(QUE ES UN FLUJOGRAMA?

El flujograma es la representacion grafica de las actividades a realizar en un proyecto y un cronograma es
la representacion grafica de ciertas actividades en funcién de tiempo.

Simbolos utilizados en el flujograma

Terminal: Se utiliza para indicar el inicio
y el fin de la actividad.

Actividad: Representa la ejecucion de activida-
des dentro del proceso.

Decision: Representa las comparaciones de dos
o mas valores, con dos salidas de informacidn,
siono.

Inspeccién/firma: Empleado para aquellas accio-
nes que requieren supervisiéon (como una firma
o “visto bueno).

Conector: Conecta las partes
del flujograma.

Linea de flujo: Proporciona una indicacién sobre
l el sentido de flujo del proceso.
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FLUJOGRAMA DEL PROCESO

INICIO A B c
Protocolo .
Desarrollo de Cambios
l Marco Teérico no
FASE 1 :Se aprobg? l
Asesoria l
si no
Asesoria l ¢.Se aprobo?
l Desarrollo de
Marco Teérico si
Cambios dentro FASE 3 l
del protocolo l
l Desarrollo de
l . Previsualizacidon
Cambios grafica
l Asesoria l
:.Se aprobo? no
no Asesoria
:Se aprobé? l
si l
Cambios

Definicion creativa si l l l

y previsualizacion

Desarrollo de Cambios
l Marco Teérico no l
B FASE 2 :Se aprobé?
Asesorial l no
si l iSe aprobé?
Asesoria
l Desarrollo de
- Marco Teérico si l
Cambios l FASE 4
l l Entrega
Cambios Previsualizacion
no
l Asesoria l
:.Se aprobg?
i B D
si l l
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Propuestas
graficas Nivel 1

|

Autoevaluacion

|

Asesoria

!

Cambios

|

;Se aprobé?

sil

Entrega
Propuestas Nivel 1

|

Propuestas
graficas Nivel 2

|

E

no

E

!

Validacién con

disenadoresy

expertos en el
temad

|

Cambios

|

;Se aprobé?

sil

Entrega
Propuestas Nivel 2

!

Propuestas
graficas nivel 3

!

Validacién con
el Grupo
Qbjetivo

|

Cambios

|

;Se aprobé?

sil
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F
Redacciény

diagramacién
del informe final

!

Asesoria

|

Cambios

|

;Se aprobé?

sil

Entrega final

|

FIN

no




CRONOGRAMA DE TRABAJO

- Elaboracion de Cronograma y Flujograma

- Asesoria de Protocolo

- Investigacion y analisis de proyectos

- Primera Reunién con MUNAE acerca del inicio del proyecto.

- Desarrollo y asesoria de Marco Tedrico Fase 1

- Andlisis y seleccidon de piezas de disefio, concepto creativo y estrategias creativas o de comunicacion.
- Asesoria de Definicién Creativa.

- Segunda Reunién con MUNAE acerca de la definicién creativa.

- Correccion del protocolo.

- Entrega de definicion Creativa
- Desarrollo y asesoria de Marco Tedrico 2

- Tercera Reunién con MUNAE para organizacion. Solicitud de recopilacion de datos para el desarrollo
del material a disefar

- Desarrollo y asesoria de Definicidn Creativa (insight y concepto creativo)
- Cuarta Reunion con MUNAE. Textos e informacion bibliografica

- Desarrollo y asesoria de Ensayos para Marco Tedrico
- Quinta Reunién con MUNAE. Seguimiento de textos e informacion bibliografica.

- Redaccidn y asesoria Definicién Creativa
- Cambios Ensayos Marco Teorico
- Sexta Reuniéon con MUNAE. Avances del Proceso.

- Desarrollo de Propuestas Graficas 1 (portadas)
- Autoevaluacion
- Sexta Reunién con MUNAE. Desarrollo de Propuestas Graficas nivel 1.

- Asesoria y cambios de Propuestas Graficas 1
- Séptima Reunién con MUNAE. Avances del Proceso.
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- Desarrollo de Propuestas Graficas 2 (diagramacion interna)
- Octava Reunién con MUNAE. Desarrollo de Propuestas Graficas.

- Desarrollo, asesoriay cambios en Propuestas Graficas 2
- Séptima Reunién con MUNAE. Avances del Proceso.
- Produccioén grafica del Catalogo.

- Elaboracién de dummie para validacion.

- Validacién con diseifadores graficos y expertos en el tema
- Entrega Propuestas Graficas nivel 2

- Octava Reunién con MUNAE. Avances del Proceso.

- Produccién grafica del Catalogo.

- Fecha limite de recepcién de informacion por parte de MUNAE.
- Produccioén grafica del Catalogo.
- Novena Reunion con MUNAE. Avances del Proceso.

- Produccién grafica del Catalogo.
- Elaboraciéon de dummie para validacién del G.O.

- Culminacioén en la produccion grafica del Catéalogo.
- Elaboracién de promocional para Catélogo.
- Ultima reunién con MUNAE. Presentacion de Proyectos culminados.

- Validacién G.O.
- Elaboracidn de Artes finales para imprenta
- Diagramacién de Informe Final

- Produccién en imprenta del Catalogo.
- Cambios finales y entrega de Informe Final

- Presentacioén final en USAC
- Entrega de archivos finales.
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CAPITULO 5

MARCO
TEORICO

EL TESORO QUE ESCONDE EL MUSEO NACIONAL DE ARQ. Y ETNOLOGIA
EL APORTE DEL DISENO GRAFICO AL MUNAE
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EL TESORO QUE ESCONDE EL MUSEO
NACIONAL DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA

La Real Academia Espaiola (2017) define a un Museo
como una: “Institucion, sin fines de lucro, cuya finali-
dad consiste en la adquisicion, conservacion, estudio
y exposicion al publico de objetos de interés cultural”

El asistir a un museo, en perspectiva de muchos
puede llegar a ser algo aburrido u obligatorio, esto
puede ser debido a que muchas veces es impuesto
através de las autoridades, como lo son los padres
o los maestros. Ir a un museo y poder vivir esa ex-
periencia de salir de él con nuevo conocimiento es
algo que llena el alma.

La experiencia de visitar el MUNAE, es Unica. Se le
puede visitar 100 veces y siempre encontrara algo
nuevo. Es una joya dentro de la ciudad de Guatema-
la, ala que todos tienen acceso, pero pocos prestan
atencion. Es por eso que se cuestiona ;qué tiene
este museo que lo hace tan especial? y ;cémo pu-
diera tener mas audiencia?

MUNAE

El Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia
—MUNAE- es una organizacion gubernamental que
se rige bajo el Ministerio de Cultura y Deporte. En
este museo se encuentra la mayor y mas importante
coleccion arqueoldgica y etnoldgica de la cultura
maya del pais

El museo es una instituciéon guatemalteca, encar-
gada de la conservacion y exhibiciéon de vestigios
y artefactos arqueoldgicos y etnoldgicos, pertene-
cientes al patrimonio cultural e histérico de Gua-
temala. El museo se dedica a proteger y exhibir la
coleccién al publico guatemalteco e internacional.

La division del museo, se encuentra de la siguiente
manera:

El area arqueoldgica se divide en tres grandes ra-
mas, las cuales son: Periodo Preclasico, Periodo
Clasico y Periodo Posclasico, estos a su vez se
dividen en varias salas. En estas salas se encuen-
tra una seleccion de piezas arqueoldgicas que se
complementan con una coleccién de esculturas,
pinturas, réplicas, modelos arquitecténicos, carte-
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les, dioramas y escenografias dentro de sus recur-
sos museograficos. Ademas, de la Sala de Etnolo-
gia en la cual se exhiben piezas que demuestran
las relaciones y los aspectos caracteristicos de la
cultura guatemalteca contemporanea. (MUNAE,
2017).

“En enero del afo 2017, MUNAE fue nombrado Patri-
monio Cultural de la Nacién en honor a su labor de
resguardar estos tesoros de la civilizacién mayay de
su difusién ante el publico en general.” (Redaccién
Cultura, 2017)

“El objetivo principal del MUNAE es, resguardar y
exhibir de la mejor manera las pieza de la cultura
maya que son encontradas a través de excavaciones
arqueoldgicas.” (Torres, 2009)

La exhibicion de las piezas se logra de manera 6pti-
ma a través de investigaciones que complementen
el contenido, con el fin de difundir ante el publico
en general esta informacion valiosa y presentarlo
de una manera clara y concisa.

Ademas, se debe divulgar por los distintos medios
de comunicacion, las diferentes actividades que alli
se realizan para que sea de dominio publico y todos
estén enterados.

SALA DE OBRAS MAESTRAS

Parafraseando al Director del MUNAE, Daniel Aquino,
el cual nos cuenta que la sala ha pasado por varios
cambios (comunicacion personal, 2017). En sus ini-
cios, era la Sala Tecnoldgica, después, se convirtié
en la Sala de Jades y actualmente es nombrada la
Sala de Clasicos. De esto surge la problematica del
nombre de “Clasicos” llega a confundirse con la Sala
“Clasica”, la cual corresponde al Periodo Clasico.
Por lo cual, se le cambia el nombre a la Sala de las
“Obras Maestras” con el fin de que le represente de
una mejor maneray evitar la confusion

Una sala en especial cuenta con las Obras Maestras
de la cultura maya, hay vasijas, pedreria de jade, oro,
y concha; orejeras, una mascara de jade, una tumba
funeraria de jade, conchay hueso, ademas, de vasos
estucados, urnas, muiiequeras, incensarios, etc.




Esta sala fue posible gracias a las donaciones de las
siguientes instituciones en el afio 2007:

NHK Promotions, Japon
Fundacion Carlos F. Novella

Asociacion Japonesa de los Amigos de la Cultura
Maya de Guatemala

Asociacioén Tikal
Global Heritage Found

Es una de las salas que poseen mayor aporte vi-
sual y grafico, ya que la exposicion museistica se
encuentra bien elaborada y posee carteles que
ambientan la sala. Al ingresar se puede apreciar el
valor y la belleza de todas estas piezas, pero por
el momento no posee ninglin material informativo
respecto a ello, solamente las cédulas.

Uno de los problemas es que a Sala puede pasar
desapercibida ya que se debe ingresar a esta sala
por una puerta ubicada al final de la Sala del Clasico.

Esta Sala es importante debido a que contiene una
coleccidn de piezas invaluables, siendo las piezas
mas emblematicas de la cultura maya. Estas piezas
han sido punto de un sin nimero de investigaciones
realizadas por distintos arquedlogos y expertos en
el tema. Esta Sala alberga piezas que fueron utiliza-
das en los ritos ceremoniales, por los gobernantes
mayas, o piezas que contienen detalles unicos.
(D. Aquino, comunicacién personal, 2017).

El valor de las piezas “Es un legado invaluable, pues la
forma en que podemos conocer las culturas antiguas
a partir de su arte” (Cortina, C. & Miranda, A., 2007)

El arte maya es un legado invaluable y dentro del
MUNAE se encuentra una grandisima coleccién de
piezas invaluables. Todas estas piezas han recorrido
grandes travesias y no solo dejan un legado artisti-
co sino que también, una historia. Muchas de estas
piezas son valiosas, no por el material del que fueron
hechas, sino por la informacién que contienen.

Los mayas fueron una cultura que destacé grande-
mente en aspectos intelectuales y todo eso se hace
ver en la actualidad.

Todas estas piezas son apreciadas por muchos y
codiciadas por otros, estas piezas son de gran valor
por lo que han sido victimas de grandes saqueos o
se han vendido a precios increiblemente altos como
en una subasta realizada en Paris, la cual vendié
piezas por un costo de apréximandamente 4.2 mi-
llones de euros.

Esto nos demuestra, el valor monetario que los ex-
tranjeros le dan a nuestro legado histoérico, lo cual
nos debe hacer reaccionar y tomar medidas sobre
la importancia de estas piezas

CONTEXTO INTERNACIONAL

México es uno de los paises que también, albergd
a gran cantidad de habitantes mayas, es por eso
que cuenta con una amplia coleccion de objetos
emblematicos de esta cultura.

En la ciudad de Mérida se encuentra uno de los mu-
seos mas grandes de artefactos arqueoldgicos de
la cultura maya, el Gran Museo del Mundo Maya de
Mérida cuenta con aproximadamente 800 piezas,
las cuales se exhiben dentro de las salas del museo.
Dicho museo puede ser tomado como un ejemplo en
temas de Museografia y Museologia, este posee al-
gunos premios porinnovacion para la preservacion
del patrimonio cultura y su divulgacion.

Asimismo la ciudad de México ha organizado una
exposicion de mas de 450 piezas arqueoldgicas que
albergan en el Palacio Nacional de México, que en
conjunto con algunas piezas de Guatemala, realiza-
ran un recorrido por algunos paises como Franciay
Brasil. Esto le dara a conocer al publico extranjero
el grandioso valory la gran riqueza cultural que esto
posee. Ademas esta exposicion fue ordenada de
una forma légica, lo cual facilitara la comprension
al publico.

Asimismo, el Gran Museo del Mundo Maya de Mé-
rida, en la ciudad de México posee un catalogo que
recopilay brinda informacién valiosa acerca de sus
piezas mas emblematicas, por lo que es importante
conocer acerca de lo que otros paises realizan con
piezas tan valiosas como estas, con el fin de apren-
der y tomar como ejemplo para Guatemala.
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CONTEXTO NACIONAL

La Fundacién G&T ha contribuido al crecimiento artistico y cultural de la poblacion guatemalteca, por lo
tanto, se enfoca mucho en apoyar en el ambito editorial y ha publicado varios proyectos con el fin de divulgar
la belleza y darle valor a lo nacional.

Es por ello, que se puede tomar como referencia editorial muchas de sus publicaciones, tales como las
Revistas Galeria, las cuales resaltan temas de interés en cuanto a tradiciones, arte, patrimonio y en general
cultura guatemalteca.

Asimismo poseen una publicaciéon de Piezas Maestras Mayas, que se trabajo dentro del MUNAE pero
abarca varias piezas dentro de todo el museo, las cuales son piezas claves. El catalogo tiene como propdsito
fomentar el conocimiento de nuestro rico patrimonio cultural para fortalecer de esa forma nuestra identidad
nacional y colaborar con el rescate de la historia de Guatemala. (Fundacién G&T, 2013)

Es necesario informar a la poblacién acerca de este tema, debido a que es parte de la cultura guatemalteca,
si no conocemos acerca de este tema es como no saber una gran parte de nuestro pasado.

Guatemala es considerado el corazén del Mundo Maya y posee muchos sitios arqueoldgicos y ha sido un
punto focal para muchas excavaciones arqueoldgicas, las cuales han descubierto la mayoria de las piezas
que se encuentran dentro del MUNAE.

EI MUNAE y las piezas que se encuentran dentro de él, son considerados Patrimonio Cultural de la Nacidn,
con el fin de hacer un llamado a la poblacién, de laimportancia y del valor que estas piezas tienen. Es deber
del museo investigarles y preservarles, pero es deber de cada individuo el darle el valor que se mereceny
conocer acerca de ellas, ya que esto marca la historia de la humanidad.
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EL APORTE DEL

DISENO GRAFICO AL MUNAE

La mayoria de los museos en Guatemala se plantean objetivos, misiones y visiones, las cuales anhelan cumplir,

pero pocos lo logran.

Los museos deberian cumplir la funcién de resguardar y exhibir las colecciones de una manera 6ptima pero
la verdad es que no se logra, porque muchas veces poseen colecciones grandes y muy valiosas dentro del
museo y en perfectas condiciones, pero muy pocas personas las llegan a visitar o conocen su existencia.
Es por eso que se cuestiona, ;cual es la mejor manera de dar a conocer esto a la poblacion?

INFORMACION DENTRO DEL MUSEO

La mejor manera de informar a la poblacién dentro
del museo sera conociendo y siguiendo las reglas
que un Manual del Museografia plantea.

La museografia “abarca las técnicas y procedimien-
tos del quehacer museal en todos sus diversos as-
pectos”. Manual basico de montaje Museografico
(como se cita en Consejo Internacional de Museos,
1970).

La Museografia se refiere ala manera en que el visi-
tante interactua con las obras de arte, a través de la
manera en que estan expuestas, como las vitrinas o
incluso la iluminaciéon son factores fundamentales
que el Manual de Museografia plantea.

Es necesario crear un ambiente 6ptimo dentro
del museo para lograr el objetivo de informar a la
poblacion acerca de las piezas que alli se expon
en, complementandolo con textos de apoyo, ma-
teriales editoriales, también, audiovisuales, que
refuercen lo expuesto dentro de las salas del museo.
Los contenidos de estos deben ser claros y con-
cisos, asi como debe evaluarse la legibilidad que
estos tendran.

“Toda exposicion debe permitir al menos tres lec-
turas: para especialistas, para el publico general y
para el publico infantil. La redaccién de los textos
debe ser clara y su vocabulario accesible” En el
Manual basico de montaje Museografico (como se
cita en Roca, s.f).

Se debe evaluar primeramente al grupo para el
cual se disefard el material de lecturay en base a
eso trabajarlo. Un ejemplo claro seria el del Museo
Nacional de Antropologia de México, que buscaba
acercar el arte maya a los jévenes, por lo cual develd
una exposicion con muchos elementos tecnolégi-
cos, buscando con ello, brindarles una exposicion
acorde a sus intereses. (Rodriguez, 2015)
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MATERIAL INFORMATIVO

El Material Informativo abarca desde editoriales,
como libros, revistas, folletos; hasta informes y
sefalizacion. Pero la clave de un buen material in-
formativo esta en procesar, organizary presentar la
informacion de una manera coherente. En la tesis de
Melgarejo (como se cita en Frascara, 2000).

Esta informacion debe ser tanto visual como grafi-
ca, pero mientras mas grafica sea, podra ser mas
comprensible para todo publico.

Los materiales informativos permiten ampliar acer-
ca de uno o varios temas, seguin sea la necesidad y
el tipo de material. Por ejemplo, si se compara un li-
bro con un folleto. El libro permitira recopilar mucha
informacion, mientras que el folleto podra contener
solamente una fraccion de esta informacién. Uno
de estos materiales brindara informacion detallada,
mientras que el otro dard informacién inmediata.
Se deben evaluar cual es el conveniente, seglin sea
el caso.

La finalidad de todos estos materiales es la de in-
formar y si la persona reconoce haber aprendido
algo nuevo con el material que se disefie, se puede
decir que cumplié con su propésito. Es por eso que
es deber del disenador grafico el disefiar materiales
informativos competentes que logren su funcién de
una manera simple, para lograrlo se debe evaluar,
cudl sera la mejor manera para realizarlo.
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ELEMENTOS GRAFICOS ADECUADOS

Se tiene que evaluar cudl ruta es la mas viable, y des-
de ese punto se parte, tomar decisiones, las cuales
seran fundamentarles para la correcta elaboracién
de piezas de diseino grafico, que sean competentes
para un museo. Para esto es necesario contar con
la opinion del personal del museo, los expertos en
el temay colegas de diseno.

Existen tres vias, las cuales se puede tomar en cuen-
ta para disefar materiales adecuados para museos:

En primer lugar esta la de Disefio y Marketing
que crea productos y experiencias en base al
usuario; luego se encuentra, Disefio e Innova-
cion que creard experiencias en las cuales el
usuario podra interactuar con el museo, esto
abarca a las tecnologias y los servicios web; por
ultimo se encuentra Disefio y Estrategia que crea
un disefo centralizado en la persona y cuenta
con estrategias de disefo y de impacto social.
(Moreno, 2013).

Es posible combinarlas en nuestro plan de dise-
fio, con el fin de crear una experiencia completa y
combinar de esa manera los elementos graficos
adecuados a la exposicion.

Se puede concluir, que es necesario informar al
publico con el fin de dar a conocer lo que se exhibe
dentro de un museo. Se debe analizar, qué medio y
qué materiales seran los adecuados para el grupo al
que se le quiera comunicar el mensaje. Se pueden
tomar como referencia, manuales de Museografia
y/o tomar en cuenta lo que el mismo museo plantea,
con el fin de seleccionar el medio informativo ade-
cuado. Ademas, el disefo grafico sera un elemento
clave para informar de una manera facil y simple,
por medio de este se graficara la informacion y la
dara a conocer al grupo objetivo.




DIAGRAMACION Y DISENO

La diagramacion consiste en una distribucidn de elementos (texto e imagen) de manera organizada en un
espacio de trabajo (el papel). Se deben tomar en cuenta mediante criterios de jerarquizacién con el fin de
lograr una lectura agradable para el usuario y que tenga una apariencia estética agradable, a través de la
correcta aplicacion de tipografias y colores.

“La tipografia, el color, y la composicion constituyen las bases de la diagramacion”. GK, 2008

Como parte de la composicién, se debe considerar el uso adecuado de la reticula, el uso adecuado de la
misma contribuye a una buena organizacion de los elementos.

“La reticula (o grid en inglés) es una herramienta que nos puede ayudar a lograr esa evolucion en el disefio.
Una estructura hecha en base a lineas verticales y horizontales que nos permitira lograr mayor equilibrio en
nuestras composiciones, ordenando de una mejor manera nuestros textos e imagenes”. Roastbrief (2015).

A través de la reticula se puede disefiar de una manera mas ordenada y limpia. Es una herramienta que
permite balancear los espacios y crear un recorrido visual adecuado, por medio de columnas de texto o
imagenes.

El éxito en una buena diagramacion consiste en crear una experiencia de lectura que sea agradable a la
vista de los usuarios, para ello se debe contar siempre con espacios de descanso visual, los cuales permiten
al ojo descansar de tantos elementos y crear una armonia visual. Estos espacios, muchas veces se logra
con la utlizaciéon de colores sélidos en gran parte de la hoja, espacios en blanco o incluso, con fotografias
simples aplicadas en toda la pagina; todo esto depende del tipo de contenido que se esté trabajando.

No se debe olvidar que aunque la reticula esta para guiar al disefiador en su proceso de diagramacion, esta
puede romperse en ciertas ocasiones con el fin de crear algo mas dindmico, siempre y cuando no pierda
la escencia estética que le caracteriza.
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CAPITULO 6

PRODUCCION
RAFICA

PRIMER NIVEL DE VISUALIZACION
SEGUNDO NIVEL DE VISUALIZACION
TERCER NIVEL DE VISUALIZACION
FUNDAMENTACION FINAL
PROPUESTA GRAFICA FINAL
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PRIMER NIVEL
DE VISUALIZACION

En una Asesoria, se recibio retroalimentacion de parte de los asesores y compaiieros de clase, en base a
esto se realizaron cambios y se definieron 2 conceptos creativos para iniciar la etapa de bocetaje.

Insight: Siempre he sofiado con ser rico

Concepto Creativo: Mas preciado que el oro

Mas preciado que el oro, nace de la idea del legado que los mayas nos dejaron dentro de estas piezas,
es mas valioso que cualquier otra cosa. Ademas, responde al hecho de que el Jade era un elemento mu-
chisimo mas valioso que el oro y muchas piezas de las Obras Maestras son elaboradas de este material.
Se pretende demostrar que todas estas Obras Maestras son mucho mas valiosas y bellas que cual-
quier otro tesoro que pudieran anhelar; las tienen a su alcance, s6lo deben visitar el museo para poder
apreciarlas. Ademas, son parte de su historia y de sus raices como guatemaltecos, por lo cual ya son
poseedores de ese tesoro.

Insight: Yo comparto mis costumbres de guatemalteco

Concepto Creativo: Compartiendo historias

Se basa en demostrar el valor y la belleza que las piezas de esta sala contiene, con el fin de hacer sentir
orgulloso al que las vea y desee compartirlo con quienes le rodean. Ademas, cada pieza cuenta una
historia valiosa, la cual se transmite en conocimiento y si compartimos eso, podremos conocer nuestro
pasado y el valor que este tiene.
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Se trabaj6 Unicamente a portada para este nivel de visualizacion y se trabajé en base a los dos conceptos,

los cuales fueron:

PROPUESTA NO.1

Compartiendo historias

Pretende ser una linea grafica mas moderna, en base
a patrones que se abstrajeron de detalles de distin-
tas piezas que se encuentran dentro del MUNAE, sin
utilizar fotografia, se realizaron dos bocetos.

El primero juega con los distintos detalles que po-
seen las piezas dentro del MUNAE y se cred una
rejilla para poder disefiar un patrén. La tipografia es
amigable, pretende ser una linea grafica mas juvenil
y no tan tradicional, pero posee algunos detalles
para hacerla un poco mas elegante. Este boceto
no utiliza ni demuestra las piezas que son parte
de las Obras Maestras
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El segundo boceto tiene un patron mas sencillo
en la parte de atras y utiliza algunas de las Obras
Maestras en un disefio lineal y juega con el recuadro
del centro que contiene el titular del catalogo. La
tipografia se combina con una mas refinada, la cur-
siva, con el fin de hacerle ver mas elegante. Combina
el color rojo/marroén, el cual es el color institucional
del museo, junto con el negro y el dorado.
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PROPUESTA NO.2

Mas valioso que el oro

Es una linea grafica mas tradicional, utiliza fotogra-
fia de las piezas sobre fondo oscuro. Utiliza patro-
nes mas simples y hace uso del dorado y el verde
jade. En esta propuesta se realizaron 3 bocetos.

El primer boceto surgié a través de este incensario
que es parte de las Obras Maestra. La pieza contiene
detalles de un entramado, el cual se utiliza como un
tipo de patrén en el fondo del formato y esta pieza
que es caracteristicamente de ese color, se fusio-
na con el negro del fondo. La tipografia caligrafica
denota la belleza y la tipografia con serif denota la
elegancia, juntas demuestran dos grandes atributos
gue poseen estas piezas. Se combina Unicamente
los colores blanco, negro y dorado.

El segundo boceto utiliza un patrén de entramado en
tono dorado, se ve sutilmente sobre el fondo negro.
En este caso se usa una pieza diferente que si posee
el color verde jade, lo cual nos permite utilizarlo en
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la tipografia de abajo, la cual es una tipografia con
serif y posee algunos detalles, los cuales la hace ver
mas sofisticada. En esta version si se utilizan los tres
colores, negro, dorado y verde jade.

Se trabajé una variante un poco mas romantica, la
cual utiliza unicamente el color dorado combinado
con el negro y la tipografia es caligrafica, lo cual
la hace ver mas sutil y delicada. La pieza que se
aprecia en el centro es un medallén de Oro, uno
de los pocos elementos de oro que se encuentran
dentro de las Obras Maestras.

Y en el tercer boceto, el fondo solido se combina
con la fotografia de la pieza, la cual se ve sutilmente
pero, se sigue apreciando sus tonalidades. Lo que
resalta aqui es el titular, el cual utiliza tipografia con
serif redondeado, esta se combina con la caligrafica
y finalmente se enmarca todo con un recuadro en
tono dorado.

.

N s/ g /-
\ 7

N =" A
A . | OBRAS MAESTRAS
& X&,Wmﬂwwu




AUTOEVALUACION

En base alorealizado en la etapa de bocetaje de ambos conceptos, se procede a realizar una autoevaluacion
para determinar cudl es el mas indicado.

De acuerdo al cuadro de evaluacién se pondera de cero a cinco cada uno de los criterios, con un resultado
de 0 a 50 puntos, en donde se elegira la propuesta que obtenga mejor puntaje.

Cuadro de Autoevaluacion

Propuestas | Pertinencia '\’L‘Tlr:j‘;'; | Fijacién | Legibilidad | C:.:ES Ab:ig:‘:' | Estilizacién 'd\‘jinstl‘;?d | U:glgre' |
No.1 4 1 2 4 4 1 4 2 0 22
No.2 2 1 3 2 2 4 5 1 3 23
No.3 5 4 4 5 2 3 3 4 3 33
No.4 5 3 5 3 4 3 4 4 4 35
No.5 5 5 4 3 5 4 5 4 5 42

Después de analizar las propuestas de acuerdo con el cuadro de autoevaluacion, se concluyé, que la quinta
propuesta fue la que destaco para representar visualmente el concepto creativo “Mas valioso que el oro”
,ya que representa adecuadamente las caracteristicas de las piezas que contiene el catdlogo ademas, de
contar con las cualidades necesarias para captar la atencion del grupo objetivo, gracias a las cualidades
que reflej6, como buena composicion, manejo de colores, tipografia adecuada, jerarquia visual, integracion
de fotografias. De acuerdo a todos los criterios evaluados anteriormente y con la eleccién de la propuesta
antes mencionada, se continuara con el siguiente nivel de visualizacién de retoque digital.
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SEGUNDO NIVEL

DE VISUALIZACION

En este nivel de visualizacién 2 se continué con el desarrollo del diseno elegido en el nivel anterior de
manera digital. Se mejoré el boceto digital de la portada, se escogié una tipografia mas adecuada y se
crearon las secciones principales que integran catalogo, definiendo portadillas y la diagramacion de las

piezas que integra cada seccion.

PORTADA PARA EL CATALOGO

Se utiliza la fotografia de la pieza, abarcando todo el
fondo de la portada con un poco menos de opacidad
para que resalten los tonos verdes, se coloca un
margen de color negro con un cuadro a linea en to-
nos dorados para que se relacione con el disefio de
las hojas internas. En la tipografia se combina una
serif (IDENTICA) y una cursiva, la cual se intervino,
para dar la sensacién de elegancia.

Intervencion de tipografia cursiva (Shescactes
Y Decenesen) POrque la textura que tenia la tipografia
original le hacia perder la elegancia pero los trazos
eran adecuados.

Tipografia original >

\—%
Tipografia que se 4 W—'M4

intervino
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SECCIONES DEL CATALOGO

CATALOGO

OBRAS,

Se disei6 una pagina interna con un icono que fun-
cionara como identificador del disefio de la portada.

INDICE

@

Presentacion
Pag. 1

" d

El Calendario Maya Aj/Ben
Pag. 3 Pag. 53

Tijax/Etz/nab’ Kat/K'an
Pag. 157 Pag. 285 Pag. 431

=) ]

\ TS
Kawoq/Kawak Kan/Chikchan Créditos
Pag.179 307 Pag. 450

Ajpu/Ajaw
Pag. 199

K ni
Pag. 327

Se determind, que las secciones del catalogo estarian en base a la cuenta corta del Calendario Maya como
una solucién para ordenar las piezas, por lo tanto se disefi¢ un icono para cada seccién. En el indice se
podra encontrar toda la iconografia.
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PRESENTACION

1 Museo Nacional de Arqueologfa y Etnologfa cuenta con
waliosos tesoros de la cultura maya, los cuales alberga y
exhibe dentro e sus instalaciones, entre ellos, se encuentran
las piezas denominadas Obras Maestras.
Muchas de estas piezas se exhiben dentro dela sala con el mis-
mo nombre, La Sala de Obras Maestras, Esta contiene especi-
ficamente las piezas mds destacadas de la Cultura Maya, cuenta
convasijas decoradas, joyerfa, una méscara de jade, vasos es-
tucados, urnas, mufiequeras, un entierro con varios elementos
de jade y concha, e incluso cuenta con algunas piezas de oro.
Ademis, existenotras piezas que se encuentran exhibidas fuera
d manera forman p:

conjunto de Obras Maestras.
Estas piezas emblemdticas fueron elaboradas a través de los
Perfodos Precldsico, Clasicoy Poscldsico, muchas fueron utiliza-
das por los reyes mayas y forman parte del Patrimonio Cultural
de Guatemala. Son obras de arte que tres milenios después
podemos apreciar y que tienen un valor incalculable.

El catalogo comienza con una descripcion del museo y de las Obras Maestras. Se mantiene la tipografia con
Serif de los titulares y se utiliza otra en los cuerpos de texto (Cambria).

Las capitulares se colocan en tono dorado. La imagen debe complementar el texto.

BATZ'/CHUWEN

CALENDARIO

e

Se definen los colores negro y dorado para las hojas internas, para representar el concepto. Las portadillas
se disefan a doble folio, el color negro predomina y se complementa con un icono y el titular en tono dorado.
Las portadillas de los dias del Calendario Maya contienen una breve descripcion.
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Se establecen dos tipos de diagramacién en base a si la pieza posee algun texto descriptivo o si se tiene
Unicamente los datos técnicos de dicha pieza

TRONO DE
PIEDRAS NEGRAS

1Trono 1 de Piedras Negras es el El respaldo tiene la forma de una mascara
monumento més espléndido de su _del monstruo itz ‘montaiia’, sin mandi-
tipo elaborado por la civilizacién Maya bula inferior. De los ojos de esta criatura
Clésica. Se localizaba originalmente ~sobrenatural, a manera de pupilas, emer-
nicho con arco falso, en el gen los bustos de perfil de dos ancestros,
ior de la galerfa del palacio quizé los padres del Gobernante 7. Ambos
ba de la lado 1
e del Patio 1 de la Acrdpolis de  do
Piedras Negras. actit

Los arque6logos que lo descubrieronen %5 Y
103 te trono fue Vestimenta denota su elevado rango social,
n pues portan orejeras, collares y brazaletes

de jade. El respaldo cuenta con tres paneles
de jerogli en
formato vertical y dos en posicion horizon-

sufri6 Piedras Negras ante Yaxchilan en
¢l 808 DC. El Trono 1 fue esculpido por_tal-El texto vertical selocaliza entre los ojos
com 2 dnoe

n del te7 s delacriatura representada en el respaldoy

. un sitio secundario de Piedras Negras, un
amigo de infancia del Gobernante 7. Los pa-
nele: glificos se hallan en c | MUNAE 614
elex uierdoy derecho del
resp: s nombres y titulos
de los dos escultores del monumento.

asemeja al trono representado en el Pa-
nel 3 de Piedras N

ltura

3 sz B

Las piezas de las que se posee texto descriptivo se disefian con la informacién bibliografica del lado izquierdo
a dos columnas y la fotografia se coloca abarcando la hoja del lado derecho sobre fondo negro y los datos
técnicos.

De las piezas que se posee un dibujo (realizado por arqueélogos), se coloca a modo, que al imprimir quede en
la parte del retiro de la fotografia.

ESTELA 2 DEL NARANJO ESTELA 4§ UCANAL TAMBOR DOBLE MOSAICOS DE CONCHA (PAREJA DE MONOS)

K

Una diagramacion mas simple con todos los elementos centrados, sobre fondo blanco para las piezas de las
que solo se poseen los datos técnicos.
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VALIDACION CON PROFESIONALES DE
DISENO GRAFICO Y EXPERTOS EN EL TEMA

Después de digitalizar la propuesta seleccionada, se llevé a cabo la validacion del material editorial con
profesionales de disefno grafico y expertos en el tema, por medio de un instrumento de validacion (ver anexos
6.1) para la cual se generé una muestra impresa. En esta validacion se pretendia evaluar los distintos as-
pectos de disefio y de contenido, que los expertos consideren pertinentes con el fin de obtener una opinion
objetiva y asi comprobar la eficacia de la pieza editorial o realizar los cambios que se soliciten.

Las respuestas del instrumento de validacion aplicado a disefiadores (ver anexo 6.1) reflejaron resultados
positivos, la totalidad de los encuestados contestaron, que el uso de reticula en la diagramacién es correcta
conforme al grupo objetivo al que se dirige, considera que el uso del color si es el apropiado, los espacios
se encuentran equilibrados, el concepto creativo se ve reflejado y da la sensacién de elegancia, el uso
tipografico y la jerarquia visual se encuentran correctamente aplicados, encuentran suficientes espacios de
descanso en la lectura y por tltimo creen que si se cumple el objetivo de disefo planteado para el proyecto.
Entre las sugerencias tenemos, que se deben disminuir las separaciones silabicas en los cuerpos de texto
para no hacer confusa la lectura y se debe mejorar la portada ya que no es tan estética como lo son las
hojas internas. Ademas, se sugieren algunos tipos de impresion para poder realizar acabados metalicos
en la portada, con el fin de que refleje mas el concepto.

Los expertos en el tema (ver anexo 6.2) consideran, que el uso de los colores y el orden aplicados para el
catalogo son adecuados, ademas, el 100% considera legible y facil de comprender la informacién. Con
respecto a la iconografia aplicada, para cada seccién se considera adecuada, pero, se sugiere que los iconos
de los dias del Calendario Maya se deben unificar, ya que deben llevar ciertos rasgos similares comolas
tres borlas en la parte de bajo y el recuadro que enmarque la simbologia pertinente a cada dia. Ademas, los
iconos que no se encuentran dentro de los dias del Calendario Maya deben ser diferentes.

La fotografia de portada si es la adecuada, aunque, se sugiere la opcién de no incluir ninguna fotografia para
no destacar Unicamente una pieza pero se descarta dentro de los mismos expertos ya que se considera que
el catalogo perderia impacto o memorabilidad. Ademas, la pieza seleccionada es un simbolo de elegancia,
equilibrio y belleza de la época prehispanica.

Por ultimo, se cree que cumpliria con el objetivo general del proyecto debido a que sera una publicaciéon
formal, con rigor cientifico que dard mucho mas valor a la institucién y ayudara a su difusién.

Gracias a los comentarios y sugerencias expresadas por los encuestados, se realizaron cambios para
mejorar la pieza, estos fueron: El disefio de la portada y la unificaciéon de la iconografia.
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TERCER NIVEL
DE VISUALIZACION

Antes Después Portada final

ALGO MAS VALIOSO QUE EL ORO

weaeFCead

ALGO MAS VALIOSO QUE EL 0RO

Se desarrollé un redisefio de portada, debido a que en el segundo nivel de visualizacién, los disefiadores no
consideraban que la portada representara el concepto, se realizan dos propuestas, las cuales destancan
mas la pieza de jade y sus colores, estas se vuelven a validar con disefiadores y expertos en el tema, y se
acuerda que la mas apropiada es la que utiliza la figura del dios del maiz como un perfil, esto permite que
el titular resalte de una mejor manera, se ve mas simple y estética.

INDICE

También se hace una unificacién de la iconografia, para que todos los iconos de los dias del calendario
maya fueran iguales, y se diferenciara de los otros iconos utilizados.
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Con las correcciones realizadas, se prosigue a diagramar el resto del material edi-
torial y a validar con el grupo objetivo, con el fin de mejorar la eficacia de pieza
disenada.

MASCARA DE TIKAL

e del

sta exquisil
entierro 160 de Tikal y estuvo
asociado con un contexto funerario.
Esta hecha con mosaico de jade, concha,
madre perla, pirita y emplea diversas
técnicas de manufactura incluyendo el
tallado, pulido, incision, acanalado in-
crustado.
E

pieza provi

rostro representa posiblemente al
je que pertenecié y sobre la
cabeza lleva un tocado que muestra el
pico y la cabeza de un ave. Sobre ella hay
un objeto desmontable compuesto de
dos elementos. La parte baja es de forma
semicircular enmarcada por segmentos

rectangulares de concha de color naran
ja, rosceo, con glifo inciso en el medio
delineado en rojo.

Encima lleva un elemento de tres picos
que parece una cruz, que en la parte
superiort m
tricas incisas en rojo con el simbolo del
dios K'awil,

nbién muestra figuras g

Este elemento trilocular, por si mismo, de
dios Kawil en esta mascara, lugar que se
le atribufa dignamente por ser la deidad
protectora de los soberanos y nobles de
la realeza maya,

El rostro presenta ojos realizados con
madreperla y pirita, mientras que los
labios de la boca y parte de las orejeras
estin manufacturados con materia-
les marinos, sobre saliendo el empleo

de conchas llegadas desde los océanos.

Las expresiones del rostro, la profundi-
dad de su mirada y la elegancia con que
porta los adornos hacen de esta una pieza
maestra de arte precolombina.

£l jade era considerado aliento de viday
signo de fecundidad, por eso alos muertos
seles colocaba una cuenta de jade o jadei-
ta en la boca abierta, luego de exhalar el
Gltimo suspiro que se llevaba el alma del

113, donde se desa-

difunto hacia el mds

rrollaban la siguiente vida. Esta piedrale
servia, al mismo tiempo, como simbolo
para pod
del inframundo hasta llegar aalcanzar su
destino final

gresar y atravesarlos cielos

328 KAME/RINI
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Jade, concha, madr
MUNAE1108 | Alto345cm | Ancho:29.5cm

I'X/IX

KICHE YUCATECO

E timolégicamente viene de “tigre”
usignificado est relacionado con la

vitalidad, con el altar maya y con la sabi-
duria. Es el nombre sagrado de la divini
dad de la tierra y ademés, es el nawal de
los animales domésticos. Quienes nacen
en este dfa son fuertes y vigoro

Procedencia: Tikal, Petén | No.de Registro: 1111526

KAME/KIME

perlay pirita | Periodo Clisico Tardio (550-900d.C)



VALIDACION DE PIEZA GRAFICA CON EL GRUPO OBJETIVO

Para validar la pieza se realizé una encuesta a los vistantes nacionales e internacionales de habla hispana
del MUNAE (ver anexo 6.3). Entre los internacionales se encontraban personas de Costa Rica, Honduras y
Colombia, todos profesionale en distintas ramas, con mucho interés por el arte maya.

ANALISIS DE RESULTADOS

Los resultados obtenidos con el instrumento de validacion (ver anexo 6.3) demuestran que al 100% de las
personas encuestadas, les parece atractiva la portada por los colores y mencionan que muestra elegancia,
también, todos los encuestados coinciden que representa a la Cultura Maya y las piezas arqueoldgicas.
Con respecto a la legibilidad, la totalidad de los encuestados respondieron positivamente, consideran
que es facil de leer y que el tamafio del catalogo es apropiado porque se puede transportar facilmente a
cualquier lugar. Asimismo, todos consideraron interesante el contenido de la publicacion debido a que se
logran informar adecuadamente acerca de las piezas mas valiosas, que se encuentran en Guatemala y son
parte de la historia, es por eso que todos responden afirmativamente a la pregunta, si desearian adquirir
una copia de este catalogo para poder tenera en su casa, porque lo consideran una lectura muy interesante
que puede enriquecer su conocimiento acerca de Guatemala y lo puedan compartir con mas personas.
Todos coinciden en que si estarian dispuestos a comprarlo.

Entre las sugerencias que hicieron estan, la posibilidad de poder vender este catalogo en linea y traducirlo
al inglés y/o a alguna lengua maya.
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FUNDAMENTACION FINAL

CATALOGO

El disefio del catalogo se basé en reflejar el concepto creativo “Mas valioso que el oro”. Se tomé el color dorado
como un elemento actual para representar lo valioso de las piezas y se complementa con tonos verdes del
jade y el tono negro que es elegante. Las fotografias son predominantes en la diagramacion, con el fin de
que el lector pueda apreciarlas de mejor manera y se completa con dibujos o algunos acercamientos de
detalles de ciertas piezas que lo ameritan. Ademas, de este modo se logra captar la atencién de los lectores,
demostrando la belleza que las Obras Maestras poseen.

En la portada se observa un fragmento de una de las Obras Maestras mas relevantes, la cual es la placa de
jade de Nebaj, en la cual se puede observar al dios del maiz. Esto complementa el concepto, debido a que
seresaltan las piezas de jade, las cuales eran muy preciadas para los mayas y eran simbolo de abundancia.
Ademas, crea un impacto ante los lectores, esta pieza en bastante reconocida y genera curiosidad.

En la contraportada se encuentra una breve descripcion del catalogo con el fin de incentivar al grupo objetivo
a que, con una pequena lectura en la cubierta, puedan conocer lo que veran dentro de la publicacion.

El catalogo esta dividido en 20 secciones que corresponden a los dias de la cuenta corta del Calendario
Maya. Cada dia cuenta con una tematica especifca y eso ayuda a organizar de un modo mas interesante
el contenido.
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CATALOGO

OBRAS

reaedCrng

Una cuidadosa seleccién de

260 piezas de las obras ms
destacadas de la Cultura Maya,
las Obras Maestras.

Adquiérelo en ¢l Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia.

PROMOCIONAL - POSTER

Este promocional se desarrolla con el fin de dar a conocer el catdlogo cuando ya se encuentre a la venta. Se
tiene contemplado coloquarlo en la entrada del museo, en la tienda de Recuerdos Chayal.

El péster cuenta con una visualizacion del catalogo para que el grupo objetivo pueda buscarle de una manera
mas facil y pueda atraer su atencion, ademas, cuenta con una breve descripcion ya que es un producto nuevo
y desconocido, este texto generara interés y curiosidad en las personas que lo lean.
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HUIPIL DE JOY ABAJ

\unido amano con pespunte. Cuello
disenos geométricos y zoomorfos
adena y punto atrés.

s un huipil de doslienzos
redondo adornado con
bordados a mano con punto dec
amano.
omion: Tejido en telax de cintura y bordado 2
Técnica:
Trama: rojo. o
y o
imbre: azul, blanco, café y
e amarillo y morado.

Bordado: blanco, celeste,

IMOXIIMIX

L e e

FORMATO DEL CATALOGO

Se utilizé un formato cuadrado debido a que el mu-
seo pretende institucionalizar una medida estandar
para todas sus publicaciones y se considera, que
esta medida es un tamano intermedio que benefi-
ciara, tanto al museo con los costos, como a sus
lectores. Ademas, de ser un tamano facil para llevar
y leer c6dmodamente.

Las medidas utilizadas fueron de 8x8 pulgadas, con
un total de 228 hojas interiores, mas la portada y
contraportada con detalles en tinta dorada, con un
encuadernado con lomo cuadrado en pasta suave.

COLORES

La paleta de colores utilizada fue simple, se utilizd
en su mayoria el color negro, dorado (degradado),
mostazay blanco, estos colores se escogieron para
representar el concepto de “Mas valioso que el oro”
y reflejan el valor y la elegancia de las piezas

Ademas, se tomo6 en cuenta al grupo objetivo, al
utilizar los tonos dorados Ilamaria la atencién al
asociarlo con algo que tiene mucho valor y que es
importante.

F———— 8inch ————

F———— 8inch —
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TIPOGRAFIiA

Se decidié utilizar una tipografia cursiva para la portada, una serif en mayuscula para titulares y serif para
bloques de texto.

La fuente hscismtes €¢/ Decereéen fue intervenida y aplicada para la portada debido a que se consideré
como una tipografia que integraba un elemento de elegancia y belleza a la composicién, ademas, de
representar a las Obras Maestras ya que posee rasgos finos y delicados. Al ser una tipografia manuscrita
posee una relacion con el tema del arte maya, porque ambos fueron elaborados a mano.

AHCDEDEGI T I I
DO PO W ST U FTHY 5

m«f&%a///éé/zéZ%m;@&/ix&/fﬁm/a/&%f

J28FE 6789 O

Ademas, la tipografia IDENTICA, fue utilizada para los titulares debido a que se considera que es de facil
lectura. Es utilizada en mayusculas debido a que con eso genera un mayor impacto y crea un disefio limpio
y equilibrado. Es una tipografia sobria con serif que connota elegancia.

ABCDEFGHIJKLMNN O
PQRSTUVWXY/

12540567890

Por ultimo, la tipografia Cambria fue utilizada en los bloques de texto, debido a que al ser un catalogo de
las obras mas importantes de la cultura maya, esta tipografia representaria elegancia y es de facil lectura
para el grupo objetivo. Se utiliza en sus versiones bold e italic para resaltar algunos elementos.

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHI]JKLMNN ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz
1234567890 1234567890

Ademas, las diferentes proporciones aplicadas en la dimensién de la letra entre los titulos y textos crean
jerarquia visual en la composicién y hacen el material disefiado mas atractivo para el lector.
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PREMISA ICONICO - VISUAL

Todas las fotografias utilizadas fueron recortadas, quitandoles el fondo con el fin de unificar la composicion
y poderlas colocar siempre con fondo negro o blanco, de este modo se logra ver mas elegante y estética,
Todas las fotografias reflejan el valor y la belleza que poseen, representando asi el concepto creativo “Mas
valioso que el oro”.

Se aplic6 un cintillo en la parte superior con los colores negro y dorado, enfatizando el concepto creativo
y creando una composicién sobria y equilibrada.

Ademas, en la parte inferior siempre se coloca el icono con el que se representa la portada, con el fin de
siempre hacer alusion al tema del arte maya.

TRONO DE
PIEDRAS NEGRAS

I Trono 1 de Piedras Negras es el

monumento mas espléndido de su
tipo elaborado por la civilizacién Maya
Clasica. Se localizaba originalmente
dentro de un nicho con arco falso, en el
muro posterior de la galerfa del palacio
J-6, arriba de la escalinata sobre el lado
noroeste del Patio 1 de la Acrépolis de
Piedras Negras.
Los arquedlogos que lo descubrieron en
1932 determinaron que este trono fue
violentamente quebrado y disperso en
tiempos antiguos. Tal destruccion pare-
ce haber sido resultado de la derrota que
sufri6 Piedras Negras ante Yaxchilan en
el 808 d.C. El Trono 1 fue esculpido por
comisién del Gobernante 7y quizé no es
una casualidad que este monumento se
asemeja al trono representado en el Pa-

Elrespaldo tiene la forma de una mascara
del monstruo witz) “montaiia”, sin mandi-
bula inferior. De los ojos de esta criatura
sobrenatural, a manera de pupilas, emer-
gen los bustos de perfil de dos ancestros,
quizé los padres del Gobernante 7. Ambos
personajes llevan el pelo elegantemente
atado hacia arriba y fueron representados
en actitud de conversar entre ellos, con los
brazos y manos flexionadas hacia el frente.
Su vestimenta denota su elevado rango
social, pues portan orejeras, collares y
brazaletes de jade. El respaldo cuenta
con tres paneles de jeroglificos tallados
con elegancia, uno en formato vertical y
dos en posicién horizontal. El texto verti-
cal se localiza entre los ojos de la criatura
representada en el respaldo y menciona
a Mo’ Ahk Chaak, seiior de La Mar, un sitio
secundario de Piedras Negras, un amigo

Procedencia:

tén | No.de Registro: 1.1.1.1504

nel 3 de Piedras Negras, otra escultura
comisionada por el mismo soberano.

de infancia del Gobernante 7. Los paneles Clas io 0,785d.C) | MUNAE 614
verticales de jeroglificos se hallan en el
extremo inferior izquierdo y derecho del
respaldo, y registran los nombres y titulos

de los dos escultores del monumento.

8 e BATZ/CHUWEN BATZ/CHUWEN

RETICULA Y DIAGRAMACION

La diagramacion es a cuatro columnas, para balan-
cear adecuadamente los elementos que integran el
catalogo sin saturar el espacio y ademas, permite
una mayor flexibilidad al disefar.
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PROPUESTA
GRAFICA FINAL

Portada

CATALOGO

OBRAS
cFCend

rpeAaced

CATALOGO
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CALENDARIO MAYA

PRESENTACION

TRONO DE
PIEDRAS NEGRAS

ESTELA 2 DEL NARANJO

ESTELA /I UCANAL

CALENDARIO
MAYA

PANEL 5 DE
PIEDRAS NEGRAS

CUENCO CON BASE
DE PEDESTAL (LINAJE)
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CAMAHUILES

VASO POLICROMO
(MUSICOS Y DANZA)

MARCADOR DE TIKAL ESTELA | DE TRES ISLAS

TAMBOR DOBLE

W\

MOSAICOS DE CONCHA
(PAREJA DE MONOS)

ROSTRO DE CONCHA (MONO)

SILBATO ANTROPOMORFO

PERRAJE (CHAL 0 REB0Z0)

DISCO TUMBAGA
ORNAMENTOS DE ORO

CUENCO TRIPODE
CON DECORACION MAYA

FRAGMENTO DE
INCENSARIO TEOTIHUACANO
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INCENSARIO TEOTIHUACANO

CASCABELES DE COBRE TIPO TEATRO VASIJA SIBILANTE (PIZOTE)

ORNAMENTOS DE METAL

PANEL {

“MURAL DE UAXACTUN"
DE LA CORONA e "

PLATO POLICROMO MASCARA DE ESPANOL CERAMICA MAYOLICA
CALENDARIO CENTRO DE MEXICO

OREJERAS DE JADE 1 OREJERAS DE JADE 2

COLLAR DE JADE PECTORAL DE JADE CUENCO CON TAPADERA

EFIGIE DIOS BUFON TEMPRANO
VASO CON

ESTILO CODICE
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ROSTROS DE PERFII CUENCO MOLDEADO
EXCENTRICOS DE PEDERNAL MURCIELAGO TOMANDO TAMALES

PLATO TRIPODE DIOS
DEL MAIZ DANZANTE

PODER MILITAR
TROMPETA DE CARACOL PIEDRA DE MOLER

HUIPIL POQOMCHI'

GUACAL DE MORBO “EL INDIGENA EN LA
MOLIENDO MASA CULTURA GUATEMALTECA"

MURALDE DAGORERTO VSQUEZ

FIGURILLA
JAGUAR DEL INFRAMUNDO

COLLAR DE ORO
CABEZAS DE JAGUAR
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URNA CON
EFIGIE JAGUAR

FIGURILLA ANCIANO
CARGANDO JAGUAR

ESCULTURA
DEL DIOS SOLAR

ROSTRO ESTUCO
REMERO JAGUAR

MASCARA DE TIGRE

URNA CON EFIGIE JAGUAR

TAMBOR DE
CERAMICA

GUACAL DE MORRO
PINTADO E INCISO FELINO

SU'T POQOMAM

TZ'IKIN/MEN

TZ'TKIN
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DUNDA NEGRA
VASIJA CON TAPADERA

URNA ZOOMORFA

SILBATO
ANTROPOMORFO

CABEZA
LORO DE COBRE

CANTARO PLOMIZO

MASCARA MINIATURA

ALTAR TALLADO

CABEZA DE PAJUIL

ESTELA 11
DE KAMINALJUYU

CUENCO DE PIEDRA
EFIGIE DE GARZA

CHACHAL CON AVES

HUIPIL DE
NINA IXIL

HUIPIL CEREMONIAL
KAQCHIKEL
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PENDIENTE DE CONCHA

ROSTRO DE ANCIANO
VASO ESTUCADO

PROCESION AZUL

CUENCO CON INCENSARIO DE TRES PICOS MASCARA DE CUERO
TAPADERA ANCIANO

PUNTA DE PROYECTIL CLOVIS PUNTA DE PROYECTIL CLOVIS

ROSTRO DE ESTUCO
ANCIANO PAUAHTUN

CABEZA DE ESTUCO CHACHAL CON
CUENTAS DE PIEDRA

HUIPIL K'ICHE'

HUIPIL 0
CEREMONIAL K'ICHE' ( ) N'0J/KAB'AN
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OFRENDA DE
HACHAS Y OLLAS

Las custro ot

PLATO POLICROMO
CONEJO FRENTE A DIOS

EXCENTRICOS

ESTELA 3 DE TAMARINDITO

CUENCO POLICROMO CEIBA

CUENCO CON
TEXTURA DE MADERA

CUENCO TRIPODE INCENSARIO TEOTIHUACANO
EFIGIE DE CERDO

VASO TIPO PABELLON
ANCIANO Y JOVEN

CUENCO CON HO
Y ESPINAS DE CEIBA JOVEN

PERRAJE

CORTE K'ICHE'

TIJAX/ETZ'NAB'

ESTELA 12 DE
PIEDRAS NEGRAS

CHACHAL DE PIEDRA




ESTELA 22 DE NARANJO

PANEL 1 DE
LA AMELIA

ESPEJO DE PIRITA

PANEL 5

L ]
BASE Y ESPEJO DE PIRITA NUCLEO DE OBSIDIANA MACRO NAVAJAS DE OBSIDIANA
7‘?
) " " B

ESPEJO DE PIZARRA'Y PIRITA REVERSO DE ESPEJO
TAMALES, HUMO

CORTE K'ICHE'

HAL CON CORAL CHACHAL DE PLATA
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MUJER EMBARAZADA
INCENSARIO ANTROPOMORFO

VASO POLICROMO TIKAL SALOME INCENSARIO MURCIELAGO

[ ] -
ESCULTURA TORTUGA DE ESTUCO CONCHAS SPONDYLUS CON HUESO TALLADO
GLIFOS (SENORA DE NAMAN) HIJO DE PRINCESA DE TIKAL
' L]
o ]
SOPORTE DE ALTAR 2 CUENCO EFIGIE ARMADILLO

URNA DE PIEDRA

PENDIENTE DE CONCHA ¥ 1AL CON CORAL

HUIPIL K'ICHE'

CORTE K'ICHE
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MONUMENTO 65 KAMINALJUYU

ESTELA 3
DE MACHAQUILA

dador, e jugador de pelot, &l
mastr el etrodelprogenitor, e sagr
do'efor de Machaquil,l Kaloom

dor de peloa, 1 sagr
deMachaquildy entoncespass 1 Ao
13 Kumk' (3.9.5110,816 4., cvan-

i de s Hotun”

FIGURILLA ZOPE PLACA DE JADE
DIOS DE MAIZ

CONCHA TALLADA 7 AJAW 3
VASO CILINDRICO CON
PEDESTAL GRECAS Y 8 AJAW

ESTELA 9

"CION DE HUNALES

PLATO POLICROMO 13 AJAW ALTAR L
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"MURAL DE LA
CAMARA { DE BONAMPAK"

ESCULTURA TECUN UMAN

VASIJA TIPO FLORERO CUENCO POLICROMO
CON TAPADERA

PECTORAL DE
CONCHA. JADE Y OBSIDIANA

BESOTES DE CONCHA STELA i MACHAQUILA

ESTELA 7 MACHAQUILA

CUENCO TRIPODE CUENCO TETRAPODE
CON TAPADERA ESPIRAL MOTIVOS ACUATICOS

CUENCO SERPIENTE
Y CANGRJO ENROLLADOS

IMOX/IMIX'

INCENSARIO ZOOMORFO PULPO

SAHUMERIO CON MANGO
EFIGIE DE LAGARTO
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HUIPIL TOTONICAPAN

HUIPIL DE JOYABAJ

HUIPIL DE SAN ANTONIO
AGUASCALIENTES

"HISTORIA DE LA
RELIGION EN GUATEMALA"

ILUSTRACIONES DE
TATIANA PROSKOURIAKOFI




VASO TRIPODE ESTUCADO
BEBIDA DE CACAO Y ATOL

INCENSARIO ZOOMORFO JAGUAR CUENCO TRIPODE

CON TAPADERA CACAO

INCENSARIO
700MORFO MURCIELAGO

CUENCO POLICROMO
MEDALLON CON LUCIERNAGA

CUENCO POLICROMO
MURCIELAGO CON AKBAL

VASO DE DANZARIN
ALTAR DE SACRIFICIOS

SAHUMERIO MURCIELAGO

ROSTRO DE ESTUCO
DIOS DEL INFRAMUNDO

CORTE CHICHICASTENANGO
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CHACHAL DE CUENTAS
CORTE ALMOLONGA
|
VASO DE MOSAICO DE
JADE YIKIN CHAN KAWIIL
]
SO POLICROMO
DIOS DEL MAIZ
FIGURILLA ANTROPOMORFA
SEDENTE DE FUCSITA
: ]
CUENCO ZOOMORFO VASO SAN AGUSTIN
ROEDOR CON CRUZ ACASAGUASTLAN
CUENCO CON
TAPADERA ROSTRO CON SOL
]
B B
HUIPIL
FAJA PALIN CEREMONIAL KAQCHIKEL ““n ””
] g ]
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HUIPIL NINA

§ KAN/CHIKCHAN
SU'T KAQCHIKEL vcarsco

VASO CILINDRICO TRIPODE CUENCO ZOOMORFO SERPIENTE

ESCULTURA DE
SERPIENTE ENRROLLADA

ESCULTURA CANTARO TRIPODE ESPIGA
Z00MORFA SERPIENTE

CINTA/TOCADO IXIL
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HUIPIL ACHI'

CORTE SAMAYAC

MASCARA DE TIKAL

ROSTRO DE ESTUCO
CABEZA DESCARNADA

PLATO POLICROMO

SBOCOTo000

HUIPIL CEREMONIAL ACHI'

CORTE TZUTUJIL

CUENCO CON

TAPADERA DECAPITADO

OFRENDA JASAW CHAN

KAWIIL

URNA FUNERARIA
PALMAS ABIERTA
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MOSAICOS DE CONCHA
BUITRE. DIOS A'Y RANA

ORNAMENTOS DI
CONCHA (CALAVERAS)

CONCHAS TALLADAS HUESO TALLADO
ARMADILLO Y TAPIR CALAVERA'Y GLIFOS

CHACHAL DE CORAL

CORTE KAQCHIKEL ( «l (fl !’
1

OFRENDA DE
FIGURI

KEJ/MANIK’




VASIJAS CON
TAPADERA ANTOPOMORFA

CUENCO PESTANA BASAL
CON TAPADERA VENADO

CANTARO PLOMIZO REPRESENTACION DE
LA DANZA DEL VENADO

CUENCO CON TAPADERA
ASA DE VENADO

VASO CON DECORACION
INCISA DE VENADOS

CANTARO CON
EFIGIE ANTROPOMORFA

HUIPIL POQOMCHI

HUIPIL NINA KAQCHIKEL

CORTE PERRAJE

LIS

> =>—g

PERRAJE TOTONICAPAN

QANIL

QANIL
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PLACA DE JADE NAKUM

OFRENDA DE
PLATOS ASTRONOMICOS

& B c

ESCULTURA 17

VASO CON
TAPADERA DE
GARZA

OFRENDA 15 DE NAKUM

PLATO TETRAPODE
DIOS BANDA CUATRIPARTITA

T —— ] W @
CUENCO CON TAPADERA INCENSARIO TRES SOPORTES
LABIOS PINTADOS Y ESTRELLAS JAGUAR Y ESPINAS)

MAQUETA DE PIEDRA CALIZA

HUIPIL CEREMONIAL
SAN PEDRO SACATEPEQUEZ
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FAJA SAN
ANDRES XECUL

ESTELA 4l DE IXTUTZ

TOJ/MULUK

OFRENDA DE
UAXACTUN (PUNZON)

HUIPIL CEREMONIAL
CHICHICASTENANGO

CHOCOLATERA Ri0 AZUL

ESTELA 15 DE PIEDRAS NEGRAS

ESTELA 410 DE PIEDRAS NEGRAS

VASO POLICROMO
PIEL DE JAGUAR

EXCENTRICO DE QUIRIGUA

URNA FUNERARIA TIBURON
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PANEL 19 PRINCIPE
OFRENDANDO SANGRE

CHACHAL DE CUENTAS DE VIDRIO

HUIPIL

FAJA TOTONICAPAN

FAJA NEBAJ

PIEDRA HONGO PERRO

ESCULTURA 10 (DIA 8 TZ'T)

VASO DE SILUETA COMPUESTA
DECORACION NEGATIVA

B i +
CANTARO CON VERTEDERA VASO DE SILUETA COMPUESTA
DECORACION NEGATIVA DECORACION NEGATIVA
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PERRO DE PIEDRA

GUACAL DE MORRO
PERRO ACOMPANANDO

CINTA/TOCADO FAJA

VASIJA ZOOMORFA
PERRO DELGADO

SU'T NAHUALA HUIPIL SOLOLA

n denominad; Maestras, fueron construidas a través de
y P que forman parte del Patrimonio

de arte que tres milenios después podemos

layas nos dejaron dentro

de estas piezas, es mas valioso que cualquier otra cosa que podamos imaginar.

Contraportada
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PUESTA EN PRACTICA DE LOS MATERIALES DISENADOS

Medio de publicacién
o reproduccion

Distribucion

Especificaciones técnicas

Catalogo Impreso en litografia

Cartel Impreso en litografia

COSTO DE PRODUCCION

El catalogo se sxhibira
dentro de de la Sala de
Obras Maestras del MUNAE
y se tiene pensado que
se distribuya en la Tienda
deRecuerdos de MUNAE, el
Chayaly librerias del pais
como: DeMuseo, Sophos
y Artemis Edinter, etc

Tamanfo 8x8 pulgadas cerrado,
full color en papel couche mate.
Portada y contraportada en
cartulina husky 12, impreso tiro y
retiro con acabados en tinta do-
rada, lomo cuadrado pasta suave

Se colocard en Tienda de

Recuerdos de MUNAE, el

Chayal y librerias del pais

como: DeMuseo, Sophos
y Artemis Edinter, etc

Tamafo 11x17 pulgadas, full
color en papel husky 12

Costo de produccion

Catdlogo Por 1000 unidades: Q 0000.00
Péster Por 500 unidades: Q 0000.00
Total Q 00000

Para ver cotizaciones ir a Anex0 6.4y 6.5
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COSTO DE DISENO

Detalle Costo de disefio

- Proceso Creativo

Q 500.00

- Recorte y edicion 324 fotos Q 11,340.00

, - Diseno y diagramacion 457 paginas Q 11,425.00
Catalogo - Impresiones Q 1,700.00
- Gastos indirectos (luz, agua, Q 600.00

equipo, transporte) Total: Q 25.565.00
otal: ,565.

. ., Q 225.00
. - Proceso Creativo y produccién
Poster Q 25.00

- Impresioén
Total: Q 250.00

Total Q 25,815.00

El presente valor es una donacién al Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de Guatemala através de
la Escuela de Disefo Gréfico.
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CAPITULO 7

LECCIONES
APRENDIDAS




LECCIONES APRENDIDAS

La Cultura Maya dej6 un legado increiblemente valioso y preciado, pero, lastimosamente muchos gua-
temaltecos lo desconocen, la poblacion no tiene la cultura de visitar regularmente los museos y por lo
tanto no conocen lo que los museos ofrecen gratuitamente.

En el proceso de produccion es importante estar constantemente presionando a la Institucion, si se
requiere de materiales por parte de ellos. Se deben fijar fechas limites y delimitar tiempos fijos con el fin
de poder cumplir con fechas de entrega dentro de la Universidad.

Durante el proceso de validacion se encuentra gratificante el poder escuchar aportes, con el fin que la
pieza quede lo mejor posible, asi como comentarios de felicitaciones y halagos al disefio que se presenta.

Al finalizar el proyecto, se reflexiona acerca de, como incide el trabajo de un disefiador dentro de
una Institucién, como el museo, sus necesidades son muchas y si se contara con un disefiador en un
puesto fijo dentro de la Institucién, tendria mas apoyo en la parte grafica, esto es algo con que todo
museo debe contar, siendo de apoyo a la exhibicion. Ademas, aportaria en ambitos como la publicidad
y comunicacion externa.

Es necesario contar con una buena planificacion y motivacion diariamente, muchas veces surgen dificul-
tades o contra tiempos que atrasan lo planeado, pero si se trabaja duro, es posible culminar exitosamente
con todo.
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CAPITULO 8

CONCLUSIONES




CONCLUSIONES

Es necesesario contar con mas material editorial que apoye al MUNAE, con el fin de poder divulgar a
través de ambito editorial.

La pieza disefiada cumple con la finalidad de recopilar todas las Obras Maestras y brindar informacién
valiosa acerca de estas piezas ante el publico que visita el MUNAE.

Con una diagramacion simple y elegante, se logré trasmitir efectivamente al grupo objetivo la informacion,
obteniendo una respuesta positiva. Las personas desearan adquirir un ejemplar del catalogo cuando
salga a la venta.

El Catalogo de Obras Maestras es un buen aporte al MUNAE, a través de este se podra conocer un poco
mas acerca del legado que los mayas dejaron y apreciar mejor sus obras. Muchas personas consideran
que puede ser un buen recuerdo de la visita al museo.
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CAPITULO 9

RECOMENDACIONES




A LA INSTITUCION

Organizar de una modo mas eficiente los proyectos que se tienen en mente y buscar el apoyo de mas
personas e instituciones interesadas en participar, con el fin de llevar a cabo y culminar exitosamente el
proyecto.

Con respecto al catalogo se recomienda, no demorar mucho tiempo en terminar la recopilacién de datos
e informacion de las piezas pendientes, para que el disefo se siga viendo como algo actual.

Es necesario hacer uso de los medios digitales, como las redes sociales, para una promocion mas rapida
y eficiente, de esta coleccion tan importante de piezas que poseen.

A LOS ESTUDIANTES

Ser constante en el trabajo, porque muchas veces surgen contratiempos que pueden demotivar al estu-
diante, pero con perserverancia y mucho trabajo se puede lograr.

Debe ser persistentes con la solicitud de informacion por parte de la Institucion y estipular fechas limites
para su entrega, de lo contrario puede atrasar el proyecto.

Es necesario contar con un caracter muy profesional para lidiar con las Instituciones y siempre tomar en
cuenta, en primer lugar, nuestra opinion como profesionales del disefio, muchas veces surgen situaciones
en la que se debe evaluar qué es lo correcto.

Escuchar lo que los catedraticos plantean en las asesorias y lo que se recibe en las validaciones, muchas
veces eso puede hacer la diferencia en el disefio.

A LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Se les debe detallar exactamente a los estudiantes lo que deben trabajar en el ultimo semestre, porque
los estudiantes comienzan con muchas dudas lo cual no permite que el trabajo fluya faciimente.

Es importante que tengan un seguimiento de lo que se trabajé en Proyecto de Graduacién 1y lo que se
trabaja en Proyecto de Graduacion 2, por lo cual se deberia mantener al mismo catedratico, cada quien
trabaja de una manera distinta y al cambiar de catedratico se atrasa el proceso.

Seguir enviando estudiantes para que realicen su Proyecto de Graduacion en el MUNAE con el fin de
continuar difundiendo la cultura maya.
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GLOSARIO

Cédula informativa: Trozo de papel o plastico donde se asignan
los datos de alguien o algo para clasificarlo También llamada ficha técnica.

Diorama: esun tipo de maqueta que muestra figuras humanas, vehiculos,
animales y/o seres imaginarios, como punto focal de su composicion, presen-
tados dentro de un entorno y con el propdsito de representar una escena.

Estucado: Aplicacion de estuco sobre una superficie. El estuco es una
pasta de grano fino compuesta de cal apagada, marmol pulverizado, yeso y
pigmentos naturales.

Indumentaria: esel conjunto de prendas, generalmente textiles fabri-
cadas con diversos materiales y usadas para vestirse, protegerse del clima
adverso y en ocasiones por pudor

Insight: Un penetrante y frecuentemente repentino entendimiento, de una
situacion compleja o problema.

Museistico: Del museo o relacionado con él.

Museografla: Es el conjunto de técnicas y practicas relativas al fun-
cionamiento de un museo. Agrupa las técnicas de concepcion y realizacion
de una exposicion, sea temporal o permanente. La disposicion fisica de una
exposicion debe tener en cuenta tanto las exigencias de conservacion pre-
ventiva de los objetos como la disposicién y presentacion.

Museologla: Es unarama de las humanidades, que trata de los museos,
su historia, su influencia en la sociedad, las técnicas de conservacion y cata-
logacién.
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CAPITULO 3

ANEXO 3.1

Cuadro comparativo para evaluar las ventajas y desventajas que tiene un catalogo y su funcionalidad.

Catdlogo

Ventajas

Es un proyecta pam ol cual ya se tierne
fordos v mucha informaciin (toxios v
fokografizs] recabada deblde al tipe de
piczas que seinduirdn.

Fuede generar un ingroso ecandmico
cxtra al museo debido a gue s wenderda,

S¢ plarea crear una serie de catdlogos
por Sala, siendo este &l primero de |a
codeockin.

Recopila todas las plezas & informa de
manera clara a quien ko leerd,

S¢ cuentan con |os conocimientos y el
equipo rescesarics pana |a realizacidn de
dicha catidlaga.

Desventajas

El proyecto puede implicar una fuerte
imversidn

Serd un materizl gue solo podrd ser
adquirido a través de la comon ya gue
debida al formata que tendrd ya que serd
un catilogo que contendra alrededer de
150 - 200 pdginas.

El grupsa objetve 3l que i difgide serd
muy reducido debido a la magnitud de la
publicacian.

Pieza promocional del
Catalogo

El cxtdloge ni pasard desasencisidoy
podrd ser vista por mds persanas.

Aumentard las ventas

Fdsd dejar am la mente de quienes bs
miren, algdn receerda grato

Imiplica un gasto mas.
Fuede saturar el espado de la
recepcidn,

Audiovisual

Mo requiere de ningdn gzsio adidoral al
muSea.

Se puede reproducir por distintos
medics online.

amblentan la sala

Serd un materizl mas accesible para
todo tipa de pi bl o,

Fodrd educar a cualquier persona, de
manera smple, gue visie el MUNAE v
esbé dentro de la Sala

Fodria furchanar coma apayo al
ratdlogo

Atraeria a mas personas al museo

Mo == cuenta oon €l equipo necesario
para su alaber;

Requicne de 0tros necursos y
tonocimientos mids complejos

Fuede ser mary largo y las visitantes no
st termire de comprender o les puede
lisgar a aburrir.

5cria un tipo de tabkajo demasado
complejo o ekbarado pama tan pooo
tiempo

Cion
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ANEXO 3.2

Tablas para evaluar la potencialidad de los insights obtenidos

Insight 1: Siempre he sofado con ser rico
Indicadores de un insight poderoso Si NO

¢Genera un sentimiento?

iEs facil de entender?

iSe relaciona con una caracteristica del
Grupo Objetivo?

¢Elinsight es aplicable a la mayorfa del GO
segun la observacidn e investigacién?

De 1 a 10, jqué tanto se relaciona el
insight al proyecto? Io

Insight 2: Me encantaba escuchar las historias que mis abuelos contaban

Indicadores de un insight poderoso Sl NO

iGenera un sentimiento?

iEs facil de entender?

iSe relaciona con una caracteristica del
Grupo Objetive?

iEl'insight es aplicable a la mayorfa del GO
segln la observacidn e investigaciéon?

De 1 a 10, jqué tanto se relaciona el
insight al proyecto? 6

Insight 3: Me gusta que me digan que me veo bien

Indicadores de un insight poderoso sl NO

iGenera un sentimiento?

¢Es fécil de entender?

;Se relacicna con una caracterfstica del
Grupo Objetivo?

¢Elinsight es aplicable a la mayorfa del GO
segun la observacion e investigacién?

De 1 a 10, ,qué tanto se relaciona el
insight al proyecto? 7
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Insight 4: Me gusta compartir con mis amigos las cosas que me gustan

Indicadores de un insight poderoso s1 NO

¢Genera un sentimiento?

¢Es facil de entender?

iSe relaciona con una caracterfstica del
Grupo Objetivo?

¢Elinsight es aplicable a la mayoria del GO
segun la observacién e investigacién?

De 1 a 10, ¢qué tanto se relaciona el
insight al proyecto? 7

Insight 5: Amo a mi pais y me preocupo por él

Indicadores de un insight poderoso ]| NO

¢Genera un sentimiento?

¢Es facil de entender?

. Se relaciona con una caracteristica del
Grupo Objetivo?

¢Elinsight es aplicable a la mayorfa del GO
segun la observacién e investigacién?

De 1 a 10, ;jqué tanto se relaciona el
insight al proyecto? 8
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CAPITULO 6

ANEXO 6.1 - VALIDACION CON DISENADORES GRAFICOS

Para validar la pieza disenada se realizé un focus group en el estudio de Diseno Grafico CIB ubicado en la
zona 4 de la Ciudad de Guatemala, aplicada a dos disefiadoras graficas expertas en el tema de diagramacion.

ANEXO 6.1.1

Instrumento de validacién aplicado a disefiadores graficos.

p N
OUSAC A4, | st o T 1]
TRICENTENARIA { SN | s echa:

VALIDACION DISENADORES GRAFICOS

Nombre: Edad:

Puesto que d pefi Empresa:

El proyecto es un aporte al Museo de y Etnologia de Consiste en la un catdlogo
que recopile y exhiba ante el piiblico nacional e en estudiar, conocer y/o p izar acerca

de las piezas denominadas, Obras Maestras. Estas piezas embleméticas fueron construidas a través de los Perfodos
Preclésico, Clésico y Posclasico que forman parte del Patrimonio Cultural de Guatemala. Son obras de arte que tres
milenios después podemos apreciar con un valor incalculable, pero la poblacién no conoce a fondo la importancia de
esta coleccién y por lo tanto, no la valora.

Grupo Objetivo: Adultos mayores (20 a 56 afios) - Se caracteriza por estar en el contexto de aprendizaje o en la prac-
tica de su carrera profesional. Nacionales e internacionales de habla hispana.

Concepto Creativo: Mis preciado que el oro - Nace de la idea de que el legado que los Mayas nos dejaron dentro de
estas piezas, es mds valioso que cualquier otra cosa. Ademds responde al hecho de que el Jade era un elemento ms
valioso que el oroy muchas piezas de las Obras Maestras son elaboradas de este matertal. Se pretende demostrar que
todas estas Obras Maestras son mis valiosas y bellas que cualquier otro tesoro que se pudiera anhelar y las tienen a
su alcance ya que solo deben visitar el Museo para poder apreciarlas. Ademds son parte de su historia y de sus raices

como por lo cual ya son de ese tesoro.

Lea las preguntas con atencién, marque con un circulo la respuesta que crea adecuada, justifique su respuesta si es
necesario. Pondere de 1a 5 en las preguntas que lo solicitan siendo asi:

1 Deficiente 2 Malo 3 Bueno 4 Muy bueno 5 Excelente

1. Enunaescala de 1 a5, jcree adecuado el uso de la reticula en la diagramacién del material conforme al grupo objeti-
vo al que va dirigido?

[ 1 [ 2 [ 3 [ 4 [ 5 J

2. ;Considera que el uso del color es el apropiado segiin el concepto creativo?

[ ST [ PARCIALMENTE | NO ]

3. ;La tipograffa utilizada da sensacién de elegancia y e valor tangible?

I St | PARCIALMENTE | NO |

4. ;Los espacios en la diagramacion se ven equilibrados?

[ S | PARCIALMENTE | NO

5. ¢El concepto creativo se ve reflejado en el disefio del catdlogo?

[ ST PARCIALMENTE | NO

6. En una escala de 1 a 5, ;considera que el manejo e la lfnea gréfica es el apropiado para el grupo objetivo?

[ 1 2 3 4 5

7. Enuna escala de 1 a5, ;considera que las variantes de titulares, y textos bibli se
de una manera facil?
[ 1 [ 2 | 3 [ 4 5

8. ;Considera que los espacios de descanso visual son los suficientes?

\ SI PARCIALMENTE NO

9. ;Considera que es coherente el orden de la lectura?

[ SI PARCIALMENTE NO

10.Cree que con logo crea un material gréfico q ibuya a la informacién cultural de la poblacién nacio-
nal e internacional que visiten el museo?
| SI PARCIALMENTE NO
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ANEXO 6.1.2
Fotografias de la validacion del catalogo con disefiadores graficos.

Validacion del material grafico con las disenadoras Christina Irving-Bell y Lucia Noguera

114




ANEXO 6.2 - VALIDACION CON EXPERTOS EN EL TEMA

Para validar la pieza disefiada se realizé un focus group en el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia
ubicado en la zona 13 de la Ciudad de Guatemala, aplicada a cuatro trabajadores del MUNAE para validar
la veracidad el contenido.

ANEXO 6.1.2

Instrumento de validacion realizado a expertos en el tema.

4. ;Se comprende la iconograffa utilizada en cada seccién de catalogo?
Fecha: ot

PARCIALMENTE | NO |

VALIDACION EXPERTOS EN EL TEMA

Nombre: Edad: 5. ;Cree que la fotograffa utilizada en la portada es la adecuada para proyectar el contenido del catilogo?

Puesto que fi [ St PARCIALMENTE NO

El proyecto consiste en la elaboracién un catélogo que recopile y exhiba ante el piiblico nacional e internacional,
interesado en estudiar, conocer y/o profundizar acerca de las piezas denominadas, Obras Maestras.

Estas piezas emblemdticas fueron construidas a través de los Perfodos Precldsico, Clsico y Poscldsico que forman
parte del Patrimonio Cultural de Guatemala. Son obras de arte que tres milenios después podemos apreciar con un

6. ;Considera que el material apoyaré al museo en su labor informar acerca del valor histdrico y cultural de las Obras
valor incalculable, pero la poblacién no conoce a fondo la importancia de esta coleccién y por lo tanto, no la valora. Maestras de la Cultura Maya? ¢ Porque?

Lea las preguntas con atencién, marque con un circulo la respuesta que crea adecuada, justifique su respuesta si es

ST PARCIALMENTE NO
necesario. Pondere de 1 a5 en las preguntas que lo solicitan siendo as:

1 Deficiente 2 Malo 3 Bueno 4 Muy bueno 5 Excelente

1. En una escala de 1a 5, ;considera que los colores utilizados para el catélogo son adecuados para representar las
Obras Maestras?
Comentarios:

[ 1 2 3 4 5

2. ;Considera que el orden del contenido es el adecuado?

‘ SI I PARCIALMENTE NO
3. Enunaescalade1a5, legible y facil de la 6n?
[ 1 2 3 4 5
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ANEXO 6.2.2
Fotografias de la validacién del catalogo con el director y trabajadores del MUNAE.

Validaciéon del material grafico trabajadores del MUNAE.
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ANEXO 6.3 - VALIDACION CON GRUPO OBJETIVO

Para validar la pieza disefiada se realizé una entrevista en el Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia
ubicado en la zona 13 de la Ciudad de Guatemala, aplicada a diez visitantes del MUNAE nacionales e
internacionales de habla hispana para conocer su punto de vista.

ANEXO. 6.3.1
Instrumento de validacion realizado al Grupo Objetivo.

FACULTAD DE 5. ;Considera interesante el contenido de la publicacién? ;Por qué?
MRS v || | : Pt Fora

\ SI PARCIALMENTE l NO

VALIDACION GRUPO OBJETIVO

Nombre: Edad:

6. ;Le interesarfa tener una copia de este catdlogo en su casa? ;Por qué?

Profesién: [ ST [ PARCIALMENTE | NO| |

El proyecto es un aporte al Museo de fay Etnologfa de G Consiste en la 6n un catélogo
que recopile y exhiba ante el piiblico nacional e internacional, interesado en estudiar, conocer y/o profundizar acerca
de las piezas denominadas, Obras Maestras. Estas piezas embleméticas fueron construidas a través de los Perfodos

Preclasico, Cldsico y Poscldsico que forman parte del Patrimonio Cultural de Guatemala. Son obras de arte que tres
. . 7. (Cuénto pagaria por un catdlogo como este? Entre:
milenios después podemos apreciar con un valor incalculable, pero la poblacién no conoce a fondo la importancia de

esta coleccién y por lo tanto, no la valora. Q100 Q200 0200 Q300 Q00 omis
Lealas preguntas con atencién, marque con un circulo la respuesta que crea adecuaday responda con sus palabras en $15-$30 $30-$40 $50 0 més
las lineas que se encuentran a continuacién. Pondere de 1 a5 en las preguntas que lo solicitan siendo asf:
1 Deficiente 2 Malo 3 Bueno 4 Muy bueno 5 Excelente

Comentarios:

1. ;Qué es lo primero que le llama la atencién al ver la portada? ;Por qué?

2. ;De qué tipo de temas cree que trata este catdlogo, solo con ver la portada?

3. Enuna escala de 1 a 5, ;qué tan ficil considera usted que es leer el texto que se encuentra dentro del catlogo?

4. ;Le parece adecuado el tamario del catilogo?

[ ST [ PARCIALMENTE NO|
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ANEXO0 6.3.2
Fotografias de la validacion del catalogo con visitantes del MUNAE.

/L0Z 20enwnaan
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ANEXO 6.4

Cotizacion 1000 copias de Catalogo de Obras Maestras en Digital House.

N

mayaprin
KLATINA, S.A.

Att. (4150-5835 alejandra coronado )
10a. AVENIDA 3-34, ZONA 4

Presupuesto N°: 6133 Fecha: 19 febrero 2018

Estimado cliente:
Nos es grato pasarles nuestra mejor oferta para la realizacion del siguiente trabajo:

Opcién n°: 1 - CATALOGOS

Preimpresion: archivos suministrados por el cliente
Tamafo final: 16" X 8" Abierto
8" X 8" Cerrado
Impresién: Cubierta: full color tiro y retiro y un color especial Tiro
y retiro
Interior 228 péaginas full color Tiro y retiro
Papel: Cubierta Cartulina Husky C-12
Interior Papel Couché Mate B-100
Acabados: Cubierta Plastificado cara Mate
y Hendido
Encuadernacion: Pegado de lomo
Empaquetado: encajado
Cantidad Precio
1.000 Q 52.012,80
Conforme Cliente Atentamente les saluda,
Firma y sello Rodrigo Mendoza

4038-9749
rmendoza@mayaprin.com

Términos y condiciones.

Esta cotizacion debe ser autorizada para proceder con el ingreso de toda orden de produccion. Por favor, considerar la siguiente informacién.

1. La autorizacion de un archivo en PDF, libera de responsabilidad a la empresa de cualquier inconveniente por pautas incorrectas, imagenes en baja resolucion,
color (impreso-PDF) u otros, indicados en el mismo.

2. Las guias de troquel a utilizar en produccion se autorizan a través del dummie firmado.

3. Para la aplicacion de scodix al material, siempre debe existir un pliego autorizado.

4. Los acabados seleccionados para el producto final (plastico matte, plastico soft touch y barniz matte), pueden variar el color del material impreso, que no se
aprecian en la prueba de color.

5. Cualquier inconformidad con respecto al producto final debe presentarse en un periodo maximo de 30 dias desde la entrega.

6. Para la reposicion de cualquier material, es necesaria la devolucion del mismo.

Como firmante AUTORIZO y reconozco haber leido esta cotizacion; verificando que no tenga ninguna alteracion, y que el material ingresado a MAYAPRIN S.A.
cumple con todos los requisitos solicitados para su proceso.

Pagina 1 de 1

PBX (502) 2380-3200 e FAX (502) 2380-3232 e 49 Calle 24-03 Zona 12, Calzada Atanasio Tzul.
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ANEXO 6.5

Cotizacion 500 copias de Péster promocional para el Catalogo de Obras Maestras en Digital House.

KLATINA, S.A.
Att. (4150-5835 alejandra coronado )
10a. AVENIDA 3-34, ZONA 4

Presupuesto N°: 6135 Fecha: 19 febrero 2018

Estimado cliente:
Nos es grato pasarles nuestra mejor oferta para la realizacion del siguiente trabajo:

Opcidn n°: 1 - CARTELES

Preimpresion: archivos suministrados por el cliente
Tamafno final: 11" X 17"
Impresién: full color Tiro
Papel: Husky C-12
Finalizacion: cortar a tamafo final
Empaquetado: empaquetado de 100
Cantidad Precio
500 Q 2.041,76
Conforme Cliente Atentamente les saluda,
Firmay sello Rodrigo Mendoza

4038-9749
rmendoza@mayaprin.com

Términos y condiciones.

Esta cotizacion debe ser autorizada para proceder con el ingreso de toda orden de produccion. Por favor, considerar la siguiente informacion.

1. La autorizacion de un archivo en PDF, libera de responsabilidad a la empresa de cualquier inconveniente por pautas incorrectas, imagenes en baja resolucion,
color (impreso-PDF) u otros, indicados en el mismo.

2. Las guias de troquel a utilizar en produccion se autorizan a través del dummie firmado.

3. Para la aplicacion de scodix al material, siempre debe existir un pliego autorizado.

4. Los acabados seleccionados para el producto final (plastico matte, plastico soft touch y barniz matte), pueden variar el color del material impreso, que no se
aprecian en la prueba de color.

5. Cualquier inconformidad con respecto al producto final debe presentarse en un periodo maximo de 30 dias desde la entrega.

6. Para la reposicion de cualquier material, es necesaria la devolucion del mismo.

Como firmante AUTORIZO y reconozco haber leido esta cotizacion; verificando que no tenga ninguna alteracion, y que el material ingresado a MAYAPRIN S.A.
cumple con todos los requisitos solicitados para su proceso.

Pégina 1 de 1

PBX (502) 2380-3200  FAX (502) 2380-3232 @ 49 Calle 24-03 Zona 12, Calzada Atanasio Tzul.
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Doctorado en Educacion y Licenciatura en Lefras
Gladys Tobar Aguilar

40 calle "B" 5-11, zona 8, Guatemala, Guatemala, C.A,.
Tel. 50051958 v 59300210

Guatemala, 7 de mayo del 2018

Doctor

Byron Alfredo Rabe Rendén

Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala

Sefior Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento he realizado la revisién de estilo del
proyecto de graduacion Disefio de Material Informative Acerca de las Piezas de [a Sala
de Obras Maestras del Museo Nacional de Argueologia y Etnologia de Guatemaia
-MUNAE-, de la estudiante Estefany Lisbeth Calderon Saiazar de ia Facultad de Arqui-
tectura:, carne universitario no. 201318298, previamente a conferirsele el titulo de
- Diseriador Gréafico en el grado académico de Licenciado.

Luego de las adecuaciones y correcciones que se consideraron pertinentes en
el campo linglistico, considero que &l proyecto de graduacion gue se presenta, cumple
con la calidad técnica y cientifica requerida.

1 . = : & :
Al agradecer la atencién que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

'ﬁ (Zz%\—}a

-*”/Giadys r Aguilar
Jo. d& colegiada 1450

Gladys Tobar Aguilar
LICENCIADA EN LETRAS
Colegiads 1450



USAC

#7 TRICENTENARIA

Son Carlos de G

Disefio de Material Informativo Acerca de las Piezas de la Sala de Obras Maestras del
Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia de Guatemala -MUNAE-

Proyecto de Graduacion desarrollado por:

gAm [URW

Estpfany Lasbeth Cal@eron Salazar

Asesorado por:

L4

Imprimase:

“iD Y ENSENAD A TODOS”

ra A
/ib(r. Byron Aifredo Rabe Renddn
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