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Presentacion

El arte surgié como una necesidad en la época prehistoérica, fue
la primera forma de comunicacién para expresar y transmitir co-
nocimiento por medio de los dibujos en las cavernas y sonidos
emitidos por medio de instrumentos para asociar un sonido con
una sensacion a los demas.

A través del arte podemos conocer el estado de pensamiento de
una época, Nos permite aprender de nuestros errores y aciertos
para avanzar hacia un futuro que el arte ha de registrar (Hernan-
dez, 2018).

Si las personas no tienen acceso a informacién acerca de varios
aspectos de la musica, no desarrollaran un sentido musical y se
vera en peligro de extincion la capacidad del pais para expresar su
cultura, ya sea a través de instrumentos nacionales o no. Creceran
sin saber apreciar las emociones que se pueden experimentar a
través de la musica y la labor de la gente que la interpreta.

Este proyecto busca apoyar al reconocimiento de la trayectoria de
los musicos nacionales que conforman la Orquesta Sinfénica Na-
cional de Guatemala, para que la poblacién general sepa de sus lo-
gros nacionales e internacionales que ponen en alto el nombre del
pais y para que tengan una conexion mas cercana a los musicos
mas alla de la que tienen del escenario a los asientos, y que sirvan
de inspiracion para fomentar el interés por la musica en los lectores
En el presente informe se evidencia todo el proceso investigativo
y creativo con el que se desarrollé la pieza final de comunicacion.

PRESENTACION
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A mi me gustaria trabajar un medio
por el cual, viene alguien y le pueda
decir _Mire conozca nuestra orquesta, y
pueda tener informacion de la orques-
ta sus integrantes y todo eso, eso seria
super interesante, ya que no existe y no
ha existido nunca.

Hay muchos maestros que son de gran
valor para la musica nacional y nadie
sabe que estan ahi.

Carlos Galdamez
Vicepresidente del consejo directivo de la Orquesta.

INDENTIFICACION DEL PROBLEMA

Para identificar las problematicas que afronta la institucion
se realizé un diagnodstico basado en su contexto social y sus
problemas de comunicacion. Partiendo de investigaciones de
campoy una entrevista con miembros del consejo directivo de
la institucion (ver anexo No. 1) para saber sus antecedentesy el
funcionamiento actual de la institucion.

Respecto a lo social se detectd que existe una poca apreciacion
a los musicos de la Orguesta Sinfénica Nacional, a partir del
desconocimiento por la musica de orquesta, llegando a pensar
gue es algo muy estricto, serio o aburrido y solo para gente a
mayor, y el paradigma que estudiar musica es una pérdida de
una gran inversion de tiempo sin ningun retorno.

Este desconocimiento parte de los problemas de comunica-
cion que presenta la institucién, como no tener recursos para
financiar un material que hable acerca de la vida de los maes-
tros. Al mismo tiempo solo cuentan con las redes sociales como
medio de publicacién al no poder tener ningudn tipo de pagina
web separada del Ministerio de Cultura y Deportes.

Teniendo en cuenta estos problemas se encontrd la necesidad
de crear un material que hable acerca de los musicos de la or-
questa y refleje su lado humanistico, un proyecto que se tuvo
gue crear de cero ya que no existia ningun libro, revista, pagina
web de este tipo para tomar de base.
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Transcendencia

La Orquesta Sinfonica Nacional se presenta aproximadamente 60 veces al afo y
cuenta con 76 de los mejores MUsicos de su respectiva rama que pueden ser una
inspiracion para todos los interesados en estudiar musica, no solo por sus habilida-
des con los instrumentos, sino por sus historias de vida de como los ha influido la
musica. Muchos de sus miembros han hecho mucho por el avance de la musica en
Guatemalay solo llegan a ser reconocidos por colegas o algunos alumnos.

Por medio del disefio grafico se puede crear un medio informativo de facil acceso a
través del cual se pueda compartir a corto plazo la historia de estos musicos a una
mayor audiencia y honrar su trayectoria, para que pueda servir de motivacion a las
generaciones actuales y futuras que estén interesadas en comenzar a aprender un
instrumento musical para unirse a la orquesta, de lo contrario la falta de apoyo e
interés hara que el nivel de la orquesta disminuya y se vaya perdiendo poco a poco.

A largo plazo seria un proyecto que sienta una base de como podria la institucion
comunicarse con su publico de una manera directa y atractiva visualmente, podria
llegar a ser un medio de expresion propio de la institucion que se vuelva parte de la
cultura general de las personas cercanas al tema de la musica y todas aquellas que
quieran involucrarse en ella, sirviendo también como registros para que una persona
pueda estar al tanto inmediatamente de lo que la institucidon ha hecho en el pasado,
hace en el presente y planea para el futuro, todo esto con la finalidad de que mas
personas asistan a sus conciertos y se involucren en las actividades de la institucion.



Incidencia

Uno de los problemas de la falta de atencién que tiene la OSN
actualmente es la idea erréonea de que esta musica es solo
para gente adulta o de la tercera edad. Esta idea puede ser
revocada por medio de una linea grafica aplicada a la pieza
de disefio a realizar.

Un beneficio de incidir con el disefio grafico sera reforzar la
lealtad a la institucion de las personas que ya estan involucra-
das hasta cierto punto en la labor de la institucién, brindando
informacién adicional de su interés de manera que sea agra-
dable de leer por la alta calidad grafica.

También serd un medio para despertar el interés de la pobla-
cién general, ya sea de personas que no conozcan el trabajo de
la institucion, no sepan dénde encontrar informacion acerca
de la misma o no tengan interés, este medio seria su primer
contacto con la institucion y una oportunidad de demostrar
una imagen profesional sea interesante y atractiva.

JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Factibilidad

El punto a favor mas grande es la accesibilidad a la informacion
para el contenido de una pieza grafica. La institucion cuenta
con un registro informativo y todos los miembros se relnen
bajo una misma ubicacién varios dias a la semana, por lo que
se podria involucrar la participacion de especialistas en el tema
con un manejo apropiado del tiempo.
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General

Contribuir a la divulgaciéon de la obra e impacto cultural de la Orquesta Sinféonica
Nacional de Guatemala y sus musicos, a través de la intervencién del Disefio Grafico
con material visual que facilite el acceso de informacion a la poblaciéon general, para
despertar su interés de involucrarse en actividades musicales.

Especifico de comunicacién visual institucional

Facilitar el proceso informativo desde la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala
hacia la poblacién guatemalteca, a través del diseflo de material editorial distribuido
por la institucion para promover el reconocimiento del trabajo artistico de sus musicos.

Especifico de diseno

Disefar una revista digital alojada en linea y su version impresa para poder ser dis-
tribuida facilmente a todos los dispositivos tecnoldgicos de uso personal, que asista
al Consejo Directivo de Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala en el proceso
de divulgar informacion acerca de la institucion y las biografias musicales de sus
miembros actuales.

OBJETIVOS
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Perfil de [a institucion

Actualmente el Conservatorio Nacional de Mdusica tiene 2400 estudiantes entre to-
das las jornadas.

(Melgarejo, 2018)

Algunos instrumentos tienen 50 anos de no tener un profesional graduado.

(Martinez, 2016)

Segun Hugo Arenas; Director del Conservatorio Nacional, siendo optimistas se espera
una media de dos alumnos graduados cada ario.

(Martinez, 2016)

La Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala esta conformada por aproximada-
mente 80 musicos que interpretan distintos instrumentos.

Segun el Vicepresidente del Consejo Directivo de la Orquesta Sinfonica de Guatema-
la se realizan 1 vez al afo audiciones para cada registro o seccion (cuerda, viento o
percusion) que se considere necesario.

En cada audicion participan aproximadamente 15 personas por registro y entran
solamente 1 o0 2 dependiendo de la programacion de los conciertos, a veces son
necesarios mdads vientos que cuerdas y viceversa.

La mayoria de orquestas en el mundo dependen del patrocinio del gobierno, por
ejemplo, la orquesta de Sydney recibe el 40% de sus fondos del gobierno y la orquesta
de Tasmania cerca del 75%.

(McClintock, 2017)



PERFIL DE LA INSTITUCION

Caracteristicas sociales
La Orguesta Sinfénica Nacional de Guatemala se desenvuelve en:

° Elenriquecimiento cultural de la nacion de Guatemala por medio de la musica
de orquesta.

° Rescate de la cultura nacional por medio de un archivo de obras nacionales
que forman parte de su repertorio.

° Funcion social educativa en la temporada de visitas escolares.

Antecedentes

La poca apreciacion por la labor musical en Guatemala es una problematica que ha
ido evolucionando negativamente con el paso del tiempo y parte de este problema
viene desde los altos funcionarios del Gobierno de Guatemala, ya que el Ministerio
de Educaciéon en lugar de apoyar el fomento del arte en la infancia guatemalteca,
removio la clase de musica y artes plasticas del pensum de las escuelas con el razo-
namiento que su labor no es formar “pintores ni musicos” , limitando la exposicion
gue los nifos puedan tener a esta educacion, siendo su edad la ideal para comenzar
con este tipo de estudios (Curriculo Nacional base, 2017).

Las areas geograficas mas afectadas son las areas rurales del pais, donde no tienen
acceso constante a obras musicales, y la situacion de pobreza del pais puede hacer
que todo lo relacionado con la musica sea un lujo.

La Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala es la Unica orquesta profesional de
Guatemala, todos los musicos de la orquesta pasan por un proceso de audicién, se
escoge un repertorio de obras orquestales de dificultad técnica para el instrumento
que va a ser la audicion y de esta manera asegurarse que entren los musicos mas
calificados, cada musico que esta en la orquesta gano en su puesto compitiendo
contra alguien para estar ahi, asi que se tiene a los mejores musicos de Guatemala.
Los maestros de mayor trayectoria eminencia dentro de su rama, muchos han sido
directores de escuelas de musica o son maestros de todos los alumnos de su instru-
mento en el conservatorio.

En un esfuerzo por preservar el interés por este tipo de musica, se han realizado
varios libros por terceros y notas en medios de comunicacion (prensa y television)
que hablan acerca de la labor de la instituciéon, pero nunca se ha publicado algun
material con informacién acerca de la vida y obra de los musicos individuales que
la conforman y actualmente los Unicos medios con los que cuentan son las redes
sociales. Esto podria ser porque realmente no existen plazas de disefiador grafico en
la institucion, a los colaboradores se les paga una cantidad simbdlica al afo, lo mas
cercano es un encargado de Relaciones PUblicas que gestiona las presentaciones
en medios como televisidn, radio y prensa.

La orquesta esta conformada por muchos jovenes y muchas personas mayores,
constantemente tienen que balancear la experiencia con la innovacién, y por la difi-
cultad de complacer a ambos grupos de edades tienen una gran dificultad saliendo
de lo convencional.

23
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Resefa historica
por Eduardo Lara (2013)

La orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala surgid a la vida
publica en el afo de 1936, inicialmente bajo el nombre de Or-
questa Progresista u Orquesta Sinfénica Progresista, habiendo
realizado su primera presentacion como concierto inaugural el
2 de enero del ano 1963 en los estudios de Radio Nacional TGW.

Aunqgue naturalmente han existido a lo largo de nuestra histo-
ria distintos grupos orquestales, trios, cuartetos, bandas, coros,
etc,, los origenes propiamente de nuestra Orquesta Sinfénica
los encontramos a partir del aflo 1931, cuando se integraron al-
gunos grupos de musica selecta, culta o clasica y ellos fueron:

° La Orquesta de Salon TGW.
° Un grupo de musica de camara.
° EITrio Cuellar- Archila-Granados.

° Una pequefa orquesta de musica de camara denomi-
nada “Ars Nova”.

Correspondiendo a los recordados Maestros ya fallecidos, Au-
gusto Cuéllar Ibarra y José Castafneda Medinilla, el mérito, la
responsabilidad, el interés y la vision de haber integrado esos
grupos orquestales, los que fueron pocos afnos después, el ori-
gen de la Orquesta Sinfénica, aunque inicialmente, se le cono-
cié como Orquesta Progresista por referencia al partido politico
del general Jorge Ubico Castafieda, quien la fundé en ese afo,
haciéndola depender ya con un presupuesto propio del Minis-
terio de Fomento.

Organigrama actual

Sin embargo, en afos posteriores, a raiz del movimiento revo-
lucionario de 1944, la orquesta cambié su nombre a Orquesta
Sinfénica Nacional, siendo su primer director el eminente vio-
linista ya fallecido también Andrés Archila.

En los afos que han transcurrido desde su primera presenta-
cién ya como Orquesta Sinfénica Nacional el 28 de junio de
1946 ha llegado a constituirse indudablemente como la prin-
cipal pasion musical de nuestro pais.

Y alo largo de sus afos de existencia, 73 en la fecha de realiza-
cion de este proyecto, a la fecha que han sido por demas fruc-
tiferos y de gran beneficio para el arte, la cultura y el prestigio
de nuestra patria, se ha presentado bajo la batuta de eminen-
tes directores, musicos de reconocidos méritos, tanto dentro
como fuera de nuestras fronteras.

Han llegado a nuestro pais y se han presentado al publico en
conciertos extraordinarios, notables solistas de prestigio, re-
conocimiento y fama mundial, acompanada por nuestra Or-
questa Sinfénica.

Actualmente la Orquesta cuenta con un Consejo Directivo,
el que es responsable de todas las actividades artisticas, so-
ciales y de cualquier orden desarrolladas durante el aflo por
la Orquesta.

Es digno de referir que la Orquesta ha permitido la participa-
cion de jovenes musicos en el manejo de la codiciada batuta
de director, para qué los integrantes de las nuevas generacio-
nes de musicos puedan practicar y ejecutar a nivel profesional
sus conocimientos en este dificil campo.

Consejo Directivo

Administrador

Trabajador
Operativo Il
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Concertino

Asistente
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Asistente
de Concertino Il

Jefe
de registro

Tutti

Archivo musical
Tec. Artistico |



Filosofia

La institucion no tiene una misién y vision fija, la directiva se
renueva afo con anoy cada una trae un conjunto de valores y
objetivos diferentes a la anterior.

En la actualidad su filosofia es:
Vision

Ser la mejor orquesta con los mejores musicos guatemalte-
cos, que pueda abarcar un repertorio de primer nivel de com-
positores nacionales e internacionales y poder llevar esto a la
poblacién general.

Mision

Sensibilizar a las personas a través de nuestro arte y dejarles
algo a las personas que nos ven que los haga cambiar para
bien en adelante.

Es la antorcha viva de la tradicion, la maquina
del tiempo que trae a la vida a nuestros monu-
mentos sonoros. Es, ademds, la portavoz de la
musica de hoy, de los compositores vivos y de la
produccion nacional. Una sinfénica es un estan-
darte de defensa del patrimonio cultural y un
vehiculo vivo que produce en el publico placer
auditivo, ademds de sanas polémicas y fructife-
ra participacién real (Anzolini, 2017).

PERFIL DE LA INSTITUCION

Servicios

La Orguesta Sinfonica Nacional de Guatemala interpreta la mu-
sica en su maxima expresion en Guatemala, por medio de dis-
tintas temporadas en todo el pais, siendo la principal la “Tempo-
rada Oficial” en la ciudad de Guatemala. Dependiendo de qué
temporada sea puede cambiar la ubicacion geografica de la
presentacion y la tematica.

Temporada de cdmara: musica en espacios reducidos, es de
suma importancia ya que la base para formar una orquesta
es ser integrante de un grupo de musica de cadmara, pues los
ejecutantes de este tipo de musica son considerados solistas.

Temporada escolar: visita a establecimientos educativos para
formar valores humanos y valorizacién por la musica en los ni-
fos de Guatemala.

Temporada departamental: visita a varios departamentos del
interior de Guatemala para brindarles un momento de goce de
musica a las personas que no tienen la oportunidad de obser-
var una sinfénica a menudo.

Temporada popular: es para todo tipo de musica que requiere
un conjunto tan grande como lo es una sinfénica, usualmente
con la participacion de artistas invitados, cabe mencionar que
no solo abarca musica de caracter serio y formal, también es
festiva, descriptiva, alegorica, etc.

Temporada extraordinaria: mismo programa que una tempo-
rada oficial, suelen llevar a un solista.

Temporada oficial: conciertos semanales en los que se pre-
senta la orquesta, principalmente en el auditérium del Con-
servatorio Nacional de MdUsica y el Teatro Nacional Miguel
Angel Asturias.

Temporada navidefa: obras de motivo navidefio que pueden
iracompanadas de recursos coreograficos.

También es el caso de sefalar que en afos pasados la orques-
ta ha llevado a cabo verdaderas temporadas internacionales,
auxiliada por entidades particulares, por representaciones di-
plomaticas de paises amigos y por supuesto apoyadas por au-
toridades gubernamentales.
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Antecedentes graficos

Logotipo

La primera pieza grafica de calidad profesional de la OSN fue su logotipo, este fue
elegido por medio de un concurso en 2011 que gand el Disefiador Jorge Letona.

ORQUESTA
SINFONICA

NACIONAL
GUATEMALA

Figura T: propuesta de logo actual
Letona, J. 2011

Publicidad actual

Maneja una linea grafica que cumple con todas las expectativas de una institu-
cion de este nivel profesional, un gran grado de pertinencia a cada pieza individual
acompafada de un tratamiento tipografico atractivo combinado con un manejo de
imagenes estético y funcional que hacen que cada pieza transmita los diferentes
sentimientos de cada obra sin perder la identidad de la Orquesta Sinfénica Nacional.

DE SOLISTAS

Gieinia | &

Figuras 2-4: artes publicitarios de la OSN
Facebook, 2018.
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Figura 5: EPS 2017 en la institucion
Vicente, B. 2017.

Proyectos universitarios

El proyecto de graduacion del Unico epesista que han tenido
(Bryan Vicente) consistio en el disefio de la identidad grafica
de la OSN, la sehalética de la OSN y la campafa de temporada
escolar 2018.

Figura 6: programas de mano impresos
Elaboracion propia. 2018.

Medios fisicos

Para la organizacion es imprescindible entregar programas de
mano con la misma imagen visual que el afiche digital, son su
imagen al publicoy realizan uno para cada concierto, el recur-
D el so econodmico de la impresion sale de la Orquesta para cubrir

OREQUIEM TIEMPO
DE MOZART los programas de mano.

Figura 7: foto en redes sociales
Facebook. 2018.

Facebook

Por la facilidad de divulgacion y alcance al publico, este es el
principal medio de comunicacién de la OSN. En esta platafor-
ma divulgan:

° Afiches digitales de nuevos conciertos. (key visual)
° Posts digitales en base al arte del afiche.

° Fotografias de ensayos.

° Fotografias de conciertos.

o

Spots (entrevistas) acerca de los conciertos como forma
de generar expectativa.

° Noticias relacionadas a la orquesta.

27



Instagram

Utilizado para subir informacién con una foto como atracti-
vo principal. En publicaciones pasadas habia un esfuerzo por
tratar de conectar a los musicos individuales con la audiencia,
pero actualmente solo comparten los afiches de los conciertos
y ocasionalmente una foto de estos.

Es una de las plataformas de uso mas reciente de la orquesta,
siendo creada en mayo del 2017.

Figura 8: publicidad en redes sociales
Instagram. 2018.

E TEMPORADA
EE OFICIAL

OREQUIEM DE MOZART

| I T D] 008/ 0:47

Figura 9: spot publicitario
Youtube. 2018.

Youtube
°  Spots publicitarios de los eventos proximos en base al key visual.
° Videos de los conciertos una vez hayan sucedido.

Este es el medio con menos alcance con el que cuenta la OSN actualmente, principal-
mente por la falta de publicidad desde sus otros medios (facebook o instagram) y la
dificultad de que alguien nuevo encuentre este contenido si no se busca especifica-
mente y al ser un canal relativamente nuevo, creado en enero del 2017.
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La Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

3a. Av. 4-61, zona 1, Ciudad de Guatemala
Cadigo Postal 010001
Telefono: (502) 2232-2167

Telefax: (502) 2253-9023

Yy Fue fundada en el afio 1936, por el Presidents de csa
| época, General de Division Jorge Ubico
Castafieda.En ese entonces se conocio como
Orquesta Liberal Progresista. Pertenecia al entonces
llamado Ministerio de la Guerra, hoy Ministerio de la
Defensa Nacional y fue utilizada principalmente para
la apertura de las giras presidenciales, actos civicos
AW protocolarios y religiosos. La Orquesta estaba
integrada por jévenes valores del Conservatorio
Nacional de Musica. el que a su vez fue fundado en
1875, por Decreto del General Justo Rufino Barrios
en el afio 1673. El nombre de Orquesta Liberal
Progresista fue modificado el 11 de julio de 1944 por
Acuerdo presidencial suscrito por el Primer Designado a la Presidencia de la Repiblica, general Federico
Ponce Vaides (sustituy6 al general Jorge Ubico, quien presentd su renuncia el 1 de julio de ese afio);
posteriormente pasa a formar parte de la Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Educacion, en
la actualidad Ministerio de Cultura y Deportes.

Segin Decreto 80-91 del Honorable Congreso de la Repiblica, el 27 de noviembre de 1981, es elevada ala
categoria de Patrimonio Cultural, con el objetivo de protegerla y preservarla, tomando en cuenta también el
archivo musical que comprende partituras clésicas y contempordneas de artistas nacionales e
internacionales

PERFIL DE LA INSTITUCION
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= Ministerio de Cultura y Deportes respalda

Figura 10: pagina web
Ministerio de Cultura y Deportes. 2013.

Web

Al ser dependientes de un ministerio, la orquesta no puede tener una pagina web
desligada del ministerio, lo que los limita en la calidad grafica que pueda tener la
misma, asi mismo no tienen una seccion distinguida dentro de esta pagina si no se
usa el buscador, aparte de los afiches, no hay presencia de la gréafica de la orquesta
en sus articulos.

La informacion se publicar por medio de articulos que brindan informacién mas a
fondo acerca de algunos conciertos destacados e informacion de la intervencion del
ministerio en apoyo a la OSN.

Otros medios

La orquesta cuenta con un encargado de relaciones publicas que se encarga de
casos en los que se pueda brindar informacion acerca de los eventos de la OSN en
television, radio o prensa, estos suelen ser testimonios hablados y no tienen ningun
apoyo grafico especializado para la divulgacion en estos medios.

De estos medios los que mas alcance tienen son los medios de prensa (ej: Prensa
Libre) ya que suelen abarcar medios impresos para publico mayor y son publicados
digitalmente para tener un alcance a un publico mas joven.
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Caracteristicas geograficas

Pais

Guatemala.

Departamento

El enfoque de la organizacion esta en el departamento de Guatemala, ya que son
pocas las veces que se presentan en el interior del pais por la dificultad de transpor-
tar todos los instrumentos y los vidticos de todos los artistas.

Regién

Ciudad capital, enfocandose en la zona 1 ddnde se encuentran los lugares habituales
de presentacion: el Conservatorio Nacional de Musica y el Teatro Nacional, y las zonas
centrales alrededor segun el sistema de espiral de Raul Batres (Gabriela, 2017), siendo
estas las zonas 2,3,4,5,6, y secundariamente el segundo anillo de zonas centrales,
siendo las zonas 7,8,9,10, ya que ocasionalmente se presentan a menor escala en
areas cercanas a esta zona, como en 1001 noches.

Clima

Guatemala cuenta con un clima muy variado, como la superficie de su suelo, por lo
gue lo hace un pais dichoso de no tener temperaturas extremas. En la ciudad capi-
tal el clima es mayormente templado al tener entre 1,000 y 2,000 metros de altitud
(Robles, 2012), esto se mantiene incluso a horas de la noche y hay poca presencia de
lluvia, por lo que los clientes de la institucion pueden movilizarse a pie o en vehiculo
al lugar sin ningun problema.
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Caracteristicas sociodemograficas

Edad

Al asistir a conciertos de la orquesta se nota una predominancia de personas de
50 aflos en adelante, como es evidenciado en las fotografias de conciertos en la su
pagina de Facebook™, no hay mucha asistencia de los sectores mas jévenes aparte
de los que estan estudiando en el conservatorio y es el sector que esta cercano a
inculcar cultura en las futuras generaciones, por lo que el material busca atraer a
estas personas de 18 a 34 afos, un rango de edad muy comun para estudios sobre
los denominados millenials.

Sexo

El género es indiferente ya que la musica de la institucién no esta orientada a nin-
guna en especifico.

Estado civil

El material de preferencia agradard a miembros de la audiencia que estén casa-
dos, de manera que si genera un impacto en ellos buscaran transmitir esta tradi-
cidn en sus hijos, pero el factor de la edad del grupo objetivo tendra prioridad sobre
el estado civil.

Nucleo familiar

Por lo mencionado en el estado civil sera de preferencia un nucleo familiar de 3 per-
sonas, pero no es un aspecto imprescindible.

Ocupacion

No ird dirigido a ninguna profesion en especifico, ya que no serd un material dirigido
de musicos hacia musicos, sino que busca invitar a cualquier persona de la poblaciéon
con el gusto en comun por la musica.

Escolaridad

El material solo requerird de una formacién educacional basica del grupo objetivo
para poder leerlo, y conocimientos basicos de tecnologia para poder acceder a ella.

Idiomas

El material serd lanzado en la lengua materna del pais que es el espafol.

W
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Caracteristicas socioeconémicas

Clase

Segun las divisiones de la sociologia tradicional se buscaria el rango desde clase
medio-baja a clase alta, ya que cuentan con los recursos para satisfacer necesidades
recreativas. la clase baja no entraria ya que se caracteriza por conseguir apenas lo
necesario para satisfacer las necesidades basicas (Clasificacion de, s.f.).

Flujo de efectivo

El flujo econdmico debe ser suficiente para satisfacer las necesidades basicas y al-
gunas actividades recreativas, este factor no es tan importante ya que las presen-
taciones de la Orquesta son muy econdmicas comparadas a otras presentaciones.

Transporte

Dependiendo de la zona donde vivan puede ser necesario que cuentan con vehiculo,
ya que a la hora de la presentacion (07:30 p.m. por lo general) es dificil encontrar
transporte publico, en las presentaciones del Conservatorio Nacional la mayoria de
personas llega a pie ya que no cuentan con parqueo privado como cuando se pre-
sentan en el Teatro Nacional.

Acceso a servicios de salud

Deben contar con servicio ya sea publico o privado segun sus necesidades e ingre-
sos, para que la integridad de su vida no suponga un problema para disfrutar los
servicios de la orquesta.

Acceso a tecnologia

Deben contar con acceso a un smartphones, computadoras o tablet para poder
visualizar el material, lo que no supone ningun problema si se considera que los jo-
venes de 18 a 34 afnos en Latinoamérica pasan un promedio de 11,1 horas a la semana
revisando su smartphone (Fernandez, 2017).

o
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Caracteristicas psicograficas

Personalidad

La principal caracteristica de alguien que asiste a un concierto de la orquesta es una
apreciacion por la musica interpretada en su maxima expresion y con un profesiona-
lismo de categoria mundial, estudios han mostrado que las personas con gusto por
la musica clasica se caracterizan por ser versatiles y tener una ausencia de barreras
mentales, junto a los seguidores del jazz y el soul se caracterizan por su solidez emo-
cional y como afirman investigadores de Cambridge, suelen ser tolerantes y abiertos
de mente (Universia, 2015).

Estos valores se reflejan en cada concierto, ya que para disfrutar una orquesta es
necesario saber mantener la compostura y mostrar respeto a los artistas. Segun un
estudio de North y Hargreaves suelen ser introvertidos (Regader, s.f.), algunas carac-
teristicas de esto son un gran enfoque personal, conscientes con respeto a las otras
personas, apasionados pero no agresivos se enfocan mas rapido que otras personasy
no son persuadidos facilmente por lo que digan otras personas (Solo psicologia, 2017).

Estilo de vida

Buscan actividades culturales por voluntad propia, lo que indica que aprecian el valor
del arte en su vida y buscan llevar un equilibrio entre el goce artistico y las actividades
del dia a dia con las cuales buscan generar ingresos para satisfacer sus necesidades
basicas y sus necesidades espirituales por medio de actividades recreativas.

Intereses:

° Actividades culturales

° Actividades recreativas

° Conservar el patrimonio nacional
Explorar culturas nuevas

° Dedicar tiempo a su persona
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Relacion entre el grupo objetivo y la institucion
El encuentro entre el grupo y la instituciéon se da en 3 distintos momentos:
° En las redes sociales al anunciar los eventos.

° Al comprar su entrada al concierto, se da con la parte administrativa de la ins-
titucion pero es parte de la experiencia.

° Durante el concierto en si.

El grupo objetivo y la manera de interactuar con este varia dependiendo del tipo del
contexto del concierto que sea (tematica para jovenes, formal, etc.)

Por lo general el mediador de la orquesta con el publico es el director de la obra,
pero en algunas tematicas también puede haber otros artistas en el escenario para
completar la pieza (bailarines o actores).
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Definicion creativa

Proyecto de graduacion

}

Elaboracion de marco tedrico

- Eleccién de problematica social a tratar.
- Eleccién de posibles temas a investigar.
- Delimitacion de temas necesarios

a investigar.
- Busqueda de referencias bibliograficas.
- Investigacion tedrico conceptual.
- Cambios segun asesorias.
- Redaccion de ensayos.

FLUJOGRAMA

Insumos
Referencias de libros impresos y digitales.
Computadora, hojas, tinta, impresora.
Transporte publico Q6.00

Tiempo
Investigacion tedrica: 4 dias.
Asesoria en clase: 4 horas.
Redaccién de ensayos: 5 dias.

TOTAL: 13 dias.

|

Definicion creativa

Busqueda de referencias de casos
analogos (moodboard).

Elaboracion de mapas conceptuales.
Elaboracion de mapas de empatia
(insight).

Elaboracion de concepto y cédigos de
disefo.

Presentacion a asesor.

Posibles cambios.

Insumos
Referencias digitales.
Computadora, hojas, tinta, impresora.
Transporte publico Q10.00

Tiempo
Mapas conceptuales: 2 dias.
Mapas de empatia: 2 dias.
Concepto y codigos de disefio: 5 dias.
Posibles cambios: 1 dia.

TOTAL: 10 dias.

|

Visita a institucion
Definicion de piezas gréaficas editoriales
a implementar en el proyecto de
graduacion.

Fundamentacion a través de un analisis
de viabilidad de piezas editoriales el por
qué siy el por qué no de cada una de
las opciones.

Recabar la informacién necesaria a
comunicar en la pieza.

Mencionar que ideas de soporte grafico
del proyecto se aclararan en la
siguiente sesidn (concepto, formato, etc.

Insumos

Material para analisis de viabilidad: hojas,
tinta e impresora.

Material de apoyo sobre las ideas de soporte
grafico (en ejemplo ya impreso).

Transporte publico a la institucion Q2.00

Tiempo

Analisis de viabilidad: 8 horas.
Visita a institucion: 2 horas.

TOTAL: 2 dias.
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Ter nivel de proceso creativo:
Bocetaje

Elaboraciéon primeros bocetos

a mano alzada.

Delimitacion y mejora de bocetos
finales., a mano, pintados con
crayones y delineados sus contornos
con rapidografo.

Fundamentacion de primer nivel

de bocetaje, en base a su relacion
con el proceso de investigaciony la
conceptualizacion.

2ndo nivel de proceso creativo:
bocetos digitales / evaluacion
con especialistas

Eleccion de opciones

de bocetos digitales.
Digitalizaciéon de mejores opciones
de bocetaje:

llustraciones

Vectorizacion

Integracion de colores y brushes
Ornamentacion o decorativos
Detalles

Montaje de texto

Elaboracion de reticulas
Jerarquia de texto

Elaboracion de estilos de texto
Elaboracion de estilos de parrafo
Elaboracion de estilos de caracter.
Evaluacion de la funcionalidad de
bocetos con el asesor.

Insumos
Hojas, lapices, crayones, rapiddgrafos,
tinta, impresora.
Referencias graficas: fotografias o
ilustraciones (digital).

Tiempo
Primeros bocetos: 2 dias.
Bocetos finales: 4 dias.
Digitalizacion de 2 bocetos finales: 8 dias.
Correcciones en clase: 6 horas.

Correcciones del asesor: 2 dias.

TOTAL: 3 semanas aproximadamente.

|

Creaciéon de herramientas de
validacién para institucion, pro-
fesionales de disefo y G.O.

Desarrollo de encuestas para evaluar
funcionalidad del conceptoy su
aplicacion a la pieza gréfica del
proyecto de graduacién con la asesoria
del catedratico encargado de la USAC.
Correcciones del asesor para
aprobacion de la conceptualizacion.

Insumos
Hojas, tinta e impresora.
Transporte publico Q4.00

Tiempo
Elaboracion de encuestas: 2 dias.
Correcciones: 2 dia.

40
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Visita a institucién para aproba-
cion y validacién de propuesta

Desarrollo de la conceptualizacion del
proyecto de graduacion, evidenciando
el proceso con mapas conceptuales,
fundamentacion tedrica de la linea
grafica e implementacion de concepto
a la pieza editorial.

Aprobacion de conceptualizacion

de la institucion.

Presentacion de propuestas
digitalizadas.

Eleccion de una propuesta final
digitalizada.

Evaluar funcionalidad de opcidon
digitalizada a través de una encuesta.
Tabulacion e Interpretacion de datos.

Posibles correcciones de las propuestas.

FLUJOGRAMA

Insumos

Material de apoyo para presentar
conceptualizacion: presentacion en PDF,
USB, computadora y cafionera de

ser necesario.

Material para validacién: hojas, tinta,
impresora, lapiceros para clientes Q10.00.
Transporte publico Q2.00

Comida Q30.00

Tiempo
Visitas a institucion: 6 horas
Interpretacion y tabulacion de datos: 3 dias.
Correcciones: 3 dias.

Validacién con profesionales
de disefio

Evaluar funcion de opcion final
digitalizada en términos de disefio
grafico a través de una encuesta.
Tabulacion e Interpretacion de datos.
Correcciones de las propuestas.

TOTAL: 7 dias.

Insumos

Hojas, tinta, impresora, lapiceros.
Fotocopias para profesionales de disefio
Q5.00

Transporte publico Q8.00

Tiempo
Encuestas a disefiadores: 6 dias.
Tabulacion e Interpretacion de datos: 3 dias.

Validacién con Grupo Objetivo

Evaluar funcionalidad de opcidn final

digitalizada a nivel grafico y conceptual.

Tabulacion e Interpretacion de datos.
Correcciones de las propuestas.

| TOTAL: 9 dias.

Insumos
Hojas, tinta, impresora, lapiceros.
Fotocopias para participantes: Q5.00.
Transporte publico Q2.00

Tiempo
Encuestas a participantes: 2 dias.
Tabulacion de datos: 2 dias.

TOTAL: 4 dias.
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3er nivel de proceso creativo: Insumos
creacion de arte final - Computadora.

Contacto con Disefiador para corroborar
posibles errores de impresion.

- Diagramacion final de imagenes . Transporte publico Q2.00
- y texto. _—
Revision de colores, dimensiones, Tiempo
mérgenes etc. para impresién_ . Elaboracioén arte final: 10 dias.
Ultimas correcciones en grafica o Correcciones: 3 dias.

contenido de ser necesario. TOTAL: 13 dias.

1 L

}

Presentacion de propuesta Insumos
. . . Material de apoyo para presentar
flnal e |nf0rme Propuesta Final: presentacién en PDF, USB
y computadora, cafilonera de ser necesario.
Presentacion de propuesta final de las - Transporte publico Q2.00

piezas editoriales. _—
Entrega de un CD con archivos del
trabajo necesarios para mandarlo a
impresion.

Presentacion de los datos tabulados TOTAL: 1 dia.
de la encuesta dirigida a profesionales —

de Diseno Graficoy a Grupo Objetivo,
y de los objetivos del proyecto de
graduacion, con el fin de recalcar su
cumplimiento y alcance.

Evaluacion, redacciéon de Informe

y de Aprendizajes (Conclusiones y
Recomendaciones).

Tiempo
Visita a institucion: 4 horas.
Redaccién de aprendizajes: 4 horas.

}

FIN

Tiempo final (aproximado)
80 dias 0 3 meses. Este resultado si se
apureban todas las fases.

Prevision de gastos

Impresiones varias Q.50.00
Pruebas de Impresion Q.150.00
Lapices, crayones, lapiceros Q.60.00
Comida Q.100.00
Impresion informes finales Q.400.00
Transporte publico Q.60.00
Tarifa de Luz Q.300.00
Tarifa de internet Q.260.00
Pruebas de impresion Q.500.00
Total aproximado Q.1,880.00
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Cronograma

Actividad

feb

mar

may

jul

ago

sept

oct

Diagnéstico

Contacto con la institucion.

Primera reunién para contextualizar el
proyecto a la institucion.

Investigacion inicial acerca
de la institucion.

Determinar necesidades de disefio grafico
y de problematica social.

Protocolo

Entrevista para definir pardametros de
lo que desea la institucién del proyecto
y los insumos con los que cuenta.
Antecedentes graficos.

Interpretaciéon de datos.

Planteamiento de problematicas.

Redactar objetivos generales y especificos,
alcance del proyecto y determinacion de
grupo objetivo.

Primera asesoria de protocolo.

Correcciones planteadas en asesoria.

Segunda asesoria de protocolo.

Redaccioén del Titulo
de proyecto de graduacion.

Elaboracion de flujograma y cronograma.

Ingreso del Titulo del Tema al sistema de
la facultad.

Entrega de protocolo impreso en la
Unidad de Investigacion y Graduacion.

Investigacién

Tematizacion de Marco Tedrico.

Elaboracién de Marco Tedrico.

Entrevistas con miembros de la OSN.

Interpretacién y tabulacion de datos.

Primeras nociones de cddigos de disefo
en base a la investigacion.

44




CRONOGRAMA

Actividad feb mar abr may jun jul ago sept oct

Procesos de disefio

Proceso de definicion creativa.

Mapa de viabilidad.

Etapa de conceptualizacion.

Visita a institucion.

Primer nivel de bocetaje.

Segundo nivel de bocetaje.

Correcciones.

Elaboracién de herramienta de validacion
para institucion, asesores de disefio y
grupo objetivo.

Validacién con institucion.

Validacién con los profesionales de disefo.

Validacién con grupo objetivo.

Presentacion de propuestas
en la Institucion.

Eleccion de propuesta final.

Elaboracién de arte final.

Pruebas de impresién.

Asesoria.

Cambios segun asesoria.

Documentar informacion para el informe
del proyecto.

Informe final del proyecto

Primera asesoria.

Segunda asesoria.

Tercera asesoria.

Cuarta asesoria.

Elaboracion de informe y aprendizajes.

Revisiéon técnica del informe.

Impresion del informe.

Entrega del informe.
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Moléeculas e aire
gue unen al mundo

Para poder elaborar cualquier pieza de disefio se debe tener
un entendimiento basico del tema que se va a retratar, el di-
sefador debe adentrarse un poco en el universo del produc-
to para entender el contexto social sobre el que se desarrolla,
tanto en los aspectos positivos como los negativos y asi poder
estudiar la percepcioén actual del publico a la marca y poste-
riormente utilizar esta informacién para transmitirles un men-
saje. En este ensayo se abarcara un estudio de que es el arte,
como entra la musica en el arte, la subjetividad de la musica,
la musica clasica, problemas sociales en la fomentacion de la
musica clasica internacional y cémo afectan estos problemas a
nivel nacional y a la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala.

El pais de Guatemala tiene muchos problemas como nacion,
algunos que amenazan la integridad de la vida como la violen-
cia en el pais, en el afo 2017 se reportaron 4,410 homicidios (El
Nuevo Diario, 2018), y otros problemas que afectan la calidad
de la misma como la desnutricidn y la falta de educacion. Por
lo general al pensar en falta de educacion se viene a la mente
la falta de las materias mas operarias y cientificas como la ma-
tematica, ciencias naturales, clases de computacion, etc. Pero
se tiende a dejar por un lado las clases con fundamento artis-
tico y que exigen un pensamiento menos lineal de los estu-
diantes, como lo son las artes plasticas y la educacion musical.



Para muchas personas es un pensamiento ridiculo el pensar
que el estudioy apreciacion a detalle de no solo la musica, sino
cualquier forma de arte pueda tener un efecto positivo en la
mente Mas alla de pasarla bien por un momento, y consecuen-
temente estan todos los pensamientos de que si alguien quie-
re dedicarse a alguna forma artistica como profesion es porque
debe ser un drogadicto, un loco, un vago o un masoquista que
quiere vivir con hambre por toda su vida.

Para poder llegar a reconocer el valor del arte en la sociedad
es importante delimitar que es arte, una definicidon que re-
fleja la funcidn del arte en un dmbito social es la de Wassily
Kandinsky (1911) “cada periodo de la cultura produce un arte
propio que no puede repetirse. Intentar revivir principios ar-
tisticos pasados puede producir, a lo sumo, obras de arte que
son como un nifo muerto antes de nacer”. i Por qué sucede
esto? Simplemente porque en cada periodo lo artistas crean
cosas que consideren bellas, si reflexionamos sobre la postura
de distanciamiento que nos permite calificar de bello un bien
que no suscita en nosotros deseo, nos damos cuenta de que
hablamos de belleza cuando disfrutamos de algo por lo que es
en si mismo, independiente del hecho de que lo poseamos o
lleguemos a poseer (Eco, 2004, p.8), y este sentimiento de que
es bello para una sociedad es un sentimiento que solo pueden
entender las personas que estén vivas en el contexto de cada
época, son los artistas los encargados de dejar marcado en
el tiempo todas aquellas expresiones graficas y sonoras que
hacen de su época algo unico y que vale la pena compartir,
no siempre estan acompanadas de textos que nos digan si lo
gue vemos u oimos es algo considerado bello, puede llegar a
ser hasta inmoral, pero pueden llegar a ser contempladas por
sus formas o colores, es algo que siempre estara susceptible a
la opinidn y época del que lo ve o escuche y del hecho que la
belleza no es algo absoluto o medible universalmente.

Dentro de estas formas de arte que transmiten un valor cultu-
ral se encuentra la musica, puede llegar a ser muy dificil o casi
imposible de dar un rango global de lo que clasifica como mu-
sica y lo que no, para algunos no puede ser clasificado como
musica algo que solo este hecho en una computadora y no
con instrumentos habituales, que las canciones que solo estan
llenas de gritos o la musica después de los 90's por poner algu-
nos ejemplos. ;Pero qué tienen en comun Johann Sebastian
Bach, Depeche Mode y otras bandas? ;Qué es lo que diferencia
una cancién de rap o una sonata de orquesta de los demas
sonidos que oimos dia a dia? Como el compositor Edgar Varé-
se lo definié famosamente “La musica es sonido organizado”
(Levitin, 2006, p.14).

MARCO TEORICO

Todos los elementos basicos de la musica como el volumen,
ritmo, tempo, timbre, localizacion espacial y acUstica, nuestros
cerebros organizan estos elementos en términos mas comple-
jos como la armoniay la melodia, de manera que al oir musica
percibimos todos estos atributos ordenados por un artista, de
la misma manera que un diseflador grafico ordena elementos
basicos como figuras o letras para despertar una emocion y
transmitir un mMmensajea quien esté expuesto a su trabajo.

La organizacion de todos los elementos con una misma di-
reccion emocional guian al cuerpo humano a sentir una sen-
sacién creada por nuestro propio cerebro, en el sentido que
las ondas en el aire que genera la musica no van cargadas de
conceptos como harmonia o la frecuencia de su sonido, estas
son dependientes de ser codificadas en la mente de un ser
humano para tener algun significado, de la misma manera
que las ondas de luz no tienen color pero son interpretadas
por nuestra retina para desencadenar una cadena de eventos
psicolégicos que visualizamos como un color, o como un ali-
mento que solo tiene sabor al ponerlo en nuestra boca, pero
no al ponerlo en el refrigerador, solo tiene el potencial de pro-
vocar esa sensacion (Levitin, 2006, p.21).

Al tener esto en cuenta es mas facil comprender porque la
musica es algo tan subjetivo, no es comparable a una sensa-
cion reproducible en la gran mayoria de seres humanos como
el dolor al poner el dedo sobre la llama de una estufa, nuestro
cuerpo podra tener algunas reacciones auditivas evolutivas
desarrolladas para detectar amenazas como los ancestros se
alarmaban ante el rugido de un depredador o en la actualidad
que dependiendo del contexto social en el que viva una perso-
na podra interpretar un sonido parecido a una explosion como
un juego pirotécnico o un disparo de pistola, pero a la hora de
gue nuestra mente se confronte con un sonido planeadoy me-
diado no tiene una respuesta determinada, y es aqui donde de
nuevo dependera del contexto personal de cada individuo que
serie de sonidos considera agradable, puede ser por induccion
de los padres, recuerdos a alguna época, busqueda de un sen-
tido de pertenencia o aceptacion y demas fendmenos sociales
que nos pueden llevar a agradar o desagradar un conjunto de
ondas sonoras (incluso si las considerabamos altamente agra-
dables anteriormente).
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Cabe mencionar que hay métodos de visualizacion de la mu-
sica que grafican las frecuencias predominantes en una pista
para modificarlas y que sean mas agradables al oido humano,
como el tipico ecualizador que todos los aparatos muestran
hoy en dia, oscilometros y mas. También hay métodos cienti-
ficos para observar los patrones naturales de las frecuencias y
ondas sonoras, como la cimatica, que es el proceso de visua-
lizar el sonido haciendo vibrar un medio como agua o arena
o con un cimatoscopio (Grant, 2009), es una ciencia relativa-
mente nueva que nos hace darnos cuenta que hay un mundo
escondido detras de lo que escuchamos y que cada frecuencia
tiene su personalidad visual.

Figura 11: Patrones cimdticos de arena sobre un plato de
metal, denominado plato de Chladni.
TSG Physics, s.f.
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Por medio de clasificaciones puramente psicoldgicas se han
ido dividiendo las ondas sonoras afines en géneros de musi-
ca, los géneros musicales también tienen una personalidad
propia que a la hora describir las caracteristicas de cada uno
podria sonar como si estuviéramos hablando de una persona
humana, y naturalmente las personas que se identifican con
esta personalidad se apegan a ese tipo de musica al sentirse
comprendidas e incluso unidas con personas que ni siquiera
conocen, al ser un medio de expresidon y comunicacion ha sido
importante para movimientos sociales en la historia de la hu-
manidad, como la musica psicodélica en el movimiento paci-
fista de los hippie en los 60’s 0 el rap en los 90's para recriminar
la cultura racista que se vivia en los estados unidos y sigue
siendo usado para reprochar acciones como la brutalidad po-
licial con movimientos como el Black Lives Matter o Las Vidas
Negras Importan en espanol, la musica ha funcionado como
vehiculo para canalizar sus ideales de paz y amor o tristeza,
enojo y rechazo en una forma artistica que tiene el poder de
unir a grandes cantidades de personas totalmente diferentes
por un sentimiento en comun.

Ma3s allad de los gustos personales, es innegable que uno de los
géneros que representan a la musica en su nivel mas alto de
dificultad de interpretacion, calidad musical y con mas historia
es la musica clasica, tiene sus origenes aproximadamente en
el siglo XVIl 'y si analizamos la amplia cantidad de componen-
tes que se requieren para componer una obra de orquesta, es
evidente que esta se puede llegar a considerar como la musica
en su maxima expresion.

La musica interpretada por una sinfonia requiere un nivel de
coordinacién impresionante, un nivel que solo es obtenido por
medio de afos de estudio musical y de practica de cada uno
de los miembros que la componen, para tener una idea del ni-
vel de coordinacion necesario podemos pensar en alguna vez
que hemos intentado cantar un fragmento de una cancién al
mismo tiempo con un amigo y que cada uno canta a una velo-
cidad y tonalidad distinta, es fascinante cuando hay una buena
coordinacién en bandas tradicionales de 4 0 5 miembros pero
requiere un grado de exigencia mucho mayor cuando habla-
mos de cerca de 100 musicos, y todavia mas cuando conside-
ramos que algunos de ellos estan interpretando exactamente
las mismas notas en el mismo instrumento y que un leve error
puede arruinar el ambiente de la obra.



Cada musico es un especialista en su instrumento y juntos
crean una experiencia extraordinaria pero no es un secreto
que la musica clasica no esta ni cerca de ser la mas popular
en la actualidad, basta con hacer una comparativa rapida en
un servicio de reproduccién de musica como Spotify™, don-
de los compositores mas famosos como Mozart y Beethoven
tienen 3 millones de oyentes mensualesy los artistas del mo-
mento como Drake llegan a aproximadamente 60 millones
;a qué se debe esto?

En las palabras de un musico experto que se ha desenvuelto
en el tema por afos como lo es el estadounidense Kent Na-
gano, comentd en una entrevista con la Agencia de Prensa
Alemana: (2014)

A diario, y sobre todo entre los jovenes, la musica
cldsica apenas tiene peso. Se ha perdido la natu-
ralidad de su presencia. Este maravilloso arte se
enfrenta a la amenaza de convertirse en hobby
de determinados estratos sociales, pero ese no es
su objetivo. Se compone para todos.

En la misma entrevista menciona puntos como las necesida-
des que tienen que adoptar las orquestas como fusionarse o
simplemente cerrar, muy pocas personas atienden a mas de
un concierto al afo y la oportunidad de ver una retransmision
en television es cercana a ser no existente. No ayuda que las
materias musicales estén siendo relegadas mientras otras ga-
nan peso en la escuela, si los Niflos no estan expuestos a esta
musica ni en casa ni en la escuela y no saben de su existencia
no es de extrafarse que cada afio vaya disminuyendo el inte-
rés, la causa de esto puede ser la aspiracion de todos los paises
a obtener un sistema educativo modélico segudn su resultado
en el informe de Pisa (Programa para la Evaluacion Interna-
cional de Alumnos segun sus siglas en ingles), que a pesar
de ser el standard mundial no incluye ningudn arte como es la
filosofia, la literatura, la pintura y la musica.

En la sociedad actual todo parece tener un enfoque a lo eco-
némico y es sometido a un calculo de costo-beneficio, es mas
facil valorar un diploma de un congreso cientifico que la asis-
tencia a un concierto o la habilidad de interpretar un instru-
mento musical.
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Otro testimonio mas actual del mismo fendmeno es el del
pianista espanol Daniel Barenboim (2018) al ser cuestionado
porgue los jovenes no escuchan musica clasica:

Hay una receta muy simple, educacién musical
en las escuelas, ;por qué van a ir los chavales a
escuchar musica si no saben lo que es? ;por qué
va a ir gente adulta? Hoy en dia se puede ser
considerado un hombre culto sin tener el minimo
contacto con la musica, el argumento que no hay
educacién musical porque es demasiado costoso
es pura demagogia ¢ Por qué se tienen que apren-
der tantos temas en las escuelas y no la musica?
La musica es lo que le permite al ser humano en-
tender la relacion permanente entre todo lo que
es racional y lo que es emotivo, si seguimos asi
dentro de 50 afios no va a haber vida musical.

Estos ejemplos hablan de la situacién en potencias mundia-
les como Estados Unidos que tienen un estatus de paises de
primer mundo ;Qué sucede en un pais menos desarrollado
como Guatemala?

En Guatemala sucede algo similar a lo que sucede en Estados
Unidos, la educacion musical esta siendo cada vez mas limita-
da en las aulas de las escuelas, en enero del 2018 fue aprobada
la reforma educativa para el ciclo basico avalada por el acuer-
do ministerial 3853-2017 (Curriculo Nacional base, 2017), en el
que se vieron reemplazadas las clases de educaciéon musical
y artes plasticas por educacion y expresion artistica. Segun el
Viceministro de Disefio y Verificacion de la Calidad Educativa,
José Moreno (2018) “Hay un malentendido, los cursos no estan
desapareciendo. Lo que se hizo fue una reagrupacion de las
areas para aprovechar mejor el tiempo”.

Lo cual genera el debate de a que se refiere con mejor apro-
vechamiento del tiempo, si se observa la planeacién curricular
base de primaria hay un documento separado para la forma-
cidn musical, que tiene actividades y competencias que pue-
den inculcar una base musical de calidad si es aplicado correc-
tamente por los maestros, pero luego al observar el curriculo
base para ciclo basico se puede observar que la nueva clase
de expresion artistica combina 4 clases en una sola: formacién
musical, artes plasticas, danza y teatro. (Direccion General del
Curriculo, DIGECUR; 2018) ¢Se espera que un mismo maestro
pueda impartir una catedra de nivel 6ptimo de tantos temas
artisticos? ¢ se referia a mejor aprovechamiento de tiempo para
darle prioridad a los demas cursos? Puede llegar a ser moti-
vo de burla el pensamiento de que a las clases de educacion
musical solo ibamos a tocar la flauta, lo cual habla mucho de la
deficiencia de calidad a la hora de impartir esta catedra.
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Estas son decisiones que afectan la capacidad de desarrollar
una apreciacién musical a los nifios que logran tener acceso
a una educacién que es de una calidad cuestionable, queda
poco por decir de los aproximadamente 1.6 millones de nifios
que no tienen acceso a la educacion mas basica segun repor-
tes del Instituto Nacional de Estadistica en 2016.

Entre las instituciones que intentan hacer un cambio en bene-
ficio de la educacion musical esta la municipalidad de Guate-
mala, el conservatorio Nacional de MUsica “German Alcantara”
y la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala con ayuda del
Ministerio de Cultura y Deportes.

La Banda Sinfénica Municipal en noviembre del 2009 comien-
za a realizar conciertos en los barrios coordinados por la direc-
cion de Desarrollo Social de la Municipalidad de Guatemala
para beneficiar a la poblacién en general de la ciudad de Gua-
temala con sus conciertos gratuitos llenos de gozo y energia.
(Municipalidad de Guatemala, s.f)

Para responder las necesidades del pueblo las presentaciones
de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala se dividen en
distintas temporadas, siendo la temporada oficial su principal
enfoque para interpretar obras de renombre con invitados in-
ternacionales a un precio muy bajo para un espectaculo de
esta calidad, en un rango de Q50 a Q100, pero también tienen
2 temporadas con un enfoque principalmente de ayuda social
a Guatemala, la temporada escolar o didactica y la temporada
departamental (Lara, 2007, p.39).

En la temporada escolar la orquesta visita a establecimientos
educativos o viceversa para formar valores humanos y valori-
zacion por la musica en los nifios de Guatemala, los estudian-
tes podran apreciar distintas obras e identificar en persona el
sonido de los instrumentos musicales que de otra manera no
tendrian acceso.
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El Conservatorio Nacional es la academia musical mas conoci-
da de Guatemala, sus objetivos principales son: formar profe-
sionales de alto nivel musical y amplia cultura general. Ademas,
disefar, desarrollar y evaluar los programas académicos, ve-
lando porque en ellos exista congruencia entre la especialidad
musical y el area de cultura general, de manera que del esta-
blecimiento puedan egresar profesionales con una formacién
holistica, de acuerdo a la nueva filosofia educativa de Guate-
mala. También es su objetivo promover el conocimiento me-
diante la aplicacion de los programas de cultura general, en
conjuncion con las nuevas modalidades metodologicas de la
formacion musical profesional. A la vez, consolidarse como un
establecimiento que técnica y administrativamente, aplique
las exigencias y ordenamientos necesarios para poder formar
con calidad, a los futuros profesionales. Por ultimo, promover
estudiantes con formacion musical profesional, con opcién a
continuar estudios superiores, en esta o en otra profesion. (Mi-
nisterio de Cultura y Deportes, 2015)

En la temporada departamental la orquesta visita a varios
departamentos del interior de Guatemala para brindarles un
momento de goce de musica a las personas que no tienen
la oportunidad de observar una sinfonia a menudo o nunca,
principalmente por la falta de bandas de este tipo en el interior
del pais, ya que incluso en la ciudad de Guatemala la Orquesta
Sinfonica Nacional es la Unica orquesta profesional y certifica-
da como Patrimonio Cultural de la Nacion.

El presupuesto de la Orquesta Sinfonica Nacional viene del Mi-
nisterio de Cultura y Deportes, ya que al igual que la mayoria
de orguestas en el mundo no pueden mantenerse solo con sus
ganancias, todas operan en un déficit operativo, en el sentido
que el dinero que generan de conciertos, discos y mas no cu-
bre sus gastos. (Flanagan, 2017)

A pesar que segun el Vicepresidente del Consejo Directivo de la
orquesta el presupuesto es de mas del doble que el que tenian
hace 8 anos, este solo satisface sus necesidades operativasy de
invitados especiales para mejorar la calidad de sus interpreta-
ciones, no les queda mucho presupuesto para materiales que
puedan divulgar la obra de la institucion.



Otra dificultad que debe enfrentar la orquesta es el paradigma de que la musica cla-
sica es aburrida y solo para gente adulta, esto puede ser por que la juventud de ahora
tiene tanto acceso a la tecnologia para distraerse y es mas predispuesta a seguir a las
noticias o artistas con las que son bombardeados en redes sociales o television, que
como se menciond anteriormente la presencia de la musica de orquesta en estos
medios es Estados Unidos casi nula, y en Guatemala es incluso menor. Como estrate-
gia para invitar a grupos demograficos diferentes la orquesta realiza conciertos tema-
ticos donde se apegan a otros temas mas conocidos como las peliculas, videojuegos
0 bandas como los Beatles y Pink Floyd, todas estas obras han presentado un éxito
en la venta de entradas y movimiento en redes sociales, el problema es mantener el
interés de estos grupos en otras actividades de la Orquesta y que valoren la profesion
de los musicos nacionales, la institucion tiene una gran cantidad de archivos musica-
les y maestros cuyas trayectorias jamas han sido publicadas a falta de presupuesto
para contratar servicios profesionales de disefio grafico a largo plazo para generar un
material que puedan difundir a las masas para atraer a todo el publico a su trabajo.

Al tomar en cuenta los problemas que afronta la institucion e investigando a detalle
la importancia histérica que ha tenido la musica y el arte como forma de expresiéon
en la sociedad, se notan los riesgos que se corren al no reforzar su practica a todas
las personas desde que son nifos, la formaciéon musical es una educacidon no menos
importante que las demas materias del pensum escolar si se desea avanzar como
nacion, no solo sirve para pasar el tiempo, es un medio de recreacion que ayuda a ca-
nalizar las emociones de una manera que aporta al desarrollo cultural como nacién,
desarrolla habilidades mentales que pueden ser Utiles para resolver problemas en
otras profesiones y aspectos de la vida diaria, pero diversos factores sociales dificultan
la exposicion a expresiones musicales de alto nivel como la musica de orquesta en
todos los medios con los que interactua la juventud, y no podemos culpar a los nifios
de olvidar algo que nunca llegaron a conocer. La musica es un lenguaje universal y
siempre estard ligada a la identidad de una nacién y la huella que deja una sociedad
en el tiempo, no solo de manera sonora, sino que también se puede representar
de forma grafica con los avances tecnoldgicos de ramas como la cimatica, que dan
imagenes impresionantes en base al fendmeno natural de la musica. Si bien no es
realista ni conveniente pedir que cada nifo crezca para dedicarse Unicamente a la
musica es importante inculcar el respeto y valoracion por el talento potencial de talla
mundial que hay en Guatemala, ya que el desarrollo cultural ayuda a cada individuo
a crecer como personay por tanto a la nacién que todos desean moldear en un lugar
digno de inmortalizarse en el arte.
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fl diseiio grdfico,
mas alla de lo que se ve

Si bien la calidad visual del disefio puede ser resultado pura-
mente de la practica, es necesario tener una base tedrica como
soporte de lo que es un disefio éticamente correcto, funcional
y estético, estas consideraciones cambian dependiendo de la
rama del disefio a utilizar y la cultura de la region, por lo que es
importante estar al tanto de los constantes cambios tecnologi-
cos de cada campo y tener en cuenta el peso de cada decision
en la cultura local. Este ensayo tiene como fin buscar informa-
cion sdlida respecto al impacto cultural del disefio grafico en
un pais, los principios fundamentales del disefio grafico, los
aspectos tedricos de un material editorial digital y parametros
técnicos para una sesion fotografica de retratos, referencian-
dose de fuentes confiables para tener un fundamento tedrico
gue permita tomar decisiones de disefo efectivas.
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Cuando una persona piensa en disefo grafico por lo general
piensa en alguien que es bueno para dibujar o graficar algo
gue se vea muy bonito, y que esta accion de hacer que algo se
vea “mas bonito” es solo un extra al producto que se trabajay
no tiene mucha importancia al éxito del mismo, se cree que es
solo lo que se ve y gue no tiene ningun tipo de razonamiento
estratégico detras de lo grafico. Existe la idea errénea que un
disefador es una persona con el don de ser sumamente crea-
tivay al con solo oir lo que necesita el cliente logra visualizar en
su mente la solucién correcta, pero es solo a través del estudio
de muchas variables que podemos tomar decisiones estratégi-
cas para el lanzamiento de ctualquier pieza grafica por peque-
fAa que parezca, para que un tipo de arte grafico tenga impacto
en el mundo debemos considerar sus implicaciones politicas,
medioambientales, sociales y tecnoldgicas. Si no tenemos en
cuenta estas cuatro areas, entonces el disefio se convierte en
un elemento Unicamente visual, y se podria decir que es total-
mente irrelevante e interesado. (Baldwin, Roberts, 2006, p.12)

El disefio grafico es una forma de comunicacion y esta es la
base fundamental de cémo nos relacionamos entre seres hu-
manos, podemos comunicar mensajes maliciosos con infor-
macion deliberadamente ambigua/falsa o podemos transmitir
ideales positivos que buscan generar un cambio cultural en
la sociedad a través de las distintas ramas que tiene el disefio
grafico, lo cual se traduce a una practica éticamente correcta.

La cultura es un concepto dificil de definir universalmente ya
que su significado depende del contexto en el que se utiliza,
el tedrico cultural inglés Raymond Williams elaboro 3 defini-
ciones Utiles del término cultura (Baldwin, Roberts, 2006, p.74):

o1

Proceso de desarrollo intelectual, espiritual y estético
de una sociedad, por ejemplo, los grandes filésofos,
poetas o artistas.

02.

Modo de vida particular de un pueblo, un periodo o
un grupo, por ejemplo, el desarrollo de la alfabetiza-
cion, el tipo de deportes practicados y la celebracion
de festivales).

03.

El trabajo y la practica de una actividad intelectual y
especialmente artistica, por ejemplo, poesia, novelas,
ballet, 6pera, escultura, etc.)
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;Cémo es que el disefio grafico tiene el alcance de cambiar la
cultura de un pais? Al ver estas definiciones es evidente que
la cultura esta centrada en las personas y actividades de un
lugar; en contexto de este trabajo de Guatemala, y que se debe
buscar que sean preservados generacion tras generacion, para
lograr esto se debe primeramente exponer al pueblo a estas
actividades, y para facilitar este encuentro es donde entra en
juego un disefio grafico. Para poder realizar un disefio funcio-
nal es necesario un estudio exhaustivo de los componentes del
disefo grafico, empezando por los mas basicos.

Bases del disefio

Segun la teoria de fundamentos del disefio de Wucius Wong
(1995) hay 4 elementos basicos para realizar un disefo, los ele-
mentos conceptuales los conforma el punto, linea, plano y vo-
lumen, estos son llamados conceptuales ya que no son visibles,
su representacion visible es conocida como forma. La forma
es un elemento visual junto a la medida, el color y la textura,
estos sirven para dar la ilusién de volumen. Los elementos de
relacion son la direccidn, posicién, espacio y gravedad. Los ele-
mentos practicos hablan de las caracteristicas psicoldgicas de
cada forma y son la representacion, el significado y la funcién.

Las interacciones que tienen las figuras entre si pueden ser es-
tudiadas por medio de la interrelacion de formas, puede haber
un distanciamiento, toque, superposicion, penetracion, union,
sustraccion interseccion y coincidencia.

Figura 12: interrelacion de formas de 2 circulos
Andnimo, s.f.
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Los elementos e interacciones mencionadas anteriormente se
pueden combinar para usar recursos graficos como la repeti-
cion, similitud, gradacion, radiacion, anomalia, contraste y con-
centracion bajo reticulas visibles o invisibles. Estos recursos son
de utilidad en todas las ramas del disefio gréfico, ya que cada
elemento con el que trabajamos puede ser definido como una
forma geométrica, tipografica o figurativa, una interrelacion
de formas abstraidas es algo comun para un branding icénico,
las estructuras son la base de las reticulas usadas en el disefio
editorial donde se manejan los textos como un bloque en el
que debemos cuidar el elemento del espacio entre todos los
elementos para facilitar su apreciacion, el manejo de planosy
posicidon de algunos elementos respecto a otro principal son
fundamentales para la composicion de una ilustracion, una fo-
tografia o una produccion audiovisual, sirven para dar un apo-
yo visual a figuras retdricas en la publicidad por medio de ano-
malias o contraste, y asi podriamos mencionar su aplicaciéon
en cada rama del disefo grafico. Este proyecto esta planeado
para mediarse por medio del disefio editorial y la fotografia.

Disefio editorial

El disefio editorial se basa en la distribucion y manejo tipografi-
co en combinacidon con otros recursos graficos, la tipografia ha
sido una parte vital en la evolucién del ser humano al ser una
forma practica de transmitir conocimiento y preservarlo para
siempre. En palabras de Ambrose y Harris (2007).

En los ultimos 600 anos, la tipografia ha ido desa-
rrolldndose a medida que han ido evolucionando
los medios de impresion, pero el desarrollo de los
caracteres se ha producido en un periodo mucho
mds prolongado, y ha sido un proceso paralelo
a la evolucion del lenguaje, desde los jeroglificos
egipcios hasta el alfabeto latino utilizado en la
actualidad.
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Para analizar la tipografia primero debemos conocer la ana-
tomia de una letra, cada letra puede estar compuesta por
un apice, brazo, blanco interno, oreja, travesano, pierna, palo,
terminal, ligaduras, hombro y demas partes dependiendo de
que letra del alfabeto sea, a un conjunto de caracteres, letras,
numeros, simbolos y signos de puntuacién que comparten
un diseflo anatdmico caracteristico se le denomina tipografia
(Ambrose, Harris, 2006, p.56), que no debe confundirse con
el término “fuente” que se refiere al medio fisico utilizado
para crear un tipo de letra, o un cédigo en caso de las tipogra-
fias digitales.

hombro
o

/ Inea superiorn
g

Inea de base

asta ascendente hrazo

e

e
- altura de lax
asta descendente

buicle ojal

Figura 13: andlisis de partes de varias letras
Moreno, L.. s.f.

Cada tipografia tiene trazos Unicos, pero algunos elementos
en comun con otras nos permiten clasificarlas a grandes ras-
gos en serif, sans serif, manuscritas y decorativas, cada clasi-
ficacion tiene miles y miles de tipografias que transmiten un
sentimiento en particular ; Por qué son necesarias tantas tipo-
grafias? Simplemente por la demanda de llegar a una amplia
variedad de personas con gustos diferentes. El disefio tipo-
grafico es similar a otros tipos de disefo de productos en el
sentido que combina expresiéon personal e interpretacion con
las necesidades y tendencias del momento, conforme cambia
la tecnologia también cambia la sociedad y los gustos perso-
nales son un reflejo de esto en el deseo de resaltar del montén
(llene Strizver, 2006, p.39). Esta infinita cantidad de tipografias
a nuestro alcance es un arma de dos filos, por una parte pode-
mos estar seguros que hay una tipografia perfecta para cada
problema, pero al mismo tiempo habran miles de incorrectas,
es facil sentirse abrumado si se piensa que entre el mar de
tipografias que encontramos debemos escoger 2 o 3, pero es
aqui donde entra el estudio minucioso de la tipografia para
poder delimitar no solo en términos del concepto a transmitir,
sino en la calidad técnica de cada tipografia a elegir, la facili-
dad hoy en dia para crear una tipografia y publicarla a las ma-
sas hacen que muchas personas sin conocimientos extensos
de tipografia puedan lanzar una con errores evidentes a ojos
mas entrenados, algunas carecen de flexibilidad en la canti-
dad de glifos que traen, errores en la proporcidn de sus carac-
teres o falta de unidad visual, suele darse principalmente en
las tipografias decorativas que todos han usado y tenido que
incorrectamente agregarles una tilde manualmente ya que la
tipografia no las trae.



Para seleccionar la tipografia correcta a un trabajo es nece-
sario evaluar cuales son las metas del disefio, la principal res-
ponsabilidad de un diseflador es resolver el problema de su
cliente, no en convertir sus necesidades en un proyecto per-
sonal con un tratamiento artistico para ganar un premio, al-
gunas piezas necesitan prioridad en la legibilidad y otras una
imagen que llame la atencidn, algunos trabajos son de perso-
nalidad seria como un reporte institucional. y otros buscan re-
saltar de los demas como la portada de un libro o publicidad
en redes sociales.

Otro de los factores principales que determinan la selecciéon
tipografica es el grupo al que va dirigido el disefio, llamado
grupo objetivo, factores como la edad, tiempo de atencién
y contexto social, diferentes tipografias atraen a diferentes
audiencias, tanto de forma subliminal como aparente (llene
Strizver, 2006, p.57). Debemos estudiar su cultura visual y la
longitud de la lectura para saber que tanto podemos alterar
la balanza entre legibilidad y poco convencionalismo para re-
flejar un concepto.

Entre los recursos que podemos modificar para reflejar un
concepto estan el tamano de texto, leading, kerning, tracking,
la alineaciéon del texto y la jerarquia del texto, estas modifica-
ciones de los caracteres pueden brindar un apoyo grafico ex-
tra a la personalidad de la tipografia para brindar un concep-
to Unico que no es posible de otra manera, incluso llegando
al punto de poder ser considerada una ilustracién cuando el
concepto y delimitaciones del proyecto lo permitan.

A la hora de trabajar un proyecto con mucho texto de corri-
do debemos tomar en cuenta la textura que generan los blo-
ques de parrafos, debe tener un atractivo visual pero que pase
a segundo plano cuando se esta leyendo el texto. Debemos
verificar que tenga todos los caracteres necesarios para los
tratamientos que necesite un texto, como letras versalitas, li-
gaduras, cifras de estilo antiguo, letras en superindice y de-
mas (Kimura, 2017).

Para desarrollar un criterio propio de seleccion tipografica es
importante el andlisis de usos correctos en el mundo real y
sobre todo la experimentacién para observar los conceptos
tedricos en persona.

La tipografia se distribuye en la mayoria de casos por medio
de una rejilla lamada reticula. Es una herramienta que nos
proporciona lineamientos para tener una buena estructura de
los elementos que forman y son parte de la anatomia de un
disefio, como tipografia, texto, imagenes, entre otros (Higue-
ros, 2017, p.65). Las reticulas nos permiten darle orden y unidad
visual a todo un documento y esta presente en otras ramas
del disefio grafico también.

MARCO TEORICO

Una reticula se compone de distintas partes como los marge-
nes exteriores, el margen del lomo que es mas grande para
compensar por el tamafo perdido con el pegado de las pagi-
nas, las columnas verticales y mdédulos que se forman al intro-
ducir filas horizontales, el medianil para separar los médulos y
los marcadores de pagina si son necesarios. A la hora de situar
los elementos en esta reticula es necesario tomar en cuen-
ta el recorrido visual que se desea que haga el lector, al ver
una pagina nueva pagina en un impreso el ojo humano tien-
de a hacer un recorrido en diagonal de izquierda a derecha,
y un recorrido en “F” al hablar de una pagina web, o sea de
izquierda a derecha y después de arriba hacia abajo (Ambrose,
Harris, 2008).

Existen varios tipos de reticula, la manuscrita es un bloque
rectangular grande que es ideal para textos largos y continuos
como en un libro, la reticula de columnas verticales es Util para
informacion discontinua o para separar diversos tipos de in-
formacion, la reticula modular es una reticula de columnas
dividida al mismo tiempo horizontalmente en filas, creando
una mMmatriz de celdas llamadas mddulos (Samara, 2002, p.28),
mientras mas maodulos haya mas flexibilidad y precision hay
en la distribucion de elementos, por uUltimo esta la reticula je-
rarquica, que son reticulas no convencionales que se adaptan
a las necesidades de la informacién y son organizadas intui-
tivamente y en base a las proporciones de los elementos. No
es necesario rellenar todas las columnas o mdédulos con in-
formacion, algunas reticulas pueden contar con una o varias
columnas adicionales que no tendran informacion, llamadas
columnas flotantes, estas dan un aire elegante y espacioso,
con un atractivo adicional de tener un margen para apuntar
anotaciones (Swann, 1990, p.42).

Figura 14: ejemplo de una reticula modular (columnas
mads filas) para ordenar informacion textual.
Terror, D. 2009
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Dentro de las columnas se construyen las cajas de texto con
las que se hace la mancha tipogréfica, término para definir la
forma de la composicién del texto en una publicacién editorial
(Muller-Brockmann, 2012), se debe determinar un ancho de
columna en beneficio de la legibilidad del texto, para el ojo
humano no es agradable hacer una lectura larga si las colum-
nas son muy largas y con muchas palabras, asi como también
puede cansar la vista leer lineas muy cortas y tener que hacer
saltos muy seguido, esta decisidon se debe hacer en base al
formato en el que se trabaja, no es lo mismo trabajar en una
columna en un formato carta con tipografia a 9 puntos que
en una hoja media carta al mismo tamano de letra, ya que la
cantidad de palabras por linea cambiara considerablemente.

Se debe apuntar a que el espacio entre los caracteres sea ho-
mogéneo, de modo que la mancha tenga una forma unifor-
me, para lograr esto se hacen modificaciones como el espa-
ciamiento entre los caracteres, los glifos que usamos en las
fuentes digitales se acumulan en casillas rectangulares que
se acumulan una detras de otra para componer un texto, el
espacio entre los extremos laterales del glifo y los bordes de la
casilla se llama prosa, este espacio determina en gran medida
el blanco entre los glifos y es tan importante como la forma de
los glifos en si (Kimura, 2017). Algunas combinaciones especi-
ficas de letras pueden dar un espaciado muy grande o muy
pequeno, para corregir estos errores se utiliza la opcién de ker-
ning, pueden ser las opciones que traen por default los pro-
gramas de disefio como el kerning éptico de InDesign, pero
es recomendado modificar los valores manualmente, ya que
nos permite definir si queremos una prosa abierta o cerrada
dependiendo de la intenciéon grafica que se busca. Hay que
considerar que los titulos o textos en grande se leen mejor con
un espaciamiento apretado, y los textos pequenos como pies
de notas se benefician de un texto con espaciado mas grande,
los textos de tamafos mas convencionales no suelen necesi-
tar cambios de espaciado ya que vienen optimizados para su
uso en estas circunstancias.
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David Kimura (2017) explica que la seleccién tipografica esta li-
gada a tres parametros fundamentales, el cuerpo, la interlinea
y el ancho de la caja. No son variables que funcionan de mane-
ra independiente, simovemos uno es probable que tengamos
que modificar otro. Cada tipografia tiene una altura de X dis-
tinta, esto hace que unas tipografias se vean aparentemente
mas grandes que otras, esta diferencia en las proporciones
verticales afecta la interlinea, ya que deben hacer espacio para
que las astas ascendentes y descendentes no se topen en un
cuerpo de texto. La interlinea no depende solo de seleccidon
tipografica, sino que también del ancho de la caja, en un an-
cho de caja pequefo de 30 a 35 palabras un interlineado en
relacion 1a 1 con la tipografia es agradable; por ejemplo un
tamano de tipografia de 10 puntos e interlineado 10, en un an-
cho de caja de 50 a 60 palabras es necesario un interlineado
un poco mas grande que el tamano de la tipografia; como
un 10/12, y en una caja larga de 85 a 100 palabras la interlinea
debera ser de un 30% mas que el tamafo de tipografia para
que el texto sea legible; en este ejemplo seria un 10/13. Para los
lectores experimentados un ancho de caja de 80 caracteres
sirve como limite maximo, y un promedio de 66 como 6ptimo
para un pubico general (Bringhurst, 1992).

Se debe considerar que a la hora de trabajar tipografia en
medios digitales se puede enfrentar a un problema ajeno al
control del disefiador, los tipos pueden convertirse en image-
nes que seran reproducidas segun se desee, pero los textos
en HTML estan sujetos a factores que el disefador no puede
especificar, por ejemplo, cada sistema operativo presenta los
textos de distinta forma y usa fuentes de tamanos alternativos
(Ambrose, Harris, 2007, p.144).

Una vez se tienen todos los parametros tipograficos hay que
definir como va a interactuar con otro elemento grafico indis-
pensable como lo es la imagen. El concepto de imagen hace
referencia a los aspectos que pueden dar vida a un disefo.
Tanto si se trata del elemento principal de una pagina como
de uno secundario, las imagenes ejercen un papel esencial
en la comunicacion de un mensaje, por lo que son un factor
clave en el establecimiento de la identidad visual de una obra
(Ambrose, Harris, 2004, p.127).



Fotografia

Los criterios para seleccionar el tipo de imagenes son muy
parecidos los mencionados para la tipografia, se debe con-
siderar a quien va dirigida, el concepto del proyecto y la fun-
cion del mismo. Un material para niflos se beneficiaria mas de
ilustraciones coloridas que de fotos artisticas, un catalogo de
productos se beneficia mas de la claridad de los objetos que
del despertar el pensamiento del lector, una revista artistica
no desea caer en el uso de fotos convencionales y un material
biografico se beneficia de mostrar fotografias que reflejen la
personalidad del retratado.

La fotografia de retratos es una rama de fotografia de huma-
nos para humanos, podemos tener gusto por todo tipo de ob-
jetos, pero nos sentimos Mas concertados a una foto cuando
observamos a alguien de nuestra misma especie con quien
podemos sentir empatia de sus sentimientos.

De todas las fotografias, la del retrato es la que se
presta con mayor facilidad a contar una historia.
Un bebe con una mirada curiosa, un abuelo disfru-
tando de una siesta o una pareja riendo a carca-
jadas. Es muy dificil toparse con un retrato vacio
de emociones. Con el puedes contar casi cualquier
cosaq, tocar cualquier sensibilidad y transmitir cual-
quier emocion que te propongas (Pérez, 2014, p.6).

A la hora de realizar una sesion de retratos es importante te-
ner en cuenta que sentimientos se quieren retratar, si es una
sesion corporativa para los ejecutivos de un banco querran
proyectar una imagen de seguridad y profesionalismo a quien
los vea, si es una sesidon que retrata las dificultades sociales
gue tiene una persona o un pueblo lo que se desea es con-
tar la realidad de su historia sin intervenir con posados que
puedan comprometer la fluidez y veracidad de las emociones
capturadas.

Los componentes minimos necesarios para tomar un retrato
son una camara, un objetivo de preferencia con una apertura
grande del diafragma; como un /1.4 o f/1.8, para poder tomar
fotografias en areas de luz limitada y que sea de una distancia
focal fija, ya que garantizan una imagen mas nitida al tener
menos espejos que un objetivo con zoom, los retratos son un
ambiente controlado en el que no se suele necesitar un zoom
espontaneo. Bajo las circunstancias correctas se puede traba-
jar con luz natural, pero si se desea tener un control mayor de
lo que se desea expresar con la iluminacién es recomendado
tener un flash o fuentes de luz propias, ya sean profesionales o
simples campanas de luz con papel de calco como difusor. Si
se cuenta con luces artificiales también es beneficioso contar
con un reflector para un mayor control de las sombras.

MARCO TEORICO

Los instrumentos fisicos son meramente una herramienta
para contar una historia correctamente, no basta con tener un
equipo caro si no se saber capturar un momento, el aspecto
humano es igual o mas importante para poder encuadrar al
sujeto en una composicion agradable a quien la ve, por com-
posicion entendemos la forma de colocar los objetos o sujetos
dentro del marco, y a la vez la manera en que estos se relacio-
nan entre si (Pérez, 2014, p.15).

Cada composicidén necesita tener como base un centro de
interés, el punto de enfoque y el punto de vista, el centro de
interés se trata del protagonista de la fotografia, el enfoque
habla del objeto que ira con mayor nitidez en la foto, que no
siempre debe ser el protagonista, se puede enfocar algun ob-
jeto que cuente una caracteristica del protagonista y dejar al
humano en segundo plano, el punto de vista se refiere al lu-
gar fisico desde el cual la cdmara captara el retrato, puede ser
a nivel para transmitir confianza, a contrapicado para trans-
mitir superioridad del retratado o contrariamente un picado
para retratar de una manera mas vulnerable. Se puede aplicar
una légica parecida a la iluminacioén, dependiendo de donde
venga se obtendra un efecto visual que representa diferentes
cosas a nivel psicolégico, si se ilumina solo un lado aumenta
el volumen de sus facciones fisicas y se obtiene un drama-
tismo al dejar un lado en oscuridad, si la luz viene de atras se
obtendra un efecto de silueta para resaltar una accién mas
que al sujeto, una luz desde arriba o cenital puede dar el efec-
to de cansancio.

Flash
g4s5°
up

{cc) DIYPhotography.net

Figura 15: visualizacion del resultado de la iluminacion
fotografica desde varios angulos.
Tirosh, U. 2008
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Una de las decisiones mas importantes es la eleccién entre fotografia a color o en
blanco y negro, la fotografia a color es ideal para retratar una situaciéon mas cercana
a la realidad, los colores del ambiente o la temperatura para reflejar el climay es
un elemento mas para reflejar un contexto. Por el otro lado el retrato en blanco y
negro es mas efectivo para enfocarse en sentimientos, transmite una mayor carga
emocional, remueve el elemento del color para darle mas importancia a los otros
elementos de la composiciéon y tiene un sentimiento de nostalgia. Lo recomendado
es tomar las fotografias siempre a color y en camera RAW independientemente de
gue modalidad se escoja, esto para tener un control completo de las tonalidades a
la hora de realizar la post produccion.

La post produccion es el término utilizado para los retoques digitales que se ha-
cen por medio de programas especializados, principalmente Adobe Photoshop.
En este paso es donde se realizan correcciones de luz, de elementos no deseados
en la composicién y correcciones de color. La post produccion es un paso igual de
importante que la toma de las fotografias, ya que es aqui donde se hacen las mo-
dificaciones para que una imagen lleve los mismos parametros que el resto de la
pieza grafica donde iran, se pueden lograr efectos que hechos de manera natural
en la sesion fotografica serian mas costosos, como afadir humo, particulas o luces
de color para cambiar la temperatura, sin mencionar los tratamientos mas artisticos
que son imposibles de lograr en el mundo real como las deformaciones, doble expo-
sicion, reemplazos, etc. El color y los efectos se pueden combinar con una fotografia
para potenciar la capacidad de evocar sentimientos que tiene una imagen, pueden
llevarla a otra época, reforzar un concepto o incluso contrastar con el sentimiento
general de la fotografia para darle otro significado.

Arte final

La elaboraciéon de un arte final para un material impreso es diferente al de un mate-
rial digital, cada uno teniendo sus ventajas y desventajas. La resolucién o cantidad
de puntos por pulgada (dpi) 6ptima es distinta, la resolucion de un monitor es de
72 dpi por lo que es innecesario utilizar imagenes de gran resolucion, esto permite
tiempos de carga mas rapidos en paginas web o tamanos de archivo mas pequenos
para descargar, por el contrario, en una publicacién impresa el minimo de dpi reco-
mendado es 300, pero algunas impresoras de gama alta pueden trabajar con 1200
dpi, 2400 dpi, 0 mas (Ambrose, Harris, 2008, p.26).



El formato de publicacion de un material impreso puede variar en su tamafo y
union de las paginas, hay que considerar que el margen del lomo se verd mas pe-
quefio de lo que visualizamos en la pantalla si se usa un pegado tradicional, ya que
el volumen de las paginas no permite abrirlo de una forma completamente plana,
en una publicacién digital no es necesario tomar en cuenta la particion generada
al centro de la pagina ni detalles de impresién como la ganancia de punto en texto
blanco sobre negro, pero si es necesario considerar la ubicacion de los elementos
gue seran vistos en distintos tamanos. Estos son tecnicismos que se deben tomar
a la hora de trabajar en ambas modalidades, pero la eleccion final entre digital o
impreso es algo que suele ser con fines estratégicos y el disefo se debe adaptar
a esto, un material impreso puede llegar a ser mucho mas costosa su produccion
en serie que una publicacion digital en medios institucionales, esta decision tiene
un peso mayor si no es una publicaciéon con animos de lucro. Los gustos persona-
les del grupo también influyen en esta decision, algunas personas solo se sienten
coémodas leyendo un material que sostienen en sus manos y otras prefieren tener
la accesibilidad de tener sus archivos en su celular y leerlo cuando quieran. Se trata
de hacer una evaluaciéon de qué tipo de publicacién tendrd una mayor cantidad de
beneficios para resolver el problema del cliente con las limitantes de los recursos
con los que cuenta.

Todas las ramas del disefio grafico tienen que trabajar con limitantes en su trabajo,
ya sean presupuestales o culturales, pero son estos limites los que fuerzan al disefa-
dor a pensar fuera de lo comun y encontrar una solucién de alto nivel grafico con los
recursos que tenga a su disposicion, el disefio siempre debera trabajarse teniendo
en mente que esta hecho para gusto del consumidor de un producto y no del dise-
fAador que lo hace, disefiar algo que sea de agrado personal es una tarea facil ya que
cada persona lleva toda su vida conociéndose, pero a la hora de disefar para alguien
mas se vuelve mas complicado, es aqui donde entra toda la teoria aprendida de
cada rama del disefo grafico para un proyecto, como la modificacion de la anatomia
tipografica para reflejar un concepto, uso de reticulas segun el medio de publica-
cion, combinacion de elementos visuales, materiales para una sesion fotogréfica,
implicaciones visuales de un retrato y acabados finales de un disefio. La respon-
sabilidad del disefiador grafico no cae solo en seguir las tendencias mas recientes
para vender un producto a toda costa, se trata de reflejar alguna caracteristica, una
personalidad o una historia de manera que sea agradable al publico y se sientan
atraidos a la esencia del producto, no solo para comprar, puede ser para unirse a
un movimiento y generar un cambio en la sociedad por medio de campafias no
lucrativas sociales o culturales en las que el disefio gréfico puede hacer la diferencia.

MARCO TEORICO
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cQué?

Graficacion y maquetacion de una revista digital que hable de los miembros de la
OSN Yy le dé un alto nivel de profesionalismo a la instituciéon y sea facilmente accesible.

La graficacion implica la elaboracién de sesiones fotograficas y complementos ne-
cesarios como versiones para redes sociales y materiales adicionales para divulgar
el material. Y la maquetacion implica la elaboracion de la version digital y la impresa
para casos en que la institucion lo considere pertinente.

¢Para qué?
Social

Brindar una imagen profesional a su publico objetivo, a la altura del nivel de ejecu-
cion artistica que la institucion desempena. Dar mas credibilidad.

Funcionalmente

El medio digital es una pieza que la institucion puede decidir cuando compartir de
manera facil y sin costo alguno.

cDonde?
Nacionalmente

Por medio de estrategias de la institucion para llegar a su publico objetivo o personas
en las que se quiera despertar el interés por su arte.

Internacionalmente

A todas las empresas o invitados con quienes quiera colaborar la OSN, sirviendo de fun-
damento para darle mayor validez y que conozcan el profesionalismo de la institucion.



¢Cuando?

El proyecto se lanzard a finales del afio 2018, aproximadamente entre los meses de
noviembre y diciembre.

¢Con quién? y ;con qué recursos?

Humanisticos
° Alcance a una gran cantidad de expertos en el tema en el mismo espacio.
° Alcance inmediato a los protagonistas de la pieza grafica.
° Pequeno staff de apoyo para produccion de fotografias.

Institucionales

° Se cuenta con un archivo histdrico de la biografia de la institucion a nivel ins-
titucional como artisticamente.

° No cuentan con pagina web personal, pero se comunican directamente con su
publico a través de redes sociales.

° Cuentan con un encargado de relaciones publicas que maneja promociones
en television, radio y prensa.

¢Para quién?
Clientes potenciales

Especialmente a cabezas de familia con el potencial de pasar el legado cultural de
apreciar la musica a sus hijos.

Invitados y empresas
Aquellos que deseen saber acerca de lo que hace la OSN para trabajar con ellos.
Clientes habituales

Para reforzar la lealtad a la marca de personas que ya tienen interés en la Orquesta
Sinfénica Nacional.

6w

65



PROYECTO DE GRADUACION - 2018

66

ENEN
B m_&%"
N\

A gt

Herramientas creativas

Para llegar al insight y concepto creativo se utilizaron las siguientes técnicas para
conocer tanto al grupo objetivo como a la institucion, para poder establecer linea-
mientos graficos pertinentes al proyecto.

Encuesta a la institucion

Se realizaron varias preguntas basadas en una guia de entrevista (ver anexo No. 2)
dirigida a los miembros del consejo directivo de la institucion, esto para poder co-
nocer mejor a la instituciéon y varios conceptos de la tematica que manejan en sus
actividades, se concluyeron varios puntos:

Su prioridad es dejar algo positivo en la audiencia y despertar su interés musical, mas
no es su prioridad aumentar la venta de boletos con el proyecto.

Dependiendo de la ubicacidon donde se presentan, dependera la zona de la que lle-
guen las personas, su principal centro de presentaciones es el Conservatorio Nacional
de Musica ubicado en zona 1, por lo que su publico es de alrededor de esta area. Al
contrario, cuando se presentan en el Teatro Nacional Miguel Angel Asturias llega un
publico de lugares muy variados.

Su principal medio de comunicacion es su pagina de Facebook, donde tienen un
alcance de hasta 200,000 personas.

Los estilos de vida de su publico son muy variados para generalizarlos en uno solo,
asi mismo la orquesta estd conformada por personas con gustos muy variados para
poder elegir un estilo demasiado especifico que represente a todos los miembros.

Adicional a esto se realizaron varias preguntas especificas acerca de la musica para
empezar a tener un plano general de que elementos se pueden tomar para repre-
sentar la grafica del proyecto.



Observacion

Se utilizé una guia de observacion (ver anexo No. 3) en varios conciertos de la orques-
ta para poder ver aspectos como la predominancia de edades o el comportamiento
del grupo objetivo de primera persona antes, durante y después de cada concierto,
se obtuvieron los siguientes resultados:

Rangos de edad predominantes

Tro. Tercera edad (mayor de 65 afos)
2do. Adultos (30-65 afios)
3ro. Jovenes adultos (20-30 afos)

4to. Ninos y adolescentes jévenes. (0 a 15 afios)

Social

Personas de la tercera edad van con su pareja o algun familiar que los asista.
Parejas de adultos.

Los nifos y adolescentes siempre van acompanados de uno o dos de sus pro-
genitores.

Grupos de jévenes adultos que estudian musica.

Es minima la cantidad de personas que van solas al concierto.

Presentacion

o

o

Los adultos y personas de la tercera edad van de vestimenta formal.

Los adolescentes y jovenes adultos van de vestimenta casual pero presentable.

¢Qué hacen antes de la obra?

o

Socializan con sus acompafantes, en especial con los nifos, tratan de incluirlos
en sus conversaciones y que no lo sientan como una labor.

Revisan su Smartphone.
Son pocas las personas que llegan después de la hora de inicio indicada.

Aplauden la entrada de los musicos a la escena.

PROCESO CREATIVO
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¢Qué hacen durante la obra?

Todo el publico del evento es respetuoso y no hace ningun ruido durante el
mismo, incluso los nifos.

Los adultos y personas de la tercera edad ven detenidamente el espectaculo.

Los jovenes adultos graban partes del concierto con su Smartphone, algunos
para recuerdo y otros para postear en redes sociales (Instagram).

Los jévenes adultos tienen un menor tiempo de atencién que los adultos, con-
forme se llega a los Ultimos momentos de una presentacion larga se observa
gue empiezan a revisar sus Smartphone o divagar con la mirada.

Algunos jévenes adultos dejan el recinto si la obra es muy extensa.

¢Qué hacen después de la obra?

Aplaudir y brindar el reconocimiento debido a los musicos al terminar la obra.
Las personas jovenes dejan el salén primero.
Algunas personas se quedan un momento hablando entre ellos.

Algunos grupos de personas de la tercera edad conviven entre ellos antes de
salir del salon.

La mayoria se dirige a su casa a pie, ya que es un porcentaje minimo de per-
sonas que llega en carro.

¢Qué impresiones transmiten los asistentes a la obra?

Respetuosos hacia la experiencia de todos los demas.

Conocedores de las piezas a interpretar y la estructura de un concierto de una
banda sinfénica.

Sociales
Personas de familia

Gusto por la reflexion, se refleja que el concierto es un momento evocador del
pensamiento en la mayoria de asistentes.

Pacificos



PROCESO CREATIVO

Mapa de empatia, SPICE y POEMS

En base a la informacidon obtenida con las encuestas, observacion e investigacion, se
realizaron dos mapas de empatia (ver anexo No. 4) para analizar a una persona joven
del publico y a una mas grande, que oyen, hacen, ven sienten y también cuales son
sus miedos y aspiraciones.

En base a la lluvia de ideas generada en el mapa de empatia, se sintetizaron los
hallazgos por medio de la herramienta SPICE y POEMS (ver anexo No. 5), para tener
una idea mas ordenada de los patrones de comportamiento del grupo objetivo.

Las principales conclusiones con este ejercicio fue el hecho de que ambos usan
redes sociales a pesar que sea en distinta forma y buscando diferente contenido,
otro aspecto en comun encontrado fue la tendencia a tomar decisiones basados en
su circulo social, ya sea por recomendaciones o por inclusidon de personas cercanas.

Investigacion

Previo al primer contacto a la institucion y durante el proceso se realizé un proceso
investigativo de distintos términos respecto a la tematica de la musica, esto para
descubrir alguin tema en comun que se pueda usar para representar a todos los
musicos de la orquesta, teniendo en cuenta los hallazgos previos de la gran variedad
de personalidades y gustos dentro de la institucién, llegando a encontrar algunas te-
maticas como la cimatica, como esta evidenciado en el marco tedrico, que represen-
tan el tema de una manera interesante tanto para el publico como para la institucion.
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Aproximadamente 95% de los adultos de 18-34 arios sequirdn una marca por medio
de sus redes sociales.

MarketingSherpa

71% de los consumidores que han tenido un buen servicio en linea con una marca lo
recomendaran a otras personas

Ambassador

El contenido visual tiene una posibilidad de mads de 40 veces de ser compartido si se
comypara con otros tipos de publicaciones.

HubSpot

En 2015 Facebook influencio al 52% de compradores tanto en linea como presencia-
les, superando el 36% de influencia que tuvo en 2014

The Drum

90% de los usuarios de Instagram son menores de 35 arios

ScienceDaily

Los usuarios de Instagram comparten cerca de 95 millones de fotos y videos por dia

ScienceDaily

60% de los usuarios de Instagram descubren nuevos productos en la plataforma

Hootsuite



*Scroll*

Interesante...

*fcompartir®

Una caracteristica natural del ser humano es la curiosidad por lo que no conocemos,
ya sean experiencias, fenémenos de la naturaleza o comportamientos humanos, nos
pueden provocar fascinacion, miedo, o llamar la atencidn en un instante y que nos
evogue una emocion.

Como personas tenemos la tendencia a compartir lo que mas nos llama la atencién a
las personas que apreciamos, y la facilidad de acceso a la tecnologia hoy en dia hace
que requiera poco esfuerzo el transmitir un mensaje a personas cercanas.

El principal aporte de este insight fue la decisién del medio de publicacion, en este
caso digital, por medio de redes sociales como principal herramienta de difusion.

INSIGHT
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Cimatica
emocional
clasica




Cimatica se refiere a la ciencia y arte de visualizar las ondas de frecuencia que son
la base de la musica, y la musica es un medio para canalizar emociones por medio
del sonido de los instrumentos hacia la audiencia, en este caso particular la musica
clasica de orquesta.

Por medio de las visualizaciones obtenidas por la naturaleza se pueden abstraer
elementos graficos que ayuden a reflejar la labor de los musicos de una manera lla-
mativa e interesante, y junto al manejo de las imagenes se pueden obtener muchas
variaciones para retratar el mismo tema con la misma unidad grafica.

Este concepto sirve para brindar elementos graficos de gran flexibilidad, pero tam-
bién para delimitar que tanto se pueden alterar sin perder la identidad del trabajo,
al mismo tiempo que le da un caracter Unico a la revista al tener como enfoque el
reflejo de las emociones de los retratados.
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En base al insight y al concepto creativo se realizaron las primeras premisas de dis-
tintos codigos de diseno.

Imagen/Fotografia

Se definid el uso de fotografias para tener un retrato fiel de
los protagonistas del proyecto, logra un buen balance entre
atractivo grafico y funcionalidad, contrario a una ilustracion
mas artistica que seria Util para artistas ya conocidos.

La personalidad de las fotos debe reflejar el ambito en el que
se manejan, una empresa gubernamental querra reflejar una
imagen confiable y rigida, pero las imagenes de artistas tie-
nen mas impacto si reflejan la personalidad del retratado. No
es necesario un posado complicado, pero si que se refleje la
personalidad de cada persona

Figura 16: referencia de retrato
Platon. s.f.
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Figura 17: referencia de retrato
Platon. 2013

PREMISAS DE DISENO

Figura 18: referencia de retrato
Avendan, R. 1969

Figuras 19-21: referencias de retratos
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Figura 22: referencia de retrato
Platon. s.f.

Cdédigo cromatico
El material fue previsto a realizarse en blanco y negro por varias razones:

El blanco y negro permite enfocarse mas en los sentimientos, remueve el color que
puede llegar a distraer a los ojos. Tienen el potencial de ser mas expresivos por medio
de altos contrastes que resaltan detalles.

El codigo de vestimenta de la institucion es en blanco y negro, esto ayuda a que
refleja elegancia y le da seriedad al disefo.

El tratamiento de color puede hacer que una imagen represente una época deter-
minada, al quitarlo es dificil predecir en qué fecha fue tomada la fotografia y su
impacto puede ser prolongado para siempre.

Un documento en blanco y negro es mas barato de reproducir que un full color,
tomando en consideracion el presupuesto de la institucion por si desean imprimirlo
mas adelante.



Figura 23: patron en plato de Chladni
Trulz, Robin. 2015.

Figuras 24 y 25: referencias de adaptacion de térmi-
nos cientificos a una iconografia

Cédigo icénico

La idea principal de la iconografia es representar la musica por
medio de graficos, ya sea de forma aparente o no. Para esto se
utilizé como base la cimatica, la ciencia que visualiza el sonido
por medio de vibraciones en una superficie, generan patrones
Unicos dependiendo de la frecuencia de las vibraciones. Cada
nota musical tiene una frecuencia Unica.

También se puede visualizar la musica con pentagramas, ecua-
lizadores, osciloscopios y espectrogramas.

Utilizar las formas de la naturaleza visualizadas a través de la cien-
cia es algo que ya se ha hecho para generar disefios icénicos.
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Figura 26: ondas de sonido
Pavlik, J. 2016
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Figuras 27: referencia tipogrdfica
Papazoglou, D. 2015

Cédigo tipografico

La musica viaja a través de ondas que se pueden representan
con lineas onduladas.

Las lineas son componentes esenciales de cada tipografia y la
curvatura es un tratamiento tipografico que da mucho espacio
a la creatividad para reflejar un concepto
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Formato y reticula

El formato digital se maneja en su mayoria horizontalmente, pero
puede ser vertical si se lanza orientada para una plataforma en
especifico, como una aplicacién de iPad. Al ser un archivo que
debera adaptarse a muchos medios se prefirié el formato hori-
zontal con una resolucion comun.

Respecto a la reticula, cuando se publican en vertical suelen te-
ner una foto seguida de un bloque de texto en una o dos colum-
nas. En las horizontales interactUa mas la imagen con el conte-
nido y se usan mas columnas. Por este motivo se eligié usar una
reticula de columnas que permita una mayor libertad a la hora
de trabajar el texto y que no se vuelva mondtono.

PREMISAS DE DISENO

CONTENTS

THE HUNDRERS .
==

JEFFSTARLE .
o

STREET
ETIQUETTE

Figuras 28 y 29: referencias de publicacion digital
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Validaciéon de cédigos visuales

Una vez seleccionadas las primeras premisas de disefio, se seleccionaron referencias
de los principales cédigos visuales que pueden llamar la atenciéon del grupo objetivo
y se realizd una encuesta (ver anexo No. 6) en un concierto de la Orguesta Sinfénica
Nacional de Guatemala donde la edad promedio de asistencia concordaba con el rango
de edad seleccionado para el grupo objetivo. En base a esta encuesta se obtuvieron las
siguientes conclusiones:

Portada

El grupo objetivo prefiere una imagen que salga fuera de lo comun en su tratamiento, al
contrario de simplemente una fotografia, también prefirieron la opcion que tenia el tex-
to mas aparente, por lo que la parte informativa de la portada es importante para ellos.

Fotografia

El grupo objetivo tuvo una gran inclinacién a votar por la opcién con intervencién vecto-
rial con fondo gris suave, y las opciones que eran mas expresivas, contrario a las opciones
mas formales, por lo que se tomo esto en consideracion previamente a las sesiones
fotograficas para facilitar la inclusiéon de estos elementos en cada disefio de la revista.

Tipografia

Las tipografias preferidas por la gran mayoria fue la que era mas legible y tenia una in-
tervencion minima, contrario a las opciones que sacrificaban la legibilidad por un mayor
atractivo visual, un hallazgo que fue muy importante para la seleccion y tratamiento
tipografico considerando las primeras premisas realizadas.

Medio

Al preguntar la preferencia de un medio especifico para la lectura entre un Smartphone,
Tablety computadora, las tres opciones tuvieron casi la misma cantidad de votos, por lo
que se concluyd que el formato debe estar orientado para adaptarse a la mayor cantidad
de dispositivos posibles.



como referencia.
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Para la eleccion del nombre del material se realizé una lluvia de ideas en relacion a la
tematica de la revista, tomando en cuenta algunos nombres de conciertos pasados

Nombres de conciertos previos

Hacia el mar

Altar de viento

Adjetivos

Transportadores
Carreadores
Comunicadores
Héroes

Mdsicos

Gurds

Portador
Transmisor
Preservador
Emisor

Generador

Dialéctica entre la vida y la muerte

La huella sonora del tiempo

Artistas
Defensores
Conservadores
Virtuosos
Protector
Talentosos
Difusores
Cuidadores
Intérpretes

Insighe

Héroes sinfénicos

Palabras relacionadas

Alegre
Guatemala
Musica Clasica
Sonido
Cultura
Hermoso
Pilar

Base
Columna
Inolvidable
Alma
Emociones
Grito
Susurro

Colectivo

Union
Fusion
Fluido
Acustica
Contagiar
Ofrecer
Propagar
Historia
Arte
Ritmo
Corazon
Arpeggio
Orquesta
Sinfonia

Vibraciones

Frecuencias
Identidad
Reconocimiento
Biografia
Ondas
Semblanza
Aire
Resonancia
Permanecer
Crénica
Testimonio
Dejar marca

Evolucion
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En base a esta lluvia de ideas se generaron varias combinaciones
para llegar al nombre final

82

Vibraciones guatemaltecas

Emocion en cada vibracion

Marca sonora Virtuosi crescendo
Héroes sonoros Virtuosi musical
Interpretes insignos Vida de un virtuoso
Vida de un virtuoso Virtuosidad
Virtuosos sonoros Virtuosismo
Sonoro virtuosi Vibraciones guatemaltecas
Virtuosi sinfénicos Emocioén en cada vibracion
Virtuosi cldsico Marca sonora
Héroes sonoros

Interpretes insignos

Vida de un virtuoso

Virtuosos sonoros

Sonoro virtuosi

Virtuosi sinfonicos

Virtuosi cldsico

Virtuosi crescendo

Virtuosi musical

Vida de un virtuoso

Virtuosidad

Virtuosismo



Virtuoso

NOMBRE DE LA REVISTA

En musica, virtuoso es una persona con habilidades o capacidades técnicas extraor-

dinarias para tocar un instrumento musical.

Virtuosismo

La trayectoria de los maest

ros de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala

El nombre se delimité a una sola palabra para facilitar la memorabilidad y darle mas
impacto. Se eligié el nombre “virtuosismo” al ser derivado de la palabra virtuoso, que
hace referencia directa a la principal cualidad que se desea expresar en la revista: el
aporte cultural gue han hecho los maestros a través de su gran habilidad para tocar un
instrumento musical.

Se eligié este derivado linguistico en vez de solo llamarla Virtuoso para distinguirla de
otras marcas y revistas con este nombre, también agregandole una mayor sensacion
de accion al titulo.

Al ser un titulo de una solo palabra y que puede abarcar muchas tematicas puede ser
utilizado para un futuro proyecto parecido que quiera hacer la institucién. Por este mis-
mo motivo fue necesario la adicion de la frase de apoyo “La trayectoria de los maestros
de la Orguesta Sinfénica Nacional de Guatemala” para que el lector tenga una idea clara
de la tematica de esta edicion.
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Bocetaje
a mano
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Objetivo

Utilizar un instrumento de autoevaluacion adaptado al tipo de
proyecto a realizar, para delimitar las propuestas de bocetos a
mano mas efectivas del proyecto de una forma critica, con fun-
damentoy que sirvan de base para realizar el material grafico.

Proceso

Para establecer los cédigos de disefo visual de la pieza se
dividio la labor de bocetaje en los 3 elementos principales a
usar en el proyecto editorial: tipografia, reticula e iconografia,
permitiendo un adentramiento mas exhaustivo de mas de 10
bocetos por cada uno.

Se eligieron 2 o 5 opciones para ser evaluadas dependiendo
del cédigo, teniendo en cuenta que sera una publicacién digi-
tal con un aspecto proporcional de 16:9 al ser el mas utilizado
en dispositivos moviles, sera visualizado en distintos tamanos
desde pantallas pequefas de 4" hasta monitores de 24",



SISTEMATIZACION PRIMER NIVEL DE VISUALIZACION

Tipografia
Y . 1 Opcién1
HE N ' 5 : )
({{ \ Esta opcidn representa las letras por medio de lineas que
\‘{\ nunca se tocan (distanciamiento), representa directamente el
\:\\\ concepto creativo y las premisas de disefo, pero su legibi-
idad y calidad de los detalles se ve comprometida al usarse
\\)\) lidad y calidad de los detall tida al
{(kt//)/ Q \ a tamanfos pequefos, por lo que no es ideal para utilizarse
Nt
\\\,,_o'

\) en todas las paginas, pero puede ser un recurso para los titu-
los de portadillas.

@ Opcioén 2
i . : La tipografia base de esta opcién esta inspirada en el uso de
D pq‘JE - \1\@6“\'5"”‘ textos condensados y en negrita de los programas de mano
& antiguos de la institucion, representa el concepto de ondas
G\M musicales por medio de una gradacién en el tamafo de sus ca-

repetitivo y aburrido para todos los titulares, pero la tipografia
base tiene una estructura 6ptima para usarse repetitivamente.

[] HC\UEjTH - ;W racteres, en asesoria se consenso que este efecto puede ser muy

Opcién 3
B “?“’gﬁ“‘““:;\ Este manejo tipografico también esta inspirado en los pro-
g gramas de mano de la institucion, siendo una propuesta de
tipografia extendida y de gran longitud horizontal, esto para
aprovechar mejor el aspecto horizontal del formato que se esta
trabajando, a la hora de utilizarlo para titulos puede saturar
mucho las paginas junto a las imagenes, pero puede ser utili-
zado para titulos mas llamativos.
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Opcion 4
Tipografia con base de una sans serif grotesca, inspirada en algunos programas de
mano antiguos de la institucion, cada letra es extendida en sus astas verticales y es-

tas son deformadas onduladamente para representar el concepto, sacrificando un
poco la legibilidad inmediata, puede ser utilizado para portadillas.

®/ #

Oﬂ@UEgT

NP‘Q\ON F\\M

Opcioén 5

Tipografia sans serif grotesca con extensiones al final de cada palabra en forma on-
dulada para representar sutilmente el concepto, esta opcidn tiene como prioridad la
legibilidad y claridad del disefio, pero carece de impacto visual o distinciéon grafica de
los abundantes materiales con tipografias grotescas (futura, avenir, helvética, etc.).



Reticula

SISTEMATIZACION PRIMER NIVEL DE VISUALIZACION

Reticulas trabajadas en un aspecto 16:9 a una escala de aproximadamente 4”.

Opcién 1

Reticula a 2 columnas, una para la imagen y otra para colocar
el texto simulando la diagramacién en manuscrito de un libro,
esta reticula le da una legibilidad 6ptima a los textos al tener
un amplio ancho de caja que es mas comodo en dispositivos
moviles, sin sacrificar el atractivo visual en pantallas grandes.

Opcién 2

Reticula modular de 3x3, dejando un espacio de 2x2 para la ima-
gen y distribuyendo el texto en los mdédulos restantes, tiene un
recorrido visual en “F" ya que primero se observa la imagen, des-
pués el titulo y se regresa a la esquina inferior izquierda para el
cuerpo del texto, un recorrido comun en paginas web (Ambrose,
Harris, 2008), es una composicién mas llamativa, pero se sacrifi-
ca la optimizacion del espacio en tamanos pequefos.

Opcién 3

Reticula a 2 filas, la superior para la imagen y el titulo, y la in-
ferior para el cuerpo del texto, la reticula actia como una es-
tructura activa al cortar las imagenes, pero se puede permitir
el pase algun elemento de la foto para no darle tanta rigidez al
disefo, tiene prioridad el texto y por el espacio para la foto no
se utilizarian fotos a planos amplios.
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Opcién 4

Reticula a 7 columnas haciendo referencia a las 7 notas musicales y teniendo como
base las reticulas web que suelen usar bastantes columnas, permitiendo mas liber-
tad a la hora de colocar los textos, esta enfocada principalmente en la fotografiay el
texto debe adaptarse conforme los espacios que deje la foto, por lo que cada pagina
tendra una fluidez diferente.

%

G fodr & Loa e deud

Opcién 5

Disefio de pagina sin estructura reticular fija, el atractivo principal de la foto sera
una fotografia que ocupe todo el espacio de la pagina y el texto se acomode libre-
mente a un costado de la imagen, teniendo como base un cuadro que puede ser
visible para darle profundidad e interactividad con la imagen, dandole mas impacto
y memorabilidad al disefo.



SISTEMATIZACION PRIMER NIVEL DE VISUALIZACION

Iconograrfia

o
o
e

Opcién 1

Iconografia basada en las visualizaciones musicales de cimatica por medio de un
cimascopio, que es un aparato cientifico que permite visualizar las frecuencias en
varios patrones circulares superpuestos, suelen tener bastante detalle y al abstraer-
los es dificil que reflejen algo musical, sin mencionar que no hay un acceso facil a
experimentacion propia con este método.

Opcién 2

Iconografia basada en la cimatica de un plato de Chladni, que es arena sobre un
plato de metal que representa distintos patrones dependiendo de la frecuencia apli-
cada, estas forman patrones en repeticion y simetria, variando desde muy simples
hasta muy complejas, por lo que hay mucho material para trabajar a nivel de formas
y también a nivel de las texturas que proporciona la arena, se puede representar en
supermodulos o abstracciones ondulares que apoyen las fotografias, hay muchos
experimentos de este método en internet por lo que no es un problema tener el
acceso a estos patrones.
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Autoevaluacion

Los bocetos de este nivel de visualizacion se evaluaron por medio de una matriz de
evaluacion (ver anexo No. 7) que califica distintos elementos de cada cédigo pre-
sentado, como la viabilidad, legibilidad, pertinencia de la grafica, jerarquia, recorrido
visual, uso del color y especificaciones técnicas.

Cada enunciado fue calificado de 1a 5, pudiendo seleccionar las opciones mas favo-
rables en base a la sumatoria final. Se utilizaron 3 matrices de evaluacién adaptadas
para las necesidades de cada coédigo, obteniendo una evaluacion mas precisa de
cada elemento.

Perfil del informante
Nombre

Hans Nicoll Cuxil Zetino

Edad

23 anos

Ocupacién

Estudiante del T0mo semestre de la Licen-
ciatura en Diseno Grafico, USAC.
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En la tipografia se utilizara principalmente la opcién 2, que obtuvo un puntaje de
57/65 (87.7%) en la matriz de autoevaluacién, pero no se alteraran las dimensiones de
su tipografia para no cargar el disefio ni volver mondtono el tratamiento tipografico,
las demas opciones que reflejaban el concepto sin tener la funcionalidad deseada
serdn tomadas en cuenta para la elaboracion de portadillas u otros titulos que ocu-
pen gran tamano y sean la pieza principal de una pagina.

Conclusiones

Tipografia

Reticula

Las reticulas se utilizaran la opcidon 1, 4,5y una mezcla de la 2 y 3, esto debido a que
la pieza editorial tiene muchos articulos que tienen la misma composicién (foto,
titular y texto de una persona), y si todos se diagraman con la misma reticula sera
repetitivo y aburrido al publico, por lo que se pueden variar las reticulas al clasificar
las biografias, en este caso en los 3 registros de una orquesta sinfonica (cuerdas,
viento y percusion), o seguln sea necesario en algunas fotografias.

Iconografia

La iconografia se utilizara de base la opcidon 2 (Platos de Chladni), ya que tiene mayor
variacion en sus patronesy no estan limitados a patrones circulares como la opciéon
1, sus abstracciones también reflejan lo musical incluso a alguien que no conoce del
tema, a diferencia de la opcién 1 donde la abstracciéon pierde la esencia del material
base y no refleja necesariamente la musica. La opcidon 2 también tiene mas accesi-
bilidad a referencias comparado a la opcién 1.
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Objetivos

Evaluar la efectividad del insight y el concepto creativo utiliza-
do para tomar decisiones de disefo.

Evaluar la calidad de las propuestas graficas planteadas en el
segundo nivel de visuializacion por medio de un instrumento
de evaluacion.

Utilizar las conclusiones de los especialistas para mejorar la ca-
lidad graficay funcionalidad de las piezas graficas del proyecto.

Proceso

En base a los bocetos seleccionados en el primer nivel de vi-
sualizacion y las premisas de disefo establecidas con el con-
cepto creativo, se generaron las primeras propuestas digitales
de portada, indice, portadillas y paginas principales.

Para la evaluacion de esta fase se expusieron los resultados di-
gitales ante especialistas en el drea de branding y disefo edito-
rial para evaluar la calidad grafica del material y aspectos de la
funcionalidad como uso correcto del color, legibilidad y reflejo
del concepto creativo. La validacion fue realizada en las instala-
ciones de la Escuela de Disefio Grafico de la Universidad de San
Carlos utilizando como apoyo diapositivas y dispositivos movi-
les (Smartphoney tablets) para evaluacion de los especialistas.

===
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Bocetos digitales

Virtuosismo

La trayectoria de los maestros de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

| Introduceién Historia - Tem Jotes | Percusién | Fotos extra

Portada

La propuesta de la portada busca presentar varios elementos de disefio presentes
en el interior de la revista, como la tipografia con textura, el uso de la jerarquia ti-
pografica, la reticula y las fotografias en blanco y negro sobre fondo gris, utilizando
los instrumentos musicales como forma de inclusion a todos los maestros de la ins-
titucion para evitar los problemas que puede generar mostrar a algunas personas
y a otras no.
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Viento
Madera

Flautas
Oboes.

Clarinetes.

Violines Cellos s
“a l as Violas Contrabajos

Viento
Metal

Como francés

Trompetas

Tuba

Trombén

Portadillas
Las portadillas presentan las abstracciones en base al concepto para poder dividir la

revista en os 4 registros de la Orquesta Sinfénica: cuerdas, viento madera, viento me-
tal y percusion, estas portadillas marcan un cambio de seccién y de diagramacion.
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Paginas principales

Se utilizé una reticula de 8x3 con variaciones dependiendo de la seccidon que se mos-
traba, todas seguian la estructura de una presentacién con una foto, titular y texto
dependiendo de la biografia, concluyendo con una fotografia a gran tamafo de cada
musico, utilizando elementos musicales minimos de apoyo, y elementos a los mar-
genes para guiar a los lectores.
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Validacién con especialistas

El proyecto fue evaluado por los Licenciados Pablo Zecefa, Axel Flores, David Bo-
zareyes y ante la presencia de las asesoras de EPS y proyecto de graduacion Larisa
Mendoza y Lourdes Pérez, fue una exposicidon presencial utilizando en la que se uti-
lizaron diapositivas y material de apoyo digital (Smartphone y tablets) para visualizar
el producto, posteriormente se recibio la retroalimentacion oral y por medio de un
instrumento de validacion (ver anexo No. 8) que abarcé distintos aspectos del mate-
rial, como la funcionalidad del concepto, aplicacion del concepto a la pieza, calidad
grafica, tipografia y aspectos cromaticos.

Fig. 30

Perfil de informantes
Pablo Zeceia

Egresado de la Universidad de San Carlos de Guatemala, direc-
tor y diseflador de Anti estudio.

Axel Flores

Egresado de la Universidad de San Carlos de Guatemala, Dise-
fAador Grafico en Royale Estudios.

David Bozareyes

Editor de revista Basica, disefador grafico para Saul E. Mendez
y la Fototeca, profesor de Disefio Grafico en la universidad Da
Vinciy Universidad de San Carlos de Guatemala.
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Fig. 31

Figuras 30-33: presentacion con espeialistas
para validacion. Edificio T2-302, USAC.
Elaboracion propia, 2018.

Fig. 32

Fig. 33
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Los tres especialistas consensuaron que el material tiene un procedimiento de inves-
tigacion previo altamente efectivo que llevd a un concepto de disefo grafico intere-
sante y con mucho material grafico sobre el que se puede trabajar bajo fundamento
para darle buscar un resultado de alta calidad grafica, también coincidieron que
el tratamiento cromatico y tipografico son adecuados para el contexto del trabajo.

Conclusiones

Sin embargo, los tres especialistas coincidieron que a grandes rasgos el resultado
final no llenaba la expectativa del proceso previo y la fundamentacion, que se apos-
té por un resultado muy a lo seguro que resulta en una diagramacion estricta que
puede ser aburrida y poco legible, el Lic. Pablo Zecefia también menciond que el
proyecto se beneficiaria de una mayor variaciéon en los planos fotograficos, mientras
que el Lic. Axel Flores menciond que el proceso para mostrar una misma topologia
y unidad visual en los retratados era algo positivo.

La conclusion mas significativa que se obtuvo fue el experimentar mas con el con-
cepto creativo ya establecido para darle un aspecto menos rigido a la revista y que
no aburra al lector al ver lo mismo en todas las paginas.

s ———— =

105



)




VaIid_acién
con grupo objetivo

107



PROYECTO DE GRADUACION - 2018

108

Objetivos

Evaluar el material grafico después de la aplicacion de cam-
bios en base al segundo nivel de visualizacion, por medio de
un instrumento de validacidn y un focus group con personas
del grupo objetivo de la revista.

Evaluar la calidad, funcionalidad y pertinencia de la linea grafi-
ca, utilizando las conclusiones recibidas para mejorar el resul-
tado final del material.

Proceso

Analizando las conclusiones finales de la segunda fase de va-
lidacion, se realizaron los cambios en la estructura del mate-
rial para mejorar su funcionalidad, separando las paginas con
imagenes de las paginas con texto para poder mejorar la in-
tervencion del concepto en las imagenes y la funcionalidad
del texto al aumentar su tamafo, mejorando en conjunto la
experiencia del lector.

Para la presentacion se utilizaron ejemplares de los 3 disposi-
tivos en los que se visualizara el material: un Smartphone, una
Tablet y una computadora, repartidos a los miembros del gru-
po objetivo en un focus group en parejas para promover la dis-
cusion del material entre ellos, buscando comentarios acerca
de la fotografia, la aplicacion del concepto, el manejo de color
y la funcionalidad. La reunion fue registrada por medio de una
grabaciony el uso de un instrumento de validacion para poder
analizar los resultados posteriormente.



Mejoras previas

Antes

irtuosism

maestros d 6nica Nacional de Guatemala

| W)

I Introduccién Histor 61 | Viento madera Flaut s | Percusion | Fotos extra

Después

Infénica Nacional de Gu

I Introduccién Histor a- ada: ol - Vi ajo | Viento madera Flaut: 1o In © | Viento metal C a-Tuba - Trombon | | Percusién | Piano | El valor de la masica

Portada

La portada se realizdé con elementos del concepto usando vectores de manera abs-
tracta, a diferencia del uso de fotografias de la primera propuesta, logrando repre-
sentar a todos los miembros de una manera mas llamativa visualmente.
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Antes

VIRTUOSISMO

Después
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CUERDAS

Ménica Ivonne Ortiz Lopez inicié sus estudios musicales a tem-
prana edad con su abuelo el maestro Eduardo Ortiz Lara y su
padre el maestro Sergio Ivan Ortiz de Le6n; posteriormente in-
greso al Conservatorio Nacional de Musica “German Alcantara”
de Guatemala bajo la direccion del maestro José Alfredo Ma-
zariegos Dubon.

En 1996, participé como solista durante la temporada Escolar de
la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala.

Venezuela-Guatemala bajo a Tutorfa del Maestro William Molina
(Venezuela) y Ricardo Del Carmen (Guatemala)

£n1998, se gradua de Maestra de Educacién Musical en la Escuela
Normal Cristiana Para Maestros de Educacion Musical *Alfredo Co-
lom" obteniendo el Primer Lugar de su promocion

De 1999 a 2000, ingresa a la Universidad del Valle de Guatemala,
donde realiza cursos de Profesorado de Ensefianza Media en Edu-

cacion Musical, interpretando varios recitales para dicha institucion.
De 1997 21998, formo parte de la Orquesta Sinfonica “Jests Cas-
tillo” durante los Talleres Orquestales en el Intercambio Cultural

Paginas introductorias

Se cambid la estructura de las paginas introductorias de cada maestro, dejando solo
la fotografiay corriendo el texto biografico a la siguiente pagina para permitir mayor
libertad en el trabajo de las imagenes. Se agregaron vectores en base a patrones de
la cimatica (concepto creativo) y pentagramas musicales diferentes para cada mu-
sico, ddndole un mayor dinamismo y atractivo visual a las paginas.



Paginas de texto

SISTEMATIZACION TERCER NIVEL DE VISUALIZACION

Se cambid el uso de las fotografias como apoyo a los textos principales, ya que estas
no permitian un manejo funcional del texto al ocupar mucho espacio, en su lugar se
utilizaron abstracciones vectoriales de los patrones utilizados en su pagina introduc-
toria, permitiendo de nuevo un mayor dinamismo y funcionalidad al poder aumentar
el tamano del texto casi al doble de la version anterior.

Antes

Después

VIRTUOSISMO

VIRTUOSISMO

cuerDas

MGNICA ORTIZ

En el aiio 2000 obtiene la plaza de Violoncelista Principal de la Or- 2008 y 2008-2009 bajo la direccion del Maestro John Barmum. En  En junio de 2010 gana por oposicién la plaza de Visloncello en fa Or.

questa Sinfonica Augusto Ardenois, bajola direccion de la maestra  diciembre del 2007 formo parte del Ensamble de Cuerdas para el
Festival ‘Bravisimo’ de la Universidad Francisco Marroquin durante  Roberto Peia Quesada en donde fungié como violoncellista prin-

Zoila Luz Garcia-Salas.

Estado de Ch del maestro

Ricardo Del  cipal asf como tallerista para los estudiantes becarios de dicha or

la
En el ato 2001, obtiene por oposicin la plaza de Violoncellista en  Carmen Fortuny.
Ia Orquesta Filarménica de Acapulco bajo la direccion del Maestro

Adviento bajo a

questa

En 201 es invitada a formar parte del grupo de maestros de la Or-

Eduardo Avarez Ortega, lugar donde recibi6 cursos superiores de

violoncello con la maestra Hanna Nicze (Polonia) y Samvel Barseg:
yan (Armenia)

En septiembre del 2007 es invitada a formar parte la Orquesta Sin

ton, Canada durante la temporada navide.

En marzo del 2009 es invitada a formar parte de la Orquesta Sinf6-
nica Nacional de Guatemala durante la temporada Escolar e Inter-

questa “Esperanza Azteca Chiapas'
Durante su estancia por Chiapas, México; form parte del Cuarteto
Chiapas, con el cual dieron varios recitales en salas de renombre.
dentro del Estado Chiapaneco.

fonica de Mississauga Ontario Canada durante la temporada 2007-  nacional,

cuErDAS

En 2011 es invitada a formar parte del grupo de maestros de la Orques-
ta “Esperanza Azteca Chiapas’.

Durante su estancia por Chiapas, México; formé parte del Cuarteto
Chiapas, con el cual dieron varios recitales en salas de renombre den-
tro del Estado Chiapaneco.

En septiembre de 2012 gana por oposicién la plaza de Violoncello fila
en la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala lugar donde actual-
mente labora.

En junio de 2014 es llamada a formar parte del “Quinteto Ecléctico” con
quienes se ha presentado en diferentes recintos culturales dentro y
fuera de la Capital Guatemalteca. Durante el mismo afio, forma parte
de la Orquesta Festival de la Universidad Francisco Marroquin bajo la
direccion del Maestro Ricardo Del Carmen Fortuny.

MGNICA ORTIZ

Reconociendo sus habilidades pedagégicas en marzo de 2015 es invi-
tada a formar parte del grupo de docentes que dieron inicio a la Or-
questa Filarménica Juvenil de Chimaltenango.

En 2017 cierra el Pénsum de la Licenciatura en Musica con especiali-
dad en Interpretacion de Instrumento de la Universidad Galileo y se
encuentra realizando su proyecto final de graduacion.

Actualmente forma parte del personal docente del Proyecto “Preven-
cion de la Violencia a través de Actividades Musicales y Culturales” que
a Unién Europea junto con la Municipalidad de Santa Catarina Pinula
tiene a su cargo.
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Figura 34: seleccionados del grupo objetivo para
formar parte del focus group.
Elboracion propia, 2018.




Validacién con grupo objetivo

La validacién se realizdé por medio de un focus group de 6 personas, reuniendo a per-
sonas del rango de edad del grupo objetivo y que estén familiarizados con campo de
la musica. La reunion fue grabada y comenzd con la explicacion de la problematica a
abordar con el material, los objetivos y el tipo de material realizado. Posteriormente
se compartioé el material por medio de 3 dispositivos (Smartphone, Tablet y com-
putadora) para que lo pudieran observar detenidamente, rotando a los 5 minutos,
3 minutos y 1 minuto para que interactuaran con todas las formas de visualizar el
material. La parte de la retroalimentacién comenzd con preguntas directas de que
opinaban respecto a la tematica para la revista, después se evaluo la calidad graficay
funcionalidad por medio de un instrumento de validacion (ver anexo No. 9), pregun-
tando al mismo tiempo opiniones respecto a cada inciso evaluado y concluyendo
con otras preguntas directas.

Perfil de informantes

Profesion

Profesionales, docentes y estudiantes de
musica o cercanas al funcionamiento de
la institucion.

Edad
21-29 anos.
Género

Masculino y femenino.
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Fotografias

Fig. 35

114



SISTEMATIZACION TERCER NIVEL DE VISUALIZACION

Figuras 35-39: focus Group con
grupo objetivo.

Conservatorio Nacional de Msi-
ca German Alcantara. (2018)
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Figuras 40-43: entrevistados dando su opinién
respecto al material.
Elaboracion propia, 2018.
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“..por ejemplo ahi esta la biografia de Gustavo
Gomez que fue mi maestro y yo no sabia que
habia hecho él”

“Es ver la trayectoria, pero también las fotos es
ver otra imagen de los maestros que tal vez no
espera uno, porque d veces solo los ves como
en una facetaq, y eso es muy bueno”

Conclusiones

El T00% de los entrevistados consideran que un material de este tipo es de suma
importancia ya que los musicos no suelen tener el reconocimiento merecido por
su aporte a la cultura y la gente solo los conoce de lo que ven en el escenario a la
butaca sin conocer su trayectoria. Todos estuvieron de acuerdo a que es positiva la
decision de divulgar el material principalmente de manera digital por la facilidad
de distribucion y tener la facilidad de que este alojado en linea. Todos expresaron
que hay facilidad a la hora de leer tanto los titulares como los textos principales,
pero que estos Ultimos necesitan una revision de redaccion. Todos los participantes
demostraron gran aceptacién y agrado por las fotografias y su manejo en el mate-
rial. Los elementos graficos del concepto y las texturas también fueron aceptados
positivamente y también fue notado el hecho de que cada maestro tuviera un pa-
tréon distinto. Mencionaron que el uso del blanco y negro ayuda a la pertinencia del
proyecto al reflejar el cédigo de vestimenta de los musicos y ayuda a no saturar lo
visual con los textos. Respecto a la pertinencia del diseflo ninguno menciono que
hubiera problema alguno de confundirlo con algo de otra marca o tematica, pero fue
recomendado el uso del logo de la institucion, que a pesar de que si estaba presente
en el material no era tan aparente.

El elemento de la revista que mas llamo la atencion de los participantes fueron las
fotografias, seguido del uso de elementos de musica como los pentagramas para el
disefio de forma minimalista para no saturar el disefio y los patrones utilizados sobre
fondo negro al principio de la revista. Para concluir se hizo la pregunta si estarian dis-
puestos a compartir el material en redes sociales, a lo que todos respondieron que si.
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Cambios realizados
En base a los comentarios del focus group se concluyeron 2 cambios principales:

El cambio de posicién de algunos elementos de la portada para poder cambiar la
posicion y tamano del logo y que de esta forma sea mas notorio.

Se hizo la recomendacién a la institucién de que hiciera una revisién de redacciéon
y estilo de los textos del contenido con algun especialista, esto para mejorar la ex-
periencia lectora.

También se concluyd que es importante que el medio de publicaciéon tenga la opciéon
de poder visualizar la revista en linea sin necesidad de descargarla.



Antes

Guatemala

trabajo | Viento madera Flauta ¢ | Viento metal fompeta - Tuba - Trombén | | Percusién | Piano | El valor de la misica

Después

CGiudod de Guatemala, 2018

\linhineje

La trayectoria de los maestros de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala

ORQUESTA
SINFONICA
NACIONAL

GUATEMALA

I Introduccién Historia de la Orquesta - Temporadas | Cuerdas Violin - Viola - Cello - Contrabajo | Viento madera Flauta - Oboe - Corno Inglés - Clarinete - Fagote | Viento metal Coma francés - Trompeta - Tuba - Trombén | | Percusién | Pianc | El valor de la misica
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Tomando como base el concepto creativo de la “cimatica emocional clasica” y los
aspectos técnicos a considerar se hicieron las elecciones finales de los distintos c6-
digos de disefo, utilizando las primeras 2 palabras como enfoque visual y la ultima
como enfoque funcional para darle pertinencia al disefo.

122

|G e SIS S ICIU US Ui UL, Figura 45: referencia de instrumento musical.
Rebuzzi, D. sf. Stamford Music Shop. s.f.

Iconografia (Cimatica)

Los disefios vectoriales utilizados fueron una combinacion de las figuras obtenidas
de patrones de la cimatica con las lineas de un pentagrama y la forma de los ins-
trumentos musicales. Se logra una gran flexibilidad y variedad de elementos con la
cimatica, pero a pesar de que se basa en las ondas musicales no refleja algo musical
por si solo, por este motivo se utilizaron las figuras de forma lineal, usualmente repe-
tidas 5 veces para aludir a los pentagramas, un elemento musical con el que todas
las personas del grupo objetivo estan familiarizadas.

En las portadillas se utilizaron las figuras obtenidas a partir del concepto para repre-
sentar a los instrumentos de manera abstraida, como el cuello de los instrumentos
de cuerda, la forma alagada de los instrumentos de viento madera, los pistones de
los instrumentos de viento metal y los tambores de los instrumentos de percusion.



Figura 46: programa de mano de los arios 1960.
Elaboracion propia. 2018.

PROPUESTA FINAL

Extra Condensed

Titulares

Swiss 911

s U B T I T U L A R E S Regular

b E AP O Y O Montserrat \eraiias
Tracking alto

Titulos Bold

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Qegu|ar

Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto
Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto
Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto
Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto
Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto Cuerpo de texto

Notas

Semibold italic

Bold

PIES DE PAGINA

Tipografia (Cldasica)

Las tipografias seleccionadas cubren 2 funciones principales:
representar a la institucion de manera pertinente siendo atrac-
tiva visualmente y ser funcional en un gran rango de tamafos
y dispositivos.

La tipografia para titulares elegida fue la “Swiss 911" una tipo-
grafia bold condensed con una gran altura de X cuya forma
se asemeja a las tipografias utilizadas por la institucion en sus
programas de mano de los afios 1960, ademas por estas carac-
teristicas es funcional al poder ser legible en una gran variedad
de tamanos. Esta tipografia tiene intervencién en su relleno
por medio de una textura granulada para hacer alusiéon a los
granos de los experimentos de la cimatica, manteniendo la
intervencion a la tipografia al minimo para el agrado del grupo
objetivo, tomando en base los resultados de encuestas previas.

Versalitas

La tipografia elegida para el cuerpo de texto y subtitulares fue
“Montserrat” de Google Fonts, esto por el acceso a una familia
tipografica muy amplia de manera gratuita de un sitio confia-
ble con fuentes ya optimizadas para su lectura en la web y fun-
cionales en impresion, esto facilitd la creacion de una jerarquia
tipografica a base de pesos, tamanos y algunos tratamientos
como el uso de leading y versalitas, algo que también esta pre-
sente en los programas de mano de los afos 1960 y ayuda a
reflejar fielmente a la institucion.

El tamano de los textos fue de 19 puntos, considerando que
debe ser adaptable para verse en todos los dispositivos, esto
fue validado y aprobado como funcional por el grupo objetivo.
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Formato (C/asica)

Tomando en cuenta las limitaciones de la institucién de no poder tener una pagi-
na web aparte, o no contar con el presupuesto para pagar el alojamiento de una
aplicacion o de sitios de lectura en linea, se decidié trabajar un formato standard
adaptable a la mayoria de dispositivos de manera nativa, siendo este el aspect ratio
de 16:9 trabajado a una resolucion de 1920 x 1080 pixeles, es la resolucién standard
mas grande que hay y de esta manera no se pierde la calidad en ningun dispositivo.

Smartphones

Mayor uso mundial 1334x750 = 28.8% 16:9

Fuente: Device Atlas 1920x1080 = 26.26% 16:9
2560x1440 =10.88% 16:9

Tablets

1024600 Tablets gama baja 16:9
Tablets gama media, 32
alta, ipads

Computadoras

1366Xx768 Monitores pequenos 16:9
Laptops gama media

1920 x 1080 Monitores standard 16:9
Laptops gama alta

2560 x 1440 Monitores gama alta 16:9

16:9

1920x1080




PROPUESTA FINAL

Marco Antonio Barrios Rendén

Norte, Centro Sudamérica y Japon

Graduado con honores &n las universidades Gallso, UVGY URL en Arquitectura y Musica. Pionero
en Guatemala en el estudlio e interpretacion def repertorio para violin barraco en instrumentos de
&poca. Comienza en 1979 su carrera con ensambles internacionales especializados en el reperto-
rio dlel renacimientoy b roco europeo € iberosmericano en recitalesy muestras en Guatemala,

Sus presentacicnes y rechnstrucciones sonoras| siempre en instrumentcs auténticos de los siglos

XVilly XIX que ha adauiridoy

4 liso personal, son ap
to de estilo y téenica histéricos apropiados a cads época y cbra

Integrante del registrg de Violines primeros de |3 Orquesta Sinfonica Nacjonal de Guatemala

el conocimien-

Reticula (Clasica)

Se utilizé como inspiracién los antiguos programas de mano,
donde utilizaban varias columnas para poder distribuir una
variedad de anuncios en el mismo pliego. Se trabajé una reti-
cula de 8 columnas, aprovechando el formato horizontal para
insertar una gran cantidad de columnas donde se insertara
el texto, los elementos vectoriales y funcionan de guia para la
composicidn fotografica, las columnas permiten una mayor
flexibilidad en el manejo de los elementos.

Dependiendo de la longitud de cada texto se utilizaron 2 blo-
gues de texto con una anchura de 3 columnas, o una sola co-
lumna con anchura de 4 columnas, tratando de no sobrepasar
los lineamientos referenciados en el marco tedrico de 60 pala-
bras en promedio para un lector promedio y 90 para un expe-
rimentado, esto permitié dejar una o dos columnas flotantes
a los lados para que el texto no se corte a la hora de ajustar el
tamano de la pantalla a formatos que no entren en el aspecto
16:9 establecido.

También se dejé un margen considerable en las partes superio-
res e inferiores del texto considerando que en algunos medios
digitales las paginas se pasan de manera vertical y el docu-
mento no estd completamente ajustado, por lo que se pierde
espacio en la altura y si el texto esta ajustado este también
se perderia. Los margenes amplios también fueron de utilidad
para la adaptacion de la revista a su version impresa.

Los textos estan justificados a la izquierda para poder generar
bloques de texto mas ordenados y con una mancha tipografica
mas soélida, esto en conjunto con el uso de la separacion silabi-
ca permitié un mayor ahorro de espacio en los textos.
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Negro Blanco
10% 100%

Color (Emocional)

La revista fue manejada en blanco y negro por motivos de pertinencia, funcionalidad
y aspectos técnicos. El blanco y negro denota elegancia, que va con la personalidad
de la institucion y se refleja en su cédigo de vestimenta, también es el color utilizado
para la lectura de la musica por medio de pentagramas y notas llamadas “negras
y blancas”. Como se habia mencionado anteriormente, el blanco y negro también
permite que el enfoque de una fotografia este dirigido a las acciones y emociones
gue se ven al eliminar el elemento del color que puede llegar a ser una distraccion, a
una foto en blanco y negro es mas dificil establecer una época en la que fue tomada
y perduran mas conforme pasa el tiempo.

En cuanto a los aspectos técnicos es mas facil brindar una misma imagen a todas
las personas que ven la revista si se maneja en blanco y negro, al no ser un material
impreso no se tiene control sobre la calibracidon o capacidades de cada pantalla de
los individuos del grupo objetivo para mostrar el color, un color que se ve bien en una
pantalla se puede ver mal en otra, pero al trabajar en blanco y negro solo se obtienen
variaciones leves en la saturaciéon de las imagenes.

El blancoy negro también ayuda a que el material no sea cansado a la vista al ver por
un tiempo prolongado, algo que fue validado y mencionado por el grupo objetivo
en la validacion.



Fotografia (Emocional)

Se eligié el uso de fotografias como el principal recurso visual
para representar a los maestros, las fotografias demuestran a
los musicos con su vestimenta formal y su instrumento para
gue sea reconocible de manera inmediata su ocupacion en la
orqguesta. El valor adicional que se busca con las fotografias es
el enfoque en las emociones de cada persona, logrando dar al
lector el lado humanistico de los musicos que no se transmite
cuando solo interactUan del escenario a los asientos, con esto
se busca romper el paradigma de que las personas dedicadas
a la musica clasica son aburridas, esta premisa ayudd a la hora
de elegir las fotografias finales para post producir. En la bus-
gueda de darle un caracter emocional a la revista, se estable-
cieron varios elementos en las sesiones fotograficas como una
luz fuerte que genere un gran contraste y permita marcar mas
las expresiones, las fotografias fueron tomadas a una veloci-
dad lenta para poder capturar algunos gestos en movimientos
para dar la sensacion al lector de que estan interpretando su
instrumento y ese es el motivo de la emocién capturada.

En la post produccidon se buscé que todas las fotografias tuvie-
ron una la luz pareja, por lo que fue necesario recortar todas las
fotografias para poder aplicar un fondo del mismo color, el co-
lor elegido para el fondo fue un gris suave parecido al obtenido
naturalmente al tomar fotos en un cuarto blanco, para mantener
la misma sensacion, pero eliminando todas las imperfecciones
de la superficie donde fueron tomadas las fotografias. Las foto-
grafias fueron colocadas al centro si la persona retratada esta-
ba de frente o en tercios a los lados si su mirada, instrumento
0 accién apuntaban a una direccion.

Respecto al posado de las secciones biograficas se busco un
balance entre formalidad y libertad para que las fotos se refleje
la personalidad genuina de cada persona sin que se pierda la
seriedad de la institucion, pero al final de la revista se incluyd
una seccidn de fotos mas libres inclinadas a mostrar el goce y
positivismo de los musicos, siempre con la finalidad de cam-
biar la imagen rigida y lineal que se tiene de los musicos de
orguesta. Este enfoque respecto a las fotografias fue validado
con el grupo objetivo que acordd que es interesante ver a los
musicos de una manera distinta a la que estadn acostumbrados.
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Portada

Para la portada se tom& en consideracion las preferencias del grupo objetivo obteni-
das por medio de encuestas, en donde se denotaba una preferencia a las portadas
gue tenian informacién textual acerca de que se trataba la revista, por lo que se inclu-
y6 el nombre de una manera que resalte por su tamanoy textura, poniendo también
en la parte inferior enlistados todos los capitulos de contenido que tiene la revista.

Respecto a laimagen el grupo objetivo mostro un interés por cosas que salgan de lo
comun, considerando esto y el hecho de que todos los musicos deben estar incluidos
de alguna forma en la portada, se decidio utilizar patrones abstractos que asemejen
varios elementos de la musica, como un pentagrama, las ondas sonoras y una nota
musical, evitando de esta manera que se sature la portada y se pierda la unidad
visual si se colocan fotos de todos los maestros o todos los instrumentos como fue
bocetado previamente.
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Escéanea la imagen con una aplicacién lectora de QR

o entra a: http://bit.ly/osnguate

para ver la revista en linea o descargarla (65 mb) ORQUESTA
SINFONICA
NACIONAL
GUATEMALA

http://bit.ly/osnguate

Publicacion

Una de los objetivos de la institucion con el proyecto es poder dar a conocer a cual-
quier persona que encuentren algun medio para que puedan conocer acerca de la
orguesta, al ser una revista digital es facil de compartir por redes sociales un enlace
para que la visualicen y descarguen, en este caso tomando como plataforma de
alojamiento a Google Drive, ya que permite alojamiento en un ecosistema seguroy
gratis donde se puede ver o descargar la revista, contrario a otros servicios de lectura
en linea gratuitos que limitan demasiado la experiencia lectora.

A la hora de querer compartir el material en persona se complica por los costos de la
version impresa de cada revista, por lo que se trabajo como proyecto C la elaboracion
de tarjetas de facil produccion y distribucion con las instrucciones para poder visuali-
zar el material digital por medio de un cédigo QR o el enlace directo, las dimensiones
de una tarjeta toman en consideracion el tamafo de los programas de mano de la
institucion, para que pueda ser colocada dentro de estos facilmente.

Otra tarjeta mas pequefia no cuenta con instrucciones, Unicamente con el cédigo y
el enlace, esta destinada a ser entregada cuando la persona puede explicar perso-
nalmente de que se trata la revista y como verla antes de entregar la tarjeta.

PROPUESTA FINAL
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Asesora gréfica: Licda. Larisa Mendoza.

Asesora tedrica: Licda. Andrea Galddmez.

Edicion No1
Guatemala, 2018

Editorial

La Orquesta Sinfénica Nacional de Guatema-
Ia *Patrimonio Cultural de la Nacion’, es una
de lasinstituciones més representativas de las
bellas artes en nuestro pafs. Préxima a cumplir
75 afios de fundacién, ha albergado a destaca-
dos artistas y profesionales en su rama. Se ha
caracterizado por ser una entidad que cuenta
con varios de los musicos mas sobresalientes
del territorio nacional

Actualmente, la Orquesta Sinfonica esta com-
puesta por més de 75 artistas profesionales. Per-
sonajes que han dedicado gran parte de su vida
a esta institucion, dejando una huella imborra-
ble enlos diferentes escenarios nacionales e in-
ternacionales. Muchos de ellos, representando
a Guatemala en las distintas actividades cultu-
rales que se dan dentroy fuera de la region

En esta oportunidad, reconocer la labor de la
Orquesta Sinfonica Nacional conleva recopi-
lar cada una de las amplias y valiosas biogra-
fias de los maestros, asi como lograr enmarcar
en las imagenes fotograficas todo el profesio-
nalismo de los musicos que la conforman,

Disefiar una revista que permita al lector co-
nocer la vida musical de los instrumentistas,
su trayectoria y su experiencia musical den-
troy fuera del escenario, es una labor real-
mente significativa para el gremio orquestal
sinfénico asi como para todo aquél que esté
interesado en adentrarse mas de cerca a la
musica sinfénica

ci

Sera.avenida 4-61, z0na 1

instagram @osndeguatemala
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Trompeta

Contrabajo

Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala

"Patrimonio Cultural de Ia Nacion'

Fue fundada en el afo de 1936, por el , General

de Divisi6n; Jorge Ubico Castafieda. En ese entonces se conocié como
“Orquesta Liberal Progresista” y pertenecia al entonces llamado Minis-
terio de la Guerra, hoy Ministerio de la Defensa Nacional y fue utilizada
principalmente para la apertura de las giras presidenciales, actos civi-
cos, protocolarios y religiosos.

Por ello se toma como fecha de fundacion el 11 de julio de 1944 ya
que por Acuerdo Presidencial suscrito por el Primer Designado a la
Presidencia de la Repiblica, general Federico Ponce Vaides, decretd
que a partir de la presente fecha, la Orquesta Progresista fuera llama-
da "ORQUESTA SINFONICA NACIONAL, época en la que tuvo lugar
la Revolucion de octubre y su primera presentacion fue el 28 de junio
de 1946, Inici6 como parte del Ministerio de Comunicaciones y Obras
publicas. En el afio 1947 pas6 a formar parte de Direccion General de
Bellas Artes del Ministerio de Educacion y actualmente pertenece a
la Direccién General de las Artes, del Ministerio de Cultura y Deportes.
Su primer director fue el violinista Andrés Archila, a quién sucedieron
los maestros José Maria Franco Gil, Ricardo del Carmen Asencio, Jorge
Sarmientos, entre otros.

E127 delafo 1991, el honorable Congreso de la Republica
por medio del Decreto 80-91, declara parte integrante del “Patrimonio
Cultural e fa Nacion” como valor artistico, a la Orquesta Sinfnica Na-
cional, incluyendo los archivos de musica, instrumentos, colecciones
y manuscritos asi como cualquier objeto relacionado con ella, con la
finalidad de preservarla y protegerla

Dentro de sus multiples actividades, la Orquesta Sinfénica Nacional ha
desarrollado numerosas temporadas de Conciertos, con directores y
solistas de gran trayectoria nacional e internacional, con el objetivo de
elevar el acervo cultural de la poblacion guatemalteca

En el afio 2003, a través del Acuerdo Gubernativo 372-2003, fue apro-
bado el reglamento del Consejo Directivo de la Orquesta Sinfonica
Nacional, por medio del cual se determina la forma de trabajo y fun-
cionamiento, teniendo como fin deliberar y definir la planificacion y
politicas de trabajo, a corto, mediano y largo plazo, para el buen orden
y desarrollo de las actividades propias de la institucion.

Este Consejo Directivo se integra con la participacion de tres represen-
tantes de los integrantes de la Orquesta Sinfénica Nacional, el admi-
nistrador general del Ministerio de Cultura y Deportes, el director del
Conservatorio Nacional de Musica y el director general de las Artes.

En la actualidad

La Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala se presenta regularmen-
te en el Auditorio del Conservatorio Nacional de Musica “German Al-
cantara”y en la Gran Sala “Efrain Recinos” del Centro Cultural Miguel
Angel Asturias, ademés de ofrecer conciertos didcticos en diversos
lugares del pais. Por ello, organiza conciertos que se

La Orquesta Sinfonica Nacional esta bajo la administracion de su Con-
sejo Directivo, el cual es electo cada afio por los maestros que forman
parte de a Orquesta, y durante el afio 2018 su Consejo Directivo se en-
cuentra conformado de la siguiente manera: Presidente- Licenciado
Gabriel Yela, Maestro Carlos Galdamez, Secretario- El

realizan en las zonas perifé tienen el undir este
arte no solo al publico aficionado, sino al publico en general de todas
las edades y sobre todo, sin importar su condicion social

stro Julio Oliva, y sus repr Licenciado Ricardo
del Carmen Fortuny, Licenciado Estuardo Gémezy el Licenciado Carlos.
Ramiro Vivar), Tesorero- Licenciado Edgar Dagoberto Bucaro (Director
General de las Artes), Vocal I- Licenciada Liliam de Carias (Administra-
dora general del Ministerio de Culturay Deportes) y Vocal I - Licencia-
do Hugo Arenas (Director del Conservatorio Nacional de Musica).




Temporatlas de conciertos

La actividad de la OSN se divide por temporadas que son una serie de
conciertos dirigidos a diferente publico, con distinto programay temé-
tica, con el objetivo de coadyuvar a fortalecer a los asistentes a fortale-
cer una cultura musical amplia, siendo las siguientes:

Temporada escolar: conciertos dirigidos a los alumnos de todos
I

Temporada universitaria: conciertos dirigidos a los estudiantes

os ni sy privados,

sitarios para contribuir a su formacion integral, los cuales se

tanto en la ciudad capital como de los dep: del pais.

Temporada popular: conciertos dirigidos a los sectores popula-
res con programas accesibles a la poblacion, que se coordinaran
con entidades como las municipalidades, comités de barrios y/o
asociaciones civiles y culturales.

Temporada departamental: presentacion de conciertos en los
departamentos, dirigidos a la poblacion en general, los cuales se
coordinaran con entidades como las mencionadas en el inciso
anterior,

conlas del pats.

° Temporada Oficial: anualmente realizaré conciertos en los cuales
se programara misica académica sinfnica de los grandes com-
positores, de alto nivel técnico, dirigidos a la poblacion en general
ya personas con un elevado conocimiento musical, con la partici
pacion de solistas y director internacionales. Para su realizacién se
coordinaran con las diferentes Embajadas acreditadas en el pafs
oinstituciones afines

Temporada navidefia: serie de conciertos dirigidos a la poblacion
en general, alusivo al espiritu naviderio y al mensaje de paz y re-
conciliacion nacional.

Temporada extraordinaria: presentaciones especiales que realiza
la OSN dirigidas al publico en general y con motivo de aconteci-
mientos especiales de relevancia nacional

Temporada internacional: giras al exterior del pais para proyectar
internacionalmente la cultura nacional, a través de la presentacion
de conciertos sinfénicos y en los cuales se incluiran obras musica-
les de y del repertorio

Temporada de misica de camara: es a temporada en la cual se
interpretan obras escritas para el género de musica de camara
por los grandes compositores tanto nacionales como internacio-
nales

Otras temporadas que por su naturaleza puedan ser implemen-
tadas en el futuro.

Pronrae

Violin Cello

Viola Contrabajo
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Alfredo Quezada Pereira
n

Descendiente de una tradicion musical, inicia
sus estudios de Violin desde temprana edad,
siendo algunos de sus maestros Carlos Rizo,
José Santos Paniagua, Enrique Raudales, José
Luis Abelar, Baudilio Méndez. Fue el primer
guatemalteco escogido para formar Ia prime-
ra Orquesta de Juventudes Musicales Latinoa
mericanas. También ha participado en dife-
rentes agrupaciones musicales como el Coro
Nacional de Guatemala y orquestas como la
Orquesta Clasica de Guatemala, Orquesta Sin-
fonica de Honduras y El Salvador. Se ha pre-
sentado en distintos paises como Solista.

Actualmente es Violin Concertino de la Orques-
ta Sinfonica Nacional de Guatemala y también
se dedica a la docencia como catedratico del
Conservatorio Nacional de Mdsica.

o

/.

Alvarg

v

Alvaro Alexander Reyes Sagastume

Naci6 en la ciudad de Guatemala el 9 de Julio de 1985, egresado del Ha participado como solista invitado en varias ocasiones con la Or-
Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala como Bachiller en  questa Sinfénica Nacional de Guatemala bajo la batuta de directores

Arte con especializacion en Violin en el 2008, Licenciado en Musicay
actualmente obtuvo el Diplomado en Mdsica de Camara en la Univer-
sidad Galileo. Ha recibido clases con importantes maestros de Guate-
mala, Finlandia, Alemania, Espania, Canads, Cuba y Estados Unidos.

En el afio 1998 asiste al *Festival Unién de las Artes’ en Guama, Estado
de Yaracuy, Venezuela. Ha sido representante de Guatemala con la “Or-
ta Juvenil de | " (YOA) en los afos 2002 al 2008, 2009y
201 donde ha participado con musicos de toda Ameérica en varias giras.
por Norte América, Centro América, Sudamérica, Europa y China con
importantes solistas y directores como Yo-Yo Ma, Rachel Barton Pine,
Antonio Meneses, Leonard Slatkin, Benjamin Zander, Gustavo Duda-
mel, Carlos Miguel Prieto, Alex Klein, José Serebrier Y Valery Gergiev.

Fue Violin Concertino de la Orquesta Sinfénica Juvenil “Jesds Castillo”
bajo la batuta del maestro Igor Sarmientos Ganador del Primer Lugar
del Concurso Nacional de Ejecucion Musical “Mencion Violin® 2005, or-
ganizado por la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

como Carlos Amat, Luis Gabriel Biava, Enrique Anleu Diaz, Martin Jor-
ge, Joaquin Orellana y Norman Gamboa y dems orquestas en el pas.

Fue profesor de la catedra de Violin en el Conservatorio Nacional de
Musica y de la Escuela Municipal de Musica. Participé en un intercam-
bio como profesor para dar clases a nifios y jévenes del “Yours Project
en Chicago lllinois,

En 2009 fue representante de Guaternala con la Orquesta Juvenil Ibe-
roamericana en una gira por Espafia y Portugal. En febrero de 2010
participé en un encuentro en Nueva York con la Orquesta Juvenil de
las Américas donde se presenté en el afamado Carnegie Hall con el
violinista Joshua Bell. Nombrado "Artista Mundial” por la Embajada de
Guatemala en Corea del Sur en 2010. Actualmente Violin lero del Cuar-
teto Asturias de Guatemala con quienes ha dado recitales en muchos
escenarios de Guatemala, en Nicaragua, La Ciudad de Méxicoy Cana-
da. Recibié en el 2014 la medalla “Artista del Afio”

puesto de Primer
de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.

Violin Concertino
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Héctor Maximiliano Castro Zayas.

Naci6 en Chimaltenango, estudio y se gradué en el Conservatorio Na-
cional de Musica “German Alcantara® de Bachiller en Arte con especia-
lizacion en violin. Licenciado en Interpretacion Musical con especiali-
zacién en Violin por la Universidad Galileo.

Haf de concier-
tos de la Orquesta Sinfonica Nacional. Se ha presentado con la Orques
ta como director y como solista; interpretando conciertos para violin
como lo son: Concierto No. 4 K. 218 de W.A. Mozart y el concierto en mi
menor de Félix Mendelssohn Op. 64, entre otros.

Participé como Concertino invitado de la Orquesta Sinfénica de San
Salvador y fue director de la Orquesta Sinfénica del Conservatorio. EI
profesor Castro posee una larga labor docente y uno de sus grandes.
méritos es que ha sido el catedratico de violin que més alumnos ha
graduado en el Conservatorio Nacional de Musica

Como director de Orquesta ha realizado producciones como: EI Fan.
tasma de la Opera, Opera Tosca, Opera Madama Butterfly, Jesucristo
Superestrella, El Barbero de Sevilla

Actualmente es integrante del registro de Violines Primeros de la Or-
questa Sinfénica Nacional de Guatemala.

135



PROYECTO DE GRADUACION - 2018

Ménica Sarmientos Roldan

Violin

Violinista, actriz de teatro y tv, licenciada en mu-
sica (USACy UG) y cantante.

Realiz6 sus estudios musicales en el Conserva
torio Nacional de Msica “German Alcantar:
(Bachillerato en Arte Especializado en Violin
1990, con calificacion méxima y mencion ho
norifica), talleres, master clases y varios cursos
en Costa Rica, Puerto Ricoy Colombia (donde
fue contratada por la Orquesta Filarmonica de
Bogota durante 6 meses, en 1987)

Gang el examen por oposicién, para optar al
puesto de violinista de la Orquesta Sinfénica
Nacional de Guatemala, en 1990,
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Marco Antonio Barrios Rendén
Violin

Graduado con honores en las universidades Galileo, UVG y URL en Arquitectura y Musica. Pionero
en Guatemala en el estudio e interpretacion del repertorio para violin barroco en instrumentos de

el reperto-

época. Comienza en 1979 su

rio del
Norte, Centro Sudamérica y Japon.

recitalesy Guatemala,

Sus presentaciones y reconstrucciones sonoras, siempre en instrumentos auténticos de los siglos
o

XVIlly XIX que ha adquirido y restaurad uso
to de estilo y técnica histéricos apropiados a cada época y obra.

Integrante del registro de Violines primeros de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

Edwin Harold Guerra Bafios

Graduado como Bachiller en arte especializado en violin por parte el
Conservatorio Nacional de Mdsica “German Alcantara”, ademas realiz6
estudios de educacién media en el instituto Rafael Aqueche.

Posee Licenciatura en Musica por parte de la Escuela Superior de Arte
de la Universidad de San Carlos de Guatemala, Licenciatura en Musica
con especialidad en ejecucion de Violin por parte de la Universidad
Galileo, y Licenciatura en Ciencias Juridicas, sociales y de la Justicia,

Fue concertinoy fundador de la Orquesta Sinfonica de Centroamérica,
con sede en Costa Rica y Guatemala.

Ha participado como violinista en diversas orquestas como lo son: Or-

questa Sinfénica del Estado de México, Orquesta Filarménica de la Uni-

versidad Nacional Auténoma de México (UNAM), Orquesta de Camara

del Estado de México (JAEM), Orquesta Sinfénica de Mineriay Orques-

ta Filarmonica de la Sociedad de Conciertos de Méxicoy en otras agru-
dentro de la region

Abogado y Notario por parte de la Universidad

Realiz6 estudios de violin y direccién orquestal en la Universidad de
Costa Rica y México con maestros de renombre internacional como:
Henryk Szreryng, Jose Serebrier, Kenneth Kiesler, Enrique Diemecke,
entre otros.

Fue concertino de la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional
de Musica de Guatemala y de la Orquesta Juvenil de Guatemala y de
varias orquestas de Camara de Ia region.

Ha sido invitado especial para dirigir diversos conciertos de la Orques-
ta Sinfénica Nacional de Guatemala, dentro de la Temporada Popular
 Escolar. Ha sido pionero en dirigir los conciertos de “Pelicula”y “Noches
de Broadway” de dicha institucion.

Harold Guerra imparte clases de violin a alumnos avanzados e inter-
medio de conservatorios privados (Copplay ComunityMusic Center)

Actualmente es integrante del registro de violines primeros de la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.

VISTA PRELIMINAR
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Carlos Estuardo Gémez Martinez
Violin

Miembro del Ensamble Milenium, con el cual ha grabado varios dis-
cos compactos y ofrecido conciertos en Guatemala, El Salvador, Méxi-
co, (Festival Cervantino] y Espana (Madirid y Toledo) bbro del Coro

Gran parte de su actividad a lolargo de los afios ha sido en la direccion
& integracion de grupos instrumentales de musica cristiana acompa-

Evangélico de Guatemala con el cual se ha presentado en Guatema-
la, México y Puerto Rico. Desde la edad de 15 afios ha fungido como
Profesor particular de violin. Catedratico Auxiliar del Curso de Orques-
ta Universitaria de la Universidad del Valle de Guatemala durante dos.
semestres (1993). Integrd en el afio 1998 el Coro *Celebremos”, con el
cual representaron a nuestro pais en el International Choir Concert,
Christmas Choir Assembly Y Nazareth International Choirs Concert, en
3conciertos que se llevaron a cabo en las ciudades de Jerusalén, Belén
¥ Nazareth en el Estado de lsrael.

Al formar parte de diversos grupos orquestales principalmente la Or-
questa Sinfonica Nacional de Guatemala se ha presentado con una
serie de figuras connotadas Internacionalmente como son: Ruggie-
0 Ricchi (violinista) Mitislav Rostropovich (violoncellistal, Placido Do

mingo (tenor), Armando Manzanero, José Feliciano, Ricardo Montaner,
Franco de Vita, Carlos Mata, Ricardo Arjona, Raul Di Blassio, Los Nifios
Cantores de Viena, Andrea Bocelli y Gaby Moreno en el afio 2015,

fiando y en de discos para cristianas como:
Iglesia “Eben - Ezer",Iglesia “Elim", Iglesia “La Familia de Dios", Iglesia
“La Familia de Dios", Iglesia “Casa de Dios" Iglesia el “Shadda, Canal 27,
canal 21 (Enlace), Fraternidad Cirstiana de Guatemala, Iglesia “Betha-
nia” de Quetzaltenango

También acompafiando a Ricardo Montaner con el registro de cuerdas.
de la Orquesta de la Fundacion Ardenois. Desde su juventud ha sido
miembro activo de la Iglesia Biblica de la Mision Centroamericana, y ha
ocupado diferentes cargos especialmente el de Director del Ministerio
de Musica, y Anciano.

En los Gltimos 10 afios ha sido miembro de la Iglesia Independiente
*Kairos”, donde sirve como lider y musico.

Participd con la Orquesta Centroamericana en el afio 2005 conla inter-
pretacion de la Novena Sinfonia de Beethoven, en la ciudad de Mana-
gua, Nicaragua. En el o del 2006, integrando un dio de violin y piano,
con el pianista Abner Jonathan Lopez realizo una gira por los Estados
Unidos, presentandose en la ciudad de las Vegas, Nevada, en el Centro
Familiar Cristiano, *Aguilas’ Visitando ademas las ciudades de Miami,
Florida y Dallas Texas, haciendo contactos para nuevas visitas.

cusnoas  ESTUARDO GOMEZ

Participo 3 afios como miembro del jurado calificador del Talent Tour
organizado por Prensa Libre en centros educativos, en 0s afios 2004,
2005 2006, Para Aula 2.0. Al finalizar el 2006, participo como Coordi-
nador Musical y Director de la Orquesta de la Convencion Internacional,
En la cual dirigi6 una Orquesta de 30 musicos. Dicho Evento incluyo a
invitados de paises como Argentina y Nigeria (Africa) siendo organiza-
do por la Misién Cristiana Elohim de Mazatenango, Guatemala

En el mes de marzo de 2007 presento su primer album discografico
de Violiny Guitarra, de Musica cristiana, titulado *Viene Otra vez" junto
al maestro cubano de guitarra clésica del Conservatorio Nacional de.
Musica Pedro Lézaro Sudrez. Dicha Grabacion se ha podido presentar
o solo a nivel nacional sino a nivel de Latinoamérica el Caribe, Norte-
américay Europa.

En el mismo afio realizo una gira de presentaciones en ddo de violin y
piano en varias iglesias en Chicago, llinois y en la ciudad de New York
¥ New Jersey, en E.EU.U. También en ese afio Recibio el Titulo que lo
acredita como Licenciado en Musica, con Especialidad en Ejecucion de.
Instrumento, en la Universidad Galileo. (junio 2007)

Durante los afos 2008 y 2009 fungié como Vicepresidente del Consejo
Directivo de a Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala, En el afo
2010, fue nombrado Vicepresidente de la Asociacion Gedeones Interna-
cionales, por Segundo afio consecutivo. Y en el mes de mayo del afo
2011 se le eligié Presidente de la misma organizacién. Continuando en
el mismo cargo durante el periodo 2012 - 2015,

En el mes de Julio del mismo afio fue invitado a impartir un curso Pro-
pedéutico musical por 10 semanas en la Universidad Inter-Naciones,
para los aspirantes a la Maestria en Mdsica. En septiembre del 20T fue
invitado a fungir como catedrético de Violin en el Colegio Cristian Aca-
demy de Guatemala, Institucion educativa para hijos de Misioneros y.
pastores, radicados en Guatemala

En el mes de diciembre del 2013 participo como Violin concertino, en 4
conciertos navidefios, los 3 primeros con la Orquesta de Ia Iglesia Vida
Realy para el evento “Navidad en Concierto” de Fraternidad cristiana
de Guatemala. En los afios 2014 - 2016 se ha repetido dicha actividad.
Por ser catedratico de violin del Conservatorio Nacional de Musica. En
el mes de noviembre del 2015 fue ascendido en el rengl6n escalafona-
rioalaletra “E” en el Ministerio de Cultura,




Utaors  ESTUARDO GOMEZ

Del 18 al 24 de Julio del afio 2016, participé en la Convencién Internacional de la Organizacion
“Gedeones Internacionales”,la cual se llevé a cabo en el Centro Internacional de Convenciones,
enla Ciudad de Indianapolis, Indiana, Estados Unidos. En el mes de marzo del presente afio, fue
nombrado Presidente de la Asociacion "Gedeones Internacionales”, del Campamento Central
de la Ciudad de Guatemala para el Periodo 2017 - 2018, Asi mismo ha sido integrante del Con-
sejo Directivo de la Orquesta Sinfénica Nacional en repetidas ocasiones.

Il

i
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Naci6 en el afio 1934. Inici6 sus estudios a los 10 afios de edad en el
Conservatorio Nacional de Musica en 1944, obteniendo el diploma de
violinista en 1950,

Luego de varios afios con la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala
tuvo Ia oportunidad de viajar a los Estados Unidos de América, donde.
se integr6 primero a la Orquesta Sinfonica de Florida durante tres tem-
poradas (62, “63, “64) y luego en 1965 a la Orquesta Sinfonica de Cin-
cinnati con la cual permanecio durante 14 arios, habiendo participado
de una gira mundial en 1966 y otra gira a Europa en 1968.

Posteriormente se integr6 a la Orquesta Sinfonica del Estado de Mé-
xico llegando a ocupar el puesto de asistente de concertino y donde
permanecio por tres afios y medio.

De vuelta en Guatemala se integré nuevamente a la Orquesta Sinfoni-
ca Nacional, llegando a ocupar el puesto de violin concertino. Ha sido
solista con la OSN interpretando los conciertos de Tehaikovsky, Max
Bruch y "El Violin Valsante” del Maestro Joaquin Orellana.

Ha sido también Director Huésped de la OSN en repetidas ocasiones.
Adicionalmente, durante los 90s formé parte del “Quinteto Penta-
forum". También fue miembro del “Cuarteto Guatemala”y catedrati-
co de violin en el Conservatorio Nacional de Guatemala.

VISTA PRELIMINAR
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Andrea Maria Galdamez Castillo

Violin

Nace en la ciudad de Guatemala el 2] de diciembre de 1988. Inicia sus
estudios de violin y piano desde muy temprana edad en el Conserva
torio Nacional de Musica "German Alcantara’, obteniendo el titulo de.
Bachiller en Arte especializado en violin. Ha participado en diversas
agrupaciones orquestalesy de Camara dentroy fuera del pais asi como.
en festivales y encuentros juveniles.

Es egresada de la Universidad Galileo como Licenciada en Musica con
especializacion en ejecucion de instrumento.

Actualmente es principal del registro de violines segundos de la Or-
questa Sinfénica Nacional.




Pedro Adalberto Velsquez Moreno

Formacién académica artistica en la Escuela de Musica "Jesus Castillo"
en Quetzaltenango, Conservatorio Nacional de Musica German Alcan-

Conjuntamente con la maestra Alma Rosa Gaytan de Arévalo han rea-
lizado més de veinte presentaciones del concierto para dos pianos * El
Carnaval de les" de Camille Saint-Saenz en distintas tempora-

tara, titulo de Licenciatura con en Ejecucion |
por la Universidad Galileo en 2007.

Ha sta en grup tales como En-
samble Millenium (musica histérica del periodo colonial guatemalteco)
con presentaciones en Esparia, Venezuela, México, El Salvador y Nicara-
gua; Consorcio Barroco de Guatemala, pianista acompanante del Coro
Nacional, Ballet Guatemala y academias particulares de ballet (Guate-
mala, E| Salvador, Costa Rica y Tapachula, México); con frecuencia es
invitado a participar en agrupaciones orquestales en distintos festivales
en Antigua Guatemala y la ciudad capital.

das escolares con la Orquesta Sinfonica Nacional. Participé activamen-
teen un diplomado de Direccién de Orquesta impartido por el maestro
espafiol Carlos Amat.

Ha sido invitado en varias oportunidades a dirigir la Orquesta Sinfé-
nica Nacional. En julio 2010 Ia Escuela Superior de Formacion Artistica
Quetzalteca (ESFAQ) conjuntamente con la municipalidad de Quetzal-
tenangole otorgaron el reconocimiento *Galardén a la Excelencia Artis-
tica"y en diciembre de ese mismo afio el boletin quetzalteco "La buena
noticia’ de circulacin local le dedica una pagina como "El Personaje
del mes" donde se da a conocer una semblanza artistica y biografica
Actualmente es docente de musica de camara y acompanamiento en
el Conservatorio Nacional de Mdsica German Alcantara.

Actualemente es integrante de la Seccion de Violines Segundos de la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.
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Sergio Danilo Diaz Avendafio
iolin

Realizo sus estudios en el Conservatorio Nacional de Mdsica “German
Alcantara’. Fue catedratico de violin en el Conservatorio Nacional de
Musica, ha participado con la Orquesta Sinfonica Nacional de hondu-
ras para realizar una gira a Luisiana en Estados Unidos. Fue principal
del registro de violines segundos en la orquesta juvenil del estado de
México (Toluca) en el afio 2003, Ha sido director invitado de la Orquesta
Sinfénica Nacional en diferentes temporadas, pionero de los conciertos

de Temas de Peliculas.

Desde el aio 1995 es integrante del registro de violines segundos de la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala

L

Luis Adolfo Mijangos Recinos
Violin

Naci6 en la ciudad de Guatemala en agosto de 1993, inici6 sus estu-
dios musicales a la edad de 12 afios en la Escuela Municipal de Musi-
ca de la Municipalidad de Guatemala, En 2007 participé en cursos de.
formacion musical asi como en el primer Seminario Nacional Infantil
por Ia Paz organizado por la fundacién Musica y Juventud; en diciem-
bre del mismo afo tuvo una valiosa participacion en el “Holiday Camp.
2007" impulsado por Acadernia Estudio Musical bajo la direccion de las
maestras Denise Menes y Monica Sarmientos.

£n 2008 formo parte del Segundo Seminario de Orquestas infantilesy
juveniles de Guatemala, ese mismo afio participo junto a la Orquesta
sinfonica Jesus Castillo en el Concierto para la Paz de Ia temporadain
ternacional 2008 y también en octubre del mismo afio fue integrante.
en los primeros violines de la Joven Orquesta y Coros de Centro Amé-
rica (JOCCA) durante su primer encuentro internacional realizado en
la ciudad de Panamé

£n 2009 obtiene el puesto de concertino de la Orquesta Sinfonica Ju-
venil Municipal de la ciudad de Guatemala, de la cual fue miembro de
enero del 2007 a diciembre 2010, asi mismo se convierte en profesor
tallerista de la Escuela Municipal de Musica en la cual imparte talleres
¥ preparacién a més de 30 nifios y jévenes que inician semestralmente
sus estudios musicales en el area de violin

Forma parte de un intercambio llevado a cabo con miembros de la
Orquesta sinfénica de la Universidad de Maine Estados Unidos, en el
cual participo en clases magistrales de violin con el maestro violinista
ydirector Anatole Wiek.

£n 2010 participa en un seminario orquestal organizado por el Sistema

de Orquestas de Guatemala e impartido por un grupo de distinguidos
del Sistema de d

el area de violin con maestro violinista Ollantay Velasquez con el cual

asu vez recibio clases magistrales

En el afto 2012 ingresa a la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala
en el registro de Violines Segundos, siendo de los integrantes mas j6-
venes de la institucion
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En Marzo de 2013 fue invitado por Superar Suisse, en Zirich Suiza, para
replicar el modelo de El Sisterna de Orquestas con el que fue reconoci-
do como cofundadory maestro distinguido del proyecto, a su vez la in-
vitacion le permite recibir una mayor preparacion musical con grandes
maestros entre los que recibi6 clases formales con Laida Alberdi, Ma-
teusz Szczepkowski, Raluca Mate, Etienne Abelin y a su vez participd
en diferentes Orquestas Sinfénicas como la AOZ [Academic Orchestra
of Zurich), AIZO (Alumni Orchestra of Zurich), AKO (Academnic Kamera
Orchestra) y ZJSO (Zentralschweizer Jugend Sinfonie Orchester) esta
altima como concertino de la Orquesta.

En 2014 trabajé como Coordinador Académico de El Sistema de Or-
questas de Guatemala. Cofundador del grupo de camara Quinteto
Ecléctico; en 2015 es invitado por Baris Icin Music (Fundacion Musica
para la Paz) a impartir talleres y su experiencia con el modelo de El Sis-
tema de Orquestas en Turquia, Estambul durante los meses de julioy
agosto. Durante el afio 2016 funge como Vicepresidente del Consejo
Directivo de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala. Pénsum
Cerrado de Ia Licenciatura en Ciencias Jurfdicas y Sociales de la Uni
versidad Rafael Landivar.

Francisco

\l

\

Francisco Javier Casado Ochoa
Violin

Nace en el afio de 1964,

Bachiller en Arte con especializacion en violin por el Conservatorio Nacional de Guatemala

Licenciado en Arte con especializacion en violin por parte de la Universidad Galileo.

Integrante de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala desde el 16 de junio de 1995 en el

registro de Violines Segundos.

-E2-
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José Luis Lépez
Violir

Violinista, musico clasico y popular.

Ha participado en diversos conciertos de Musi-
ca de camara con la orquesta de camara “Mo-
zart” bajo la direccion de Ricardo Del Carmen
asf mismo con su Orquesta Clasica de Guate:
mala desde 2005 hasta 2008.

Como misico solista ha participado en con-
ciertos de temporada de caracter universitario
con la Orquesta Sinfonica Nacioanl de Guate-
malay con la orquesta de camara Ad Libitum
y A Piacere.

Desde 2008 hasta la fecha ha colaborado en
diversas grabaciones con el Dr. Igor De Gan-
darias; asi mismo ha colaborado en proyec-
tos musicales con el Ingeniero Roberto de la
Rosa. También es acreedor del 3er. Lugar del
Concurso de Violin patrocinado por Electrénica
Panamericana habiéndose examinado con el
Concierto para violin No. 1 de Max Bruch, asi
mismo audiciond para el puesto de segundo
atril en la seccion de Violines segundos con el
Concierto en Re mayor de P Tchaickovsky.

Es integrante del registro de violines segun-
dos de la Orquesta Sinfénica Nacional desde
el ano 2004,




Violinista guatemalteco. En 2012 gané la medalla “Artista Revelacion'
Ha sido miembro de la Orquesta Juvenil municipal de Guatemala, des-
de el afio 2010,

° Austria, con la ViennaFo-GuangYouthOrchestra en Viena 2017,
presentandose en una de las mejores salas del mundo, "La Gran
Sala Dorada del Musikverein”

Ha representado a Guatemala en varias orquestas y campa s,a
nivel nacional e internacional en:

Guatemala, con Ia Joven Orquesta y Coros de Centroamérica
(2009), Filarménica Joven Latinoamericana (2016) Orquesta Fes-
tival (2018) Orquesta Sinfonica Juvenil Intercultural (2015 y 2017)
Orquesta Sinfénica Juvenil Municipal (2009-2018) Orquesta Sin-
f6nica Nacional de Guatemala (2017-2018).

México, con la Orquesta Juvenil Centroamericana y del Caribe
(0JCA), presentandose en el Teatro Morelos, Auditorio de Puebla,
Centro Cultural Mexiquense Bicentenario.

© Honduras, junto a la Orquesta Filarménica de Honduras, y en el
Encuentro Filarmanico Centroamericano 2016 (EFCA] en el Teatro
Nacional Manuel Bonilla.

© Costa Rica, con la Orquesta Juvenil de Costa Rica 2016, bajo la di-
reccion de Irwin Hoffman.

Fue como unico representante de Guatemala en el afo
2016 en la Orquesta de las Américas (YOA) bajo la direccién del maestro
Carlos Miguel Prieto, en la gira por Sudamérica, presentandose en las
mejores salas de Chile, Argentina y Brasil. Teatro del Lago, Teatro Coldn,
Teatro El Circulo, Sala Sao Paulo, Auditorio Ibirapuera, Teatro Munici-
pal de Rio de Janeiro, acomp: a acional
como al chelista Gautier Capucon, la pianista Gabriela Montero, y fa vio
linista Najda Salerno-Sonneneberg.

En2017seva a Viena a la Wiener Musikakademie, a recibir clases con
la violinista solista Bulgara Bojidarakouzmanova

Durante los afios 2017 y 2018 participa como musico invitado en el re-
gistro de Violines de I Orquesta Sinfnica Nacional de Guatemala
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Rodrigo Coto Montafies
Violin

Nacié en Guaternala, el 2 de mayo de 1998

Comenzé sus estudios musicales en el Conser-
vatorio Nacional de Musica “German Alcanta-
ra” en el afio 2008 con el maestro Juan Carlos
Yandun. Posteriormente recibi6 clases con el
maestro Estuardo Gomez y actualmente cur-
sa séptimo afio y recibe clases con el Maestro
Alfredo Quezada,

También ha recibido clases con maestros in-
ternacionales como Survier Flores, Critophe
Poiget, Emile Cantore y Johannes Watzel.

Ha participado en orquestas nacionales como
en la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Na-
cional de Musica, Orquesta Juvenil Municipal,
Orquesta Sinfénica Intercultural y en la Came:
rata del Conservatorio Nacional de Musica,

Ha participado en orquestas internacionales
como la Orquesta Juvenil Centro Americana
y del Caribe y la Orquesta Infantil del Trifinio.

Actualmente participa como msico invitado
en el registro de violines dela Orquesta Sinfo-
nica Nacional de Guatemala.

W

Moisés Abraham Lépez Jiménez

Nacié en el afio 1959. Otras actividades que ha realizado como Violista:

Efectud estudios musicales en el Conservato-  ©
rio Nacional de Musica en Guatemala

Orquesta de cuerdas de la Municipalidad de Guatemala, década
de los 80s.

Miembro de la Orquesta Sinfonica de Mana- ~ *
gua, Nicaragua en el afio de 1979, de la Or-
questa de La Juventud en 1,980, de la Orques-
ta de Estudiantes en Baltimore en 1,982

Orquesta Centro Americana de estudiantes.

Ocasionalmente con la Orquesta Clasica

Cuarteto Guatemala en los afos 90s.
En Julio de 2,005 fue invitado a formar parte
del registro de Violas de la Orquesta Mundial
en Francia

Desde febrero de 1982, Obtuvo la plaza de viola, por oposicién, en la
Orquesta Sinfonica Nacional, desempenando la viola principal desde
el a0 1995 hasta la actualidad.
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Xéchtil Mendoza Jénsch

Originaria de la ciudad de México. Egresada del Conservatorio Nacional
de Msica de la ciudad de México como ejecutante de viola. Licencia-
da en Musica, con especializacion en ejecucion de viola por Ia Escuela
Superior de Arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala.

Fue miembro de la Orquesta Sinfénica Nacional de México y principal
de violas de la Orquesta de Camara de la Escuela Nacional Preparato-
ria de la UNAM. Ha tocado con diversas orquestas y grupos de México:
Orquesta Filarmdnica de la UNAM, Orquesta de Camara de Bellas Ar-
tes, Orquesta Filarménica de Bajio, Orquesta Filarmonica de Acapulco,
Cuarteto de Cuerdas de la ciudad de México, entre otras.

En Guatemala ha tocado en la Orquesta Metropolitana de la Asuncion,
Ensamble “Millenium’, Orquesta Clasica de Guatemala, Cuarteto Con-
temporaneo, Cuarteto “Orbis”, entre otros.

Radica desde 1999 en la ciudad de Guatemala, Actualmente es asis-
tente de la seccin de violas de la Orquesta Sinfénica Nacional de Gua-
temala y Catedratica de la Escuela Superior de Arte de la Universidad
de San Carlos.
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Jorge Fernando De Leon Flores

Naci6 en la ciudad de Guatemala e ingres6 al Conservatorio Nacional de Mdsica “German Al-
cantara” en el a0 1972 donde estudio solfeo, teorfay dictado con el maestro Roberto Arévalo,
violin con el maestro Arnulfo Ortega y posteriormente con el maestro José Luis Avelar y José
Santos Paniagua. En quinto afto pasd a estudiar viola con el maestro Rodolfo Anival Guerrero
¥ el maestro Humberto Ayestas.

En el afi0 1979 fue miembro de la Orquesta Nacional de Nicaragua

£n1997 pasa a formar parte del claustro de maestros del Conservatorio Nacional, donde im-
parte la cétedra de viola.

Desde el aio 1982 a Ia fecha es integrante del registro de violas de la Orquesta Sinfonica Na-
cional de Guatemala.

-

barmen .~
Herndntez
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Carmen Adela Hernéndez Luna
viola

Realiz6 estudios en el Conservatorio Nacional de Musica *German Al-  Participacion en las diferentes temporadas de la Orquesta Sinfonica
cantara” en viola y bel canto y asumié la C 6 Nacional: escolar, dep: | popular, de camara, entre otras. Ha
mismo establecimiento en los ciclos escolares 2015 y 2016, integrado las Orquestas Sinfonicas Centroamericanas en Honduras y
Costa Rica, Festivales de Cultura Paizy Orquesta Festival de la Organi-
E5 Maestra de Educacion Musical, profesora de Ensenanza Media n  zacion para las Artes de Ia Universidad Francisco Marroquin.
Pedagogia y CC de la Educacion. Licenciada en Ciencias de la Edu-
cacion con Especialidad en Planeamiento Educativo, Licenciada en  Desempefio de actividades corales: Integrante del Coro Nacional de
Musica con especialidad en Ejecucion Instrumental. Guatemala en el registro de contralto y solista del mismo registro. So-
lista mezzo-soprano en el Coro Ricardo de Carmen.

Integrante de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala en el re-
gistro de Violas.

lunupé
De Gandarias

vViova

lunuhé de Gandarias Lépez
viola

-

Miembro del registro de violas de la Orquesta Sinfonica Nacional desde  Se ha formado en Guatemala con los maestros Félix Santa Cruz Mo-
2005, donde ha participado como solista en temporadas oficialesy de  rales y Jorge De Le6n. Harecibido clases maestras con Craig Mumm,
camara entre los afios 2007y 2014. Ha sido integrante de la Orquesta  (E.E.U.U), Timothy Lacrosse (E.E.U.U), Lena Eckels (Alemania) y Ema-
Filarmonica de Tegucigalpa Honduras (2011), Orquesta del Festival In-  nuel Olivieri (Panam). Cuenta con el Profesorado de Ensefianza media
ternationale Junge Orchesterakademie, Playstein Alemania (2011} y en  en Educacion Musical, Universidad de San Carlos De Guatemala (2002)
Inmufest, San Pedro Sula Honduras (2016). y Licenciatura en Interpretacion Musical, Universidad Galileo (2007)

Se ha desempefiado como violista principal de la Orquesta Juvenl
Jests Castillo, La Orquesta de Cuerdas A Piacere y la Orquesta de la
Municipalidad de Guatemala. Participd en la Orquesta Juvenil Centro-
americana, Nicaragua (2003 y 2009), Festival de Musica de Camara de
El Salvador (2005), Orquesta Sinfonica Juvenil Centroamericana, I Sal-
vador (2011) Orquesta de Camara del Conservatorio Nacional de Gua-
temala (2009) y Orquesta del Festival ASM Panama (2010). Encuentro
Filarmonico Centroamericano (2016)

VISTA PRELIMINAR
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Astrid Georgine Marroquin

Inici6 sus estudios musicales en el Conservato-
rio Nacional de Musica “German Alcantara” el
a0 2005, Ha participado en diversas orques-
tas como viola principal y tutti en la Orques-
ta del Conservatorio, Orquesta Jesus Castillo,
Orquesta Festival, Orquesta del Festival Saint
Malo (Panama), OICA (El Salvador, Panama) y
JOCCA (Honduras), entre otras.

Ha recibido clases magistrales con maestros
como Craig Mumm (EEUU), Martin Stegner (Fi
larménica de Berlin) y Emile Cantor (Holanda -
Alemania). Ha participado en diversos grupos
de camara incluyendo actualmente el Cuarte-
to Guatemala. Graduada Cum Laude en la Uni-
versidad Galileo como Licenciada en Msica
con Especialidad en Instrumento.

Desde el afio 2012 es integrante de la seccién
de violas de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Guatemala,




Dafnne Lisseth Flores Lopez

Naci6 el 28 de diciembre de 1984 hija de padres y de dos hermanos.
misicos. Empieza sus estudios de musica desde muy pequefia, a los
6aos ingresa al conservatorio nacional de musica “German Alcanta-
ra” iniciando con Violin y Piano. A [os 12 afios cambia de instrumento
(Viola) y empieza sus estudios de Viola con el maestro Moisés Lopez
principal de la seccién de Violas en la Orquesta Sinfénica Nacional

Alos 18 afios obtiene la plaza para ser parte de la Orquesta Sinfonica
Nacional, en el registro de violas.

En el afio 2,007 recibe el titulo de Licenciatura en Musica con Especia-
lidad en Ejecucion por la Universidad Galileo.

Ha Violista en o s0n, Orques-
ta Milenium, Orquesta Clasica, Orquesta Fundacion Pais, Orquesta Mo-
saico Cultural de Antigua Guatemala, Orquesta Juvenil de las Américas
(30A) en ensamble con la Orquesta Sinfénica Nacional, Orquesta Cen:
troamericana en el afio 2,011 Orquesta Organizacion para las Artes de la
Universidad Francisco Marroquin, Orquesta Querido Arte, entre otras.
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Otto René Letona Santizo

Viola

Comienza sus estudios musicales como violista en la Escuela Municipal
de Musica en el afo 2006, Viola principal en la Orquesta Juvenil Muni-
cipal del afio 2008 al 2012

Se ha capacitado como violista en el Sistema de Orquestas de Vene-
2uela en los afos 2009y 2011, donde formo parte de la Orquesta Juvenil
Teresa Carrefio". Ha sido miembro como Violista en la JOCCA (Joven
Orquesta y Coro de Centroamérica. Asi mismo de la OJCCA (Orquesta
Juvenil Centroamericana y del Caribe) fue Miembro de la JOA (Joven
orquesta de las Américas) en su gira por la Republica Popular de China
en el ano 201

Egresado de la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical
“Jess Maria Alvarado" Jornada Matutina en el afio 2012 Miembro con-
tratado de la Orquesta Sinfénica Nacional, afio 2013 a 2018,

Profesor de la Cétedra de viola en la Escuela Municipal de Musica, afo
2012 a 2018, Egresado de la Universidad del Valle de Guatemala en el
afio 2017, Como Profesor de Ensefianza Media especializado en Musica.

Actualmente estudia la Licenciatura en Musica en la Universidad del
Valle de Guatemala,

Angel Pérez
viola

Nacié en la ciudad de Guaternala el 14 de agosto de 1992, empez6 sus
estudios de musica en la Escuela Municipal de Musica en el afio 2006

Debutante solista embajada de ltalia 2012, Joven Orquesta y Coro Cen-
troamericano [JOCCA), Guatemala 2009 - El salvador 2011, Orquesta

y un afo después imparte clase de viola a los diantes.

Angel ha representado a Guatemala en diferentes orquestas e insti-
tuciones a nivel nacional e internacional como lo son: Orquesta Que-
ridoArte 2017, Urban quartet 2018, Orquesta juvenil Centro Americana
gira México 2016, Quinteto Nurmen gira México 2016, Quinteto Numen
gira El Salvador 2015, Maestro de la metodologia Suzuki 2015, Orques-

Juvenil (0ICA) Guatemala 201, Orquesta Juvenil Mu-
nicipal de la Ciudad de Guatemala 2006- 2012, Colaboracion y parti-
cipacion como tallerista en el Primer Seminario Nacional infantil del
Sistema Nacional de Orquestas de la ciudad de Guatemala 2011, Men-
ci6n mas alla del deber 2010, Tallerista del Sistema de Orquestas de
Guatemala (SOG) 2007 - 2011. Segundo lugar en el certamen de musi-
ca de camara realizado en el Conservatorio Nacional de Musica 2009,

ta sinfénica Nacional de Guatemala 2016-2018, Orquesta
Guatemala 2015 2018,

Tallerista de Violin Sistema de orquestas de Guaterala 2015-2018, Ta-
llerista de Viola sistema de orquestas de Guatemala 2014 - 2018, Talle-
rista de viola en el primer seminario del sistema Europa Viena- Austria
2013, Preparador de Ia Orquesta Baris Icin Music (musica por la paz),
Estambul- Turquia 2013

Orquesta Jesus Castillo 2008, v participacién del 2do.

Seminario de orquestas infantiles y juveniles de la ciudad Guatemala
2008, Participacion en el ler seminario infantil por la paz del sistema
de orquestas 2007.

Actualmente participa como musico invitado en el registro de Violas
de Ia Orquesta Sinfénica Nacional
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Kenneth Erickson Vasquez Villagran
Cello

Comenz6 sus estudios en el Conservatorio Nacional de Mdsica German Alcantara, fue alumno
del maestro José Alfredo Mazariegos en la Academia Principe de Paz. Es Licenciado en Msica
¥ Ejecucion de un instrumento, egresado de la Universidad Galileo,

Chelista del Cuarteto Asturias. Fue integrante de la Orquesta Jesus Castillo, Orquesta Cristiana
Principe de Paz, participé con la Orquesta Juvenil de Boston y como solista en la Universidad
del Valle de Guatemala. Actualmente es Principal del registro de Violoncellos de Ia Orquesta
Sinfénica Nacional de Guatemala
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ardo del Carmen Fortuny
ello

Naci6 en la Ciudad de Guatemala, el 2 de Octubre de 1969, Realizo sus
estudios musicales de Violoncello en el Conservatorio Nacional de M-
sica de Guatemala, bajo Ia tutela del eminente Maestro Eduardo Ortiz
Lara, habiéndose graduado en 1988, Ha recibido cursillos adicionales
con los Maestros Adolfo Odnoposoff y Jeffry Solow.

En1985 of recio un Recital en Puerto Vallarta (México), mismo afo que
debutara como solista con la Orquesta Sinfonica Nacional de Guate-
mala. En 1987 participé en el | Festival Juvenil Centroamericano ce-
lebrado en Costa Rica. En 1988 participd en el V Festival de Orques-
tas Sinfonicas Juveniles de las Américas celebrado en Puerto Rico, En
1990 representd a Guatemala en el | Festival Musical del Pacifico en
Sapporo y Tokyo (Japon), integrando la Orquesta Sinfonica Internacio-
nal del Festival, dirigido por los Maestros Leonard Bernstein, Michael
Tilson-Thomas, Eiji Oue, Yutaka Sado, Marin Alsop y Lief Bjaland, asi
como también participé en el Curso de Musica de Camara del Festival,
impartido por Maestros de la Orquesta Sinfénica de Londres (London
Symphony Orchestra)

Ricardo

Del Garmen

cELLO

Desde el afio 1991 hasta la fecha es miembro de la Orquesta Sinfonica
Nacional de Guatemala en calidad de Violoncellista Asistente de Prin
cipal. En 1991y 1992 fue integrante de la Orquesta Sinfonica Centroa
mericana en Honduras y Costa Rica,

Miembro del Ensamble Millenium entre los afos 1992 y 2001. En 1993
participé en el | Festival de Musica Santa Cecilia en El Salvador. Con
el Ensamble Millenium particip6 en 1995 en la solemne entrega de la
Historia General de Guatemala en Palacio de Linares en Madrid, asi
como en 1996 participé en el | Festival Internacional de Mdsica de Ca
mara Centroamericano realizado en Nicaragua, asi como en el Primer
Congreso Pedagogico para instrumentistas de cuerda en Costa Rica
y en el Festival Internacional Cervantino en Guanajuato (Mexico). Ese
mismo afio (1996) parti I gran |

en el Concierto Tributo A Chopin en el Auditorio Juan Bautista Gutié-
rrez de la Universidad Francisco Marroguin, con el honor de ser el pri-
mer solista nacional que tocara en dicha sala de conciertos como parte
de las actividades de la Organizacion para las Artes de la Universidad
Francisco Marroquin.

Ha integrado varias orquestas privadas de Guatemala. Desde 1992 has-
tala fecha es Catedratico del Conservatorio Nacional de Mdsica de Gua-
temala, donde ha impartido clases de Violoncello, Mdsica de Camara,
Practica Coral, Historia de la Musica y Folklore.

Fue laustro de & Nacional
de Musica de 1993 al afio 2000. Fue miembro del Comité Organizador
del Primer Encuentro Musica Suiza-Guatemala, asi como también o
fue para el Primer Seminario Orquestal Guatemala-Venezuela en 1997.
En 1997 también participo en el V Festival de Musica del Pasado de
América en Venezuela.

En Mayo de 1997 fue publicado su libro Breve Resefia Historica Del Vio-
loncello. En 1999 participé como solista en el Foro de Compositores
Contemporaneos en Guatemala con la obra “La Catedral Olvidada’ de
Jorge Acevedo.

En elafo 2000 t6 el Curso Finke
ta Principal de la Orquesta Filarmanica de Berlin durante los afios 1950
21985, siendo seleccionado para tocar como solista en el Concierto
Final del Curso. Posterior a recibir este importante curso fue el invitado
de honor para el Primer Festival Internacional de Musica Barroca ce
lebrado en Santa Ana, tocando como solista el gran Recital final, ade-
més de participar en otros conciertos en el mismo. A este importante
Festival ha sido invitado nuevamente en forma consecutiva durante
los afios 2011, 2012, 2013 y 2014, siendo el participante extranjero que
mas veces ha sido invitado al Festival en mencion

Fue Catedratico de Historia de la Msica en la Universidad Francisco
Marroquin entre los afios 2002 y 2004. Miembro del Ensamble de 9
pianos de la Universidad Francisco Marroquin entre los afos 1987 y
1997, asi como también Sub-Director del Coro “Ricardo del Carmen” de
1992 a 2003, asi como también del afio 1998 al afio 2003 fungié como
Director Administrativo de la Orquesta Clasica de Guatemala, pasando
a ser Director Titular en el afo 2003 de ambos conjuntos al fallecer el
Maestro Ricardo del Carmen Asensio,

Como Director Orquestal, ha dirigido solistas de renombre mundial, en-
tre ellos: Suzanne Husson (Piano), Christopher Collins-Lee (Violin), Ste-
ven Dann (Viola), Luis Felipe Giron May (Baritono-Guatemala-QE P.D),
Gianfranco Bortolatto (Oboe).

E que ha tenido imps proyectos a su car-
o, como lo fue en el ario 2005 la preparacion orquestal y coral del gran-
dioso Oratorio "La Creacion” de Haydn, presentado por primera vez en
Guatemala en su idioma original. £n el afio 2005 también particip6
como solista en el Concierto para dos Violoncelos y Orquesta de Cuer-
das de Vivaldi, junto al eminente cellista Emilio Colon (Puerto Rico),
quien fue protegido del gran Maestro Janos Starker.

En Octubre del afio 2006 recibié la Condecoracion de Artista del Afio
en la Rama de Interpretacion Musical, otorgada por la Societa Dante
Alighieri, asi como en el afio 2011 le fue dedicado el Festival “Guateco-
ral", organizado por el Ministerio de Culturay Deportes.

£120 de junio de 2007 se gradué de Licenciado en Musica con espe-
cializacion en Violoncello de la Universidad Galileo. En Octubre del afio
2008 represent6 a Guatemala en el V Festival Internacional del Con-
servatorio Rimsky-Korsakov en Ia Ciudad de San Petersburgo (Rusial.
Desde el Aio 2010 ha servido como Catedratico de Violoncello, Histo-
ria de la Musica y Culturas Guatemaltecas en la Escuela Municipal de
Musica de Guatemala




Guillermo Antonio Lépez Jiménez

Cursé estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Musica “Ger-
man Alcantara” y posteriormente en Universidad Galileo. Fue miembro
Integrante de la Orquesta Sinfnica del Estado de México por contrato
(1,9791.980)

Formé parte de la Orquesta de cuerdas de la Municipalidad de Guate-
mala en la década de los 80s.

En algunas ocasiones ha formado parte, como cellista, de conjuntos
musicales prestigiosas: Orquesta de camara del Conservatorio Nacio-
nal, Orquesta Centro Americana, Orquesta Clasica.

Es integrante del registro de violoncellos de la Orquesta Sinfonica Na-
cional de Guatemala desde el afio 1981 hasta la fecha,

VISTA PRELIMINAR
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Ménica Ivonne Ortiz Lépez

Monica Ivonne Ortiz Lopez inicié sus estudios musicales a temprana
edad con su abuelo el maestro Eduardo Ortiz Lara y su padre el maes-
tro Sergio Ivan Ortiz de Leon; posteriormente ingresé al Conservatorio
Nacional de Misica “German Alcantara” de Guatemala bajo la direccion
del maestro José Alfredo Mazariegos Dubon.

£n1996, participé como solista durante la temporada Escolar de fa Or-
questa Sinfnica Nacional de Guatemala

De 1997 2 1998, formo parte de la Orquesta Sinfénica “Jests Castillo”
durante los Talleres Orquestales en el Intercambio Cultural -Guatema-
la - Venezuela bajo la Tutoria del Maestro William Molina (Venezuela) y
Ricardo Del Carmen (Guaternala)

£n1998, se gradua de Maestra de Educacion Musical en la Escuela Nor-
mal Cristiana para maestros de educacion musical “Alfredo Colom” ob-
teniendo el primer lugar de su promocion.

De 1999 a 2000, ingresa a la Universidad del Valle de Guatemala, donde
realiza cursos de profesorado de ensefianza media en educacion mu-
sical, interpretando varios recitales para dicha institucion

En el aiio 2000 obtiene la plaza de Violoncellista principal de la Orques-
ta Sinfénica Augusto Ardenois, bajo la direccion de la maestra Zoila Luz
Garcia-Salas,

En el afio 2001, obtiene por oposicion la plaza de Violoncellista en fa Or-
questa Filarmonica de Acapulco bajo la direccion del maestro Eduardo
Alvarez Ortega, lugar donde recibi6 cursos superiores de violoncello
con la maestra Hanna Nicze (Polonia) y Samvel Barsegyan (Armenia)

En septiembre del 2007 es invitada a formar parte la Orquesta Sinf6-
nica de Mississauga Ontario Canadd durante Ia temporada 2007-2009
bajo la diteccién del Maestro John Barnum. En diciembre del 2007
formé parte del ensamble de cuerdas para el Festival “Bravisimo? de
Ia Universidad Francisco Marroquin durante la temporada de adviento
bajo la direccién del maestro Ricardo Del Carmen Fortuny.

En diciembre de 2008 formé parte de la Orquesta Sinfonica de Bramp-
ton, Canada durante la temporada navidefia,

En marzo del 2009 es invitada a formar parte de la Orquesta Sinfonica
Nacional de Guatemala durante | temporada Escolar e Internacional.

En junio de 2010 gana por oposicion la plaza de Violoncello en la Or-
questa Sinfonica del Estado de Chiapas bajo la direccion del maestro

Reconociendo sus habilidades pedagégicas en marzo de 2015 es invita-
daa formar parte del grupo de docentes que dieron inicio a la Orquesta

Roberto Pefia Quesada en donde fungié como. principal
asf como tallerista para los estudiantes becarios de dicha orquesta.

£n 201 es invitada a formar parte del grupo de maestros de la Orquesta
"Esperanza Azteca Chiapas”.

Durante su estancia por Chiapas, México; formé parte del Cuarteto
Chiapas, con el cual dieron varios recitales en salas de renombre dentro
del Estado Chiapaneco.

Enjunio de 2014 es llamada a formar parte del “Quinteto Ecléctico” con
quienes se ha presentado en diferentes recintos culturales dentro y
fuera de la Capital Guatemalteca. Durante el mismo ao, forma parte.
de la Orquesta Festival de la Universidad Francisco Marroquin bajo la
direccién del Maestro Ricardo Del Carmen Fortuny.

Juvenil de Cf g

En 2017 cierra el Pensum de la Licenciatura en Musica con especiali-
dad en 6n de dela Ui idad Galileo y s
encuentra realizando su proyecto final de graduacion.

Actualmente forma parte del personal docente del Proyecto “Preven-
ci6n de la Violencia a través de Actividades Musicalesy Culturales” que
a Union Europea junto con la Municipalidad de Santa Catarina Pinula
tiene a su cargo.

En septiembre del afio 2012 gana por oposicion la plaza de Violoncello
fila en la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.




3ulio Alfonso Lima Martinez
cello

Inicia a los 6 afos sus estudios de cello con el maestro Alfredo Mazarie-
gos en el Conservatorio Nacional de Musica; dos afios mds tarde es be-
cado en la Academia Community Music Center con el mismo maestro.

Su talentoy dedicacién le ha permitido desde sus inicios ser integran-
te de diversas orquestas tales como: Orquesta Sinfénica Jesus Castillo,
Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional de Musica German Al-
céntara, Camerata Landivar, Orquesta Millenium, Orquesta Juvenil de.
San Salvador, Orquesta de Camara de la UCR, Orquesta de cuerdas de.
la Universidad Nacional de Costa Ricay La Orquesta Sinfonica Nacional
de Costa Rica

En 12006, gan6 el concurso por oposicion para ingresar a la Orquesta
sinfonica Nacional de Guatemala de donde es integrante hasta Ia fe-
cha. Formé parte de la Orquesta Centroamericana con sede en Costa
Rica en el 2008 y ha participado en diversos talleres y clases de cello
con los maestros como Christoph Igelbrink de la Filarmonica de Berlin,
Prof. Hartmut Brauer de la Gewandhaus de Leipzig, y alumno de Alva-
ro Gonzalez principal de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica.

También ha recibido direccion orquestal con maestros de talla mun-
dial como José Serbrier entre otros. En junio del 2008 debuta interpre-
tando como solista el “Concierto en Do Mayor de Joseph Haydn’ en la
temporada de musica de camara de la Orquesta Sinfnica Nacional de
Guatemala. Desde el 2009 particip6 cuatro veces en la Internacionale
Junge Orchesterakademie festival celebrado en Alemania presentan-
do conciertos en teatros como Max-Reger-Halle en Weiden, Ordenskir-
che St. Georgen en Bayreuth, Rosenthal-Theater en Selb, Philharmonie
enJenay el teatro de Opera del Magrave en Bayreuth.

Ha podido interpretar obras solisticas en escenario como La gran sala
del teatro Nacional, Auditorio Clodomiro Picado de la Universidad Na-
cional de Costa Rica y auditorio del conservatorio Nacional de Masica
“Germén Alcéntara’ con conciertos de compositores como Schumann,
Boccherini, Dvorak, siendo su Giltima interpretacion el 2 de marzo del
presente afio con el Pezzo Capriccioso de Piotrllich Tehaikovsky.
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José Alfredo Mazariegos

yu Masica, la
Orquesta Sinfonica Nacional desde 1977. Ha formado parte de la Or-
questa Sinfonica del Estado de México, Primera Orquesta Filarménica
del Mundo en Estocolmo Suecia, Orquesta Filarmonica de Quintana

F o (Galileo - USAC)y
fue Director de la Escuela Superior de Arte de
Ia Universidad Galileo.

Roo, México, Sinfonica Nacional de Honduras (invitado),
del Milenio en New York U. S. A, Camerata Vivaldi, Camerata Guate-
mala, Cuarteto Guaternala, Trio Guatemala, Trio de las Américas U. S.
A, Duo Tikal Guatemala.

Fue Catedratico de la Escuela de Bellas Artes del Estado de México,
Conservatorio Nacional de Mdsica German Alcantara. Ha representa-
do en multiples ocasiones a Guatemala en distintos Conciertos, con-
ferencias y festivales en México, U. S. A. Colombia, Chile, Costa Rica, El
Salvador, también ha dirigido la Orquesta Sinfonica Nacional en mas
de 20 oportunidades.

tes
del Conservatorio Nacional, la Orquesta Juvenil
de Chimaltenangoy se dedica a la docencia en
diferentes instituciones educativas,

Ulises Daniel Chuc Salamanca

Nace el 10 de noviembre de 1997. Inicia sus estudios en el violoncello a
la edad de 12 afios. Ha estudiado en diferentes instituciones musicales
de la ciudad de Guatemala: Sistema de Orquestas de Guatemala, Es-
cuela municipal de musica, Conservatorio nacional de musica.

Cabe mencionar que ha participado en distintas agrupaciones a ni-
vel internacional como lo son: Orquesta de Camara de Socunusco en
Chiapas, México y en el Encuentro Filarménico Centroamericano en
Tegucigalpa, Honduras.

Actualmente estudia la licenciatura en musica con 6nen

violoncello en la Escuela superior de Arte (USAC). Ha recibido clases

magistrales con diversos violoncellistas como Klaus Broz(ltalia), Jos-

hua D Matthias D  Noelia Balan-
paria), Esther Calvo(Esparia), Joseph D;

Ha participado en diferentes orquestas tales como: Orquesta Juvenil
Municipal, Orquesta Sinfonica Intercultural, Orquesta de estudiantes
del Conservatorio Nacional de Musica, Orquesta de la Escuela Supe-
tior de Arte USAC, Orquesta Filarmonica Latinoamericana, Orquesta
Querido Arte,

Cated Ia Academia Pianissimo, Stradivarius Mu-
sic Centery en el Programa Pedagdgico Musical.

Actualmente participa como musico invitado en el registro de Violon
cellos de la Orquesta Sinfénica Nacional.




Celada

CoONTRABADJO

Manuel Angel Celada Cartagena

Estudios:

Conservatorio Nacional de Musica, Universi-
dad de San Carlos de Guatemala, Universidad
Francisco Marroquin, Universidad Galileo, Li-
cenciado en Musica,

Presidente del primer Consejo Directivo de la Orquesta Sinfonica Na-
cional de Guatemala. En 191 durante su gestion Conjuntamente con
los maestros Alfredo Mazariegos, Rolan Casasola y Danilo Sandoval,
Lograron obtener el decreto del congreso de la Republica el decreto
80-91 el cual declara a la Orquesta sinfonica Nacional de Guatemala
Patrimonio Cultural de La Nacién.

Actualmente es Principal del Registro de Contrabajos de la Orquesta
sinfénica Nacional de Guatemala.
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Marvin Ardany Lépez Alvarado
Contrabajo

Graduado en el Conservatorio Nacional de Msica de Guatemala en
1988 siendo alumno del Maestro Arturo Santamaria Molina. Forma par-
te del Registro de Contrabajos de la Orquesta Sinfonica Nacional de
Guaterala desde 1986 como Asistente del Principal.

Dentro de sus multiples actuaciones en el extranjero por mencionar
algunas fue invitado especial del Director japonés Kazuhiko Komatsu
para formar parte de la Orquesta Clasica de Yokosuka, con motivo de.
celebrar el centenario de la Autonomia Municipal de esa ciudad, pre-
fectura de Kanagawa, Japdn, al mismo tiempo recibio talleres de Di-
reccion de Orquesta con este prestigioso director de orquesta japonés.

El Maestro Lopez Alvarado gan6 la audicion para formar parte del Pa-
cific Music Festival (PMF), fundado por Leonard Bernstein, el cual se
realiza todos los afos en diferentes ciudades de Japén. Ha brindado
conciertos con diferentes orquestas en Puerto Rico, Costa Rica, Hon-
duras, El Salvador, México entre otros. Ha sido invitado para dirigir con-
ciertos de diferentes géneros con la Orquesta Sinfénica Nacional de
Guaternalay en el afio dos mil quince fue invitado por el Sefior Emba-
jadlor de Guatemala en Venezuela para dirigir la Orquesta Sinfénica de
Venezuela SV, un programa exclusivo de musica guatemalteca para
conmemorar un aniversario mas de las relaciones diplomaticas entre
ambas naciones, concierto realizado en el Centro Cultural Teresa Ca-
rrefio en Caracas.

En el ambiente artistico administrativo, el maestro se ha preparado
académicamente para tener amplios conocimientos de administra-
ci6n de orquestas sinfonicas, por esa razon fue invitado dentro del Pro-
grama de Lideres Culturales de Fundacion Japdn, siendo el motivo

g ge-
nerales de Tokyo Symphony, Kanagawa Symphony, Kyoto Symphony,
Hiroshima Symphony entre otros.

En Guatemala, fue electo por medio de voto secreto durante once afios
como Representante Titular ante el Consejo Directivo de la OSNG, del
cual por siete aios fue su Presidente; durante su presidencia se alcan.
zaron logros muy importantes para el desarrollo de la institucion, como
por ejemplo, firmé el convenio de profesionalizacion para los integran-
tes de Ia institucién junto con el Rector de la Universidad Galileo, Dr.
Eduard: , de cuyo c yseis

el titulo de Licenciados en Musica con Especialidad en Ejecucion, en-
contr6 a la institucion con un presupuesto aproximado de cuatro millo
nesy con su gestion la dejo con doce millones, junto a sus comparieros
de equipo alcanzo también un incremento salarial del cien por ciento
para los integrantes de la Orquesta

Se logré también un presupuesto considerable para llevar a la orquesta
a los departamentosy municipios del interior de la republica, a donde
incliné su actividad por considerar que es necesario llevar la musica
alas personas que no tienen acceso a los centros culturales; durante
su gestion también se logré mediante el Acuerdo Ministerial Numero
1092014 del Ministerio de Cultura y Deportes de la Repablica de Guate-
mala la cesion de un terreno en el Parque Erick Barrondo el cual posee
una bodega Ia cual proyectaba readecuar para que fuera la sede ad
de ensayos de la institucion, va
no pues brero de dos mil dieciséis

Ha sido invitado por la Asociacion de Orquestas Profesionales de Espa-
fa para participar en el ll congreso de Gerentes Generales de Orquesta
en Madrid, donde participaron ponentes de la Filarmonica de Londres
y de la Filarménica de Berlin entre otros, y también asistié a talleres de
Actstica en Graz, Austria.

Actualmente el maestro Lopez Alvarado es el encargado de la Catedra
de Contrabajo en el Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala,
Director Artistico del Programa Pedagégico Musical de Alianza France-
sa de Guatemala/Asociacion Cultural Victoria y nombrado a través de
Acuerdo onsejo Ase-
sory Consultivo del Centro Cultural Miguel Angel Asturias de Guatemala

Por el deseo de superacion y la inquietud de adquirir conocimientos.
para llevar a cabo los proyectos arriba sefialados, ademas de Licencia-
do en Musica es también egresado de la Facultad de Ciencias Juridi-
casy Sociales de la gloriosa y tricentenario Universidad de San Carlos
de Guatemala USAC como Licenciado en Ciencias Juridicasy Sociales,
Abogado y Notario.
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Laura
Pellgger

Laura Cristina Pellecer Gonzalez

Cello

Inicia sus estudios musicales a los 11 afios de edad, mismo afo en el que  Ha sido principal de las principales orquestas juveniles de Guatemala
inicia estudios de contrabajo con el maestro Marvin Ardany Lopez, y y Costa Rica. Se ha presentado como contrabajista de fila en distintas
posteriormente; el maestro Arturo Santa Marfa, obtiene una beca para orquestas en El Salvador, Honduras, Nicaragua, Costa Rica, México, y

el Carlos Vi Estados Unidos. Actualmente, recibe clases con el maestro Felix Petit
ves, pais en donde gand el concurso Medalla de Oro, que le permitié  (Venezuelal, da clases en la Escuela Municipal de Mdsica y prepara su
presentarse como solista en aquella época trabajo de tesis para la Maestria en Docencia Superior.

realizar estu

Actualmente es integrante del registro de contrabajos de la Orquesta
sinfénica Nacional de Guatemala.

=
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Jorge Emilio Urrutia Medina
Contrat

jo

Estudios realizados de contrabajo en el Con-  Como intérprete de musica histdrica de los siglos XVIl, XVll,y XIX, se ha

servatorio Nacional de Mdsica German alcan-  presentado con agrupaciones de larga trayectoria, como el Cuarteto

taray de Licenciatura en Musica por la Univer- uatemala y el Ars Nova,

sidad Galileo. con medio siglo de actividad en nuestro medio. Forma parte de dife-
rentes grupos de camara desde 2008, y actualmente se desempena

Ha recibido clases magistrales con maestros - como contrabaiista en el grupo de jazz The Almost Humans y el Con-

de la talla de Andrés Kalarus, Principal de Re-  sorcio Barroco de Guatemala.

gistro de contrabajos de a Orquesta Sinféni

ca de Xalapa, México. Miembro de la Orquesta

sinfonica Nacional desde el afio 2011

Adén de Jests Figueroa Ramirez

Nace en la ciudad de Guatemala en el a0 1991

En el 2007 inici6 sus estudios de contrabajo
en el Conservatorio Nacional de Musica “Ger
man Alcantara”. Durante los afios 2008 y 2013
recibié clases magistrales de contrabajo en el
Conservatorio del Liceu de Barcelona

-

En el afio 2012 inici6 sus estudios de Licencia-
tura en Msica con especialidad en ejecucion
de Contrabajo por la Universidad Galileo. Ha
participado como solista con la Orquesta Sin-
fonica Nacional de Guatemala. Actualmente
es integrante del registro de contrabajos de la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guaternala,

-3
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Madona

Flauta Corno Inglés
Flautit Clarinete
Oboe Clarinete bajo
Fagote

Gabriel Yela Lépez

Actualmente es catedratico de Armonia y Contrapunto en el Conservatorio Nacional de M-
sica de Guatemala "German Alcantara. Egresado del Conservatorio German Alcantara, y de la
Escuela Superior de Arte de la Universidad Galileo.

Estudio composicion electroacustica, y edicion de Audio en Espana en el LIEM (Laboratorio en
Informatica y Electrénica Musical), recibié un curso de Interpretacion y Composicion en la Es-
cuela Nacional de Musica de la UNAM en México., también estudié Flauta con el Dr. Alejandro
Escuer, en Costa Rica estudié con el maestro Gabriel Gofii en el Instituto Nacional de Musica,
en Italia en la Accademia Musicale "Chigiana” en Siena, estudic con el maestro Auréle Nicolet,
en Puerto Rico con el maestro Peter Kern. Sus maestros de Flauta en Guatemala fueron Julio
Garcia Pelaez y Gustavo Adolfo Gomez Garcia,

Es compositor y productor independiente, sus obras de musica de camara estan en la casa
editorial Cayambis Music Press en Estados Unidos.

Desde el afio 2002 es Flautista Principal de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.

N~
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Gustavo Adolfo Gémez Garcia

Naci6 el 30 de julio de 1949, Flautista, realiz6 sus estudios en el Con-
servatorio Nacional de Musica "German Alcantara’. En 1978 obtuvo el
titulo de Bachiller en Arte Especializado en Flauta y en 1982 obtuvo el
titulo de Maestro en Arte, Especializado en Flauta. En el afio 2007 ob-
tuvo el titulo de Licenciado en Musica con Especialidad en Ejecucion,
por la Universidad Galileo. Y en el 2008 obtuvo el diplomado con espe-
cialidad en Musica de Camara.

Desde el afio 1991 a la fecha ha sido catedratico de Solfeo y Flauta en
el Conservatorio Nacional de Musica *German Alcantara”. En su expe-
riencia artistica ha realizado presentaciones y composiciones como:

* Solista con Orquestas Nacionales e Internacionales.
© Composiciones de Musica Popular, 10 piezas de varios géneros.

Composiciones de Musica de Camara, 3 piezas para flauta sola
(Triptico)

Dos para Flauta y Piano.

Melodias para Arpa, flauta y marimba,
Duo de Viola y Violoncelo.

Trios para Flauta

Trio para 3 boquillas de Flauta y pies, (Tesis universitaria)
Quinteto para Flauta, 2 violines, viola y violonchelo.

10 arreglos para Flauta contralto, piano y cuarteto de cuerdas.

50 trabajos en dleo, acrilico, témpera, acuarela, etc. sobre madera.
Do para Corno Ingles y Oboe.

Cuarteto de Flautas, dedicado al Maestro Fernando Sosa.

Arreglo de cuarteto de cuerdas, cormo inglés y oboe.

en concierto OSNG,
diciembre 2017.

~EB=
Ha recibido los siguientes premios:
© ler. Lugar del Certamen Centroamericano *15 de septiembre en Ia rama de Flauta y Piano.
© 2do. Lugar del Certamen Centroamericano “I5 de septiembre” en la rama de Quinteto de
viento madera.
£n el 2013 obtuvo un reconocimiento como Maestro del Ao en el Conservatorio Nacional de
Musica “German Alcantara”. Desde el ano 1991 a la fecha ha ocupado el puesto de Flauta Il en
Ia Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala,
186~




Mario Oswaldo Cubur Quexel
Flautin

Naci6 en Sumpango, Sacatepéquez el 5 de agosto de 1959,

De 1981 a 1992 fue Flautista solista y piccolista de la Banda Sinfénica
Marcial del Ejército de Guatemala. Flautista y Piccolista en diversas
orquestas sinfénicas privadas de Guatemala, en presentaciones ope-
réticas e integrante de diversos grupos de camara.

£ 2005 obtuvo su titulo de Téenico Universitario En Calidad Educativa
pora Universidad Galileo. Cuenta con Pensum Cerrado en Profesorado
en Ensenanza Media en Lengua y Literatura, de Ia Universidad de San
Carlos de Guatemala,

Fue profesor de educacion musical de la escuela para maestros de
educacién musical “Jesis Maria Alvarado’ del ano 1976- 1979, Curs6 el
Sto. afio del Bachillerato en arte con especialidad en Flauta Travesera
del Conservatorio Nacional de Musica *German Alcantara’.

De 1982 a 1985 fue Profesor de Musica de la Escuela Oficial Eduardo
Caceres Lenhoff, Zona 14. De 1992 a 2012 fue Director y profesor de la
Escuela Elemental de Musica del Municipio de Sumpango del Depar-
tamento de Sacatepéquez. Fue Director de la Academia Particular de
Musica “Da Capo” en Sumpango, Sacatepéquez. En 2007 se gradu de
la Universidad L Musica con en
Ejecucion Instrumental.

De 2013 a Ia fecha es Catedratico del INEB-INED plan fin de semana,
Sumpango Sacatepéquez. Ha sido miembro titular y suplente Ad- Ho-
norem del Consejo Directivo de la Orquesta Sinfénica Nacional, Patri-
monio Cultural de la Nacion a través de distintas administraciones.

Es Piccolista Principal y Flautista de la Orquesta Sinfonica Nacional de
Guatemala desde mayo de 1992 2 la fecha.

165



PROYECTO DE GRADUACION - 2018

Fieli
Rold

0B o E

Fielding Udine Roldan Lemus
Oboe

Realizo estudios en el Conservatorio Nacional de Musica de Guaternala,
en donde se gradus con doble mencion honorifica. En junio de 2007
obtuvo el titulo de Licenciado en Musica, como parte del programa
de profesionalizacion de la Escuela Superior de Arte de la Universidad
Galileo para los miembros de la Orquesta Sinfonica Nacional de Gua-
temala. En noviembre de 2008 concluyd un Diplomado en Msica de
Camara, otorgado por la Universidad Galileo, Realizo estudios en Diplo-
mado de Direccion Orquestal organizado por el Conservatorio Nacional
de Musica "German Alcantara" y el Ministerio de Cultura y Deportes.

También es primer oboista de las siguientes orquestas: Orquesta Mi-
llennium, Orquesta Clasica de Guatemala, Orquesta Filarmonica de la
Fundacion Paiz, Orquesta Filarmdnica del Festival Mosaico Cultural,
Orquesta Interarte, Orquesta Sinfonica *Jests Castillo" (hasta diciem:
bre de 2007), Orquesta Lirica de Guatemala, y Orquesta de la Sociedad
Musical de Guatemala, entre otras.

Ha actuado como solista con la Orquesta Sinfnica Nacional de Guate-
mala en varias de sus diferentes Temporadas de Conciertos. Con la Or-
questa Millennium ha sido solista en varias ocasiones bajo la direccion
del maestro Dieter Lehnhoff, presentando obras concertantes de Tom-
maso Albinoni, Johann Sebastian Bach, Benedetto Marcello, Wolfgang
Amadeus Mozart y otros.

Se ha presentado como Solista en varias ediciones del Festival de Ju
nio del Teatro Nacional de Guatemala, y se presentd en el Festival In-
ternacional Bravisimo. Se ha presentado en numerosos Conciertos de
Musica Barroca y Recitales de Musica Camara, en diferentes auditorios,
Ha participadoen g
de diversos géneros musicales, especialmente en las de musica gua-
temalteca, dentro de las que cabe destacar el Disco del Repertorio de
San Sebastian Lemoa, entre otras més.

Vienro FIELDING ROLDAN

De 1987 21997 fue integrante de Canto General, entidad dedicada ala
m de Poesia L yia de Musi

ca de Nueva Trova, realizando presentaciones en casi toda Guatemala,
€l Salvador, Honduras, México y Estados Unidos de América. Ademas
participé en sus tres grabaciones de Audio y en un proyecto de Video,
trabajo realizado en Sacramento, California, Estados Unidos de Ameérica

£s miembro del Quinteto de vientos Con Tempo, del Quinteto de Solis-
tas de la Orquesta Sinfénica Nacional, del Quinteto Aj-Che y del Quin-
teto de Maestros del Conservatorio Nacional de Musica "German Al-
cantara". Es catedratico de Oboe y de Musica de Camara y Sinfénica
y Director de la Orquesta de Vientos, en el Conservatorio Nacional de
Musica “German Alcantara" de Guaterala.

Ha sido Director Invitado de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guate-
mala en varios Conciertos, como Conciertos para Estudiantes, Concier-
tos Populares, Conciertos Extraordinarios y en el Concierto de Clausura
dela Temporada e Musica de Camara 20T, ocasién enla cual dirigio el
Oratorio de Navidad para Solistas, Coro Mixto, Arpa, Organoy Orquesta
de Cuerdas.

Desde mayo de 1992 es integrante de la Orquesta Sinfonica Nacional de
Guatemala, de la que actualmente es Principal del registro de Oboes.
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Carlos Enrique Galdémez Castillo
Corr lés

[ 6 boe a enelC Na.
cional de Musica de Guatemala con el profesor Fielding Roldan, en don-
de recibié el titulo de Bachiller en arte con especialidad en Oboe (2010),

Ha sido integrante de diversas agrupaciones musicales en Guatema-
la, como lo son; Orquesta Augusto Ardenois, Orquesta Sinfonica del
Conservatorio Nacional de Msica, Orquesta Sinfonica Jesus Castillo,
Orquesta Juvenil del Norte de Centroameérica (2005), Orquesta Filar-
ménica de Guatemala , Orquesta del Festival Bravissimo, ademés ha
participado en diversos festivales musicales realizados en la region de.
Centroamérica, sud ameérica y México, como lo son: la Orquesta del
Festival Alfredo de Saint Malo (Panams),Orquesta Filarmonica de Hon-
duras, Orquesta Sinfénica Juvenil de El Salvador y la Orquesta Juvenil
Centroamericana (Del afio 2012 al afio 2016, en donde obtuvo el “Pre-
mio del Director" (2012) por su destacada participacion.

Fue profesor de Oboe, en el Centro Artistico Infantil de San Juan Sa
catepéquez. En el afio 2014 obtuvo el Segundo Lugar, “ex aequo, del
concurso “Marigaux” de Oboe, el cual fue realizado durante el Con-
greso de Oboistas y Fagotistas de Centroamérica y México.

Se ha presentado como solista con a Orquesta Sinfénica Nacional de
Guaternala, Orquesta Sinfénica Juvenil Municipal de Guatemala, Or-
questa Sinfénica del Conservatorio Nacional de Mdsica “German Alcan-
tara", Orquesta Filarmonica de Guatemala, Camerata de la Orquesta
Sinfonica Nacional de Guatemala, Joven Camerata de El Salvador. Car-
los ha recibido clases magistrales con profesores como: Thomas In-
dermuhle, Hansjérg Schellenberger (ex primer oboe de la Filarménica
de Berlin), Nigel Shore, (Orquesta Cémica de Berlin) Vicente Liimers,
Robert Silla (Oboe solista de la Orquesta Nacional de Espafial, Gian-
franco Bortolato (Oboe solista de la Opera de Romal, Franceso Di Rosa,
Dwigth Parry (Oboe solista de la Orquesta de Cincinnati) entre otros

Carlos posee pensum cerrado de la Licencia
tura en Musica con Especialidad en ejecucion
de Oboe por parte de la Universidad Galileo
y actualmente es profesor de Oboe y Musica
de Camara en la Escuela Municipal de Masica
de Guatemala, profesor asistente de Oboe en
el encuentro de la Orquesta Sinfénica Juvenil
Intercultural (realizada en Guatemala), miem-
bro fundador, profesor de Oboe, entrenamien-
to auditivo y creacion musical en el Programa
Pedagogico Musical de la Asociacién Cultural
Victoria y Alianza Francesa de Guatemala

Ha sido integrante del Consejo Directivo de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala en
repetidas ocasiones: Del afio 2013 al 2015 (se-
cretario) y del 2017 al 2018 (vicepresidente).

Desde el aiio 2010 desempena el puesto de So-
lista de Corno Inglés y Oboista en la Orquesta
sinfonica Nacional de Guaterala.

VISTA PRELIMINAR
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Sergio Fernando Reyes Sagastume
Clarinete

Hace su debut como solista a la edad de quince afos, interpretando
el Concierto para Clarinete y orquesta de W. A. Mozart K622 con la Or-
questa Sinfonica Nacional de Guatemala.

Inicia Cesar Sazo (Guatemala) y eventual-
mente con ba) y Valdemar ).Enel
2007 se graduia de la Universidad Galileo de Guatemala, bajo el titulo
de Licenciado en Musica, especializado en Clarinete.

€ fundadory organizador del Festival Internacional de Clarinete “Cla-
rifest Guatemala”. Sergio es premiado como Clarinetista Favorito del
afi0 2010 de toda Hispanoamérica por la red Clariperu org. Es profesor
de la catedra de la Escuela Municipal de Musica, Conservatorio Nacio-
nal de Misica y e la Escuela Superior de Arte de la Universidad de San
Carlos de Guatemala. Artista de la compaiia francesa de clarinetes Bu-
ffet-Crampon y de la compafia de cafas para clarinete Rico-Daddario
Reeds,

Su disco “Clarinete guatemalteco” incluye obras de compositores gua-
temaltecos inéditas, sale al pablico en junio de 201, Es premiado como
“Artista del Afio 2015" como interpretacion musical en los premios de la
Asociacién A Von Humbolt, celebrados en el Club aleman de Guatemala.

Sergio esta trabajando en el enlace Viena-Guatemala, la cual tiene como
mision unir ala Escuela Municipal de Musica de la ciudad de Guatema-
la con la Wiener Musik akadernie, en Austria. Cumpliendo asi con Becar
a alumnos destacados para que realicen estudios superiores en dicho
pais. Actualmente trabaja en el disco premier del grupo “Ajkeem’, con
quien fusiona la musica guatemalteca y del mundo. Fundando asi uno
de los grupos inéditos en Guatemala en su peculiar estilo musical

Actualmente es Clarinetista Principal de la Orquesta Sinfonica Nacio-
nal de Guatemala.




Luis René Moscoso Orellana
Clorinete

Nace en Quetzaltenango, Guatemala. Inicia sus estudios musical

Ha recibido clases Magistrales de Clarinete con los Maestros Luis Ros-

la Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical Jesus Maria
Alvarado. Comienza sus del Clarinete en el C Na-

si [Argentina), Howard Klug (USA), Walter Sayfarth (Clarinetista de la

cional de Msica “German Alcantara” con los Profesores Cesar Sazo
(Guatemala) y Aldo Salvent (Cuba).

En el 2001 viaja a Venezuela para continuar sus estudios musicales e
ingresa a la Academia Latinoamericana de Clarinetes y al Conservato-
fio de Musica Simon Bolivar, bajo la tutela de los Maestros Valdemar
Rodriguez, Edgar Pronio, Henri Crespo, Orlando Pimentel, Gorgias San-
chezy Carmen Borregales. Participd en el IV, VI y VIl Festival de Jévenes

Jarinetist: Seminarios de Saxofd por los
Maestros Kenneth Rafriovsky (USA) y Henk Van Twillert (Holandsa), en
clases Magistrales con los Maestros de Lincoln Center Jazz Orquesta
dirigida por el Maestro Winston Marsalis

de Berlin), Jhonathan Cohler (USA), Dominique Clement,
Jorge Montilla(Venezuela), Reinhard Wieser (Clarinetista Principal de la
Filarmnica de Vienal, Philippe Cuper (Francia), Charles Neidich (USA),
Antonio Saiote (Portugal), Paulo Sergio Santos (Brasil), Ronald Van
Spacndonck (Bélgical, Michel Arrignon (Profesor del Conservatorio de
Paris), Kalman Berkes (Hungrfal, Antony Pay (Inglaterral, Edi Vanos-
thuise (Bélgica)

Recibi6 cursos de Lutheria (Reparacion de instrumentos de viento
madera) con la Empresa Colombiana “Luthierres”. Venezuela 2006 y
Guatemala 2011, Se ha desemperiado como Profesor y Tallerista en
diferentes Seminarios en Venezuela y Guatemala (2001-2007). n los.
afios 2007-2008 fue Director de la Orquesta Sinfénica Infantil Munici-
pal de Guatemala,

Tuvo participacion en la fila de Clarinetes de la Sinfénica de la Juven-
tud Venezolana Simén Bolivar en el Festival Beethoven (2004), en la
Big Band Jazz dela Simén Bolivar como Saxofonista (2005), en el V Fes-
tival JUDEM *Recital de Clarinete" (2006), en la Banda Sinfénica Simén
Bolivar (2006-2007),en la Banda Juvenil de Caracas (2006-2007) como
Solista con la Orquesta Sinfonica Jests Castillo (2007), Solista con la
Big Band Amigos de la Orquesta Sinfdnica Nacional OSN (2010 - 20),
Solista con la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala OSN 2013),

-

Formo parte del Cuarteto de Clarinete “Di Bas-  En el 2015 estuvo como Profesor de Banda de.
seto” (Guatemala), del Quinteto de Saxofones FUNPRONI en Casa Bernabé,
‘Sax 5 Ensamble” (Venezuela) y del Sexteto In-
ternacional de Clarinetes (Venezuela). En enero de 2016 viajé 3 Bogota - Colombia al

curso de Lutheria de Clarinete, Saxofén, Oboe
Durante los afios 2001-2007 estuvo como Pro- y Fagot con los Maestros Hernan Dario Gutie-
fesor de Clarinete en el nticleo Sarria, pertene-  rrez y Oscar Gutierrez.
ciente a la Fundacién del Estado para el Sis-
tema de Orquestas Juveniles e Infantiles de  Estudio su Licenciatura en Misica, mencién
Venezuela (FESNOIIV). Ejecucién Instrumental, en el Instituto Uni

versitario de Estudios Musicales [UDEM, Ca-
Se ha desempenado como Tallerista y Profesor  racas-Venezuela. (Cierre de Pensum). Actual-
en diferentes Seminarios en Venezuelay Gua- - mente es integrante de la Orquesta Sinfonica
temala. En el 2007-2008 estuvo como Director  Nacional de Guatemala. Saxofonista de la Big
de la Orquesta Sinfénica Infantil Municipal de  and Carlos Pefia, Fundador  Director de Ta-
Guatemala. En el 2011-2013 fue profesor de 1 ler de Lutheria “Plus Sax” (clases, capacitacio-
catedra de Clarinete, Saxofény Flauta de a Es-  nes, coordinador de eventos, reparacion, res-
cuela de Musica de San Raimundo tauraciény venta de Instrumentos Musicales).

o[BG
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Axel Nolberto de Jesus Sanchez Orantes
Clari

te bajo

Entusiasta por los nuevos proyectos musicales
para nifios, jévenes y profesores en Guatemala
Miembro fundador de la Orquesta Guatemal-
teca de Vientos O.GV. Ha realizado sus estu-
dios musicales a base de talleres, seminarios,
festivales dentroy fuera de Guatemala; a la vez
fue estudiante del Conservatorio Nacional de
Musica “German Alcantara” y de la Licencia
tura en Musica de Universidad Galileo. Como
clarinetista ha podido realizar estudios y pre-
sentaciones en Colombia, Costa Rica, México,
Noruega, Republica Dominicana y Guatemala

Durante un periodo de mas de ocho afos fue
profesor y director musical del programa musi
cal “Buhos Guatemala” del Colegio Mixto Belén,

Actualmente se desempefia como profesor de
Clarinete, Venova y solfeo en el Programa Pe-
dagégico Musical de Alianza Francesa y Aso
ciacion Cultural Victoria y como tallerista para
agrupaciones que se relacionan con el movi-
miento de banda, orquesta y ensambles en
el pais. Actualmente es Clarinetista bajo de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

Telma Raquel Diaz Dot

Fagote

Inici6 sus estudios musicales en el afio de 1993, desde sus inicios de-
mostr6 sus habilidades musicales por lo que fue seleccionada para
participar del Programa Infantil del Conservatorio Nacional de Musi-
ca, donde se le Motivé a estudiar el Fagote. Durante esta etapa de es-
tudios formé parte de la Orquesta Infantil como primer fagote. Afios
despuss participaria con la Orquesta del Conservatorio y la Orquesta
sinfonica Jests Castillo como fagote principal

Alos 15 afios de edad, fue invitada a participar como segundo fagote
con la Orquesta Clasica de Guatemala, dirigida por el Mto. Ricardo del
Carmen, orquesta que integré hasta la muerte del Mto. Del Carmen y.
que luego, bajo la batuta de Ricardo del Carmen Fortuny se convirtio,
en la Orquesta Festival de la Universidad Francisco Marroquin, de la
cual actualmente es primer fagote. Ha participado también con la Or-

Entre las Gperas en las que ha participado podemos mencionar; Elixir
de Amore, La Boheme, Tosca, Rigoletto, La Traviata, Turandot. Ha par-
ticipado como solista con la Orquesta Sinfénica Nacional, de la cual es

" e aii0 2014 e integra afi0 2001
Orquesta Sinfénica Jesus Castillo y Orquesta Millenium.

Como docente ha impartido clases en proyectos como: Centro de De-
sarrollo Artistico Infantil ubicado en San Juan Sacatepéquez; Escuela
de Msica de la Municipalidad Capitalina; y Escuela Superior de Arte de
Ia Universidad de San Carlos de Guatemala. Ademas realiza actividades.
en beneficio de los estudiantes de fagote de Guatemala a través de la
realizacion de Campamentos musicales en Santiago Atitlan, siendo
este afio el Tercer Campamento y el primero que abre sus puertas a
nivel internacional del 2 al 8 de Julio. Con el objetivo de difundir a la

questa Millenium, bajo la batuta del Dr. Dieter Lehnoff,
fagote. Desde el afio 2001 a la fecha ha participado en distintas pro-
ducciones de 6pera a cargo del Festival Paiz, Fundacion Telefénica y
Querido Arte como primer fagote.

poblacién el del fagote, ha distintos pro-
yectos, entre ellos:

Desde el afio 2017 desarrolla también el programa *Diaz de Fagote”
que se transmite por Radio Faro Cultural 104.5, donde interpreta musi-
ca escrita especificamente para el fagote, ademas de musica popular,
todo con el objetivo de acercarse ala poblacion guatemalteca y dar a
conocer este peculiar instrumento musical.

-760 -




Ha participado en la grabacion de distintos discos con Paulo Alvarado entre ellos “Una Nueva
Marimba’; Con Gabriela Corleto y su disco “Flautista y Tunel’; Con la Orquesta Clésica de Guate-
mala participé en la grabacion de un disco de musica guatemalteca y uno de musica navideria.

Ha recibido clases maestras con fagotistas como: Omar Ascanio, Orquesta Sinfonica Simon Bo-
livar; Marco Redondo, Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica; Ruben Oscher, fagotista del
Octeto Académico de Caracas; Matthew Morris, Ohio University; Terry Ewell, Towson University;
Mauricio Paez, Buchmann-Mehtaschool of Music de la Universidad de Tel Aviv. Entre otros. Se
ha presentado en escenarios internacionales tales comor: Teatro Nacional de Costa Rica, en el
afi0 2002, con la presentacién de Ia obra “La Isla de Los Cipreses”, obra de estreno del italiano
Stefano Poda; Teatro Presidente, San Salvador, donde participd como maestra invitada en Ia
realizacion de la Orquesta Juvenil Centro Americana, en el afio 2012; Teatro Rubén Dario, Nica-
ragua, en el Concierto Homenaje a Pavarotti, bajo la direccion de Valerio Galli en el afio 2015.

Marlon Chacén
Fagote

Nace en Antigua Guatemala, es originario de San Juan del Obispo, a
1059 afios inici su gusto por la musica a través del canto, llegando a
participar en diversos concursos a nivel Sacatepéquez quedando en
los primeros lugares en su mayoria.

Alos13 afos inici6 a estudiar guitarra académica en la Academia Comu-
nitaria de Arte "Luis de Li6n" y esto fue un estudiando

Afinales de 2015 gana la audicién para pertenecer a la Banda Sinfoni-
ca Marcial de Guatemala (institucion a la que actualmente pertenece
su padre en el registro de clarinetes) oportunidad que deja pasar por
continuar estudiando.

También ha participado en campamentos nacionales como el ler. y

musica, a tal grado que a 10 15 afios inici6 sus estudios musicales en
Piano en el Conservatorio Nacional de Musica *German Alcantara’ en
la Ciudad de Guatemala en donde curso hasta el 5to grado de piano
profesional. Maestro de Musica graduado en la Escuela Normal para
Maestros de Educacion Musical “Jess Maria Alvarado” JM. en 2014

Alos19arios i les en Fagot en el Conse
con el Maestro Fernando Sosa y al siguiente ano con el Maestro Luis
Lima. Aparte de losya a los maestros:

2do. Camp Nacional de Fagot, le Campamento internacional
de fagot 2018 Santiago Atitlan, Campamento de la Orquesta Intercul-
tural (OSJI)Ter Festival Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional 20T7.
Se ha presentado como solista con el concierto en La menor de A. Vi-
valdi acompafiado el Consorcio Barroco de Guatemala integrado por
Maestros de la OSN de Guatemalay el concierto en F mayor de Weber
acompanado de fa Orquesta Sinfénica de la Universidad de San Carlos
de Guatemala

Mauricio Paez (1srael/Costa Rical, Leyla Zamora (EEUU/Costa Rica) Ca-
therine Larsen (Alemania) Marco Redondo (Costa Rica) y actualmente
es alumno de la Maestra Telma Diaz (ler fagot de la OSN de Guatemala).

cursa el 8vo semestre de la Licenciatura en Musica con
especializacion en Fagot, y el 6to ario en Fagot en el Conservatorio Na-
cional de Musica German Alcantara.

Desde el afio 2017participa como fagotista invitado en el registro de.
Fagotes de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala,

-085-
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Metal

Corno francés

Trompeta

Trombéne

Tuba

Rolan David Casasola Mazariegos

Corno francés

Estudio en el Conservatorio Nacional de M
sica de Guatemala, se gradu6 de Bachiller en
Arte Especializado en Corno Francés, bajo la
tutela del maestro Carlos Veldsquez, también
es Licenciado en Musica de la Universidad Ga-
lileo. Actualmente es Cornista principal de la
Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala,y
s médico odontdlogo.




Ludwin Constantino Vasquez Gémez
Cornofra

Naci6 en Ia Ciudad de San Pedro Sacatepéquez, Departamento de San Marcos, Guatemala
Licenciado en Musica con especialidad en ejecucion por la Universidad Galileo. Maestro de
educacion musical egresado de I escuela normal para maestros de educacion musical “Jests
Maria Alvarado ", jornada matutina, Profesor de Corno Francés de la Escuela Superior de Arte
de la Universidad de San Carlos de Guatemala

Fue alumno de Corno Francés del maestro Carlos Velasquez en el Conservatorio Nacional de
Musica de Guatemala “German Alcantara” y del maestro Luis Murillo en el Instituto Nacional
de Musica de Costa Rica. Fue profesor de flauta dulce, lectura musical y del area de bronces de
Ia Escuela de Msica Sinfonica de Pérez Zeledén, San José, Costa Rica

Segundo como de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala desde el afio 2006.
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Josué Saul Vasquez Gar
Corno francés

Inici sus estudios musicales en el conservatorio nacional de musica
“German Alcantara” en el afio de 1992 Graduado del conservatorio ob
teniendo el titulo de “Bachiller en arte con especializacion en Corno
Francés” en el afio 2,005, con mencion honorifica,

Graduado de Ia escuela normal para maestros de educacion musical
“Jess Maria Alvarado” obteniendo el titulo de "Maestro de Educacion
Musical”. En el afio 2,001, Cornista fundador del Quinteto de Bronces
Embajador. Catedratico de la Banda Marcial del Colegio San José de
los Infantes. Catedratico de la Banda Marcial de la Escuela Militar de
Musica maestro Rafael Alvares Ovalle. Catedratico de Solfeoy Armonia
en el conservatorio nacional de musica en los planes de fin de semana.

Ha comparticlo escenario con grandes artistas nacionales e internacio-
nales como: Alux Nahual (Guatemala) Gaby Moreno (Guatemala) Radl Di-
blassio (Argentina) Il Divo (US.A) Tavo Barcenas (Guatemala) entre otros.

Alo largo de su carrera musical a recibido talleres y master class con
grandes maestros de diferentes paises, como lo son: Venezuela, Espa-
fa, Costa Rica, E.EUU. Inglaterra, Alemania, Guatemala. A represen-
tado a Guatemala en diferentes festivales internacionales en: Espana,
Costa Rica, Nicaragua, El Salvador y diferentes festivales nacionales.

Actualmente es Cornista Francés de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Guatemala,

Palacios




Christian Escobar Palat

Corno francés

Christian Escobar Palacios, nacié en la ciudad de Guatemala el 26 de agosto de 1987, principié
sus estudios musicales en la Escuela Militar de Musica MRA.O. Graduandose de la misma en
el afio 2004, ha recibido clases Magistrales con Profesores de Costa Rica, México, Venezuela,

Espana y Alemania como instrumentista

Fue catedratico de corno francés de la Escuela Municipal de Musica de Guatemala, en diciem-
bre de 2011 gan6 el Puesto de Cuarto Corno en la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala, en
el ambito de la Direccion de Orquesta, ha recibido cursos con maestros como Igor Sarmientos
(Guatemalal, José Luis Dominguez (Chile), Susan Siman (Venezuela), entre otros.

Dirigi la Orquesta Infantil de la Escuela Municipal de Musica en Guatemala y la Orquesta Sin-
f6nica Esperanza Azteca Tapachula en México. En el 2015, participd como Director Invitado para
Ia Temporada Popular de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.

coRrRNO
ERANCES

Mario Linares
Corno francés

Cornista Francés, de 68 afios de Edad, nacido en Esquipulas, Chiqui-
mula el 10 de noviembre de 1949,

s Licenciado en Musica con Especialidad en Ejecucién en Como dela
Escuela Superior de Arte de la Universidad Galileo de Guatemala. De
1960 a 1966 Estudi6 en la Escuela Elemental de Musica Victor Alonzo
Limatd de Esquipulas, Chiquimula. En 1981 inicio sus estudios en el
Conservatorio Nacional de Musica German Alcantara y cuenta con Es-
tudios avanzados en el Corno Francés.

Como Cornista Labord en la Banda Marcial Civil de Quetzaltepeque,
Chiquimula, también labord en la banda de musica militar de Mazate-
nango, Suchitepéquez y en la Banda Sinfénica Marcial de esta capital.

Esintegrante y fundador del Quinteto de Vientos Beethoven, también
es integrante de la Orquesta Filarménica Pop, Orquesta Sinfénica Ju-
venily la Orquesta Clasica de Guatemala, fue Concertista de la tempo-
rada departamental de la Orquesta Sinfénica Nacional de Musica.

Cuenta con reconocimientos de la Orquesta Filarménica Pop y de la
Banda Musical Centenario del Conservatorio Nacional. Recibi6 Diplo-
mas de honor de la Escuela Nacional para Maestros de Educacion Mu-
sical Jesus Maria Alvarado y de la Escuela Normal Rural Pedro Molina

Realiz6 28 afios de trayectoria en la Orquesta Sinfénica Nacional

-080-
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Sergio Antonio Tzic Fuentes

Trompeta

Nacido en Guatemala. Integrante del Quinteto de Bronces Embajador. Graduado de la_Escuela
Militar de Musica Rafael Alvarez Ovalle. Graduado como profesor en ensefianza media especia-
lizado en musica de la Universidad del Valle de Guatemala, fue miembro por ocho afios de la
Banda Sinfonica Marcial de Guaterala. Ha recibido cursos de orquestacion en la Escuela Nor-
mal para maestros de musica “Jesus Maria Alvarado”, también participé en el Xiil Seminario
para bandas, organizado por Yamaha en Bogota, Colombia,

Fue por tres afios el profesor de trompeta, encargado del area de broncesy de banda de la Es-
cuela Municipal de Mdsica de la ciudad de Guatemala,

Ha participado como instructor de la banda del colegio Rafael Landivar y de la banda de San
Raymundao de Penafort, entre otros. Actualmente es Principal del registro de trompetas de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala




Trompetista guatemalteco. Inicié sus estudios musicales a temprana
edad en el Conservatorio nacional de Musica ‘German Alcantara’, es-
tudiando pianoy violin. A la edad de once afios comenzé sus estudios
de trompeta en la misma institucion.

En el ano 2004 particip6 como solista con la Orquesta Sinfénica del
Conservatorio Nacional de Msica. En 2009 se gradus de la Escuela
para maestros de Musica “Jesiis Maria Alvarado”

Julio ha participado en diversos campamentos internacionales, como
1o son JOCCA (Joven Orquesta y Coro de Centro América) en 2012y
OICA (Orquesta Juvenil Centroamericana) 20T1(Guatemala), 2012(El Sal-
vador), 2013 (Panamé), 2014 (Nicaragua- Guatemala) y 2015 (Honduras)
siendo en Ia edicién 2012 donde se le otorga una distincion honorifica
en la seccién de metales por el director venezolano Dietrich Paredes

También ha clases st s
a nivel mundial: Otto Sauter, David Hickman, Luca Benucci, Alexis Mo-
rales entre otros.

Fue profesor de trompeta del Conservatorio Nacional de Msica “Ger-
mén Alcantara” plan sabatino de 2014 a 2015. Actualmente es profesor
de trompeta en Ia “Buhos Marching Band”, de la Academia de msica
contemporanea *Innato” y del Programa Pedagdgico Musical.

Egresado del Diplomado en jazz en la acadernia ‘Innato” en el afio 2016.
En el dmbito popular ha colaborado como trompetista de agrupacio-
nes como: “El Tambor de la tribu’, IMOX jazz, Jazzbr, entre otros. Julio
posee pensum cerrado de la licenciatura en musica especializada en
trompeta, por parte de la universidad “Galileo”, es miembro de la Or-
questa Sinfénica Nacional de Guatemala, desde el afio 2011y trompe
tista del quinteto “Espiritu de Bronce”, del cual es miembro fundador.

Actualmente es asistente de Trompetista Principal de la Orquesta Sin-
fonica Nacional de Guatemala

Gancia

TROMPETA
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silber Orlando Garcia Reyes

Inicio sus estudios musicales en la Escuela Municipal de Musica en el municipio de San Ray-
mundo, Guatemala. A l0s 15 afos, gana su primer concurso como solista de trompeta en el
Concurso de Bandas de Concierto de Almacenes Magno y Yamaha LatinAmerica

Alolargo de su carrera ha integrado distintas agrupaciones musicales dentro de las que des-
tacan la Bands Sinfénica Marcial de Guatemala y The Jazz Train Big Band. Ha compartido es-
cenario con artistas como Alux Nahual, Malacates Trebol Shop, €l Tambor de la Tribu; como
musico, compositor y arreglista. Actualmente es integrante del registro de trompetas de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

Carlos Ramiro Vivar Aguilar

Trombonista, docente, arreglista y director de banda y orquesta. Nacido en Jalapa. Es egresa-
do de la Licenciatura en Musica con especialidad en ejecucion instrumental de la Universidad
Galileo de Guaterala.

Realiz6 sus primeros estudios en la Escuela de Musica Julian Paniagua Martinez de Jalapa, con
el maestro Manuel de Jesis Vivar. En 1980 inicia sus estudios en el Conservatorio Nacional de
Musica ‘German Alcantara’, en donde forma parte del Coro Polifénico, Orquesta Sinfénica del
Conservatorio y grupos de camara y fundador del grupo "Pequefio Ensamble de Jazz".

Ha particip cursosde t tal orquestal en Gua

temala, Nicaragua y Costa Rica. Actualmente dirige la Orquesta Pop del Conservatorio Nacio

naly ha tenido a su cargo agrupaciones como la Banda Sinfonica y Ensamble de Metales del
Conservatorio, la Orquesta Estelar 86, Orquesta de Teatro Musical del Programa de Cultura Paiz
y también ha actuado como Director Invitado de la Orquesta Sinfdnica Nacional. Ha realizado
giras por Estados Unidos, México y Centro América, como trombonista de diversas agrupacio-
nes de musica popular.

Actualmente es docente de Ia catedra de trombén y solfeo del Conservatorio Nacional de Musi-
ca “German Alcantara,”y se desemperia como Trombonista Principal de la Orquesta Sinfénica
Nacional de Guaterala.
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Radl Yosimar Choy Camey

Trombonista guatemalteco. Nacié en el municipio de San Raymundo,
departamento de Guatemala. En 1999 inici6 sus estudios musicales en
el Nicleo San Raymundo, actualmente Escuela Municipal de Musica
ic. Max Araujo’, recibiendo sus primeras clases de trombon con el
maestro Carlos Real.

En 2001, ingres6 al Conservatorio Nacional de Msica, donde recibio
clases de trombon con el Principal de la Nacional, Maestro Ramiro Vi-
var, fundador del Cuarteto Vivar. En su profesion de Trombonista, ha
tocado en la Orquesta Sinfonica Jesus Castillo bajo la Direccién del
Maestro Igor Sarmientos y en la Orquesta Sinfénica Juvenil Centroa-
mericana Norte.

Ha participado en diversos campamentos internacionales, como lo
son: Joven Orquestay Coro de Centro América (JOCCAJ, en el ano 2012
primer encuentro filarménico Centroamericano en Honduras, Orques
ta de las Américas concierto en Guatemala (YOA) y Orquesta Juvenil
Centroamericana (OICA) 2012 El Salvador, 2013 Panamé, 2014 Nicara-
gua- Guatemalay en el 2016 TourMexico Puebla, Toluca, Ciudad de Mé-
xico y Texcoco.

Ha tenido participacion de Tromban Principal en importantes Operas
como lo son: Rigolleto en el 2016, Lelisir D'amore Y Lucia Di Lammer-
moor en 2017,y en 2018 La Bohéme.

£n2017,en el Festival GuateBrass, fue profesor de trombn. Ha partici-
pado como solista con la Orquesta Sinfonica Nacional en la temporada
Escolar 2017.

En su afan de profesionalizarse, ha recibido clases magistrales con
importantes maestros reconocidos a nivel mundial: Timothy Higgins,
Trombon principal de la San Francisco Symphony; Peter Ellefson de la
Universidad de Indiana EEUU Achilles Liarmakopoulos de Canadian
Brass; Irvin Wagner Catie Hickey, Rubén Rodriguez de la Universidad
de Yale; Gerardo Pinto, Rafael Sanz. Asimismo con los maestros del
Cuarteto Trombones de Costa Rica; Ensamble Embrassy de Alemania;
y recibiendo clases de improvisacién con el Maestro Victor Arriaza. Ha
participado con artistas mundiales por las giras en Guatemala, como
os son: El maestro Placido Domingo; pianista Raul Di Blasio; Los Tigres.
del Norte; Paloma San Basilio entre otros

En la actualidad, posee el pensum cerrado en la Licenciatura en Musica con especialidad en

Instrumento

fombon” en la Universidad Galileo.

Imparte MasterClass de Trombon e Eufonio en los diferentes departamentos de Guatemala,
con el fin de desarrollar una mejor interpretacion del instrumento en los estudiantes. Dentro
de la musica juvenil popular, se desempefia como trombonista en la agrupacion Tambor de la

Tribuy en la Big Band de Carlos Pefia,

Desde 2006 a la fecha es integrante del registro de trombones de la Orquesta Sinfonica Na-

cional de Guatemala.
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TROMEBON
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Pedro Alberto Jayes Guevara

Trombon bajo

Nace enla Ciudad de Guatemala, donde crece en Ia localidad de Concepcion las Lomas. Ingre-
sa al Conservatorio Nacional de Musica a estudiar Percusion Orquestal con el maestro Ricardo
Mayo. estudia Marimba G con el maestro Robelio Méndez Miranda
al mismo tiempo que Tromboén con Ramiro Vivar.

Ha recibido clases de Trombén Bajo con el maestro costarricense radicado en México Adrian
Najera Coto. Miembro Fundador de Cuarteto Vivar Trombones y Cofundador de Instrumentos
Diaccapoyy Festival Trombon GT. Ha sido i

“Marimba de Concierto Gaudia Cantorum’, “Banda musical Pasos de Fé", “Orquesta Querido
Arte"y ha participado como maestro tallerista en la Orquesta Sinfénica Juvenil Intercultural,

Desde el afio 2010 ingresa a la Orquesta Sinfénica Nacional como Principal de Trombon Bajo.
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Sergio Estuardo Pacaché Tajin

Naci6 en el afo 1987 en Sumpango Sacatepequez, comenz6 a tocar |a tuba a la edad de 10
anos en laEscuela de Misica Alberto Velasques con el Maestro Mario Cubur, se especializo en
el conservatorio de Musica German Alcantara con el maestro Ramiro Vivar para después cul-
minar sus estudios en la Escuela de Mdsica Jesus Maria Alvarado.

Realizo estudios en la Escuela Superior De Arte De la Universidad Galileo.

Arreglista, Compositor y Productor, ha dirigido la Orquesta Sinfonica Nacional en diversas
temporadas. Forma parte del Quinteto de Bronces Embajador y de diversos grupos de jazz. Su
creatividad y genio musical lo han llevado a incursionar como multi-instrumentista, compositor
yarreglista dentro del medio musical guatemalteco. Su estilo propio y tnico, 1o refleja en sus
trabajos musicales.

Desde el afio 2007 forma es tubista principal de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.

0
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3ulio César Santos Campos
Percusion

Director pedagégico fundador del “Programa Pedagdgico Musical” de
la Alianza Francesa y la Asociacion Cultural Victoria. Catedrtico de la
Escuela Normal Para Maestros de Educacion Musical “Jesis Maria Al-
varado" jornada intermedia, de 2003 a la fecha. Director de la escuela
normal para maestros de educacion musical “Jesis Maria Alvarado”
jornada intermedia, del afio 2009 al 2016, Director del coro del Club
Centro Espariol desde 2004 a la fecha. Director Fundador del Coro Vic
toria. (34 afos de Direccion). Como artista ha realizado veintinueve gi-
ras internacionales por tres continentes, América, Europa y Asia,

Con el Coro Victoria ha realizado 22 giras internacionales, siendo de
las mas importantes la participacion en el simposio mundial de coros,
realizado en Kyoto, Japon.

Ha sido presidente de la Asociacion Cultural Victoria en repetidas oca-
siones. Catedratico del Curso de Percusion en el Conservatorio Nacio-
nal de Msica desde al ano 1987. Ha participado en la grabacion de
siete discos.

£128 de junio de 2017 realizé el estreno mundial de la *Sinfonia Desde
el Tercer Mundo, de Joaquin Orellana, en la ciudad de Atenas Grecia,
dentro del marco del Festival Documenta 14.

Timbalista titular de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala des-
de 1990,

N
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Franquil Raul de Leon
Percus

Egresado de la Universidad Galileo como Licenciado en ejecucion es-
pecializado en Percusion, de la Universidad del Valle de Guatemala
como Magister en Docencia Superior, licenciado en Musica y profe-
sor en ensefianza media con especialidad en Educacion Musical y de
Ia Escuela Normal de Musica Jess Maria Alvarado como maestro de
Educacion Musical. Becado por La Fundacién Carolina, La Real Acade-
mia de San Fernandoy del Real Conservatorio de Espaia, para asistir al
curso, “Musicologia para el Rescate y Difusion del Patrimonio Artistico
Iberoamericano.”

Ha participado como timbalista en la pera el Rey Naci6, de Jorge Luis
Gonzélez Moya, junto a la orquesta Cristiana de Paris, en la 6pera Han-
sely Gretel de Engelbert Humperdinck con la orquesta juvenil de las
Américas y como percusionista de la Gpera Rasur de Carman Moore
esta vez junto a la orquesta juvenil de Costa Rica.

En Guatemala ha colaborado con los compositores: Joaquin Orellana,
Igor de Gandarias, Pablo Alvarado, Sergio Reyes y Gabriel Yela

Ha colaborado como docente en centros de ensefianza musical de
Guatemnala: EI Conservatorio Nacional, Universidad del Valle de Gua-
temala, Universidad Galileo, Escuela Municipal de Misica de San Ray-
mundo, ESFAQ de Quetzaltenango,y la Escuela municipal de musica
dela ciudad de Guatemala entre otros impartiendo clases de marimba
guatemalteca, ensambles y lineas de Percusion.

Ha dictado conferencias para maestros de Educacion musical en la
Universidad del Valle de Guatemala, en ICAP en Poptun Petén y en
FUNDAL. Colabora como gestor del proyecto Creacion de la academia
Armonias Chapinas, para ninos, jovenes y adultos de la comunidad de
z0na 7 de la ciudad de Guatemala.

Como investigador destaca la transcripcion, montaje y difusion de la
obra: “Misa en Fa a cuatro voces” del compositor guatemalteco, Ven-
tura Portillo y Rivera. Ha participado como director junto a la Orques-
ta sinfénica y el coro Nacional de Guatemala, el coro de camara de la
Escuela Normal para Maestros de Educacion Musical jornada matuti-
nay el Club de Marimba de la Universidad del Valle de Guatemala. Es
miembro de Ia marimba Alma Adventista y colabora como director de
Ia Orquesta infantil de la Iglesia Central Adventista de Guaterala.

El maestro Raul de Ledn es integrante de la Orquesta Sinfonica Nacio-
nal de Guatemala desde el a0 1997.

2200 =
PERCUSION
Dany Moisés Bartolomin Mutzutz
Originario del municipio de Patzicia, departamento de Chimaltenan- - Su experiencia como docente y musico inici6 desde el afio 2005 acom-
9o Inici6 su carrera musical a los 12 afios con su padre. En el afio 2005 paiando a artistas nacionales e internacionales. Ha sido participe de
se titula como Maestro de Educacion Musical de Ia escuela “Jesis  diferentes talleres de percusion con maestros internacionales.
Maria Alvarado” jornada matutina.
Desde el afio 2011 es integrante de la Orquesta Sinfénica Nacional de
Actualmente posee pensum cerrado de la licenciatura en musica con - Guatemala en el registro de percusion.
especialidad en ejecucion por parte de la Universidad Galileo. Pensum
cerrado en el Conservatorio Nacional de Musica “German Alcantara’,
como percusionista sinfonico.
-am-
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Jullio
Azurdie

PERCUSIGN

3ulio César Santos Azurdia

Percusion

Guatemalteco. Hijo de musicos, inicié su inmersion en este arte recién
al0s15 afios al ingresar al Coro Victoria. Con este grupo recorre varios
escenarios de América, Europa y Asia siendo el mismo su primera base
musical, participando en talleres de direccion coral con imp

Recibio en 2015 talleres de percusion clasica para estudiantes avanza-
dos con el profesor aleman Bernhard Wulff. Desde 2012 ha participado
como musico invitado en la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatema-

Maestros Algunos arios después, luego d la ca-
rrera de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién descubre que es
la musica su vocacion y decide dedicarse a ésta de tiempo completo.
Estudia en la Escuela Superior de Arte de la USAC en el Conservatorio
Nacional de Musica, especializindose en el area de percusion clasica

Ha participado como percusionista en varias orquestas nacionales ta-
les como la Orquesta del Conservatorio Nacional de Mdsica, Orquesta
Festival de la UFM, Orquesta del oratorio El Mesias, entre otras.

la. Ha partic 6 en la Orquesta Sinfonica
Juvenil Intercultural. Desde 2016 es tallerista de coro en la Academia
Luis de Li6n en San Juan del Obispo, contratado por el Sistema de Or-
questas de Guatemala.

Desde el afio 2015 es integrante del registro de percusion de la Orques-
ta Sinfonica Nacional de Guatemala.




PERCUSION

Erick Yantuche
Percusion

Originario de Ia ciudad de Mixco, inicia su carrera musical desde tem-
prana edad tocando inicialmente bateria y los cinco afios recibe sus
primeras clases de marimba con su padre (Rene Yantuche] y su her-
mano (Eddy Yantuche)

Ingresa al Conservatorio Nacional de musica “German Alcantara’ para
realizar sus estudios de marimba bajo la guia del reconocido maestro
¥ compositor Robelio Méndez. En el afo 2011 aprueba las evaluaciones
correspondientes para optar el Diplomado en formacién musical ele-
mental con especializacion en Marimba

En el afo 2012 ingresa al Instituto Pedagégico de Educacion Musical
Alfredo Colom y en el afio 2015 obtiene el titulo de Maestro de Educa-
cion Musical,

Ha participado en diferentes orquestas del pais como o son: Orquesta
sinfonica Juvenil Intercultural y la Orquesta guatemalteca de vientos.

En el afio 2017 particip en el estreno mundial de la Obra Sinfonfa des
de el tercer mundo, del compositor guatemalteco Joaquin Orellana,
dicho estreno se realizo el dia 28 de junio del mismo ano en el festival
contemporéneo enla ciudad de Atenas Grecia

Es director musical de la marimba Armonia en Hormigo y maestro de
marimba de la casa de la cultura Qawinagel Mixco,

Actualmente participa como muisico invitado en el registro de percu-
si6n de la Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

=SB

Fernando
S0l
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Fernando José Soto

Percusion

Nace en el ait01,996. Diplomado en formacion musical basica especia- Participé como pianista acompanante de la
lizado en piano. Estudiante graduando de bachillerato en arte espe- companfa de Danza de la Universidad de San
cializadlo en percusion del Conservatorio Nacional de Musica *German  Carlos de Guatemala DANZA USAC, ha sido in-
Alcantara” vitado en varias ocasiones por la OSN para par-

ticipar como pianista y percusionista, miem-
Estudiante del octavo semestre de [a licenciatura en misica con espe-  bro del Ensamble de Percusion y Marimba de
cializacion en piano de la Escuela Superior de Arte de la Universidad  jos estudiantes del Conservatorio y Ia Escuela
de San Carlos de Guatemala Superior de Arte USAC.

Ha participado en varias actividades musicales dentro y fuera del pais  Actualmente participa como msico invitado
como o son: Encuentro Filarmonico Centroamericano -EFCA- celebra-  en el registro de percusion de la Orquesta Sin-
do en Honduras en el afio 2017, Orquesta Sinfénica Juvenil Intercultural  fgnica Naciona

083l celebrado en Panajachel, Solola a principios del 2018, Orquesta

Guatemalteca de vientos, Orquesta Filarmdnica de Guatemala.

Fue integrante el coro del Conservatorio Nacional de Musica y de la
Escuela Superior de Arte, Orquesta Sinfénica Juvenil de Guatemala.
Percusionista del Concierto histérico de Joaquin Orellana, Orquesta
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Sinfénica de Estudiantes del Conservatorio del afio 2015 al 2017,
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Alma Rosa Gaytan Davila
pian

Graduada de Maestra de Msica en la Escuela Normal para Maestros
de Educacion Musical “Jests Maria Alvarado'. Graduada del Conserva-
torio Nacional de Musica con las més altas calificaciones y con Medalla
de Honor del Conservatorio a la edad de 16 afios

Realizé sus estudios musicales posteriores en Guatemala, México, Es-
tados Unidos y Francia,

Licenciada en Musica por la Universidad Galileo y la Escuela Normal de
Musica de Parfs, Francia,

Destact desde temprana edad, o cual le favoreci6 con varias becas cul-
minando en Paris, Francia con el Diploma de Ejecucion y Virtuosismo
ala Unanimidad y con Felicitacion de Jurado en la Escuela Normal de
Musica.

Se ha presentado innumerables veces ante el publico tanto en su pais
como fuera de Guatemala, asi como conciertos didacticos fomentan-
do el arte musical en las diferentes areas de la academia primaria y
secundaria.

Ha participado como Solista de Piano, Piano a 4 manos, 2 Pianos, Trios,
Cuartetos, Quintetos, Musica de Camara en general. Pianista invitada
de los Coros: Nacional, Tomas Luis de Victoria, Aleman, Coro Victoria,
Masas Corales, etc. y preparadora de Coros para Operas. Pianista en-
sayista para Stabat Matter de Rossini con el Coro *Aida Doninelll”, Ré-
quiem de Verdi, Opera *El Trovador”, “La Traviata", "La Bohemia’, “El
Barbera de Sevilla", Zarzuelas, Réquiem de Mozart, etc.

Fue Pianista Titular del Coro Universitario de la USAC de 1970 a 1974,
1977, y de 1985 a 2005 siendo Directora Ocasional del mismo. En 1989
se constituye con el violinista Néstor Arévalo Almorza, su esposo, como
"Dio Guatemala”.

Pianista Titular de las Orquestas Sinfonicas del Estado de México y de
la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México actuando también
como Solista con la Rapsodia para Piano y Orquesta de Turina. Los So-
los importantes de obras como por ejemplo: Concierto para Clarinete
de Copland, Sombrero de Tres Picos, que se grabara en Cd y ganara el
premio de Disco de Oro en Londres y Europa, etc.

Miembro Honorario del Festival de Matamoros, México, Visitante Dis-
tinguido en la Ciudad de Barquisimeto, Venezuela, Fundadora de la
Brownsville Society for the Performing Arts en Texas.

Ganadora del Opus 91 por primera vez en Msica por la Interpretacion
por primera vez en Guatemala del Ciclo Completo de las Sonatas para
Violin y Piano de Beethoven. Ganadora del Arco Iris Maya.




Suaporte en la Docencia como Maestra de Piano en el Conservatorio Nacional de Masica,en la
Escuela Normal de Musica *Jesus Maria Alvarado’, Conferencias, Congresos, Diplomados, Giras
artisticas por varios paises de Europa, Norte, Centro, y Sur América

Del mismo modo, ha dado clases de Educacién Musical en la Escuela Nacional de Parvulos
“Juan Amos Comenio” en Ia Escuela Nacional de Parvulos “Domingo Faustino Sarmiento”, en
el Kinder del Colegio Americano Guatemalteco y del IGA.

Miembro Honorario de la Asociacion de Estudiantes del Conservatorio Nacional. Seleccionada y
Nombrada por el Ministerio de Cultura para representar a Guatemala en la Segunda Cumbre de
Culturay Sexta Cumbre de Presidentes en Santiago de Chile presentandose en los escenarios
de la Estacién Mapocho con un pblico de 2,000.00 personas y 8,00000 circulantes, transmi-
tido por radio y television internacionalmente.

Miembro Activo de la Asociacion de Mujeres Cientificas de Guatemala. Actualmente es Pianista
Titular de la Orquesta Sinfénica Nacional, patrimonio cultural de Guatemala.

__~

Gahniela
Gorleto

ARCHIVO MUSICAL

Gabriela Corleto
Archivo r

Naci6 en Guatemala el 20 de diciembre de 1983, Es egresada de la Es-
cuela Normal para Maestros de Educacion Musical “Jests Maria Alva-
rado” y del Conservatorio Nacional de Musica de Guatemala *German
Alcantara’. Obtuvo el titulo de Profesorado en Mdsica (Cum Laude) en
la Universidad del Valle de Guatemala. En la Universidad Galileo obtuvo
el titulo de Licenciada en Musica con Especializacion en Ejecucion de.
Flauta Traversa. En el afio 2010 obtuvo una beca Fulbright para realizar
estudios de posgrado en la Universidad de Nuevo México (University of
New Mexico) en EE.UU, en donde obtuvo el titulo de maestria en flauta

Estudié flauta con los maestros Gustavo Gémez y Valerie Potter. Reci-
bi6 clases particulares de flauta con el maestro Julio Garcia Peldez y.
Guillermo Antonio Pedroso (Cubal. Ha asistido a encuentrosy festivales
de flauta en Venezuela, Costa Rica y Estados Unidos. Participé en clases
magistrales con Susan Milan y William Bennett

Ha sido integrante de diversas orquestas como la Orquesta de Jéve-
nes “Jests Castillo", Orquesta del Festival Paiz, Orquesta "Millenium”
¥ K-Merata Fantasti-K. Asgi mismo ha tocado como solista con la Or-
questa Sinfénica Nacional de Guatemala y con la Orquesta *Sonidos de
Esperanza’ de Vision Mundial. En el afio 2014 grabo el disco “Flautista
y Tanel’, masica guatemalteca para flauta.

Actualmente tiene bajo su resguardo el archivo musical de partituras
de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.
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“Estoy seguro
de que la buena musica
alarga la vida"
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VISTA PRELIMINAR
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Ciudad de Guatemala

3era. avenida 4-61,zona 1

fb.com/osndeguatemala/ G DALTE T BN
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instagram @osndeguatemala
= MINISTERIO DE CULTURA Y DEFORTES
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DIGHAILS

LINEAMIENTOS PARA LA IMPLEMENTACION DEL PROYECTO

ERIAS

La version digital de la revista debera distribuirse principalmente a través de las cuen-
tas en redes sociales que maneja la institucion para tener un mayor alcance a la
poblacién general, siendo estos Facebook e Instagram y secundariamente mensajes
personales por medio de correo u otros servicios de mensajeria en linea, el enlace
en redes sociales debe ir acompanado de una de las fotografias elaboradas como
proyecto C con el logo de la institucion, para llamar la atencién del publico.

El enlace a utilizar es el generado por medio de un reductor de enlaces en internet
(bit.ly/osnguate), facilitando la memorabilidad de la pagina para ver a la revista.

El enlace también puede ser compartido fisicamente a través de las tarjetas elabora-
das, tanto la pequefa de 2x3 pulgadas para ser distribuida personalmente, o la tarjeta
de 4x5 pulgadas que esta hecha para ser distribuida en medio de los programas de
mano que reparte la institucidon en cada concierto. Ambas deben ser impresas en
blanco y negroy por su tamano en un soporte rigido como es la opalina y el tamano
del papel dependera de cuantas copias se deseen imprimir.

MATERIALES
IMPRESOS

Las especificaciones técnicas para la impresion de la revista son:
°  Papel couché de 80 gramos.
° Tamano media carta horizontal.

° Impresion a blancoy negro en tiro y retiro, puede ser tanto en digital como en
un tiraje de imprenta.

° Empastado caliente y cosido para evitar el desprendimiento de las hojas por la
cantidad de las mismas.

° La portada y contraportada deberan ser impresas en un papel mas grueso,
de preferencia el papel husky cover calibre 12 en tiro y retiro con barniz mate.
Para esta parte de la revista debe entregarse el archivo editable de la portada
y contraportada para que la imprenta pueda hacer el ajuste necesario para el
tamano del lomo en la impresion final de la revista.

Las tarjetas con el cédigo QR, tanto la pequefa como la grande, deben ser impre-
sas en un papel grueso como la opalina o el husky cover, para que las tarjetas no se
deterioren facilmente por su tamafo, el tamanfo del papel y del tiraje dependera de
cuantas tarjetas necesite la institucion en su debido momento.
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Gotizacion -
ista impresa

SERGRAFICA
LITOGRAFIA

Sergrafica S.A.

Cotizacion No. 0063 para Hans Cuxil

Tamano 55" x 2.5"
266 paginas interiores a full color tiro y retiro en couché 80

Portada impresa a full color tiro y retiro en husky cover 12 mas plastico mate tiro.

Pegado en caliente.

Total (con descuento de estudiante): Q266.00

Sergrafica Digital Zona 9 Tel: 2393-3324
2a. Avenida 10-66 Zona 9 Local 108 www.sergrafica.com
Guatemala, guatemala Digital@sergrafica.com
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ESTIMACION DE COSTOS DEL PROYECTO

tlel proyecto

Gastos administrativos

Viaticos y gastos varios

Equipo y depreciacion Q1,800.00 Transporte Q210.00
Internet Q1,400.00 Papel, cuadernosy lapiceros Q133.00
Energia eléctrica Q1,500.00 Tinta Q300.00
Subtotal 01 Q4,700.00 Subtotal 02 Q643.00
Proyecto A Proyecto B

Creatividad, diagramacién y disefio de la Inversion en material para fotografia Q1,550.00
revista (266 paginas x Q150.00 precio uni-

tario de pagina diagramada) Q39,900 Sesiones fotograficas Q8,000.00
Recopilaciéon y mediacion de contenido | Q200.00 Post produccion de fotografias Q2,000.00
Disefio y creatividad de portada Q1,000.00 Subtotal 04 Qmn,550.00
Pruebas de impresion Q100.00

Impresion final de version impresa Q266.00 Proyecto C

Investigacién y conceptualizacion Q2,000.00 Adaptacion del arte a tarjetas Q400.00
Validaciones Q455.00 Fotografias para redes sociales Q200.00
Pruebas de publicacion digital Q500.00 Subtotal 05 Q600.00
Subtotal 03 Q44,511.00

Costo total aproximado del proyecto:

Q62,004.00
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Al plantearse los objetivos iniciales de que piezas se deben disefar, se debe tomar en
cuenta que en conjunto a trabajar las piezas graficas se deben trabajar distintos pro-
cesos metodoldgicos de parte de las asignaturas del semestre, esto para plantearse
una meta realista desde el principio que se pueda alcanzar con la calidad necesaria
para optar a un titulo de Licenciado.

Es importante tener un contacto constante con la institucion a la hora de realizar el
diagnostico inicial, ya que hay mucha informacion de diversas fuentes que no son
veridicas o no aplican a la realidad de la institucion, por lo que es Util hablar directa-
mente con los representantes para tener una idea realista del problema a abordar.

En un caso de la vida real se deben adaptar los conocimientos tedricos a las nece-
sidades del proyecto, contrario a los trabajos académicos no siempre se tiene con-
trol sobre algunas cosas como el medio de publicacién o el formato, y tampoco se
pueden fundamentar malas practicas o cosas al azar que no seran funcionales en
un producto real.

Se debe aprender a manejar las emociones en un proceso de esta magnitud, al ser
un proceso largo y de gran impacto en la vida del disefiador es facil dejarse vencer
por el peso de todo el trabajo que viene en un determinado tiempo, pero se debe
comprender como un proceso ordenado que hay que afrontar con la mente contro-
lada para entregar un material de calidad.



LECCIONES APRENDIDAS

La proactividad es un valor de suma importancia en este proceso académico, tanto
para obtener la mayor cantidad de informacion de la institucion posible para traba-
jar, como en la universidad para tener una idea clara de las fases del proyecto y no
atormentarse por procesos a Ultima hora.

Se debe tener una mente abierta ante los cambios planteados en las validaciones
de parte del grupo objetivo y de la institucién, muchas veces como disefiadores nos
encajonamos en lo que es Mas estético o “correcto” desde un punto de vista de dise-
fno.dejando de lado las preferencias de las personas que interactuaran con el disefio.

Tener empatia de la labor de otras personas en sus profesiones y la importancia que
el disefo a realizar tendré en su vida sirve como reflexion de que el proyecto que se
esta realizando tiene implicaciones sociales mas allad de un logro académico, y puede
llegar a ser un material que genere un impacto verdadero en la sociedad.

Se debe considerar desde un principio los recursos de la institucion para reprodu-
cir el material, con este conocimiento se pueden plantear ideas realistas y explotar
las limitaciones al maximo para hacer que la experiencia del publico con el mate-
rial sea positiva.

Las validaciones se deben tomar como una oportunidad para mejorar el disefio y
considerar distintos puntos de vista que no se pueden obtener por medio de auto
critica, es importante dar lugar a la critica constructiva en los instrumentos de eva-
luaciony en las preguntas planteadas, ya que no es una prueba que se pueda perder,
sino que es una oportunidad de la que Unicamente se puede aprender.

La fase de investigacion y de eleccién del concepto creativo es igual o mas impor-
tante que la fase de produccioén grafica, ya que es aqui desde esta fase se parte para
seleccionar los lineamientos graficos donde se define la personalidad del proyecto
para que destaque y sea funcional al lanzarse al publico.
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La problematica abordada con el proyecto es algo que tanto la instituciéon como el
grupo objetivo en las validaciones acordd que se debe empezar a abordar en el pais,
como evidencia de la problematica presente se puede tomar la falta de un material
previo de este tipo para tomar como referencia ya que simplemente no existe. Afir-
maron que es importante dar al publico una imagen gue no estan acostumbrados
a ver para que puedan sentirse mas cercanos a la institucion.

El material cumple con los objetivos principales que la institucion buscaba por me-
dio del proyecto, es un material que logra divulgar las biografias de sus miembros
para promover el reconocimiento de su trayectoria y dejar un registro de las mismas,
logrando representar a la institucion de manera pertinente con una calidad grafica
a la altura de la institucion y utilizando como atractivo principal elementos llama-
tivos al grupo objetivo como son las fotografias, siendo comprobada la veracidad y
pertinencia de esto a través de resultados de encuestas y validaciones con el grupo
objetivo durante el proceso.

La plataforma de lanzamiento es considerada como 6ptima por la institucion y el
grupo objetivo, permite que pueda ser distribuida sin dnimos de lucro masivamen-
te, y en una época con tanto acceso a la tecnologia se puede utilizar para mejorary
facilitar la experiencia del que publica y del que lee.
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CONCLUSIONES

La Escuela de Disefio Grafico de la Universidad de San Carlos de Guatemala realiza
un gran aporte al pais a través del proyecto de graduacion, dandole una voz a dis-
tintas problematicas que no tienen la atencién necesaria por la sociedad, haciendo
un aporte econédmico a la sociedad por medio del trabajo que de otra manera no
podrian costear las instituciones.

El proyecto de graduacion apoya a las instituciones y a brindarle una imagen positiva
a la carrera en el pais, demostrando la importancia que un disefio profesional tiene a
la hora de transmitir un mensaje de manera eficaz, no solo en aspectos de atractivo
visual, sino que en toda la logistica que conlleva lanzar un producto.

Mediante este proceso se aprendieron nuevos conocimientos del manejo editorial en
un area poco explorada en lo académico como es el lanzamiento de una publicaciéon
digital, donde se deben considerar varios aspectos que no se toman en cuenta para
un material impreso. Al mismo tiempo se obtuvo conocimiento para la gestion de
proyectos de gran magnitud.
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A la institucion

Seguir los lineamientos para la implementaciéon del proyecto planteados en este do-
cumento, para lograr una difusion eficaz y mantener una alta calidad grafica usando
los materiales con las que fue pensaday probada la reproduccion de todas las piezas
disefiadas en este proyecto.

Entregar la tarjeta con el enlace y cddigos QR en conjunto a los programas de mano
en los primeros conciertos después del lanzamiento de la revista de ser posible.

Utilizar las fotografias de las carpetas “para web” o “para impresion” entregadas se-
gun el medio en el que van a ser publicadas, ya que estan optimizadas para el uso
que indica el nombre de cada carpeta.

Gestionar una revision de los contenidos textuales del material antes de que sean
utilizados para motivos de diagramacion, buscando que haya una unidad en la re-
daccion de los textos.

A la Escuela de Diseno Grafico

Comenzar la fase desde la investigacion hasta el marco tedrico en los meses desti-
nados para vacaciones entre el noveno y décimo semestre, alivianando la carga a
largo plazo y permitiendo que el décimo semestre sea utilizado plenamente para
cuestiones graficas y lograr asi entregar un trabajo de mayor calidad.

Reducir o eliminar la cantidad de actividades en las que los estudiantes se deben
evaluar entre ellos avances de partes como el marco tedrico, ya que los estudiantes
no tienen el conocimiento adecuado para dar un feedback funcional y puede llegar
a ser contraproducente.

Realizar talleres de herramientas o charlas para el proceso del proyecto de gradua-
cion antes de que comience el proceso, para que el estudiante comience su trabajo
de manera correctay no tenga que adaptar todo lo hecho una vez se tengan avances
significativos.

Gestionar un método ordenado para poder brindar las asesorias, de manera que el
estudiante no pierda tiempo en ir a las instalaciones de la facultad a destiempo. Al
mismo tiempo llevar un control mas estricto de que avances deben llevarse para la
siguiente asesoria, esto para presionar al estudiante a mostrar avances significativos,
ahorrandole tiempo a la larga.

Realizar la validacion con especialistas con mas anticipacion, ya que esta es la barrera
mas grande que el estudiante tendra que pasar y donde puede llegar a ser necesario
el replanteo de gran parte del proyecto, algo que puede ser fatal para el estudiante
si estos cambios son planteados a semanas antes de la entrega final del proyecto.



RECOMENDACIONES

A futuros estudiantes

Asegurarse de seleccionar una institucion que este comprometida a llevar este pro-
cesoy colaborar con el estudiante en lo que necesite, en las primeras fases del diag-
nostico también se debe evaluar la capacidad de la institucion para realizar con ellos
un proyecto que si sea valido como proyecto de graduacion y no solo busquen a
alguien que haga tareas operativas.

Establecer un cronograma en base a las fechas brindadas por la institucion y ape-
garse fielmente al mismo para llevar el proceso con un esfuerzo parejo en todas las
etapas, evitando asi la saturacién de tareas en varias fechas que pueden llevar al
cansancio mental excesivo y abandono del proyecto.

Mantener una copia ordenada en los todos los archivos e informes realizados durante
el proceso de graduacién desde el noveno semestre, ya que pueden servir como evi-
dencia a la hora de realizar el informe final y se puede complicar el volver a redactar
incisos anteriores en las Ultimas etapas del proyecto.

Darle la importancia debida la fase de investigacién, dedicandole el tiempo necesario
a indagar todos los temas y pequefas cosas que pueden ser de gran utilidad para
obtener el concepto creativo, en esta fase es importante platicar con los asesores
externos que son especialistas en la tematica para tener una imagen actual de lo
gue se esta investigando.

Elegir un concepto creativo especifico y pertinente al proyecto, de manera que sea
verdaderamente Util para tomar decisiones de disefio y no sea un cliché, algo rebus-
cado o demasiado general sobre el que se puede fundamentar cualquier mala deci-
sion de disefo. Todo el disefio debe partir del concepto, nunca adaptar el concepto
a una idea grafica sin fundamento con la que el diseflador se encarifo.
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GUIA DE ENTREVISTA
-EPS D.G USAC-

La siguiente encuesta esta dirigida a miembros de la
Orquesta Nacional de Guatemala y que se desenvuel-

ven actualmente en la organizaicidon de esta institucién,

la informacion serd utilizada unicamente con motivos
académicos para la realizacion del Proyecto de Graduacion
del Ultimo afo de la carrera de Disefio Grafico en la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala del alumno Hans Nicoll
Cuxil Zetino, carné 201401035.

INSTITUCION

¢Cudl es la mision y vision de la institucion?

Nombre

Profesién u oficio

Papel en la institucion
Vicepresidente del Consejo Directivo

Tiempo en la institucion

En su tiempo con la institucion ¢Qué aspectos siente que
han evolucionado positivamente con el tiempo?

Ej: economico, publicidad, apoyo externo, interés del
publico.

GRAFICA

¢Qué necesidades de material grafico tiene
la institucion?

iCuadles de estas necesidades cubren actualmente?

En su tiempo con la institucion ¢Qué aspectos siente que
han evolucionado negativamente con el tiempo?

Ej: economico, publicidad, apoyo externo, interés del
publico.

¢Cudl es el proceso para la divulgaciéon de material grafico
de la institucion?

dQuiénes producen la informacién a publicar y que rol
tiene cada uno? (contenido y gréfica)

AQué caracteristicas siente que diferencian a la OSN de
otras orquestas en el mundo?

SEn qué lugares presentan sus obras frecuentemente?

éDonde puedo encontrar informacion acerca de la Orques-
ta Sinfonica?

{Quiénes aprueban estos materiales graficos dentro de la
institucion?

<Qué recursos tienen disponibles para la creacion de mate-
riales graficos?

¢Con qué medios de divulgacion de informacion cuenta la
institicion ? (mencione la mas usada)

PROYECTO

¢Se han realizado proyectos de EPS de disefio anterior-
mente en esta institucion?

{Qué aspectos / proyectos de necesidad grafica le gus-
taria mejorar y por qué?

¢Cudles son los espacios y grupos objetivos que les gus-
taria abarcar en comunicacion?

{Existe el contenido para sustentar el proyecto? de 1a 10

¢Por qué motivo quisiera realizar esta pieza grafica?

De los elementos graficos actuales, cuales no se pueden
modificar y porque?

Gracias por su tiempo



Anexo No.2 - entrevista para diagndstico

HANS CUXIL - EPS D.G. 2018 - USAC

GUIA DE ENTREVISTA
-EPS D.G USAC-

La siguiente encuesta esta dirigida a miembros del Conse-
jo Directivo de la Orquesta Nacional de Guatemala y que
estan encargados de la organizaiciéon de esta institucion,

la informacién serd utilizada unicamente con motivos
académicos para la realizacion del Proyecto de Graduacién
del ultimo afio de la carrera de Disefio Grafico en la Univer-
sidad de San Carlos de Guatemala del alumno Hans Nicoll
Cuxil Zetino, carné 201401035.

INSTITUCION

éCudles son sus prioridades sociales en la Orquesta
Sinfénica Nacional?

¢Qué factores demograficos son problematicos en las
presentaciones de la orquesta?

Ej.: zona, departamento, clima.

CONCEPTO

¢Cudl es el principio basico del contrapunto?

{Como representan graficamente el contrapunto?

¢Cudl es la diferencia entre contrapunto y armonia?

éPor qué al principio de una obra afinan con un La?

dQué es la colorizacién segun tonalidad?

Representaciones graficas de la acustica.

<Como estan divididas las secciones de la orquesta?

dAlgun artista que sea de inspiracion para la orquesta?

Cosas ajenas a la musica que inspiren a la Orguesta.

ANEXOS

Nombre

Profesion u oficio

Papel en la institucion

Tiempo en la institucion

GRUPO OBJETIVO

¢De qué zona vienen los asistentes a los conciertos
de la orquesta?

¢Qué medio de transporte utilizan los asistentes?

{Qué estilo de vida diria que tiene alguien gque asiste a los
conciertos de la orquesta?

A través de que medio hay mas interactuan entre la insti-
tucién y la audiencia?

¢Qué valores posee alguien que asiste a sus conciertos?

Gracias por su tiempo
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Anexo No.3 - guia de observacion de grupo objetivo
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HANS CUXIL - EPS D.G. 2018 - USAC

GUIA DE OBSERVACION - CONCIERTOS
-EPS D.G USAC-

RANGOS DE EDAD DURANTE DE LA OBRA

ASPECTOS SOCIALES DESPUES DE LA OBRA

PRESENTACION OBSERVACIONES

ANTES DE LA OBRA




Anexo No.4 - mapas de empatia

ANEXOS

Juan, 25 ainos, soltero, trabajo regular

{Qué piensa y siente?

Eso se ve interesante

Lo voy a poner en mi historia

Vamos a probar

Yo opino que

iVamos!

Me siento bien si me cuido a mi mismo
;Sera que puedo?

Estoy muy cansado

(Qué vé?

Redes sociales
Youtube

Peliculas / Cinépolis
Errores de sus mayores
Netflix

Smartphone

Sucesos del mundo, socailesy culturales
Computador

El trabajo de otros
Situacioén nacional
Actividades de amigos
Alguno libros

Web

Publicidad en internet

¢Qué dice y hace?

Salir con familia

Comparte su opiniéon de temas sociales
Comparte su opinién de conocimiento
Comparte sus recomendaciones

Salir con amigos cercanos

Actividades de beneficio social
Comparte acontecimientos

Cuidado por su apariencia

Compartir de temas que disfruta

¢Qué oye?

Marcas favoritas

Musica / Spotify, youtube
Rumores

Blogs en internet

Criticas a su trabajo
Celebridades

Youtubers

Recomendaciones de amigos

Recomendaciones de familia

Esfuerzos

Estrés diario

No hacer nada por su futuro
Estancarse

Perder a su familia

No disfrutar su juventud

Tener miedo a nuevas experiencias

Resultados

Ser feliz

Progresar laboralmente
Crear buenos recuerdos
Ser independiente
Estabilidad mental

Compartir experiencias
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Pablo, 30 afios, casado, trabajo formal

¢Qué piensay siente?

Se ve llamativo

Le voy a comentar a aquellos
Podemos ir juntos

Mejor quedémonos en la casa

A mi hijo le gustaria esto

Me siento bien si cuido de mi familia
Lo que pasa es que...

Podriamos aprender algo

:Qué vé?

Television / noticias
Redes sociales

Netflix

Peliculas / Cinépolis
Correos

Publicidad

Ofertas

Situacion nacional
Smartphone

Noticias internacionales
Contexto de su familia

Planes familiares

216

¢Qué dice y hace?

Actividades familiares

Comparte su opinidén con cercanos
Aprendizaje para su profesion
Trabajo estable

Pasatiempos individuales

Pasar tiempo con amigos

Cuidar de su familia

¢Qué oye?

Publicidad familiar

El dia de su hijo

Musica / radio o Spotify

El dia de su pareja
Recomendaciones de familia
Recomendaciones de amigos
Opinidn de familia

Opinién de lideres mundiales
Trabajo

Politica

Esfuerzos

Estrés

No ser exitoso laboralmente
Fallarle a su familia

Perder a su familia
Accidentes

Problemas de salud

Resultados

Ser feliz

Exito laboral

Unidad con su familia

Ser un buen modelo a seguir
Crear recuerdos en familia

Avanzar positivamente como persona



ANEXOS

Cliente: Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

¢Qué piensay siente?

:Como podemos atraer a un publico di-
ferente?

(A quién vamos a invitar esta semana?

:Como podemos despertar el interés de
la poblacion

:Cémo podemos llegar al publico?
:Qué pieza vamos a tocar la otra semana?

:Coémo podemos ayudar a Guatemala?

(Qué vé?

Redes sociales

Poco reconocimiento a los musicos
Trabajo de orquestas internacionales
Futuros musicos de Guatemala

Acontecimientos nacionales

¢Qué dice y hace?

Reconocer la trayectoria de los musicos

Llevar la musica a lugares donde no tie-
nen acceso normalmente

Brida una experiencia de nivel mundial
Lleva la cultura musical a Guatemala

Ayudar al artista nacional

¢Qué oye?

Sugerencias del publico
Compositores clasicos
Conocimiento de artistas invitados
Criticas de los demas

Obras de orquestas extranjeras
Autoridades del Ministerio

MdUsica popular

Esfuerzos
Que se pierda el valor de la musica en
Guatemala

Que no hayan musicos que reemplacen
a la generacion actual de la orquesta

Que el gobierno reduzca el apoyo a las
labores de la institucion

Que los maestros no reciban el recono-
cimiento que merecen

Resultados

Que al menos una persona del publico
se interese en la musica

Impulsar la carrera de un artista

Dejar un pensamiento positivo en su au-
diencia de los conciertos

Ayudar a la sociedad de Guatemala
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Anexo No.5 - SPICE Y POEMS

Juan, 25 ainos, soltero, trabajo regular

Social

Busca actividades que lo hagan crecer como persona tanto
profesionalmente como culturalmente, quiere experimentar
cosas nuevasy compartir su opinidon con sus circulos sociales,
ya sea por medio de las redes sociales o platicando en per-
sona, busca sentirse aceptado pero tiene como prioridad su
bienestar personal.

Physical

Tiene necesidades de recreacion como medio de diversion y
socializacion, ya sea que incluyan actividad fisica como fiestas
y deportes, o que no como conciertos o idas al cine. Se interesa
por su apariencia fisica pero no es la prioridad en su vida.

Identity

Busca ser un miembro de aporte a la sociedad por medio
de su trabajo y actividades sociales, se representa como una
persona independiente, con criterio propio y un grado de ori-
ginalidad que quiere representar al exterior, pero no necesa-
riamente tratando de convencer a los demas de seguir sus
pasos. Esta al dia de las Ultimas tendencias en internet de sus
temas preferidos.

Communication

Su principal medio de comunicacion son las redes sociales,
tanto para comunicarse con los demas y recibir informacion
de su interés por medio de paginas de Facebook, Instagram
o Youtube. Pasa la mayor parte de su tiempo libre en la com-
putadora o en el Smartphone.

Emocional

Busca ser parte de algun movimiento o comunidad con gus-
tos afines a los suyos, tiene como prioridad generar experien-
cias de diversos tipos para ser felizen el ahora, pero comienza
a trazar sus metas a largo plazo.
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People

Companeros de estudio, trabajo, amigos y familiares, algunos
de forma personal y otros por medio de redes sociales.

Objects

Smartphones, computadoras, publicidad en linea, publicidad
en las calles, material POP.

Enviroment

Centros de estudios, trabajos, centros comerciales, centros cul-
turales, centros recreativos, espacios publicos de la zona que
habita, transporte publico.

Messages & Media

Redes sociales (Facebook, Instagram, Youtube, Twitter), What-
sApp, publicidad.

Services

Aprendizaje universitario, conferencias, talleres, cursos, activi-
dades recreativas, restaurantes, internet residencial, redes mo-
viles, servicios de streaming en linea (netflix, spotify, deezer),
transporte publico.



Pablo, 30 anos, casado, trabajo formal

Social

Busca actividades que hagan crecer como persona a cada
miembro de su familia o que los permita sentirse mas unidos
al compartirlas, tanto a nivel profesional como cultural. Com-
parte su opinion de diversos temas a su circulo social inmedia-
to, como su familia, companeros de trabajo o amigos.

Physical

Tiene necesidades de recreacién como medio de diversiéon y
unién familiar, ya sea que incluyan actividad fisica como ca-
minatas, deportes y parques de diversiones, o sean activida-
des como salir a comer e ir al cine. Necesitan habitar en un
espacio que permita comodidad para todos los miembros de
su familia y visitar lugares que no dafien la integridad fisica o
mental de sus hijos.

Identity

Busca ser de aporte a la sociedad y un referente de su cam-
po laboral, se representa como una persona de familia, con
un interés por actividades de beneficio para todos los miem-
bros de su nucleo familiar, quiere transmitir enseflanzas y
valores que sean de aporte al desarrollo de sus hijos.

Communication

Socializan principalmente con las personas que tienen al al-
cance fisico, como comparieros de trabajo y miembros de su
familia, también se comunican con algunos amigos por medio
de redes sociales y whatsapp. Esta al tanto de medios de co-
municacion para estar al dia de los sucesos nacionales.

Emocional

Busca superarse personalmente, pero sin descuidar sus lazos
familiares. Trata de tener relaciones cordiales en su espacio de
trabajoy en su familia, llevando un estilo de vida en el que sea
feliz y tenga tranquilidad mental.

ANEXOS

People

Companeros de trabajo, familia propia, amigos, vecinos, la ma-
yoria de forma personal y otros por medio de redes sociales.

Objects

Smartphones, computadoras, publicidad en linea, publicidad
en las calles, material POP.

Enviroment

Centro de trabajo, centros comerciales, centros culturales, par-
ques de diversiones, restaurantes, espacios publicos de la zona
que habita.

Messages & Media

Redes sociales (Facebook, Instagram, Youtube, Twitter), correo
electrdénico, television, publicidad.

Services

Capacitacion profesional, actividades familiares, restaurantes,
mantenimiento de vehiculo, internet residencial, redes moviles,
cable, servicios de streaming en linea (netflix, spotify, deezer),
servicios basicos (agua, luz, basura, etc.).
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Institucién: Orquesta Sinfénica
Nacional de Guatemala

Social

Busca crear experiencias que hagan crecer a cada miembro
de la audiencia como personay le dejen una ensefianza moral,
tratando de ayudar positivamente a la sociedad por este me-
dio. Presenta tanto con obras clasicas como otras mas experi-
mentales que atraigan a un diferente sector de la poblacion.

Physical

Tiene necesidad de espacios dptimos para una presentacion
de calidad y que no dane los instrumentos que utilizan, tanto
en la ciudad capital como en el interior del pais para poder lo-
grar sus metas sociales de llevar la musica a la mayor cantidad
de personas en Guatemala. También necesitan del transporte
adecuado para no dafar los instrumentos en su movilizacion
a las presentaciones.

Identity

Buscar ser reconocida como una institucion que puede apor-
tar positivamente al desarrollo de la sociedad de Guatemala
y como apoyo al artista nacional. También busca dar el reco-
nocimiento merecido a todos los musicos que han trabajado
por llevar el nombre de Guatemala en alto a nivel internacional
y nacionalmente.

Communication

Se comunican con su audiencia a través de redes sociales,
principalmente Facebook. Se mantienen al dia de aconteci-
mientos nacionales de gran impacto para tratar de aportar
a las causas.

Emocional

Entienden las emociones de cada pieza musical y su impacto
en el estado de animo del ser humano, esto les sirve para darle
una tematica a cada presentacidon y generar una experiencia
Unica, que deje un aprendizaje en quien lo escucha.
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People

Musicos que conforman la orquesta, consejo directivo, auto-
ridades del Ministerio de Cultura y Deportes, musicos inter-
nacionales, publico de cada concierto, poblacién cercana a
la institucion.

Objects

Instrumentos musicales, material institucional, material impre-
so para cada concierto, ropa institucional, publicidad impresa,
stands de venta de entradas, smartphones, computadoras.

Enviroment

Centro institucional (Conservatorio Nacional de Mdusica), cen-
tros de presentaciones en ciudad capital (Teatro Nacional, 1001
noches), interior del pais ocasionalmente.

Messages & Media

Eventos, redes sociales (Facebook, Instagram, Youtube), correo
electronico, entrevistas en television y radio, notas de medios
de comunicacion.

Services

Alquiler de salones, talleres, clases magistrales con invitados,
internet, transporte de instrumentos, transporte de personal.



Anexo No.6 - encuesta a grupo objetivo

ENCUESTA

Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala

ANEXOS

La siguiente encuesta esta dirigida a asistentes de conciertos
de la Orquesta Sinfdonica Nacional de Guatemala y sera utiliza-
da con fines académicos para un proyecto de graduacion de
Disefio Grafico de la USAC, estas respuestas nos ayudaran a
crear un material que sea de su agrado, gracias por su tiempo.

Edad:

¢Cual de estas portadas es mas agradable a tu gusto?
Puedes encerrar o tachar mas de una opcion

¢Cual de estas fotografias es mas agradable a tu gusto?
Puedes encerrar o tachar mds de una opcion

¢Cudl de estos estilos de letra es mas agradable a tu gusto?
Puedes encerrar o tachar mas de una opcion

W«}\“\\S

A la hora de leer un documento o libro virtual éen que disposi-
tivo prefieres hacerlo?
Encierra o tacha una opcion
Smartphone
Tablet
Computadora de escritorio o Laptop

Cualquier comentario extra que quieras dejar respecto a tus
elecciones serd de mucha ayuda, pero no es obligatorio.

Por favor depositar esta encuesta en la urna al momento que le sea mas comodo
(antes del concierto o después), gracias por su colaboracion.

| RO L TR]CENTENARIA
SUPERVISADG
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Anexo No.7 - Matrices de autoevaluacidon de bocetos

Escala de valoracion: 1 = deficiente / 3 = satisfactorio / 5 = muy satisfactorio 2 g g g 8
Indicador de logro: §8 8 & &
1|La propuesta grafica es viable de ejecutar segun técnica, reproduccion y tiempo 3] 5| 5/ 3 5
2|El recurso grafico es pertinente al tema que se pretende comunicar 5/ 5| 3] 5/ 3
3|El recurso grafico utilizado comunica el concepto creativo. 5/ 51 3] 5 3
4|Se evidencia la aplicacién de por lo menos dos fundamentos del disefio. 3] 5| 3] 5] 1
El estilo de tipografia es pertinente a la cultura visual del grupo objetivo (vectorial simple, vectorial ilustrada,
5[3d, técnica mixta, técnica a mano alzada) 5| 5| 5| 5| 5
6|Legibilidad 1 5| 5] 3] 5
7|El disefio tipografico favorece la jerarquia visual 3| 5/ 5/ 5| 3
8|El disefio tipografico favorece la memorabilidad del mensaje 5/ 3] 5| 5/ 3
9|El uso del color favorece la memorabilidad del mensaje 3] 3] 3] 3] 3
10|El uso del color favorece la comprension del mensaje 3] 3] 3] 3] 3
11|El uso del color favorece la jerarquia visual 3] 3] 3] 3/ 3
12|El uso del color considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 5| 5] 5/ 5| 5
13|Considera especificaciones técnicas del formato al momento de ser reproducido 3| 5| 5/ 3] 5
TOTAL | 47| 57| 53| 53| 47
Notas:
Tomar en cuenta que la maxima de un reultado deficiente seria de 13 / la maxima de un resultado satisfactorio seria 39/ la
maxima de un resultado muy satisfactorio seria 65.

Escala de valoracién: 1 = deficiente / 3 = satisfactorio / 5 = muy satisfactorio 2 228 88
A o O O 9O o
Indicador de logro: O O O O O
« 85 8| 1|Lapropuesta grafica es viable de ejecutar segun técnica, reproduccion y tiempo 5] 5] 5] 5] 5
% “g g e é 2[Los recursos graficos son pertinentes al tema que se pretende comunicar 5 5| 5| 5| 5
5 < 8| 3|Los recursos graficos utilizados comunican el concepto creativo. Mencione qué recursos. 5 5] 5] 5[ 5
&8> 5[ 4]Seevidenciala aplicacion de por lo menos dos fundamentos del disefio. Especifique cudles. 3| 3] 5/ 3] 5
£8._% 5|La distribucion de los elementos de disefio favorece la jerarquia visual 5/ 5| 5| 5| 5
88 ¢ 6[La distribucion de los elementos de disefo facilita el recorrido visual 5 3] 5[ 5[ 5
o3 7|La direccion de arte y fotografia favorece la comprensiéon del mensaje a comunicar 5/ 5| 5| 5| 5
35 El estilo de ilustracion es pertinente a la cultura visual del grupo objetivo (vectorial simple, vectorial ilustrada,
S 8/3d, técnica mixta, técnica a mano alzada) 5 5| 5] 5| 5
9|Las tipografias utilizadas son legibles 5| 5| 5| 5
g,% 10|El disefo tipografico favorece la jerarquia visual 5| 5| 5[ 5| 5
B
© § 11|El disefio tipografico favorece la comprensién lectora (verificar esta redaccion segun teoria de tipografia) 5/ 3| 5/ 5| 5
12|El disefo tipografico favorece la memorabilidad del mensaje 3] 3] 3] 3] 5
@ 13|El uso del color favorece la memorabilidad del mensaje 5 5| 5| 5| 5
§;<§ 14|El uso del color favorece la comprensién del mensaje 5 5] 5] 5] 5
3 E 15|El uso del color favorece la jerarquia visual 3] 3] 3/ 3] 3
° 16|El uso del color considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 5] 5] 5] 5] 5
2,38 17|El uso del lenguaje facilita la comprension del mensaje 5 5| 5| 5| 5
S £% 18|El uso del lenguaje es pertinente a las necesidades de comunicacion 3] 3] 3/ 3 3
Eo 19|El formato utilizado facilita la manipulacion del material 5| 5| 5| 5| 5
£ ° 20|El formato considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 5 5| 5| 5| 5
TOTAL | 92 88| 94| 92| 96
Notas:
| Tomar en cuenta que la maxima de un reultado deficiente seria de 20 / la maxima de un resultado satisfactorio seria 60 / la
maxima de un resultado muy satisfactorio seria 100.
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ANEXOS

MATRIZ DE EVALUACION PARA ICONOGRAFIA

-
c =
Escala de valoracion: 1 = deficiente / 3 = satisfactorio / 5 = muy satisfactorio 2 g
Indicador de logro: S &
85 8 1|La propuesta grafica es viable de ejecutar segun técnica, reproduccion y tiempo 3] 5
% €3 3 é 2|Los recursos graficos son pertinentes al tema que se pretende comunicar 5 5
$e5  §| 3|Los recursos graficos utilizados comunican el concepto creativo. 5| 5
&8> 5[ 4[Seevidenciala aplicacion de por lo menos dos fundamentos del disefio. Especifique cuales. 5] 5
g2 © 5[La distribucién de los elementos de disefio favorece la jerarquia visual 3] 5
88 ¢ 6[La distribucion de los elementos de disefio facilita el recorrido visual 5| 5
El estilo de ilustracion es pertinente a la cultura visual del grupo objetivo (vectorial simple, vectorial
7|ilustrada, 3d, técnica mixta, técnica a mano alzada) 3l 5
. 8|El uso del color favorece la memorabilidad del mensaje 5 5
%% 9|El uso del color favorece la comprension del mensaje 3] 3
3 S 10|[El uso del color favorece la jerarquia visual 3] 3
° 11|El uso del color considera especificaciones técnicas al momento de ser reproducido 5| 5
12|Considera especificaciones técnicas del formato al momento de ser reproducido 3] 5
TOTAL | 48| 56
Notas:
| Tomar en cuenta que la maxima de un reultado deficiente seria de 13 / la maxima de un resultado satisfactorio seria 36 / la
maxima de un resultado muy satisfactorio seria 60.
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Anexo No.8 - instrumento de validacion con especialistas

224

Hans Cuxil - EPS D.G. 2018 - USAC

Cuestionario

Validacion con profesionales

La siguiente encuesta esta dirigida a especialistas en el campo del
Disefio Grafico editorial para evaluar la calidad grafica del segundo
nivel de bocetaje del proyecto de graduacion a realizar en la Orquesta
Sinfénica Nacional de Guatemala.

Nombre:

Instrucciones

Encierre en un circulo la opcién que considere correcta en cada enunciado, donde 1 significa un resultado negativo y 5 un resultado positivo.

INSIGHT & CONCEPTO

El insight aporta positivamente al proceso de disefo.

7 2 3 4 5

El concepto creativo es pertinente a la tematica tratada.

7 2 3 4 5

El concepto ayuda a tomar decisiones correctas de disefo.

7 2 3 4 5

El concepto creativo estd reflejado en la pieza gréfica.

7 2 3 4 5

FUNCIONALIDAD
La seleccion del formato es adecuada a las necesidades del proyecto.

7 2 3 4 5

Los textos del contenido son legibles.

7 2 3 4 5

El nombre de la revista es llamativo y refleja el contenido de la revista.

Observaciones

CODIGOS VISUALES

Las abstracciones de la iconografia reflejan la labor de la institiuciéon y
estd aplicada de manera beneficiosa al disefo.

7 2 3 4 5

La aplicacién de texturas aporta a la calidad gréfica del disefio.

1 2 3 4 5

Las decisiones respecto al manejo de color son adecuadas y refuerzan
la intencion del disefio.

7 2 3 4 5

La seleccién tipografica es adecuada al contexto del disefio.

7 2 3 4 5

La jerarquia tipografica permite una legibilidad adecuada y mejora
la calidad gréfica.

La reticula permite una correcta distribucion de informacién que me-
jora la experiencia lectora.

7 2 3 4 5

El tratamiento de las fotografias refuerza la intencion del disefio y
mejora la calidad grafica del disefio.

7 2 3 4 5

ElERACIO
PROFESIONAL
SUPERVISADD

Gracias por su colaboracion.
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Anexo No.9 - instrumento de validacion con grupo objetivo

Hans Cuxil - EPS D.G. 2018 - USAC

Encuesta

Validacién con grupo objetivo

La siguiente encuesta esta dirigida a miembros de la audiencia de la
Orquesta Sinfénica Nacional de Guatemala para evaluar distintos as-
pectos de la calidad de la revista a realizar como parte de un Proyecto
de Graduacion en esta institucion.

Nombre:

Edad:

Ocupacion:

Instrucciones

¢A cuantos conciertos de la Orquesta Sinfonica
asiste al ano?

Encierre en un circulo la valoracion que considere correcta en cada enunciado, donde 1 significa un resultado negativo y 5 un resultado positivo.

La publicacién de forma digital y gratuita aumenta la posibilidad de
que lea la revista.

La navegacion a través de las paginas y el manejo del archivo es facil
y conveniente para el usuario.

Los textos de las biografias son faciles de leer y facilitan la compren-
sion del mensaje.

Las fotografias de la revista son interesantes y demuestran la perso-
nalidad del retratado.

Los elementos graficos, como las lineas y el uso de texturas mejoran
la experiencia de leer la revista.

El uso del blanco y negro aporta a reflejar fielmente a la institucion y
hace a la revista mas atractiva visualmente.

El disefio de la revista refleja a la Orquesta Sinfénica Nacional de Gua-
temala y no se confunde con materiales de otra marca o institucion.

Tomando en cuenta todos los aspectos anteriores, que tan positiva
calificaria su experiencia al leer la revista.

Gracias por su colaboracion.

ElERACI0
PROFESIONAL
SUPERVISADD
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Apendice

Resultados de encuestas a grupo objetivo (anexo No. 6)

D

Trentenni
e quarantenni _
h

Edad
n-17 0 5 3
18-19 2 5 2 4
co.| 2029 5 10 16 18
30-38 7 8 8 6
42-47 3 1 4 0]
51-54 2 0 2 2
65 0 0 1 1
Sin edad 1 1 1 4
Total 20 30 37 41
Total G.O. 14 23 26 28
Edad
n-17 0 5 3 6
18-19 1 2 0 5
G.O. 20-29 6 15 4 19
30-38 4 n 6 8
42-47 0 3 2 4
51-54 1 1 0] 3
65 1 0 0 2
Sin edad 0 1 4
Total 13 40 16 51
Total G.O. 1 28 10 32
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G.O.

G.O.

\m\‘(*%%%
Q\\\Sl\%\\s

THERE IS

NN TIRAC

LIKE THE
W4 PRESENT.

APENDICE

Edad

n-17 0 3 4 6

18-19 1 2 5 2

20-29 1 4 20 19

30-38 1 1 n 12

42-47 0] 1 6 2

51-54 0 2 2 2

65 0 (0] 2

Sin edad 0 0 2

Total 3 13 52 46

Total G.O. 2 7 36 33
Smartphone Tablet Computadora de escritorio

o Laptop

Edad

n-17 5 5 4

18-19 4 0 2

20-29 1 17 1

30-38 4 7 6

42-47 2 2 3

51-54 2 1 ]

65 0 0] 2

Sin edad 3 1 1

Total 31 33 30

Total G.O. 19 24 19

Se encuesto a un total de 95 personas
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Guatemala, abril 09 de 2019.

Sefior Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala
MSc. Arq. Edgar Armando Lépez Pazos
Presente.

Sefior Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento que con base en el requerimiento
del estudiante de la Escuela de Disefio Grafico - Facultad de Arquitectura: HANS
NICOLL CUXIL ZETINO, Carné universitario: 2014 01035, realicé la Revisién de Estilo

de su proyecto de graduacion titulado: DISENO DE MATERIAL GRAFICO EDITORIAL
PARA DIVULGAR LA TRAYECTORIA PROFESIONAL DE LOS MUSICOS DE LA ORQUESTA
SINFONICA NACIONAL DE GUATEMALA, previamente a conferirsele el titulo de

Licenciado en Disefio Grafico.

Y, habiéndosele efectuado al trabajo referido, las adecuaciones y
correcciones que se consideraron pertinentes en el campo lingiistico, considero
que el proyecto de graduaciéon que se presenta, cumple con la calidad técnica y
cientifica que exige la Universidad.

Al agradecer la atencién que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

fiegiada 10,804
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“Disefio de material grdfico editorial para divulgar la trayectoria profesional de
los masicos de la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala.”
Proyecto de Graduacion desarrollado por:

Hans Nicoll Cuxil Zetino

Asesorado por:
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Imprimase:

“ID Y ENSENAD A TODOS”

MSc. Edgar/Armando Lopez Pazos
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