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PRESENTACION

La historia es importante para la formacion de la identidad de
un individuo, sin embargo, esa identidad se ve afectada por el
desinterés que puede existir en una poblacion. Es por esto que
el Museo de la Tipografia Nacional surgié debido a la cantidad de
historia que ha aportado al pais en las artes graficas. El museo
tiene como misién fomentar el interés y las buenas practicas
culturales en los jévenes para conocer la historia que marca su
identidad como guatemaltecos.

El disefio gréafico, por su parte, es una herramienta que permite
que los procesos de comunicacién sean mas efectivos debido
a que la comunicacién que se plantea es visual y busca que
la informacion que se presente sea atractiva para el lector.
El diseno editorial es la rama del diseno que vela porque la
informacién que se presente al lector sea de manera ordenada
y estética utilizando diferentes cédigos visuales que permitan la
comprension de la informacion. En apoyo a la misiéon del Museo
de Tipografia Nacional, el proyecto busca a través del disefio
editorial, difundir la historia de la imprenta en Guatemala con
material grafico que mejore la experiencia de los visitantes en
el recorrido del museo. Asi, también, proporcionar un recurso
que le permita al visitante conocer mas sobre las piezas y la
evolucion de la imprenta dentro de la Tipografia Nacional que
se convirtid en un referente para el pais sobre las artes graficas.

El proyecto busca mejorar los procesos de comunicacion entre
el museo y el visitante para garantizar una experiencia méas
enriquecedora dentro del recorrido, asi como registrar la obra
expuesta para ampliar el conocimiento del visitante.
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ANTEGELIENTES

HISTORIA Y CULTURA

La historia es la ciencia que estudia los hechos
que se presentaron en el pasado dando paso a
un contenido extenso sobre diferentes temati-
cas, Peter Burke resalta “La historia fue escrita
por los seres humanos (..) como nosotros de-

nominamos es muy grande” (2013).

Una definicion mas clara sobre la historia es la
que nos presenta Herodoto: “Es indagar, buscar,
preguntar, reflexionar sobre el pasado, para dar
una explicacién objetiva de los sucesos” (s.f)

La historia entonces es una estafeta que se le
otorga a las generaciones venideras para su
comprension y reflexién sobre los hechos que

ocurrieron y marcaron una diferencia en su entorno.

En cuanto a la cultura, podemos definirla como:
“(..) la totalidad de las reacciones y actividades
mentales v fisicas que caracterizan la conduc-
ta de los individuos componentes de un grupo
social, colectiva e individualmente, en relacion
a su ambiente natural” (F. Boas, 1938, p.159)

La cultura es la influencia que ejerce sobre un
ser humano vy se refleja en su comportamiento
asi también en su desarrollo como un miembro
activo de la sociedad, marcando un conjunto
de caracteristicas que son parte de la misma.
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DESINTERES HACIA
LAHISTORIA'Y LA CULTURA

Guatemala es un pais que cuenta con una his-
toria densa y una cultura diversa, sin embargo,
la poblacién guatemalteca de hoy no se inte-
resa por conocerla o aprender mas. Debido a
la historia densa que Guatemala posee en 1796
surgen los museos bajo el nombre de “Gabine-
te de Historia Natural” fundado por miembros
de la Real Expedicion Cientifica; en este gabi-
nete se exhibian objetos de mineralogia, bota-
nica, zoologia y arqueologia. Dejo de funcio-
nar en 1801. En 1831 se creo el primer decreto
para establecer el primer museo como tal, con
la finalidad de albergar toda curiosidad sobre
las ciencias y artes. Se solicitd a los jefes de-
partamentales reunir curiosidades, entre ellas
madera, piedras raras y minerales.

Bajo el decreto, en 1865, se cred el museo de
la sociedad Econdmica de Amigos del Pais,
considerado como el primer museo nacional, a
partir de ese punto se han establecido diferen-
tes museos con distintas tematicas en diferen-
tes épocas para que la poblacion guatemalteca
pueda conocer y aprender sobre Guatemala.
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Universidad de
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Fig.1Linea de tiempo de museos fundados en los arios de 1866 a 2012.
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El ministerio de Cultura y Deporte ha dividi-
do los museos que existen en el pais en las si-

guientes categorias:

* Museos Arqueolégicos La ciudad de Guatemala cuenta con veintiséis

museos, entre los cuales los mas relevantes

* Museos de Patrimonio Natural . . . .
por su patrimonio y aporte a la historia guate-

*  Museos de Patrimonio Colonial malteca estan:
* Museos de Patrimonio Industrial ¢ Museo de la Casa de la memoria
* Museos de Patrimonio Histérico * Museo nacional de Arqueologia

vy Etnologia

* Museos de Patrimonio Etnografico
* Museo nacional de Historia.

* Museos de Religién
* Museo del Ferrocarril

* Casas Museo
* Museo Neumismatico de Guatemala

* Museos de Ciencia y Tecnologia
¢ Palacio Nacional de la Cultura

* Museos de Arte Moderno
* Museo de la Tipografia Nacional

* Centros Culturales y otras instituciones. o Museo Ixchel

¢ Casa Mima

* Museo Nacional de Historia Natural
de la USAC.

Sin embargo, a pesar de la alta cantidad de museos establecidos
en la ciudad de Guatemala, estos no son visitados con frecuen-
cia, segun estadisticas del afio 2012 al 2015, los cuatro museos

mas visitados en la ciudad de Guatemala son:

80,000

70,000

60,000 1

50,000 1

40,000

30,000

20,000

10,000 -

0

Museo Nacional Museo Nacional ~ Museo Nacionde Museo Nacionde
de Argueologia de Historia Arte Modernol Historia
y Etnologia Natural

Tabla 1. Ministerio de Cultura y Deporte, 2012 - 2015.
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El promedio mas alto es para el Museo Nacional de Arqueolo-
gia v Etnologia con un total de 4.50% de la poblacion total de la
ciudad de Guatemala en el afio 2014.

Se encuentra que, a pesar de ser el municipio con la mayor can-
tidad de museos, la poblacién no asiste por varios motivos, entre
los mas comunes son la falta de interés hacia la historia y el des-

conocimiento de los museos que se encuentran en su localidad.

MUSED

DE LA TIPOGRAFIA

NAGIONAL

El museo de tipografia tiene cinco afios de
estar abierto al publico. Las visitas que se han
registrado durante este periodo son de 43,000
personas siendo un 1.47% de la poblacién total
de la ciudad de Guatemala, y su mayoria son
estudiantes.

El Ministerio de Cultura es el encargado de
promover actividades culturales que permita
que la poblacién guatemalteca conozca y se in-
terese asi el individuo posee una identidad, sin
embargo, existe una des priorizacion ante este
tema a pesar de que el ministerio si crea activi-

dades culturales el deporte posee mas relevan-

El museo maneja dos temporadas altas en i3 dandole total prioridad. Esto se ve reflejado

cuanto a visitas, las noches de museo vy el dia en su ejecucién de su presupuesto, le asignan

internacional del museo. En la noche del museo una cantidad menor al fomento v difusién de la

se registran 5,300 visitantes. cultura y priorizan al deporte otorgandole una

cantidad triple de presupuesto.

EJERCICIO: 2,013
DESCRIPCION ASIGNADD
11130015 MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES
o ACTIVIDADES CENTRALES 34,384,290.00
1 FORMACI OH, FOMENTO ¥ DIFUSION DEL 64,249 49400
ARTE Y LA CULTURA
12 PROTECCION, RESTAURACION ¥ 116,107 ,640.00
PRESERVACION DEL PATRIMONIC CULTURAL
¥ NATURAL
13 FOMENTO AL DEPORTE NO FEDERADO Y LA 201,497,928.00
RECREACION
14 GESTION DEL DESARROLLO CULTURAL 14,330,648.00 |
a9 PARTIDAS NO ASIGMABLES A PROGRAMAS 12,100,000.00
TOTAL 11130015 MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTES W

Tabla 2. Ejecucion de presupuestos, Ministerio de Cultura y Deporte, 2013.
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Existen diversas causas del porqué la pobla-
cién no se interesa por la historia o carece de
identidad guatemalteca, las principales causas
que se pueden mencionar son:

* Mala formacién: segun la historiado-
ra Thelma Mayen, directora del museo
de tipografia, la formacion es una causa
principal de porque los guatemaltecos
no asisten y no se interesan por apren-
der sobre la historia y la cultura, “carece-
mos de formacion, cuando somos peque-
fnos no nos acostumbran a ir a museos o
a querer aprender sobre nuestra historia”.
Si desde pequenos nos ensefian a intere-
sarnos por nuestra cultura e historia, hoy  divisién la poblacién rural es aun mas afectada
en dia los numeros de visitantes en los
museos creceria y tendriamos mas acti-
vidades culturales.

En cuanto a la poblacién Urbana y Rural, en esta

ya que posee cero informacion y muchos de
ellos no tienen los medios para poder asistir a
un museo, hablamos de 7, 540,106 de la pobla-

* Desconocimiento de museos y activi-  cign total del pais que no tienen acceso a esta
dades culturales: la poblacién residen-
te en la capital no se entera de eventos
culturales, esto se debe a la escasa pu- sobre la historia de Guatemala.
blicidad que se le da a dichas activida-

informacién o la oportunidad de aprender mas

des y museos. Los ninos son los principales visitantes en

*+ Poca relevancia al tema cultura: las per- los museos debido a las diferentes excursiones

sonas se interesan por temas mas polémi-  que realizan los centros educativos. La pobla-
cos y dejan de lado temas culturales. cién infantil es de un total de 1, 981,231 en el
pais donde solamente un 25% de ellos tienen

Las consecuencias ante un desinterés critico en acceso a centros educativos que permiten este

la poblacién guatemalteca, van desde la pérdida tipo de excursiones.

de identidad, cuando ya no se consideran parte de
Estos son algunos de los museos.

Guatemala, hasta un individuo ajeno e inculto en
cuanto a la cultura e historia del pais. * El museo de tipografia: busca fomentar
el interés en hacia la historia y cultura de
Guatemala, formando parte de actividades
como la noche del museo vy el dia interna-
cional del museo participando en colabo-
racién con la Municipalidad de Guatemala,
ademas, de buscar alianzas con colegios
para que los alumnos asistan al museo y
asi explicarles y fomentar el interés en la

Una mala formacion vuelve al individuo un
miembro de la sociedad ajeno, el individuo se
siente desconocido ante una sociedad que conoce
sus raices e historia. Al ser ajeno, la persona se
vuelve un miembro inactivo de la sociedad y se

aisla de su cultura.

Ante un desconocimiento sobre la historia y actos
que marcaron al pais, nos volvemos in- dividuos
inactivos propensos a cometer errores del pasado.

La poblacién guatemalteca, sobre todo los 2.918
millones que habitan en la capital, resulta afecta-
da ante estos hechos y causas. Al no poseer su-
ficiente informacién sobre las diferentes activida-
des vy el conocimiento de los museos ubica- dos
en la capital, el individuo pierde identidad, ya que
se expone a la globalizaciéon cultural que lo hace
saber mas sobre otros paises incluso interesarse
por diferentes tematicas ajenas al pais.

cultura guatemalteca.

¢ Musac: es el creador de la noche del
museo, busca que las personas se intere-
sen en un recorrido por museos del centro
histérico proporcionando buses gratuitos
para movilizarse a los diferentes museos
participantes.

* Ministerio de Cultura y deportes: ofrece
diferentes talles y actividades culturales,
abiertas para la poblacion guatemalteca.

* Centro Cultural de Espaiia: crea activi-
dades y mantiene una agenda mensual de
ellas para que la poblacién guatemalteca
conozca mas sobre la cultura e historia de
Guatemala.
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FROBLEMA
OF COMUNIGAGION
oUAL

Ambigiiedad de la informacion sobre las piezas

expuestas en el museo cuando el visitante
realiza el recorrido sin guia, esto no permite
que el museo cumpla su objetivo de difundir e
informar sobre la historia, cultura y artes na-
cionales. El problema se debe a que el museo
no cuenta con una informacién mediada para
el visitante, unicamente cuenta con cédulas
que contienen la informacion puntual sobre las
piezas evitando que comprenda los temas en su
totalidad. La manera de obtener mas informa-
cién es mediante un guia o consultar fuentes
externas al museo restandole importancia a la
labor del museo.



TRASGENDENCIA

En el diagndstico se encontrd que la necesi-
dad mas latente es ante un visitante que realiza
el recorrido sin un guia que le explique e
informe sobre las piezas, por lo que el visitan-
te se pierde de datos e incluso actividades que
podrian ayudarlo a comprender mas sobre la
historia de la imprenta. Por otra parte, tanto las
personas que realizan con guia como los que
lo realizan sin guia, reciben un material con
un resumen del edificio vy de las instituciones
que se encuentran en el lugar, el material esta
desactualizado en cuanto al disefio y carece de
impacto visual.

Si una persona asiste sin guia, no conocera la
informacién completa de las piezas que se en-
cuentran en el museo y no obtendra el mate-
rial mencionado sobre la historia del edificio,
porque no sabra donde adquirirlo debido a que
no esta expuesto.

Al realizar el material, el museo a corto plazo
podra ofrecer un recorrido enriquecedor al vi-
sitante con material interactivo que hara la ex-
periencia del usuario mas interesante. El visi-
tante podra tener un material de consulta sobre
la informacion que el museo le proporciono. A
mediano plazo el proyecto busca que los cua-
trocientos visitantes estimados por mes ob-
tengan un material informativo que fomente el
interés sobre la historia y las piezas expues-
tas en el museo. A largo plazo el museo tendra
mas impacto sobre la poblacién guatemalte-
ca y podra incidir en el problema del desin-
terés hacia la cultura proporcionando material
grafico con impacto visual que genere interés
en el visitante para seguir aprendiendo de la

historia que marco a Guatemala.

JUSTIRGACION
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INCIDENGIA

A un nivel grafico el visitante podra tener un
material que sea interesante y permita el tras-
lado de informacién que se proporciona en el
recorrido como un documento de apoyo que
podra consultar las veces que desee y hacer
su experiencia mas enriquecedora vy clara. El
proyecto busca que la experiencia del usuario
sea mas informativa logrando que el visitante
comprenda lo que esta observando durante el
recorrido y asi cumplir su objetivo de incenti-
var a la juventud a conocer mas de la his- toria
de Guatemala.

Al hacer un material editorial interactivo a nivel
de comunicacién permitird que las per- sonas
que realicen el recorrido sin guia sepan mas
sobre las piezas del museo y del recorri- do, asi
ellos podran solicitar acceso a charlas, talleres
y recorridos a areas restringidas, co- noceran
los puntos importantes como la biblio- teca
para adquirir el material de apoyo vy asi enri-
quecer su conocimiento.

Algunas de las consecuencias positivas, son.

¢ Experiencia clara y enriquecedora.

¢ Impacto positivo en el visitante.

o Interés hacia las piezas del museo.
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FACTIBILIDAD

El proyecto es factible porque se cuenta con
la informacion sobre el edificio, la historia de
la imprenta y sobre todo, la informacion de
cada pieza para realizar material interactivo vy
refor- zar la comprension y aprendizaje del vi-
sitante. Se cuenta con el apoyo y colaboracion
de la directora de museo que es historiadora,
para reforzar algun tema que no se tenga la
infor- macion.

Para la distribucidn, el museo cuenta con es-
tantes que permiten que el usuario pueda tomar
folletos. Para la realizacion de folletos, el museo

posee la informacion sintetizada y revisada.

El museo contara con la imprenta que se en-
cuentra en el edificio para reproducir el mate-
rial editorial, en cuanto a las especificaciones
debe ser full color y el tamano quedara a cri-
terio del disefiador. El proceso de implementa-
cien, se llevaria a cabo al siguiente ano cuando
se tenga los programas necesarios para que
el personal pueda editarlos e implementarlos.
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GENERAL

Colaborar con el Museo Nacional de Tipografia,
desde la gestion, disefio y produccion grafica
en alcanzar el objetivo de fomentar interés por
conocer mas sobre la historia de Guatemala ge-
nerando conocimiento en la juventud.

DE COMUNICACION

Facilitar los procesos de comunicacién entre
el museo v el visitante, a través del disefio de
material grafico editorial para provocar interés
en las tematicas que aborda el museo.

DE DISEND

Disenar material grafico editorial, cuya pieza
principal sea un catalogo de formato horizontal,
para sistema de reproduccioén offset y digital
que registre la obra expuesta en el museo y
facilite de manera interactiva el traslado de in-
formacidn histdrica sobre las tematicas mas im-

portantes.
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FERFL
OF LA INSTTUCION

Fig. 2. Edificio de la Direccion General del Diario de Centro América
y Tipografia Nacional y de la Radio TGW.
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SEGTOR SOCIAL

El museo de Tipografia Nacional se encuentra
en el sector cultural. Guatemala es un pais mul-
ticultural que se ve reflejada en diferentes as-
pectos desde arte hasta los diferentes idiomas
que forman parte de la identidad del pais.

La cultura en Guatemala es la principal fuente
de desarrollo, por ello, es importante la promo-
cion de la diversidad de industrias cultu- rales
vy creativas, toda forma de manifestacion artis-

tica y cultural que posee el pais.

El sector cultural tiene como objetivo apoyar la
construccion de un pais plural v en paz, donde
la diversidad sea parte del desarrollo del pais
vy reciba la importancia que se merece, basan-
dose en el reconocimiento, proteccion y pro-

mocién de su patrimonio cultural.

HISTORIA.
DE LAINSTITUCIO

El edificio fue fundado el 7 de enero de 1894
por el General José Maria Reyna Barrios,

Museo de la Tipografia
Nacional

Origen:

El Museo de la Tipografia Nacional, nacio de la
necesidad de registrar y mostrar el patrimonio
cultural de la institucion a través de una exhi-
bicién donde la poblaciéon guatemalteca cono-

ciera la historia de la imprenta. En el afio 2000

su principal funcion fue de ser una impren- . ce
se crea el museo sin embargo, este inicio el 14

ta estatal como forma de desarrollar el pais y de septiembre de 2012, en esa fecha se conté

una imprenta del gobierno. El diario de Centro . . .
con instalaciones apropiadas y adecuadas para

Ameérica esta vinculado a la historia de la tipo- o
percibirse como un museo.

grafia nacional, ambas dependencias han fun-

cionado en el mismo espacio fisico hasta final-  E] museo hace cinco afios abrié sus puertas al

mente convertirse en una sola institucion como
funciona en la actualidad. Dentro del edificio de
la Tipografia Nacional, se encuentra el Diario
de Centro América, el Museo de la Tipografia
Nacional y la radio TGW.

publico. Para la realizacion del Museo de la Ti-
pografia Nacional, se realizo bajo los siguien-

tes normativos:

1. Acuerdo ministerial 004-2000 del Mi-
nisterio de Gobernacién, con fecha 11 de
enero del 2 mil. Se autoriza la creacién del
Museo de Tipografia Nacional.

2. Acuerdo ministerial 021-2000 del Minis-
terio de Cultura y Deportes, con fecha
13 de enero del aflo 2 mil. Se autoriza el
funcionamiento del Museo de la Tipogra-
fia Nacional.
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MISION

Resguardar, preservar y valorar la variedad
de maquinaria, muebles y enseres que fun-
cionaron en esta imprenta y casa editora de
renombre, cumplir con el mandato constitu-
cional de fomentar, promover y difundir la
historia, cultura y artes nacionales, educar
sobre la importancia de proteger el patrimonio
cultural de Guatemala como un legado para
las futuras generaciones e informar sobre el
valioso papel que esta institucion ha jugado
en la educacion del pais.

VISION

Ser una institucion que fomente en la juven-
tud el interés por conocer mas sobre la histo-
ria de Guatemala, creando conocimiento vy
buenas practicas culturales, para desarrollar
en la poblacion el sentido de identidad y perte-
nencia como guatemaltecos v asi entender mas
al pais. Ser reconocidos como una institucién
que da a conocer la historia, para llegar a ser

una fuente de inspiracién para la mejora de
conductas civicas, creando el sentido de apro-
vechamiento y conservacion de los ambientes

sociales y culturales.

FILOSOFA VALORES

Cumplir con el mandato constitucional de pro-

t f t difundir 1 It -
eger, preservar, fomentar y difundir la cultura, . Servicio

historia y artes de Guatemala.
e Voluntad
e Respeto
e Transparencia
e Responsabilidad
¢ Fidelidad

e DPerseverancia

¢ Compromiso
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DIRECCION GENERAL DEL
DIARIO DE CENTRO AMERICA
Y TIPOGRAFIA NACIONAL

GANIGRAMA

Auditoria Direccion
Interna General
Unidad de Asesoria
Planificacion Juridica
Asesorias
Especificas
Subdireccion Secretarfa Subdireccién General
General Técnica General Administrativa
Direccion de Direccién de Direccion de Direccion Direccion de Direccion de Direccién de
Artes Gréficas Redaccion Mercadeo Administrativa Financiera Recursos Informética

Humanos

Subdireccion Subdireccion Departamento Departamento de Departamento Departamento Departamento Departamento

de Pre Prensa de Post Prensa de Redaccion Comercializaciéon de Compras de Presupuesto de Aplicacion Técnico y

| | de Personal Telecomunicaciones
I I
Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento de
de Programacion de Prensas de Fotografia de Desarrollo de Almacen de Tesoreria de Reclutamiento Desarrollo de Apps
y Digitalizaciéon de Mercados y Seleccién de y Soporte

Personal

Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento Departamento

Editorial Encuadernacion de Diagramacion de Circulacion de Inventarios de Contabilidad de Administracion
de Personal

Departamento Departamento Departamento Departamento

de Diseno de Producto de Mantenimiento de Desarrollo de

e Impresion Digital Terminado y Servicios Generales Personal

Departamento
de Placas

Biblioteca

il

Departamento
de Seguridad
Interna

Departamento
de Vehiculos

Fig.3 Organigrama General de la Direccion general del Diario de Centro América y Tipografia Nacional.
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SERVIGIDS
UE PRESTA

e Recorridos no guiados: el visitante
accede a las instalaciones y se informa
a través de las cédulas que contiene la
informacién de las piezas v se le propor-
ciona un cuadrifoliar con la informacién
de la institucion vy del edificio.

e Recorridos Guiados: Se realizan en ho-
rarios de 10:00 h. y 14:00 h. En este re-
corrido el visitante obtiene informacion
mas detallada por parte del guia, ademas
poseen acceso a areas como la de en-
cuadernacion o talleres de prensa con su
explicacion.

¢ Recorrido guiado programado: en este
recorrido se les imparte una charla antes
de entrar, donde se les presentan videos
explicativos abarcando el tema de perio-
dismo en Guatemala, artes graficas, la im-
prenta en Guatemala. Para asistir a este
recorrido debe realizarse una cita y los
grupos son de 25 personas.

+ Biblioteca: F1 museo posee una bibliote-
ca donde se encuentra informacion sobre
las piezas del museo y otros temas.

IDENTIDAD
Y COMUNICACION VISUAL

Logotipo

El edificio cuenta con un monograma que se
encuentra en las columnas alrededor del edifi-
cio, en el ano 2017 Carmen Chajén como parte
de su proyecto de EPS cred la imagen del

museo de tipografia ya que este no tenia iden-

2 tidad visual, utilizaba el monograma del edifi-

1

cio para representarse.

h‘“‘w

Fig.4 Monograma del edificio de
Tipografia. Chajon. Carmen. 2017



Disefio de material gréfico editorial como apoyo al Museo de la Tipografia Nacional- 33

MUSEO

DE LA
TIPOGRAFIA
NACIONAL

Fig.5 Logotipo del Museo de la Tipografia Nacional. Chajén. Carmen. 2017

1] D
Carmen se basé en el monograma agregando

la letra M para identificar al museo.

Postales

Disefiadas por Carmen Chajén para su pro-
yecto de EPS. Disefiadas para resaltar el valor
visual del museo, prioriza el uso de imagenes
y elementos graficos, su diseno debe mante-
ner la misma presencia de la marca con dife-
rentes estilos y preservando la diagramacion

establecida.

Fig.6 Postales del Museo de la Tipografia Nacional. Chajon. Carmen. 2017
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Cuadrifoliar

El cuadrifoliar fue disefiado desde que el
museo abrio sus puertas al publico, no tenido
un redisefio o alguna mejora visual desde su
primera impresién.

Carece de impacto visual

¥ posee una paleta

cromética mondtona. Carece de jerarquia y
recorrido visual al

contenar tres gr&ndes
titulares.

Estructura
irregular, falta de
una reticula
como
herramienta de
disefio.

Pérdida de equilibrio visual.

Fig.7 Cuadrifoliar del museo. Museo de Tipografia Nacional, 2018.
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Mérgenes no uniformes
sin previa planeacién
para ¢l tipe de formato
impreso.

Reticula de manuscrito
no mediada para facilitar
la lectura del lector.

Edificio actudhge la Negibilidad por un

“ uso incorrecto de

Tipografia Ila:lu N e
cromdtica.

.hmmm”ﬂpuﬁpmwd
HMH WJFI-#E—F:MF-WHIT
¥ diaiier de N prrireses

'puwldn“ﬂ-n-l.ﬂﬂ;hh@lh
Hnm“nuh -ﬂm-wtll-. wne qur

| respeende a la pvlieraas pdutrrmas

'Wul'mrd_,ui'u*di-' i ek cildicin couma scicrion. Faw

.ﬁ-—qhﬁﬁum«pﬂh“hl

.d--l-q:am-!-un-.lum m“ﬂmm_
*mrn—“-q—h!hbul*“iﬂtﬂ-

Estilos de
parrafo
inadecuados
AT 8. rypo L L | st riscaatn, sibiiks en la 7
abjetive, | Bessiay vnaad H:ummm_ S din imicin s ) -
dificulta la e s mherbes yu. et o] contente e Il ¢
comprension ; :!'m'-'"'

lectora y A
lecturabilidad.

I-h-d dﬁ.&hm?&u“w#ﬁh
A del Crwrss Hissdaricn, forma paric dod Pairosoois
Culinral de Is o & presior g duaruorsars, disio, rucda v fachoslas
wrnisticrs e n delrite s laviis dely o imnrwusnrs Lis hussllas

Fig.8 Cuadrifoliar del museo. Museo de Tipografia Nacional, 2018.
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FERFL
OEL GRUPD
OBJETIVD

GEOGRAFICAS

¢ Estado: Guatemala

¢ Regién: Ciudad Capital

e Poblacién: 2.918 millones (2015)

e Area: Urbana

e Clima: Templado

¢ Densidad del area: 4722,76 hab/km2

e Dimensién: Centroamérica

CARACTERISTICAS

El grupo objetivo reside en los departamen-
tos mas cercanos a la capital de Guatemala, y
entre los mas destacados estan, Sacatepéquez y
Chimaltenango. Y dentro de la ciudad las zonas
mas populares son: zona 1, zona 6, zona 8 de
Mixco, zona 7, zona 3 y 18. (Fuente propia, 2018)

En cuanto a la poblacion, se estima que en el
departamento de Guatemala hay 3, 489,142 ha-
bitantes, en Sacatepéquez 363,073 habitantes
v en Chimaltenango 743,055 habitantes. (Ins-
tituto Nacional de Estadistica, 2008). Segun un
estudio realizado por la Revista D (“Revista
Domingo”, s/f) el promedio de mujeres es de
603 v 597 hombres, siendo mas mujeres en
los diferentes departamentos de Guatemala. El
estudio también, revela que la poblacion urbana
es mayor a los 3,000 habitantes fuera del dis-
trito central, que es la ciudad de Guatema-
la siendo remotamente mayor a la poblacion
rural, esta es la poblacion que reside en el area
metro- politana el 22.6% de la poblacién total.
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CARACTERISTICAS
S0CIODEMOGRAFICAS

e FEdad: 14 — 25 afnos.
¢ Sexo: Masculino y femenino.

e Nivel académico: Educacién basica, diver-
sificado y universitario.

o Funcion responsabilidad familiar: Hijo
o ninguna.

¢ Estado Civil: Solteros

e Nacionalidad: guatemalteco.

o Ocupacién: Estudiante/Trabajador
o Transporte: Vehiculo/Publico

o Idiomas: espanol, inglés.

El rango de edad del grupo objetivo se encuen-
tra entre los 14 y 25 afios, siendo estudiantes
de educacioén basica, diversificado y universi-
tarios los que visitan con regularidad el museo.
Se estima que la edad promedio es de 19 afios
siendo estudiantes universitarios el principal
grupo objetivo con interés por conocer mas la
historia debido a su nivel académico. (Fuente
propia, 2018. Ver apéndice A, Figura 1)

La poblacion del area metropolitana compren-
de en su mayoria a jovenes, como lo deja ver
el articulo de la Revista D sobre la poblaciéon
de Guatemala. Dentro de las edades que abarca
el proyecto se encuentran los siguientes datos:
los jévenes comprendidos en la edad de 18 a 24
afios son el 13.6% de la poblacién con un total
de 1, 953,105 habitantes y los menores de edad
de 13 a 17 afios son el 11.8% de la poblacion con
1, 698,196 habitantes. (“Revista Domingo”, s/f)

La mayoria domina el idioma inglés debido
al nivel académico, este un requisito como lo
cita (“Bachillerato en Ciencias y Letras - CNB”,
s/f), en el pensum de estudios de diversificado
como parte del area de Comu- nicaciéon y Len-
guaje, en cuanto a los estudian- tes universi-
tarios dependiendo del pensum de estudios de
su carrera debe cursar cierto nivel de inglés

para aplicar a un titulo universitario.

En cuanto a su responsabilidad familiar se
infiere en que no poseen, porque son hijos que
viven con sus padres o solos, se encuentran
solteros debido a que estan concluyendo sus
estudios, por lo que su ocupacién es de ser
estudiantes v en su minoria estudian vy tra-
bajan sobre todo en las edades de 22 afios en
adelante. (Fuente propia, 2018. Ver apéndi- ce
A, Figura 2)

En cuanto al transporte se estima que la
mavyoria utiliza vehiculo, transporte publico o
ambas, siendo estos los mas populares entre
transmetro y transurbano. Estan en constante
exposicion a publicidad dentro de estos medios
de transporte. (Fuente propia, 2018. Ver apén-
dice A, Figura 3)
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CARACTERISTICAS
S0CIDECONOMICAS

¢ Nivel de ingresos: 0 a 5000 Quetzales.
e Ocasion de compra: Ocasionalmente

e Frecuencia de uso: Frecuente/
regularmente

e Beneficios que busca: calidad, buena
presentacion, precio econémico.

e Clase social: media — media alta.

Se estima que el grupo objetivo que trabaja
genera un ingreso entre 0 a Q.5,000 trabajan-
do profesionalmente en diferentes areas con
una definicién de compra ocasionalmente, lo
que significa que la mayoria del grupo objeti-
VO no compra por gusto sino por necesidad, se
infiere que los productos como comida, ropa,
zapatos y materiales para su carrera como los
principales en su ocasién de compra. (Fuente
propia, 2018. Ver apéndice A, Figura 4)

En ocasion de compra el grupo objetivo busca,
d en el momento de realizar una compra,
que determina si realizard o no el gasto en
ducto. Luego de esto lo que mas influye
compra es el precio, si es adecuado o
condémico, dejando por ultimo la presen-
, sin embargo, a pesar de ser un aspecto
o de la compra que se deja de ultimo, esta
e en el grupo objeti- vo para completar su
i6n de una compra. (Fuente propia, 2018)

CARACTERISTICAS
PICOGRAFICAS

e Gustos: Musica, peliculas, videojuegos,
cultura y redes sociales.

o Preferencias: Entretenimiento, ocio,
tendencias.

e Actividades que realiza: estudiar, escu-
char musica, ver videos, redes sociales,
jugar, trabajar y ver peliculas.

o Intereses: Musica y Arte.

o Valores: fidelidad, perseverancia,
tolerancia.

+ Habitos de consumo: Regalos, gusto,
necesidad.

Entre los gustos mas comunes del grupo objetivo, los princi-
pales son la musica, peliculas v el arte, luego se encuentra los
videojuegos, tecnologia y deporte como gustos secundarios.
Dentro de las actividades que poseen en comun esta el escu-
char musica y estudiar, también, pasatiempos como dibujar
o pintar, practicar deporte, redes sociales, ver peliculas y vi-
deojuegos. (Ver apéndice A Figura 5 y 6) En cuanto a las redes
sociales las mdas comunes son: facebook, instagram, whatsapp,
twitter y youtube. Se infiere que lo que mas ve el grupo obje-
tivo en el internet son memes seguido de imagenes y videos
entre otros tipos de contenido, haciendo uso de las diferentes
plataformas digitales para conseguir y observar lo que antes
mencionado. (Fuente propia, 2018)

Entre los intereses principales se encuentra la musica y dibujar,
después de videojuegos, la cultura y peliculas y por ultimo las
redes sociales. Los intereses del grupo objetivo son producto de
la edad y ambiente en que se encuentran, ademas, de la globali-
zacion cultural, sin embargo, el mas comun es la musica siendo
el interés principal en ellos. Presentan una inclinacion por es-
cuchar de todo tipo de genero entre los principales: pop, rock y
trap. (Fuente propia, 2018. Ver apéndice A, Figura 7)

En cuanto a los valores mas comunes y representativos del
grupo objetivo se encuentra, la responsabilidad y honestidad. La
meta en comun del grupo objetivo es graduarse de la universi-
dad y poder viajar al extranjero siendo su principal motivacion
para realizarse como persona y contribuir de cierta forma al
desarrollo del pais. (Fuente propia, 2018) El guatemalteco posee
un sentido de perseverancia, sin embargo, su sentido de previ-
sién es muy escaso como lo deja ver el articulo de la revista
D (“Revista Domingo”, s/f) donde de 100 personas 93 deja todo
a ultima hora.
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.. IRACTERfSTICAS
POICOPEDAGEEICAS

e Cognitivo intelectual: comprension y
analisis de conceptos e informacién, ca-
pacidad de opinar y exponer su postura
ante un tema, identificacién de procesos
vy aplicacion de meétodos de investiga-
cidén, razonamiento critico y elaboracion
de criterios.

o Afectivo motivacional: busqueda de
amor y amistad, capacidad de expresar
sus emociones, busqueda de la estabili-
dad emocional, aspiraciones profesionales,
confianza en si mismos, poseen miedos
y fobias, buscan aportar para cambiar su
entorno y mejorar el desarrollo de su pais.

e Psicomotriz: coordinacién y precision, uso
de su fuerza, capacidad de realizar ejer-
cicios complejos, habilidades espaciales
v destrezas motrices relacionadas con el
equilibrio.

RELACION ENTRE
EL GRUPO OBJETIVD
Y LAINSTITUCION

Los visitantes que le ingresan al museo tienen

en comun el interés hacia la historia, buscan
nuevas experiencias y aprender de la historia
de Guatemala, tanto estudiantes que acuden al
museo por una excursion, como es- tudiantes
universitarios que buscan el conoci- miento,
v una fuente de informacion para enriquecer
su educacion.

El grupo objetivo busca el conocimiento o tener
experiencias nuevas dentro de la ciudad, es por
ello que la noche del museo es tan exitosa, las
personas acuden por la experiencia, v a raiz
de eso los visitantes adquieren conocimiento.

El museo al tener como objetivo principal ser
una institucién que fomente en la juventud el
interés por la historia, produce una relacion con
los visitantes del mismo al ser un centro que
alberga historia e identidad, donde las personas
que buscan conocimiento y aprendizaje acuden
para nutrir su cultura e interés por la historia
de Guatemala.
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FLUVOGRAMA Dt TRABAJD
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Planificacion de temas a investigar:
— Problema social: Desinterés hacia la historia y la cultura.

— Incidencia del disefo y la problematica social:
- Funcion del diserio editorial.
- El diserio editorial como instrumento informativo.
- Reticula y mdrgenes en materiales impresos.
- Tipografia como elemento de diserio.
- Jerarquia y recorrido visual.
- Tematica y su aporte a la solucion del problema.
- Contexto del proyecto.

{

— Investigacion tedrico conceptual

Insumos:

- Computadora, internet,
impresora y hojas.

- Libros sobre el tema. Costo de
transporte hacia biblioteca: Q8.00
- Hojas y lapiceros. Costo Q10.00

Tiempos:

- Planificacion de temas a
investigar : 6 horas.

- Investigacion tedrico conceptual:
12 horas.

- Redaccion de ensayos: 20 horas.
Total: 5 dias.

— Redaccién de ensayos
- Estructura.
- Borrador.
- Revision y correccion.

Definicion creativa:

— Andlisis de éw’s como estrategia de aplicacion de las
piezas a disenar:

- Definicion de piezas a disenar.

- Andlisis.

— Andlisis de ventajas y desventajas de las
piezas a disenar.

— Creacion de Moodboard:
- Recopilacicn de referentes visuales.
- Andlisis de casos analogos.

— Insight:
- Elaboracion de mapa de empatia o retrato visual
del grupo objetivo y Museo de Tipografia Nacional.
- Visita al museo para la recoleccion de informacion.
- Identificacion de Insight

— Conceptualzacion:
- Definicion de las tres técnicas de
conceptualizacion a utilizar.

- Definicion de concepto creativo.
- Establecer codigos de diserio.

Insumos:

- Computadora, internet,
impresora y hojas.

- Hojas y lapiceros. Costo Q10.00
- Transporte para la visita.
Costos Q10.00

Tiempos:

- Definicion de piezas: 3 horas.

- Andlisis de é6w’s: 4 horas.

- Andlisis de ventajas y desventajas:
6 horas.

- Recopilacion de referentees
visuales: 4 horas.

-Andlisis de casos andlogos: 4 horas.
- Elaboracion de mapa de empatia o
retrato visual: 3 horas.

- Visita al museo: 4 horas.

- Identificacion de Insight: 2 horas.

- Definicion de técnicas de concep-
tualizacion: 5 horas.

- Definicion de concepto creativo:

4 horas.

- Establecer cddigos de diserio:

7 horas.

Total: 10 dias.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Produccion grafica:

— Primer nivel de bocetaje:
- Bocetos a mano.
- Autoevaluacion.
- Eleccion de propuestas a digitalizar.

— Segundo nivel de bocetaje: <
- Digitalizacion.
- Evaluacion con especialistas.

— Tercer nivel de bocetaje:
- Bocetos finales.
- Elaboracion de instrumentos de validacion.
- Validacion con grupo objetivo y el Museo de
Tipografia Nacional.

l

Insumos:

- Computadora, internet,
impresora y hojas.

- Hojas y lapices. Costo Q10.00
- Matriz de evaluacion.

- Transporte para la validacion:
Q10.00

Tiempos:

- Bocetos a mano: 18 horas.

- Autoevaluacion: 3 horas.

- Digitalizacidn: 18 horas.

- Evaluacion con especialistas:
4 horas.

- Bocetos finales y correcciones:
15 horas.

Elaboracion de instrumentos de
validacion: 3 horas.

Validacion: 5 horas.

Total: 20 dias.

| _

Propuesta grafica final y fundamentacion:

— Desarrollo de la propuesta grafica final:
- Maquetacion.
- Produccion fotogradfica.
- Fundamentacion. <

Insumos:

- Computadora, internet,
impresora y hojas.

- Hojas y lapices. Costo Q10.00
- Equipo fotogrdfico.

- lluminacion.

Tiempos:

- Maquetacion: 8 horas.

- Produccion fotogrdfica: 24 horas.
- Fundamentacion: 9 horas.

Total: 8 dias.
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Lineamientos para la puesta en practicadela
propuesta grafica final:

— Guia para la reproduccion y difusion de las

piezas graficas:
- Establecimiento de pardmetros de impresion.
- Definir soporte.
- Pruebas de impresion.

— Presupuesto y cotizacion.

|

{

Socializacion de resultados con la institucion:
— Elaboracién de presentacion con resultados.

—Visita al Museo Nacional de Tipografia para presentar

resultados.

{

Insumos:

- Computadora, internet,
impresora y hojas.

-Servicios de impresion: Q200.00

< Tiempos:

- Establecimiento de pardmetros de
impresion: 4 horas.
- Definicion de soporte: 2 horas.
- Pruebas de impresion: 4 horas.
- Presupuesto y cotizacion: 4 horas.
Total: 5 dias.

Insumos:

- Computadora, internet.

- Proyector.

- Transporte para la visita: Q10.00

Tiempos:

- Elaboracion de presentacion:
8 horas.

- Visita al museo: 4 horas

Total: 3 dias.
I
l P
Identificacion de lecciones aprendidas: INSUMOS:
— |dentificacion de lecciones aprendidas. - Computadora, internet

— Redaccion de lecciones aprendidas. <

- Hojas y lapiceros: Costo Q8.00

Tiempos:

- |dentificacion de lecciones
aprendidas: 5 horas.

- Redaccion de lecciones aprendi-
das: 5 horas.

Total: 2 dias.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Redaccion de conclusiones y recomendacio-
nes del proyecto:

Insumos:

- Computadora, internet.
— Redaccién de conclusiones. Tiempos:
- Redaccion de conclusiones: 3
horas.

- Redaccion de recomendaciones:
3 horas.

Total: 2 dias.

— Redaccién de recomendaciones del proyecto.

>

.
.
.
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Entrega de informe final:
Insumos:

— Redaccion de informe final. - Computadora, internet.
- Servicios de impresion y

— Impresion de informe final. encuadernacion.
< - Hojas para impresion.

>

Tiempos:

- Redaccion de informe final:
ceccccsscsnns 36 horas.

- Impresion de informe final:
3 horas.

Total: 15 dias.
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CRONOGRAMA
O IRAGAID

AGOSTO

Actividades

Semanas

Definicion de piezas de diseno

Andlisis de 6w'’s

Andlisis de ventajas
y desventajas

Recopilacion de referentes
visuales

Andlisis de casos andlogos

Elaboracion de mapa
de empatia

Recoleccion de informacion

Identificacion de insight

Definicion de tres técnicas
de conceptualizacion

Definicion de concepto
creativo

Establecer cddigos
de diseno
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SEPTIEMBRE

Actividades

Semanas

Bocetos a mano

Autoevaluacion

Eleccion de propuesta
a digitalizar

Digitalizacion

Maquetacion

Produccion fotogrdfica

Establecimiento de parametros
de impresion

Pruebas de impresion

Presupuesto y cotizacion
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OCTUBRE

Semanas

Actividades

Evaluacion con especialistas

Bocetos Finales

Elaboracion de instrumento
de validacion

Validacion con G.0 y Museo

Impresion del material
editorial

Identificacion de lecciones
aprendidas

Redaccion de informe Final
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PREVISION
OE REGURSDS ¥ COSTOS

Total de costos del proyecto de graduacion
Fase |Definicion Costo de la fase en Q.
1|Marco Tedrico 4050.9
2|Definicidon Grafica 4482 .46
Produccion Grafica Propuesta
Gréfica Final Lineamientos
para la puesta en practica
18492.36
4|Entrega de informe final 3390.03
Costo total del proyecto 30415.75

Tabla 3. Resumen de costos del proyecto, 2018.

La presente tabla es un resumen de los costos
estimados del proyecto de graduacion. Para
mas detalle dirigase al Anexo Ol.
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La importancia de la historia
en la identidad
del guatemalteco.

La intervencion del Diserno
Grdfico en la formacion
de la museografia.

MARCO TEORICO
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LA IMPURTANGIA
OE LA HITURIA
N LA [DENTIDAD

DL GUATEMALTELD

Guatemala es un pais con una cultura e historia densa que a

través de las generaciones ha aportado a la construccion de la
identidad guatemalteca que existe hoy en dia y que, infortu-
nadamente, la sociedad ha ido perdiendo conforme pasan los
anos v es el desinterés uno de los factores que afectan la iden-
tidad. El desinterés por parte de la sociedad promueve el des-
conocimiento y la falta de practicas culturales que ayudan a
estar en contacto con la historia y la cultura que proporcionan
un sentido de pertenencia al pais que habitan las personas. La
historia revela el desarrollo que el pais ha logrado, como por
ejemplo, el aporte que tuvo la imprenta dentro del aspecto eco-
noémico y cultural dentro de Guatemala. Es por ello que dentro
del escrito se hablara de los factores que provocan el desinterés
en la sociedad y como el museo de Tipografia Nacional ayuda
a fomentar las practicas culturales, asi como su aporte al de-
sarrollo del pais vy el interés en la historia. El objetivo es ana-
lizar y establecer antecedentes que se consideren validos para
delimitar v fundamentar tedricamente el tema social siendo un

sustento del proyecto a desarrollar.

La identidad es el conjunto de rasgos que caracterizan a un co-
lectivo frente a los demas (Rae, s.f.) en este caso la identidad nos
permite ser reconocidos como guatemaltecos ante el mundo. La
historia por su parte es un conjunto de sucesos o hechos (RAE,

s.f) que marca y caracteriza a un pais.
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Una parte de la poblaciéon guatemalteca en la
actualidad carece de identidad debido a los
diferentes factores que evitan que conozca
sobre la historia de Guatemala que influyen
en la sociedad.

La historia es el elemento principal que permite
que una persona pueda formar un sentido
de pertenencia, debido a que la historia nos
permite conocer antecedentes o sucesos del
pasado que influyen en el presente y futuro:
“el enfoque del pasado plantea cuestiones de-
rivadas de nuestros esquemas actuales sin
dar respuestas inducidas por los mismos” (Cal
Montoya, s.f.) Es asi como la historia permite el
analisis del contenido de forma concreta per-
mitiendo la comprensién para que el individuo
pueda tomar decisiones con base en este ana-
lisis vy asi aportar a los esquemas actuales de
manera que afecten de forma positiva al futuro.

Es importante que se conozca el impacto que
tiene la historia cultural dentro de un pais,
por que es el nucleo dentro de la dindmica
social que registra las transformaciones que
ha sufrido una sociedad a través de los anos,
para comprender diferentes practicas culturales
que a causa de la globalizacién se han perdido.

Cal Montoya (s.f.) menciona dentro de su ar-
ticulo dela historia cultural de Guatemala, a
través de los anos el pais se ha enriqueci-
do con una larga tradicion historiografica por
medio de autores que dieron paso a la inves-
tigacién utilizando fuentes y mejorando asi la
calidad literaria.

Sin embargo, el guatemalteco no se interesa
en conocer estos pequenos cambios que lo-
graron la evolucion de Guatemala en diferentes
ambitos culturales, de esta manera la trayecto-
ria del pais se ve afectada por la pérdida de tra-
diciones como practicas culturales que amplian
el conocimiento del guatemalteco.

La historia debe ser apropiada por el indivi-
duo para que forme parte de su identidad, es
por eso que las practicas culturales son un ve-
hiculo que permite que las personas puedan
conocer el legado que cada generacion recoge
con el pasar de los afios. Sin embargo, a causa
de los diferentes factores que afectan la iden-
tidad como el desinterés, los guatemaltecos ya
no se apropian de las producciones y practi-
cas culturales como Charter (1989) menciona:
“la busqueda por concretar una historia funda-
mentalmente sensible a las diferencias ema-
nadas de la apropiacion de las producciones
y practicas culturales cotidianas”, cuando la
historia logra concretarse usando la sensibili-
dad el guatemalteco puede apropiarse y tener
practicas culturales que se vuelvan cotidia-
nas en su vida.

El desinterés surge desde la formacién educa-
tiva de la persona, una formacién académica
incorrecta es la causa principal del porqué los
guatemaltecos no se interesan por aprender
la historia vy la cultura, “carecemos de forma-
cién, cuando somos pequenios no fomen- tan
la curiosidad por aprender sobre la histo- ria”
(Mayen, 2018). Dentro de la red curricular, la
clase de ciencias sociales, es la encarga- da
de promover la historia para la construc- cién
de una identidad social: “las particulari- dades
culturales, las relaciones politicas en los res-
pectivos contextos histéricos que ofrecen con-
diciones para que el individuo adquiera un
sentido de identidad comunitaria, cultural,
civica y global” (“Ciencias Sociales y Ciuda-
dania - CNB”, s/f)



54—Proyecto de Graduacioén - Joane Guerra

Sin embargo, a pesar de que existe una materia
que forme a las futuras generaciones para ad-
quirir identidad e instruya sobre la historia de
Guatemala, no se cumple a totalidad debido a
la falta de preparacién de los educadores, a ex-
cepcion de algunos, el sistema de ensefan-
za que se maneja en la educaciéon publica vy en

algunos casos la educacion privada.

“El esfuerzo de permitir que los guatemaltecos
conozcamos la historia para que podamos ana-
lizarla y tener criterios propios debe ser una de
las principales tareas de los programas educa-
tivos.” (Prensa Libre, 2014)

Pero en la actualidad la historia no tiene la prio-
ridad que deberia en los programas educativos
a pesar de tener el Curriculo Nacional Base
(CBN) cuyo proposito es comprender la rea-
lidad del mundo vy las experiencias colectivas
pasadas y presentes. Ademas, de contar con
los componentes de investigacion social, pobla-
cion y ambiente, tiempo vy memoria historica y
ciu- dadania y cultura de legalidad. (“Ciencias
So- ciales y Ciudadania - CNB”, s/f). Facto-
res como el tiempo v método de ensefianza le
restan la importancia a la hora de impartir la
clase de sociales haciendo que los estudiantes
no comprendan a totalidad el porqué de ciertos
sucesos que marcaron a Guatemala y la defi-
nieron en lo que actualmente es. Profesores de
ensefianza primaria a través de actividades ex-
tracurriculares buscan salir de los textos para
fomentar el interés en sus alumnos. Gladys
Sosa, maestra de la escuela publica Maria Cris-
tina Méndez, de Rolz, no. 54, comenta que para
asistir a museos debe ser tramitado el permiso
por el Ministerio de Educacion y a pesar de
ser aprobados el recurso econdmico es lo que
impide que se realice esta actividad, porque
no es permitido solicitar dinero a los padres
de los alumnos, como escuela buscan apoyo
de las municipalidades para obtener transporte,
sin embargo, este es denegado por lo que no se
logran establecer practicas culturales mas que
actividades en casa y en clase que fomenten la
historia y la cultura.

Es asi como la formacién del individuo se ve
afectada y en esta se debe promover las prac-
ticas culturales para adquirir un sentido de
pertenencia, para que sean un vehiculo que
permita el fortalecimiento de la identidad vy la
cultura sobre todo en un pais con una cultura
diversa y una historia de mas de dos mil afos.
(Mayen, 2018)

Otro factor que influye en el desinterés de las
personas es la indiferencia a la realidad na-
cional, Prensa Libre en su articulo El desco-
nocimiento de nuestra historia (2014) revelaba
que los guatemaltecos al desconocer la historia
repiten los mismos errores, pero con protago-
nistas distintos, debido a la ignorancia que se
tiene al no conocer los hechos y decisiones que
llevaron al pais a lo que es ahora. Las personas
se vuelven indiferentes a lo que pasa en la ac-
tualidad, porque no comprenden el porqué de
los hechos “la historia es utilizada para com-
prender la realidad nacional” (CBN, s.f.) Sin la
historia es dificil entender el por qué, siendo
mas facil para el guatemalteco optar por la in-
diferencia, que comprender afios de historia. La
historia de Guatemala se ve ligada a la politi-
ca opacando la historia cultural, los individuos
relacionan la historia con la politica cuando en
realidad es mucho mas que eso, sin embargo,
debido a esto dejan de interesarse por la otra
parte, la historia cultural que influye mas en la
identidad guatemalteca. La revista electrénica
de historia Didlogos (2006), menciona como la
produccion académica de las ciencias sociales
de Guatemala se encuentra enfocada mas en
a la politica y el empoderamiento sobre cémo
construir el poder nacional, dominando asi la
politica sobre la cultura reflejando la deficien-
cia en esta parte de la historia que mas influye
en la identidad guatemalteca.
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La historia de Guatemala se ve ligada mas a
la politica opacando la historia cultural, los in-
dividuos relacionan la historia con la poli- tica
cuando en realidad es mucho mas que eso, sin
embargo, debido a esto dejan de interesarse
por la otra parte que es la historia cultural que
influye mas sobre la identidad guatemalteca. La
revista electronica de historia Didlogos (2006),
menciona como la produccion académica de las
ciencias sociales de Guatemala se encuentra
lamas ligada a la politica y el empoderamiento
sobre como construir el poder nacional, domi-
nando asi la politica sobre la cultura reflejando
la deficiencia en esta parte de la historia que
mas influye en la identidad guatemalteca.

La identidad se debe transmitir de generacion
en generacion, la historia es la herencia que
cada generacién recoge del pasado por lo que
debe ser transmitida de diferentes formas al
comunicarlas, ya que estas contribuyen al ejer-
cicio de las identidades y pertenencias que re-
presentan el imaginario social de un colectivo.
(Cal Montoya, s.f.)

Sin embargo, la historia y la cultura ya no se
transmite como antes, a causa de la indiferen-
cia vy el desinterés. Las generaciones adoptan
cul- turas globalizadas y desconocen la historia
de Guatemala, se olvidan las practicas cultura-
les perdiendo su identidad y siendo miembros
de una sociedad desinformada contribuyendo
asi de manera errénea a la actualidad nacional.

Guatemala es un pais que aporta cada dia mas
elementos a las etapas de la vida nacional y a
conocer mas al entorno del pais. Debido a esto
en el afio 1831 se crea un decreto del gobier-
no para establecer un museo: “Se establecera
un museo en esta ciudad para depositar en él
toda especie de curiosidades naturales, de las
ciencias y de las artes.” (Decreto 193, Poneda
de Mont, 1861) Existen veintiséis museos en
la ciudad de Guatemala, diecinueve de ellos
se encuentran en el centro histérico de Gua-
temala, que abarcan diferentes tematicas y

cubren sucesos que marcaron al pais, que a
causa del desinterés de la poblacién, son poco
visitados dando paso a la ignorancia. Hoy en
dia los museos del centro histoérico entre ellos
el Museo de Tipografia Nacional busca pro-
mover el interés en la poblacion, sobre todo
en jovenes, por la historia y asi desarrollar un
sentido de identidad y pertenencia. (MTN, s.f.)
Actividades como la noche de los museos o
el dia internacional del museo promueven el
interés por la historia de Guatemala de una
manera diferente donde el visitante puede inte-
ractuar y asi percibir de manera distinta la his-
toria, “la historia debe narrarse desde una pers-
pectiva serena y balanceada” (Prensa Libre,
2014), mas alla de un contenido o una histo-
ria redactada debe existir un equilibrio en la
manera que se expone y se ensefia para que el
individuo pueda asimilarlo v comprenderlo, es
por ello que estas actividades retnen mas de
cinco mil personas en una sola noche, porque
se ofrece mas que historia, es una experiencia.

La historia que abarca Guatemala se ha convertido en patrimo-
nio cultural a causa de la importancia e impacto que ha tenido
en la formacién de identidad del pais, como sucedioé con la Ti-
pografia Nacional. E1 museo surge por la necesidad de regis-
trar, proteger, preservar y mostrar el patrimonio cultural de la
institucion, mediante una exhibicién museografica (DCA, s.f.),
bajo el acuerdo ministerial 004-2000 del Ministerio de Gober-
nacion. Debido al aporte en el desarrollo del pais, siendo José
Pineda Ibarra el pionero de la impresion al convertirse en el
primer impresor de Guatemala y ejercer la profesion en el pais.
“Los primeros impresos ostentan ya ilustraciones, y aunque
unas cuantas procedian de México, enriqueciendo la imprenta
de Pineda Ibarra, tempranamente se desarroll6 el arte local, con
el concurso de plateros y troqueladores” (Vela, 1960, Pag. 37) a
causa de los escritos que estaban siendo impresos surgieron
artistas en Guatemala conocidos como grabadores en la época
de la colonia donde sobresale, Baltasar Espana conocido como
fundador de una familia de grandes artistas que impulso a que
se desarrollara en Guatemala varias generaciones de grabado-
res “llevaron el arte del grabado en Guatemala a un esplendor
desconocido en todas las colonias hispanoamericanas” (Vela,
1960). Ademas de aportar artistas la Tipografia Nacional aporté
al desarrollo del pais al implementar tecnologia vanguardista
en su maquinaria. (Mayen, 2014).
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La evolucién de la imprenta en Guatemala,
marco al pais en el desarrollo de manera cul-
tural, econdémica vy en la educacién, porque al
implementar nuevas maquinarias en 1924 se
crea la escuela de Litografia con un pensum
de estudios aportando a Guatemala nuevas ca-
rreras y profesiones para el desarrollo del pais.
(Mayen, 2014).

El arte de la imprenta requeria un aprendiza-
je formal que se desarrolld en el siglo XVII a
través de aprendices y maestros. Marroquin
(2016), en su analisis explica como formar un
taller de impresion, el maestro debia tener un
aprendiz para ensenarle el oficio, cuando el
aprendizaje finalizaba de forma oficial subia
de categoria donde ya podia cobrar salario y
optar por el grado de maestro. Ademas de esto,
conforme los afios pasaban, se establecieron
imprentas privadas que contribuian al desarro-
llo cultural y econémico. La imprenta aportd un
desarrollo intelectual dentro del pais durante la
época colonial, porque se establecieron apro-
ximadamente diez mil talleres que genera-
ban trabajo dentro de la ciudad de Guatemala
ademas de especialidades como se menciona
anteriormente, fortaleciendo no solo el sector
cultural sino también, el desarrollo econémico
del pais. (Ma- rroquin, 2016)

El oficio logrd aportar a Guatemala en diferen-
tes aspectos, siendo uno de ellos en la igual-
dad de género debido a la participacion de la
mujer en los talleres de la imprenta. La mujer a
pesar de realizar artes que eran propios logro
destacar en otros oficios donde los hombres
también participaban, como la encua- derna-
cion. Entre las mujeres que participaron en la
imprenta se encuentra Juana Martinez que era
duefia de un taller y era esposa de un impresor,
entre otras que aportaron a la histo- ria de la
imprenta en Guatemala produciendo documen-
tos o heredando talleres, al morir sus esposos.
(Marroquin, 2016)

Dentro de la evolucion de la imprenta la Tipo-
grafia Nacional se volvié pionera en el desa-
rrollo que generd la imprenta en Guatemala,
convirtiéndose en la maxima exponente de las
artes graficas del pais. La Tipografia Nacional
desarrollo el arte tipografico a un nivel profe-
sional formandose dentro de ella, maestros, ar-
tesanos, prensistas, cajistas, etc. (Mayen, 2014)
Como se menciona anteriormente, se desarro-
llaron diferentes profesiones debido a la evo-
lucién que se dio vy el trabajo que se hacia
dentro de la Tipografia Nacional. Actualmen-
te sigue funcionando como imprenta nacional
convirtiéndose en un museo viviente y funcio-
nal con tecnologia actual. La Tipografia Nacio-
nal se convirtio en un difusor de ideas a través
de la imprenta y por la capacidad que poseia
para acumular conocimiento.

La Tipografia Nacional se volvié parte de la
identidad de Guatemala, por el papel que des-
empend en esa época como una fuente de de-
sarrollo para el pais y se convirtié en una
joya arquitectonica e historica del centro de
la ciudad debido al disefio que responde a la
in- terpretacién de diversas corrientes y siste-
mas constructivos siendo patrimonio cultural
de Guatemala (DCA, s.f.) Dentro del edificio
en- contramos el Diario de Centro América,
antes llamado el guatemalteco, que funciona-
ba como un medio de uniéon en Centroamerica,
el diario aport6 al periodismo nacional de una
forma que revolucioné y marco la diferencia de
las no- ticias en el pais.

En la estructura del edificio de Tipografia Na-
cigonial, en el tercer nivel se establecio la esta-
cion radiodifusora nacional TGW “La voz de
Guatemala” siendo una estacion que promue-
ve la cultura, historia y noticias nacionales. La
Tipografia Nacional se convirtid en una casa
editora con la participacion de figuras litera-
rias de José Milla y Vidaurre, Rubén Dario y
otros. Obras literarias que se encuentran en la
biblioteca de la Tipografia Nacional proporcio-
nando material cultural y educativo, siendo esta
declarada Patrimonio Cultural de la Nacion por
el Ministerio de Cultura y Deportes. (DCA, s.f)
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La llegada de la imprenta fue un impulsor del
desarrollo en el pais que abarco diferentes sec-
tores, desde que Fray Payo Enriquez de Rivera
comisioné a Francisco de Borja para traer una
imprenta de México a Guatemala, llegando en
1660 la primera imprenta en Guatemala y el
primer impresor José de Pineda Ibarra (Vela,
1930) el futuro de Guatemala cambio por com-
pleto de como fue establecido con anterioridad.
La imprenta se volvio para el guatemalteco un
arte que se desarrollaba a través de la practi-
ca vy permitido que se crearan nuevas profesio-
nes siendo parte de la identidad de Guatemala
por el impacto positivo que genero en el sector
econdmico y cultural. (Mayen, 2014)

En cuanto a la Tipografia Nacional se volvio
un referente en la impresion en el pais, sus
pri- meras publicaciones fueron documentos
ofi- ciales del gobierno, se volvié un apoyo a
la cultura vy la educacion al ser la imprenta del
gobierno permitiendo el desarrollo tecnologi-
co en métodos de impresion evolucionando las
artes graficas en Guatemala. Es a causa de
su impacto que se vuelve patrimonio cultu-
ral y surge la necesidad de explicar a la po-
blacion guatemalteca, como llego la imprenta
v como aporto al desarrollo de Guatemala a
través del museo para representar de manera
grafica e interactiva parte de la historia, para
que el publico comprenda la historia de la im-
prenta de forma clara.

Es asi como la Tipografia Nacional es parte im-
portante para la identidad de Guatemala debido
a su aporte en el desarrollo cultural, econémi-
co, literario vy en educacién, con la vision de
fomentar en la juventud el interés por conocer
mas de la historia de Guatemala promoviendo
practicas culturales y adquiriendo conocimien-
to para que la sociedad, en especial jévenes en
formacion, sean miembros activos de la misma
v asi conozcan la importancia de la historia y
esto les sirva, en la toma de decisiones y su
efecto en la realidad nacional que impacta el
futuro de Guatemala.

Entonces el disefiador es un mediador de infor-
nacion para el visitante contribuyendo, a través
de la curiosidad en el aprendizaje en relacion
a la historia de la imprenta y el papel que toma
la Tipografia Nacional en el desarrollo del pais.
“Lo cierto es que en el ser humano la curiosi-
dad, ese deseo de conocer cosas nuevas, es el
que lleva a la busqueda de conocimiento” (Mora
Teruel, 2016). A través de codigos vy la imple-
mentacion de estimulos visuales que permitan
adquirir conocimiento histérico es como el di-
sefador lograra transmitir de manera audaz y
placentera al visitante,

Mora (2016) explica que para que el proceso de
aprendizaje resulte efectivo deben imple- men-
tarse estimulos que resulten interesantes e
innovadores para llamar la atencién del lector,
con el objetivo de que este no solo aprenda
sino traslade también, sus conocimientos.
Ademas, de utilizar la creatividad como parte
de un meétodo, para captar la atencién del vi-
sitante se debe tomar en cuenta la importan-
cia de infor- mar de manera correcta e inte-
ractiva al publico para que este no deseche el
material proporcio- nado, es por ello que este
escrito permite la cla- ridad de la informacién
vy el impacto que tiene dentro del pais y que
el visitante del museo desconoce a causa de la
falta de una recopi- lacion de informacién y un
medio interesante para el lector.

El ser un mediador de informacién a través del
diseno conlleva responsabilidades que se rela-
cionan con la ética, donde se debe de transmitir
un mensaje real y genuino sin engafos. No se
debe atraer al lector con una historia corta e
inventada para que sea mas facil de leer y de
interpretar, o bien apropiandose de textos sin
dar crédito al autor, “la solucién es utilizar el
poder que tenemos de manera responsable y
sensible” (Berman, 2009)
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El disefnador tiene el poder de persuadir al
lector a través de un material altamente creati-
vo, pero de nada serviria enganiar al lector pre-
sentandole informacion falsa. Existen otros cri-
terios que determinan el comportamiento ético
del diseriador, en este caso el material que se
creara para el visitante sera impreso, se debe
tomar en cuenta el impacto ambiental que este

tendrd, la utilizacién de recursos o el tamarno
de la publicacién, “los disenadores debemos
adoptar practicas sustentables especificas
dentro del mundo del disefio” (Berman, 2009),
la optimizacién de recursos como pruebas de
impresion o el tamano como se menciono ante-
riormente, para aprovechar el papel y dar paso
a un disefo sustentable.

En conclusion, establecer antecedentes validos
que permiten que el disefiador tenga un susten-
to tedrico de la informacién que se establecera
dentro de las publicaciones que formaran parte
del museo. Ademas, de influir en la perspec-
tiva del disefiador a través de la historia para
crear un disefio interactivo que permita que el
visitante tenga una experiencia enriquecedora.

Conocer y delimitar los temas cultura-
les permite que el disefio cree cultura para
fo- mentar e inspirar al visitante “El disefio
crea cultura; la cultura les da forma a los
valores y los valores determinan el futuro.”
(Berman, 2009)

Conocer la realidad y como la cultura v la his-
toria son ignoradas no de manera intencional
por una parte de la poblacién guatemalteca y
los factores que contribuyen al desinterés. A
través del diseno aportar de manera creativa
en colaboracion con el Museo de la Tipografia
Nacional para generar interés a los visitantes.

Por ultimo, el aporte de la historia de la Ti-
pografia Nacional para la creacion del concep-
to creativo en cuanto a su historia y como a
través de la transicién da paso al crecimiento
v hace que varien y mejoren los procesos en
un espacio.
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LA INTERVENGION

DHL DISEND GRARCD

EN LA FORMACION .
DE LA MUSEDGRAFIA

El disefio grafico es la herramienta que se usa

para comunicar de manera visual permitien-
do que el mensaje sea claro y provoque una
re- accion a través de los estimulos involucra-
dos dentro de él. Es asi como se vuelve una
nece- sidad en el momento de comunicar o fo-
mentar debido a su aporte estético y el cambio
que puede provocar en este caso el interés que
pueda fomentar en los jovenes hacia la historia.
El disefio un vehiculo dentro de la museografia

para transmitir la historia de una manera clara El disefio grafico ha revolucionado la forma de

y comprensible de forma visual. comunicar cada vez mds a través de los afios,

L . para convertirse en una necesidad. “A lo largo
Esta segunda parte del marco tedrico nos dice . . i
L i . » de la historia el hombre ha ideado modos e
como el disefio grafico apoya a la comunicacion i . .
, L instrumentos para comunicar su experien-
dentro de la museografia, los aspectos estéticos . . . R i ]
cia y reproducir la realidad” (Vélez & Gonza-

v funcionales que son parte del disefio de un ,
les, s.f. Pag. 5)

material editorial y su colaboracion a la solu-

cion del problema. El objetivo es establecer cri- El ser humano al comunicar busca ser com-

terios de estética y funcionalidad que permitan prendido, busca que el mensaje pueda llegar a

una intervencion creativa por parte del disefio las personas, de manera que este provoque una

v de la museografia de la Tipografia Nacional  j.cién en ellos, es asi como el disefio grafico

definiendo conceptos que se utilizaran, infor-  jpterviene en la comunicacién permitiendo que

macion y enfoque de diseno para sustentar el el mensaje pueda ser comprendido.

proyecto a desarrollar.
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De esta forma, surge la comunicacion a traves
de la percepcioén visual, siendo mas efecti-
va que la escrita evitando asi las limitacio-
nes del lenguaje verbal, que interfieren en el
mensaje para que pueda ser comprendido en
su totalidad.

El lenguaje visual influencié la cultura a tal
grado que en la actualidad no es comun per-
cibir un mensaje solamente hablado o escrito,
sino que predomina un mensaje mediado por
el disenio, utilizando diferentes codigos visuales
como tipografia, color, imagen, entre otros. “El
disefio es un proceso iterativo y la planificacién
esta presente en cada fase del viaje” (Ambrose
& Harris, 2010, pag. 6) El disefio es un proceso
donde intervienen diferentes fases que permi-
ten que su concepcion sea de manera justifi-
cada con un proposito. Una de las fases mas
notables es la ideacidn, refiriéndose a la con-
ceptualizacién, que se presenta en la publica-
cion a desarrollar donde se identifica las nece-
sidades del usuario, para a través de las ideas
satisfacerlas utilizando diferentes maneras de

conceptualizacion.

Después de la ideacion surge la creacion de
prototipos, en esta fase el objetivo es el desa-
rrollo de las ideas que se plantearon y realizar
un analisis que permita el conocimiento de la
funcionalidad de las mismas. La seleccion es
la fase final, que se ejecuta antes de la entrega
final que tiene como objetivo comparar las so-
luciones propuestas y elegir la mas factible.
(Ambrose & Harris, 2010).

Es de esta manera que el disefio tiene impacto
en la comunicacion vy el traslado de informa-
cidn, por lo que es necesario su implementacion
dentro de la museografia, donde “el papel del
disenador se transforma en el mediador entre
la informacion y el receptor” (Vélez & Gonzales,
s.f. Pag. 7). El disenador se vuelve el mediador
de la historia para trasladarla de una manera
comprensible al visitante mejorando su expe-
riencia dentro del museo apoyando al guion
museografico de una manera crucial al trans-
mitir de forma creativa el contenido del mismo.
Vélez v Gonzales explican cémo la vision se
convierte en un punto de arranque para el pro-
cesamiento de la informacion visual debido al
analisis que se realiza por las impresiones re-
cogidas de las imagenes.

La interpretacién de una imagen empieza
cuando el disenador construye el mensaje con
un texto visual y un discurso para que sea
de- codificado por el receptor permitiendo que
provoque un efecto, el cual sera la respuesta al
mensaje. Es por ello que la intervencion que se
da por parte del disefio grafico al material que
forma parte de la museografia es importante,
debido a que los seres humanos responden de
mejor forma a contenido visual que a un con-
tenido que sea textual.

Permitiendo que el diseno sea: “el transporte de
informacion de un lado a otro con el propo- sito
de que sea entendida” (Manjarez, s.f.)

Hablar de disefio es mencionar los diferentes
ambitos que se encuentran dentro de él, que
in- fluyen en la ensenanza histérica y la comu-
nica- cién como la ilustracién, el disefio publi-
citario, diseno web, la animacion o el diseno
editorial entre otros que buscan ser el trans-
porte de in- formacion para el publico. El dise-
flador es el encargado de escoger el ambito por
el cual se trasladara la informacién en base al
publico y recursos como lo explica Baldwin &
Roberts, (2007), el medio debe ser en funcién
de quién sea el publico objetivo lo importante
es tener en cuenta la efectividad de cualquier
forma de comunicacion. El disefio editorial
busca comu- nicar de manera que el mensaje
sea com- prendido en su totalidad, a través de
la fun- cionalidad del formato, tipografia, color
v los elementos constitutivos del disefio: tipo-
grafia, reticula, texto, jerarquia, marcar los pa-
rrafos y la comprension lectora, relacionandose
con la estética para comunicar de una manera
correcta y crear un discurso visual agradable
a la percepcion del lector.
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Entre las piezas editoriales que apoyar a la mu-
seologia, se encuentra, el catdlogo que se define
como una lista de registro que se presenta de
manera ordenada, descripciones y datos gene-

v
rales funcionando como una herramienta para .|-|P R AFl A
informar sobre objetos, documentos u otros que
mantienen una relacién entre si. (“Definicion de

catalogo — Definicion. de”, s/f). Cuenta con tres “Hablar de t/'pogra fia dentro del disefio

editorial es mencionar como este
logos se use foto- grafias, es de hecho el ele- recurso es de vital importancia en la
mento principal de la publicacion debido a que comunicacion como un elemento de
un catdlogo es prin- cipalmente visual. Existen  djsefo: “la tipografia es un conjunto
dos tipos de cata- logos: el catdlogo de produc- 4o signos especialmente rico, porque
to, t. fot fi fichas técni . .. i
o, que cuenta con fotografias y fichas técnicas consigue hacer visible el lenguaje
(Kane, 2013).

elementos importan- tes: portada, el contenido
vy la contraportada. Es usual que en los cata-

de las piezas que se encuentran en €l y el ca-
talogo de servicios, que cuenta con imagen re-

presentativa, des- cripcion técnica, atenciones ) o )
. L. . . ., Es a través de ella que el disefiador grafico
de tarifa, plazo y codigo de identificacién del ) oar d £ f ind
ogra comunicar de una forma eficaz apoyando-
servicio. (Manual profesional de Disefio Edito- 9 | de ims dif ) P yjd.
, se en el uso de imagenes iferentes codigos
rial, 2014). Siendo el catalogo de productos el g J g'
, . como el color para complementar el mensaje.
mas funcional para el proyecto que se desarro- ] T )
. . Por esta razon para el disefiador es importan-
lla como parte del material que registrar la obra . ] , )
. te elegir una tipografia que se convierta en su
expuesta en el museo. El folleto abarca diferen- ) 7 o ]
. . herramienta principal de disefio al comunicar,
tes formas y contenidos para promocionar, en ] )
. ., Lupton (2011) menciona como es necesario que
este caso, la informacion referente al museo de

, X X ., el disenador tenga la habilidad vy la inteligen-
Tipografia Nacional siendo la funcion de este, g ) v ) g
. . . , . . cia para poder conocer como y porque de la
informativa comunicando asi la historia y datos | én de 1 ; h

evolu- cién de los caracteres para aprovechar
del museo. (Manual profesional de Disetio Edi- P P

ese co- nocimiento y usarlo en el momento de
torial, 2014). v

establecer tipografias a utilizar dentro de la

Al ser piezas de cardcter editorial es importan- pieza de diserio.

te tener claro la conceptualizacion que influira

La ti fi 1 di 1 1 el di-
en el discurso visual a través de la tipografia a tipogratia es & mecio por €l cuat el dl

— . sefiador expresa las cualidades del escrito, al
v los elementos constitutivos del disefio men-

. , sar el groso, posicion dentro de la pagina se
cionados anteriormente. (Alvarez, s.f. Pagl4). usar gr posicl ! bagt

. - uede reforzar la representacion de los concep-
De esta forma al trasladar la informacion se re- P P P

. . -, tos, objetos y acciones que las palabras des-
fuerza el contenido de manera visual permitien-

do al lector encontrar agradable la publicacion. crylben permitiendo asi una mayor compreyn—
sion por parte del lector. (Kane, 2013). Ademas,
darle sentido a frases u oraciones a través de
juegos tipograficos, la cual es una forma mas
de intervenir la tipografia dentro de un texto
para reforzar su comprensién de una manera
creativa aportando al discurso visual. “La ti-
pografia no es solo informacion verbal, si no
consiste en lineas de diversas texturas dentro

de una composicién” (Elam, 2007).
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RETICOLA

La reticula que es la herramienta principal
que determina el orden y como los
elementos serdn utilizados en el espacio,
“la creacion y la organizacion de la

forma estdn estrechamente vinculadas
a la divulgacicn visual de la informacion”

(Samara, 2006)

Es asi como la forma que tome la organiza-
cion de los elementos esta relacionada con la
informacion que se deba presentar al lector,
debe ser un discurso visual que posea una
conexion en lo que se expresa v la forma que
ese expresa. Samara (2006) expresa como la
reticula se desarrolla en dos fases que per-
miten al disenador tener claridad para infor-
mar, la primera fase consta de valorar las ca-
racteristicas informativas y los requisitos de
la produccion del contenido, esto se refiere a
que el disefiador debe conocer y comprender
el contenido para poder crear una reticula. La
seqgunda fase consiste en la maquetacion del
material respetando las guias establecidas por
la reticula. Una reticula permite que el espacio
sea divido para ser mas atractivo y permita una
interaccion mas notoria entre los elementos y
asi variar en el espacio creando diferentes pro-
puestas dindamicas para el lector. (Nigilli, 1998).

La construccion de una reticula indica una es-
tructura que permitira a los elementos ordenar-
se, de manera que al lector le sea facil sequir
un recorrido visual. Wucius Wong establece
diferentes estructuras que ayudan a tener un
recorrido fluido, entre esas estructuras estable-
cidas se encuentran las siguientes.

e Estructura invisible

e Estructura Visible

e Estructura activa

e Estructura inactiva

e Estructura formal

e Estructura semiformal

e Estructura informal

o Estructura de repeticion

Una estructura de repeticion es formal v esta puede ser activa o
inactiva, visible o invisible. El propdsito de este tipo de estruc-
tura es dividir en subdivisiones estructurales exactamente de la
misma forma y tamaiio, sin intervalos espaciales que sean des-
proporcionados entre dichos modulos que componen la reticula
con el fin de establecer regularidad en las paginas sin importar
la variacién del contenido y los elementos. (Wucius Wong, 1993).

Dentro de la estructura de repeticion se encuentra la reticula
basica que consta en establecer lineas verticales y horizontales
de manera proporcional para que estas se crucen entre si y es-
tablecer subdivisiones cuadradas de igual medida, de esta forma
se obtienen modulos con la misma cantidad de espacio, arriba,
abajo, izquierda y derecha. Sin embargo, un principio de disefio
que establece Wucius Wong es sobre la variacion que se le
puede realizar a la reticula basica para alterarla, dentro de estas
variaciones se encuentra el cambio de proporcion, que trata de
subdividir los médulos cuadrados de la reticula basica para asi
obtener modulos rectangulares. (Wucius Wong, 1993, Pag. 61).

Existen diferentes tipos de reticulas basicas que proporcionan
una estructura de repeticion en las paginas de la publicacidn,
dentro ellas se encuentra la reticula simétrica que es utilizada
para organizar la informacion proporcionando un balance entre
paginas opuestas (Ambrose & Harris, 20085). Siendo la reticula
basica parte de las reticulas simétricas definida como una re-
ticula modular, que se basa en un conjunto de cuadrados espa-
ciados de manera uniforme, esta reticula permite la flexibilidad
para el posicionamiento de los diferentes elementos dentro del
espacio, de esta forma el diseflador puede interactuar con el
lector manteniendo una misma estructura. Ambrose y Harris
v Wucius Wong expresan la importancia de variar la reticula
para afiadir flexibilidad dentro de las paginas y asi variar los
elementos en el espacio, debido a esto se decidid que la reticula
bésica o modular fuera intervenida para obtener moédulos rec-
tangulares utilizando el principio de disefio de Wong: cambio
de proporcién.
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TEXTO

El texto puede ser un bloque o puede ser fluido

donde la diagramacion sea coherente y pro-
porcione al lector una distribucion que pueda
comprender (Lupton, 2011) Dentro del texto in-
terfiere el interlineado vy el interletraje siendo
el interlineado el espacio que existe entre las
lineas de texto, si no se da una mediacién co-
rrecta la mancha tipografica puede ser confusa
para el lector evitando asi la comprension
siendo o muy cerrado o muy abierto. La media-
cién de la mancha tipografica a traves del in-
terlineado es lo que permite que el lector tenga
una lectura fluida, lo correcto es establecer un
interlineado amplio sin expandirse y provocar
que las lineas de texto sean interpretadas como
graficos independientes. (Lupton, 2011)

El interletraje por su lado se refiere al espacio
que existe entre letras para diversas funcio-
nes visuales, es en este apartado donde se en-
cuentra el kerning vy el tracking. El kerning
es el ajuste entre pares de letras donde se
evita efectos antiestéticos, existen dos tipos
de kerning: métrico y optico. El kerning éptico
resulta pertinente debido a que evalua las
formas de los caracteres y lo compensa en el
espaciado cuando es necesario, de esta forma
se logra una estética visual. El tracking es el
ajuste del espaciado entre un grupo mayo de
letras dentro del bloque de texto, se debe de
mediar de la forma que sea sutil y produzca
legibilidad en el texto. (Lupton, 2011)

Otro elemento dentro del texto es la alinea-
cion, esta importante determinar desde el inicio
de la diagramacion debido a que cada modali-
dad de alineacién conlleva cualidades forma-
les, asociaciones culturales y riesgos estéticos
especificos.

A pesar de que una alineacion justificada
parece ser lo mas adecuado para la publica-
cién que se realizara por los bordes regulares
a izquierda y derecha de la columna por la imi-
tacion de tipos moviles que permitio la creacion
de paginas en serie con columnas de marge-
nes rectos y hacer alusion por la tematica de la
im- prenta, esta no es la opcién correcta debido
al grupo objetivo y su habilidad de lectura. Al
utilizar una justificacion por la izquierda res-
petamos el movimiento organico del lenguaje
evitando es- paciados que confunden al lector
permitiendo una lectura fluida. (Lupton, 2011).

JERARQUIA

Dentro de los elementos que influyen en una
pagina esta la jerarquia tipografica, “la jerar-
quia tipografica transmite la organizacion del
contenido y destaca algunos elementos por
encima de otros” (Lupton, 2011, Pag. 132). A
través de la jerarquia, el disefiador marca una
forma de entrar y salir del texto, facilita su
lectura y permite la comprension de la infor-
macion. Otro recurso que refuerza la compren-
sion de la informacion es el resaltar textos, asi
el lector puede comprender la parte importante
del escrito. Las formas para resaltar son varias
sin embargo, las mas comunes y efectivas son
el texto en color, negrita o cambio de tipogra-
fia. (Kane, 2012).

Para establecer una jerarquia pertinente a la
publicacion es necesario que esté relacionada
con el contenido para establecer niveles. Las
capitulares son un elemento dentro de la jerar-
quia que permiten indicar el inicio del capitu-
lo, debido a que se integra de forma natural al
sistema tipografico se pueden utilizar de dife-
rentes formas dentro del espacio. El uso de fa-
milias tipograficas permite que dentro del dis-
curso visual haya una variacién que refuerce
la jerarquia. El uso de vifietas permite generar
una lista dentro del texto teniendo un orden sin

alterar la mancha tipografica. (Lupton, 2010).

La mezcla tipografica permite que exista un
contraste de armonia donde sus diferencias
sean legibles, por ejemplo, una mezcla tipogra-
fica Serif vs. Sans permite que se cree un con-
traste visual dinamico que afiada interactividad
a la publicaciodn, al aplicarlo a los titulares crea
un orden y jerarquia ordenada que el lector en-
cuentra agradable e internaste. (Lupton, 2011).
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MARGAR LOS
PARRAFDS

INTERACTIVIDAD
Y FORMATD

{ COMPRENSION
LECTORA

En la mancha tipografica se debe indicar los
parrafos para que el lector pueda identificar
una entrada y una salida dentro del escrito,
existen diferentes formas de marcar los pa-
rrafos y esta forma dependera del publico al
que se esta enfocando. Debido a que lo que se
busca con la publicacion editorial es apoyar en
la museografia de una manera que genere un
interés hacia la historia, lo correcto es facilitar
el contenido al publico, por lo que al indicar los
parrafos lo mejor es utilizar espacio entre un
parrafo y otro para evitar una confusion dentro
del material editorial.

Para que los bloques de textos sean legibles,
la longitud de la ultima linea de parrafo debe
poseer entre 35 y 65 caracteres para estable-
cer una lectura fluida, si esto no sucede el in-
terlineado debe mediarse de la manera que
permita que lo anterior se cumpla. Para crear
oraciones con sentido o reforzar contenido a
través de frases o textos, la alineacion permite
darle fuerza a través de la posicion del texto
sin perder legibilidad. Lo mas importante de la
comprension lectora es evitar viudas y huér-
fanas que interrumpan la lectura fluida y que
esto afecte la atencion del lector. Una viuda es
una linea corta de texto que queda al final de
un bloque de texto, por otro lado, una huérfana
es una linea corta que se queda sola al prin-
cipio de un nuevo bloque de texto; para evitar
tener viudas y huérfanas dentro de la publica-
cion se deben verificar saltos de parrafo y leer
el contenido en su totalidad para mediarlo de
manera correcta. (Kane, 2012).

Debido a la tematica que trata el museo de Ti-
pografia Nacional, lo pertinente es estable- cer
un diseno interactivo que procure el interés en
los visitantes hacia la historia de Guatemala. La
manera para establecer la in- teractividad que
posea la publicacién edito- rial es a través de la
forma como lo mencio- nan Ambose y Harris
explicando que la forma y funcién de la publi-
cacion dependera de la funcion del diseno, las
ideas vy la informacion que se comunicara, pero
se debe de tomar en cuenta que estas caracte-
risticas son necesa- rias para causar interacti-
vidad en la publica- cién debido a que los prin-
cipios del formato pueden ser usados para crear
piezas de alta creatividad sin perder el propdsi-
to de ser fun- cional (Ambrose & Harris, 2010,
pag. 87). Se define el formato como el tamano
del area en donde se realiza la composicion
(Alvarez, s.f). El formato permite comunicar y
crear estabi- lidad o actividad dentro de la pu-
blicacidn, en este caso un formato horizontal o
vertical su- gieren expansién, un formato ver-
tical es activo y un formato horizontal es pasivo
v al utilizar un formato horizontal se sugiere
al lector que su conocimiento se expandira a
causa de la in- formacién que se le esta presen-
tando. Al tra- bajar con un formato rectangular
horizontal el tamano y proporcion marcaran al
espacio para determinar visualmente pasividad
vy asi permi- tir al lector estabilidad, por ello
es de impor- tancia que el disefiador conozca
los elemen- tos principales que intervienen en
el formato para causar un efecto positivo y un
estimulo a continuar leyendo el contenido del
material. (Nigilli, 1998).

Dentro del formato, la disposicién de las
paginas es un recurso que el disenador usa
para salir de lo convencional disponiendo de
diferentes materiales dentro de la publicacién
a través de diferentes acabados o papeles co-
locando los elementos de manera que estén
ordenados reforzando el discurso visual, asi
como los elementos que se colocaran dentro
de estas variaciones de paginas. (Ambrose
& Harris, 2005). De esta manera es como se
logra agradar al lector, al ofrecerle una forma
convencional de una publicaciéon y despertar
el interés.
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Se debe tomar en cuenta los margenes, los
cuales son los espacios en blanco que rodean
a la composicion, los margenes deben ser de-
finidos de acuerdo a lo que se desee comu-
nicar. Los margenes deben ayudar al lector a
comprender la mancha tipografica dentro del
formato “una mancha demasiado alta parece
escaparse hacia arriba. Por el contrario, una
demasiado baja, parece que va a caer” (Alvarez,
s.f.). Es entonces cuando la mediacion de los
margenes evita que el lector perciba la pagina
saturada y reaccione de manera negativa, en
caso contrario, que perciba que el contenido
no esta completo.

TRABAJAR
GON PAGINAS

Es necesario trabajar las paginas donde inte-
ractua el texto v la imagen. La importancia de
conocer al publico vy la informaciéon como se
ha mencionado es la eficacia que se obtiene
para realizar un disefio pertinente, al traba-
jar con paginas se establecen elementos que
intervie- nen dentro del espacio en base a las
caracteris- ticas que requiere la informacién y
el publico permitiendo asi, una interaccion con
el conte- nido que refuerce su comprension
(Ambrose & Harris, 2005). Para trabajar en la
interac- cidon que se menciona anteriormente
es valido utilizar principios de disefio que per-
mitan la interactividad al trabajar las paginas,
Wucius Wong establece la divisién de planos
como una forma de causar efectos interesan-
tes manteniendo la identificacion de la figura
original, este principio puede ser aplicado a los
elementos que se encuentran en el espacio para
es- tablecer composiciones visuales atractivas
al lector permitiendo que las imagenes o tipo-
grafias sean divididas por el espacio. (Wucius
Wong, 1993, Pag. 165).

Ambrose y Harris (2010, pag. 26) mencionan la importancia de
establecer direcciones de disefio para que la publicacién sea
exitosa y pertinente creando un discurso visual que sea com-
prensible. Por ello es necesario apoyarse en técnicas visuales
que permitan la claridad en los elementos visuales. Las técnicas
visuales ayudan a que los elementos estén ordenados dentro del
espacio para fortalecer el mensaje que se quiere dar a entender
(Astroza & Urcelay, 2009). Sin importar que tipo de pieza de
diseno se ejecute, estas técnicas deben estar presentes cuando
se disena y comunica un mensaje, sobre todo en el disefio edi-
torial deben emplearse de manera correcta para evitar confu-
sion y ayudar al lector a comprender el tema que se esta tra-
tando. Para que un disefio editorial sea efectivo y atractivo al
individuo debe mantener un equilibrio debido a que: “su impor-
tancia primordial se basa en el funcionamiento de la percep-
cion humana vy en la intensa necesidad de equilibrio” (Astroza
& Urcelay, 2009) debido a esto, el disenador debe mediar las
paginas de manera que provoque una sensacion de estabilidad
v permita que el lector perciba el equilibrio para que refuer-
ce el mensaje vy no sea desechado a través de las herramientas
dentro del disefio editorial.

Por ejemplo, las leyes compositivas son herramientas funda-
mentales, sobre todo en la diagramacion aportando estabili-
dad v una composicién comprensible y atractiva ante la per-
cepcién humana. Establecer lemas de planteamiento dentro del
ma- terial editorial permitird una comunicacién mas acertada
del mensaje. “Los disenadores se enfrentan a menudo al desafio
de hacer encajar grandes cantidades de informacién en forma-
tos con espacio limitado” (Ambrose & Harris, 2010). Debido al
proposito del material editorial como un apoyo a la museologia
para generar interés por la historia de Guatemala, la escala, el
impacto grafico y espacios en blanco son recursos que ayudan
a comunicar de manera acertada. La escala permite que los ele-
mentos pequenos puedan ser percibidos comodamente por el
lector a través de la gran escala. Los espacios en blanco per-
miten un respiro en el discurso visual permitiendo que el lector
descanse para luego enfocarse y centrar su atencién causan-
do un mayor impacto. Por ultimo, el impacto grafico permite
que a través de elementos visuales el usuario capte la atencién
vy refuerce la comunicacion del texto sin sobrepasar o explotar
este recurso que daria paso a una confusion en vez de infor-
mar. (Ambrose & Harris, 2010, Pag. 29).
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El uso y tamafio de imagen en el formato mas
alla del diserio debe ser analizado por la forma
en que sera impreso el material. Resolucion,
cantidad de pixeles, formato, entre otros, son
componentes que afectaran en la impresién de
imagenes dentro del material editorial, asi como
la manera que sera impreso el material.

Segun Cevagraf (2014), la resolucion de las
imagenes dependera del tamano del formato
que sera impreso, a mayor resolucién sera un
tamano de impresién menor y a menor reso-
lucién sera un tamano de impresién mayor.
Ademas del tamarno, la resolucién dependera
del soporte que sera impreso el material. La
escala es un término de disefio que se refiere
al tamano del texto o imagen, en este caso refi-
riéndose a la imagen, es usado como una herra-
mienta cuyo proposito es a través del tamarno
dominar la pagina y atraer la atencion: “Una
imagen con una gran escala domina la pagina
v es el foco de atencidn, sin embargo, hacer un
grafico demasiado grande puede resultar en
asfixia. En una escala mas pequeiia, la in- for-
macién contenida dentro de la imagen puede
ser pasado por alto o ignorado” (Ambrose &
Harris, 2005).

De esa forma el arreglo entre la imagen, texto y
componentes debe ser de manera ritmica donde
se debe evitar que sean percibidas de manera
separada. La construccién de la pagina debe
respetar la organizacion de los elementos, la
combinacién de imagenes y texto, y permite
que la publicacion establezca un ritmo siendo
un meétodo para tener claro las rupturas natu-
rales como los capitulos nuevos. (Ambrose &
Harris, 2005). De esta forma la informacion
se presenta de manera continua a través de la
unidad de las paginas vy asi evitar confusiones.

En cuanto al color es un elemento dentro de la
composicién que permite reforzar conceptos,
es dificil establecer una armonia de colores
que sea agradable para todo publico debido a
los gustos variados que se encuentran entre
ellos, “La armonia de color queda opticamente
descrita como combinaciones de color afortu-
nadas, que halagan la vista mediante la utiliza-
cién de colores analogos o la excitan mediante
contrastes” (Wong, 1987). En efecto, al combi-
nar colores y escoger dentro de la amplia gama
se logra crear una armonia afortunada, si el
publico la acepta, basandose en contrastes o
analogias las cuales son vias para lograr que
dentro del disefio se establezca un esquema de
color. Dentro del disefio editorial la paleta de
color funciona como la reticula proporcionan-
do coherencia, ritmo, unidad y armonia dentro
de la publicacion (Alvarez, s.f). Los colores
podran reforzar el contenido al utilizarlos como
una herramienta para desarrollar una atmosfe-
ra que debe mantenerse en toda la publicacién.

Es entonces, la creacién de signos la que
permite que se solucionen problemas de comu-
nicacién visual vy se obtenga una comprension
por parte del visitante a través de una estética
visual. En este caso al crear material editorial
se establecen diferentes criterios que llevan a
realizar un discurso visual atractivo que sea
parte de la museografia para reforzar la infor-
macion vy a través de estos codigos visuales al-
tamente estéticos y funcionales se lograra una
intervencion creativa que permita que el visi-
tante aprenda de la historia de la imprenta y
como esta aporto al desarrollo del pais. Siendo
utilizados como una fuente de consulta dentro
del museo de la Tipografia Nacional colaboran-
do con ellos en fomentar el interés por la his-
toria de Guatemala.
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En conclusion, al establecer criterios de estéti-
ca vy funcionalidad se permite una intervencion
creativa como apoyo a la museografia de la Ti-
pografia Nacional para sustentar el proyecto
de manera valida y permitiendo un enfoque de

disefio pertinente.

El uso del formato y espacio a través de los
principios de disefio permite que la publicaciéon
editorial sea interactiva a través de la variacion
de los elementos v la relacion con el contenido.

El uso de los elementos constitutivos del disefio
permite que se produzca un discurso visual que
integre al lector y sea interesante sin perder le-
gibilidad reforzando el contenido.

El establecer una estructura formal en la reti-
cula que permite una organizacién adecuada y
a través de esta una interactividad con los ele-
mentos en el espacio para que el lector encuen-
tre atractivo el material.






Estrategia de aplicacion
de las piezas de diseno

Concepto Creativo

Propuesta de Codigos Visuales

DEFINICION
GREATIVA



70 -Proyecto de Graduacién - Joane Guerra

ESIRATEGIA
D APLIGAGION

DE LAS AIEZAS
OE DISEND

BW'S

¢Qué?

Catalogo que registre las piezas que se exponen
en el museo, porque el problema principal del
museo es que no cuenta con un material grafico
que facilite la informacioén al visitante.

Folleto y desplegable que permitan al visitan-
te realizar el recorrido sin un guia y conocer
la historia del edificio, asi como los diferen-
tes tipos de recorridos v las areas que forman
parte de los mismos.

Disefio de un panel informativo que muestra
el conocimiento de las diferentes épocas en las
que surgieron las piezas que se encuentran en
el museo proporcionando una introduccién del
recorrido al visitante.
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A nivel de gestidn, el proyecto implica:
e Toma de fotografias y edicion.
e Recopilacién de informacion.

o Definir las actividades que se realizan en
los recorridos.

¢Donde?

El material se usara en el museo como
recurso grafico informativo que funcione
como una fuente de consulta sobre las piezas
que se encuentran en el museo, donde el vi-
sitante podra adquirir dicho material y uti-
lizarlo para su conocimiento, asi como una
guia de apoyo para los visitantes que reali-
zan el recorrido sin guia.

¢Cuando?

El proyecto se realizara en los meses de agosto,
septiembre y octubre del presente ano, para ser
implementado en los siguientes meses. El pro-
yecto serd implementado oficialmente en los
primeros meses del ano 2019, y permitira un
material de apoyo para los visitantes.

A nivel de técnica, el proyecto implica:
e Funcion del diseno editorial.

¢ Parametros de impresién en mate-
rial editorial

e Reticula y margenes dentro de una pu-
blicacién editorial

e Jerarquia y recorrido visual

¢ FElementos de una publicacién editorial

¢Por qué?

Al realizar el material grafico el museo podra
ofrecer un recorrido enriquecedor al visitante
con material interactivo que hara la experien-
cia del usuario mas interesante y asi fomentar
el interés en la historia teniendo mas impacto
en la poblacién guatemalteca.

Ventajas:

e Formato estandar
e Full color

e Facil de manipular

e Recopilacién de piezas e
informacién del museo

o (Gula para el visitante

e Los visitantes
podran llevarlo

Desventajas:

e Costo de producciéon

¢ Material

e Tiempo de produccién

e Cantidad de produccion
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éCon quién?

El proyecto se ve involucrada la directora e
historiadora del museo encargada del guion
museologico v los trabajadores de la biblioteca
para su implementaciéon. La produccion estara
a cargo del equipo de trabajo en la imprenta de
la tipografia nacional.

¢Para quién?

El material esta enfocado en los visitantes que
realizan el recorrido sin guia, para guiarlos e
informarlos sobre los diferentes tipos de re-
corrido vy la informacion de las piezas que se
encuentran en el museo. El material funciona
como una fuente de consulta para reforzar el
conocimiento adquirido durante el recorrido
para los visitantes que realizan los diferentes
tipos de recorrido guiado. Las edades son de

14 afios en adelante.
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CONGEPTD
CREATIVD

El proceso creativo sirve para
definir insight y concepto
creativo a traveés de técnicas
creativas e investigacion

del grupo objetivo para asi
implementar en la pieza a
disenar estableciendo codigos
visuales que reflejen el
concepto.
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TECNICAS
PARA DEFINIR INSIGHT

S.P.I.C.E & P.0.E.M.S

S.P.I.C.E (Social, Physical, Identity, Commu-
nication, Emotional) es una herramienta para
analizar el grupo objetivo en base a sus ca-
racteristicas internas y personales, ayuda a
determinar:

e Social: necesidades de las personas en
cuento a sus relaciones con las demas
personas a su alrededor.

o Fisico: necesidades personales a nivel
practico y funcional.

o Identidad: aspectos que definen a
la persona.

e Comunicacion: la informacion que nece-
sita la persona constantemente.

¢ Emocional: necesidades emocionales y
psicoldgicas.

P.O.E.M.S (People, Objects, Enviroment, Mes-
sages, Services) es una herramienta que sirve
para identificar aspectos que componen el
entorno y contexto donde el grupo objetivo se
desenvuelve. Determina lo siguiente:

o DPersonas: las personas que estaran en
contacto con la experiencia.

e Objetos: las cosas fisicas que se
pueden crear.

o Ambientes: localizaciones o lugares en
los que se puede llevar a cabo.

e Mensajes y medios: la informacion y los
medios por los que se provee.

e Servicios: servicios y sistemas de so-
portes que se ofrece.
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S,P.I.C.E & P.0.E.M.S
del Grupo Objetivo

SOCIAL

W Estar en contacto con sus
amigos

M Tener tiempo de calidad
con su familia y amigos

W Convivir con compaferos
de la universidad

W Establecer relaciones
duraderas

M Pertenecer a un circulo
social

B Compartir con su familia
y amigos

IDENTIDAD

W Curiosidad

B El respeto y la
perseverancia

B Determinacioén
H Creatividad

B Orgullos de ser
guatemaltecos

FiSICO

B Comunicacion
B Entretenimiento
M Tecnologia . . . .

M Transporte

M Ropa y zapatos

W Materiales de arte
M Celular y audifonos

W Deporte y ejercicio

COMUNICACION EMOCIONAL

B Uso de redes sociales B Superarse
para comunicarse, profesionalmente
entretenerse, enterarse

e o B Graduarse de la
e noticias universidad

B Ver videos en Youtube B Especializarse en su

B Compartir memes carrera
W Celular W Viajar por el mundo
B Correo electrénico con B Ser emprendedor

uso académico
W Escuchar musica

B Internet para
referenciarse.

©

PERSONAS OBJETOS

B Amigos B Videos informativos
. . . W Familiares B Spots publicitarios y
vallas

AMBIENTES

B Universidad

B Centros comerciales

B Zona 10 en el centro
historico

B Museo de la tipografia
nacional

B Companieros
universitarios B Contenido en Redes

W Profesores Sociales

B Catdlogo de las piezas
del museo

B Folletos interactivos con
la historia de la imprenta

g g de Guatemala

MENSAJES SERVICIOS

M Historia de la imprenta en M Visitas al museo
Guatemala B Asistencia a actividades
M Las generaciones de la culturales
impresion M Interés por charlas sobre
W Historia de la Tipografia la historia y cultura
Nacional
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S,P.I.C.E & P.0.E.M.S
del Museo de Tipografia

SOCIAL

W Concientizar a las
personas sobre la historia
de Guatemala

W Relacionarse con los
visitantes y fomentar
buenas practicas
culturales

M Difundir la historia y
cultura

IDENTIDAD

B Interés por la historia y la
cultura

W La formacién de los
jovenes

B Compromiso con la
sociedad de instruir
sobre las artes graficas

B Responsabilidad y
perseverancia

W Fidelidad a la historia

P.O.E.M.

FISICO

B Recorridos mas
productivos

B Ambiente adecuado para
las charlas informativas

B Equipo de sonido para
hablar

B Mantenimiento de piezas

M Limpieza de las
instalaciones

COMUNICACION

W Teléfono y celular
B Correos electrénicos
B Redes sociales

B Eventos para promover el
interés sobre la historia

B Publicidad

B Informacidn sobre las
maquinas

S.P.I.C.

EMOCIONAL

B Trabajo en equipo

B Superacion por ser
mejores

B Protagonismo ante la
sociedad de Guatemala

M Tener impacto en la
juventud

©

PERSONAS

M Visitantes de colegios,
escuelas y universidades

M Turistas y poblacién

OBJETOS

M Folletos, catalogos
B Fotocopias

M Videos y presentaciones

oo
oo ——
Uioo —

i —
AMBIENTES  MENSAJES

M Biblioteca del museo B Guion museografico

B Recepcidn del edificio de
tipografia

W Pasillos del edificio de
tipografia del primer y
segundo nivel

W Historia, mision y vision
del museo

W Datos de las piezas del
museo

B Informacién de recorridos
y croquis del museo

B Medios impresos

guatemalteca
. B Paneles informativos
B Compafieros de trabajo

B Familias

g8

SERVICIOS

M Recorridos guiados y no
guiados

B Noches del museo y dia
del museo

M Presentaciones y charlas
sobre la historia de la
imprenta

M Biblioteca

M Folleto y fotocopias de la
historia del museo
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Mapa de Empatia

Es una herramienta que permite personalizar,
caracterizar y conocer al grupo objetivo siendo
clave en el Design Thinking. Busca descubrir
lo que el grupo objetivo piensa y siente, lo que
ve, lo que escucha, lo que hace y dice ademas
de conocer sus frustraciones y motivaciones.

Durante el proceso se encontraron los siguien-
tes insights:

e ;Qué es eso? ;Como funciona?
e Y eso jPara qué sirve?

e Yo no sabia eso

e Vale la pena

e Si pudiera iria mas
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Personal

Series
Peliculas Personal
Arte Graduarse

s -1 ? otografias - » - ener carrera profesiona
<Que ve? | roosrr SQué piensa || profesionsl

Publicidad Independizarse

Redes Sociales y Siente? Viajar

Crecer como persona
Contexto cultural

Maquinas Contexto cultural
Pinturas Preguntas sobre la

Videos informacion preseﬁtaéa
Monotipos Asombro por la historia

Curiosidad por tocar o

Personal del edificio L
conocer las maquinas

Mobiliario y utensilios

Sala de la fama Musica
Contaminacion auditiva
Consejos

Rersenal

Opiniones y Criticas

cQue escucha?

Contexto cultural
Murmullo
Charlas y explicaciones

Sonidos de las maquinas
de encuadernacion

Mapa de empatia
del Grupo Objetivo v

< Personal
Tareas
- » Ir a clases
‘Que es Io que Descansar

dice y hace? Salir con amigos y familia

Contexto Cultural
Curioso

Platicador y observador
Distraido

Tomar fotos

Preguntar

(I'ﬂ'l"

cQue lo motiva?

éQué le frustra/
le da miedo?

Personal Contexto Cultural Personal Contexto Cultural
Ser una mejor persona Conocer mas sobre la El fracaso No comprender
Su futuro historia de Guatemala ) ) i
u tutu L ) ) La realidad nacional No escuchar bien
a experiencia
Conocer el mundo P ) La incomprension No observar bien las
Las nuevas experiencias Ingresar a areas maquinas

restringidas La injusticia y violencia
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- Ve
<Que ve?
Visitantes de todas las
edades
Maqguinas

— <Qué piensa y siente?

Talleres de prensa Actividades culturales

Compafieros de trabajo Fomentar el interés por la
Documentos historia

Mejorar para ofrecer
nuevas experiencias al
visitante

Yy

cQué escucha?

Dudas de visitantes
Noticias culturales

Sonidos producidos por
las maquinas

Mdusica pop

Platicas entre colegas de
trabajo

Mapa de empatia
del Museo de la Tipografia

Nacional L
<>

éQué es lo que
dice y hace?

Da exposiciones
Recorridos guiados
Informacidn histdrica

Datos curiosos

(m] cQué le frustra/
le da miedo?

‘.Que' Io motiva? No cumplir su vision

Que los visitantes no
comprendan la historia

Los jovenes interesados
por la historia Que no presten atencion
La historia y su desarrollo Que sean demasiadas
La sociedad personas en un recorrido
El patrimonio cultural

Las actividades culturales
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TECNICAS
CREATIVAS

Figuras Retoricas

Esta técnica utiliza las palabras de tal manera
que se desvié del uso convencional del len-
guaje para crear conceptos y composiciones
visuales que permitan que un trabajo se dis-
tinga de otros disefios. Permite la creacién de
disenos alternos proporcionandoles un sentido
poético. (Lupton, 2011).

Las figuras retoricas utilizadas fueron:

Amplificacién: embellecimiento de una imagen
mediante la enumeracién de sus detalles.

Paradoja: afirmacion contradictoria a absurdo
irénico que desafia el sentido comun.

Metafora: comparacion tacita de objetos o ideas
que demuestra sus cualidades compartidas.

Los conceptos obtenidos de esta técnica fueron:
o Ampliacion de los detalles
e El futuro del pasado

e Maquinas del tiempo



A

Elemento principal

\'4

Invertir posicion
Concepto: Estructuras
Invertidas

AAA
AAA

Concepto: Tipografia en
patrones

AA

Union
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Verbos de Accion

La técnica fue creada por Alex F. Osbom, el proceso consiste
en partir de una idea inicial y aplicarle diferentes verbos, como
aumentar, redistribuir, alterar, adaptar, modificar, sustituir, in-
vertir o combinar. Los verbos incitan a la accién mediante la

manipulacién del concepto central. (Lupton, 2011).

Minimizar

Alterar \

Maximizar (Maximizacion
de astas)

A

Fragmentacion Distorcion
Concepto: La historia

Fragmentada
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Relaciones Forzadas

La técnica consta de realizar dos listados y

establecer caracteristicas de cada uno de los

elementos que componen ambos listados y en-

trelazar las palabras para forjar un concepto

novedoso. El fin es establecer una asociacion

forzada entre dos conceptos o palabras que no

tienen nada que ver entre si. (Lupton, 2011).

Historia Agua
Conocimiento  geeeeeessseeccceTransparente
Fechas H Liquida
Datos f Minerales

Tipografia . Teclado
Remates E Teclas
Contraforma . Letras
Variacion .......5......: Numeros

Prensa : M Tijeras
Informacién : . Filoso
Fotografias : S Larga
Columnas : : Redonda

Maquinas B E Regla
Botones . : Textura
Engranes E E Numeracion
Movimiento . : Lineas

Encuadernacion s E Bocinas
Artesanal ¢ geedececses Ritmo
Grapas ¢ Transmision
Cocedoras . E E Audio

Arte S T . Lapiceros
Detalles o Colores
Composicion ,, , $~ cer E Tintas
Cuadros : . Forma

Estructura : : Fotos
Amplio : S Rectangulares
Espacio . : Impresion
Forma : : Detalles

Espacios . . Hojas
Dimensién®*** . Blanco
Pasillos Ceeseeaas Espacio
Ambientes Papel

Metal Luces
Material Brillo
Liquido Bombillo
Resistencia Ondas

Los posibles conceptos creativos que surgieron

de las relaciones forzadas fueron:
e Variacion de espacios
o Composiciones ritmicas

« Dimensiones transparentes
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INSIGHT

“YONO SABIA £S0°

El museo proporciona conocimiento amplio sobre
diferentes tematicas, cuando el visitante tiene esta
experiencia por primera vez incluso a traves de las
diferentes visitas siempre aprende algo nuevo y su
reaccion siempre serd “Yo no sabia eso”.

CONCEPTO CREATIVO

RUCION
ESPACIS

Se situa un espacio en el tiempo que genera la
transicion un proceso de evolucion de difusion
de informacion, o sea la libertad de crecimiento y
conocimiento que hace que varien y mejoren los
procesos.
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MOODBOARD

CASDS ANALDGOS

Fig.? Catdlogo razonado del Museo Xul Solar, 2016.

El catdlogo del Muse Xul Solar contiene en su
totalidad 1,900 obras registradas con un disefo
minimalista en la diagramacion para resal-
tar la belleza de las obras que se encuentran
dentro de él

© = ELVAGADD
DE L
HUELLA BELGA

Fig.11 Catdlogo El Vaciado de la Huella Belga, 2016.

Fig.10 Catdlogo Nuestros Museos, 2015.

Nuestros Museos, es un catalogo de dieciséis
museos de Espana con una diagramacion con-
temporanea y atractiva para los turistas.

El catdlogo de “El vaciado de la huella belga”
disefiado por Manual Fernandez esta compues-
to por seis carpetas basado en la idea con-
ceptual del artista para adquirir el aspecto
de una carpeta de archivo donde se clasifi-
can por apartados cada una de las piezas que
documentan graficamente la exposicion. Fue
premiado en la ANUARIA 2016 por su alta
calidad creativa.
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REFERENGIAS VISUALES

CONSTRUCCION DEL MOCDBOARD

Formato y Materiales

Se busca cautivar al grupo objetivo y crear
un material interactivo para que puedan apre-
ciarlo y asi provocar curiosidad por leerlo y
observarlo.

A través de los materiales y el formato lograre-
mos establecer una interactividad que se ajuste
al presupuesto del museo y su reproduccion,

creando material factible y viable.

Ademas de proporcionar un encuadernado que
Fig.12 Wenford Dries, 2016. Fig.13 Folleto, s.f. permita que el material sea facil de manipu-
lar y no se pierdan las hojas dentro del mismo.

Bajo el concepto de variaciéon de espacios, el
formato es necesario que permita un manejo de
tamanos dentro del mismo, porque si es muy
pequerfio no podran agregarse otros tamarnios
dentro del catdlogo, si es muy grande seria una
reproduccién costosa y su manipulacion seria
incomoda para el grupo objetivo.

Fig.14 Heute Morgen, s.f.
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Tipografia

La tipografia serd un elemento principal dentro
del disefio y el uso del concepto debido a que a
través de ella comunicaremos vy le proporcio-
naremos un sentido de interaccién al manejar a
través del espacio variaciones de tipografia en
tamanos y posiciones respetando los criterios
tipograficos establecidos dentro del manual de

normas graficas del museo.
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Fig.16 Steelfish, s.f.
—NNA 13

MAKE 20

Fig.18 Editorial 1.0, s,f.

| Eurcpaiske og amerikanske oppord
| ndr konflikterne i den tredje verdeil
b

Af Linda Polman

ister rykker ind,
lutter

LYKKE-

Fig.19 Stefan Thorsteinsson, s.f.

Iconico Fotografia

Se tomaron fotografias de detalles para mostrar
una variacién de las maquinas que se regis-
tra- ran en el catalogo a través del espacio,
mos- trando asi una trascendencia del detalle
a la maquina completa, con el proposito de des-
pertar la curiosidad del publico a conocer mas
sobre las diferentes maquinas y observar los
detalles de las mismas.

Fig.22 Mechanical, s.f.

Fig.23 Eugen Stoll, s.f.
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Reticula

A través de la reticula es que se percibira el
concepto, esta debera reforzar la comprension y
ayudar al grupo objetivo a leer de una manera

creativa.

couTasTons

El uso del espacio a través de los elemen-
tos, como se aprecia en las referencias, es lo
que permite que sea dinamico a la vista del

lector permitiendo completar la frase en la otra
pagina o estableciendo fotografias que salen
del formato, de esa forma promueve una es-
tética visual que es agradable y que fomenta
el interés a través de la reticula que nos per-
mitira utilizar el espacio, creando un discurso

visual atractivo.

Fig.28 Revista, s.f.

Fig.26 Joseph Johnson, 2012.

Folleto

El folleto tiene la finalidad de informar la histo-
ria de una manera creativa y atractiva para
el grupo objetivo. Para causar un interés en
el material, al utilizar un formato fuera de lo
comun se lograra que el visitante quiera leer
la informacién presentada a través del concep-
to variando los espacios en los que se coloca-
ra la informacidn para establecer un recorrido

Fig.31 GHMP, s,f. visual funcional.

Fig.30 Brochure, s,f.
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Desplegable Guia

El desplegable busca proporcionar informa-
cion al visitante para realizar el recorrido, al
hacerlo como desplegable este puede ser un
mapa que mejore la experiencia del visitante

cuando esta realizando el recorrido. A traves PIONEERS llﬂFFICERS’ ATNOLAN GWERNI]RS

del concepto aplicandolo a la tipografia se logra OF CHANGE PARK ISLAND

tener un discurso visual que sea a tractivo y ﬁ%i*ngﬂl‘tslsmm
funcional. SEPTEMBER 11-13/18-20

Fig.33 Brochure, s.f.

Fig.32 Akaoni Design, s,f.

Fig.34 Girls on their way home, s.f.
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Fig.35 Studio X Amman Workshop,
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PREMISASDEDISEND T

Tipografia

Se eligio la tipografia Steelfish por su origen

vy diseno, la tipografia fue creada en base a los
titulares de los periddicos de la mitad del siglo
XX. Su origen proviene de tipos metalicos. El
uso de la tipografia es importante debido a que
la tipografia influye en el discurso visual al

utilizar relaciones jerarquicas (Alvarez, s.f.) Al
variar el grosor, posicion dentro del espacio

ayuda a reforzar la representacion de los con- . .
ceptos, objetos y acciones que permiten una
mayor comprension al lector (Kane, 2013).

Colores
Blanco Dorado
RGB RGB
R 255, G 255, B 255 R 223, G 173, B 57
CMYK CMYK
CO,M0, Y0, KO Cl3,M32,Y9,KO0
Hex. H#FFFFFF Hex.
#dfac39
Negro Corinto
RGCB RGB
RO, G0,BO R 132, G 25, B 26
CMYK CMYK
CO0O,M0,Y 0, K100 C29, M99 Y 99, K 34
Hex. #000000 Hex. #841919
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Elementos

Fotografias

El manejo de diferentes planos de fotografias
de las maquinas nos permite tener variaciones

dentro del espacio que se colocaran las fotogra-
fias permitiendo asi una progresion de detalles
a una vista completa de la pieza. Esto debido a
que la escala permite que los elementos peque-
nos puedan ser percibidos cémodamente por

el lector a través de la gran escala. (Ambrose
& Harris, 2010).

Fig.37 Joane Guerra, 2018. Fig.38 Joane Guerra, 2018.
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Reticula

La reticula sera simétrica modular debido a
que esta nos permite organizar la informa-
cion proporcionando un balance entre paginas
opuestas como lo menciona Ambrose & Harris,
ademas de permitir una flexibilidad para el
posicionamiento de los diferentes elementos
dentro del espacio permitiendo una variacion
de los mismos. La reticula serd intervenida con
lineas rectangulares para lograr modulos rec-

tangulares.

Formatos

6,5" * 8,5"

Catalogo

Al ser de 6.5” * 8.5” nos da
una proporcion en diagonal
de 10.7" la cual da un espacio
amplio para poder variar
dentro de él y asi reforzar el
concepto creativo. Ademas
de que se podra manejar un
tamano de 5.5” * 8.5” para
variar el formato y no perder

espacio al reducirlo.

11" *17"

Desplegable Guia

El tamafio permite que el des-
plegable pueda ser plegado de
manera vertical y horizontal
permitiendo una variacién de
espacios, para que pueda ser
manipulado como si fuera un
mapa v asi permitir la interac-
cién con el usuario.

Oficioy Carta

Folleto

Al utilizar dos tamarnos dentro
del folleto se refuerza el con-
cepto creativo y se ofrece una
pieza de disefio editorial crea-
tiva e interactiva, a causa de
los dobleces que posee para
facilitar la manipulacion v el
uso eficiente del espacio vy
crear composiciones visuales
coherentes.

28" * 20"

Paneles informativos

El tamano nos permite que sea
visible al visitante y ademas,
su facil reproduccién. Ademas
de adecuar una reticula que
permita la variacién de espa-
cios dentro del formato.







Niveles de visualizacion

Descripcion y fundamentacion
de los productos finales

Vista preliminar de la
pieza grafica

PRODUCCIGN
GRAFICA



94—Proyecto de Graduacioén - Joane Guerra

NIVEL 1 F VISUALIZAGION

UBJETIVOS PROCESD

e A través del instrumento de la autoeva-  Se realizaron cinco cinco bocetos de reticulas

luacion seleccionar la propuesta mas per- modulares utilizando el principio de Wucius
tinente tomando en cuenta el concepto

creativo y el grupo objetivo, Wong, de estructura formal por repeticién para

transmitir actividad dentro del espacio, ademas

e Establecer criterios objetivos para la au-  de permitir uniformidad entre paginas opuestas
toevaluacion. s .,

vy flexibilidad en la colocacion de los elementos

o Obtener una pre visualizacién de la dia- como lo establece Ambrose & Harris (2005).
gramacion, reticula y ubicacion de los

elementos en la composicién del catd-  Los titulares e imagenes fuero ubicadas dentro
logo que serd un material editorial de

del espacio utilizando division de planos para
apoyo al museo.

reforzar el concepto creativo “variacion de es-
pacios”, se representa de la manera que tanto,
la tipografia como las imagenes son cortadas o
salen de los margenes establecidos.

El formato establecido sera horizontal, porque
segun Nigilli (1998) establece que este formato
da la sensacion de expansion. Las dimensio-
nes seran de 8.5” de ancho y 6.5” de alto con
una dimensién alternativa de 8.5” de ancho por
5.5” de alto, para causar una interactividad en
la lectura a través de la disposicion de paginas

para salir de lo convencional como lo establece
Ambrose & Harris (2005).

La metodologia que interviene en el proyecto

Nombre: Elli Joane Guerra Angel es Design thinking, durante el proceso se im-
it to la f h toti t

Edad: 24 afios plement? la fase dg acer prototipos como parte

de proponer soluciones para generar propues-

Ocupacién: Estudiante del 10mo semestre de la tas que se adecuen a la necesidad del grupo ob-

Licenciatura en Disefio Grafico, USAC. jetivo v asi determinar aspectos como lo plan-

tean Ambrose & Harris.
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BOCETO DE PORTADILLA Y DIAGRAMACION

Propuesta1
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T \. H ‘ Se utilizo una reticula modular de diez columnas por ocho filas
\&*I Y/H/ haciendo uso del principio de la estructura formal para permi-
o ==t ' /H/ \H\ tir una variacién de los elementos utilizando de manera correc-
: ) H H ta el espacio vy asi reforzar el concepto creativo “Variaciéon de
I‘ H ] H espacios”. Se uso los elementos establecidos del museo como:
i 1] tipografias y tipos que forman parte de los catalogos de la Ti-
8 T i - pografia Nacional. Ademas, se utiliza un tamario de 6.5” de alto
i — t T - vy 8.5” de ancho con un segundo tamaro con una variacion de
H:H:H: alto siendo de 5.5”. El formato es horizontal para connotar una
\ ) — expansion de conocimiento al lector. Se utilizé el principio de

divisién de planos en las imagenes permitiendo que se corten
o salgan de los margenes.
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Propuesta 2
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En esta propuesta se utilizan los mismo ele-
mentos, tamanos y formato con la variacién de
reticula. La reticula sigue siendo modular con
una estructura formal, pero de seis columnas
por seis filas ademas de implementar division
de planos en la tipografia. El tamarnio de la por-
tadilla es de 5.5” de alto y el resto se utiliza el
tamano estandar de 6.6” de alto. La alineacion

es hacia la izquierda para que la lectura sea

de forma natural.
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Propuesta 3

Se varia el orden de los tamarios utilizando en

la portadilla el tamarfio estandar y luego dos

tamanos de 5.5” de alto sequidos en el conteni-

do, ademas de utilizar una reticula modular

con seis columnas por seis filas. Se refuer-

za el concepto creativo a través de la divisidon

HMHLION =—

i

3 ,m =

de planos y se establece una jerarquia que
resalte los titulares a traveés de paginas opues-

tas para causar una interactividad en la lectura.

El texto se diagrama en columnas abarcando

dos y tres modulos.
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Propuesta 4
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Se inicia el boceto con el tamario estandar en la

portadilla y luego se coloca el tamarno de 5.5”

de alto en el contenido para reforzar el concep-

to creativo y permitir una interactividad en los

titulares. Ademas de variar la reticula modular

N\ AXRMMQ siendo de seis columnas por cuatro filas. Se

- resaltan caracteristicas de la pieza que se esta
H A \M \\/’ O hablando a través del tamarno de la tipografia.
1 - En esta propuesta el texto se diagrama en co-
C \P) ‘, l[, _T : lumnas abarcando dos y tres modulos.
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Propuesta 5
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Se hace la portadilla en el tamano estandar y se utiliza el tamano
de 5.5” de alto para colocar fotografias, ademas, se varia la re-
ticula modular siendo de cuatro columnas por cuatro filas y se
aplica la divisién de planos en la tipografia. Se diagrama el texto

en columnas que abarcan dos modulos.
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BOCETOS DE PORTADAS

Opcion A

o i P
A |
A ==> 7? B
s llocd e[| tcusloed o [
|
USEQ] e Musidl o l
TUPOGRAYIA ] X ,_,ﬂk POGRAY -‘ i
| N clpNAL [ & Un c 3N{A 6 J
4 | |
it i i
; =] | |
-

A través de los elementos establecidos como

parte de la identidad del museo se busca cau-
tivar al lector a través de la interaccion. De esa
forma se refuerza el concepto creativo al variar
el espacio de la portada cuando se corta una
parte de ella interviniendo con la fotografia que
se encuentra debajo. Ademas de aplicar la di-
vision de planos en la fotografia debido a que
se completa con la otra pagina. La tipografia
utilizada, Bedini se basa en las similitudes de

los tipos que se encuentran en el catalogo de

tipografias del museo.

7
7 1
’/ 1 (‘ AT ALOQ En esta propuesta se utiliza la misma tipografia
ﬁ./ : DEL [MusElo para escribir el nombre del catalogo, una foto-
} BSEHA grafia y “TN” las iniciales de la Tipografia Na-
| I . . . . -, .
‘ , 9 DO\‘(OG A cional establecidas por la institucion, a través
f ' A _/\‘2) NEC de la division de planos estas logran salir del
| A i formato sin perder legibilidad. Para esta pro-
“ uesta se utilizo una reticula modular de seis
LS A E‘ P A
X T columnas por seis filas.
0L
* 1 Jasd
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OpcionC

Catiiocd onl Se utilizd una reticula modular para situar los
f\/—\t)?‘ %Ff ;"‘ﬁ elementos dentro de la portada utilizando diez

N
APOMAE columnas vy ocho filas, donde a través de la

division de la fotografia refuerza el concepto

creativo al variar el espacio de la fotografia

— utilizando la contraportada para completarla.

OpcionD

—GATALULU

MUSEQ [DE Ui T) c;m&ﬁ’A MGV NA

= Este boceto utiliza la division de planos en

—=F la tipografia al cortarse en la parte superior,

utiliza la estructura formal dentro de su reti-

/ cula para representar estabilidad y colocar la

fotografia de manera centrada.

/ Il
N
il )
OpcionE
CAMA LG (D ol )
== , i do 1a |
A traves de la division de la imagen vy la tipo-
MUSED Dall A - grafia se logra una composicion visual lineal
= i de manera que exista un equilibrio visual
T Do’em A 1 en el espacio, ademas refuerza el concepto
:>_:‘< creativo al variar el espacio entre tipografia
vy la imagen.
Niix Clio NA\
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AUTOEVALUACION

La fase se valido utilizando el método de autoe-
valuacion a través de un cuadro en el que se
evaluaron los criterios de: pertinencia, princi-
pios de diseno, legibilidad, composicién visual,
margenes, fotografia, comprensién y vincula-
cién con el concepto creativo, disefio tipogra-
fico, descansos visuales y formato pertinen-
te respecto al sistema de reproduccién. Estos
aspectos determinan la objetividad de los ele-
mentos dentro del boceto teniendo en cuenta
el concepto creativo. El método consiste en
evaluar el criterio colocando un punto de uno
a cinco puntos, la suma de estos puntos da
un resultado final definiendo como propues-
tas finales las que tengan un mayor puntaje.
Se realizaron dos autoevaluaciones con los
mismos criterios para bocetos de diagrama-
cion y portada. Para ver el instrumento diri-
jase al Anexo 02.
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CONCLUSIONES

Tras realizar la autoevaluacion el resultado
reveld que las propuestas dos y tres son las
mas pertinentes para llevarlas al sequndo nivel
de bocetaje. En la portada, la opcion A fue se-
leccionada debido al puntaje alto que obtuvo.

La propuesta dos y tres obtuvieron un puntaje
de 50 vy 49 puntos, las propuestas cumplieron
en su totalidad o mayoria con los criterios re-
velando una composicion visual atractiva y
legible por lo que permitira al lector su com-
prension e interés. Las propuestas reflejan el
concepto creativo a traveés del uso de diferentes
tamartios y las reticulas que permiten que los
elementos varien dentro del espacio.

Reflejan fundamentos de disefio que permiten
el ritmo vy llamen la atencion del lector v causar
una interactividad sin perder el equilibrio de la
publicacién. Ademas, la reticula modular con
mayor numero de columnas vy filas permite
generar espacios en blanco que son descan-
sos visuales al lector para que su lectura sea
fluida por lo que la propuesta dos debe modifi-
carse en cuanto a reticula.

La portada es pertinente al concepto creativo
al variar la dimensién y espacio de la misma y
busca el interés del lector a través de la interac-
tividad vy los principios de disefio establecidos
para reforzar el concepto creativo.
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NIVEL 2 DF VISUALEZACION

DBJETIVOS

o Validar aspectos técnicos de diagrama-
cién de las piezas de disefio con especia-
listas en el area editorial.

o Establecer elementos graficos pertinentes
en el desarrollo de las piezas de diserfio.

e R(CES0

Tomando como inicio los bocetos elegidos en
el nivel uno, se prosiguio a digitalizar las op-
ciones empleando cédigos visuales estableci-
dos con anterioridad. La portada, portadillas vy
maquetacién de las paginas internas del cata-
logo fueron las partes esenciales del proceso
donde el fin fue evaluar la funcionalidad v le-
gibilidad del material aplicando de manera co-
rrecta principios de disefio. Para ver los crite-
rios evaluados, dirijase al anexo 03.

PERFIL DEL INFORMANTE

Pablo Cezeiia

Director y disefiador de Anti Estudio.

David Bozareyes

Disenador y Director creativo de proyec-
tos para Saul E. Mendez, Revista Basica y
la Fototeca.

Axel Flores

Disefiador en Royale Studios
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| FASE A

Portada

Catalogo
del Museo
de la
Tipografia
Nacional

En la portada no.l, se utilizo la tipografia
Bedini, para el titular del catalogo y se decidio
colocar el proposito del material. Se utilizo la

A continuacion,
encontrards las piezas
que se encuentran

en exhibicion dentro

del museo con sus datos
técnicos y una pequeria
reseria de las mismas
con fotografias para

su registro de forma
cronoldgica respetando
el guidn museogrdfico.

MUSEO
DELA
TIPOGRAFIA
NACIONAL

letra “M” que forma parte de los elementos gra-
ficos establecidos por el museo y una fotogra-
fia de linotipos para la postal que se desprende
de la portada para reforzar el concepto creativo
“variacién de espacios”.

En la opcidén no. 2, se utilizé una fotografia en
blanco vy negro de la fachada del museo para
hacer un contraste con el color amarillo y se

utilizo los elementos “T'N” establecidos como

Opcidn no. 1

parte de la linea grafica del museo.

Catalogo del
Museo de la
Tipografia
Nacional

Opcion no. 2
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Portadiias

Las portadillas se trabajaron con la tipografia
Steelfish, una tipografia que se eligi¢ debido
a su parecido con los tipos sueltos de madera
que se encuentran en los chibaletes de madera.
Ademas de ser una tipografia inspirada en los
titulares de los periodicos del siglo XX.

Utilizando el principio de disefio de Divisién de
planos que dice que una figura puede dividirse
en partes iguales o desiguales manteniendo la
legibilidad de la figura, los titulares de la por-
tadilla fueron divididos colocando la parte prin-
cipal en la pagina de enfrente para ser comple-
mentados en la pagina detras de la hoja.

Paginas internas

13,435

Ano de
Registro

Estos armarios
sefabricabon
de ocero y madera
paro su estilo

Se utilizo como elemento de

Méaquina

Cosedora
‘Engrapadora ™

disefio las capitulares va-
riando la posicién dentro del

espacio para Crear una com-

posiciéon visual en conjunto
con las imagenes v los textos.

Para reforzar el concep-
to creativo las columnas de

Eramanipulada
por un operatio
por medio del pedal.

textos varian utilizando de

tres a cuatro moédulos dentro
del espacio.
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VALIDACION CON ESPECIALISTAS

La validacion de esta fase se realizd con espe-
cialistas en el disefio editorial en una reunién
dentro de la Escuela de Diseno Grafico donde
los especialistas y las asesoras de EPS vy pro-
yecto de graduacion evaluaron la propuesta
grafica en base a un dummy del catdlogo y una
presentacién explicando el concepto, insight y
codigos de diseno a través de un instrumento
de validacion. Para ver el instrumento diriga-
se al Anexo 03.

En la validacién, se evaluo la aplicacion del
concepto creativo, principios de diseno, calidad
grafica, la funcionalidad, tipografia composi-
cién visual y fotografias. Durante la presen-
tacién se recibieron criticas sobre la tipogra-
fia de los titulares y las portadillas y como
estas creaban un desbalance visual, también,
de cémo el uso de las capitulares y la manera
que se sobreponen en los textos e imagenes
creaba una saturacion dentro de las paginas.
Se menciond que la mancha tipografica era
pesada y se sugirio cambiar el peso a light.
En cuanto a la composicién se sugirié mante-
ner un tamano de fotografia en las paginas para
crear un balance visual.
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| FASED

Portada

GATALOGO
DELMUSED
DE LA TIPOGRAFIA
NACIONAL

A continuacion,
encontrards los piezas
que se encuentran

en exhibicion dentro
del museo con sus datos
técnicos y una pequeria
reseria de las mismas
con fotografias para

su registro de forma
cronolégica respetando
el guidn museogréfico.

Se cambi6 la tipografia del nombre del cata-
logo por Steelfish y asi mantener la unidad ti-
pografica, ademas de utilizar la “M” de forma
lineal para no saturar y mantener un balance
visual. De esta forma la “M” puede unirse con
la “M” que se encuentra en la parte interior
sobre la fotografia cuando la postal se separe
de la portada permitiendo una unidad.

MUSEO

DE LA
TIPOGRAF{A
NACIONAL

13,435

1930

Estos armarios
se fobricabon
de acero y madera
para su estilo.

ARMARID
PARA MATRICES

COSEDORA
Y ENGRAPADORA ™

Se siguieron las criticas de

los especialistas v se cambio
la tipografia de titulares para

mejorar la jerarquia y asi
mantener una unidad visual

v se utilizaron las capitula- ro manipuada

por un opergrio
por medio del pedal.

res lineales para no saturar
las paginas y mejorar la com-
posicion visual. La mancha
tipografica se cambio a un
peso light. Los marcado-
res de paginas se utiliza-
ron en la parte inferior y no
en medio como en la fase A
para mejorar la legibilidad de
los mismo.
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Fig.39 Validacion con especialistas, 2018.

Fig.40 Validacion con especialistas, 2018.

CONCLUSIONES

La jerarquia y composicion visual se vio favo-
recida debido al uso de la tipografia Steelfish,
la cual permitié una unidad visual y legibili-
dad del catdlogo.

Se mejorado y reforzados los principios de
disefio utilizados en la reticula y los elementos
de disefio para darle un uso pertinente dentro
de la composicion visual.

Se mejoro la composicion visual de las paginas
a través del peso tipografico del texto para no
saturarlas vy reforzar el recorrido.
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NIVEL 3

OF VISUALIZAGION

UBJETIVOS

e Evaluar a través de un focus group con
el apoyo de un instrumento de valida-
cién la funcionalidad y estética del ca-
talogo con el grupo objetivo, asi como el
aporte que proporciona al recorrido del
museo. Ademas evaluar el folleto y guia
que son parte del material editorial que se
realizd al museo para comprobar su fun-
cionalidad y refuerzan el recorrido dentro
del museo.

e Validar aspectos de tamaro, el uso de in-
sertos v la postal, el orden de las paginas
v creatividad de la pieza editorial

PROCESD

Después de que se analizaran los resultados de
la validacion con especialistas y se realizaran
los cambios de tipografia y recorrido visual
dentro de las paginas del catdlogo, para asi
mejorar la jerarquia visual donde se marcara
un orden dentro de los temas presentados. Se
realizd un segundo prototipo impreso para
evaluar aspectos estéticos y funcionales con
el grupo objetivo, a través de un focus group
donde se les permitia opinar y criticar bajo los
criterios presentados. La validacion fue acom-
pafiada de una encuesta con escala de valores
para valorizar su opinion sobre los criterios
presentados sobre si es eficiente o deficiente el
material. Para ver el instrumento de validacién
con los criterios evaluados, dirfjase al anexo 04.
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PERFIL DEL INFORMANTE

Rango de edad: 18 a 33 anos.

Ocupacién: Estudiantes Universitarios de la
universidad: San Carlos de Guatemala, Galileo,
Mariano Galvez y Landivar.

Participantes en la validacién: 7 participantes.

-
VALIDACION CON GRUPD DBJETIVO

Durante la validacion con el grupo objetivo sur-
gieron comentarios sobre lo interactivo que es
poder tener una postal dentro de la portada, sin
embargo, se menciond como la primera hoja
del catalogo puede ser afectada en cuanto a la
durabilidad al tener un soporte liviano. Los co-
mentarios fueron positivos, en cuanto al uso de
insertos en las portadillas y el recorrido visual
dentro de las paginas del catdlogo y como este
es un buen material de apoyo para conocer mas
sobre la exposicién del museo.

En cuanto al folleto, los comentarios fueron
positivos y sobre cémo era mas atractivo vi-
sualmente comparado con el folleto anterior.
La guia por su parte resultdé no ser funcional
debido a que esta poseia una hoja carta dentro
de ella con un mapa de ubicacion por lo que
dificultaba la manipulacién de ambos tamarnos
mientras se realizaba el recorrido, ademas de
ser confuso el mapa no se explicaba de manera
correcta los pasos a seguir en el re- corrido,
sobre todo en el retorno hacia algun ambiente.
Por lo que el grupo objetivo sugirié no utilizar
dos tamafios sino uno solo, donde se encontra-
ra el mapa de ubicacion y se aclarara sobre el
orden de los ambientes.
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CATALOG0 -

Portada

GATALOGO
DELMUSED
DE LA TIPOGRAFIA
NACIONAL

A continuacion,
encontrards los piezas
que se exhiben dentro
del museo con sus datos
técnicos y una pequeria
reseria de las mismas
con fotografias para

su registro de forma
cronolégica respetando
el guion museogrdfico.

MUSEO

DE LA
TIPOGRAFIA
NACIONAL

Se corrigio la redaccién del parrafo que se en-
cuentra en la portada, porque la primera parte
era redundante, por lo que el grupo objeti-
vo se confundia cuando lo leia. Ademas, se
cambid el papel de la primera hoja del catalo-
go por un soporte mas resistente como lo es
el papel Husky.
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Paginas Internas

l'lul[[llS

Para reforzar el orden del catalogo se decidid

Las siguientes
herramientas
fueron utilizadas
en diferentes
épocas

de la impresion.

colocar el numero de la pagina de lado izquier-
do antes de comenzar la portadilla, asi el lector
puede divisar el numero de pagina de la cate-
goria que se mostro en el indice al lado de la

portadilla y continuar con su lectura.
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DESPLEGABLE - GUIA ~ ne—

Antes

BIENVENIDO RECORRIDD ND GUIA DD e
ALMUSED

L

TIPOGRAFIA

NACINA

(!

Tiro de la guia.

\\\\\\\\

RECORRIDO GUIADD

INICIEMOS
CONEL
RECORRIDD

Retiro de la guia.

ool EcuAve oao e Howsres
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Después

BIENVENIDO
AL MUSED RECORRIDO NO GUIADD

T
TIPOGRAFA
NACIN @t

[t

Tiro de la guia.

INICIEMOS
CONEL
RECORRIDD

Retiro de la guia.

Se ampli6 el tamano de la guia para incluir el
mapa dentro de ella y asi sea mas facil la ma-
nipulacion del material cuando el recorrido se
realice. Ademads, se mejoro los elementos del
mapa para hacerlo mas facil de interpretar es-
tableciendo un orden dentro de los pasos para
que el visitante pueda ubicarse dentro del edi-
ficio. Se agregd un texto que explique, porqué
las piezas de los ambientes no se encuentran
en orden debido al cambio constante que se

presenta en el museo.
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Fig.41y Fig. 42 Validacion con grupo objetivo, 2018.

Fig.43y Fig. 44 Validacion con grupo objetivo, 2018.

5

A

Fig.45 y Fig. 46 Validacion con grupo objetivo, 2018.
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Fig.47y Fig. 48 Validacion con grupo objetivo, 2018.

Fig.49y Fig. 50 Validacion con grupo objetivo, 2018.

Fig.57y Fig. 52 Validacion con grupo objetivo, 2018.
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CONCLUSIONES

Los resultados de la validacién demostraron
que las piezas de disefio son una herramien-
ta pertinente para el grupo objetivo y que pro-
vocan interés en la informacion que pre- senta
el museo. Mejora su experiencia dentro del
museo y consideran que es un material muy
bien hecho y creativo. La mayoria del grupo
objetivo cree que el material amplia su cono-
cimiento sobre la historia de la imprenta en
Guatemala.

En cuanto a la guia, todos estuvieron de
acuerdo que no fue facil de manipular debido
a la hoja extra que se presentaba y que era
dificil ubicarse con el mapa, por algunos ele-
mentos graficos que no eran claros.

En cuanto al folleto el grupo objetivo cree que
la informacién se presenta de manera clara
y ordenada, que es facil de manipular y que
posee un alto impacto visual.

El catalogo es funcional para el grupo objeti-
vo en cuanto a su tamarfio, creen que es inte-
ractivo, pero solamente en la portada y no
en las portadillas, sin embargo, es un buen
recurso y es curioso encontrar un tamaro mas
dentro de la publicacion. En cuanto a la jerar-
quia visual, no se les dificulta leerlo y posee
un orden en las paginas.



PROPUESTA FIVAL
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La propuesta esta basada en el concepto “va-
riacion de espacios” que se refleja en la com-
posicion visual de las paginas de la publica-
cion. El concepto surgio de la relacion forzada
de tipografia, debido a las variaciones que esta
presenta, v espacio que proviene de una hoja
de papel que es el soporte donde se produce
toda la historia de la imprenta. El concepto es la
forma de explicar como la historia a través del
espacio y tiempo ha evolucionado provocando
variaciones en los procesos de impresion en
la Tipografia Nacional, variaciones que se ven
dentro de la exposicién del museo.

Los codigos visuales que se encuentran en las
piezas finales son el reflejo del concepto crea-
tivo y la identidad visual ya establecida por el
museo ademas de ser atractivos visualmen-
te para el grupo objetivo. Siendo la tipografia
el elemento principal de las piezas de disefio
debido a la importancia y relevancia que tiene
para el museo, es por ello que la seleccion ti-
pografica fue inspirada por los tipos sueltos
que se encuentran en los chibaletes dentro
del museo.

Pdginas interiores del catdlogo.
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CATALOGD

Tipografias

No.

13,435

registro

1 9 3 0 Para su construccién se hizo un
cuidadoso estudio de las necesidades

del linotipista, siguiendo cada una de

las especi

le los expertos en

Estos armarios
se fabricaban
de acero y madera
para su estilo.

compa tos. Las gavetas estén en
posicion inclinada, lo que evitaba

que cayeran o desarreglen

| 15 matrices cuando estén abiertas las
| mismas. Bran adecuados

ARMARID
 PARA MATRICES

Pdginas interiores donde se ve la aplicacién tipogrdfica.

Se utilizaron cuatro tipografias en el catdlogo,  Las tipografias Steelfish y Bedini fueron pro-
dos tipografias estan establecidas en el manual = puestas para ser utilizadas como elementos
de normas graficas de la identidad del Museo  graficos y para los titulares principales dentro
las cuales son: “Rockitt” y “Rubik”. Rubik es  de las piezas. Bedini es una tipografia que se
una tipografia Sans Serif, establecida para ser  clasifica dentro de las tipografias modernas
utilizada en subtitulares y rompetextos debido  por sus caracteristicas. Es una tipografia Serif
a su impacto y legibilidad. Rockitt estd esta-  con transiciones delgadas y finas ademas de
blecida para ser utilizada en cuerpos de texto  tener una diferencia dramatica en trazos del-
v textos secundarios debido a su presencia y = gados y gruesos. Esta tipografia fue aplicada
legibilidad en la diagramacion. en los numeros de las paginas que se encuen-

tran antes de las portadillas y en las capitulares

de las paginas de manera lineal, de esta forma

se lograba establecer una variacion tipografi-

[ ] ca en las paginas de manera sutil sin afectar
la jerarquia visual o saturar las paginas de la
publicacién.

() La tipografia Steelfish se escogio por ser una
R kltt tipografia condensada que permite reforzar el
concepto creativo, ademas de aportar una va-

riacion dentro del discurso visual. La creacion

de la tipografia fue inspirada en los titulares
de los periddicos a mediados del siglo XX, este
hecho permite una conexion singular con el

Museo de la Tipografia Nacional debido a la

) ) historia periodistica que se encuentra expues-
ta. La tipografia ademas, resulta ser similar a
los tipos de madera que se encuentran en la

exposicion del museo.
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Cadigo Cromatico

Los colores utilizados en el catdlogo son los

que se establecieron en la construccion de la
identidad del museo, los colores fueron elegi-
dos por su facilidad en cualquier medio de im-
presion. El uso del color dorado fue utilizado
en detalles como capitulares, marcadores de

pagina y detalles dentro de las paginas.

El negro persiste en toda la publicacion siendo  gjgnco Negro Dorado

utilizado en paginas completas como lo sonel CO M0, Y0 KO CO,M0, Y0 K100 C13,M32, Y91, KO0
indice vy las paginas izquierdas antes de las

portadillas para resaltar esas partes y marcar

el inicio de una nueva categoria.

INDICE

Aplicacion de color negro en el indice. Aplicacion de color negro en pdginas izquierdas antes de las portadillas.

INVENCION

de la necesidad de reproducir

de la Biblia en un corto periodo

de tiempo, Johannes Gutenberg

_ pide un préstamo a Johann Fust
La imprenta surgi

en el ario 1440 por
Johannes Gutenberg.
un alemdn conocido
por ser el padre

de la imprenta.

¥ es asi como inicia la imprenta.

Gutenberg confecciono

tipos que imitaban la escritura de un

‘manuscrito.

dos afos y quedars

libro llamado Mis: “onstanza, en
la imprenta de Mainz, Alemania.

Aplicacion de color dorado en las pdginas internas.
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[Afites de 1a
Encuaderna

e

s de [ruad

Pdgina de introduccidn a la encuadernacion.

Ario de

registra

AT
17IU

Linotipos de muftiples depositos

desde s tipos Tnds pequenios
para el texto hasta

Pdgina de registro de los linotipos.

Reticula

La reticula que se utilizé en las paginas del
catdlogo fue creada bajo una estructura de re-
peticion formal. Segun Wucius Wong (1993) lo
que busca es establecer moédulos para tener
regularidad en las paginas sin importar la va-
riacion del contenido y los elementos. La re-
ticula es bdasica, consta de lineas verticales y
horizontales de manera proporcional para esta-
blecer diez columnas y ocho filas creando una
reticula modular.

Una reticula modular es una reticula sime-
trica que permite un balance entre paginas
opuestas ademas de afiadir flexibilidad para
el posicionamiento de los elementos dentro del
espacio, asi se puede interactuar con los ele-
mentos manteniendo una misma estructura.
En las paginas del catalogo se puede notar la
flexibilidad de la reticula en la posicién de los
elementos, por ejemplo, las fotografias que se
sobreponen a otras, o como salen de los mar-
genes para resaltar el concepto creativo “varia-
cién de espacios”, los bloques de texto, por su
lado ocupan tres a cuatro modulos v en algunas
ocasiones dos en los rompetextos, para asi oca-
sionar la variacion en el espacio.

Para anadir mas flexibilidad a la composicion
visual a través de la reticula, se utilizo el prin-
cipio de disefio que establece Wucius Wong
en su libro fundamentos del disefio, que trata
de la variacion que se le realiza a la reticula
basica para alterar los modulos. La variacion
consiste en subdividir los moédulos cuadrados
de la reticula, para asi obtener modulos rec-
tangulares y de esta forma se afiade una inte-
raccién mas notoria entre los elementos para
crear propuestas dindmicas en las paginas del
catdlogo. Dentro de la composicion se puede
notar que a través de la reticula los elemen-
tos cambian de posicién sin perder la estruc-
tura permitiendo una variacion del espacio sin
saturar o confundir el recorrido visual de las
paginas. La estructura de cada pagina es la
misma, sin embargo, la composicion visual no
se convierte en una estructura activa que es-
timule la lectura en el visitante.
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Alineacion, Jerarquia
y Marcar los Parrafos

En el bloque de texto se trabaja con una alinea-
cién hacia la izquierda debido a que el grupo
objetivo es un publico que no tiene habitos
de lectura. La alineacién hacia la izquierda
permite que la lectura sea natural y facil para
el publico a diferencia de una alineacion justi-
ficada. La alineacién hacia la izquierda ademas
respeta el movimiento organico del lenguaje,
evitando espaciados que puedan confundir
al lector.

El interlineado que se utilizo en el catdlo-
go permite que las lineas de texto tengan un
espacio optimo para no confundir al lector
0 que se sobrepongan astas descendentes
debido a la altura de x de la tipografia. El inter-
linea- do es de 12pts y permite que la mancha
tipo- grafica sea fluida en cuanto a su lectura
sin expandirse y provocar que sean interpre-
tadas como independientes.

La tipografia y los pesos de las mismas permi-
tieron establecer una jerarquia en las paginas
para que el lector pueda encontrar un orden
visual. En los titulares se utilizé la tipografia
Steelfish Bold Italic a 60pts para que el lector
pueda identificar rapidamente el tema a tratar.
Para subtitulares o texto complementario en
los titulares se utilizo Rubik Bold a 14pts. Para
resaltar la informacién esencial de la pieza que
se estd registrando en el catdlogo se utilizaron
rompetextos en la tipografia Rubik Light Italic
a 10pts. En el cuerpo de texto se utilizé Rockitt
light con 9.5pts para no saturar la pagina y
crear una mancha tipografica pesada.

Para marcar los parrafos e indicar al lector
donde debe leer, se utilizd un espacio posterior
de 0.125 pulgadas. De esa forma, al iniciar un
seqgundo parrafo en la lectura el lector iden-
tificaba de manera automatica el inicio de
ese parrafo.

SA ﬂA Ao de
La cama o platina es perfectamente registro
plana, el rodillo era cubierto con una 1 92 4
fina matilla de fieltro y el peso
extraordinario, con una sola revolucién

producian impresiones tan claras sin

danar los tipos més delicados, en la
parte inferior un estante para guardar
papel para realizar las prucbas
necesarias y evaluar la calidad del
trabajo realizado.

Prensa para pruebas montada
con pedestal de hierro,

con anaguel para guardar

y preservar del polvo los rodillos
entintadores y los botes de tinta.

Ejemplos de la jerarquia tipogrdfica en las pdginas interiores.

No.
2410

Ve
MA UUINA 10:

Registro
1924

Su funcién

era hacer los

encabezados

de los titulares

del Diario Oficial
con matrices
de bronce

y su respectivo
componedor.

Asimismo, era utilizada para realizar
las tarjetas oficiales de autoridades del
gobierno, invitaciones a eventos de

renombre, tarjetas de presentacion de

presidentes y personeros de gabinetes
de gobierno, tarjetas decorativas, ete.
El peso aproximado es de 1,600 libras
Ya que esté fundido en hierro colado,
Una persona era suficiente para
maniobrarlo en una jornada laboral.




Portadillas

El formato que se establecio para el catalo- go
fue horizontal debido a que este sugiere expan-
sién y pasividad. De esta forma se le sugiere al
lector que su conocimiento se ex- pandira. El
tamano v la proporcién marcan el espacio para
determinar visualmente pasividad y estabili-
dad al lector. El tamano del formato estandar
es de 6.5 pulgadas de alto y 8.5 pul- gadas de
ancho, en cuanto a las portadillas para causar
una division mas notoria entre cada ca- tegoria
se decide manejar un tamarno con una pulgada
menos siendo 5.5 pulgadas de alto y 8.5
pulgadas de ancho. Ambrose y Harris (2010)
hablan de la interactividad en una pu- blicacion
puede suceder a través de diferentes forma-
tos, materiales o acabados a esto se le conoce
como disposiciéon de paginas. En base a esa
teoria se decidié utilizar un papel dife- rente
en las portadillas siendo Husky cover vy para
las paginas internas Couche. De esta forma se
refuerza el concepto creativo y se obtiene una
publicacién fuera de lo conven- cional y fun-
cional para despertar el interés en el visitan-
te del museo.

Los titulares que se encuentran en las porta-
dillas son creados con la tipografia Steelfish
intervenida para abarcar el espacio completo
de la pagina. Ademas, se utilizo el principio de
diseno “divisiéon de planos” para separar los ti-
tulares y puedan ser completados en la pagina
de atras sin perder el sentido y crear una com-
posicion visual atractiva. La division de planos
se da en la particién silabica o por palabras que

componen el nombre de la categoria.
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Portadillas de Monotipos.
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Portada

En la portada se decidio colocar la introduc-
cion y proposito del catalogo para que el visi-
tante pueda saber de qué trata. Se utilizo la
tipografia Steelfish para el titular, ademas, se
colocd una postal que puede ser desprendida
para interactuar con el visitante y pueda ser
utilizada como un separador para reforzar el
concepto creativo. La pasta es blanda debido a
la postal v se encuentra la letra “M” de forma
lineal para que al ser desprendida la postal, se

complete con la primera pagina del catalogo.
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DESPLEGABLE GUIA

La guia posee cinco dobleces verticales y

un doblez horizontal dividiendo el espacio en
seis partes verticales y dos partes horizonta-
les. Para reforzar el concepto creativo cuatro
partes son de 4.25 pulgadas de ancho y dos
partes de 3.5 pulgadas de ancho, en las partes
de menor medida se encuentra el mapa del
edificio, se decide colocar en ese espacio para
que el visitante pueda visualizar la informa-
cién de los ambientes del recorrido v sea facil

de manipular.

La reticula establecida es de cuatro columnas
por cuatro filas y al igual que el catalogo para
manejar de mejor forma el espacio se intervino
la reticula basica utilizando lineas horizontales.
Al ser un desplegable con espacios irregula-
res, el tamarfio del moédulo varia dependiendo
de los margenes v el doblez.

Los margenes son de 0.5 pulgadas en los lados
superiores, inferiores, izquierdas y derecho. El
margen que se establece después del doblez es
de 0.2 pulgadas para mediar el espacio de una
manera que permita la diagramacion fluida del
contenido v asi hacer uso eficiente del espacio.

‘narannnna N Afrinn
HWE LRI b ai
ML UL (AU I

Reticula del desplegable.
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FOLLET

El folleto consta de una hoja tamarfio oficio

doblada en tres partes irregulares y dos hojas
tamano carta dobladas en dos partes irregula-

res para variar el espacio y hacerlo atractivo
para el visitante. La portada posee un doblez
que oculta una parte del titular para llamar la
atencion del visitante debido a la forma inusual
del folleto, en las paginas interiores se encuen-
tran dos tamarfios de 4.75 pulgadas de ancho y
6.25 pulgadas de ancho.

La reticula utilizada es de cuatro columnas para
el espacio de menor tamano y de seis colum-
nas para el de mayor tamano. Al igual que las
demas piezas de disenio se intervino la reti-
cula con lineas horizontales para permitir un
uso eficiente del espacio vy formar un discurso
visual atractivo para el visitante.

En el folleto se resalta las fechas importan-
tes de manera lineal con la tipografia Bedini
para que la legibilidad no sea comprometida
vy no pierda jerarquia o se genere ruido en la
composicion.

Se fundo el 7 de enero de 1894
en el gobierno del presidente

José Maria Reyna Barrios,
quien en su juventud fue tipégrafo
v sabia lo importante que era para
el Estado contar con una

A partir de aquella fecha empez6
en Guatemala una nueva época en
imprenta propia. el arte tipografico, ya que
la tipografia Nacional se monté

con los elementos de una gran

DUARID
DF CENTROAMERIGA

El nombre del periédico “Centro América”
se deriva de la época en que fue creado,
cuando existia un afdn de union centro
americanista y, por lo mismo, en sus

~ imprenta, al contar con la

tecnologia mas reciente en esta
rama de la industria

Es asi como se convirtic
en la imprenta nacional,
llamada desdefentonces:
Tipografia Nacional.

inicios sus intereses fueron de publicar
no solo referente a Guatemala, sino a lo
importante que acontecia en el istmo.

El diario de Centro América, fue fundado por
el inglés Marco J. Kelly el 2 de agosto de 1880
nueve aros después de la Revolucion Liberal
de 1871, periodo en que también asumia la
presidencia Justo Rufino Barrios

El principal motivo de su fundacion fue para fungir El primer ejemplar del Diario de Centro
como la imprenta del gobierno, designandosele América fue introducido debajo de las puertas
de todos los vecinos guatemaltecos v voceado
por las calles el 2 de agosto de 1880; contenia

dentro de sus multiples funciones, por mencionar
algunas: la impresién de las recopilaciones de

leyes, las memorias e informas del gobierno, comunicacién mercantil, agricola, literaria,
toda la papelerfa del gobierno, libros literarios cientifica y noticiosa; contaba con un diagrama
que necesitaba el pueblo de Guatemala para su sencillo, de una sola pagina, sin colores v
formacion educativa y més. Se convirtié en una limitada difusion.
casa editorial de renombre ya que sus talleros han
impreso obras de alto contenido literario e histérico

de grandes escritores guatemaltecos

Pdgina de 4.75 pulgadas. Pdgina de 6.25 pulgadas.
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La composicién visual de los paneles informa-
tivos se centra en la tipografia Bedini. Para
reforzar el concepto creativo “variacién de es-
pacios” los titulares buscan ocupar la mayor
parte del espacio y se sobreponen los textos e
informacion presentada sobre los mismos. De
esa forma se crea una composicién tipografi-
ca atractiva sin perder la jerarquia visual, para
complementar se colocan fotografias en los es-
pacios blancos referentes al tema que se esta
exponiendo. Ademas, se resaltan las fechas de
cada época de impresion de manera lineal como
en las demas piezas editoriales.

Panel informativo de los Monotipos.

Se les llaman también tipos
sueltos, se almacenan en
bandejas las que tienen
divisiones que forman pequefias
cajitas las que a su vez se
guardan en armarios de madera
que se conocen como chibaletes.
Los tipos pueden ser-de madera;
mm Plomo y plistico sintético. A las
personas que trabajaban en este
oficio se les llamaba cafistas.

El levantado de los textos se hacia letra por letra
y cuando ya estaba preparado se colocaba en
una bandeja. La rama y bastidor era donde se
ajustaba muy bien con una llave especial para
evitar que se moviera. El siguiente proceso era
la impresién que se realizaba en las maquinas
de prensa Chandler, su nombre “prensa’ viene
del verbo prensar, por eso la impresion era a
base de presién.

PANELES INFORMATIVOS

El tamano de la tipografia es de 24pts debido
al lugar donde seran colocados vy la distan-
cia corta entre el lector y ellos. El tamafo es
optimo para facilitar la lectura y transmitir el
mensaje al visitante del museo.

La reticula utilizada para la creacién de los
paneles es una reticula basica modular de diez
columnas y ocho filas. Esta reticula no se in-
tervino con lineas horizontales debido a que los
elementos no eran demasiados.




JoTA

PRELIMINAR
Dl
AIEZA GRAFILA
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CATALOGO
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c del Museo de la Tipografia
Nacional — Primera Edicién 2018

Recopilacién de Textos:
Museo de la Tipogratia Nacional.

Impresion - Offset & Digital.

GATALOGO
DELMUSED
DE LA TIPOGRAFIA
NACIONAL

Tera. Edicién - 2018
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V4

La imprenta llega a Guatemala en el
afio 1660 por el espariol fray Payo
Enriquez de Rivera, debido a que fray
Payo tenia la esperanza de imprimir
algunos de sus trabajos, tuvo la idea
de implementar la imprenta en el

ais solicitando ayuda en 1659 a las
autoridades reales y eclesiasticas
para lograr traer asi la imprenta er
Guatemala.Cuando el dinero fue

otorgado se le delega a Francisco de

e residia en México, Ia t

Surge de la necesidad de reproducir Borja,

ias de la Biblia en un corto periodo de adquirir una imprent

nberg

de tiempo, Johanne:
. . pide un préstamo a Johann Fust
La imprenta surgic e
en el ario 1440 por nberg o
Johannes Gutenberg, mol y . :
un alemdn conocido =l y
los primeros tipos
ando en total més de 150

por ser el padre
lias

de la imprenta.

Después de dos aiios y quedarse sin

dinero se logran vender las 150

s asi como después de adquirir la imprenta con un

de Gutenberg dando paso a que la

obtenga mas pedidos y es

costo de mil quinientos treinta y ocho pesos, Borja

imprent
contrata a José de Pineda Ibarra nacido en México,

se imprime el primer
quien llega a Guatemala en 1660 para convertirse en

libro llamado Misal de Constanza, en
el primer impresor de Guatemala,

la imprenta de Mainz, Alemania.

[ATIPOGRAFIA ~ MUSED.
NACIONAL ~ DE LA TIPOGRAFIA NACIONAL

Se constituye como el taller tipogrdfico
y la casa editora mds antigua
de Guatemala y de Centro América.

El museo es fundado para

acilita el contacto con los procesos de

andlogos ol

con la produccién de contenido de una

institucién que continia laborando,

permite generar una conexion

la. histérica con la memoria del pais para

ogréficos De esa forma en Guatemala se construir una identidad cultural,
icién museogréfica se

ent

La Tipog
7 de enero de 1894 en el

a nacional es fundada el logrado con el

bierno el nuevos y maquinaria bien desarrolla una nueva época en el

tra en forma cronologica, de

tipogréfico, ya que la Tipografia

presidente José Maria Reina Barrios,  sele 2 implementar trabajos
que sabia la importancia de tener una  con sistema norteamericano, Fue ional se monté con los elementos acuerdo a las diferentes g
imprenta para el Estado. creada fungir como la imprenta  de una gran imprenta, al contar con la evolutivas de la tecnc

del gobierno, designandosele la tecnologia mis ¥ su impacto en la
José Maria Reyna Barrios decide {mpresion de leyes, memorias de educacién, cultura v difusion de

comprar en 1892 una imprenta situad: nformacion.

informes de gobierno, asi com

en la décima calle Poniente propiedad

papeleria entre otro;

de los sefiores Sigiiere g

Oleos,
Fotografias Grabados
y Afiches
s Equipo
20 v 19] o 209 55

Ve Mdquinas
| | E [ Ra;?adgms Digital Computadoras
N " B Y] o 995

apresion

Equipo )
67 Monotipos ’95 Fotogréfico 23’ ::’fa"mm "
y Audiovisual
77 Linotipos 2”3 S‘g:,’ff;};s 237 Biblioteca.
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Fray Payo

EiRIET
DERIVERA

Su primer libro
impreso en Santiago
de los Caballeros
Guatemala,

fue Explicatio
Apologetita.

FTGRAHA
AFIGHE

Afio de A Afio de
registro registro
Fundador ———— ————
de la Tipografia

a0, jﬂs FMA” I,A
ORELLANA

P 1921 - 1926,

Noveno Obispo de Guatsmala.

Presidente de la Repiblica
de Guatemala

Periodo 1892 — 1896,
Oleo de .M. Martinez.

JOSE WA
REYNA BARRIOS

la moneda nacional

El Quetzal
Fotografia de Matheu.




22

24

registro

‘ \ 1937

_PR[SII][NT[S

" dela cheraclon de Centroamérica
- :lefesde Estado y Presidentes

" delaRepiiblica de Guatemala
hasta 1937

Afiche impreso en la Tipografia

Nacional, en la Administracién

del Presidente Jorge Ubico.

Ao de
registro

1987

Sobre Cartén

El 6leo es una técnica que consigte en
mezclar plgmentos a base de aghies
Los éleos son pinturas cjecutadas

mediante esta técnica utiliz I{do una

variedad de soportes, lo pfas habitual

es que s realice en liefizo o tabla.
4 P

la Tipografia Nacional se

encuentran diferentes dleos utilizando

como superficie el cartén con temitica
referente a Guatemala.
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Ao de
registro

Presidente de Guatemala.
‘ Periodo 1966 — 1970.
Folografia originel.

JULID SR
MENDEZ MﬂNT[N[BRll e |

"
o

registro

1987

MIGUEL GARCIA
GRANADDS

Oleo sobre cartén

JUSTO RUFIN
BARRIDS
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L

1951 del 15 de Septiembre

Wil

moRE
CONMENORATIV

del 15 de Septiembre

‘ Las siguientes
herramientas

fueron utilizadas
en diferentes

épocas
de laimpresion.

Numeradora,

\ OF MAQUINA
- ROTATIVA
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Piaca
de registro.

Ano de
registro

1924

Detate
de loparte
superior
aelo

guiliotine.

que unen
fa guilitina.

GUILLOTINA

Tarjetera manual,
utilizada en el taller
de Encuadernacién

ACEITERAS 5.
Y PRENSAS :

Manuales

derodiflo utiizado  Amohadila utifizada en los
s de impresicn.  diferentes taleres.

Ao de
registro

Varios

Para diferentes
maquinas y utensilios

UTENSILIDS

Contenedor de quimico.
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Ao de
registro

Varios

Tijeras, perforados
de timbres, sello
automético con tinta,
sellos troguelados, etc.
Utilizados en diversos
departamentos

en diferentes épocas
durante el siglo XX,

Utensilios para

DETALLES IMPRES

e
Cishe
ce detalle
enmacera
y metal,
Ano de
registro

1944

BASCULA
ROMANA

Detalle d Ia pesa colocada en la basculo.

Engrapadora industricl.

CLISHES

Clisnes
de metal

Herramientas

de maquinas.

Indticador

medit fas
libras.

T
enlos talieres

jeras utiizadas

de impresicn.



TROQUET

registro

Indicador de peso.

BALANZAS

Componedores

de diferentes -
Ao de
registro

Empaque 3
de componedares.

Anog de
registro
1920

1930
a1960
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Ruedos del troquet

Detatle
delos

ycdmo
se sujetan.

Piato

balanza.

medicidn.

 sin soporte.

Para la elaboracion
de moldes de impresion.
Utilizadas

en el departamento

OMPONEDORES

de cajas.
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WILeR
DF ENCLADERWACID

Ao de
registro

1930
a2000
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La prensa Chandler,

es verdaderamente

la prensa modelo, Afo de
denominada asf registro

pot los impresres 1924
construidas desde

1900;con su Prensa

continto empleo
eincesante
demanda atin estdn
en funcionamiento.

Marcay patente.

Marca fundida al costado de la maquina.  Detalle del

economia, maquina liviana comprada

con otros modelos.

Hendidurad
deun
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[1Pa

Armario No.

ADAM o

1924

Los tipos pueden ser Seles llaman también  El levantado ce los Kl siguiente proceso
de madera, plomo tipos sueltos, se textos se hacia lotra por  era la impresion que
o . acenan en bandejas  letra y cuando ya estaba  se realizaba en las
y pldstico sintético. almacenan en bandeja letra ‘u vaestaba se realizaba en las
las que tienen divisiones  preparado se colocaba maquinas de prensa
Alas personas ;
¢ que forman pequenas  en una bandefa. La rama  Chandler, su nombre
que trabajaban cajitas las que asu vez v bastidor era donde se “prensa’ viene del verbo
en este oficio se guardan en ajustaban los monotipos  prensar, por eso la
se les llamaba armarios de madera muy bien con una llave  impresion era a base de
cajistas. que se conocen como  especial para evitar que  presion.
chibaletes. se movier.

Construido en acero, su

registio esta desde 1924,

usado en los talleres

de

nposicion del
periédico,realiza trabajos

de anuncios comerciales,

con gran espacio para
trabajar a la vez dos

cajistas. El cajista que

trabajaba en este modulo
Con 46 cajas
de tipos itdlica,

tenia a su alcance

todos los elementos

dos gavetas para realizar su trabajo
tipografico. Se marcaban

giratorias ipog

y y enumeraban las cajas
y dod edjag Monetiposdemoders con chinches o tachuelas
gjustables Sentrodelormr con cabeza cublerta de
para colocar celuloide e colores con
interlineas iluminacion superior y
y lingotes descansa pies para la
de plomo. comodidad del cajista.

Armario

No.

2410 Estos ammarios son hechos de madera
e caoba, hermosamente barnizados

Ano de el fondo de las cajas esta formado

registro 1 fondo de las cajas estd formad

de tres liminas de madera colocada

suministradas co

separadores y sin

ellos, son sdlidos y resistentes. El
peso de los armarios conteniendo los
tipos de plomo o bronce es superior a
las 1,600 libras, varia si los tipos son
de madera. Provistos de soporte para
cajas y galeras para facilitar

el trabajo

Monoltipos de piomo que se
encuen hibalees.

Armados
con 30 gavetas
para resguardar,
los tipos contra
el poivo,

Nombre de g tipogr

affo de los monotipos
ntran en ios cajones.

quese
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registro

1924

GALIBRADOR
DF GRABADDS

LINOTYPE:

woor. B o BETELE)

MANUFACTURED BY

Significa “tipos en linea”
este sistema vino a innovar
totalmente el mundo

de la imprenta pues cambié
significativamente la forma
del levantado de los textos.



No.
13,435

1930

Estos armarios

se fabricaban

de acero y madera
para su estilo.

PARA MATRICE

registro

1930

Linotipos de mdiltiples depdsitos
hacen posible la mds correcta

produccién de toda clase if’rz;ra
de composicion|tipogrdfica, inotios.

desde los tipos mds pequerios

L0S LINOTIPOS

los grandes titulares.

Placa
de registro - p—
delin I MICRO-THERM.
CRUCIBLE CONTROL
poro ormar
fos textos.
MOSTIALEE LRSTIRE S8
P
Ano de
Cajén utilizado como depdsito de registro

residuos de corte de plomo y otros , N

metales, se colocaba por lo regular A 1 94 4
cerca de las maquinas cortadoras

manuales y eléctricas para que gf

operario tuviera orden y limpig#a en
su area de trabajo.
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Nombres de (os tipografias
en los cajones del armario.

Para su construceién se hizo un
cuidadoso estudio de las necesidades
del linotipista, siguiendo cada una de
caciones de los expertos en
la materia, las matrices, espaciadores
¥ las pequenas herramientas

se guardan en sus respectivos
compartimientos. Las gavetas estn en
posicién inclinada, o que evitaba

que cayeran o desarreglen
las matrices cuando estén abiertas las
mismas. Eran adecuados

para reducir el espacio guardado

de forma econémica y convenientes

herramientas para su época.

Bondeja
donde se
bon
s ineas

funaldas
en plom.

<

de los periodicos
mis bellas de los libros y de los
trabajos de remiendos en los cuales s
requicre como condicién primordial

la excelencia del trabajo, Millares de
linotipos de depdsitos miltiples estén
funcionando o mismo en pequenias
empresas que las mds lujosas
tipografias en todo el mundo, con gran
provecho para sus dueiios. Todo lo
que el linotipo hace a favor de otras
imprentas puede hacerlo en beneficio
de la de usted.

Cortadoras
manuales
sobre
eicajén.

fl

do
del Cajon.
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Detalle
dela

FLECTRICA —

Corta Metales

Sierra eléctrica manual para diferentes
cortes de metal, con pantalla para
proteger al trabajador de los desechos
volatiles de plomo que la maquina
expulsaba. Contaba con dos tipos de
velocidad y dos gavetas especiales
para residuos y herramientas que eran
utilizadas para maniobrar los cortes
requeridos segiin operario.

Marca
en el costado
izqulerdo.

PRENSA PAR
PRUEBAS CHALLENGE

Prensa para pruebas
montada con pedestal
de hierro, con anaquel
para guardar y preservar plana, el rodillo era cubierto con una
del polvo los rodillos fina matilla de fieltro y el peso es

entintadores y los botes

:a cama o platina es perfectamente

extraordinario, con una sola revolucion

producian impresiones tan claras sin

de tinta. danar los tipos més delicados, en la
parte inferior un estante para guardar Fodilo
papel para realizar las pruebas e per

necesarias y evaluar la calidad del el movimiento
dela prenso.

trabajo realizado.

Composicidn
tivogrdfica.

6‘ IL‘ I Afio de
La cama o platina es perfectamente registro
X e
plana, el rodillo era cubierto con una 1924 > G
fina matilla de fieltro y el peso es 3
extraordinario, con una sola revolucién ]
e

producian impresiones tan claras sin N
dariar los tipos més delicados, en la
parte inferior un estante para guardar
papel para realizar las pruebas
necesarias y evaluar la calidad del

Datos
dela

trabajo realizado. maguing,

Y Detalle de o piatina

Prensa para pruebas montada
con pedestal de hierro,

con anaquel para guardar

y preservar del polvo los rodillos
entintadores y los botes de tinta.
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Motor
deln

méauino.

Utilizada para realizar cortes
especiales de plomo para poder

elaborar moldes a la medida
Afio de
registro

1924

requerida, los mismos eran utilizados

7
en el Diario Oficial. Es una maquina
de hierro con funcionamiento
eléctrico y una persona era la
encargada de maniobrar los cortes,

Su peso aproximado

~ HLECTRIGA

para Cortar Metales

Hoja de lo cort

Detatle

No.
2410

1924

Contiene una cuchilla que era
utilizada para cortar lingotes, paicas,
nompareles, cortes especiales y piezas
de plomo que eran trasladadas del
area de linotipos al departamento de

levantado de texto del Diario Oficial

o cortadoro.

Marca de fas cortadoras,

Ano de
registro

Cortadoras manuales para corte de
excedentes en los encabezados que
realizaban la méquina Ludlow para

el Diario Oficial y otros documentos,
que ingresaban a la institucion

de entidades gubernamentales.
Asimismo, la maquina realizaba corles

especiales con angul de 90

grados cortando todo tipo de plomos,

tales como paicas y nompareles. Se

ajustaba a la mesa de madera para su

funcionamiento. .

cortadoro,

dora manual,
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Control
d presién.

No.
2410

Ve
MAQUINA 55

Registro
1924

Su funcién

era hacer los

encabezados

de los titulares

del Diario Oficial
con matrices
de bronce

y su respectivo
componedor.

yapagado.

Asimismo, era utilizada para realizar
las tarjetas oficiales de autoridades el #
gobierno, invitaciones a eventos de Ry

renombre, tarjetas de presentacion de
presidentes y personeros de gabinetes
de gobierno, tarjetas d

rativas, etc.
El peso aproximado es de 1,600 libras
va que esta fundido en hierro colado.
Una persona era suficiente para

maniobrarlo en una jornada laboral. Travesano
delo

méquina.

La carretilia es de registro
acero grueso,

la armazén dehierro 19 22
fundido y las ruedas

son grandes de hierro

gris, con cubierta

desmontable y el peso

es de 185 libras.

herramientas.

Piaco
de registro
delo
Tipografia
Nacional

Se utilizaba en los talleres donde se
usaba metal para corte y fundicion,

se retiraba el sobrante y desperdicio
de los metales en las méaquinas donde
se hacian cortes de los mismos, el
peso de esta carretilla con desperdicio
podria llegar hasta las 3
incluyendo su peso propio, se

libras

GARRETILLA
DF AGERD

el = ) para Desperdicios de Metal

utilizaban accesorios como pinzas,
agarradores, palas, cucharones y
tenazas ademés de cincho para la

cintura. Era maniobrado en ocasiones

ORTADORAS
DEPLOND

Utilizado para corte

de reproducciones extensas,

Tipografia Nacional.

Diferentes tipos de cortadoras de plomo.

-
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Los grabados fueron una
técnica que se empled

en los sistemas de monotipos
y linotipos. Consiste en producir
imdgenes, texto o ambas

a través de diferentes técnicas
para lograr dejar una huella

de tinta que se transfiere

a presion en el papel o tela

y asi obtener varias
reproducciones.

GRABIDD
EN CURRD =

Ano de Ao de
registro registro

1940

1940

GRABADD

Mapa de la ciudad
de Cobin.
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GRABADD
CULTURAL 1=

Utilizado para

reproduccion de
iypresos.
Tipografia Nacional.

registro

1960

ERABADD

Impresion e afiches de
la Loteria Chica.
Guatemala,

Ano de
registro

GRABALD

Marcas
Guatemala. /

registro

CRABADD py

Campana de
Alfabetizacion.

registro

GRABADD

Encuentros Deportivos
Centroamericanos.
Guatemala.

FOTOGRABADD =
RELIGIOSO

Guatemala.




GRABADLS

NARRATIVD

Guatemala,

Fachada de primer registro

N 1o 1940

FOTOGRABADD
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FOTOGRABADD oo

Antigua Guate:

s 1894

FOTOGRABADD

Este sistema cambia totalmente
Ia forma de impresion a presion,
tecnologia que se utilizo

por mucho tiempo,

con este nuevo sistema

se dio un gran avance

en la industria de la imprenta.




color o en escala de grises pueden
reproducirse litograficamente
mediante la utilizacion del proceso de
difusion por semitonos.

Hoy en dia ya se puede

digitalizar la pelicula fotogrdfica

0 se obtiene la imagen

mediante fotografia digital.
v en el proceso de pre-prensa se le
som:

te a un proceso de separacién de
colores, que crea una imagen distinta
representativa de cada canal de color.

A partir de la imagen separada se crea
n fotolito, el cual se proyecta con
luz ultravioleta sobre una emulsion
sensible, que luego se revela; otro

método de creacién de la plancha
es la impresién sobre una plancha
presora laser, o
ce la imagen
digital a través de un laser, mediante
mo CTP.

pléstica mediante ir
la transferencia direct

an dispositivo conocido ¢
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Cada una de las reticulas de semitono
se imprime en un dngulo distinto, para
evitar al maximo la superposicién
entre los puntos; sin embargo, las
tintas utilizadas tienen un nivel
razonable de transparencia, para
corregir las imperfecciones de la
mezcla por semitonos de tal forma
que durante la cbservacién normal se

ca la ilusion de mezcla entre las

pr

cuatro tintas separadas.

Para que la plancha se impregne de
tinta, énicamente en aquellas partes
con imagen, se somete la plancha a un
tratamiento fotoquimico, de tal manera
que las partes tratadas agarren la

tinta. Asi, la plancha se pasa primero
por un rodillo mojador, impregnandola
de agua y, seguidamente, por un
rodillo entintador. La forma impresora
es plana, sin relieve. Dura y flexible

alavez.

7
7777

-

La tinta pasa sobre la placa de
aluminio hacia el cilindro porta caucho
La impresion offset iniciz una nueva  Pe1a de esta manera pasar al papel,
¢ innovadora época en la impresién,  &jerciendo presién sobre el cilindro
i o Saets 18 os s de impresion, en si la impresion
. offset se realiza median

revelado propios de la tologratia, planchas
con sus laboratorios de fotomontaje  Monocromaticas, eso quiere decir que
. o dibed o ook Utilizando diferentes cantidades de
¥ fotomecanica, donde se preparan se debe de crear una por cada color

> n obtener

cinco colores, pued

Jas placas de alumino ccn o texto_ POF cada uno de los cuatro colores
casi cualquier color que se desce
¥/o imagen que se imprimirdn en la del modelo de color sahmhnitend ikl vl
méquina solna denominado CMYK (que A
significa los colores color, menos los colores metdlicos
A «como el dorado, el plateado y colores
cian, magenta, yellov y

black) sin contar el color
blanco.

Este es un sistema de impresién indirecto, ya fosforescentes o que estén fuera del

que el papel no tiene contacto con la plancha para rango del modelo CMYK

traspasar la imagen,

Este tipo e impresion es el mas
utilizado en las grandes tiradas de
volumen, debido a sus evidentes
ventajas de calidad, rapidez y costo,
Como la tinta es un compuesto graso, 10 que permite trabajos de grandes

volimenes de impresion a precios

es repelente al agua y se deposita

exclusivamente en las partes tratadas, ™Y reducidos
El agua, a menudo contiene otras
sustancias para mejorar su reactividad A pesar de que las modernas
imprentas digitales se acercan
ala relacion costo-beneficio
de una imprenta offset, atin no
son capaces de producir las
ingentes cantidades que se
requieren, por ejemplo, para

la tirada de la impresicn de
revistas.

con la chapa y la tinta.

Finalmente, las imagenes ya
entintadas se transfieren a un caucho
que forra otro cilindro, siendo este

caucho el que entra en contacto con el

yudado por un
n, o platina.

papel para imprimirlo,

cilindro de contrapres}

Ademas, muchas impresoras offset e ultin

generacién usan sistemas computarizados a la
plancha de impresién en lugar de los antiquos, que
Io hacian a la pelicula, lo que incrementa, atn més

su calidad

Contenedores
delos

MEDIDORES
IFQUMCDS

contenedores.
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Marca de la méquina que se encuentra en el cuarto oscuro,

El proceso de la
fotomecdnica se

Eran peliculas fotosensibles, donde
las transparencias denominadas

desarrollaba dentro de Afo de e e oo
Adode fotolitos eran indispensables para la

este cuarto, constaba g _——

obtener negativos ———-

de las planchas para

reproducirias.

CUARTD OSLURD

méguina

luminosa.

Bandejos.
luces y plfeta

La pre-prensa sustituye
el método convencional
de la creacion,de placas
que se hacia/a través

de insolacion para facilitar
la creaeion de placas.

El proceso de revelado es el mismo,
sin embargo, ahora se hace mediante
una placa termal que ingresa en

un cilindro que afirma la placa
quemandola a través La separacion de colores se realiza

de un laser de manera digital desde el ordenador
a través de un programa llamado
Workshop.

Para la creacién de placas, la plancha

El ambiente debe tener una
ingresa en la méquina pasando por el 5 i o
quimico, luego por agua y finaliza en emparshlta. K12, Fai8 Mmanisncr 1A

el drea de goma, donde esta es una ‘méquina funcionando de manera
goma termal que se puede diluir con (CRETRCLA:YLclU Sl eiimicing. e
agua y esta permite resguardar la L

placa.
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TALLERES
OFFSET

En este proceso
Ias placas
seintroducen en las
mdquinas Shinohara
para realizar el tiraje
Las maquinas Shinohara poseen un de impresién.

Méauina Homade.

centro de control donde se calibran los
colores y asf lograr un buen acabado
de impresion.

Dentro de estos talleres, se encuentran
las guillotinas digitales que permiten
més precisién y evitan accidentes
debido a sus sensores.

También se encuentran foliadoras

que son las que pe

n ingresar
nimeros de serie en las hojas.

tro de control o fa mdquina Shinohare poauna
Centro de control o la mdquing Shinohara Shinonaro.

Al otro lado del taller, se encuentra Guilotina

una encuadernadora en linea que Dt
facilita el trabajo debido a que realiza
pliegues, pega  corta donde las

ind

centro de control

e les da a través del

Frcuaderadora el

Marca delas
foliadoras.

Controles de lo encuader

7a en linea.

Maquina

SOLNA

Control

Ang de Ano de
registro registro
; Controes.
Impresora - -
de blanco
y negro.

outomtico. Controles
méquino.

HEIDELBERG

Botones
e encendido
y apagado.
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Dentro del mercado grdfico,

Ia impresidn digital ha tenido un
crecimiento acelerado

que se nota desde la impresion
en blanco y negro

con duplicadores,

plotters de gran formato

y mdquinas de impresion
electro-fotogrdfica.

Esta generacion

de baja dem: e signifi

nente lo que

¢ en los costos
i i Dentro de los tipos de impresién
atilizar para c digital encontramos:
que cumpla con uientes
aracteristicas; ,
: metal utilizando un rayo |
e hast ,
y vuelta en una sola
pasada. iste método de impresion funciona con di
Posibilicad de imprimir canales para formar patrones alfanuméricos ¢
 papel adhesivo. ocian la imagen sobre el papel. No necesit
cilindros o presion, alg solo us
quiadas por la computadora para enviar
papel desde

PRSIy =
DA

en la Tipografia

una impresora de

Nacional én que es multitancion
onia como una pre-prensa debido
resién. Puedk
mpresién es
tabloide ¥ una
opcion extra para 12 x 18 pulgadas
Cuenta con un sistema que le quita la
humedad al papel para que no sufra
La Tipografia Nacional de atascos en el tiraje
cuenta con dos impresoras
que son parte de la tecnologia La otra impresora es una impresion
digital dentro de fos talleres léser que .

de impresion.
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El sistema
de encuadernacion
se deriva

de tres factores
que son conservar,
facil manejo

y presentacion.

st

enla época

omana y llega

cuando se introduce la imprenta

ala mitad

engrapadoras, per la grapa o hilo,

s entre si, el cual

el documento no debe

exceder 16 PIGINGS Y g0 suieta a |
5o debe considerarel Lo e

calibre del papel. Parius

&l documento
y engrapadora
tener miltiples paginas

surgen diferente :adernacisn como:

Usado en el taller de

11—

encuadern




Encuadernado

* TELARES

Maquina

COSED

Y ENGRAPADORA

Mquina eléctrica con motor ¥ faja
utilizada para engrapar y coser
distintas clases de talonarios,

carnet, e

las de vecindad,

cuadernos, cajas de cartén, folletos
y trifoliares, sobre todo en trabajos
veluminosos del Ministerio de
Educacién y Municipali

Gobierno. Se podia utilizar en estilo

s de

caballito y plancha plana segin el
trabajo.

Era manipulada
por un operario
por medio de| pedal.

Utilizaba una faja
y motor
que ayudaba

al operario a realizar

el trabajo junto
con la funcion
manual del pedal.

Ano de
registro

1930

Ao de
registro

Ano de
registro

1944

Maquina eléctrica utilizada para engrapar y coser
i

clases de talonarios, cédulas, cajas de

carton, carnets de ider ion, cuadernos,

folletos y trifoliay
gubernamentales,

icitacos por e

ENGRAPADORA
Y COSEDORA

1924
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estan fjados
fos husiltos
deltelar.

Parte
superior
aeltelor.

Lugar
donde
seintroduce
elhito

pora coser

13 plezos
de o cosedora
y engrapadore.

Engranes

mégquina.
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Tuerca sujetodora del brozo
v &l cuerpo de la mquina.

Componentes
delaméquina.

Ang de Plezo
registro que permite
lomouioaa

1944

MAgUINA

puede hacer 200 puntadas por
minuto, con capacidad desde 2
hasta 3 centimetros de espesor, las

plezas de movimiento se regulan
de una sola operacion por medio
de la manivela, costura por un

lomo o al centro, su alimentacion

es vertical, alambre No. 24 y 28y
plano también, motor con fuerza
de 4 de caballo de poder, con un
peso de 300 libras, utilizada por

una sola persona con capacitacion

¥ experiencia, 1as piezas eran
adquiridas por aparte: motor,
extensién de mesa y guarda correa

Controt
el
mdguino.

Serie delo

Con mesa dispuesta
para costurar
aplano.

¥ tuercas.

Cosedora e

BOSTON
NO1g

Esta cosedora es la mds veloz, puede
hacer 200 puntadas por minuto,
con capacidad desde 2 hasta 3

centimetros de espesor, las piezas de
movimiento se regulan de una sola
operacién por medio de la manivela,
costura por un lomo o &l centro, su
alimentacién es vertical, alambre

No. 24 y 28 y plano también, motor
con fuerza de 4 de caballo de

poder, con un peso de 300 libras,
utilizada por una sola persona con
capacitacién y experiencia, las piezas
eran adquiridas por aparte: motor,
extensién de mesa y guarda correa.

interruptor
de apagado
v encendido.

Detalle
de
de costura,

Méquina de encuadernar
con alambre, se ha hecho
especialmente para trabajos
gruesos, tiene mesa plana

Ano de
registro

convertible, en galipago y
viceversa para costurar al lado
© al centro, con una extension

para trabajos anchos, puede coser

desde unas pocas hojas hasta un

de coser

libro de 2.5 centimetros, es de
alimentacién vertical, se graduaba
con una sola operacion, cortadores
combinables y ajuste automitico,
usa alambre redondo No. 24 y 28,
motor de % de caballo, utilizada por
una sola persona con capacitacion =
¥ experiencia, el peso es de 231 ™Y
libras, las piezas eran adquiridas \

por aparte: motor, extension de

mesa y guarda correa. Cosedora

Con mesa dispuesta
para costurar
aplano.
Interruptor
(] g de apagado

y encendido.



DEVASTADORA
DF CUFRD

Maquina deva
eléctrica con motor

lora

de 1/4 de caballo, con
pedal. Se utilizaba para
devastar y rebajar el

grosor de cuero para los

empastados.

registro

1944

Maquina eléctrica con motor v faja
utilizada para engrapar y coser
distintas clases de talonarios, camet
cédulas de vecindad, cuadernos

cajas de cartén, folletos 4 ffifoliares,
sobre todo en trabajog veluminosos
del Ministerio de Edugacion y
Municipalidades de Gobiernc.
lo

podia
llito y plancha
abajo

utilizar en-et

plana segiin el

Una persona era la encargada
de trasladar los documentos oo
impresos por la maquina registro
Challenge y luego introducirlos 19 5 5
en la resaltadora

como proceso terminado.

Maquina con funcionalidad eléctrica,

tarjetas oficiales de presen
decorativas segn la época, sobres de
ntos tamatios, etc. También era

rgada de resaltar el Escudo
Nacional de Guatemala, y los detalles
especiales en las hojas membretadas

¥ documentacién enviados por las

distintas entidades de Gobierno,

Maquina

FLECTRICA
RESALTADORA
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Detatle

- EXPORT

XP
o5 VIGEVAND- T

Manera en o que esta
fiada ia mdquino

Maquina

COSEDORA
Y ENGRAPADORA

cosedora

Rejilla
a

transportaba
elpapel
dentro

deln
méaquino,

Nombre

Interruptores.

giratoria.

Conector de la méquinc.
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Maquina

i
PARA HACER i- 1944
SOBRES

Parte
izquierda
delo

méquinc,

Utilizada en la fabricacién de distintas
clases de sobres, tamafios oficio,

ana de classin,

carta y con egin

los moldes estable:

idos v solicitados
por la Direccién General. Al mismo
lempo era utilizada para cizar
diferentes sobres con una produccion

de 500 sobres en una jornada laboral.

delo

Los distintos tamarios de papel
que se perforaban oscilaban Ao de
desde tamario pliego completo, registro

medio pliego, oficio y carta. 1944

PERFORADORA
FLECTRICA

Perforadora eléctrica con base de

pedal manual, utilizada para perforado
de diferentes trabajos s
la Direccién General de la Tipografia

ados por Detatle
delos tuercas
¥ tornitos.

Nacional, para instituciones estatales
y privadas, tales como Ministerio de
Finanzas, Ministerio de Educacién
Contraloria General de Cuentas,
Ministerio de Gobernacién, etc.

perforodora.
Ano de
registro

1924 =

PERFORADORA
ROSBACK

Esta/faquina no sélo hacia a
pétleccion cualquier trabajo de
perforacion sino que los adelantos
en ella introducidos evitaban por

completo la posibilidad de rupturas

aumentando el rendimiento y haciendo La matriz es de acero endurecido
perforaciones perfectas a registro en y va embutido en la gruesa cama
cualquier parte de la hoja conservando sus orillas afiladas

contribuyendo a hacer perfectas
perforaciones, la cama tiene gruesos
refuerzos precisamente debajo de la
matriz debidamente arqueados para
sostenerla en todos sentidos.

Peso 450 libras.

ol pedal
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del roalc

Maquina

HICKOK
DF RODILLO e

Rodilo

Msquina con
templado, servia para formar I

fias que forma el encu

el lomo de un libro sobre las

primeras y uitimas hojas para que

quepan cémodar

desea que el esfuerzo sea mayor de
ra equilibrada, c
d

para aserrar el lomo de los libros,

Resortes
delo,

Detalle

Mg
PARAREOONDEAR =

Lomos de Libros

Méquina Karl Krause Leipzing, de uso
manual utilizada para redondear I

de liby
aproximado de 3,000 libras de hierro

colado. Para su utilizacién un operario

Prensa manual, su funcion es

Ano de
registro

1925

de presionar los libros pa
empastado, redondeado y ademas

Mondo

control

PRENSA
MANUAL
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Ano de
registro

1924

Su funcion principal era el
foligdo de libros de nacimiento,
de actas, de matrimonio,

de defuncidn, de registros

de cédulas, libros contables
oficiales de la contraloria

de cuentas, etc.

Ve
Méquina foliadora para libros y.
documentos de distintos tamatios
olicitados por la Direccién General
de la Tipografia Nacional y Entidades

Gubernamentales. Las tintas utilizadas

eran de colot oo, negro y azul, ssgin

o pricelnd 48l docmentory era Parte
manipulada por el operario con un deia
rodillo especial. foliadora.

Encendido
del

Ano de
registro

1925

TROGUELADORA  DF GAIAS DF CARTO

Detalle
del interior

méquina.

Miquina utilizada para troquelar todo
de c

s de caton, para distintas

dac

ales como archivos

de documentos y Ferramientas, las
mismas eran elaberadas por personal
amento de encuadernacion

del depar

y de sobres.

Sistema
eléctrico.

Medidor
de presicion
delo

guillotina.

GUILLOTIN ==




Ano de
registro

Guillotina

ot 1B0L0

registro

Maquina

EX

Lugar donde se realiza el foliado en el empastado,

THLLER OF ENCUADERNACIGH
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guitotino.

Medidor

(EAARARRNNNRN ...

maauino.

Mando de control.

Engranes

méguina,

Taller de
encuadernacion.

Guilotings,
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1 008z

o —

Varias
Generaciones.
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registro

Varios

@
w
r
B ...
z
<
9

pages
40's
y50’s

Siglo

Tipografia Nacional.

MODELD
DF OFIGINA
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RELOJES
ANTIGUDS

ARCHIVADORES
 KARDEX

ORI

MAguAS
IEESCRR

" REGTRADORA
DF CHEOUFS
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Ang de
registro
1980

Tipografia Nacional
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Ano de
registro

80's
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de

varias décadas el equipo de fitbol
Tipografia Nacional, fuel el

Gand su primera
copa el torneo
“Copa 1° de Mayo”
en 1927,

Trofeo futbolista, s/a

Trofeo N.E.C. y D, 1938

apitalino

Tipografia

Trofeo Copa México vrs.
Guatemala, 1940

ubt. 1925, 3er. premio

le deportivo, 1931
Trofeo, 1939

Copa de la prensa. 19:

Trofeo Campedn Cz
1945

Copa Carlos A
2°. Lugar, 1938

Trofeo El Imparcial, 1930

Trofeo figura fu

Irofeo Quetzal,

Trofeo Rosales de Base-Ball, 1931
Trofeo Max Tott, 1953

Copa Sport 23. divisién, 1931
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www.dca.gob.gt Direccién
Q 18 calle 6-
Guatemala,

Gracias

Por visitar el Museo de la Tipografia Nacional
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DESPLEGABLE GUIA

BRI
TRURIEN
WO
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FOLLETD
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PANELES
INFORMATIVOS

So s llaman tambiéa thos
‘selcn, 50 slmacenan en

k] o e e LINOTYPE

i, T . T

MERGENTH

en la micqutna soina

La dferencia entg a mpresion oftet y aigia)

yellow  back) s contar ol colg Baneo

SET
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LINEAMIENTDS -~~~
E LA PUESTA EN PRAGTICA

CATALOGD DESPLEGABLE GUIA

El material puede ser entregado a los es-
tudiantes o visitantes del museo que estén
interesados en la historia de la imprenta.

Queda a discrecién del museo entregar
o0 solamente mostrar el catalogo a los
visitantes.

La portada posee una postal que debera
ser separada para utilizarse como un se-
parador o bien un recuerdo del Museo de
la Tipografia Nacional.

Debido a que la exposicién del museo
estd en constante cambio, el museo podra
anadir informacién creando asi diferentes
ediciones del catdlogo bajo la linea grafica
establecida.

El catdlogo puede ser utilizado como un
recurso de aprendizaje para el estudiante
que desea aprender sobre las diferentes
tecnologias de la impresion.

El catalogo debe ser utilizado como una
herramienta para el museo de llevar un
registro de las piezas que se exhiben.

FOLLETO

El folleto debera ser entregado en la bi-
blioteca al visitante.

El folleto es una fuente de consulta que
abarca los temas: la historia de la Tipo-
grafia nacional, edificios que ha ocupado,
el diario de Centroamérica, la biblioteca
v el Museo.

La guia deberd ser entregada al visitante
que realiza el recorrido sin un guia.

El material debe ser entregado en recep-
cién cuando el visitante se registra para
acceder al museo.

La informacién que se encuentra en la
guia es una explicacion del recorrido del
museo que servira al visitante para com-
prender el orden de la exposicion.

La guia cuenta con un mapa para que el
visitante pueda ubicarse dentro de las ins-
talaciones.

La guia es un recurso que se utilizard
para brindar informacién sobre los dife-
rentes tipos de recorrido.

PANELES INFORMATIVOS

Los paneles deberan colocarse en las
gradas que conducen al segundo nivel.

La ubicacioén de los paneles debera ser en
los descansos para no interrumpir el paso.

El orden de los paneles debera ser de la
siguiente forma: resefia del museo, mono-
tipos, linotipos, offset y digital.

La funcién de los paneles es proporcio-
nar informacion sobre las tecnologias de
impresion.
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LEGGIONES
APRENDIDAS

[l

2.
I3}

4.
(b

Durante el desarrollo y proceso del proyecto se
identificaron las siguientes lecciones:

Reconocer la importancia de organizar y op-
timizar el tiempo. Establecer fechas ayuda a
organizar de una manera mas optima el tiempo
y ser consciente en las actividades que se
realizaran.

Gestionar proyectos editoriales desde leer la
informacion hasta establecer parametros de
impresion para realizar una pieza editorial
funcional.

A identificar parametros de impresién antes de
establecer premisas de disefio, es importante
familiarizarse con el método de impresion y las
desventajas y ventajas que puedan proporcio-
nar, para asi establecer premisas de disefio que
sean funcionales en la pieza editorial.

Bocetar exhaustivamente para obtener diferen-
tes opciones de maquetacion y explorar dife-
rentes ideas antes de digitalizar.

Defender y explicar las propuestas de disefio,
el disenador debe explicar y poder indicar
con respaldo tedrico la mejor solucién visual
al cliente mas alla de la estética basandose en
la funcionalidad.
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Tener un contacto personal con el grupo ob-
jetivo para escuchar las opiniones que posean
del material grafico, de esa manera se obtiene
un feedback mas acertado.

Valorar las criticas constructivas durante el
proceso de disefio. Las criticas pueden llegar
a ser una motivacion para mejorar y alcanzar

un nivel grafico superior.

Tomar decisiones objetivas y no subjetivas, se
debe de tomar en cuenta que el disefio es un
proceso v no solamente estética.

Verificar que no existan errores en las piezas
de disefio, la pieza editorial debe ser revisada
de manera minuciosa para no cometer errores
cuando sea impresa, esto evitard gastos ines-
perados dentro del proyecto.

Diferenciar habilidades y debilidades, el pro-
yecto permite al disefiador conocerse debido
a la magnitud y las implicaciones que se

requieren.
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ONGLUSIONES

El proyecto logré cumplir el objetivo de crear un material grafico
que fomente el interés en conocer mas de la historia de Guate-
mala, porque el visitante podra obtener un material de consul-
ta que hable sobre la historia de la imprenta en Gua- temala,
con un disefio fuera de lo convencional para llamar la atencion

del lector.

El catdlogo logrd registrar la mayoria de las piezas que se en-
cuentran en la exhibicién del museo con fotografias, datos de
registro y resenas histoéricas que permiten al museo poseer un
material de apoyo para la exposicion.

La gestion de material editorial para el museo permitié el re-
disefio del folleto que habla sobre la historia de la Tipografia
Nacional para crear un folleto actualizado y atractivo que faci-
lite la informacion al visitante. Ademas de crear una guia que
indique el recorrido a los visitantes que acceden al museo sin

el acompanamiento de un guia.

El proceso de comunicacion entre el museo v el visitante se fa-
cilitara a través de las piezas editoriales para informar al visi-
tante sobre las tematicas que aborda el museo y asi fomentar
el interés en los jévenes guatemaltecos para realizar practicas
culturales que enriquezcan su conocimiento sobre la historia.

El Museo de la Tipografia Nacional al implementar el material
desarrollado lograra proporcionar al visitante fuentes de con-
sulta que permitan un conocimiento amplio sobre la historia de
la imprenta. De esta forma el visitante mejorara su experien-

cia en el museo.

La escuela de Diserio Grafico aporta a la sociedad, a través del
proyecto de graduacién, material grafico que se adecue a las
necesidades de la sociedad, por medio de recursos visuales
que proporcionen un disefio estético y funcional, para mejorar
la comunicacion y asi fomentar un interés por las diferentes te-

maticas que son importantes en el pais.

Al realizar el proyecto de graduacion, el estudiante obtuvo
nuevos conocimientos sobre el disefio editorial y la historia de
la imprenta que es importante para el desarrollo del pais incluso,
para que hoy en dia exista la carrera de Disefio Grafico. El es-
tudiante logré reunir el conocimiento adquirido durante la etapa
de formacién y ponerlo en practica para crear un material fun-

cional y estético
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RECOMENDAGIONES

AL MUSED DE LA TIPOGRAFIA
NAGIONAL DE GUATEMALA

Mantener la identidad y unidad grafica estable-
cida para causar un mayor impacto visual en
los visitantes y asi a través del disefio grafico
lograr cumplir su mision de fomentar el interés
en los jovenes guatemaltecos.

Promover las practicas culturales a través de
actividades regulares para dar a conocer la
importancia de la historia de la imprenta a la
sociedad guatemalteca.

Actualizar el catalogo para establecer edicio-
nes del mismo que registren las nuevas piezas
que se incorporan a la exhibicion utilizando
la misma linea grafica para mantener una
unidad visual.
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A FUTUROS ESTUDIANTES

Profundizar en la tematica que se abordara
para tener un mejor dominio del tema y asi
crear un material grafico pertinente.

Establecer prioridades durante el proceso de
realizacion del proyecto y comprometerse para
crear un material grafico de alta calidad y asi
apoyar a la institucion en el cumplimiento de
sus objetivos de una manera efectiva acorde a
las necesidades encontradas.

Realizar un diagnostico minucioso para iden-
tificar las necesidades mas importantes de
la institucién y asi realizar un material que

genere un mayor impacto.

Cumplir con las asesorias y el tiempo de
entrega para no causar retrasos que impidan
el desarrollo del proyecto en el tiempo
establecido.

ALAESCUELA,
DE DISEND GRAFICO

Fomentar la lectura de diferentes tematicas
relacionadas al disefio para que el estudiante
posea una teoria mas completa para desarro-
llar el proyecto de graduacion.

Empezar el proceso del proyecto de gradua-
cion desde el octavo semestre para que el es-
tudiante pueda dedicar mas tiempo en la ela-

boracién del protocolo.

Implementar en los cursos de investigacion y
diseno, la realizacion de instrumentos de va-
lidacion para que el estudiante este familiari-
zado y de esa forma logre establecer criterios
de evaluacion mas acertados para definir as-
pectos esenciales en la produccion del diseno.
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Figura 1. Fuente propia. Encuesta Digital “Caracterizacion del Grupo Objetivo’, 2018
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Figura 2. Fuente propia. Encuesta Digital “Caracterizacion del Grupo Objetivo’; 2018
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Figura 6. Fuente propia. Encuesta “Caracterizacion del Grupo Objetivo’, 2018.
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APENDICE B

Encuestas para recabar informacion
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Figura 1. Fuente propia. Formato de la Encuesta Digital “Caracterizacion del Grupo Objetivo’, 2018.
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ANEXDS

ANEXO 01

Prevision de recursos y costos

Cronograma Mes de Agosto 2018
Proyecto de Graduacion

Horas por semana
2do. mes agosto.
Costo de
Horas por |Personas [recurso
Actividad 9al11 |12 al 18 |19 al 25 |26 al 31 |actividad |por hora [humano [Costos Total
1|Definicion de piezas de disefio 3 3 1 106.13 318.39
2|Analisis de 6w's 4 4 1 106.13 5] 429.52
Andlisis de ventajas y
3|desventajas 6 6 1 106.13 5] 641.78
Recopilacidon de referentes
4|visuales 4 1 106.13 0
2
]
g 5|Analisis de casos analogos 4 4 1 106.13 424.52
< Elaboracién de mapa de
g 6|empatia 3 3 1 106.13 5] 323.39
,%
© | 7[Rrecoleccién de informacién 4 4 1 106.13 10| 434.52
8|ldentificacion de Insight 2 2 1 106.13 212.26
Definicién de tres técnicas de
9|conceptualizacién 5 5 1 106.13 530.65
10|Definicion de concepto creativo 4 4 1 106.13 424.52
11|Establecer codigos de disefio 7 7 1 106.13 742.91
Horas por semana 24 22 0 0 42 Total 4482.46
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Cronograma Mes de Agosto-Septiembre 2018
Proyecto de Graduacion

Horas por semana
2do y 3er. mes agosto-septiembre.
Septiembre
Horas |Pers |Costo |Costos
por |onas|de de
16al |23 al |[activi [por [recurs [materi
Actividad 1al8 [9al15(22 30 dad [hora|o al Total
1|Bocetos a mano 18 18| 1 106 10 1920.34
2|Autoevaluacion 3 3 1| 106 318.39
Eleccion de propuesta a
3|digitalizar 2 2| 1| 106 212.26
4|Digitalizacion 18 18| 1| 106 1910.34
©
2
® 5|Maquetacién 8 8 106 849.04
“g 5|Produccidn fotogréfica 12 6 18 106 5731.02
_g
<] 7|Fundamentacion 9 9| 1| 106 10 965.17
[-%
Establecimiento de
8|parametros de impresion 4 4 1] 106 424.52
8|Pruebas de impresion 4 4] 1| 106 200 624.52
10(|Presupuesto y cotizacién 4 4] 1| 106 424.52
Horas por semana 30 29| 25 4| 88 Total 13380.12

Cronograma Mes de Octubre 2018
Proyecto de Graduacion

Horas por semana
4to. mes octubre.
Costo de
Horas por |Personas [recurso
Actividad 1al6 |7al13 (14 al20 |21al 27 |28 al 31 |actividad |por hora humano Costos |Total
1[Evaluacion con especialistas 8 8 106.13 849.04
8 2|Bocetos Finales 15 15 106.13 10] 1601.95
&
© Elaboracién de instrumento de
:g 3|validacién 4 4 106.13 424.52
3
'E Validacién con el Grupo
& 4|objetivo y el Museo 6 6 106.13 8| 644.78
5|Impresion del material editorial 5 5 106.13 1591.95
g Identificacién de lecciones
5 6[aprendidas 4 4 106.13 424.52
E_
g 2
: &= 7[Redaccién de informe final 24, 24 106.13 2547.12
g
& 8|Impresién de informe final 3 3 106.13 100] 418.39
Horas por semana 23 4 6 8 28 69 Total 8502.27
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ANEXD (2

-

Instrumento de Autoevaluacion

Autoevaluacion de portadillas y diagramacion.
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ANEXD (3

Instrumento de Validacion con Especialistas

Universidad San Carlos de Guatemala
Facultad de Arquitectura

Escuela de Diserio Grdfico

Proyecto de Graduacion 2y EPS

Nombre:

CULTAD D

AFRAQUITECTUR

S

SAC

TRICENTENARIA

Universidad de San Carlos de Guatemala

JERCICIO
PROFESIONAL
SUPERVISADO

Validacion
con Especialistas

Edad: Profesion:

Objetivo:

El siguiente formulario tiene como fin evaluar el
concepto y su aplicacién en los cédigos de disefio en
el material que se esta realizando para el Museo de la

Tipografia Nacional.

1. Elformato utilizado facilita la manipulacién
del material.

D@®®G

2. Se evidencia la aplicacion de los principios
del disefio: estructura formal por repeticion y
division de planos.

OIONOJOIO

3. Eltratamiento tipografico en las portadillas
es legible y favorece a la lecturabilidad.

D@e®6G

4. Lasdimensionesy el formato de la pieza es
adecuada para el sistema de impresion offset
e impresion digital.

OJONOJOIO

5. Lacomposicion visual refleja el concepto
creativo “variacion de espacios”.

D@e0®G

6. Uso pertinente de tipografias en la
disposicion de las paginas.

OIOIOJONO

10.

Instrucciones:

Debera rellenar el circulo de la puntuacién que
considere adecuada para cada aspecto. Donde 1
equivale a deficiente y 5 equivale a muy satisfactorio.

El uso de los elementos favorece la jerarquia
visual.

D@e0®G

El recorrido visual es comprensible.

OIONOJONO,

La direccidn de arte y fotografias facilitan la
comprension e identificacion de las piezas
registradas en el museo de Tipografia
Nacional.

OIOIOJOIO

Uso correcto del espacio a través de los margenes.

OIOIOJONO

Observaciones:
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ANEXD 04

Instrumento de validacion con el Grupo Objetivo

2 ~~USA Q'ng
i [ )
) USAC FACULTAD DE € am§ “%r:’)!‘“]““'m“q [
/ TRICENTENARIA ARQUITECTURA I - supeaisos
PROFESIONAL
Uriversidc de San Carlos de Guatemala NSO 8 SN A 6 AT SUPERVISADO.
V4 Nombre.
Edad: Grado acddemico:
¢Ha visitado el museo antes?
| |
ONONONONONNONONORBONO)
P
FOCUS GROUP regunta 1 Pregunta 7
Esta técnica permite evaluar los resultados dentro de la Fecha: 17/ Octubre / 2018 Hora: 8:30 a.m.
planifeasion 9 complmiontos 4 Tos ovpeivos do um provecto de [ _ D@0 @606 @06
disefio. Ademas de aportar un feedback sobre una pieza de disefio Tiempo estimado: 2 horas. Pregunta 2 Pregunta 8
a través de conversaciones donde un moderador se hace presente Moderador: Joane Guerra. Asistente: Karla Pineda.
para dirigir la discusion y tomar notas basicas. (Lupton, 201)
Recursos: Lapiceros, hojas, impresiones del material. @ @ @ @ @ @ @ @ @ @
Pregunta 3 Pregunta 9
OBJETIVO INSTRUCCIONES o b
El siguiente grupo de discusién tiene como fin evaluar la Los participantes deberan llenar una ficha con una escala
funcionalidad y el impacto visual del material editorial que se esta numérica para determinar la funcionalidad e impacto visual @ @ @ @ @ @ @ @ @ @
realizando para el Museo de la Tipografia Nacional. dependiendo de la pregunta, deberan rellenar el circulo con la Pregunta 4 Pregunta 10
puntuacién que considere adecuada donde 1 es deficiente y 5
satisfactorio
. . P, P . Pregunta 5 Pregunta 11
1 ¢ El material gréfico facilita el traslado de 8 ¢ Es facil de manipular debido a la forma y 9 9
= informacion proporciona por el Museo? = pliegues que posee?
;Cree que el material amplia su conocimiento 9. iCree que el diseno posee impacto visual? Pregunta 6 Pregunta 12
= sobre la historia de la imprenta en Guatemala?

s
3 (El material le genera interés sobre la tematica EATAI-[]G[]

= del museo?

7 1 o JConsidera que el tamano y formato del
GUlA ®  catélogo es agradable?
B L. . JCree que el uso de insertos en las

4 ;La guia le fue facil de manipular en cuanto a los 11 portadillas y la postal le aportan

= dobleces? ® interactividad al catalogo?

5 ¢ El' mapa resulto Util para orientarse dentro del

e ; y ;Le es facil leer y seguir un orden en las
= edificio y realizar el recorrido? 12_ ¢ ¥ seg

paginas del catélogo?

;Cree que los elementos gréficos de la guiay el
a Mapa de ubicacion le facilitan el orden del [}UNBI_US"]NES
recorrido?
2Qué piensa del material en cuanto al disefio? jLe
es atractivo e interesante? ;Le genera curiosidad?
I:UI_I_ETU ¢ Le gustaria leerlo?
7 Segun su criterio, el folleto presenta la JCree que las piezas tienen unidad gréfica?
= informaciéon de manera clara y ordenada?
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ANEXD 0%

Cotizacion del Proyecto

2C 16-76 BLVD VISTA HERMOSA

ZONA 15, 2NDO NIVEL
3200 6654 / 2365 7655
para.imprimir. porfa@gmail.com

CENTRO DE IMPRESION DIGITAL

COTIZACION No. 282
Fecha: viernes, 12 de octubre de 2018
Cliente: Joane Phosaur
Contacto: eguerra.angel@gmail.com

Atendi6: Alejandra Mollinedo

CANT. DESCRIPCION TOTAL

IMPRESION Y COCIDO DE LIBRO
2 |IMPRESION DE LIBRO, LASER, FULL COLOR, EN PAPEL COUCHE 105 HOJAS Q 2,200.00 [ Q 4,400.00

TAMARNO 1/2 OFICIO TIRO Y RETIRO, CON 17 HOJAS DE PORTADILLAS EN PAPEL
HUSKY TAMARO 1/2 CARTA TIRO Y RETIRO, CON PASTA SUAVE EN OPALINA
CON LAMINADO MATTE, COCIDO, Y CON POSTAL TAMARNO 1/2 CARTA

CON CORTE PARA DESPRENDER UBICADA ATRAS DE LA PORTADA.

Tiempo de entrega: 6 dias habiles maximo

Forma de pago:
50% adelanto, 50% contra entrega

TOTAL 4,400.00
SERGRAFIC
Cotizacion a Joane Guerra
Caratula impresa a Full-Color tiro y retiro
en Husky Cover 12.
122 hojas (105 en couche y 17 en Husky)
engrapadas y pegadas en caliente
tamano final 1/2 oficio cerrado.
Unidad: Q.275.00
Total: Q.550.00
Fredy R. Meléndez M. 20 Calle 2-43 zona 2 Finca El Zapote
www.sergrafica.com PBX (502) 2328 - 1600

PBX 2328-1600 digital@sergrafica.com
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ANEXD 06

Costos del Proyecto

GASTOS ADMINISTRATIVOS

Equipo y depreciacion Q.2,000.00
Internet Q.900.00

Energia eléctrica Q.1.500.00
Subtotal 01 Q.4,400.00

VIATICOS Y OTROS GASTOS

Transporte Q.144.00
Papel Q.100.00
Tinta Q.400.00

Subtotal 02 Q.644.00
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SERVICIOS PROFESIONALES DEL CATALOGO

Creatividad, disefio y diagramacion del catédlogo

(244 paginas x Q.150.00 por pagina diagramada) Q.36,600.00
Redaccién, recopilacion y mediacion de contenido Q.300.00
Conceptualizaciéon (Q106.00 por hora x 10 horas) Q.1,060.00
Disefno y creatividad de portada Q.1,000.00
Dummies y prototipos Q.555.00
Toma de fotografias y edicion (419 fotografias) Q.31,425.00
Impresién Final Q.275.00
Subtotal 03 Q.71,215.00

SERVICIOS PROFESIONALES DEL FOLLETO

Creatividad, disefio y diagramacién (12 paginas x

Q.75.00 por pagina diagramada) Q.900.00
Dummies y prototipos Q.210.00
Gestion de contenido Q100.00
Impresion Final Q.30.00
Subtotal 04 Q.1,240.00
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SERVICIOS PROFESIONALES DEL DESPLEGABLE - GUIA

Creatividad, disefo y diagramacion (12 columnas x

Q.50.00 por columna diagramada) Q.600.00
Dummies y prototipos Q.230.00
Creacion de contenido Q.100.00
Redibujo de mapas Q.500.00
Impresién Final Q.30.00
Subtotal 05 Q.1,460.00

SERVICIOS PROFESIONALES DE LOS PANELES

Creatividad, disefno y diagramacion (4 paneles x

Q.200.00 cada panel diagramado) Q.800.00
Layout de panel extra Q.200.00
Subtotal 06 Q.1,000.00

Costos total estimado del proyecto Q.79.959.00







Gladys Tobar Aguilar
Doctorado en Educacion y Licenciatura en Letras
40 calle “B” 5-11, zona 8, Guatemala, Guatemala, C.A.
Cel. 50051959 y 59300210

Guatemala, 8 de abril de 2019

Doctor Arquitecto

Edgar Lopez Pazos

Decano

Facultad de Arquitectura

Universidad de San Carlos de Guatemala

Sefior Decano:

Atentamente, hago de su conocimiento he realizado la revisién de estilo del
proyecto de graduacioén “Disefio de material grafico editorial como apoyo a los
procesos de comunicaciéon y registro de la obra expuesta en el Museo de la
Tipografia Nacional Ciudad de Guatemala”, de la estudiante Elli Joane Guerra
Angel de la Facultad de Arquitectura, carné universitario No. 201400895, previamente
a conferirsele el titulo de Disefiador Grafico en el grado académico de Licenciado.

Luego de las adecuaciones y correcciones que se consideraron pertinentes en
el campo linglistico, considero que el proyecto de graduacion que se presenta, cumple
con la calidad técnica y cientifica requerida.

Al agradecer la atencidén que se sirva brindar a la presente, me suscribo
respetuosamente,

y dé Humanidades
— Colegiada 1450

Gladys Tobar Aguilar
LICENCIADA EN LETRAS
Colegiada 1450
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