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Introduccion

“Porque un pueblo que olvida su pasado, estd

condenado a cometer los mismos errores en su futuro”.

Guatemala posee una importante diversidad
cultural, en ambitos como el lenguaje, las et-
nias, el arte y las civilizaciones. De todas las
civilizaciones que dejaron su huella en nues-
tro pais, la civilizacién Maya es la mas impor-
tante, con la que todos nos identificamos, la
base de nuestra verdadera identidad.

La civilizacidon maya nunca se extinguid; si-
gue viviendo en cualquiera de las 23 etnias
mayas autoctonas del pais, y en nosotros mis-
mos si nos consideramos guatemaltecos.

Sin embargo, a veces es dificil percibir la
‘marca’ que han dejado nuestros ancestros en
nuestra vida o en nuestra cultura. Y por eso es
que recurrimos a los vestigios de la historia,
los sitios arqueoldgicos o ruinas, testimonio
vivo de la grandeza de nuestros antepasados.

La arqueologia en Guatemala tiene aun mu-
cho por hacer, y son muchas las amenazas
que truncan su trabajo, como la expansion
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urbana el mercado negro, los saqueos y el tra-
fico de piezas histéricas. Pero el peligro mas
grande para nuestra cultura es la ignorancia.

A menudo como guatemaltecos caemos en la
ignorancia cuando subestimamos la impor-
tancia de la cultura maya en nuestra historia,
cuando hacemos de menos los sitios arqueo-
légicos, considerandolos poco interesantes,
comparandolos contra otras civilizaciones,
o bien cuando somos prejuiciosos y devalua-
mos nuestra propia historia indigena.

Este proyecto, centrado en la revitalizacion
de la sefialética y el disefio en el Parque Ar-
queologico Kaminaljuyt, busca contribuir,
aunque sea un poco, a destapar esa cortina de
ignorancia, y lograr que todos los guatemal-
tecos reconozcamos la importancia de com-
prender, apreciar y preservar nuestro pasado

arqueologico y cultural.



Tumba II del
Monticulo E-III-3,
Museo Miraflores.

Antecedentes’

Breve Historia
de Kaminaljuyu

Kaminaljuyt fue una importante ciudad
maya del periodo pre-clasico. Fue una de
las primeras grandes ciudades de esta civi-
lizacion, asi como la que estuvo ocupada
durante mayor tiempo, del 1500 antes de
Cristo. al afio 1200 después de Cristo.

Durante su época de esplendor (alrededor
del afio 350 a.C. al 100 d.C, en los periodos
conocidos como Las Charcas y Miraflores)
fue la ciudad mas importante del area de las
Tierras Altas mayas, donde actualmente se
encuentra la ciudad capital, y su influencia
parece haberse extendido a toda esta.

En Kaminaljuyu florecieron la arquitectura
y las artes, asi como el comercio, la pesca e
ingenieria avanzada, los canales hidraulicos
en el ahora desaparecido Lago Miraflores, o
incluso el Monticulo de la Culebra, hoy bajo el
Acueducto de Pinula, que fue ron cruciales
para el florecimiento de Kaminaljuyu (Ver
Marco Teorico).
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La actividad hidrica fue tan importante que
tras el desecamiento del Lago Miraflores
(200 — 500 de nuestra era, durante el Clasi-
co Temprano), la ciudad experiment6 una
grave crisis alimentaria y econdémica tras la
cual, si bien logré recuperarse, nunca reco-
bro6 su importancia inicial, y comenzo6 un len-
to pero constante declive.

A lo largo de los afios 400 después de Cris-
to, la influencia extranjera desde Teotihuacan
aumentd mucho mas el declive, lo que culmi-
naria en el abandono de la ciudad alrededor
del afio 1200.

Kaminaljuyu y la
Ciudad de Guatemala

La Ciudad Capital se traslad6 al Valle de La
Ermita en 1775, donde permaneci6 hasta la
actualidad. La expansion urbana de la Capi-
tal, que se acrecent6 en el siglo XX, impacto
gravemente a las ruinas de Kaminaljuyu, ya
que llego a destruirse mas del 90% del area to-
tal de la zona arqueoldgica, que incluia todo
tipo de estructuras y artesanias.



El Cementerio General, centros comerciales
como Galerias Primma y Miraflores, ademas
de infinidad de zonas residenciales, involu-
craron la destruccion total o parcial de mon-
ticulos y zonas arqueoldgicas. Al construir
Galerias Primma, por ejemplo, se destruyo
por completo la que fuera la cancha de juego
de pelota mas grande en toda Mesoamérica.

Kaminaljuyu Actual:
Proyectos de revitalizacién

Actualmente se cuen-
ta con un Parque Ar-
queolodgico protegido,
que es comunmente
referido tan s6lo como
‘Kaminaljuyyw’, aunque
el mismo representa
una minuscula por-
cion del area de la ciu-
dad maya (ver Marco
Teorico, Mapa 2 y 3).

El parque esta ubica-
do cerca de la Calzada
San Juan, en la zona 7
de la Ciudad Capital.
El sitio fue excavado
por primera vez en
1925 por Manuel Ga-
mio, y fue declarado
parque en los afios 70.

En el Parque existen
estructuras que datan
del Clésico. Aunque a
primera vista parecen menos impresionantes
que sitios arqueoldgicos como Tikal o Ixim-
ché, poseen gran valor historico, siendo testi-
monio de fases cruciales en el origen y desa-
rrollo de la civilizaciéon maya.

Existen pocos monticulos de Kaminaljuyu fue-
ra del Parque. Las mas notables estan en sec-
tores comerciales y residenciales de las zonas
7y 11, como en el area de Majadas, vecina al
Anillo Periférico. E1 Museo Miraflores cuen-
ta con varios en sus instalaciones. La tematica
central de este museo gira en torno a Kami-
naljuyt, por lo que es un elemento educativo
importante para su preservacion.
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Varias estructuras en el Cementerio General
de la zona 3 parecen haber tenido relacion
con Kaminaljuyd. También existe el Monti-
culo de la Culebra, un antiguo acueducto que
se extiende desde el Boulevard Liberacion
(Acueducto) hasta el area de El Cambray,
cercana al rio Pinula (Santa Catarina Pinula).

El parque ofrece un excelente testimonio de
la historia temprana de la sociedad maya y el
pasado guatemalteco. Sin embargo, el parque
se encuentra descuidado. La sefialética exte-
rior es pobre y las insta-
laciones son escasas.

Guatemala 2020

Existe un plan llama-
do Guatemala 2020, que
busca que la Ciudad
provea una mejor cali-
dad y condiciones de
vida a sus habitantes y
visitantes. Contempla
varios proyectos en el
area de cultura y educa-
cidn, entre los cuales se
incluye a Kaminaljuyu.

Dicho proyecto, aplica-
do al parque, contem-
pla mejoras al ornato,
como construir ban-
quetas, y preservacion
de tuneles arqueologi-
cos. Incluye también
el construir una via de
Pasos y Pedales y promover actividades cultu-
rales en el area. Este proyecto se trabaja con
la Direccion General del Patrimonio Cultural
y Natural, asi como con el proyecto de inves-
tigacién de Kaminaljuyd.

El proyecto aparece en un pdf del apartado
de Kaminaljuyu en el sitio web de la munici-
palidad. Ahi se menciona la ‘construccién de
elementos que permitan visualizar de mejor
manera los nuevos hallazgos arqueologicos’.
Se incluye la instalacion de sefalética, for-
mando parte de dicho plan. No existe un an-
tecedente real del proyecto ya que es nuevo, a
largo plazo, y esta apenas en fase de gestion.



ElParque Nacional Kaminaljuydno cuenta
con un adecuado sistema de sefialética.
Por esta razon, los visitantes del parque no
pueden identificar las caracteristicas mas
importantes del parque, ni pueden guiarse
durante su visita debido a la carencia de
material de comunicacion. Sin mencionar
que la mayoria de los visitantes desconocen
la historia e importancia especifica de esta
zona arqueologica.

Debido a ello, existe un grave problema
de comunicacién y los visitantes no
obtienen un verdadero aprendizaje sobre
la importancia y caracteristicas del parque.
Esto también provoca que el parque sea
relegado a un puesto secundario ya que no
se le da la consideracidén que merece como
testimonio historico de la nacion.

Al ingresar a un parque sin recibir ningun
tipo de informacion visual, el visitante
se queda con una imagen superficial del
mismo, basada en sus propias impresiones,
y no llega a comprender ni conocer el
verdadero valor e importancia del mismo.
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Magnitud

El Parque Arqueoldgico Kaminaljuyu, debi-
do a su situacion en plena Ciudad Capital y
su valor cultural, recibe visitantes que corres-
ponden un grupo objetivo muy amplio, am-
plitud debida a su diversidad.

Son desde nifios en edad escolar (a menudo
llevados por parte del colegio), hasta adultos
interesados en el tema o que simplemente
buscan escapar del bullicio de la ciudad.

Esto empeora mucho la
problematica, ya que to-
das estas personas se que-
dan con una vision muy
superficial de la impor-
tancia del Parque, el cual
es subestimando al consi-
derarlo solo un ‘monton
de ruinas’.

Segin registros estadisti-
cos desde el 2012, cada
ano se reciben 600,000
visitantes en promedio a
17 parques arqueoldgicos
guatemaltecos mas popu-
lares. Kaminaljuyu recibe
el 12% de estos visitantes,
es decir 72,000 visitantes.

Esto sitiia a Kaminaljuyu

en el cuarto lugar de po-

pularidad de los Parques

Arqueoldgicos (después de Iximché, Zaculeu
y Tikal). El 56% de estos visitantes son gua-
temaltecos (15% ciudadanos exonerados, 6%
ciudadanos en edad escolar (77% de guate-
maltecos en total)) y un 23% extranjeros.

Por ende, se entiende que el parque es muy
importante, puesto que es el sitio arqueologi-
co mas cercano y mas visitado en la capital,
y cuarto en importancia a nivel nacional. La
gran cantidad de visitantes hace necesario un
proyecto de diseflo que facilite la comunica-
cion y el aprendizaje de los mismos.

Debido a la inexistencia de rotulos o elemen-
tos visuales significativos, los visitantes no

Justificacion
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leen ni aprenden, y por lo tanto tampoco asi-
milan ni interpretan informacién. Esto hace
que la existencia de un sistema de piezas de
sefializacién e informacién sea crucial para
llegar a la mayor cantidad de gente posible.

Trascendencia

Poner en marcha el proyecto ayudara a que
las personas que asistan al parque puedan lo-
grar un aprendizaje verdadero. De esta ma-
nera la historia e importancia del parque y
su conservacion seran
comprendidas por el
grupo objetivo.

Se busca cumplir tam-
bien los objetivos del
Parque, los cuales son
dar a conocer la cultura
e historia maya (con én-
fasis en Kaminaljuyt),
proteger hallazgos ar-
queolodgicos y promover
la conservacion de espa-
cios historicos.

Esto puede ayudar a im-
pulsar la consideracion
del Parque como un
area importante de la
cultura e historia capi-
talina y contribuir a su
proteccién de dafios ex-
ternos. Se comprendera
por fin que a pesar que
el parque no sea tan grande ni tan popular, es
un testimonio invaluable del patrimonio cul-
tural de la Nacién, que debe protegerse.

Vulnerabilidad

Al no ejecutar el proyecto de comunicacion,
esto incidira negativamente en las actividades
del parque, ya que se produce una grave ba-
rrera de comunicacion en la informacién que
se busca hacer llegar al grupo objetivo.

Al no haber informacién disponible (y si exis-
te, siendo esta muy superficial), existe una
falta de aprendizaje sobre las caracteristicas y
la importancia del parque. Esto lleva también



a una falta de interés por proteger el sitio ar-
queologico y tomar al parque en cuenta como
patrimonio.

Todo esto en conjunto brinda una mala ima-
gen al lugar, el cual es finalmente ignorado y
relegado a un segundo plano, sin lograr com-
prender su importancia. Esto esta ocurriendo
ya: al visitar la pagina del parque se pueden
observar una gran cantidad de comentarios,
incluso escritos por extranjeros, quejandose
de la basura, mala organizacion, falta de ins-
talaciones, etc. Lo cual puede incluso afectar
nuestra imagen como pais en el exterior.

Factibilidad

Al encontrarse en el marco del ‘Proyecto
Guatemala 2020°, la propuesta de disefio
cuenta con las condiciones adecuadas para
llevarse a cabo:

Proyecto existente desde la Municipalidad

La Municipalidad avala y patrocina este pro-
yecto, por lo que las probabilidades de llevar-
lo a cabo y darle seguimiento hasta el final
son muy altas.

Cuenta con un presupuesto

Presupuesto destinado a llevar a cabo mejoras
en el parque. Al encontrarse en el plan ‘Gua-
temala 2020’, la municipalidad cuenta con
los recursos para llevar a cabo el proyecto de
manera integra.

Apertura a propuestas

Ademas, las autoridades estan abiertas a pro-
puestas de proyectos visuales, con lo que pue-
den proponerse mas piezas para llenar los re-
quisitos de los distintos proyectos que deben
realizarse dentro del EPS.
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Objetivos:
GENERAL

Contribuir con las instalaciones del
Parque  Arqueologico Kaminaljuya
para que las visitas sean educativas, y
promover los objetivos de educacién y
conservacion del parque.

ESPECIFICO
/COMUNICACION

Resaltar las caracteristicas del parque por
medio de un sistema de sefialética y ca-
nales de comunicacion visual, buscando
promover aprendizaje y comprension de
informacion por parte de los visitantes.

ESPECIFICO
/DISENO

Crear material de Disefio Grafico que
comunique de manera visual y eficaz, las
caracteristicas del Parque Arqueologico
Kaminaljuyt, para su comprension por
parte de los visitantes, facilitando las
visitas educativas.
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El Parque Arqueolégico Kaminaljuyu se ubi-
ca en la 30 av. de la zona 7, a la altura de la
Calzada San Juan, Ciudad de Guatemala.

El 4rea del parque, que es una fraccion de la
ciudad original, se denomina ‘Kaminaljuyd'y
ocupa 100,000 metros cuadrados de area.

El parque ha sido drea protegida desde los
afios setenta y se han realizado diversas ex-
cavaciones arqueoldgicas en el drea. Gracias
a estos esfuerzos se ha
logrado salvar al par-
que de la amenaza
de la expansion de la
Ciudad Capital, por la
cual ya se ha destrui-
do mas del 90% del
area original de
Kaminaljuyu.

Poblaciéon que atiende

El Parque Arqueoldgico Kaminaljuyt
es visitado por alrededor de 70,000
personas cada afno. Estos conforman
un grupo objetivo muy amplio debido
a su variedad.

Familias enteras llegan a visitar el par-
que, a veces con la simple excusa de
pasar un buen momento en familia.
También se llevan a cabo ceremonias
religiosas. Una gran parte de los visi-
tantres son de ascendencia maya.

También lo visitan nifos en edad es-
colar, quienes si vienen con el objetivo
de aprender. Los turistas extranjeros
suponen menos del 2% de visitantes
anuales, lo cual es bajo comparado con
otros parques arqueoldgicos (como
Tikal) pero es importante ya que ellos
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dan a conocer el estado del parque al
extranjero, y segin la pagina de Ka-
minaljuyd (http://mcd.gob.gt/kami-
nal-juyu/) algunos de estos comen-
tarios son desfavorables debido a la
mala atencién y administracion en el
parque.

Objetivos

Promover y dar a conocer la historia
de Guatem icional

Perfil:
Organizacion

(Kaminaljuyu)

en los ciudadanos y
el extranjero.

Educar a los ciuda-
danos sobre la importancia
y la historia de Kaminaljuyt para nuestro pais.

Proteger el area del parque de la destruccién y ocu-
pacién que ha sido victima Kaminaljuy, debido a la
expansion de la Ciudad Capital.

Disefio y
Comunicacion

Existe sefialética dentro del parque, pero es demasia-
do pobre y sélo indica generalidades. Existen apenas
3 carteles de informacidn dispersos en el parque, en
condiciones muy deplorables y a nivel del suelo, con
lo que se dificulta la lectura. Existe un museo con in-
formacién del parque, y un trifoliar que se reparte
a cada visitante, aunque su disefio y redaccién deja
mucho que desear.



Social

Soy muy sociable, mi vida
es la escuela y mis ami-
gos del colegio o del lugar
donde vivo. Mi familia me
mantiene. No me importa
mucho la historia o la so-
ciedad.

Physical

Me gusta jugar al aire libre
con mis amigos. No me im-
porta mi aspecto externo.
Juego en lugares cercanos a
donde vivo.

Identity

Me gusta divertirme, pero
estoy comprometido con mi
familia y mi educacion. Soy
guatemalteco. No conozco
mucho sobre historia, pero
sé quienes fueron los mayas.

Communication

No leo los periodicos, pero
a veces uso el internet e in-
cluso Facebook o WhatsA-
pp, tengo un celular.

Emotional

Me gusta divertirme y en-
tablar amistades duraderas.
Al divertirme me relajo y
me siento bien.

ninos

(grupo objetivo)

Personas
Hijos de familias de un pro-
medio de 3 a 5 miembros.

Objetos

Son generalmente de clase
media, todo lo que poseen es
pagado por sus padres. Cuen-
tan al menos con celular, ra-
dio y/o television en sus ho-
gares.

Ambiente

Viven en el Area Metropoli-
tana de la Capital, tienen vi-
vienda y cuarto propios.
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Mensajes

Estan muy comunicados, al
menos con celular y televi-
sion. Aunque por lo general
no les gusta leer, en la escuela
les inculcan la lectura, asi que
estan enterados de las carac-
teristicas y el acontecer de la
nacion.

Servicios
Cuentan con agua, luz, teléfo-
no, internet en algunos casos.



Social

Amo a mi familia, mi traba-
jo determina mi tiempo libre.
Mis amigos son mis colegas.
Apoyo econdémicamente a mi
familia y escucho sus opinio-
nes. Me preocupa mi pais.

Physical

Me gusta estar al aire libre,
cuando tengo tiempo. No me
preocupo demasiado por mi
aspecto. Me gustan los de-
portes aunque no los practico
demasiado. Todo lo hago en
la capital o el area metropo-
litana.

Personas
Estoy casado y tengo hijos

Objetos

Soy de clase media. Con mi
sueldo pago la luz, comida
y la educacion de mis hijos.
Tengo electrodomésticos.

Ambiente

Vivo en el Area Metropolita-
na de la Capital, tengo casa
propia.
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Identity

Soy serio al cuidar mi familia,
pero me divierto con ellos.
Soy guatemalteco, me gusta
mi pais y conozco su pasado
maya.

Communication

Leo el periodico, uso Face-
book y WhatsApp. Tengo
tele, celular y radio, con ellos
acceso a las ultimas noticias
de la musica, los programas,
el deporte, entre otras cosas.

Emotional

Me gusta cuidar a mi familia,
mis relaciones y amistades.
Me gusta que ellos se sientan
bien conmigo también. Me
siento bien y relajado al via-
jar, practicar deportes y acti-
vidades similares. Estas acti-
vidades refuerzo mi relacion
con mis amigos y familia.

adultos

(grupo objetivo)

Mensajes

Tengo acceso a periodicos,
celulares, television, y redes
sociales, estoy enterado del
acontecer de la nacion.

Servicios
Tengo luz, agua, teléfono e
internet.



Social

Me encanta salir, me preo-
cupo por mi aspecto exte-
rior, me gusta mucho viajar.
Valoro mucho a mi familia,
mis amigos y mi trabajo. No
conozco mucho de Guatema-
la, pero me gusta viajar para
divertirme, conocer gente y
aprender sobre culturas dis-
tintas a la mia.

Physical

Me gusta estar al aire libre,
por eso viajo con frecuencia.
Me gusta practicar deportes y
estar al aire libre. Me preocu-
PO por mi aspecto externo.

Identity

Estoy comprometido con mi
familia y trabajo, pero tam-
bién me gusta distraerme.
Amo a mi pais de origen. Hé
escuchado al menos algo so-
bre la civilizacion maya.

Communication
Uso mucho las redes sociales
y me gusta compartir en ellas
lo que hago cuando viajo.
Tengo celular, uso una com-
putadora y veo la television.
Estoy consciente de lo que su-
cede en el mundo.

Emotional

Me gusta mantener el
equilibrio en mis rela-
ciones, mi familia y mi
trabajo. Me gusta cono-
cer nuevos lugares, per-
sonas y culturas, y por eso
vine a Guatemala.

Personas
Familias de 3 a 5 miembros.

Objetos

Son de clase media, o alta, Son
autosuficientes, ellos mismos
pagan sus viajes. Cuentan con
celular y muchos electrodomés-
ticos en sus casas (tv, radios, lap-
tops, etc.)

Ambiente

Viven en lugares diversos, por lo
general Norteamérica y Europa.
Poseen vivienda propia o apar-
tamentos.

Mensajes

Estan muy comunicados por
medio de sus celulares, el inter-
nety la television. Tienen mayor
cultura de lectura y educacion
que los guatemaltectos. Hablan
y entienden inglés, aunque no
sea su lengua materna.

Servicios
Cuentan con todos los servicios:
agua, luz, teléfono, internet, etc.

njeros

o objetivo)
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I / Kaminal

Juyu //

Kaminaq - muerto; caddaves; paralizado
Juyub’= montana, monte (Idioma K’iche’)

Kaminaljuyu: Ya'colina de los muertos’

1.1. La Civilizacién Maya

La civilizaciébn maya fue una de las mas
grandes culturas del continente americano.
Pertenecen a la region de pueblos avanzados
conocida como Mesoamérica, cuyos limites
se delimitan por una linea imaginaria al nor-
te de la capital de México, de este a oeste,
y otra atravesando Honduras, Nicaragua y
Costa Rica.

Los mayas alcanzaron un nivel cultural y ma-
terial extraordinario con avances magistrales
en arquitectura, arte, astronomia y agricultu-
ra. Nunca formaron un imperio unido. sino
que la base de su politica eran las Ciudades
Estado, como Tikal o Kaminaljuyu, que obte-
nian poder a base de alianzas.

El area que abarco la civilizacion maya com-
prendio el altiplano (Tierras Altas) y el nor-
te de Guatemala, y los estados mexicanos
de Yucatan, Campeche, Tabasco, Chiapas
y Quintana Roo (Tierras Bajas). El territo-
rio maya también abarcaba, en su parte mas
oriental, Belice y partes de Honduras y El
Salvador. (Sugobono, 2011) (mapa 1).
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Los mayas mantuvieron un contacto impor-
tante y continuo con la mayoria de culturas
mesoamericanas. Este contacto fue tal, que
algunos expertos consideran el conjunto de
culturas mesoamericanas como una sola ci-
vilizacién. Por esta razdn, los mayas consti-
tuyeron una sociedad multiétnica y diversa.

Sus edificios, como sus piramides, son las
mayores edificaciones pre-industriales del
continente americano; sus pinturas y murales
demuestran un elevado sentido estético (ver
parte II del Marco Teorico, 'Disefio Visual'); y
su escritura y calendario fueron los mas com-
pletos y avanzados de toda América.

1.1.1. Origen de los Mayas

La época del 'surgimiento' de la civilizacion
maya se remonta hasta hace mas de 4,000
afios atras, alrededor del 2,000 a.C. Esto se
sabe gracias a los restos arqueologicos y ha-
bitacionales. Sin embargo, el pueblo o cultura
exacto del cual se originaron no ha sido deter-
minado, y la cuestion atin genera polémica.
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Mapa No. 1 Situacién geografica de Kaminaljuyt con respecto a sitios mencionados en este documento,
invasiones del periodo Clasico y civilizaciones relacionadas.

Se sabe que el area donde se asentaron los
mayas por primera vez abarcd aproximada-
mente desde el occidente del altiplano guate-
malteco, colindando con Chiapas, hasta el sur
de este mismo estado, en el area denominada
Soconusco, fronteriza con San Marcos.

Existen dos culturas mas antiguas que los
Mayas, que tuvieron un importante papel
en el desarrollo de la civilizacién maya, que
incluso pudieron ser su punto de origen: los
Olmecas, y la cultura de Monte Alto en Es-
cuintla (ver mapa 1).

Los Olmecas fueron la primera gran cultu-
ra mesoamericana, cuya area principal de
asentamiento se situaba en la cuenca del rio
Coatzacoalcos, cercana al golfo de México
en Veracruz y Tabasco (ver mapa I). Esta area
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es comparable a Mesopotamia, en el sentido
de ser el area fértil que favorecio el origen de
los Olmecas y otras culturas mesoamericanas
primigenias (Bernal, 1969).

De hecho, los Olmecas parecen haber dado
origen a aspectos basicos de posteriores cul-
turas del area, como el juego de pelota, el
cultivo del maiz, el sangrado ritual, y el siste-
ma de escritura y numeracién (incluyendo el
concepto del cero) que los Mayas heredaron
(Bernal, 1969).

La cultura de Monte Alto es mas oscura, y exis-
ti6 al suroeste de Kaminaljuyu, cerca de San-
ta Lucia Cotzumalguapa (Escuintla), lugar
que también tuvo su propia cultura andloga.
La cultura de Monte Alto fue la autora de las
conocidas ‘cabezas’ de La Democracia, Es-



cuintla, que a menudo se consideran, equivo-
camente, como mayas u olmecas, aunque en
realidad pertenecen a esta cultura.

La cultura de Monte Alto podria ser hasta
mas antigua que los Olmecas. Los Olmecas,
a pesar de originarse en el golfo de México,
ejercieron una gran influencia artistica y cul-
tural que se extendi6 hasta la costa sur de
Guatemala (Bernal, 1969).

De hecho, existen evidencias de contacto y/o
coexistencia entre Mayas, Olmecas y Monte
Alto. Las cabezas colosales de los olmecas
son muy semejantes a las esculturas de cabe-
zas de La Democracia, Escuintla, y los barri-
gones de Kaminaljuyt (que pueden encontrar-
se en el Museo Miraflores y el de Arqueologia
y Etnologia de la Capital, imagen 1) En Ka-
minaljuyd y Tak’alik Ab’aj se han encontrado
figuras olmecas y de influencia olmeca, prue-
ba del contacto con estas culturas (imagen 2).

Ademas, se conoce que los Olmecas trabaja-
ban con obsidiana del altiplano guatemalteco
y jade proveniente del valle del Motagua, el
mejor de toda el area maya. Cabe mencionar
que los Olmecas desaparecieron mucho antes
del periodo Clasico Maya, es decir, fueron
una cultura muy antigua (Bernal, 1969).

no. 1

Barrigones de Kaminaljuyu,
Precléasico Tardio (Museo de
Arqueologia y Etnologia, Ciu-
dad de Guatemala).
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no. 2

Talla olmeca hallada en Kaminaljuy,
prueba del contacto y comercio (Mu-
seo de Arqueologia y Etnologia, Ciudad
de Guatemala).

1.1.1. Desarrollo y Declive

de los Mayas

La primera verdadera era de la civilizacion
Maya fue el Precldsico (2,000 a.C. a 250 d.C.).
Este periodo supuso la transicion de las pri-
meras tribus némadas a comunidades seden-
tarias, que se situaron en el Soconusco y el sur
de Guatemala alrededor del afio 1,800 a.C.

El factor decisivo fue el desarrollo de la agri-
cultura, con productos como frijol, maiz, chi-
le y ayote. Tras el sedentarismo, se desarrolld
la ceramica. Los asentamientos evoluciona-
ron de pueblos a Ciudades Estado durante el
Preclasico medio. Las primeras ciudades de
las tierras bajas (Yucatan, Petén) fueron Ua-
xactun, Nakbé y El Mirador (mapa 1).

Durante esta periodo se comenzd a escribir
en un sistema lingtiistico-iconografico ya bien
desarrollado (300 a.C.) y ya se levantaban es-
telas (400 a.C.). En el sur, Kaminaljuyu cre-
cio6 hasta ser la ciudad mas importante de esta
region, junto a Tak’alik Ab’aj. Kaminaljuyu,
al igual que muchas de estas ciudades del pre-
clasico, colapsaron al mismo tiempo y se des-
conoce el porqué (Sugobono, 2011).

El periodo Cldsico (250-900 d.C.) puede dis-
tinguirse como la era durante la cual se utili-
z0 la Cuenta Larga, el calendario maya, para
registrar fechas importantes en monumentos
e inscripciones.



En este periodo, el urbanismo y la arquitec-
tura alcanzaron su auge, surgiendo multiples
ciudades (de hasta 120,000 habitantes), di-
versas alianzas y conflictos. Para ponerlo en
perspectiva, el Clasico fue para los mayas, lo
que fue la Grecia Clasica para los griegos, o
para Italia el Renacimiento.

Durante el Clésico, aproximadamente en el
afio 378, Teotihuacan afirmé su influencia
politica y cultural en varias regiones mayas
(imagen 3). La ciudad maya mas importan-
te durante este periodo fue Tikal, y los teoti-
huacanos aprovecharon su poder e influencia
para colocar a sus nobles como regentes de
Tikal, igual que en otras ciudades.

El balance del poder durante el Clésico se al-
ternd sucesivamente entre Calakmul y Tikal,
que eran ciudades rivales. En el sureste, la
ciudad mas importante fue Copan. En la re-
gion del Usumacinta, Palenque y Yaxchilan.
En el sur, Kaminaljuyt (mapa 1).

El colapso del clasico, a lo largo de los siglos
VIII y IX, supuso que las ciudades de las tie-
rras altas, como Kaminaljuyt sufrieran una
grave crisis politica y fueran abandonadas,
probablemente por exceso de guerras, sobre-
poblacién y sequias (Sugobono, 2011).

Una de las causas del declive pudo ser la mala
organizacién politica: la autoridad ritual de
un lider era meramente simbolica o religio-

imagen

no. 3

Influencia Teotihuacana en incensario, Costa Sur.
(Museo de Arqueologia y Etnologia).
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sa y basada en creencias que no podian solu-
cionar problemas como sequia o guerras. El
centro del poder se desplaz6d de Petén hacia
el norte (Yucatan), en donde ciudades como
Chichen Itza (la ciudad mas importante del
Postclasico) y Uxmal florecieron mientras
que las del sur ya no levantaron monumentos.

La ultima fecha de la Cuenta Larga se inscri-
bi6 en Tonina en el afio 909, marcando el fin
simbolico de la era Clasica. A partir de esa
fecha, no se levantaron mas estelas y en ade-
lante las rutas comerciales evitarian el Petén.

El ultimo periodo, el Postcldsico, se vio mar-
cado por la decadencia de la cultura maya y
la invasion e influencia que ejercieron cultu-
ras y poderes extranjeros, como Teotihuacan.
Hubo migraciones hacia el norte, y las ciuda-
des se concentraron cerca de sitios con agua.

Tras el colapso de Chichén Itza en el siglo XI,
no hubo ninguna ciudad Maya dominante
hasta el siguiente siglo, con Mayapan. Se fun-
daron ciudades como Q’umarkaj, (la capital
de los K’iche’s que invadieron Kaminaljuyt),
Mixco Viejo, etc. En la vispera de la Invasion
Espafiola, existian varios estados poderosos
en el altiplano guatemalteco. El reino Kag-
chikel termind por dominar a los K’iche’.

De 1517 a 1519, ejércitos espafiolas pelearon
contra ciudades mayas en Yucatan. En 1521,
tras caer Tenochtitlan, la capital de los Azte-
cas, Hernan Cortés envid a Pedro de Alvara-
do a invadir Guatemala. Cayeron Q’umarkayj,
Iximché y Zaculeu. La peninsula de Yucatan
fue totalmente conquistada en 1546. Sélo
quedaron pequefias ciudades mayas en Petén.

El Postclasico y la era Maya terminaron
definitivamente en 1697, cuando Martin
de Ursta logréd conquistar la capital de los
Itza, Nojpetén (hoy Flores, Petén), la altima
ciudad maya independiente.

1.2. Historia de Kaminaljuyu
1.2.1. Antigiiedad

Kaminaljuyu fue una importante ciudad es-
tado del periodo pre-clasico. Fue una de las



primeras grandes ciudades mayas, asi como
la que estuvo ocupada durante mayor tiempo,
del 1500 a.C. al 1200 d.C., casi 2,000 afios.

Se form6 como una modesta aldea que se po-
blo6 rapidamente, tras invasiones hacia el aho-
ra llamado Valle de la Ermita, y se establecie-
ron junto a las orillas del lago Miraflores.

Es importante mencionar que Kaminaljuyt
no se llamaba asi. El sitio fue bautizado por
el arquedlogo y ministro de educacién, José
Antonio Villacorta Calderdn, en 1935 (Teje-
da, 2009). Se descubri6 al pretender construir
un campo de fatbol, que expuso estructuras
previamente desconocidas.

Al descubrir multiples timulos funerarios, Vi-
llacorta cre6 una palabra basada en dos voca-
blos en k’iché: kaminaq, que significa 'muerto,
inerte'; y juyub’, colina o montafia, formando
kaminaljuyu, que significa colina de los muertos.
Por desgracia, el nombre y glifo emblema ori-
ginales de Kaminaljuyu se desconocen.

Durante su época de esplendor, fue la ciu-
dad mas importante e influyente de la zona
sur (Tierras Altas) de la civilizacion maya. Se
desarrollaron la arquitectura, las artes, la in-
dustria pesquera y la construccion de canales
hidraulicos en el desaparecido Lago Miraflo-
res (mapa 2 y 3), que fue un cuerpo de agua
crucial para su florecimiento.

La abundancia de agua volvio la tierra fértil,
con lo que la ciudad fue un importante pro-
ductor agricola. También fueron importantes
el comercio con ceramica, jade y obsidiana.

Los expertos afirman, en base al descifra-
miento de textos mayas, que los habitantes de
Kaminaljuyt y su esfera de influencia habla-
ban cholano, o maya clasico, uno de los grupos
de lenguas o familias de idiomas mayas que
actualmente ya no se habla en Guatemala,
a excepcion de su ultimo miembro sobrevi-
viente, el ch’orti’ (Guernsey, Clark, Arroyo,
2010).

Los primeros habitantes de Kaminaljuyta
también pudieron haber sido los Xinkas, una
cultura no maya de origen desconocido que
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pervive, casi extinta, en el sureste del pais
(Santa Rosa, Jalapa, etc.). Esta hipotesis tam-
bién se apoya en la existencia de lugares ve-
cinos a Kaminaljuyd con nombres en Xinka
(Por ejemplo, San Pedro Ayampuc, del xinka ay
— ‘lugar de’ ; ampuki— ‘serpiente’ (Bright, Hill,
Mistry, Campbell 1998)). Otros nombres que
denotan presencia Xinka son lugares como
Ayarza, y sitios con el vocablo gua, como
Guanazagapa, Jalpatagua, Motagua, etc.

El declive de Kaminaljuyu empezo6 alrededor
del afio 200 de nuestra era. Esto parece ha-
ber sido un fendémeno generalizado en toda el
area maya, evidenciado por un decrecimiento
demografico y cambios en la produccion y es-
tilo de ceramica y artesanias.

Hubo una invasion de pueblos provenientes
de Teotihuacan y K'ichés desde Chiapas
(mapa 1). La razon de esta ‘invasion’ no es
muy conocida.

Parece ser que los invasores aprovecharon el
descontento politico, que se origind a raiz de
la crisis alimentaria provocada por la sequia
del lago, para hacerse del poder en Kaminal-
juyua. Esta teoria estd reforzada por la exis-
tencia de estatuas y efigies mutiladas ritual-
mente, como solia hacerse para 'desconocer’
a lideres anteriores, cortandoles extremidades

o el rostro (imagen 4).

La segunda y mas determinante razon de la
destruccion de Kaminaljuyu fue la desecacion

imagen

no. 4

Kaminaljuyt - Barrigén,
Monumento 6 - efigie muti-
lada (Museo de Arqueologia
y Etnologia, Ciudad de
Guatemala).




imagen

no.5

Uno de los monticulos del
Cementerio General.

" Monticulo B-V-II,
Museo Miraflores.

del Lago Miraflores. Este lago media aproxi-
madamente 0.75 kilémetros cuadrados. No
era muy extenso, pero era vital para Kami-
naljuyt. Su excesiva explotacion termind por
desecarlo durante el 200 al 500 de nuestra era,
coincidiendo con las invasiones K’ichés.

Si bien Kaminaljuyd logrd recuperarse de
estas crisis de sequia e invasiones, nunca re-
cobr6 su importancia original, iniciando un
declive lento pero constante. Posteriormente,
una gran parte del area maya también deca-
yo, lo que supuso la interrupcion de rutas
comerciales y el origen de mayores crisis eco-
némicas. Alrededor del afio 400, la influencia
extranjera desde Teotihuacan también contri-
buydé a un mayor decaimiento, culminando
en el abandono de la ciudad en el afio 1200.

1.2.2. Kaminaljuyu y la Ciudad de
Guatemala. Destruccion.

En 1775, la Ciudad Capital se traslado al Va-
lle de La Ermita, donde se ubica actualmente.
El valle esta rodeado por colinas que termi-
nan en la cadena volcanica al sur, que separa
el area de la costa pacifica. En este valle estu-
vo situado el Kaminaljuya original y donde
sobrevive el Parque Arqueoldgico actual.

Antes no podia hacerse casi nada por prote-
ger los monticulos y muchos ya habian sido
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destruidos. Estaban situados en propiedades
privadas y los duefios de terrenos actuaban
sin conciencia (Schavelzon, 1985). Al inicio
se protegio unicamente el conjunto denomi-
nado ‘La Acrépolis’, estudiado previamente
por la Carnegie Institution.

En el area llamada Cuadro de los Cerritos del
Cementerio General, atin pueden observarse
colinas y monticulos notables bajo tumbas o
integradas a éstas (imagen 5). La construc-
cion de comerciales como Galerias Primma y
Miraflores, edificios como Tikal Futura e in-
finidad de zonas residenciales, involucraron
la destruccion total o parcial de monticulos y
zonas arqueoldgicas (imagen 6).

La expansion urbana de la Capital, que se
acrecent6 en el siglo XX, impactd gravemen-
te a Kaminaljuyt, ya que se destruy6 mas del
90% del area total de la zona arqueologica.
Tras la fundacion del Instituto de Antropologia
e Historia de Guatemala (IDAEH) en 1959, se
comenzaron los esfuerzos para su proteccion.

Lamentablemente, en las décadas de los 60s y
70s, proliferaron multitud de colonias, como
la Tikal, Kaminaljuya I y la II, mas tarde la
Miraflores, Jardines de Utatalan I y II, Villas
de San Juan, etcétera. Para 1962, Kaminalju-
yu ya estaba totalmente deteriorado aunque
aun quedaban bastantes monticulos (mapa 2)
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En los 70s, la situacion se agravo. Se lotearon
los pocos terrenos libres, se crearon avenidas,
se destruyeron los monticulos restantes para
construir edificios como Tikal Futura, todo
bajo la supervision de las autoridades que
no los protegieron, y asi, Kaminaljuyu se fue
perdiendo para siempre (Schavelzon, 1985).
Actualmente, el parque arqueoldgico supone
apenas el 10% de su area original.

La ley, a pesar de ‘proteger’ los monumen-
tos de Kaminaljuyu, no ha evitado su des-
truccion. Al construir Galerias Primma, por
ejemplo, se destruyd por completo la que hu-
biese sido la cancha de juego de pelota maya
mas grande de todas.

Segin Schavelzon, en la década de los 80s
ya se habian destruido 60 monticulos en un

35

lapso de 38 afios, acumulando un 26,31% de
destruccion; aun quedaba el 73,61% de Ka-
minaljuyu). De los 220 monticulos originales
s6lo quedan 36 (Tejeda, 2009).

Un caso muy curioso es el del Acueducto de
Pinula, el cual se puede observar a lo largo
del Boulevard Liberacion, y es uno de los
simbolos de la Ciudad Capital. Este se sitGa
sobre un extenso monticulo alargado que se
denomina el Monticulo de La Culebra Muy po-
cas personas saben que estos monticulos son
vestigios relacionados con Kaminaljuyd, y
asimismo han sido destruidos innumerables
veces, pese a constituir uno de los lugares més
iconicos de la ciudad.

El Monticulo de La Culebra fue construido
alrededor del 800 a.C. y es una larga serie de



imagen
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Acueducto de Pinula y vestigios
del Monticulo de La Culebra.

monticulos en hilera, de ahi su nombre. Su
funcion no es segura; se cree que, al igual que
el acueducto construido encima, sirvid para
llevar agua a Kaminaljuyud, dada su proximi-
dad, o bien servir de muralla, paso fronterizo,
o todo lo anterior (Putzeys; imagen 7).

Muchas de las veces que fue destruido fue
incluso con permiso de las instituciones del
Estado, obviando la legislacion que protege
estos monumentos. Por ejemplo, en los afios
60, se destruyeron casi 100 metros de La Cu-
lebra al prolongar la Avenida Reforma hacia
las zonas 13 y 14, en lo que hoy es la Avenida
de Las Américas. Se destruy6 también al co-
nectar Blvd. Liberacion con la Hincapié.

Asimismo, se destruyeron los basamentos del
este monticulo desde las Américas hasta el
monumento de Tecin Uman, para abrir otro
carril, construir vias peatonales y jardineras
en el tramo del Boulevard Liberacion.

El monticulo de La Culebra fue reconocido y
protegido en los 60s, ya que por ese entonces
(y aun hoy) se seguia creyendo parte del acue-
ducto. El Acueducto y el Monticulo declara-
dos areas protegidas desde 1970, en el Acuer-
do Ministerial No. 1210 del 12 de Junio de
1970, de Creacion de Zonas y Monumentos Ar-
queologicos, Historicos y Artisticos de los Periodos
Prehispdanico e Hispanico (Putzeys).
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1.2.3. El Parque Moderno

Actualmente existe un Parque Arqueologico
protegido, comunmente abreviado tan sélo
como ‘Kaminaljuytt’, aunque su espacio ac-
tual representa una pequefia porcion de su
area antigua. En el mismo se encuentran gran
numero de monticulos y plataformas.

Esta ubicado cerca dela Calzada San Juan, en
la zona 7 de la Ciudad. El sitio fue excavado
por primera vez en 1925 por Manuel Gamio,
y fue inaugurado como parque en los afios 70.
En su interior existen estructuras visibles que
datan del periodo Clasico.

Aunque sus restos parecen ser menos impre-
sionantes que otras ciudades mayas como Ti-
kal o Iximché, su valor es notable al ser una
de sus ciudades mas importantes y un inva-
luable testimonio del origen de los mayas.

Existen otras estructuras de Kaminaljuyu fue-
ra del del parque. Las mas grandes se encuen-
tran en sectores residenciales de las zonas 7
y 11. Son notables los monticulos ubicados
cerca del area de Majadas y el Anillo Periféri-
co (imagen 8, 9, 10). Otras estructuras se en-
cuentran en el Cementerio General, zona 3.

El Museo Miraflores, por ejemplo, cuenta con
uno en sus instalaciones, el monticulo B-V-III
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(imagen 6), junto a otros menores, y algunos
mas en areas cercanas (imagen 8). La tema-
tica y mision del museo gira en torno a Ka-
minaljuyu, contribuyendo a su preservacion.

El museo fue concebido durante las obras del
centro comercial Miraflores, pues se descu-
brieron gran cantidad de material arqueolo-
gico que motivo una investigacién guberna-
mental de mas de dos afios de duracién, con
ayuda del Ministerio de Cultura y el IDAEH.

El Parque constituye un valuable conjunto ar-
queolodgico que evidencia la importancia de
la historia temprana de la sociedad maya y
del pais. Actualmente, el parque se encuentra
descuidado. La sefialética del lugar es pobre y
las instalaciones publicas son escasas.

1.2.4. Proteccidn y Legislacion

Las ruinas se encuentran protegidas por la ley.
En el afio 1964 se promulg6 el Acuerdo Minis-
terial sobre proteccion de Kaminaljuyi (IDAEH
1987:31), en el que se incluy6 un total de 95
monticulos, que se supone son propiedad de
la nacion y no deben ser perturbados, sino
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que deben ser destinados a su conservacion y
estudio cientifico.

En 1970, el Acuerdo para la creacion de zonas y
monumentos arqueoldgicos, historicos y artisticos,
describe a Kaminaljuyd como monumento
arqueologico, y que es “obligacion constitucio-
nal que el estado vele por su conservacion”. Sin
embargo, también segun la legislacion gua-
temalteca, el terreno donde se encuentre un
monticulo no es necesariamente propiedad
estatal; la ley no contempla esta situacion.

En el caso de Kaminaljuyu, los terrenos son
particulares y el propietario puede ejercer su
voluntad sobre los mismos, a pesar que su-
puestamente deben velar por los monumen-
tos que se encuentren ahi, que en teoria estan
protegidos, aunque muchas veces los duefios
obvian las reglas (Schavelzon, 1985).

Desgraciadamente, no todos los monticulos
estan protegidos, sino solamente los indica-
dos en el Articulo 4° de la Ley sobre proteccion
de Kaminaljuyi, que s6lo cubre 95 monticulos.
Segin Schavelzon, en 1985 habian sélo 37
monticulos protegidos y 23 monticulos que



no estaban protegidos bajo esa ley (s6lo estan
protegidos 6 de los 10 monticulos existentes
en la Acropolis). De 1964 a 1985, 51 monti-
culos habian sido destruidos, y sélo 37 de los
95 monticulos tenian proteccion todavia.

Actualmente, el ntimero es mucho menor.
Para el 2002 quedaban 44 monticulos. 32
monticulos de los mencionados en el Acuerdo
Ministerial sobre proteccion de Kaminaljuyu de
1964, encontrandose 15 en propiedad estatal
(B-I-1, C-1-2, C-11-3, 4, 6, 7, 8, 12, 13, C-V-9,
D-III-1, 2, 6, E-III-5 y 6); y 17 en propiedad
privada (A-IV-1, 4, 8, A-V-3, 5, 6, 8, 9, 11,
B-V-3,4, 5, C-1I1-7, C-IV-2, C-1V4, 7y 8).

Durante 19 afios (1983 a 2002), se destruye-
ron 16 monticulos a un promedio de uno por
afio. En el 2003, fueron destruidos dos mas
(B-V-2y 11), con lo que quedaron 42. Hay 12
monticulos que no fueron incluidos el Acuer-
do anteriormente mencionado. De éstos, cua-
tro pertenecen al Estado (C-1I-14, D-IV-2,
INCAP y Roosevelt), y ocho se encuentran
en propiedad privada (A-IV-3, A-V4, 7, 13,
A-VI-1, B-IV-2, B-V-2y 11).

Los monticulos (A-IV-4,8,A-V4,5,6,7y8)
estan en un terreno perteneciente a la familia
Giordani, quienes no permiten el ingreso a la
propiedad (ver mapa 2 y 3). Otros dos monu-
mentos no tomados en cuenta por Schavelzon
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Monticulo en la
20 avenida, zona 7

(1985) se encuentran uno en las instalaciones
del Instituto Nutricional de Centro América
y Panama (INCAP), y el segundo en los cam-
pos de fatbol del Hospital Roosevelt. Ambos
podrian corresponder a los monticulos F-VI-4
6 5 y E-VI-2 respectivamente.

La Ley Para la Proteccion del Patrimonio Cultu-
ral de la Nacion, Decreto Legislativo 26-97 y el
Decreto 81-98; Articulos 7 numeral 1, 9, 15.
31 y 51; y el Acuerdo Ministerial No. 30-86
sobre las Normas Para la Proteccién y Uso de las
Areas Adyacentes, involucran el Monticulo de
La Culebra y el Acueducto de Pinula (Arti-
culos 4 y 5). Segun estos decretos, el area cir-
cundante al Acueducto no debe ser intervenida
de ninguna manera. Esto no ha sido respetado
por la Municipalidad (Putzeys).

Sin embargo, el articulo 6 de la Ley para la Pro-
teccion del Patrimonio Cultural de la Nacion (MI-
CUDE 1999:11), deja claro que, en teoria, la
proteccion de los monticulos de Kaminaljuyu
esta respaldada legalmente, aunque dicha es-
tructura esté o no reconocida como area ar-
queoldgica 0 monumento nacional.

La destruccion de la mayoria de areas prote-
gidas de Kaminaljuyu prueba que ignorar la
ley es norma general en Guatemala. Recien-
temente se pretendia destruir el monticulo
C-1V-4 para construir un parqueo.
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Monticulo B-V-III,
Museo Miraflores.
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Estela 3 de Kaminaljuyu,
sefialética primitiva

2.1, Cultura Visual /
Cultura de Disefo

El Disefio Grafico, como disciplina, debe to-
mar en cuenta el entorno en el que la pieza
esta destinada a ser publicada, y por ende
debe considerar la cultura de los habitantes
de dicho entorno.

Por Cultura se entiende, segin la RAE, un con-
Jjunto de modos de vida, costumbres, conocimientos
y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial,
en una época, grupo social, etc. Por tanto, puede
considerarse que la cultura engloba cualquier
aspecto visual desarrollado en una sociedad,
y sus manifestaciones a lo largo de la historia.

Es dificil definir la cultura, puesto que esta
misma definicion es tan compleja como el
proceso por el cual una sociedad se adapta a
un entorno. Cultura se define a veces como un
sinonimo de civilizacion, aspectos materiales
y racionales, tangibles e intangibles, resultado
de una sociedad avanzada y desarrollada. Es
algo que es producto del pensamiento huma-
no y su relacion / adaptacion con el entorno
(Sanz y Gonzélez, 2005). La cultura actual de
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Guatemala, es producto de todos los aspectos
negativos y positivos que las culturas anterio-
res lograron y dejaron como legado a lo largo
de su existencia en nuestro pais.

Cultura Visual se entiende entonces por una
aproximacion, basada en estudios culturales,
artisticos y antropoldgicos, de los aspectos de
una cultura basados en elementos visuales
producidos por la misma (incluyendo arte, fo-
tografia, disefio, cine, publicidad, ilustracion,
etcétera). También evalta la relacion de estos
elementos visuales con un individuo o colec-
tivo perteneciente a dicha sociedad o cultura.

Es también flexible en el tiempo, puesto que,
en el caso de Guatemala, han existido un sin-
numero de culturas visuales a lo largo de su
historia, y puede decirse que la cultura gua-
temalteca actual es un choque entre culturas
visuales del pasado (mayas) con otras influen-
ciadas por el extranjero (modernidad).

Segun Mirzoeff (1999), el concepto de Cultu-
ra Visual es una idea occidental, puesto que
para las sociedades occidentales es mas facil
tener una vision grafica de la cultura que una



visién textual. Un concepto muy interesan-
te relacionado con la cultura visual es el de
la apropiacion cultural, comun en sociedades
occidentales, donde los medios masivos de
comunicacion, el disefio grafico y el arte se
apropian de elementos graficos y artisticos de
otras culturas y los utilizan masivamente, des-
prestigiandolos e irrespetandolos.

Esto también es comun en Guatemala. Al
igual que las personas en el mundo occiden-
tal suelen ser los que se apropian de culturas
extranjeras, en nuestro pais, la apropiacion
cultural es llevada a cabo por ‘ladinos’ y mes-
tizos, quienes usan elementos indigenas sola-
mente por su popularidad y valor estético, sin
saber siquiera su significado o respetar su va-
lor, para posteriormente mostrar su racismo
ante los indigenas que crearon estos elemen-
tos que ellos usan s6lo porque son bonitos.

El problema es que la Cultura Visual surge de
la interpretacion y analisis de elementos vi-
suales que las sociedades generan, y esta in-
terpretacion a menudo no es acertada. Para
evitar la apropiacion cultural, es crucial te-
ner conocimiento amplio del aspecto cutural
que estamos explotando. Es decir, si nuestra
linea grafica se basa en los mayas, debemos
conocer su historia, su origen, el significado
de sus signos y simbolos, y la razén de ser de
los mimsos. Asi, la apropiacién cultural pue-
de evitarse en favor de la celebracién cultural.

De igual manera, la Cultura de Diserio es algo
importante para considerar, debido a que un
disefio también es un producto cultural, en el
sentido en que se relaciona con el arte, técnica
y creatividad de una persona en un contexto
o sociedad determinados (Gomez, 2010, c.p.
Ramazzini, 2014).

Esto, segun Ramazzini, significa que el dise-
fio es también parte de la cultura de la socie-
dad, y que su mismo entorno es el que afecta
el desarrollo y el resultado final del disefio.
El disefio, al ser omnipresente en la sociedad
actual, constituye una parte muy importante
de dicha cultura.

La cultura de disefio se dedica a describir el
ciclo y las relaciones constituidas entre una
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pieza de disefio, lo que el disefiador hace para
producirlo, su publicacion y su consumo por
parte del grupo objetivo (Julier, 2010, c.p. Ra-
mazzini, 2014). También, la cultura de dise-
fio sirve para mejorar las condiciones de vida
de las personas, la responsabilidad social,
por medio de transformar la realidad. (Selle,
1975, c.p. Ramazzini, 2014).

Esto cobra importancia al ser aplicado al
proyecto de Kaminaljuyd, dado que se busca
cambiar el estado actual del Parque Arqueo-
logico, y prestar un servicio publico con énfa-
sis en al ornato y a la concientizacion enfoca-
da a conocer y proteger las ruinas.

2.1.1. Cultura Visual Maya

Para hablar de cultura visual guatemalteca se
debe hablar desde el principio, con la cultu-
ra maya. Ninguna de las diferentes culturas
antiguas que coexistieron en el pais, dejaron
un legado tan grande y profundo tanto en lo
material como en el colectivo popular, como
los mayas. El estilo visual maya es el mejor
ejemplo del arte prehispanico y uno de los
mas refinados de la América precolombina.

El desarrollo de la cultura visual maya fue
muy complejo y prolongado, y fue cambian-
do a lo largo de la historia de esta civiliza-
cion. Su arquitectura y su pintura comen-
zaron de maneras muy primitivas, desde el
periodo preclasico. Los elementos cruciales
de la estética maya son el color, 1a abstraccion
y la escritura.

Color. Durante el Preclasico, se produjeron
materiales muy simples, tales como vasijas
monocromas, o con decoraciones sencillas.
Sin embargo en ese entonces se sentaron los
precedentes de la linea grafica maya. Se em-
pezo a utilizar su paleta de colores caracte-
ristica, con tonos negros, ocres O marrones,
obtenidos de carbon y tierras.

Durante el periodo Clasico se dio el auge de
la plastica maya. Complejas ilustraciones de-
coraron murales, codices y vasijas. Estas ilus-
traciones a menudo estaban relacionadas con
la religion y la historia, puesto que mostraban
escenas de nobles, dioses y conflictos.
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coLOR. Mural de Bonampak,
uno de los més finos del mundo maya.

El Mural de Bonampak, en Chiapas, es una
de las muestras mas finas del arte maya (ima-
gen 12) En este mural es notable el uso del
pigmento conocido como azul maya, color
unico de esta civilizacidn, creado a partir de
una arcilla especial. También cabe mencionar
las estatuas encontradas en la Isla de Jaina, en
el litoral de Yucatan, que son de las mas refi-
nadas en toda el drea maya, y se cree fueron
dejadas alli de manera ritual (imagen 14).

Los cuatro codices mayas conocidos, como el
de Dresde, el mas importante, son del periodo
Postclasico. En este periodo el arte maya su-
frié una transformacion por la influencia de
otros grandes poderes extranjeros, como Teo-
tihuacan. Este cambio tuvo que ver también
con la decadencia y el colapso de las ciudades
estado del Clasico. El estilo maya se hizo mas
tosco y abstracto.

Abstraccion, algo muy notable y particular
de la cultura maya. Las esculturas, figuras,
retratos y glifos plasmados por los mayas al-
canzaron un nivel de abstraccién muy com-
plejo, dificilmente logrado por otras culturas
tan refinadas como la griega o egipcia, que
presentaban todo de manera mas naturalista
o literal. Esto demuestra la capacidad intelec-
tual y cognitiva que poseia esta civilizacion, y
que afortunadamente ain pervive en la socie-
dad guatemalteca gracias al contacto directo
o0 indirecto con esta cultura visual.

El mural de San Bartolo, al noroeste de Ti-
kal, que presenta una escena mitoldgica, tiene
un elevado grado de complejidad estilistica y
abstraccion grafica. Se cree que el uso de alu-
cindégenos como la bufotenina de los sapos y
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la psilocibina de los hongos, pudieron haber
influido en la abstraccion del arte maya
(imagen 13).

La escritura maya, la Unica escritura ‘com-
pleta’ de las Américas (la tnica que podia
representar todo lo que se decia), también
forma parte de la estética maya. El motivo de
la abstraccidén también se hace presente en la
escritura, puesto que cada simbolo, a prime-
ra vista, es irreconocible, pero si se examina
bien, puede verse que en realidad es una estili-
zacion de algo conocido. Por ejemplo, el glifo
emblema de Tikal, es en realidad la represen-
tacion de un nudo (cola) en el cabello de un
noble, visto desde atras (imagen 15).

Por ultimo, un elemento propio de la cultura
maya que no habia sido valorizado hasta hace
relativamente poco tiempo lo constituyen la
vestimenta, tejidos e indumentarias tradicio-
nales o ‘tipicas’ que presentan patrones abs-
tractos o estilizados sumamente coloridos, los
cuales también tienen un significado o cuen-
tan historias propias de cada pueblo, etnia o
region (imagen 14).

2.1.2. Cultura Visual
Guatemalteca Moderna

En la actualidad, Guatemala cuenta con una
amalgama de elementos visuales que pueden
considerarse parte de su cultura. Esta cultu-
ra visual moderna se caracteriza por variar
de acuerdo a diversas caracteristicas como 1o
son el estrato socioeconomico, el lenguaje,
la educacion y la etnia. Estas caracteristicas
son producto del choque cultural producto de
la coexistencia de una tradicion maya con la
imposicion de una extranjera por conquista y
después por globalizacion.

Lo que sucede en este caso es lo que Mirzoeff
(1999) llama transcultura, es decir, la union de
dos culturas, la extranjera y la autoctona, y
el surgimiento de una nueva. En esta ‘nueva
cultura’, algunos individuos tienen problemas
al identificarse, ya sea como indigenas o eu-
ropeos; 0 como Unicamente guatemaltecos; o
como algo mas, y surgen muchos conflictos
y debates que a veces originan ideas racistas.
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Mural de San Bartolo (Petén),

imagen mostrando una escena mitold-
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VESTIMENTA.
Figura de la
Isla de Jaina.

La base primordial de la cultura visual guate-
malteca es el trasfondo maya, hoy expresado
casi en su totalidad por elementos tan repre-
sentativos como los tejidos tipicos, que antes
eran exclusivos del indigena, y ahora han sido
bastante asimilados por parte del sector so-
cial ‘no indigena’ o ‘ladino’. A menudo estas
muestras culturales se asocian a las clases mas
bajas y sectores marginados de la sociedad.

Sin embargo, ha habido excepciones a esta
norma, y es cuando disefiadores o arquitec-
tos utilizan elementos mayas y crean nuevos
disefios. Esta 'inspiracion', como se explico
anteriormente en el inciso de Cultura Visual
y de Disefio, puede llegar a ser irrespetuosa
y negativa, y asi constituir una apropiacion
cultural, aunque no siempre es el caso. La di-
ferencia principal entre apropiacidén positiva
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y negativa es el conocimiento. Es
decir, en el caso de realizar un dise-
fio inspirado en algo maya, conocer
realmente en qué nos estamos inspi-
rando, respetar su significado origi-
nal y no tergiversarlo con conceptos
ajenos o extranjeros.

Hay varios ejemplos de inspiracio-
nes positivas (basadas en disefio
maya) aplicadas a disefio y arqui-
tectura moderna, ejemplos de la
transculturalidad de Mirzoeff, en
la que surge una nueva identidad
moderna con el choque de culturas
distintas. Un ejemplo es el edificio
de Tikal Futura (imagen 16). Aunque para
su construccion se debieron destruir muchos
monticulos de Kaminaljuyt, presenta dise-
fios primordiales y bien conceptualizados de
elementos mayas en su diseflo arquitectonico,
tales como la bdveda falsa (que puede verse
en su entrada), piramides escalonadas y abs-
tracciones de glifos y mascarones .

Otros edificios aledafios también incorporan
elementos mayas. El Centro Comercial Mira-
flores presenta una configuracion represen-
tativa del estilo arquitectonico maya. La ga-
leria subterranea del Museo Miraflores esta
construida para semejar un pasillo en boveda
falsa, y ha ayudado a promover el legado de
Kaminaljuyt y rescatar lo que fue excavado
en el area al hacer todas estas construcciones.

También, en los ultimos afios ha habido un
auge en la produccion de piezas, generalmen-
te vestimenta, calzado y accesorios, que in-

imagen
no. 15 ESCRITURA.
Glifo emblema de Tikal (cola de pelo).
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corporan elementos de tejidos tradicionales
mayas, buscando fusionar la tradiciéon con la
innovaciéon. Estos elementos han sido muy
aceptados en las clases medias y altas de la
sociedad guatemalteca.

Otro ejemplo de un edificio neo-maya se en-
cuentra cerca de la antigua zona de Kaminal-
juyud. Justo sobre el Anillo Periférico (zona
11), a la altura del puente de CEJUSA se en-
cuentra el edificio B’ahlam Kan Nah, disefia-
do por Marco Tulio Recinos (Mejia, 2016),
que estaba destinado a promover la cultura
maya, pero lamentablemente quedo inconclu-
so y se encuentra abandonado, tras la muerte
del arquitecto (imagen 17).

Estas formas de expresion artistica o urbana
son quiza una manera de reforzar una iden-
tidad guatemalteca que el ‘ladino’ a menudo
no tiene o reniega, prefiriendo tendencias o
modas extranjeras. Esto concuerda con las
ideas de Mirzoeff previamente expuestas, en
la que cada persona crea la identidad visual
que desee en base a sus vivencias o experien-
cias sin que esta sea realmente un reflejo de la
realidad en la que vive.

Algunos sectores de la sociedad no estan de
acuerdo con esta idea, y ha sido propuesta
una iniciativa para proteger a los tejidos tra-
dicionales con derecho de propiedad intelec-
tual o ‘copyright’ para evitar su reproduccion,
o bien, evitar su comercializacion sin que se

44

beneficien los fabricantes o comunidades au-
toras de estos productos.

Sin embargo, la ley presenta varios defectos
importantes y no ha sido reformulada o to-
mada en consideracion. Por ejemplo, se pro-
ponia que las ganancias obtenidas de un traje
tipico se dividiera entre toda la comunidad. Si
realmente se hiciera eso, a cada persona de la
comunidad corresponderia una infima suma
de dinero; los huipiles tienen un promedio de
valor de entre 100 hasta 1000 quetzales, si se
divide eso entre una comunidad de 100 o més
personas no les tocaria mas de 10 quetzales a
cada uno (Fernandez Cervantes, 2016).

Cabe mencionar que, curiosamente, es bien
sabido que el disefio grafico guatemalteco tie-
ne la caracteristica de ser muy llamativo. En
las areas rurales y fuera de la metrdpolis, los
disefios presentan una linea grafica de colores
muy vivos y llamativos, que buscan no tanto
comunicar un mensaje, sino llamar la aten-
cion del consumidor, puesto que a menudo,
en un pais tercermundista, es mas importante
[lamar la atencion para vender y lograr obte-
ner un bien econdmico, que cuidar la estética
o funcionalidad de un disefio.

Los colores vivos pueden verse en muchos
elementos cotidianos, tales como las pinturas
utilizadas para las fachadas de las viviendas,
los rotulos de las tiendas, las vallas publici-
tarias, anuncios de television, y demas. Las
tipografias que se usan para rotular tiendas
y el transporte publico son también bastante
interesantes, porque constituyen una especie
de ‘arte popular’ que ejecutan personas que se
dedican especificamente a esta labor, sin ser
necesariamente disefiadores o artistas profe-
sionales, pero que sus labores tienen una es-
tética bastante caracteristica y muchas veces
muy atractiva.

La influencia extranjera, primero en la co-
lonia, y posteriormente producto de la mo-
dernidad, se caracteriza por importar ten-
dencias de disefio extranjeras, que suelen
ser mas apegadas al disefio grafico y cultu-
ras visuales internacionales, que a menudo
se centran mas en el contenido o funcionali-
dad, que en la estética. Esto crea un contex-
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to en el que coexisten una multitud de estilos
graficos y visuales. Con esto, la cultura visual
del pais se ha vuelto muy compleja y hetero-
génea.

2.2. Senalética

La sefialética es una técnica de comunicacion
no verbal que permite brindar informacion,
instrucciones y orientacién sobre el actuar
colectivo o individual en un espacio fisico,
a través de un sistema de seflales y simbolos
iconicos, linguisticos y cromaticos.

La sefalética como rama del disefio busca
que las caracteristicas estéticas de una pieza
y su funcionalidad se combinen pero al mis-
mo tiempo logren diferenciarse y distinguirse
una de la otra. Es necesario que la sefialética
sea comprensible por cualquier miembro del
grupo objetivo, puesto que esta comprension
es directamente proporcional a su éxito como
una pieza de disefio funcional. Por ende, la
seflalética es la parte de la comunicacion vi-
sual que describe las relaciones entre los sig-
nos en un entorno determinado y el compor-
tamiento del grupo objetivo respecto a ellos.

Un término que no debe confundirse con
sefalética, es la sesializacion. La sefalizacion
es el cddigo universalizado y a menudo nor-
malizado de simbolos y seflales (por ejemplo,
los simbolos en las seflales de transito). Estas
deben ser constantes sin importar en donde se
apliquen, ya que por si mismas no influyen en
el entorno donde se sitien (Mikiwaka, 2015).

Sin embargo, la sefialética si debe tomar en
cuenta el lugar en el cual se situara, del que
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ademas formara parte de su identidad. En
este ambito entra el disefio grafico, y por ello
se considera parte del mismo. Esto se debe a
que la sefalética tiene que contar con carac-
teristicas propias como la estética, la adap-
tacion al entorno, vinculacion con la linea
grafica, concepto o caracteristicas de la em-
presa, lugar u organizacion, etcétera. Ademas
la sefialéctica debe formar parte crucial de la
comunicacién visual.

2.2.1. Clasificacion

La funcién mas importante de un sistema se-
fialético es ayudar al grupo objetivo a acceder
a los servicios del lugar o entorno en donde se
encuentren, ofreciendo identificacion, regula-
cion e informacidén de manera clara y precisa,
para mayor facilidad del usuario.

Segin Quintana, la sefialética puede clasifi-
carse de acuerdo a dos criterios: ubicacién y
objetivo (ver paginas siguientes).

2.2.2. Elementos de un
Sistema Senalético

Segun Quintana, los elementos de un sistema
sefialético son los siguientes:

Ellenguaje escrito. Signos lingliisticos y pala-
bras (tipografia). En funcién a caracteristicas



de qué esta hecha, el formato, etcétera.

segun ubicacion / colocacion

Depende de elementos tangibles tales como el lugar donde esté situada,

_—

.

ADOSADA DE BANDA

Sefial integrada en un muro.

Sujeta a dos muros o colum-
nas, de ambos lados.

DE BANDERA
Acladas a muro o columna,
de un solo lado.
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COLGANTE
Pende de un techo u objeto.

ESTELA DE IDENTIDAD
Senales con volumen.

ESTELA DE DIRECTORIO
Directorio en volumen.

R —

€&~—— 00O

€&— 0 e O

e O e

ROTULO DE CAJA (MUPPIE)
Letrero en cajon iluminado.

TERMINAL DE DATOS
Letreros de aeropuertos.

DE CATODO FRIO
Letrero de tubos de neon.

formales-espaciales del entorno, condiciones
de iluminacion, distancias de vision, imagen
de marca e imagen corporativa. La tipografia
debe ser legible, estética y visible.

El Lenguaje Iconografico. Constituye los
signos pictograficos. Lenguaje iconico: las
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seflales se desarrollan en un dmbito de reco-
nocimiento universal; esto con el fin de evi-
tar desinformacion o ambigiiedad. El cddigo
constituye el lenguaje de signos simbolicos es-
tilizados. Un signo (Quintana) es el elemento
principal a través del cual se impacta a prime-
ra vista. Debe ser simple, claro y funcional.



segun su objetivo

N

g =

1 = ALTO
ORIENTACION INFORMACION DIRECCION
Direccién, lugar y/o entorno. Informar sobre el entorno en Regulacion o prohibiciéon de

el que se encuentran. paso o circulacion.

IDENTIFICACION REGULACION ORNAMENTALES
Ubicacién de lugar, servicio Regulan o prohiben acciones Conmemoran o decoran un
o evento. 0 comportamientos. entorno determinado.

Un icono es el signo que mantiene una rela-
cion de semejanza con el objeto representa-
do. Se basa en la abstraccién y estilizacion de
imagenes reales. Requiere rasgos genéricos
y universales, es decir, una sintesis formal.
Aporta significado y permite construir una
unidad estilistica para ser reconocido. Debe
ser legible y visible a distancia.

El Lenguaje Cromatico

Es el color, en su significado subjetivo, y sus
distintos contrastes y combinaciones. Por
ejemplo: el color rojo simboliza peligro, pro-
hibido, alto, incendios, etc. El amarillo: ad-
vertencia, precaucion. Azul: comportamien-
to, obligacidn, accion especifica. Verde: rutas
de evacuacion, salvamento, seguridad.
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Estrategia de
Comunicacioén

¢Para qué?

Segun el objetivo, la razon por la cual
existe este proyecto, es la de contribuir con
las instalaciones del Parque Arqueoldgico
Kaminaljuyd para que las visitas sean
educativas y promover los objetivos de
educacion y conservacion del parque. Desea
lograrse que los proyectos a realizar sirvan
como vehiculo para lograr las metas que el
parque se propuso para con sus visitantes.

¢con qué?

Tomando en cuenta que la cultura visual del
guatemalteco se centra mas que todo en la
comunicacién a través de imagenes (segun
los puntos expuestos en el marco teorico,
previamente), y tomando en cuenta modelos
previos de sefializacion tanto en la munici-
palidad como en Kaminaljuyt, se trabajaran
con piezas de sefialética y rétulos que comu-
niquen ideas precisas o complejas con el ob-
jetivo de educar.

;Qué?

El trasfondo del proyecto es, por el lado del
parque, aprendizaje y conservacion, y por el
lado de la municipalidad, mejora de los ser-
vicios y calidad de vida. Por ende, el proyec-
to es un vehiculo para contribuir tanto a la
proteccidn del patrimonio y el aprendizaje de
los visitantes, como la mejora de los servicios
que las instalaciones del parque ofrece.
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¢Con quiénes?

Los visitantes a Kaminaljuyt son el pilar cen-
tral de dicho proyecto; sin ellos, nada de esto
tendria sentido. Son ellos en quienes recae
conocer y aprender las ventajas y desventajas
de tener un parque Arqueologico dentro de la
capital y qué hacer para protegerlo y conser-
varlo como se lo merece.

¢ Coémo?

El proyecto es tangible, es decir, los visitan-
tes al parque tendrdn la oportunidad de po-
der analizar y aprender de las piezas, no so6lo
por memoria sino por asimilacion, ya que al
encontrarse dispersas en el parque, se veran
motivados a buscar y encontrar nuevas res-
puestas a sus preguntas.

¢Cuando?

El proyecto ha venido desarrolldndose por
varios meses, y su ejecucion tendrd lugar en
3 meses, durante los cuales se realizaran di-
versas propuestas de diseflo agrupadas en tres
niveles de visualizacidén, con sus respectivas
validaciones, para asi lograr un producto de
disefio adecuado y apegado a las necesidades
del cliente y del grupo objetivo.



En base a dichas conclusiones, se elabor6 una
propuesta de piezas que ayudaran a resolver
los problemas que enfrenta el parque y tam-
bién las necesidades del cliente y el grupo ob-
jetivo, las cuales son:

Sistema Senalético

Un sistema de sefiales que ayude a los visitan-
tes a desplazarse por el parque y encontrar el
camino a los sitios mas importantes dentro de
éste, siguiendo el sendero preexistente.

Rétulos Informativos

Una serie de rotulos que contengan informa-
cion pertinente sobre el entorno en el cual es-
tan situados, en este caso el visitante se infor-
mara a través de la lectura.

Desplegable Educativo

Un folleto orientado a estudiantes, pero que
puede ser utilizado también por gente de
cualquier edad, para que aprendan y también
busquen las respuestas por si mismos o colec-
tivamente, para hacer de la visita una activi-
dad divertida.
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Ceremonia maya en
Kaminaljuyu




Desarrollo
Creativo

Mapas de Empatia del Grupo Objetivo

Piensa y Siente

Escucha

Escucha las noti-
cias, los quehaceres,
los problemas de la
vida y del pais. Sus .
canales de comu- 79 “i
nicacion son perio- S
dicos, la radio, la
television y a veces
el internet o las re-
des sociales.

Ama a su familia, a su pais. Se preocupa por su
trabajo, economia, mantener a su fami-
lia. Sin embargo, es feliz y optimis-
ta. Aspira a vivir bien y que
su familia se supere.

nacionales™™

Dice y Hace

Se comporta timido, respetuoso, reservado.
No le da importancia excesiva al aspecto fisico,
pero se mantiene pulcro y bien presentado. Le intere-

sa aprender aunque a veces no lo demuestre.

Ve

Su entorno
de trabajo y
su familia. Se
relaciona con
la familia o
colegas del tra-
bajo. Le interesa
comprar comida
(adultos) - = y electrgdomés-
" ticos. Tiene ac-
ceso a medios
de comuni-
cacion.

Limitaciones / Obstaculos

La inseguridad, perder sus ingresos,
no poder ayudar a su familia.
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Oportunidades / Necesidades

Tiempo libre, viajar, socializar con
amigos o colegas.




Piensa y Siente

Ama a su familia y los respeta. Se preocupa por

sus estudios. Es feliz, le gusta pasar tiempo
con sus amigos. Quiere ser feliz y poder

lograr superarse en sus estudios.

Ve

Escucha
Su entorno

en el colegio y

su familia. Se

relaciona con la

B familia o ami-

‘' Naclo n . gos. Le interesa

Escucha a sus
compafieros, maes-
tros y papas, esta
consciente de los

problemas del pais {

aunque no le preo- ; i W compartir con
cupan. us mayores { < (estudigintes)® A )
. sus amigos.
canales de comuni- ]
., Tiene acceso
cacion son la TV .
) a medios de
y el internet. .
comunica-

cion.
Dice y Hace

Se comporta alegre, respetuoso, enérgico.
No le dan tanta importancia al aspecto fiscio. Le
gusta aprender y explorar cosas nuevas por si mismo.

Limitaciones / Obstaculos Oportunidades / Necesidades
Malas notas, falta de dinero, decep- Tiempo libre, viajar, socializar con
cionar a su familia. amigos o colegas.
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Piensa y Siente

Ama a su familia y a su pais. Se preocupa por su
trabajo, la economia, mantener a su familia. Sin
embargo, es feliz y optimista. Aspira tener
una vida feliz y que su familia se supere.

Ve
Escucha
Su entorno de
trabajo y su fa-
milia. Se relacio-
na con la familia
o colegas del tra-
bajo. Le interesa
comprar comida
y electrodomés-
ticos. Tiene ac-
ceso a medios
de comuni-
cacion.

Escucha las noti-
cias, los quehaceres,
los problemas de la
vida y del pais. Sus
canales de comuni-
cacion son perio-
dicos, la radio, la
television y a veces
el internet o las
redes sociales.

Dice y Hace

Se comporta timido, respetuoso, reservado.
No le da importancia excesiva al aspecto fisico,
pero se mantiene pulcro y bien presentado. Le intere-
sa aprender aunque a veces no lo demuestre.

Limitaciones / Obstaculos Oportunidades / Necesidades
La inseguridad, falta de dinero, no Tiempo libre, viajar a otros lugares,
poder ayudar a su familia.. socializar con amigos O personas
nuevas.
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Insights

a. perderse en la ciudad

Cuando uno se extravia tratando de buscar
o llegar a un lugar en la capital (sobre todo
cuando uno no es de la capital).

b. un punto en el mapa

En un sitio, parque, local, la flecha o punto en
el sitio donde estamos

actualmente y nos hace sentir ubicados en el
espacio y la perspectiva del area.

C. excursion

cuando en el colegio te llevaban a los museos
0 a una excurison. Pero realmente uno no iba
a aprender sino a pasarla bien y distraerse.

Estos insights se basan en el entorno fisico en
que se realizard el EPS. Los mismos se basan
en la idea que el parque Kaminaljuyu es pri-
mordialmente utilizado para distraerse y no
tanto para aprender.

Hay mucho desinterés en el aprendizaje de
historia y arqueologia y eso es lo que debe-
mos cambiar con ayuda del proyecto.



Concepto

“Estoy Aqui”

El concepto parte de la idea de, al estar en un
parque o establecimiento grande, se ubican
mapas que contienen un punto o flecha que
nos indica en qué lugar del mismo nos encon-
tramos, y hacia dénde ir.

Esto, puesto en perspectiva, también es algo
simbolico ya que nos sitlia en nuestro plano
espacio - tiempo, de nuestra realidad como
guatemaltecos, y saber que estamos en donde
estamos por un motivo o razon.

Vinculando esto con el objetivo y las necesi-
dades del parque, se entiende que es necesa-
rio que la poblacion de Guatemala entienda
el lugar en el que estan y la mision que les
corresponde es promover y cuidar nuestra
historia Maya.

Es necesario que a través del proyecto de di-
seflo que los visitantes a Kaminaljuyu logren
comrpender ese lugar en el que se situan al vi-
sitarlo, su importancia en la historia del pais
y la necesidad de conservarlo porque es parte
de nuestra identidad autoctona y de nuestro

pasado, y merece ser protegido.
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1er Nivel de
Visualizacion

El primer nivel consistié en la primera pro-
puesta de disefio, realizando bocetos digitales
de piezas como las sefiales, simbolos y carte-
les.

Los colores utilizados se basaron en los colo-
res tradicionales de la estética maya, descritos
en el marco tedrico y partiendo del concepto,
desde la idea de resaltar de donde somos.

Estos colores son:
negro #010102

bermellén #e5342a -

blanco #ffffff

Colores tradicionales de la pictérica maya
que pueden encontrarse en museos, galerias
y demas.

Para la tipografia se utilizaron las siguientes
fuentes:

Helvética.
HAETTENSCHWEILER.
Museo

Estas fuentes cumplen con la caracteristica de
ser legibles y de resaltar el texto debido a sus
lineas modernas. La Helvética fue escogida
pues es la tipografia de la Linea Grafica y el
Manual de Normas de la Municipalidad de
Guatemala.

Ademas se utilizaron elementos como glifos
y vectores sencillos y minimalistas, para po-
der ofrecer la menor interferencia posible en-
tre los elementos.
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Monticulo X a Mound IV

Monumento IV Monument IV
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propuesta 3 propuesta 4

autoevaluacion

En base a las propuestas anteriores, se realizd una autoevaluacidon para definir la modalidad a
escoger. Se calificd en base a una serie de criterios, evaluados de 3 (suficiente), 2 (regular) y 1
(poco), sobre 30.

PROPUESTAS no.2 | no.3 | no.4
Toma en cuenta el objetivo general del proyecto 3 3 3
Busca el logro de los objetivos especificos 2 2 2
Aporta elementos innovadores a la estrategia de comunicacion. 3 3 3
Es capaz de destacar sobre los de sus competidores 3 3 3
Toma en cuenta y es pertinente a la cultura visual del grupo objetivo 1 1 1

La paleta de color favorece la connotacién de los mensajes en funcién de los objetivos de
comunicacién y disefio 1 2 1

La paleta tipogréfica favorece la lectura, retiene la atencion y se vincula con el objetivo de

disefio 1 3 1
Es viable de obtener los resultados planteados en los canales de comunicacién disponibles. 2 2 1
Toma en cuenta los principios fundamentales de disefio para su construccion 1 3 1
Evidencia el uso de principios estéticos en la definicion de las reticulas. 2 3 2

TOTAL 19 25 18

La propuesta ganadora (por un estrecho margen con la 3) fue la no.1, cuya forma imita la del
marcador de pelota maya encontrado en Kaminaljuyd. Esta propuesta fue aceptada unanima-
mente en la institucion y les agradd bastante tanto por su forma como por su concepto.
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2do Nivel de
Visualizacion

El segundo nivel de visualizacion partié de
las observaciones recibidas en la institucion
respecto al primer nivel, y supuso un cambio
radical de la linea grafica debido a lo siguien-
te:

1. Los colores no fueron de su agrado, y se re-
comendd que se usaran colores mas adecua-
dos a la estética de un parque

(colores verdes).

2. Se propusieron modelos en forma de este-
las mayas, como aparecen junto a estas lineas.
Estos modelos agradaron mas a la institucion.

3. El modelo del marcador de Kaminaljuyt
era demasiado especifico y s6lo serviria como
simbolo para el area de juego de pelota, y no
para todo el parque. Ademas, era muy estre-
cho y no cabian todos los elementos necesa-
rios para la comunicacion para el grupo ob-
jetivo.

Por lo tanto, en el segundo nivel se adecuaron

las propuestas de rétulos y sefialética a estas
observaciones.

. verde bosque #3f6f61
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Cancha de Pelota

La Palangana

Los nuevos colores no alteraron para nada la
idea del concepto de resaltar la estética maya.
Es mas, se adecuaron a él, ya que el verde re-
presenta el jade que utilizaban los mayas en
sus joyas y utensilios, y el gris representa el
color de las estelas mayas. Se realiz6 una eva-
luacion con pares.

(coevaluacién, ver anexo)



3er Nivel de
Visualizacion

Definicion de la linea grafica final

El tercer y ultimo nivel de visualizacion
fue el mas aproximado al resultado final,
ya que a partir de haberse establecido
éste, ya no hubo ningin cambio de estilo
sino nada mas de forma o modalidad.

Se dio otro cambio radical, esta vez con
respecto a los colores, puesto que la ins-
titucion decidié que seria mejor darle un
tono ‘café’ para adecuarlo a la idea del
parque. Esto tampoco afectd al concepto
puesto que el café forma también parte de
la estética maya.

café #bebcbe
azul maya #009f96

rojo brillante #e03c3b

negro #010102

blanco #fffff

Con respecto a los resultados de la coe-
valuacion, se decidi6 utilizar la tipografia
Helvética definitivamente. Se utilizaron
sus variantes gruesa y delgada para en-
cabezados y textos, respectivamente. Se
trabajo también con lineas de trazado ya
definitivas, acercandose lo més posible al
resultado final. (validacién, ver anexo)
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Laboratorio

Museo

Sanitarios

Entrada

Kaminaljuyu
Mapa del Parque

seflales de
ubicacion
x rotulos

informativos : o o )
El sistema sefialético en Kaminaljuyu estara

dispuesto acorde a la necesidad del visitante
de guiarse e informarse a través del espacio
fisico dws lugares mas importantes de la an-
tigua ciudad maya. La ubicacion especifica
de los rétulos informativos y las sefiales de
ubicacion se trataran con mayor detalle en la
explicacion de las mismas, mas adelante.

X mapa del parque /
rotulo de normas
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Museo / Sanitarios
Museum / Bathrooms

Mirador
Lookout

La Palangana
Ball Court

T8 o

Senales
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de ubicacion

Elementos:

Estela
El tipo de sefial se denomina estela de di-
rectorio, una estructura con volumen que
cumple la funciéon de direccion. Presenta
la forma de la esencia del parque arqueo-
logico.

Mapa e indicador de ubicacién
Cada estela tendra una version peque-
fia del mapa del sitio, con una pequeia
cruz que indicara al visitante en qué lu-
gar del parque se encuentra. Es decir, este
elemento variara en cada estela segun su
localizacion. Esto con el fin de que el vi-
sitante no se pierda ni se sienta abrumado
por el tamafo del parque, sino que conoz-
ca en qué parte del trayecto se encuentra y
esté consciente de su ubicacion.

Indicaciones

Cada estela tendra tres secciones con indi-
caciones. Las mismas tendran flechas que
sefialen las direcciones en las cuales el vi-
sitante debe seguir el sendero para encon-
trar el destino descrito. El destino estara
escrito en idioma espafiol e inglés por la
cantidad de turistas extranjeros que visi-
tan el parque. Las indicaciones tendran
volumen adicional sobre la estela (ver pa-
gina siguiente).

Glifos

Los glifos cumplen primordialmente una
misién estética. Sin embargo, tienen rela-
cion con estelas y grabados encontrados o
referentes a Kaminaljuyti. También cum-
plen con el proposito de resaltar las carac-
teristicas del lugar y reforzar la apariencia
de estela de la sefial.



Museum / Bathrooms Ball Court

Lookout Laboratory

Ball Court Ceremonial Area

Visualizacion General

Estela 1. Situada justo en la entrada. Con Estela 2. Situada en el sendero tras el mira-
direcciones al museo, el mirador y el area de dor. Indica la localizacion del laboratorio, La
La Palangana. Palangana y las areas ceremoniales.
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Ball Court Ball Court

Ceremonial Area Ceremonial Area

Mound C-II-3 Ball Court

Estela 3. Situada en el sendero al lado de Estela 4. Situada al lado del Monticulo C -
La Palangana. Dirige a las areas ceremonia- II - 3. Indica la ruta a la Acropolis, las areas
les, la Acropolis y el Monticulo C - 1T - 3. ceremoniales y la Palangana.
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Ball Court

Bathrooms / Museum Bathrooms

Estela 5. Situada en el terreno atras de la Estela 6. Situada cerca del ‘tanel’ de la
Acropolis, dirige hacia ésta, y los edificios Acropolis. Dirige a la salida, el museo y los
aledaifios a la salida. bafios.
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Caracteristicas de las
senales segun sus
objetivos

Ubicacion de
las sehales X
segun su
numero

Monticulo
C-1-3

Orientacion
Ofrecen informa-

=TT TN

cién sobre una X
direccion, lugar o 4
entorno fisico en
AY
- ) e
donde se encuen \L A AGI6pOIiS & [on
tre una persona. 07 Ceremonial

Direccion
Ayudan a la regulacién o prohi-
bicion del paso (circulacion).

Identificacion = N AN\ W=
Indican la ubicacion de un lu-

gar, servicio o evento. Sanitarios

Entrada
Ornamentales

Conmemoran o decoran un en-
torno determinado.

Laboratorio

Dimensiones

Modalidad del
sistema senalético

La posicion de las seis sefiales
seguira el sendero que ya existe,
el cual es la ruta esperada del vi-
sitante a Kaminaljuyu.

Las sefiales serviran para indi-

car al visitante hacia qué parte 62 cm
dirigirse después, y permitir que

el recorrido abarque todas las

areas importantes del parque,

como puede apreciarse en el

mapa de la derecha.

[ I I Ny B

5 cm

La sefial no. 1, por ejemplo, esta- ! !
ra colocada justo en la entrada, 40cm

y luego, en el sentido contrario Materiales

de las agujas del reloj (segun el Madera de pino curada con rotulacion
mapa), le siguenla 2, 3,4,5y6. en impresion full color. —
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Vistas en 3D

Localizacién de la sefal no. 2, la cual dirige
hacia el area de ‘La Palangana’. Las sefiales
no tienen nada en el reverso. En esta vista,
puede verse que eso no afecta la comunica-
cion, ya que, debido a su posicion paralela
con respecto al sendero, el campo visual del
visitante solo abarca un sentido, y siempre
vera el lado de adelante y no el de atras, y
podra orientarse desde cualquier direccion en
la que venga en el sendero.

Vista de la sefial no. 1, en la entrada de Kami-
naljuyt. Atras se ve la sefial no. 2.

Sefial no. 3, en el sendero en el area de ‘La
Palangana’.
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Rétulos Informativos

Juego de Pelota

Los\jévenes de élite solian jugar pelota cuan-
bia una visita real, una conmemoracién
de ci§lo o algun evento importante. Antes de
iniciar\los jugadores ayunaban y utilizaban el
temascy| para prepararse espiritualmente, sien-
do esta §na actividad sagrada.

El juego cqnsistia en pasar una pelota de hule
por un mar§ador y sélo se usaba la cadera y los
brazos. Sin nbargo, no se conocen las reglas
con exactitud. Varios in\estigadores creen que
al finalizar el juego, uno olarios jugadores eran
sacrificados como ofrenda\para los dioses.

Cémo se sabe que los jugadores
pertenecian a la élite?

a. Mediante el analisis de la vestimenta

b. Ubicacion: En Kaminaljuyd se encontraron
doce canchas, dos de ellas en el parque arque-
olégico, confirmando la importancia del juego
de pelota dentro de la civilizacion maya

Mayan Ball Game

The young elite men played ball games in fpe-
cial occasions such as a royal visit, an engfof a
time cycle or some important event. Befgfe the
match started, the players fasted and uged the
temascal (the sacred steam room) to prepare
both mentally and spiritually, since the game
was a sacred activity.

The game consisted of passing afrubber ball
througharing shaped marker.Theplayers could
only use their hips angl arms. However, the ex-
act rules of the gamg are not fully known yet.
Many researchers tifink one or several players
offer to the gods after the

game finished.

How do we know Ball Game players belonged
to the elite?

a. By analyzing their garments

b. Location: there were 12 ball courts found in
Kaminaljuyd, two in the park alone, showing
the importance of the ball game for the ancient
Maya.

Elementos

Texto

El rétulo tendrd una gran cantidad de
texto, ya que su funciéon primordial
es informar al visitante sobre el lugar
donde se encuentran.

Se tendra un titulo principal, texto
dividido en parrafos y palabras clave
resaltadas. El texto sera bilingiie: un

bloque en espafiol y otro en inglés.

Imagenes

Asimismo tendra imagenes (ilustracio-
nes o fotografias) pertinentes al tema
del rotulo; por lo general una o dos, o
bien un disefio alusivo que ocupa todo
el fondo.

Ubicacion

Los 10 rotulos estaran ubicados en
areas diversas del parque. Los que ten-
gan temas en especifico relacionados a
partes del parque, estaran localizados
en estas mismas areas.

71

Forma y Medidas

El rotulo tiene la modalidad ‘de ban-
da’, que es un espacio de informacion
situado perpendicularmente entre dos
postes, y tendra las siguientes medi-
das:

Caracteristicas de los réotulos
segun sus objetivos

Orientacion

Ofrecen informacién sobre una direc-
cion, lugar o entorno fisico en donde
se encuentre una persona.

Informacion

Su objetivo primordial es difundir in-
formacion precisa sobre el entorno en
donde se encuentran.

Identificacion
Indican la ubicacion de un lugar, ser-
vicio o evento.




Ubicacion de

los rétulos

segun su
nimero X

La posicion de los
rotulos se basa en la
ubicacion de los diver-
sos sitios del parque. Por
ejemplo, los rotulos con in-
formacioén mas general, como
el 1, 2,y 10, estan situados en es-
pacios abiertos y céntricos. Rotulos
con temas especificos se situan acorde
a la informacién que brindan. Por ejem-
plo, el rotulo 8 (Geografia Sagrada) se si-
tha en lo alto del mirador, ya que desde
ahi se ven los volcanes y montafias que se
mencionan en el mismo. Los rotulos de
la Palangana (6, 7), la Acropolis (3) y las
Areas Ceremoniales (5) se situan precisa-
mente en o cerca de esos mismos sitios.

\

Roétulo 1, “Kaminaljuyt fue el sitio mas
importante del Altiplano Maya durante
los periodos Clasico y Postclasico”

Roétulo 2, “Los monticulos de Kaminal-
juyt se encuentran distribuidos en varias
zonas de la Ciudad de Guatemala”

©o X

\
“La Acrépolis X
AY

Materiales
Pino curado, rotulacién
en impresion full color.

145 ¢m

90 em

Dimensiones

Monticulo
C-11-3

3
X Area

Ceremonial
10

X

5

==

Sanitarios

Entrada

=,

Laboratorio

Rotulo 3, “Conjunto Arquitecto-
nico: La Acropolis. Los Palacios
reales de Kaminaljuyu”

Rotulo 4, “Juego de Pelota”

] Rotulo 5, "Kaminaljuya: Lugar

sagrado a lo largo de su historia”

Rotulo 6, “La Palangana, Estelas y

Monumentos

Gt gm
Rotulo 7, “La Palangana:
Edificios”

Rotulo 8, “Geografia Sagrada”
Roétulo 9, “Plazas”
Rotulo 10, “La Antigua Ciudad de

Kaminaljuyt y la Moderna Gua-
temala
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Kaminaljuya fue una ciudad maya
que fue construida
Su importancia radicé
en su ubicacién estratégica, ya que
logré controlar el comercio de
varios productos como
, entre otros.

Kaminaljuyd was a Mayan city built
more than 2500 years ago. Its impor-
tance grew thanks to its strategic posi-
tion, from which it was able to control
trading routes of various products such
as obsidian, cocoa beans, salt and food,
among other goods.

Tuvo una ocupacion larga y continua A y

que inicié en el (800 a.C.) : B " x

y se extendi6 hasta el FeeEliy

(900 d.C.). Durante el transcurso
del tiempo, se construyeron plazas,
juegos de pelota, viviendas, templos 8
y centros administrativos. Algunas
de estas se encuentran en el parque
arqueolégico.

It was occupied continuously through
Tia 2 a long period, from the Preclassic (800
b.C) until the Late Classic (900 AD.).
During this time, several buildings like
squares, ball courts, temples, dwellings
and town centers were built. Some of
these structures still can be found in the
park.

= Vssactin

£ Tojasal

=, Cancutn

&

Qumarkal 2

It is believed it reached a population of
50,000 inhabitants. Today, Guatemala
City has over three million citizens! More
than 60 times the original population of
Kaminaljuyd.

Se cree que alcanzé una poblacién
de aproximadamente
. jlmaginese, hoy vivimos
en una ciudad con / %, [
I Md@s o menos, unas
de lo que solia tener

() wec
A

& @

Kaminaljuyu.

Rotulo 1/ “Kaminaljuyu fue el sitio mas importante del Altiplano Maya durante los periodos
Clasico y Postclasico”

9 3
7. Monticulo

Leyenda / Key: :ElMangoy:
= antigua area del
Lago Miraflores
ancient Lake Miraflores
area

Centro Deportivo

Erick Barrondo

The city of Kaminaljuyd comprised more
than 200 buildings. They are now know as
mounds, and were distributed in zones 3,
7 and 11 of Guatemala City, in the modern
Roosevelt and San Juan avenues, and the
commercial Miraflores and Majadas area.
Unfortunately, because of the City’s expan-
sion, most of them have been lost. The Ar-
cheological Park only has 13 of them, and
a few others are scattered over zones 7, 11
and part of zone 3.

zonas con presencia de
monticulos

areas with surviving
mounds

Kaminaljuyd fue una ciudad que estuvo
conformada por mas de Estos
se conocen como monticulos, y estuvieron
distribuidos en las , donde
se ubica actualmente la

/ Acrépolis

Parque ‘Arqueolégico
Kaminaljuyd

\ La Palanigana

Amarillo: lugares con o cerca
de monticulos

Yellow: places with or close
5 thounds Colonia

aminaljuy

. Por
la construccién de la nueva ciudad, se han
perdido casi todos.

, y algunos otros se ubican
enlazona7, 11y parte de la zona 3.

mmmm— caminos / roads

o
. - \ N
Durante el recorrido del parque, se visitan o, K
PR %
dos sectores principales que fueron 9 q,%@*
importantes durante el Preclasico y Clasico: X %g" &"o‘/ Vilias'de

. Ambos estan \ s e, san Juan .
investigados :‘.% s \

As you walk through the park, you will visit
two main areas that were important during
the Preclassic and Classic periods: the
Acropolis and the Palangana (meaning the
bowl or the basin). Both of these areas are
exposed, since archeologists have worked
there for years. The works you can see
has been product of their efforts since its

Rotondd”~

Walmart 7
Mejada’s SPerl
Babsevalt

Monticulo ©_==
El Chiay’

expuestos porque han sido

durante muchos afios por los arquedlogos. 5 o Galerfas
2 e Propiedad 2 Frimma Paraye S

Lo que se observa es el esfuerzo realizado
desde su descubrimiento.

Fanilia

™ Giordani Tikal
»

%"\\

Q

José Mercantil

Colenia

discovery.

Why are there mounds instead of buildings?
Because, with time, the adobe buildings
were covered with earth, either by natural
or intentional causes. Thanks to this soil lay-
er, the buildings have been preserved from
the wind, the rain and the sun. Now, why
are the mounds protected? They are pro-
tected in order to avoid natural erosion, so
you must be careful when walking around
them. Sliding on them is forbidden.

B Quintas Samayoa
iPor qué sélo se ven los cerros y no los » i

edificios? Porque a través del tiempo, los
edificios de barro fueron cubiertos por tierra
que se posiciond por efectos naturales o
intencionales. Gracias a este recubrimiento,
se han podido conservar del viento, la lluvia
y el sol. Ahora, ;Por qué se protegen los
monticulos? Para evitar su erosion, por lo
que se debe tener cuidado cuando se visiten.

Comercial
Miraflores,
Miseo
Mirgtlores

Parque

Capistrafio ‘El Mirador’

N
\

A\ Skillets

Rotulo 2/ “Los monticulos de Kaminaljuyt se encuentran distribuidos en varias zonas de la
Ciudad de Guatemala”




ReconsiicCion de laErpolis de KaxuRaluy

Las suelen encontrarse en

la parte mas elevaday céntrica de las
Ciudades. En este momento usted
se encuentra sobre lo que solia ser

de Kaminaljuyu. Estos
edificios estdn construidos con
barro, separando distintas capas
por rellenos de barro mezclados
con bloques de piedra pomez
Sus fachadas fueron finamente
elaboradas con piedra pomez
trabajada. Posteriormente se les
colocd un repello de barro que era

cocido con fuego.

Rétulo 3/

“Conjunto Arquitectonico: La Acrépolis. Los Palacios reales de Kaminaljuya”

En la Acropolis se han encontrado
edificios de diferentes épocas
{Coémo es esto posible? Porque
los mayas construian edificios uno
sobre otro. Cada vez que habia un
cambio social, politico, econémico
oreligioso, tapaban la construccion,
nivelaban el terreno y hacian un
edificio mas grande o mas pequefio
que el anterior, con el fin de mostrar
lasdiferencias enideologia o cambio
de poder politico

<Como identificar la época en que
se construy® un edificio? Los inves-

Los jévenes de élite solian jugar pelota cuan-
do habia una visita real, una conmemoracién
de ciclo o algiin evento importante. Antes
de iniciar, los jugadores ayunaban y utiliza-

ban el

para prepararse espiritual-
mente, siendo esta una actividad sagrada.

El juego consistia en pasar una pelota de hule
por un marcador y sélo se usaba la cadera y
los brazos. Sin embargo, no se conocen las
reglas con exactitud. Varios investigadores
creen que al finalizar el juego, uno o varios

jugadores ‘eran
para los dioses.

:Cémo se sabe que los jugadores
pertenecian a la élite?

Mediante el andlisis de la vestimenta

como ofrenda

Ubicacién: En Kaminaljuyti se encontra-
ron , dos de ellas en el parque
arqueoldgico, confirmando la importancia
del juego de pelota dentro de la civilizacién

maya

Rétulo 4/
“Juego de Pelota”

figadores—har utilizado diferentes
formas-para-Racerlo tales como
Clasificando materiales de
construccion
Analizando los fragmentos
de cerdmica
Identificando estilos
arquitectonicos
Realizando pruebas
de radiocarbono

El ejlemplo de arquitectura de la
Acropolis, muestra influencia de

del centro de
México, mostrando el impacto que
tuvo aquella gran ciudad entre el
400y 550 d.C. Ademas, este espacio
sirvi6 como area de palacios para
los gobernantes de Kaminaljuyu

An Acropolis is often found in the
highest and most centric part of a
city. Right now, you are standing
above what used to be Kaminaljuyu's
Acropolis. These buildings are built
with clay, by separated layers of clay
mixed with pumice blocks. Their fa-
cades were then built with carved
pumice. Finally, they were covered
with a layer of fire-cooked clay.

n The Acropolis, several buildings
from different eras have been found
How can this be possible? Because
Maya built successive structures one
over another. Each time a social,
political, economical or religious
change occurred, they covered the
construction, leveled the ground
around it, and finally built a larger or
smaller building than the previous
one. This was made in order to show
the newfound differences in matters
of ideologies or political power shifts.

How can we identify the time a
buildingwas made? Researchers have
used different ways to do so, such as:
a. Classifying masonry materials

b. Analyzing ceramic pieces

c. ldentifying architectural styles

d. Radiocarbon dating

TheAcropolis‘architecturestyleshows
influence from the Teotihuacan style
from central Mexico, showing the
influence that far away city had in the
area between 400 to 550 A.D. Also,
e Acropolis functioned as palaces
the rulers of Kaminaljuyu

The young elite men played ball games in
special occasions such as a royal visit, an
end of a time cycle or some important event.
Before the match started, the players fasted
and used the (the sacred steam
room) to prepare both mentally and spirit-
ually, since the game was a sacred activity.

The game consisted of passing a rubber ball
through a ring shaped marker. The players
could only use their hips and arms. Howev-
er, the exact rules of the game are not fully
known yet. Many researchers think one or
several players were as an offer to
the gods after the game finished.

How do we know Ball Game players be-
longed to the elite?

By analyzing their garments

Location: there were found
in Kaminaljuyd, two in the park alone, show-
ing the importance of the ball game for the
ancient Maya.




En la actualidad, se practican dia-
riamente ceremonias en los altares
de Kaminaljuyu. A través de ellas,
y el fuego, los mayas piden a sus
antepasados (refiriéndose a ellos
como los abuelos) y les rinden un
pago segun el dia que se practique

Entre las que mas se utili-
zah, se encuentra el ocote, la mirra
y/el incienso, ya que con esto pu-
rifica el ambiente, ademas de can-
delas de colores y otras ofrendas de
comida. Con estos ingredientes se
pretende-pagarle a la Madre Tierra
tode lo gue nos brinda dia a dia.

Figuras del Monumentd 65 dg Kamijhaljuyu
Figures, monement 65, {amina J

Rétulo 5/

Toda ceremonia tiene un objetivo

ya sea para inaugurar o celebrar fe-

chas importantes, rendir ofrendas These days, sacred ceremonies
como muestra de agradecimiento, are practiced daily in Kaminaljuyd's
pedir por bienestar, salud, trabajo altars. Through these ceremonies,
y sabiduria en momentos dificiles and through fire, Maya people ask
de la existencia. Para saturarse de their ancestors (referring to them

energfa positiva, para limpiarse de o o Bl RIS e
g’ 2 . P B grandmothers) and pay them tributes
energias negativas, etc

which vary depending the day. The
5 mostcommon offerings include ocote
La celebracion de una Ceremonia (dried resinous pine wood), myrrh or
Maya, cualquiera que sea el mot incense. Through these offerings, they
vo, es dirigida por un guia espiritual purify their surroundings, aided by
maya o , quien define la fecha colorful candles and food offerings
mas adecuada para llevarla a cabo, With these tributes, they thank Mother
tomando en cuenta el Earth for what she gives us every day.

o energia del dia, para ello con-

Each ritual has a purpose, whether to
sulta el sagrado

commemorateimportantdates, togive
offerings as away of showing gratitude,
to ask for personal well-being, health,
work or wisdom among difficulties. To
surround oneself of positive vibes, and
repel the negative ones, etc

The celebration of a Maya Ceremony,
whatever the cause, is lead by a Maya
spiritual guide or , who defines the
most adequate date to celebrate it. For
doing so they take in consideration the

" or the energy of the due
day, for which they consult the sacred

”Kaminaljuyd: Lugar sagrado a lo largo de su historia”

‘Barrigén; Monumento
6 de Kaminaljuyt
Potbelly, monument 6,
Kaminaljuya

Figurilla estilo olmeca encontrada en Kaminaljuyt;
evidencia de contacto con civilizaciones lejanas
Olmecsstyle figure found in Kaminaljuyt, evidence
of contact with far away civilizations.

- 7
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La escultura de Kaminaljuyd era
elaborada con rocas de origen

volcanico tales como el

la y la . Se sabe que
existieron varios tipos de escultura:

E} , las
y las

Durante mas de 1000 afnos, los
habitantes de este sitio esculpieron
monumentos  relacionados
ceremonial, politico y ritual publico.

a lo

, las
Sculptures from KaminaljuyG were

made with volcanic rocks such

as i and 2 escenade reyes
It is known that several types of y esclavos atados
sculptures existed: large, proper 7 de manos

Monumento 65,

;Qué significa esto? sculptures  ( ) ' - Monument 65,

Escultura de un mono con'cabezade
craneo y sosteniendo serpientes

Skull-headed monkey holding snakes

Marcador de juego de
pelota de Kaminaljuyu

Mayan ball game |
marker, Kaminaljuyd |

Rétulo 6/
“La Palangana, Estelas y Monumentos”

and 3 S kings and hand-tied
For more than a thousand years, slaves
the citizens of Kaminaljuyu sculpted
monuments related to ceremonies,
politics and public rituals. What does
this mean?

T -~

Monumento 19

Monument 19

Relieve de pez, estela 3, que se cree resalta
la importancia de la pesca en Kaminaljuyt

Fish relief in stella 3, which probably represents
the importance of fishing activities in Kaminaljuyd




La Palangana es una plaza
hundida. Se cree que la primera
etapa de construccion consistio
en plataformas de barro sobre
las cuales colocaban techo de
pajaopalma.Posteriormente, se
comenzoautilizarpiedrapomez
trabajaday en bulto para relleno
y para acabados especificos,
similar a

Rétulo 7/
“La Palangana: Edificios’

En la antigliedad, la geografia fue
elemental para comprender los
espacios y construcciones de los
habitantes de un sitio. En este Mirador,
se aprecian los cerros y volcanes que
fueron importantes para la religion

de los habitantes de Kaminaljuyu.

Para quienes vivian aqui, la naturaleza
estaba viva, y cada pico, loma y
volcan tenia energias especiales.

Desde aqui se pueden apreciar:

Volcan de Agua - 3,766 m
Agua Volcano

Sinembargo, este espacio sirvio
para ceremonias publicas y de
alli se recolectaba agua con
propositos rituales pero que
también sirvio para el consumo
Los edificios que se observan
en La Palangana tienen un estilo
arquitectonico similar al del

Esto indica
contactos con sitios distantes a
mas de ES
asombroso que a pesar de la
falta de tecnologia, los mayas
lograran tener comunicacion
con ciudades lejanas

b

Pico de Palencia (a 2,150 msnm)
Volcan de Pacaya (2,552 msnm)
Volcan de Agua (3,766 msnm)
Volcan de Fuego (3,840 msnm)
Volcan de Acatenango (3,976 msnm)
Cerro Alux (2,305 msnm)

Cerro Naranjo (1,697 msnm)

Cerro El Chifle
Mount El Chifle

The Palangana square area is a
basin. Itisbelieved thatthe firststage
of construction consisted in clay
platformsover which straw or palm
leaf roofs were erected.Afterwards,
solid, sculpted pumice was used as
filling and as finish (in a similar way
than the )

However, this space worked for
public ceremonies, and water was
gathered from there with both ritual
and drinking purposes.

In ancient times, geography was
crucial for the understanding of
buildings and open spaces of a
site and its inhabitants. From this
lookout, you can gaze upon the
mountains and volcanoes that
were important and sacred to
Kaminaljuyu people’s religion.

For the ancient citizens of this
city, nature was alive, and each
peak, hill or volcano, had special
energies. From here, you can
see:

The buldings we can see at
La Palangana have a similar
architectural style to that from
This indicates

contacts with other sites
from here. It is amazing
that, despite the lack of technology,
Maya Peoples managed to
communicate with far away cities

Palencia Peak (2,150 m. ASL)
Pacaya Volcano (2,552 m. ASL)
Agua Volcano (3,766 m. ASL)
Fuego Volcano (3,840 m. ASL)
Acatenango Volcano (3,976 m. ASL)
Mount Alux (2,305 m. ASL)

Mount Naranjo (1,697 m. ASL)

Cerro Alux -2,305m

Mount Alux

Cerro Naranjo - 1,697 m
Mount Naranjo

Volcan de Fuego - 3,840 m
Fuego Volcano

Rétulo 8/
“Geografia Sagrada”




Las fueron espacios donde
los gobernantes de Kaminaljuyd
reunian a sus pobladores para cel-
ebrar rituales importantes o co-
municar mensajes de relevancia.
Aqui también se pueden estudiar
cambios en la sociedad, politica,
economia y religién de la antigtie-
dad. Algunas veces se documenta
por los cambios o la interrupcion

de construcciones y monumentos.
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Rétulo 9/

“Plazas”

Colonia
El Rodeo

Monticulo fespnale

‘El Mongoy’

Parque Arqueolégico
Kaminaljuyi

La
Palangana

Jardines de  peri Roosevelt

st ey

o
o
&
&

Monticulo
~7ElChay

Rotonda
Waliriart
Majadas.

Parque San José

—— Mercantil

Lago
Miraflores Villas de
San Juan

aferfd

g
o
2

Prépiedad
Familia

A Gordanl

Museo

Miraflores Parqué

o,
S,
El Mirador "

Hospital Roosevelt

eINCAR. ——. =

Rétulo 10/

were spaces where the
rulers of Kaminaljuyd reunited the
citizens to celebrate important
rituals or to deliver relevant
messages. They can also help to
study changes in ancient society,
politics, economy and religion.
Sometimes these changes
were documented by changing
or interrupting buildings or
monuments.

Leyenda / Key:

“ Amarillo: monticulos destruidos
Yellow: destroyed mounds

monticulos que atn existen
/ 4reas con monticulos existentes

urviving mounds / areas
with surviving mounds

antiguo Lago Miraflores
ancient Lake Miraflores

caminos
roads

Basurero d

lazona 3

7l

Cementerio
General
(“Cuadro de
Los Cerritos”)

Not shown: The Snake Mound
(under the Pinula Aqueduct,
from the Tectin Uman monu-
ment, to zone 14)

“La Antigua Ciudad de Kaminaljuyd y la Moderna Guatemala”

El crecimiento de la ciudad de
Guatemala ha enterrado bajo
sus calles, colonias, comercios
y edificios, a la mayoria de las
estructuras antiguas. En el afo de
1980, la Ciudad de Guatemala tuvo
un crecimiento acelerado, lo cual
causo la destruccion de varias areas
del sitio, dando como resultado la
creacién de proyectos de rescate.

As Guatemala City grew, it buried
or destroyed most of the Ancient
structures of Kaminaljuyd; they lie
now under streets, condominiums,
malls and buildings. In the year
of 1980, Guatemala City had an
accelerated growth, which caused
the destruction of many of the site’s
areas, resulting in the creation of
projects to rescue and protect the
remnants of Kaminaljuyu.




Mapa
del Parque

Caracteristicas de la sefal segun
sus objetivos

Orientacion

Ofrecen informacion sobre una direccidn,
lugar o entorno fisico en donde se encuentre
una persona.

Informacion

Su objetivo primordial es difundir informa-
cion precisa sobre el entorno en donde se en-
cuentran.

Identificacion
Indican la ubicacién de un lugar, servicio o
evento.

Elementos

Se le da mayor relevancia al mapa, que ilustra
las ubicaciones notables, junto con la orien-
tacion geografica y una equis que muestra la
situacién del rétulo y por ende, del receptor.

El rotulo tiene una serie de iconos ‘internos’
que designan cada area especifica dentro del
parque para su facil identificacion. El rétulo
tiene los colores y la forma de las estelas para
darle continuidad a la linea grafica.
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Dimensiones:

22 cm

56 cm

Materiales:

Madera de pino curada con
rotulacién en impresion
full color. ‘ |

32cm

Ubicacion:

El rotulo estard ubicado vecino a la entra-
da del Parque, con el objetivo que todos los
visitantes pasen a su lado en el ingreso y se
enteren de las normas que rigen el comporta-

miento dentro del lugar.
Forma y Medidas:
La sefial tiene la misma forma del sistema de

sefialética (estela) y tendra las medidas y las
diferencias especificadas arriba.
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Roétulo
de Normas

Caracteristicas del rétulo
segun sus objetivos

Orientacion

Ofrecen informacién sobre una direccion,
lugar o entorno fisico en donde se encuentre
una persona.

Informacion

Su objetivo primordial es difundir informa-
cién precisa sobre el entorno en donde se
encuentran.

Regulacién
Regulan o prohiben comportamientos de
un individuo.

Elementos

El rétulo tiene un titulo grande para atraer
la atencion del visitante ya que el rétulo pre-
existente no cuenta con dicha capacidad de
captar la vista.

Las normas generales se encuentran por es-
crito, en espafiol (dandole énfasis en negrita
a la idea central de la norma) y al lado, en
inglés.

Abajo existen seis iconos de otras normas
mads importantes, que el grupo objetivo pue-
de facilmente interpretar, junto a una des-
cripcién también bilingiie.

Ubicacion

El rétulo estara ubicado vecino a la entrada
del Parque, con el objetivo que todos los
visitantes pasen a su lado en el ingreso y se
enteren de las normas que rigen el compor-
tamiento dentro del lugar.

Forma y Medidas

La sefial tiene la modalidad ‘de banda, que
es un rétulo situado perpendicularmente
entre dos postes, y tendra las siguientes
medidas (iguales a los rétulos pero en ver-
tical):

90 cm
145 cm

60 cm
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Normas del Parque

Park Rules

Horario:
08:00 a 16:00 horas.

Para horario extraordinario:
Contar con la autorizacién de la Direccidn Ganeral
del Patrimenio Cultural v Natural,

Exige tu boleto:
Mo lo tires ni lo devueleas.

Respeta los senderos:
Mo caminar sobre los monticulos, pueden dafarse.

Compértate adecuadamente;
Respela a los demds, mo hables en voz alta.

Para hacer filmaciones:
Se deba contar con la aulorizacion de la Direccién
General del Patrimonic Cultural v Matural.

Vender comida y/o artesanias:

Se permite dnicamente en dreas designadas por la
administracién, previa autorizacién de la Direccidn
General del Patrimonio Cultural y Matural

Prohibido
dar propinas
al personal.
Mea tipping
whatzoever.

Respeta la
naturaleza, no
dafies plantas
ni animales.
Respecl planls
and animals.

Schedule:
0800 -16:00 hours.

For special schedule:
Pleaze request an authorization from the Direccidn
General del Patrimonio Cultural v Matural.

Demand your ticket:
Do mot return it, do not throw it away.

Respect the pathways:
Don't walk over the mounds, don't damage them.

Behave properly:
Respect other visitors, do not talk excessively loud,

Videos or recordings:
To shoot a vidaa, request an authorization 1o the
Diraccidn General del Patrimonio Cultural y Natural.

Selling food or crafis:

Allowed only in areas assigned by tha park admi-
nistration, previous authorization from the Direccidn
General del Patrimonio Cultural v Matural

Mo ze

permiten

bebidas

| alechdlicas.

No fumar. Mo alcoholic
Mo smoking. beverages.
Prohibido
cualquier
tipo de hﬂmm la
arma, no sura en
cazar. su Iun?.
Mo weapons Mo littering,
of any kind, use tha
no hunting, trashcan.




Desplegable
Educativo

KAMINAL

Juy v

E Corpidekn 81

Descripcion

El desplegable presenta diversas fotografias
e ilustraciones repartidas simulando un co-
llage, con el objetivo de ser dindmicas, atrac-
tivas y captar la atencion de los estudiantes.

Los textos en negro presentan informacién
sobre los distintos lugares del parque, asi
como una breve historia. Los textos en rojo
son actividades o preguntas que el estudian-
te debera responder o buscar averiguar por
medio de interactuar en el parque.

Propdsito

El propésito del folleto es educar por medio
de actividades dindmicas, que motiven al
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estudiante a aprender por si mismo, usan-
do el parque como un sitio para buscar y
explorar las respuestas a las preguntas que
se presentan en el desplegable.

De lo contrario aprender sélo por memori-
zar o leer seria demasiado tedioso, mientras
con las actividades del folleto el estudiante
logra asimilar la informacion.

Forma y Medidas
El desplegable serd un trifoliar tamaiio

carta (21.59 x 27.94 ¢m), en papel couché,
impresion laser full color.



Cuando los espafioles llegaron a Guatemala,
Kaminaljuyt ya habia desaparecido. Fue abando-
nada tras prolongadas guerras y la sequia del
Lago Miraflores.

TRU

CION

Lamentablemente, a medida que la ciudad crecié y se
formé, la mayoria de lo que quedaba de Kaminaljuyi
fue destruido. De los mds de 200 monticulos originales,
hoy quedan menos de 60.

sd6nde crees que estaba el Lago Mirafle

sc6mo se llama el vall

e en donde estd la capital y Kaminaljuyii?

isto un monticulo en algi

lugar de la capital?

sdonde?

voledn de

Agua
MONTICULOS

encontrarés en el parque,
sconden los edif

kaminaljuyi s una palabra K'iche' que
siginifica el cerro de los muertos. No es su
nombre original, fue bautizado asf por el
arquedlogo que lo descubri6.

de la ciudad.

Desde el parque, puedes ver los lugares que aparecen en esta

ilustracion.
ipor qué crees que Kaminaljuyii fue
bautizada como el ‘cerro de los muertos?

Cudntos puedes encontrar?

JUEGO DE PELOTA
LAACROPOLIS :
Los mayas jugaban a la pelota, en canchas, como la que

Aunque la mayoria de estelas puedes encontrar aqui, y que se llama La Palangana.

de Kaminaljuyd Hay dos dreas excavadas en el
parque: ka Acropolis y La
Palangana. En ambas puedes
ver como eran los edificios
antiguos y cémo se ven los
edificios bajo los monticulos.

e encuen-
tran en museos (como el
Museo Miraflores o el de
Arqueologia y Etnologia), aiin
existen algunas estelas dentro
del parque.

Algunas sonlisas, otras tienen
relieves y grabados.

En k parte de la Acrépolis
e parede

s, escalones y pisos,
scudntas puedes contar?

tecnologia de construccion
de los mayas.

Los mayas pi

!

En la Acrépolis, atin
pueden verse vestigios
“de este color original. ~ 5 HOnGUEs
Puedes encontrar en 3 lellamala g

dénde esta?

Este glifo es considerado el simbolo de EXPLORA

i A ks >
e o L 88/\ KAMINAL
JUYU

ciudad, es considerado como un rotulo o aviso. 237
El Cerro de los Muertos

GLIFOS

japrende a escribir como los mayas!

‘ El Parque Arqueolégico Kaminaljuyt es un
‘ _9 legado del pasado a los guatemaltectos del
;g presente, y esperamos que con tu visita,

logres comprender la importancia de
HOL 7077 KUK conocer, valorar y preservar nuestro pasado
calavera murciélago quetzal arqueoldgico y cultural maya, y ayudar a

proteger el patrimonio de la nacion.

JCREA TU PROPIO GLIFO!
Los mayas se basaban elementos de la

naturaleza (como plantas y animales, rostros Y
humanos y objetos) para crear sus glifos. EXPLORA

En base a esto, disena y dibuja tu propio glifo. & elon g KA M I NA L
5

JUYU

El Cerro de los Muer

ACTIVIDADES

KAMINALJUYU

Describe en las siguientes lineas

3Qué te gusté més del recorrido
en el parque?

3C6mo te sientes al estar encima de una
antiguaciudad maya?

$Qué crees que puedes hacer para ayudar a
la proteccién y conservacién del parque?

n y textos; Rodrigo Cobar

odcobdt
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Propuesta
Final

Fundamentacion de los
criterios de disefo

Concepto

El concepto parte de la idea de estar en un
parque o establecimiento, en el cual se ubican
mapas que contienen un punto o flecha que
nos indica en qué lugar del mismo nos encon-
tramos, y hacia dénde ir.

Esto también es algo simbolico pues nos sitda
en nuestro plano espacio - tiempo, de nues-
tra realidad como guatemaltecos, y saber que
estamos en donde estamos por un motivo o
razon.

Vinculando esto con el objetivo y las necesi-
dades del parque, se entiende que es necesa-
rio que la poblacion de Guatemala entienda
el lugar en el que estan y la mision que les
corresponde es promover y cuidar nuestra
historia Maya.

De estas ideas surgio vincular el concepto con
resaltar las caracteristicas de la estética maya
y utilizarlas como linea grafica para las pie-
zas, de manera que los visitantes del parque
aprendan no solo al leer o al comprender las
piezas, sino también al verlas.
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Formato

Formato variable, especificado anteriormente
en cada pieza.

Cddigo Linguistico

Las piezas de informacién realmente no estan
destinadas a un publico que no sepa leer, ya
que todas tienen texto. Los rétulos, por ejem-
plo, constan casi enteramente de parrafos
mas 0 menos extensos.

Sin embargo, existen iconos y simbolos que
son interpretados por gente que puede leer o
no. La ventaja de la escritura es que permite
asimilar la informacion,; si el visitante se toma
la molestia de leer, significa que realmente le
interesa.

Caddigo Tipografico

La tipografia escogida fue la Helvética, por
varias razones. La mas importante fue debido
a su versatilidad y legibilidad en practicamen-
te cualquier disefio y configuracion. La otra,
porque es parte de la imagen institucional de
la Municipalidad de Guatemala y ellos tienen
la licencia, con lo que se ahorra cualquier
problema de copyright. La Helvética CE se
utilizco para titulares, la Helvética light para
textos.



Helvética CE

Alitio. Equecto ea sit re
sinus aribuscimint et op-
taXerum fuga. Ex lib adiu

Alitio. Equecto ea sit re
sinus aribuscimint et opta-
Xerum fuga. Ex lib adiumet

Alitio. Equecto ea sit re
sinus aribuscimint et opta-
Xerum fuga. Ex lib adiumet

Museo Sans 100

Alitio. Equecto ea sit re
sinus aribuscimint et opta-
Xerum fuga. Ex lib adiumet

Cddigo Cromatico

Los colores se seleccionaron en base a la ci-
vilizacién maya, es decir, son colores tradi-
cionales asociados a la pintura maya, y pro-
ductos como el jade, el cacao, la cochinilla,
obsidiana, etc.

EE EEl

rojo arcilla #e03c3b
bermellén #eb342a
verde claro

azul maya #009f96
cacao #634e42
negro #000000
blanco #EtEfff

X

Cdédigo Iconografico / Cromatico

El lenguaje de signos utilizado en las piezas
de las sefiales, mapa y normas se basa en
simbolos internacionales facilmente reco-
nocibles por el grupo objetivo. Estos simbo-
los indicaran acciones especificas comunes
de las sefales internacionales tales como no
fumar, no beber alcohol, o simbolos de luga-
res como sanitarios o museos.

El color utilizado en los simbolos sigue tam-
bién la pauta del sistema internacional de
simbolos. Por ejemplo: el rojo es prohibi-
cion. El azul, lugar o accion especifica.

Los rétulos y senales son sefiales de orien-
tacion e informacion, las normas y el mapa,
identificacion (ubicacion), direccién (regu-
lacién de vias peatonles) y regulacion (de
comportamientos).

llustraciones
Las diversas ilustraciones van desde simples

glifos, a ilustraciones etnograficas, hasta ma-
pas infograficos que apoyan la informacién y

S
< ool




Grupo

focal

Para la actividad del grupo focal, con el ob-
jetivo de llevarlo a cabo y por cuestiones de
localizacion, se dividié la actividad en dos
grupos, uno de 7 personas y otro de 5, en sa-
lones con las instalciones requeridas para su
realizacion.

Primero se hizo una presentacién de las pie-
zas, la explicacion de su concepto y otras ge-
neralidades. Posteriormente, se dio un espa-
cio para contestar las preguntas y compartir o
comparar respuestas, resolver dudas o inquie-
tudes que se pudieran presentar.

Posteriormente, se recopilaron las respuestas
y se hizo una interpretacion de los resulta-
dos que se tomd en cuenta para implementar
cambios o recomendaciones a la propuesta
final.

Ver anexo.
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Cuantificacion

inversion para la puesta en marcha /

aporte econdmico a la institucion

Puesta en Marcha

10 Rétulos Informativos
+ 1 Rétulo extra (normas)

Disegno (Empresa Guatemalteca de Rotu-
lacion para interior y exterior) 11 rétulos de
madera de pino curado. Con espacio para ro-
tulo. Acrilico impresion full color de un lado.

Q. 42,064.88

6 Estelas de Senalética
+ 1 Estela extra (mapa)

Disegno. (Empresa Guatemalteca de Rotu-
lacion para interior y exterior). 7 sefiales en
modalidad de estelas de direccién. Cortadas
en madera de pino curado. Impresién full co-
lor en un lado.

Q. 13,710.97

1000 Desplegables educativos
Ecoprint. (Imprenta Guatemalteca) 1,000
desplegables tamafio carta, impresos en laser
full color, tiro y retiro, papel couché.

Q. 9,500.00

Total: Q. 65,275.85
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Aporte Econémico

Investigacion de campo /
Entrevistas con el grupo objetivo

94 horas* x h/h**
Q. 5,828.00

Tiempo de conceptualizacion
y bocetaje

53 horas* x h/h
Q. 3,286.00

Diseno de piezas graficas

245 horas* x h/h
Q. 15,190.00

Artes Finales

108 horas* x h/h
Q. 6,696.00

Total: Q. 31,000.00

*numero de horas basado en la agenda reali-
zada a lo largo del proyecto. 500 hrs en total.

**yalor hora/hombre: Q. 62.00. Basada en
un sueldo mensual de Q. 10,000.00



Conclusiones

1.

El proyecto de disefio para el Parque
Arqueolégico Kaminaljuya cumple
con el objetivo general de contribuir
al parque con herramientas de infor-
macion que ayuden a educar a los
visitantes sobre la importancia de la
proteccion, conservacion y valora-
cion de los Parques Arqueoldgicos
en Guatemala.

El concepto del proyecto consiste en
saber en donde estamos como per-
sonas, y como nacién. En conocer
nuestro entorno, sus caracteristicas, y
como su pasado, en este caso la cul-
tura maya, influye en nuestro presen-
te y determina nuestro futuro como
nacion.
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Las piezas de disefio cumplen con el
fin de comunicar de manera icono-
grafica y textual, las caracteristicas
del Parque Arqueologico Kaminalju-
yu a los visitantes y promover la asi-
milacion del aprendizaje por medio
de la busqueda y el analisis en lugar
de la memorizacién y la leccion.

El grupo objetivo a quienes van diri-
gidas las piezas es determinante para
definir una linea grafica, tomando en
cuenta tanto la cultura visual nacio-
nal como la cultura de disefio inter-
nacional, y crear un balance en pie-
zas visuales que se ajusten tanto a la
realidad del guatemalteco como a la
realidad moderna del disefio grafico.

Las validaciones son importantes
para dar a conocer aspectos, en los
proyectos en los que se trabaja, que
pueden mejorarse. Permiten detectar
areas para mejorar que el diseflador
posiblemente no habria detectado de
no ser por las herramientas de vali-
dacion.



Recomendaciones

A los estudiantes

1.

Tomar en cuenta
los cronogramas a
la hora de realizar
el proyecto; es mas
sencillo darse cuen-
ta cuanto tiempo se
tiene para hacer una
piezay asi agilizar el
trabajo.

No quedarse con la
duda, pedir ayuda
siempre a los cate-
draticos por muy
simple que sea la

pregunta.

Si se utilizan tipo-
grafias o imdgenes,
familiarizarse  con
los derechos de au-
tor, verificar si se
poseen los permisos
suficientes para uti-
lizarlas para no caer
en violacion de dere-
chos de autor.

A la institucion

1.

2.

3.

Al momento de
mandar a imprimir
los materiales, eva-
luar las dimensiones
y resoluciéon del ar-
chivo para determi-
nar si es el adecuado.

Tomar en cuenta
que las piezas que
presentan cortes en
su forma, seran pre-
sentadas con sangra-
do en las artes fina-
les, de manera que al
cortarlas, no queden
partes sin arte im-
preso.

Si se manejan edita-
bles, asegurarse de
que, a la hora de ex-
portar los archivos,
todos los elementos
estén en contorno
(la tipografia), para
que a la hora de im-
primirlo no den nin-
gun problema.
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A los docentes

1.

Agilizar o replantear
el sistema de las ase-
sorias, ya que a veces
la actividad puede
prolongarse bastante
y hay compaifieros
que no pasan, o pa-
san pero no lo sufi-
ciente.

Plantearse reducir el
numero de informes
finales para impri-
mir, con el objetivo
de evitar que los es-
tudiantes gasten mas
de lo necesario.
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Recuperada el 20 de septiembre, 2016, desde
https://educacion.ufm.edu/anonimo-mu-
rales-de-bonampak-fresco-sobre-estuco-si-
glo-viii-d-c/ (Originalmente fotografiada en
2008). Imagen utilizada parcialmente.

Pag 43. Imagen no. 10; Figura de la Isla de
Jaina.

A MAYA FIGURE - JAINA MEXICO [Foto-
grafia encontrada en Artkhade]. (n.d.). Recu-
perada el 20 de septiembre de 2016, de http://
artkhade.com/en/object/092519/mqyg-
fK/a-maya-figure-jaina-mexico?search=/en/
search?1=0 50&qg=region-497&ob=&r= (Ori-
ginalmente fotografiada en 2009)

Pag 43. Imagen no. 11; Glifo emblema de Ti-
kal (cola de pelo).

(2012, Febrero 16). Recuperada el 20 de
septiembre de 2016, de https://fargin.wor-
dpress.com/2012/02/16/calendrier-ma-
ya-un-plan-devolution-de-la-conscience/
mayahieroglyple/ Imagen utilizada parcial-
mente.

Pag 45. Imagen no. 13; Edificio B’ahlam Kan
Nabh.

El edificio que destaca en la zona 11 esta
lleno de historia. (Foto: B’ahlam Kan Nah)
[Fotografia encontrada en Ciudad de Guate-
mala]. (2016, Marzo 17). En S. Mejia (Auto-
ra). Recuperado el 20 de septiembre de 2016
de https://www.soy502.com/articulo/curio-
so-edificio-bahlam-kan-nah-necesita-tu-apo-
yo-terminarse

Pag 49. Estela 9, Kaminaljuyd. Museo Na-
cional de Arqueologia y Etnologia.

Stela 9, Kaminaljuyu. (n.d.).
Fotografia. Recuperada desde http://www.
latinamericanstudies.org/maya-stelae-2.htm












Grupo Focal

resultados

El siguiente instrumento de validacion se usé con

12 personas en 2 grupos, uno de 7 y otro de 5.

Preguntas Si No

(Los colores se adectian al concepto creativo del disefio?

(Los diseflos son capaces de resaltar frente a otros disefios similares

0 en un entorno especifico?

(Puedes comprender facilmente los simbolos e iconos?

(Puedes entender el recorrido visual de las piezas?

(El texto y el tipo de letra te resulta legible?

(Las imagenes sirven para apoyar el texto o tema que se trata?

(Puede ubicar los lugares importantes segin el mapa?

(El contraste o combinacién de los colores te parece adecuado?

La razon por la cual se escogié hacer pregun-
tas cerradas para esta encuesta fue que son
mas precisas para detectar valores positivos o
negativos en las caracteristicas del proyecto.
En la encuesta del grupo objetivo se vio que
muchas de las respuestas ‘multiples’ fueron
muy vagas o imprecisas, y por ende se decidio
limitar las opciones.

También porque, l6gicamente, los entrevista-
dos en el focus group, al menos en su gran
mayoria, desconocen nociones de comunica-
cion visual y disefio, o las tienen muy basicas,
con lo que las preguntas deben presentarse 1o
mas comprensible posible. Para la discusion
y opiniones, se trabajé un espacio por aparte
para exponerlas y analizarlas para ser toma-
das en cuenta para la propuesta final.

;Los colores se adecuan al concepto
creativo del disefio?

De las 12 personas encuestadas, solo 1 voto
que los colores no correspondian al concepto
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y a la linea grafica maya, con lo que se logra
evidenciar la relacion 6ptima de lo visual con
el concepto.

;Los disenos son capaces de resaltar
frente a otros disefios similares o en un
entorno especifico?

Las 12 personas opinaron que si, y también
se comentd como los rotulos de otros parques
u otros sitios turisticos y arqueoldgicos no se
parecen en nada a estos (en especial la pro-
puesta en forma de estela), con lo que puede
decirse que el disefio es muy original y ade-
cuado para la esencia del cliente.
;Puedes comprender facilmente los
simbolos e iconos?

En esta opcion hubo algo de discrepancia; en
cuanto al rétulo de normas, que tiene sim-
bolos internacionales de precauciéon y pro-
hibicién, todos concluyeron que si lograban
comprenderlos. En el caso del mapa del sitio,



muchos opinaron que los simbolos utilizados
no se comprendian por si solos sino so6lo al
leer qué eran. Cabe mencionar que esto es es-
perable, ya que son simbolos ‘internos’, crea-
dos para el uso exclusivo en el parque y bajo
guia de la institucion, con lo que se entiende
que la gente no necesariamente los compren-
da a primera vista.

¢ Puedes entender el recorrido visual de
las piezas?

Nueve personas opinaron que si, tres opina-
ron que no en algunas de las piezas, parti-
cularmente en las de sefialética. Esto surgio
también en la encuesta del grupo objetivo, y
el disefiador lo atribuye a la forma inusual de
la pieza y loa alternancia entre una parte de
lectura horizontal (el mapa) y una vertical (las
direcciones e instrucciones abajo). Las demas
piezas no causaron confusion en el recorrido.

(El texto y el tipo de letra te resulta le-
gible?

Aqui la respuesta fue undnime, todos pen-
saron que la letra es muy legible y adecuada
para cada caso, dependiendo de su grosor, co-
lor (contrastes), etcétera.

;Las imagenes sirven para apoyar el tex-
to o tema que se trata?

También la respuesta fue undnime, las ima-
genes que aparecian en algunas piezas (los
rotulos, por ejemplo) son pertinentes al texto
y ayudan a la comprensién del tema, no son
solo decorativas ni por llenar espacio.
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¢ Puede ubicar los lugares importantes
segun el mapa?

Tres de las doce personas expresaron difi-
cultad por encontrar lugares o ubicarse en el
mapa, debido también a la confusion que ge-
neraron algunos de los simbolos utilizados en
el mapa.

¢ El contraste o combinacion de los co-
lores te parece adecuado?

En esta pregunta, siete personas opinaron que
si era un contraste adecuado. Las demas per-
sonas opinaron que no era adecuado. Cuando
se explico que se referia a la combinacion de
los colores y no si les gustaba el color o no,
la respuesta cambid y nueve opinaron que si
era el adecuado. Esto también comprobd que
el color café que predomina en las sefiales no
es tan popular como deberia serlo en el grupo
objetivo, aunque la mayoria lo prefiere, no es
una mayoria demasiado grande.



Coevaluacion

(con pares)

mucho regular poco

El objetivo de comunicacién es congruente con los

objetivos de la organizacion

La técnica creativa utilizada permite un resultado

acertado.

El insight concepto identificado es pertinente con el

grupo objetivo.

Los elementos del disefio (tipografia y demas) son

legibles.

El concepto propuesto favorece el logro de los objeti-

vos del proyecto.

La linea grafica se adectia al concepto establecido.

La linea grafica se adecta a la cultura visual
del grupo objetivo.

La coevaluacion se realizo con 10 personas,
quienes utilizaron su conocimiento en la ma-
teria para evaluar los aspectos presentados en
el instrumento.

En esta evaluacidn, se recibieron resultados
muy positivos que consideraban adecuada la
solucion de las piezas graficas y la relacion de
la linea grafica de las mismas.

Sin embargo, en cuanto a la legibilidad, se re-
solvio cambiar el tipo y tamafio de la letra, ya
que la evaluacion arrojo resultados negativos
sobre este aspecto.

Ademas, algunos disefiadores consideraron
que la linea grafica no era congruente a la
cultura visual del grupo objetivo, sin embar-
go es necesario afirmar que la Municipalidad
insisti6 en cambiar este aspecto, y que no se
puede hacer mayor cosa concerniente al color
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por parte del disefiador.

Cambios y consideraciones que surgieron a
partir de la coevaluacion:

tipo y tamano de letra

forma de la senal (estela)

color

reordenar elementos de la senal



Validacion

(grupo objetivo)

Para la validacion con el grupo objetivo, se
decidié hacer uso de una encuesta de Goo-
gle, para llegar al mayor nimero de personas
posible. Al momento de revisar los resultados
fueron 39 en total. Estas personas pertene-
cian a estratos sociales desde clase alta hasta

39 respuestas

RESUMEN INDIVIDUAL

baja, dado que se hizo un esfuerzo por cubrir
cada uno de los segmentos del grupo objetivo
(también con la mayor variacion de edades,
zonas de residencia, etc) para que la valida-
cion fuera lo mas amplia posible.

-

Se aceptan respuestas .

Tomando en cuenta que el estilo de la senal se basa en los mayas, iqué cree

Pregunta 1

Esta pregunta se refirid especificamente al
proyecto A. Como puede verse, la gran ma-
yoria de los encuestados saben que la forma
de la sefial representa una estela, es decir, la
mayoria tienen conocimientos basicos de la
civilizacion maya y pueden comprender el
concepto de las piezas. Un porcentaje menor
contesto que les recordaba ‘una escultura’, un

que la forma de la sefal representa?

@ Una escultura
@ Unaestela
Un cuchillo o lanza
@ Mo sé/ninguno de los anteriores

error que también podria interpretarse como
una estela. Nadie respondié que les recorda-
ba un cuchillo. Al preguntar si no sabian que
era una estela o si no les comunicaba nada,
tampoco nadie contestd esa opcidn, con lo
que puede concluirse que la forma, la linea
grafica y el concepto de las piezas es enten-
dido por el grupo objetivo y es el adecuado
para el proyecto.

¢Considera que la tipografia (la letra) es legible? (25 respuesias)

Pregunta 2

®si
@ No

El 100% de los encuestados respondi6 que la letra le parecia legible, lo que deja sin lugar a dudas
que la tipografia y el tamafio de la misma escogidos para las piezas es el adecuado.

98



iConsidera que el cambio de color es suficiente para diferenciar el texto en
espanol del que esta en inglés?

(37 respuestas)

®si
@ No

Pregunta 3

La gran mayoria de los encuestados opina que el texto en espafiol y en inglés se diferencian
adecuadamente con cambios de color, lo cual confirma el adecuado contraste de color usado en

el disefio.

histaria
naturaleza 21 (56,8 %)
cultura
madernidad

nada en esp.

Pregunta 4

18 personas consideraron que los colores co- debido a la sugerencia de la Municipalidad) y
municaban historia, y 13 cultura, confirman- que aunque no es un resultado esperado no es
do el trasfondo del concepto para el disefio. para nada negativo. Dos personas escogieron
La opcidén mas votada fue, sin embargo, natu- modernidad, las unicas respuestas negativa
raleza, con 21 votos, lo cual es explicable gra- fueron dos votos para ‘no comunica nada’.

cias a el color café y verde (que fue utilizado

El recorrido visual, es decir la relacion entre la forma, texto e imagenes de la
senal, le parece (puede elegir mas de una opcidn)

(37 respuestas)

Legible 19(51,4 %)
Dinamico
Confuso
Saturado
Equilibrado

Maonatono

Pregunta 5 cualidad positiva para el éxito del disefio. Sin

embargo, 5 personas consideraron el recorri-
Al preguntar sobre el recorrido visual de las do visual confuso y otras 3 saturado, lo cual
piezas, las opciones con mayor cantidadde se tomo en cuenta para el disefio de las piezas
votos fueron legible (19), dinamico (13) y finales. Dos personas lo consideraron mono-
equilibrado (10), las cuales son todas opinio- tono.

nes positivas, y que cada una contempla una
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Si pudieras cambiar algo en el diseno, seria...

opcidn)

(35 respuestas)

nada, lo dej...

color

posicion de ...

tipografia (le..

(puede elegir mas de una

15429 %)

Pregunta 6

Esta pregunta fue definitivamente la que ori-
gin6 mayor conflicto, ya que fue concebida
precisamente para eso.

Al preguntar qué podrian cambiar del dise-
fio si pudieran, la mayoria (15) contesté que
nada, lo cual es algo positivo puesto que, al
combinarlo con el éxito de las preguntas an-
teriores, puede verse que la mayoria de los
encuestados considera el disefio atractivo. Sin
embargo, gran parte (10) pensé que el color
podria cambiar, lo cual, enlazado con las res-
puestas de la pregunta 4 (en donde gran parte
de las personas votd que el disefio les trans-
mitia naturaleza en lugar de historia o cultura),
demuestra que el color no necesariamente es
interpretado correctamente por el grupo ob-
jetivo.

Cabe mencionar que el color fue sugerido por
la Municipalidad, y por ende el disefiador
no puede hacer mayor cosa para cambiarlo
o atender este conflicto que surgié con esta
pregunta. Nueve personas opinaron que cam-
biaria la posicién de los elementos en la dia-
gramacion, algo que si fue tomado en cuenta
para la propuesta final.

4 votos fueron emitidos respectivamente para
cambiar la tipografia y la forma. La tipografia
no se puede cambiar, puesto que la Helvéti-
ca es la tipografia con licencia de la Munici-
palidad, y utilizar otra podria incurrir en un
delito por infraccion de copyright que podria
perjudicar tanto a la institucién, como al di-
sefiador. Dos personas votaron por otro, es de-
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cir, escribieron lo que pensaban. Una comen-
td ‘cambiar por colores mas vibrantes’, algo
que no puede hacerse por las razones explica-
das anteriormente. Otra opiné ‘hacer el mapa
mas grande en la sefial’, algo que si se tomo
en cuenta para el desarrollo de la pieza final.

En conclusidn, esta encuesta fue la mas pro-
ductiva de todas hasta el momento, pues logrd
sacar a relucir posibles mejorias que podrian
hacerse al disefio, las cuales consistieron en
las siguientes:

Cambiar el tamano del mapa en las piezas
que lo lleven

Dejar la forma de la estela tal y como esta.
Dejar la tipografia igual en todas las piezas.
Evaluar y reorganizar los elementos de la

diagramacion de las piezas para que no es-
tén saturadas.



FACULTAD DE

S AR

/ TRICENTENARIA

Universidad de San Carlos de Guabemala

Doctor

Byron Alfredo Rabe Rendén

Decano Facultad de Arquitectura
Universidad de San Carlos de Guatemala

Sefior Decano:

Por este medio hago constar que he realizado la revision de esmo del
Proyecto de Graduacion “DISENO DE SISTEMA SENALETICO PARA EL
PARQUE ARQUEOLOGICO KAMINALJUYU.”, del estudiante RODRIGO
ALFONSO COBAR GARCIA perteneciente ala Facultad de Arquitectura, CUI 2422
87050 0116 y registro académico 201213821, al conferirsele el Titulo de Disefador
Grafico en el Grado Académico de Licenciatura.

Luego de las adecuaciones y correcciones que se consideraron pertinentes
en el campo linglistico, considero que el proyecto de graduacién que se presenta,
cumple con la calidad requerida.

Extiendo la presente constancia en una hoja con ios membretes de la
Universidad de San Carlos de Guatemala y de la Facultad de Arquitectura, a los
cinco dias de noviembre de dos mil dieciocho.

Al agradecer su atencion, me suscribo con las muestras de mi alta estima,

Atentamente,

Li wadimﬂ) ﬁw&fﬂm&z Lic. Lui bar Hernandez

coucvo D, HUMAMDAD!S Profes6r Titulaf/Facultad de Arquitectura
CUI 2715 41141 0101
Colegiado de Humanidades. No. 4509






“Disefio de Sistema Sefalético para el Parque Arqueolégico Kaminal Juyd”
Proyecto de Graduacion desarrollado por:

D

Rodrigo Alfonso Cébar Garcia

Asesorado por:

1141

\
Felipimo Lopez Vettorazzi

s~

Marco Antohio Morales Tomas

Imprimase:

“ID Y ENSENAD A TODOS”

MSc. Arg. Edgar Armando Lopez Pazos
Decano









