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INTRODUCCION

Se propone el trabajo de investigacion, sobre el sitio arqueoldgico Iximché, su
arquitectura y los vestigios arqueoldgicos rescatados de la intervencidon de
excavaciones recientes; estd ubicado a tres kildmetros al sur del municipio de Tecpan,
Chimaltenango; y consiste en una amplia variedad de edificaciones prehispdnicas del
periodo precldsico tardio, entre las cuales se encuentran templos piramidales, palacios
y dos campos para juego de pelota, durante las excavaciones del sitio se descubrieron
restos de murales pintados en templos, y amplia evidencia de sacrificios humanos. El
sitio arqueoldgico a través del Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala fundd
un pequeno museo en el ano 1,988 para la exhibicidon de piezas halladas en las
excavaciones, incluidas en ellas esculturas y cerdmicas.

En respuesta a la precariedad en la que se encuentra el centro de visitantes, esta
investigacion propone la tematica de museo, el uso, la funcidn vy la clasificacion de
museo de arqueologia, asi como la rotacién de las piezas en conservaciéon acorde all
drea de exposicion; con la finalidad de realizar una propuesta de diseno de museo y
centro de orientacioén para los visitantes del sitio arqueoldgico a nivel de anteproyecto.

El anteproyecto cuenta con drea de museo para la exposicion de piezas y vestigios
argueoldgicos de manera permanente e itinerante, dreas de atenciéon al visitante a
nivel administrativo, saldn de usos multiples para actividades de didlogo entre la
comunidad local, guias espirituales y turistas, dreas para la venta de artesanias y plaza
de redlizacion de actividades que fomentan la cultura y el folklore, también cuenta
con dreas de talleres para la restauracion y conservacion de piezas derivado de las
excavaciones en el sitio arqueoldgico, parqueo y dreas de servicios complementarios.

A nivel conjunto, el diseno propone varios senderos que integran paisagjisticamente el
bosque precolombino, conduciendo al turista en una ruta natural hacia el sitio
arqueoldgico. El museo se emplaza sobre una superficie topogrdfica que permite
superar ocho metros de altura, mediante rampas que se desarrollan a través de los
ambientes del proyecto.

Para el desarrollo e intervenciéon del documento, se requirid del estudio de varios
factores, histéricos, arquitectdnicos, arqueoldgicos, climdaticos, estructurales y demdads
para la correcta intervencion de la propuesta arquitecténica en el drea arqueoldgica.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El sitio arqueoldgico Iximché es la primera capital de los conquistadores de
Mesoameérica en el mundo maya vy Ultima capital de los maya-kaqgchikeles, hoy en dia
afronta un evidente y precipitado deterioro debido a la falta de protecciéon vy
preservacion de este; provocado por el crecimiento rural del municipio de Tecpdn
Chimaltenango, y la mecanizacion agricola en sus alrededores, asi como la corriente
de delincuencia que propaga los saqueos de piezas arqueoldgicas constantemente el
lugar.

Los vestigios arqueoldgicos encontrados en las excavaciones realizadas en los Ultimos
anos, han tenido que ser trasladadas hacia el museo nacional de arqueologia y
etnologia de Guatemala debido a que la sala de exposicidon que se encuentra dentro
del sitio arqueoldégico no cuenta con las condiciones propicias para su proteccién y
exposicion, asi como la falta de un drea para realizar el trabajo de conservacion y
restauracion de piezas encontradas en el lugar, de esa manera se evidencia la falta
de conciencia e identificacion de ciertos grupos sociales del patrimonio tangible que
posee su municipio, en cuanto a su significacidn, conservaciéon y valor de uso.

El principal problema del sitio arqueoldgico es que no cuenta con la infraestructura
necesaria que propicie 6ptimas condiciones para agrupar, preservar y exponer el
patrimonio cultural tangible e intangible en el lugar al que pertenecen; asi como un
drea adecuada pararecibir, informar y dar una guia a las personas que visitan el mismo
y de esa manera involucrar e integrar a las comunidades locales. Por ello se requiere
de un Museo como equipamiento indispensable para el estudio, clasificacion vy
exposicion de las piezas encontradas y conservadas hasta ahora por los pobladores de
manera provisoria, debido a que necesitan de la intervencién de un equipo profesional
calificado.

11
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ANTECEDENTES

Tecpdn Guatemala conocida como «Tinamity o la ciudad por antonomasia, posterior
a la época de los kagchikeles; alberga al sitio arqueoldgico Iximché «Ojernamity que
hace referencia a la ciudad anfigua o primitiva; la cual fue residencia de los
kagchikeles.

«Los anos de ocupacidén mds importantes de la ciudad prehispdnica segin
investigaciones del ano 2014, datan del periodo Cldsico enfre 250 — 1000 d.C.
Asi mismo también se cree que la ciudad presentd un evidente apogeo durante
el periodo poscldsico en el ano de 1465 d.C. por los Kagchikel; antes de ser
sagueada y quemada por Pedro de Alvarado, durante la época de la
conquista de Mesoameérica. » 2

En la década de 1960 la ciudad de los Kagchikeles fue excavada y restaurada
evidenciando el importante centro urbano que funciono durante el siglo XV.

Desde anos atrds hasta el ano 2018 se han llevado a cabo diversas investigaciones de
edificaciones en cuanto al campo de la arqueologia, obteniendo como resultado
diversos vestigios que han sido fechados y mapeados en el historial del sitio. En el drea
que ocuparon los Kaqgchikeles y sus alrededores, las investigaciones y mapeos
proporcionaron importantes aportes descritos por cronistas e investigadores; algunos
de ellos Francisco Antonio de Fuentes y Guzmdan (1690), el cual elaboré un mapa del
sitio describiéndolo con bastante detalle.

«Los otros cronistas que reportaron el sitio: Las Casas, de Zorita, Cage y Jiménez
(Garcia 1992). En el siglo XIX lo visitaron Miguel Rivera Maestre y Alfred Mausdlay
e hicieron mapas de sus construcciones y por Ultimo Jorge Guillemin en las
décadas de 1950 y 1960 guién excavd y consolido la Arquitectura central del
sitiond

A mediados del ano 1950, se readlizaron excavaciones por parte de un proyecto de
investigacion arqueoldgico en el sitio dando como resultado, pinturas, murales, litica y
entierros con ofrendas de oro, dentaduras con incrustaciones de jade, asi como
variedad de instrumentos fabricados con huesos. Algunos entierros ubicados bajo las
plataformas de casas se catalogan como intrusivos y otros como multiples
dependiendo del contexto histérico que preceden.

En el ano de 1988 es inaugurado un pequeno museo de sitio, ubicado en el Parque
Arqueoldégico de Iximché, mostrando rasgos culturales de la anfigua civilizacion
Cakchiquel, en relacion a su historia y arqueologia.

Por el momento, son algunas de las investigaciones que se han llevado a cabo en el
sitio arqueoldgico; realizadas por el ministerio de cultura y deportes en la delegacion

I Danilo Ramos, Notas sobre el poder de dos regiones de Guatemala, Serie Politica
(Guatemala: Universidad Rafael Landivar/instituto de investigaciones econdmicas vy
sociales, 1996).

2 Patricia Aguila Flores, Iximché capital del reino kaqgchikel y primera ciudad del reino de
Guatemala (Guatemala: Ministerio de cultura y deportes, 2008).

3 lbid.
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del Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, quién es el ente encargado de
la proteccion y preservacion del mismo. Ademds de guias de la localidad y
representantes ediles de la cultura maya son quienes velan por su mantenimiento.

Dentro de las multiples investigaciones y excavaciones readlizadas se han encontrado
numerosas piezas pertenecientes a diferentes épocas de vida del sitio, algunas de ellas
han sido documentadas y expuestas en la sala de exposicion que se encuentra en el
lugar; muchas otfras piezas y entierros son resguardadas en un drea de bodega, la cual
no cuenta con las condiciones necesarias para la preservacion de las mismas; también
se han tfrasladado piezas y entierros hacia el museo de arqueologia y etnologia en la
ciudad de Guatemala.

Proximo al drea de ingreso al parque, en el que se encuentra el guardabosque, 1os
servicios sanitarios y la sala de exposicion se ha identificado un terreno que
actualmente es utilizado como parqueo de vehiculos y campo de futbol, el cual es
ideal para la realizacion del proyecto debido a sus caracteristicas topogrdficas,
ubicacidén, drea, y condiciones climdticas, las coordenadas UTM del terreno son
715896.01 m E (Este); 1629939.51 m N (Norte), Zona 15 P, Hemisferio Norte, y sus
coordenadas geogrdficas son  Latfitud:  14.734657318476234;  Longitud: -
90.99461547508581. Y cuenta con un drea de 15,620 m2 aproximadamente.

14
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DELIMITACION DEL TEMA

El estudio sobre el anteproyecto de museo y centro de orientacion se delimita desde
tres dmbitos; poblacional, espacial y de ocupacion.

POBLACIONAL

El pUblico al que estd destinado el anteproyecto es el turismo nacional y extranjero que
visita el parque para diferentes actividades registradas por medio de estudios dirigidos,
se manifiesta que los dias de la semana son ocupados por afluencia de fturistas
extranjeros procedentes de Centro américa, América del Norte, América del sur,
europeos en su mayoria espanoles.

Dentro de los visitantes nacionales encontramos el sector educativo que acude de
manera itinerante, tanto el sector publico como privado; asi como los descendientes
de guias espirituales que realizan actividades en el interior del sitio.

El mayor porcentaje de ocupacién lo preceden los turistas locales con el 27%, los
nacionales con el 21%, las comunidades europeas el 22%, espanoles con el 16%, Centro
América con el 09%, América del Norte y América del sur con el 05%.

El total de visitantes al sitio arqueoldgico ha tenido una gran evolucién en los Ultimos
anos, en 2007 contaba con 23,389 visitantes y para el ano 2012 la afluencia crecidé a
105,087 visitantes, datos segun el registro unificado de visitantes para dreas protegidas
del 2007-2015.

ESPACIAL

El anteproyecto de museo se encontfrard ubicado en el municipio de Tecpdn
Guatemala, departamento de Chimaltenango, contiguo al sitio arqueoldgico Iximché.
Su radio de influencia a nivel local abarca 16 municipios alrededor del parque
incluyendo el municipio de Tecpdn Guatemala y por fratarse de un museo, se destina
a todo el pais y extranjeros procedentes de América y Europa.; ello debido a la
canfidad de visitantes que anualmente frecuentan el parque.

OCUPACION ANUAL

Se establece un modelo de capacidad de carga en funcién de la cantidad de uso
publico que puede frecuentar el sitio, ello con el fin de inducir a los visitantes en un
comportamiento acorde al impacto que generan en el interior del parque, y asi evitar
la concentracion masiva de usuarios ayudando a la estabilidad y conservacion de los
vestigios arqueoldgicos. La densidad poblacional permisible en sitios arqueoldgicos
éptima es de 10m2 por usuario en dias normales y en dias con mayor concentracion
3.3m2 por usuario. 4

Asi mismo se proyecta el museo en funcidn del crecimiento turistico del 4% anual de
visitantes por ano, mediante una duracion confortable sin danar el patrimonio cultural
hasta el ano 2060.

4INAH, Metodologia para el cdlculo de capacidad de carga en zonas arqueoldgicas con
visita publica bajo custodia del INAH (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
2009).

15
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JUSTIFICACION

En Guatemala uno de los principales generadores de ingreso econdmico para el pais,
es el turismo nacional e internacional, el cual depende del patrimonio natural y cultural
del pais; dentro de los principales destinos de los turistas se encuentra el sitio
argueoldgico Iximché, que cuenta con un pequeno museo que exhibe una limitada
cantidad de piezas arqueoldgicas halladas en el lugar, incluyendo entre ellas esculturas
y cerdmicas.

Debido a la falta de mantenimiento el sitio arqueoldgico presenta un evidente
deterioro y hace indispensable una intervencion para el rescate y preservacion de los
vestigios arqueoldgicos de Iximché, asi como el fomento y difusion de las practicas de
fradiciones histéricas realizadas por la comunidad maya en el sitio, pretendiendo un
dialogo con el contexto histérico.

Con la elaboracion del anteproyecto se aborda la necesidad del diseno de una
infraestructura adecuada para restaurar, conservar y exponer las piezas arqueoldgicas
encontradas en las multiples investigaciones y excavaciones, asi como un dred
adecuada para el acogimiento de los visitantes del sitio, desde la creacion de servicios
bdsicos hasta complementarios, también se aporta el drea adecuada para los agentes
que trabajan en el funcionar diario del sitio. El museo actual serd tomado en cuenta en
el disefo del anteproyecto como una readecuacién de las dreas de exposicidon, vy el
diseno de nuevas dreas para redlizar las diferentes actividades que requieren los turistas
que visitan el lugar.

Ademds, se reduciria la oportunidad de incrementar el recurso econdmico para el
mantenimiento del parque, y el sitio continuaria en precipitado deterioro, debido a los
constantes saqueos; dando lugar a la pérdida completa de las pruebas arqueoldgicas
que suman, a la reconstruccion de la historia del lugar.

ECONOMICO

El proyecto representa un desarrollo productivo, a través de la generacion de empleo
para los vecinos del municipio de Tecpdn Guatemala, asi como los fondos recaudados
mediante el cobro de varios servicios ofrecidos para los visitantes en el sitio, dentfro de
ellos actividades recreativas, visitas guiadas al drea arqueoldgica, actividades que
permiten acampar en un drea adecuada, compra y venta de artesanias locales
ademds de productos alimenticios.

ECOLOGICO

El proyecto plantea la integracién de arquitectura sostenible, a través del
aprovechamiento total de la incidencia solar para paneles que iluminen el interior de
los ambientes del museo, contando con un sistema de ventilacién pasiva para el
confort climdtico en el interior de estos, ademds la implementacién del sistema
constructivo prefabricado en dreas de grandes luces y suelos que aporten el menor
impacto en el suelo histérico, con el fin lograr un desarrollo sustentable e integral
ayudando con ello a la preservacion y ampliacion de las dreas naturales

16
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P EN
CULTURAL
El proyecto contribuird a fortalecer la historia guatemalteca y promover la cultura maya
Kaqgchikel, a través de sus edificaciones arquitecténicas con mds de XV siglos de
historia, los elementos cerdmicos, ademds de la difusidén de las creencias culturales
practicadas aun en el sitio arqueoldgico.

En funcidn de la problemdtica analizada se justifica la realizacién del Museo y centro
de orientacion para los visitantes del sitio arqueoldgico Iximché.

17



,

Z, 7,
108 (] , /
il il MUSEO Y CENTRO DE ORIENTACION PARA LOS VISITANTES DEL SITIO ARQUEOLOGICO
IXIMCHE. — — —

OBJETIVOS
OBJETIVO GENERAL:

e Disenar una propuesta arquitectdnica a nivel de anteproyecto que cumpla con
los requerimientos necesarios de un museo y cenfro de orientacidon para
visitantes del sitio arqueoldgico Iximché para agrupar, preservar y exponer el
patrimonio tangible del sitio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Realizar un diseno que busque el aprovechamiento mdximo de la topografia,
adaptacion al entorno y utilizaciéon de un sistema constructivo ecoldgico, con
los criterios de diseno en via de su certificaciéon LEED.

e Desarrollar un anteproyecto arquitectdnico acorde a las condicionantes del
lugar, las curvas de nivel de la topografia, el soleamiento, el clima frio, el paisaje
natural, los materiales, creando con ello el clima perfecto para ayudar asi a la
preservacion y protecciéon de las piezas arqueoldgicas y vestigios de la zona de
estudio.

e Abordar los criterios de senderos y ejes paisqgjisticos, para la creacién de
miradores hacia el sitio arqueoldgico.

e Brindar un espacio funcional y confortable para la venta de artesanias dentro
del proyecto arquitectdnico.

e Crear un proyecto arquitecténico con diseno y accesibilidad universal.

e Emplear el uso de normas para la reduccidon de desastres en el diseno del
anteproyecto.

18
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METODOLOGIA

Para el cumplimiento ordenado de los objetivos del anteproyecto se ordena de la
siguiente manera:

CAPITULO PRIMERO: METODOLOGIA INDAGATORIA

Se lleva a cabo mediante la fase tedrica conceptual y de diagndstico; en la cual se
describen todos los aspectos que fundamentan y definen de manera cualitativa el
proyecto arquitecténico, asi como las tendencias de la tipologia de arquitectura
utilizada en el planteamiento del mismo, se apoya en todos los conceptos y enfoques
tedricos de la actividad realizada en el museo, analizando a profundidad a través de
casos de estudio la experiencia de usuarios en objetos arquitecténicos en el dmbito
museistico.

CAPITULO SEGUNDO: METODOLOGIA DEMOSTRATIVA

Se lleva a cabo mediante la fase de andlisis del contexto del lugar; en la cual se
describe a profundidad los dmbitos en los que se encuentra inmerso el proyecto, la
poblacion beneficiada mediante el museo vy el radio de influencia que dicho tiene a
nivel nacional e internacional, se contextualiza el proyecto con las condicionantes
econdmicas que presenta la poblacidn que beneficia el museo con su realizacion,
ademds del contexto fisico y ambiental a escala macro y micro que definen las
condicionantes que se utilizan como premisas para el diseno.

CAPITULO TERCERO: PROPUESTA

Describe las ideas y conceptos que dan soporte de manera técnica al museo desde
su concepcidén creando una propuesta arquitectonica integral, en respuesta a las
condicionantes ambientales, fisicas, funcionales, morfoldégicas, constructivas vy
culturales del contexto en que se encuentra el museo, los cuales son de gran valor para
el ordenamiento espacial y los principios arquitectdnicos usados.

CAPITULO CUARTO: PROYECTO URBANO ARQUITECTONICO
Desarrolla la propuesta arquitectdnica del museo, mediante la sintesis del disefio
urbano y arquitectdnico utilizando la légica estructural del sistema constructivo
ecoldgico, el diseno de las instalaciones para el funcionamiento del mismo, asi como
los acabados y el mobiliario propuesto, su representacion grdfica del objeto
arquitecténico en la realidad; posteriormente se presenta la planificacién de las fases
de ejecucion y el presupuesto del mismo.
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DIAGRAMA DE METODOLOGIA DE DISENO
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MARCQO TEORICO - CONCEPTUAL

En este capitulo se describen todos los aspectos que fundamentan y definen de
manera cualitativa el proyecto arquitectdnico, asi como las tendencias de la tipologia
de arquitectura utilizada en el planteamiento del mismo, se apoya en todos los
conceptos y enfoques tedricos de la actividad realizada en el museo, analizando a
profundidad a través de casos de estudio la experiencia de usuarios en objetos
arquitectdnicos en el dmbito museistico.
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1.1 TEORIAS DE LA ARQUITECTURA

Debido a la necesidad latente de persuadir e integrar el objeto arquitecténico en su
contexto arqueoldgico, evitando contrastes arquitecténicos con la ciudad
precolombina de Iximché, se utilizard la fipologia de arquitectura derivada del
constructivismo ruso-soviético, basado en la teoria de la forma de Gestalt aportando
con ello un diseno que implementa figuras geométricas puras, simples y claras para
transmitir una percepcion elegante y sobria de la morfologia del edificio. Se creard
mediante la composicion de un sistema de organizacidon espacial con ambientes
abiertos y cerrados.

1.1.1 TEORIA DE LA FORMA

Se le conoce con diferentes maneras en el dmbito académico como: Diseno Bdsico,
Curso Elemental, Sintaxis de la Imagen, Gramdtica de la Vision, Composiciones
Abstractas, Composiciones no utilitarias, Arte de laboratorio, Morfo genética y hasta
Ciencia de la Visidn, pero todo no es otra cosa mds que la aplicacién de la Teoria de
Gestalt al Diseno. La Gestaltheory estudia la organizacion formal o topoldgica de la
estructura de la imagen, referida al orden en la delimitacién perceptual de los objetos
y de las sensaciones espaciales o profundidad del campo en que se inscriben, la cual
se fundamenta en la percepcion, con aplicaciones a la psicologia, al arte y al diseno
en general.

La teoria de la Forma no se puede ver como una propuesta monolitica y unitaria o de
un solo autor; ha sido todo un esfuerzo encomiable de mds de un siglo y varios actores,
desde las primeras postulaciones geométricas y universales de la época de los fildsofos
griegos (Geometria Euclidiana) ha ido sufriendo un proceso lento y permanente de
decantacién, hasta transformarse una disciplina que alun no termina de estructurarse y
poco se valora en la arquitectura, a pesar de su reconocimiento en el campo del
diseno grdfico.

Estd conformada por diferentes leyes de percepcidn, totalidad, agrupacién, entre
otras; preceptos de distribucion espacial, ejes ordenadores de diseno, sistemas de
composicion abiertos, cerrados y mixtos, asi como geometrias, conceptos y métodos
bdsicos de diseno; para la construccion del anteproyecto es necesaria la ampliacién
de algunos conceptos de la teoria.

1.1.1.2 LINEAS DE TENSION

Son las relaciones espaciales o  visuales
coincidentes que se dan enfre dos o mas figuras
dentro de una composicién cualquiera dibujada
dentro de un campo visual o formato.

Se expresan a través de lineas o vectores, que
parten de la prolongacion de las lineas
estructurales propias de cada figura a manera de
relacion visual coincidente y coincidente con el
resto de las lineas estructurales de las demds

figuras, esto debido ala capacidad natural que se Figura 1. LINEAS DE TENSION.
https://mrmannoticias.blogspot.com/2008/1
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tiene de analogar y relacionar con todos los sentfidos, en donde las lineas de tensidon
existen, aunque el observador no se percate de ellas.

Por consiguiente, las lineas de tensidon o vectores crean un sistema de organizacion
virtual perceptivo, en donde lo virtual no necesariamente se dibuja y lo perceptivo se
reconoce.

1.1.1.3 INTERRELACIONES DEL CONSTRUCTIVISMO
El constructivimo fue el Ulfimo y mds influyente
movimiento de arte moderno que florecié en Rusia en el
siglo XX. Evoluciondé justo cuando los bolcheviques
llegaron al poder en la Revolucién de octubre de 1917,
e inicialmente actué como un pararrayos de las
esperanzas e ideas de muchos de los artistas rusos mds
avanzados que apoyaban los objetivos de la
revolucion. 5

Tomd prestado ideas del cubismo, el suprematismo vy el
futurismo, pero en el fondo se frataba de un enfoque
completamente nuevo para la creacion de objetos,
que buscaba abolr la preocupacidn artistica
fradicional por la composicion y reemplazarla por
«construcciéony.

El constructivismo exigia un andlisis técnico cuidadoso
de los materiales modernos, y se esperaba que esta
investigacion finalmente produjera ideas que pudieran
utilizarse en la produccidon en masa, al servicio de los
fines de una sociedad comunista moderna. En Ultima
instancia, sin embargo, el movimiento fracasé al tratar
de hacer la transicién del estudio del artista a la fabrica.

MONTAR|

Algunos continuaron insistiendo en el valor del frabajo
andalitico abstracto y el valor del arte per se; estos artistas
tuvieron un gran impacto en la difusion del
Constructivismo en toda Europa. Ofros, mientras tanto,
avanzaron a una fase nueva, pero de corta duraciéon y
decepcionante conocida como Productivismo, en la
que los artistas trabajaron en la industria.

El constructivismo ruso-soviético, fue un movimiento de GRAVEDA D]
las vanguardias plos’rlcjos, desarrollado er‘wlRusw,‘e,n"rre Figura T, INTERRELACIONES DEL
1213 y 1930, en el periodo de la revolucion soviética CONSTRUCTIVISMO

https://mrmannoticias.blogspot.com/200
8/11/teoria-de-la-forma-
interrelaciones.htm

5 Christian Pais, «Teoria de la forma-interrelacionesy, Blog arte plus, acceso el 14 de febrero
de 2018, hitps://mrmannoticias.blogspot.com/2008/11/teoria-de-la-forma-
interrelaciones.html
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de Lenin y Stalin, su principal aporte fue darle sentido
utilitario y funcional al arte como realizacién de una
utopia social aprovechando las condiciones, politicas.

La experiencia inglesa en el desarrollo de la revolucién
industrial, el movimiento Werkbund (mds conocido
como Bauhaus) en Alemania, las vanguardias
francesas (cubismo) y el futurismo italiano sirvieron de
marco tedrico referencial a la vanguardia rusa-
soviética.

Este movimiento se distinguié a diferencia del de Stijill y
Werkbund de no ser hermético, y esto permitié que
varios de sus seguidores difundieran por Europa
occidental sus logros, tales como: Viadimir Tatlin(contra
relieves) y Casimir Malevich (supremacista), Otros se
educaron en Europa occidental, siendo el caso de
Naum Gabo y Alexei Gan, ofros iban y Venian entre
Rusia y el resto de Europa, como Vasili Kandisky,
Alexandre Rodchenko y el Lissitzky, por lo que se
produjo un intercambio fuerte de conocimiento y
experiencias en materia de diseno y arte entre Europa
y la unidn soviética.

SEPARA_R
De esta relacién tan estrecha nos queda como aporte
valioso al Diseno vy la Arquitectura «Las inferrelaciones
constructivistasy. ¢
% 1.1.1.4 INDICIO
Es la primera aproximacién compositiva aplicada al
diseno sobre el terreno real, siendo este un indicador de
R ! forma que se encuentra entre escultura y arquitectura,
donde se expresan los diferentes sistemas de

composicion, de interrelaciones y pesos visuales, no
significando que sea la versién final del proyecto en si,

—

VELOCIDA_

Figura 2. INTERRELACIONES DEL

CONSTRUCTIVISMO para ello deberd cumplir cgn esclorecer mas los
hitps://mrmannoficias.blogspot.com/2 Aspectos formales, las cualidades funcionales vy
008/11/teoria-de-la-forma- estructurales entre otras.

interrelaciones.htm
Abordando la teoria del constructivimo vy las
interrelaciones de formas se crea una arquitectura dindmica, de sentido utilitario y
funcional, con principios que preserven el contexto arqueoldgico.

¢ |bid.
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1.1.2 REGIONALISMO CRITICO
Se utilizard también la tendencia de arquitectura regionalismo critico, la cual defiende
los rasgos arquitecténicos individuales y locales confra ofros mds universales y
abstractos; se hard énfasis el emplazamiento de la obra arquitecténica como un hecho
aislado, reinterpretando los elementos verndculos dentro del conjunto y el disefo del
anteproyecto como creacion de una cultura universal basada en lo regional.

El Regionalismo critico es el
concepto creado por los tedricos
Alex Tzonis y Kenneth Frampton
para identificar un nuevo
regionalismo denfro de la
arquitectura mundial, la cual se
basa en una postura en contra
de la arquitectura internacional
que aboga por la uniformidad de
patrones arquitectdnicos en todo
el mundo, excluyendo las
expresiones arquitectonicas
locales.

Figura 3. ARQUITECTO KENNETH FRAMPTON.
https://www.archdaily.com/458917 /kenneth-frampton-wins-career- - Se tomard como referencia para

award-at-lisbon-triennale/> ISSN 0719-8884 abordar esta teoria a uno de sus

principales exponentes, Kenneth Frampton en su libro la historia critica de la
arquitectura moderna, y sus principales postulados aportados en su articulo: hacia un
regionalismo critico: seis puntos para una arquitectura de resistencia.

La estrategia fundamental del regionalismo critico consiste en reconciliar el impacto de
la civilizaciéon universal con elementos derivados indirectamente de las peculiaridades
de un lugar concreto. De lo dicho resulta claro que el regionalismo critico depende del
mantenimiento de un alto nivel de autoconciencia critica. Puede encontrar su
inspiracion directriz en cosas tales como el alcance y la calidad de la luz local, una
tecténica derivada de un estilo estructural peculiar, o la topografia de un
emplazamiento dado.”

1. Elregionalismo critico ha de entender es como una practica marginal, una prdctica
qgue, aunque es critica con la modernizacion, todavia se niega, sin embargo, a
abandonar los aspectos emancipadores y progresistas del legado arquitectdnico
moderno. Al mismo tiempo, la naturaleza fragmentaria y marginal del regionalismo
critico sirve para distanciarlo tanto de la optimizacién normativa como del utopismo
ingenuo del primer Movimiento Moderno. En contraste con la linea que lleva desde
Haussmann hasta Le Corbusier, es mds partidario de los proyectos pequenos que de los
grandes. 8

7 Kenneth Frampton, Hacia un regionalismo critico: seis puntos para una arquitectura de
resistencia (Perspecta The Yale Architectural Journal, 1983).
8 lbid.
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2. A este respecto, el regionalismo critico se manifiesta como una arquitectura
conscientemente delimitada, una arquitectura que mds que hacer hincapié en el
edificio como objeto aislado, pone el acento en el territorio que ha de establecer la
construccién levantada en el emplazamiento. Esta forma del lugar significa que el
arquitecto debe reconocer la frontera fisica de su frabajo como una especie de limite
temporal, punto en el cual se detfiene el acto de construir.

3. El regionalismo critico es partidario de la realizacién de la arquitectura como un
hecho tecténico mds que como la reduccion del entorno construido a una serie de
episodios escenogrdficos variopintos.

4. Puede afirmarse que el regionalismo critico es regional en la medida en que resalta
invariablemente ciertos factores especificos del lugar, factores que abarcan desde la
topografia -considerada como una matriz tridimensional en la que se encaja la
construccion- hasta el juego variable de la luz local a fravés del edificio. La luz se
entiende invariablemente como el factor primordial gracias al cual se revelan el
volumen vy el valor tectdnico de la obra. Consecuencia necesaria de todo esto es una
respuesta adecuada a las condiciones climdticas. Por ello, el regionalismo critico se
opone a la tendencia de la 'civilizacidn universal' a optimizar el uso del aire
acondicionado, etcétera. Tiene a fratar todos los huecos como delicadas zonas de
fransicién con capacidad para responder las condiciones especificas impuestas por el
emplazamiento, el clima vy la luz.

Figura 4. CUADRA SAN CRISTOBAL LOS CLUBES, ARQ. LUIS BARRAGAN

hitps://www.timeoutmexico.mx/ciudad-de-mexico/arte/sean-scully-en-la-cuadra-san-cristobal Consultado

18/05/2018

5. El regionalismo critico hace hincapié en lo tdctil tanto como en lo visual. Es
consciente de que el entorno se puede experimentar con otros sentidos ademdas de la
vista. Es sensible a percepciones complementarias tales como niveles variables de
iluminacion, las sensaciones ambientales de calor, frio, humedad y movimiento del aire,
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los aromas y sonidos variables producidos por distintos materiales y distintos volUmenes,
e incluso las diversas sensaciones provocadas por los acabados del suelo, que hacen
que el cuerpo experimente cambios involuntarios de postura, modo de andar,
etcétera.

6. Aungue es confrario a la simulacién sentimental de la tradicion verndcula local, el
regionalismo critico insertard, en ciertos casos, elementos verndculos reinterpretados
como episodios disyuntivos dentro de la totalidad. Mds adn, ocasionalmente extraerd
tales elementos de fuentes fordneas. En otras palabras, se esforzard por cultivar una
cultura contempordnea orientada al lugar, sin llegar a hacerla excesivamente
hermética, ni en el plano de las referencias formales ni en el de la tecnologia. A este
respecto, tiende hacia la paraddjica creacién de una 'cultura mundial' de base
regional, casi como si esto fuera una condicion previa para alcanzar una forma
relevante de la préctica contempordnea.

Entre los principales postulados de este movimiento, los cuales aplicaremos en el diseno
del proyecto podemos encontrar los siguientes:

e Toma distancia de la modernizaciéon como un fin en si mismo, sin dejar de
valorar aspectos progresistas del movimiento moderno.
Al perseguir la creacién de un museo que posead un vinculo con el pasado que
expondrd dentro de si, no se deja a un lado los elementos modernos que le
brindaran al espacio funcionalidad.

e Pone mayor énfasis en el emplazamiento que en la obra arquitecténica como
un hecho aislado.
La importancia de la integracion al conjunto existente de edificios
precolombinos hace indispensable tomar en cuenta el entorno inmediato para
la colocaciéon de una nueva edificaciéon

e Tomard elementos verndculos y los reinterpretard como elementos disyuntivos
dentro de la totalidad.
Se tomardn elementos de la arquitectura del lugar, materiales, texturas,
orientaciones, creencias del lugar, etc.... se incorporardn en el diseno y estética
del museo, por medio de una reinterpretacion de los elementos e insercién a la
volumetria a través de principios de interrelacién del constructivismo.

e La creaciéon de una cultura universal basada en lo regional.
A fin de tener una base para aproximarnos al diseno del museo utilizaremos
como referencia al arquitecto Tadao Ando, cuya obra sintetiza la teoria
Framptoniana del regionalismo critico.
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1.1.3 TADAO ANDO Y EL REGIONALISMO CRITICO

La iglesia sobre el agua se encuentra ubicada en la isla japonesa de Hokkaido vy se
frata de una pequena capilla perteneciente a un hotel llamado Alpha Resort. Se trata
de un proyecto que se caracteriza por una arquitectura sencilla y austera cuyo mayor
meérito es la incorporacion de la naturaleza como parte del diseno de la misma.

De esta manera, Tadao Ando busca establecer una relacién entre el espacio abierto

Figura 5. FACHADA POSTERIOR DE IGLESIA EN EL AGUA.

ARQ. TADAO ANDO.
hitps://tokyoyorker.files.wordpress.com/2015/06/capilla-en-el-agua2.jpg

y cerrado, la naturaleza y lo construido por el hombre, lo sagrado vy lo terrenal. Por otro
lado, los materiales empleados se caracterizan por una sencillez y sobriedad
caracteristica de todas las obras de Ando. En este proyecto predominan el concreto,
el vidrio y la madera cuya sobriedad permite que exista una convivencia armoniosa
que no le roba protagonismo al escenario natural.

En la Iglesia sobre el agua, Tadao Ando sintetiza perfectamente la teoria Framptoniana
delregionalismo critico. En cierto sentido, esta obra surge como reaccién hacia aquella
arquitectura desarraigada, producto de las corrientes internacionales, que busca
uniformarlo todo mediante patrones estandarizados. Si se analiza cuidadosamente el
contexto del proyecto, una serie de edificios de estilo kitsch con influencias
europeas que nada fienen que ver con su sitio de emplazamiento, la postura de Ando
termina por cobrar un fuerte sentido.

La consecuencia légica a esta busqueda de expresidon regional de los espacios da
como resultado una arquitectura mucho mads poética y dotada de una gran
sensibilidad. De pronto, el terreno en el cual se cimienta la obra y sus alrededores
cobran gran relevancia, asi como también lo hacen de manera abstracta, todos
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aqguellos elementos verndculos, tipoldgicos y culturales que la arquitectura japonesa
parecia haber dejado en el olvido. ¢

Mas alld de tratarse de un proyecto atinado, que entabla un didlogo evidente con el
contexto circundante, la Iglesia sobre el agua representa, la ideologia de toda una
cultura orgullosa de sus raices que busca recordarnos a cada momento la tan sonada
leccion de que menos, es mds. La simplicidad que caracteriza al proyecto enmascara
una clara e inteligente estrategia: al no poder competir con la mdxima fuerza
creadora, deja que ésta cobre un total protagonismo al tiempo que se deja vestir por
ella. De esta maneraq, la obra se hace de una majestuosidad que, aunque «robadan
resulta indudablemente vdlida.

La obra de Tadao Ando
alza la voz y se hace
notar con un derroche
de sencillez y sobriedad
qgue nos remonta al fin

ultimo de una
arquitectura primitiva y
alejada de foda

corrupcion. Al mismo
fiempo y sin quererlo,
pone en evidencia vy
cuestiona la validez de
una nueva arquitectura
que, aungue llamativa y
espectacular, estd
condenada a una
existencia tan efimera
como la moda a la que
pertenece.

El aporte de Tadao Ando
hace a través de la
iglesia del agua
conforma una ideologia

Figura 6. VISTA INTERIOR DE IGLESIA HACIA LA LAGUNA, ARQ. de toda una cultura

TADAO ANDO. orgullosa de sus raices
https://tokyoyorker files.wordpress.com/2015/06/capilla-en-el-agua.jpeg que busca una

integracion de menos, es
mdas, valiosa para el proyecto, ademds de la simplicidad morfolégica cobrando un
total protagonismo en el contexto.

9 El Croquis Editorial, «Tadao Ando 1983- 1992y, El croquis, edicién conjunta omnbus volume
44+58, 2004, 90.
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1.1.4 CERTIFICACION LEED

La Certificacion LEED (Liderazgo en Energia y Diseno Ambiental, por sus siglas en inglés)
es un sistema de certificacidn con reconocimiento internacional para edificios
sustentables creado por el Consejo de Edificacion Sustentable de Estados Unidos (U.S.
Green Building Council).'0 Entre los beneficios que proporciona esta evaluacion se
encuentran:

e Espacios con mejores condiciones para la salud y productividad.
e Reduccidon de emisiones de gases de efecto invernadero.

e Acceso aincentivos fiscales.

e Disminucion en los costos de operacion y residuos.

e Incremento del valor de sus activos.

e Ahorro energético y de recursos

Para alcanzar la certificacion, existe una serie de lineamientos que se deben cumplir.
Estos logrardn soluciones de alta eficiencia energética y ambiental, con base en los
requerimientos de la normatividad LEED a través de un sistema de sumatoria de puntos,
donde prerrequisitos obligatorios (que no dan puntos) y créditos (opcionales) permiten
alcanzar uno de los cuatro niveles de certificacion posibles.

e Certificado, al obtener de 40 a 49 puntos

e Plata, al alcanzar de 50 a 59 puntos

e Oro, dllograr de 60 a 79 puntos

e Platino, si se obtiene 80 puntos 0 mds

CLASIFICACION DE LAS FAMILIAS DE CREDITOS

El nUmero total de créditos es de 110 los primeros 100 son por cumplimiento adecuado
de las categorias y los 10 son bonos por innovacion en la ejecucion. Los créditos se
clasifican en siete familias y cada una redne créditos relacionados con su categoria.
Las familias son:

Ubicacién y tfransporte. Presta atencion en incentivar de transporte alternativo

(bicicletas, autos hibridos, transporte publico) enfocado a la disminuciéon del
uso del auto comun.

Sitios Sustentables. Los créditos de esta categoria se refieren a los agentes que
impactan dentro del entorno exterior, como evitar la sedimentacion y erosion,
restauracion del hdbitat, tratamiento de agua de lluvia, entre otras estrategias.

Eficiencia del agua.los créditos de esta familia se basan en el
aprovechamiento 6ptimo del agua, su tratamiento, captacion, reutilizacién,
ahorro y su desecho correcto.

10 «Certificacioén leedy, Bioconstruccion y energia alternativa, acceso el 14 de febrero de
2018, http://bioconstruccion.com.mx/certificacion-leed/
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Energia y atmésfera. Esta familia es la que toma mds créditos dentro de la
escala LEED. Procura una utilizacion éptima de la energia, la fuente de la
misma y como la eficiencia energética impacta en la comunidad.

Materiales y recursos. Esta familia de créditos toma en cuenta el origen de los

e materiales en la construccién, dando prioridad a materiales reutilizados.

Ademds, evalia la manera en que los residuos propios de la construccion son
manejados.

Cdalidad de ambiente interior. Fomilia enfocada en el bienestar de los
ocupantes del inmueble a través de estrategias que influyan en su salud y
bienestar, asi como acciones que procuren una renovacion del aire interior a
fravés de una adecuada ventilacién, libre de quimicos o humo de tabaco; el
aseguramiento de un ambiente interior con una temperatura confortable, entre
otros aspectos considerables en los edificios LEED.

Innovacion. Esta familia de créditos se basa en el compromiso constante de
mejora de las estrategias implementadas.

Prioridad regional. Con la finalidad de eliminar que la huella de carbono
aumente debido al fransporte de materiales que se fabrican a distancias
largas y promover el desarrollo sustentable las estrategias empleadas con
materiales y soluciones regionales merecieron una familia de créditos.

La certificacion LEED es un aporte evidente al proyecto con el fin de lograr un desarrollo
sustentable a partir de la orientacién de normativas ambientales y confort con el
contexto arqueoldgico, generando ahorros econdémicos de gran escala.
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1.2 HISTORIA DE ARQUITECTURA EN APLICACION

1.2.1 ARQUITECTURA CONSTRUCTIVISTA
1914. INICIO DEL MOVIMIENTO

El constructivismo fue un movimiento artistico y arquitecténico que surgié en Rusia y se
hizo especialmente presente después de la primera guerra mundial como un arte de
vanguardia, junto al suprematismo. Es un movimiento arquitecténico basado en la
simplicidad, en lineas puras y formas geométricas.!!

1,917 USO DEL TERMINO CONSTRUCTIVISTA

El término construction art («arte para
construcciény) fue utilizado por primera
vez, de manera despectiva, por Kasimir
Malévich para describir el trabajo de
Aleksandr Rédchenko. Ademds del
constructivismo ruso o soviético, que se
vincula al suprematismo y al rayonismo o
cubismo abstracto.

1,919 OBRA DE VLADIMIR TATLIN

El primer y mds famoso proyecto
arguitectdnico constructivista, fue
propuesta para la sede del Comintern en
San Petersburgo por el futurista Viadimir
Tatlin, a menudo llamada Torre de Tatlin.
Aungue no se construyd, los materiales -
vidrio y acero- y su cardcter futurista vy
sesgo politico (los movimientos de sus
volimenes internos simbolizaban la
* revoluciéon vy la dialéctica) marcaron el
tono de los proyectos de los anos veinte

_. g I‘“I :II . _. & I A \ .- _I -
Figura 7. OBRA DE VLADIMIR TLATLIN
«ESPIRAL».

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inv 1,920 D|V|S|éN DE MANIFIESTO REALISTA

entingabstraction/ework=226
Esto llevd a una division importante dentro
del grupo de MoscU en este ano cuando el manifiesto realista (de Naum Gabo y
Antoine Pevsner) afirmd la existencia de un nucleo espiritual para el movimiento. Esto
se oponia a la versidbn del constructivismo adaptable y utilitario que sostenian Tatlin y
Rédchenko. La obra de Tatlin fue inmediatamente alabada por artistas en Alemania
como una revoluciéon en el arte.

1,921. MOMENTO DETERMINANTE PARA LA TIPOLOGIA

La escuela de vanguardia soviética Vkhutemas comenzé un ala arquitecténica que
fue dirigida por el arquitecto Nikolai Ladovsky, que se llamd ASNOVA (asociaciéon de

1" Arquitectura viva SL, «Breves biografias de 9 arquitectos constructivistas», AV Monografias
de Arquitectura y vivienda N°29, 1991. 50
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nuevos arquitectos). Los métodos de ensenanza fueron funcionales y fantdsticos, lo que
refleja un interés en la psicologia Gestalt, lo que lleva a experimentos audaces con
formas como el restaurante suspendido de vidrio de Simbirchev. Enfre los arquitectos
afiliados a ASNOVA se encontraban El Lissitzky, Konstantin Melnikov, Vladimir Krinsky y el
joven Berthold Lubetkin.

1,922 DIVISION OSA

Ocurrié una division cuando Pevsner y Gabo emigraron. El movimiento luego se
desarrollé a lo largo de lineas socialmente utilitarias. La mayoria productivista obtuvo el
apoyo de Proletkult y la revista LEF, y mds tarde se convirtié en la influencia dominante
del grupo arquitecténico OSA. Este grupo tenia mucho en comun con el funcionalismo
de Weimar Alemania, como los proyectos de vivienda de Ernst May. 12

1,927 CONSTRUCCION DE CENTROS DE OCIO

La principal faceta de la arquitectura constructivista soviética es que fue una
arquitectura funcional, social y prdctica, que daba respuestas sencillas, econdmicas y
originales a problemas urbanos nuevos. Se construyeron grandes e impresionantes
centros de ocio para los obreros, los llamados «Clubes de Trabajadores»n, como el club
de trabajadores Rusakov en Moscu, obra de Melnikov, uno de los arquitectos mds
importantes del constructivismo ruso.
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Figura 8. CLUB DE TRABAJADORES RUSAKOV EN MOSCU, MELNIKOV

https://lacorneacubista.wordpress.com/2014/11/21/constructivismo-rusia-arquitectura

12 Arquitectura viva SL, «Breves biografias de 9 arquitectos constructivistas, » AV Monografias
de Arquitectura y vivienda N°29, 1991. 50
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1.2.2 HISTORIA DEL REGIONALISMO CRITICO.
1,952 INICIO DEL MOVIMIENTO

EL regionalismo explicitamente anti centralista fue el movimiento nacionalista cataldn
que surgid por primera vez con la fundacion del Grupo R en Barcelona, este grupo,
encabezado por J.M. Sostres y Oriol Bohigas, se encontrd atrapado desde e | principio
en una situaciéon cultural compleja, por un lado, estaba obligado a reavivar los valores
y los procedimientos racionalistas y antifascistas del GATEPAC (el ala espanola de los
CIAM antes de la guerra); por otro, seguia siendo consciente de la responsabilidad
politica de evocar un regionalismo realista, accesible para la poblacidon en general. 13

1,961 RASGOS ARQUITECTONICOS LOCALES PAUL RICOEUR

Defiende los rasgos
arguitecténicos individuales vy
locales contra otros  mas
universales y abstractos.  Sin
embargo, el regionalismo lleva la
marca de la ambiguedad, no
puede surgir una  nueva
arquitectura sin una nueva clase
de relaciones entre disenador vy
usuario, sin nuevas clases de
programas... A pesar de estas

Figura 9. PAUL RICOEUR. I|m|’.rGC|o‘nes criticas, el
http://www.institutofrances.cl/portal/fr/club-paris-santiago/la- regionalismo es un puente sobre
filosofia-de-paul-ricoeur/ el que debe pasar toda

arquitectura humanistica del futuro.
1,964 ARQUITECTURA SENSUAL Y ENRAIZADA EN LA TIERRA

Barragdn buscd siempre una arquitectura sensual y enraizada en la tierra; una
arquitectura compuesta de recintos, estelas, fuentes y cursos de agua; una
arquitectura situada entre rocas volcdnicas y una vegetacidn exuberante; una
arquitectura referida indirectamente a las 'estancias’ coloniales mexicanas. Sobre el
aprecio de Barragdn por los origenes miticos y arraigados, basta con citar sus recuerdos
del pueblo apdcrifo de su juventud.

1,967 MANIFESTACION MAS EVIDENTE

La posterior delicuescencia del regionalismo cataldn tuvo posiblemente su
manifestacion mds evidente en la obra de Ricardo Bofill y su taller de Arquitectura. Las
viviendas de Bofill en la calle Nicaragua, de 1964, exhibian una clara afinidad con la
reinterpretacion hecha por Coderch de la tradicién verndcula del ladrillo, el Taller iba
a adoptar a finales de los anos sesenta un enfoque de abierta Gesamtkunstwerk. Con
el conjunto Xanadu, construido en Calpe.

13 Kennet Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna, (Barcelona: Gustavo Gill,
1998).
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1,972 MATERIALIDAD DEL EDIFICIO

Los proyectos de Raimund Abraham, un arquitecto austriaco afincado en Nueva York,
parecian inspirarse en preocupaciones similares, ya que siempre hacian hincapié en la
creacion de lugares y en los aspectos topogrdaficos de la forma construida. La 'casa
con tres muros' (1972) y la 'casa con muros de flores' (1973) son muestras tipicas de su
frabajo a principios de los anos setenta, en las que el proyecto evoca una imagen
onirica al tiempo gue insiste en la ineludible materialidad del edificio.4

1,976 COPENHAGEN

El ensamblaje de elementos modulares prefabricados concuerda con los valores de la
civilizacion universal, y también «representan su capacidad de aplicaciones
normativas, la bdéveda in situ es una invencién estructural Unica construida en un
emplazamiento Unico. Los elementos prefabricados de hormigdn son combinados, de
manera especialmente articulada, con bdévedas de hormigdn in situ que cubren los
principales volimenes publicos. Y mientras que esta combinacion de montaje modular
y encofrados in situ puede parecer a primera vista no ser mds que una apropiada
integracion de toda la gama de técnicas del hormigdn, se puede argumentar que la
manera en que dichas técnicas estdn combinadas alude a toda una serie de valores
opuestos que dialogan.1s

1,981 LA LUZ TADAO ANDO

Tadao Ando influye en el desarrollo de una arquitectura en la que la tactilidad de la
obra frascienda la percepcion inicial de su orden geométrico. La precision y la
'"" densidad en los detalles son cruciales
para dar la cualidad reveladora que
fienen sus formas bajo la luz, la cual
cambia de expresiones con el tiempo.
Los materiales arquitectdnicos no se
acaban en la madera o el hormigdn,
que tienen formas tangibles, van mds
alld e incluyen la luz y el viento que
atraen los sentidos. El detalle existe
como el elemento mds importante al
expresar una identidad, el detalle es el
elemento que consigue la
composicion fisica de la arquitectura,
y al mismo fiempo es un generador de
Figura 10. CASA KOSHINO - ARQ. TADAO ANDO, UN@ imagen de arquifectura

https://es.wikiarquitectura.com/edificio/casa-koshino/

14 Kennet Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna, (Barcelona: Gustavo Gill,
1998).

15 Alexander Tzonis y Liane Lefaivre, El regionalismo Critico (Costa Rica: Instituto de
Arquitectura Tropical, 1998).
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1.2.3 LINEA DE TIEMPO DE ARQUITECTURA CONSTRUCTIVISTA Y
REGIONALISMO CRITICO

1,917 USO DEL TERMINO 1 914 INIC]O DEL CONSTRUCTIVISMO

CONSTRUCTIVISTA
ction art ("art
ufilizadc

1,920 CONSTRUCTIVISMO ADAPTABLE Y
UTILITARIO

1,921 ESCUELA DE VANGUARIA SOVIETICA
1.922 ARQUITECTURA UTILITARIA Y VKHUTEMAS

FUNCIONAL

1,964 ARQUITECTURA DE ORIGEN
MITICO Y REGIONAL




Ul MUSEO Y CENTRO DE ORIENTACION PARA LOS VISITANTES DEL SITIO ARQUEOLOGICO
IXIMCHE. — — —

1.3 TEORIAS Y CONCEPTOS SOBRE MUSEOS Y
CENTRO DE VISITANTES

Se abordan los siguientes conceptos para la orientacién y comprensién adecuada en
la tipologia de museos en lo referente al proyecto, sus usos, la funcion y la clasificaciéon
de este, asi como la rotacion de las piezas en conservacidon acorde al drea de
exposicion.

1.3.1 AGRUPAR

Es un verbo activo fransitivo que tiene como significado en juntar, amontonar, reunir y
aglomerar en determinados grupos, en apinar, arrimar y apilar. Un montdn de personas
0 cosas congregadas.

1.3.2 PRESERVAR

Hace referencia a resguardar, conservar, proteger de algun dano o peligro, también
puede entenderse como el conjunto de procedimientos y medidas que estdn
destinados a la proteccion fisica. Proteger, tiene multiples aplicaciones ya que implica
a su vez: conservar y restaurar, de aqui se derivan los dos tipos de preservacion que
existen: la preventiva y la correctiva, cuya Unica diferencia estd en el momento en que
se actua si antes o después de que el -recurso- se vea afectado.

En consecuencia, por el cuidado e integridad de muchos recursos, serd facil hallar
protocolos y medidas de preservacion del patrimonio cultural de un pueblo, de una
region o de toda la humanidad, mediante la cual se salvaguardan y protegen no solo
bienes muebles, sino también regiones y lugares de la accidn del tiempo y de la
humanidad.

1.3.3 EXPONER

Verbo activo transitivo. Este vocabulario hace referencia en presentar algo para que
sea visto, descubierto, mirado y observado. Declarar, manifestar, argumentar o dar de
conocer algo. Interpretar, entender, analizar y comentar el sentido gerundio de un
texto. Poner en algo o alguien en una situacion de sufrir un prejuicio, inconveniente o
deterioro.

1.3.4 MUSEO

Una institucidon permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad y de su
desarrollo, abierta al publico y que efectia investigaciones sobre los testimonios
materiales de la humanidad y de su medio ambiente, adquiridos, conservados,
comunicados y sobre todo expuestos para fines de estudio, de educacion y de
deleite.1 (ICOM agosto 2007) Museo, espacio para el aprendizaje, la identificacion, el
goce del espiritu y el encuentro con lo mdagico. Museo, lugar que despierta la
curiosidad, la imaginacion y el deseo por conocer aquello que es valioso para el ser
humano. Museo, espectdculo que genera choques de emociones, maravilla, asombro,
dolor. Museo, mdaquina del tiempo que se pasea por el pasado, el presente y el futuro
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creando mundos posibles y quiméricos. Museo, esfera que se detiene en el tiempo y en
el espacio, liberando al hombre de la mondtona y ajetreada cotidianidad.6

Esta definicion sufrird varios cambios de modo que se aparta totalmente del, ya por
entonces arcaico, concepto decimondnico que se limita a los aspectos artisticos y
estéticos del museo; de este modo, en los nuevos estatutos del ICOM de 1974, se
puntualiza que «el museo es una institucion permanente, sin finalidad lucrativa, al
servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierto al pUblico, que adquiere, conserva,
investiga, comunica y exhibe para fines de estudio, de educacién y de deleite,
testimonios materiales del hombre y su entorno. 7 EIl ICOM reconoce que responden a
esta definicion, ademds de los museos designados como tales: Los institutos de
conservacion y galerias permanentes de exposicion mantenidas por las Bibliotecas y
Archivos. Los pargjes y monumentos y naturales, arqueoldgicos y etnogrdficos, los
monumentos histéricos y los sitios que tengan la naturaleza de museo por sus
actividades de adquisicion, conservacidon y comunicacién. Las instituciones que
presenten especimenes vivos, tales como jardines botdnicos y zooldgicos, acuarios,
viveros, etc.yn La XIV Asamblea General afianzd los parques naturales y los centros
cientificos y planetarios.

Figura 11. Museo Nacional-Romano Mérida
https://www.eldiario.es/eldiarioex/cultura/visitantes-participan-Jueves-Museo-Merida_0_426257747 .ntml

16 Josep Ballart, Manual de museos (Madrid: Sintesis, 2007).
17 UNESCO, La funcién educativa de los museos (Barranquilla: Seminario Regional de la
UNESCO, 1958).
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1.3.5 USO DEL MUSEO

El mundo de los museos es muy amplio. Los museos se han convertido en instrumentos
importantes y de prestigio en la sociedad actual. El crecimiento, o incluso la
masificacion de la afluencia de visitantes a los museos y el surgimiento de pequenos y
grandes museos en todo el mundo, constatan el reconocimiento social, politico y
también econdmico que se atribuye a los museos en diversas sociedades.
OActualmente hay museos grandes y pequenos; que subsisten con recursos publicos,
privados, universitarios, comunitarios o mixtos; que atienden a publicos de todo tipo:

General, especializado, infantil. Los hay de cardcter local, regional, nacional o incluso
mundial.

1.3.6 FUNCIONES DE UN MUSEO

El museo no es un lugar, sino una institucion que a lo largo del tiempo ha desarrollado
formas particulares de comunicacion y ha generado diversos conocimientos vy
estrategias para divulgarlos. La importancia actual de los museos se debe a que se
reconocen como pofentes instrumentos para el dialogo entre sociedades, para la
promocion cultural, para la formacion y consolidacion de identidades individuales y
colectivas, para la expresion de situaciones y perspectivas, para favorecer el
encuentro, la interaccion y el didlogo entre distintas personas o grupos, para el
esparcimiento y recreacion, para abordar, informar, sensibilizar y educar sobre todos
los aspectos de la vida a fin de comprender la realidad y su evoluciéon. El museo es un
recuso Util para mostrar ideas, conocimientos, conceptos y situaciones que puedan ser
escuchados o conocidos, comprendidos, confrontados, valorados, reivindicados.

Cualquier tipo de actividad o evento -cientifico, natural y social-, y objetos de toda
indole pueden ser mostrados para transmitir contenidos que pueden ayudar a los
puUblicos a examinar los supuestos o informaciones previas, a tener nuevos elementos
de juicio y comprensidén, a estimular ciertos intereses, lo cual puede traducirse en
nuevas valoraciones, habilidades, actitudes y/o en acciones.18

1.3.7 CLASIFICACION DE LOS MUSEOS
Hay muchas formas de clasificar a los museos. Aqui retomo una tipologia de acuerdo
con los temas y colecciones:

1) Museo de arte
De bellas artes, de arte contempordneo, artes decorativas.
2) Museo de antropologia
Museos de historia, arqueologia, etnografia
3) Museos de Historia
Complejidad y variedad de los museos histéricos, Museos militares y navales.
4) Museo de ciencias (se incluye la historia natural)
5) Museos Generales especializados monograficos y mixtos:

18 Direccidon General de Museos Estatales, Criterios para la elaboracion del plan
museoldgico (Madrid: Ministerio de cultura y deporte de Espaia, 2005).
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Pueden ser temdticos y/o abarcar diversas esferas de la vida social que no
corresponden a las otras clasificaciones, ciudades-museo, museos al aire libre, jardines,
reservas, y parques naturales; museos sobre la industria, los textiles, los deportes, la
brujeria, oficios, los derechos humanos, etc.).

1.3.8 FUNCIONAR ACTUAL DE LOS MUSEO

Las experiencias en que los museos y/o las exposiciones sirven para el desarrollo,
entendido en muchos sentidos, son, afortunadamente, cada vez mds frecuentes; sin
embargo, uno de los desafios es generalizar a todo tipo de museos y en todos los sitios
esta forma de interaccién abierta museo-sociedad, pues sobra decir que muchos
museos aun permanecen qajenos a sus contextos y a la poblacidn a la que
supuestamente representan o sirven, que son espacios abandonados y/o cerrados,
que sus formas de trabajo son rigidas y se perciben como obsoletas, jerdrquicas o
excluyentes.!?

1.3.9 MUSEO DIDACTICO

El museo diddctico surge como respuesta a la evolucidén del concepto de museo
fradicional en el momento en el que este comienza a avanzar hacia una mayor
intencionalidad comunicativa como criterio primordial dentro de su organizacion.
Aungue perduran museos cuya funcidn bdsica es la exposicion de objetos, surgen
nuevas vias segun la intencionalidad comunicativa del mismo, criterio esencial usado.20

El museo contemplativo

No establece ningun tipo de comunicacion entre publico y los contenidos o su sistema
de organizacion.

El museo informativo

Muestra los resultados de un proceso de investigacion por parte del propio museo, sin
hacer participe al publico del proceso de modo que Unicamente recibe las
informaciones. Es un museo de diddctica pasiva.

En el museo diddctico el usuario es un elemento activo en el proceso de
descubrimiento y conocimiento de los objetos, a tfravés de una intencionalidad
comunicativa que parte de unos métodos diddcticos. El museo diddctico es el que
ensena a aprender a través del andlisis (constructivismo) de la cultura material,
ofreciendo a los usuarios los objetos, asi como la informacién y los medios necesarios
para que éste elabore sus propias interpretaciones. Asi el museo se convierte en un
factor critico, que propone multiples interpretaciones. Esto requiere un grado de
independencia elevado, que hay que buscar a través de los recursos y mecanismos
intelectuales y asi encontfrar una metodologia activa de descubrimiento. En esto reside

12 Francisco Mellado, Enciclopedia moderna, diccionario universal (Madrid: Establecimiento
tipogrdfico de mellado, 1851).

20 Direccién General de Museos Estatales, Criterios para la elaboracion del plan
museoldgico (Madrid: Ministerio de cultura y deporte de Espana, 2005).
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la caracteristica fundamental del museo diddctico, que es la intencionalidad
educativa como mdaximo exponente.?!

A pesar del gran interés sociocultural que entrana este tipo de museos, su cardcter
cientifico hace dudar acerca de su designacidbn como museo, ya que los objetos
expuestos aqui muchas veces no tienen ningun valor estético, como son los museos de
ciencias. Una de las caracteristicas que lo hace distinguible de un museo fradicional es
gue esos objetos aqui expuestos se deben tocar, manipular, lo que es impensable en
los museos fradicionales, lo que aportaba a los mismos la idea de sacralizacion e
inaccesibilidad de sus objetos. No queremos decir con esto que se deben tocar las
obras de estos museos, sino que tienen funciones muy distintas, quizd complementarias

1.3.10 MUSEO DE ARQUEOLOGIA

Muestra la evolucion histérica y cultural de nuestra sociedad destacando en ella
aqguellas caracteristicas que la hacen Unica y singular, mediante la exposicidon de los
hallazgos clasificados por épocas, maquetas de los sitios y una fototeca de cada lugar.
Normalmente tienen el fondo bibliografico de su Biblioteca a disposicion de estudiosos
e investigadores

Museo etnoldgico es un lugar para: «tomar conciencia de lo que hemos ganado y de
lo gue hemos perdido. Lo viejo y lo nuevo. El pasado vy el futuron (Pomian). Estdn para
reflexionar sobre nuestro pasado, presente y futuro permitiendo contemplar una vision
de la vida cotidiana con sus costumbres, conflictos y contradicciones, pero también los
problemas del mundo actual.

Museo paleontolégico: muestra la diversidad de los seres que han existido desde el
inicio de la vida en la Tierra, da a conocer la importancia de los fésiles como vestigios
de la vida prehistérica pues son la evidencia directa del pasado y ftambién
salvaguardar este importante patrimonio para su conservacion y estudio cientifico,
para permitirnos conocer mds sobre las especies que vivieron hace miles de anos y su
evolucion hasta nuestros dias?2

1.3.11 VALORES ARQUITECTONICOS

Ante la escasez de museos diddcticos por definicidén, debemos encontrar las respuestas
de las necesidades arquitectdnicas basdndonos en la teoria, es decir, teniendo en
cuenta el tipo de publico, la coleccidon del museo, los criterios expositivos, la aplicacion
de nuevas tecnologias...

Ya gue se frata de museos jévenes, debemos recordar que esta tipologia pertenece a
la mitad del siglo XX en adelante, sus arquitecturas son acordes con los valores de estas
Ultimas décadas (seria muy raro encontrar un arquitecto hoy dia que recurriese a un
diseno tradicional para un museo que no muestra nada convencional) ademds una
arquitectura de vanguardia estd mds de acuerdo con el espiritu que forja este tipo de

21 Francisca Herndndez, Manual de Museologia (Madrid: Sintesis, 1994).
22 Direccidn General de Museos Estatales, Criterios para la elaboracion del plan
museoldgico (Madrid: Ministerio de cultura y deporte de Espana, 2005).
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museos y transmite la sensacion de actividad y modernidad, a la ultima en cuanto a
conocimientos

Los museos didacticos necesitan un espacio interior adaptado ala obra que presentan
y que normalmente se conforma a modo de complejas instalaciones de cardcter
teatral o tecnoldgico (pantallas, simulaciones...) y se debe adaptar no solo a la
modernizacidn de estas instalaciones sino también a exposiciones temporales de
caracteristicas muy peculiares. La consecucién de una arquitectura asi no es facil, y
muchas veces no se consigue reunir todas estas caracteristicas, pero podemos decir
gue muchas de estas dificultades se han resuelto.

Es importante que el museo no tenga barreras arquitectdnicas, la coordinaciéon de los
accesos y los espacios interiores deberd realizarse de modo que ninguna persona
discapacitada pueda tener obstdculos, para lo que esideal el sistema de rampas, que
también es dptimo para el paso de los ninos que, a fin de cuentas, son «su pUblicon por
excelencia, para ellos los interiores deberdn estar acordes con la estatura, longitud del
paso, accesibilidad... de estas personas «mds pequenasy.

1.3.12 MUSEOGRAFIA

La museografia da cardcter e identidad a la exposicion y permite la comunicacion
hombre/objeto; es decir, propicia el contacto entre la pieza y el visitante de manera
visual e intima, utilizando herramientas arquitecténicas y museogrdficas y de diseno
grdfico e industrial para lograr que éste tenga lugar. Se trata de la puesta en escena
de una historia que quiere contar el curador (a través del guion) por medio de los
objetos disponibles (la coleccidn). Tiene como fin exhibir el testimonio histérico del ser
humano y de su medio ambiente para fines de estudio y/o deleite del pUblico visitante.
Con base en la adecuada presentacion del guion, logra crear diversas lecturas en un
recorrido aparentemente Unico dentro de un espacio definido. Se logran tantas visitas
y tan distinfas como los gustos y conocimientos de los visitantes sean estos ninos,
estudiantes, historiadores, religiosas, artistas o arquitectos. Debido a que la exhibicion
de las colecciones aumenta el riesgo de deterioro de estas, la museografia también
debe garantizar su adecuada conservacion y preservacion. Por este motivo es muy
importante disenar montajes que permitan proteger los objetos y asi asegurar su
permanencia para las futuras generaciones.23

1.3.13 DISENO MUSEOGRAFICO

El diseno museogrdfico se refiere especificamente a la exhibicion de colecciones,
objetos y conocimiento, y tiene como fin la difusidn artistica - cultural y la comunicaciéon
visual. Parte de la elaboracién de una propuesta para el montaje de una exposicion
gue interprete la vision que el curador ha plasmado en el guion. Esto se logra por medio
de elementos museogrdficos (recorrido, circulacién, sistemas de montaje, organizacion
por espacios temdaticos, material de apoyo, iluminacién, etc.) y valiéndose de distintas
estrategias para garantizar la efectiva funcién de la museografia como sistema de
comunicacién. En un montaje museogrdfico debe crearse un espacio, «donde el valor
de la imagen, el apoyo de la autenticidad del objeto y el testimonio indiscutible del

2 Francisca Herndndez, Manual de Museologia, (Madrid: Sintesis, 1994).
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documento, establecen una comunicacién directa y original con el producto del
hombrey.24

1.3.14 EXPOSICION PERMANENTE

Se le llama exposicion permanente a la exhibicion diaria de las piezas propias de un
museo que permanece abierta al publico por tiempo indefinido. El recinto que alberga
esta exposicion, por lo general se adapta en forma exclusiva para cumplir sus funciones
a muy largo plazo, por lo tanto, su diseno debe ser muy riguroso porque implica
inversiones considerables que garanticen su duracion en el tiempo. La investigacion y
el alto costo del montaje de un guion para una exposicion de este tipo determinan que
suU vigencia debe estar entre 8 y 10 anos. Por esto la necesidad de crear un montaje
adecuado en cuanto a su comunicacidon, conservacion de las piezas expuestas,
necesidades interactivas y de tecnologia para permitir el deleite del pUblico a muy
largo plazo.

No obstante, su vocacion es estdtica, un montaje permanente se estd revisando y
actualizando constantemente de acuerdo con las investigaciones realizadas por la
curaduria, los resultados de evaluaciones y estudios de puUblico, la adquisicion de piezas
y los programas de rotacion con fines de conservacion.2s

1.3.15 EXPOSICION TEMPORAL O TRANSITORIA

Las exposiciones temporales o transitorias se readlizan para ser exhibidas durante un
periodo de tiempo corto, entre dos semanas y fres meses; su duraciéon depende de la
frascendencia de la exposicion y del nivel de asistencia de publico. Por lo general se
realizan en recintos que deben adaptarse fdcilmente, o en poco tiempo, a las
necesidades particulares de montaje de cada muestra. La inversion en mobiliario
museogrdfico es relativamente baja y una vez conformado un inventario bdsico de
bases, vitrinas y paneles, se puede montar una exposicidon a muy bajo costo para el
museo

1.3.16 EXPOSICIONES ITINERANTES

Las exposiciones itinerantes permiten descentralizar un museo, ya que a través de éstas
se hace llegar parte de su coleccidn a lugares distantes y a segmentos de pUblico que
de otra manera dificimente podrian tener contacto con estas piezas, aportando asi al
desarrollo educativo y cultural de la Nacion. Su diseno se hace en funcidn de facilitar
el fransporte y el montaje, el cual se debe adaptar a diferentes espacios de exposicion
tales como: museos, casas de cultura, bibliotecas, centros educativos, plazas, parques,
etc. Deben contar con instrucciones de empaque y condiciones de embalaje que
garanticen la conservacion de los objetos durante los continuos desplazamientos.

1.3.17 ROTACION DE COLECCIONES POR CONSERVACION

El programa de rotacion de colecciones de un museo se establece de acuerdo con
las condiciones de conservacion de los objetos que componen la exposicion

24 Paula Dever y Amparo Carrioza, Manual bdsico de montaje museogrdfico (Bogotd:
Direccidn de museografia, Museo nacional de Colombia, 2000).
25 Dever y Carrioza, Manual bdsico de montaje museogrdfico, 2005.
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permanente (obra sobre papel, fotografia, pergamino, cuero, textiles, arte plumario,
huesos, zoologia y tfaxonomia). Con base en las recomendaciones para cada tipo de
objeto y material se establece el tiempo indicado de exhibicidon anual que varia entre
1y 6 meses. Adicionalmente, se pueden crear espacios destinados a exhibir objetos
con condiciones especiales de conservacién como por ejemplo gabinetes de artes
grdficas, fotografia, documentos, textiles o miniaturas. Esta alternativa contribuye a que
se presenten novedades dentro de una exposicion de otra manera estdtica. También
hay que considerar la necesidad de sustituir las obras que hacen parte del guion
general y gue por los mismos motivos de conservacion deben ser exhibidas sélo por un
fiempo limitado.

1.4 HISTORIA DE LA ARQUITECTURA DE MUSEQOS

Es importante conocer la evolucién de la arquitectura de museos y su funcién, con el
fin de orientar el anteproyecto desde un contexto histérico con sus condicionantes
contempordnecs.

1.4.1 ORIGEN DE LOS MUSEQOS

En su origen, un museo era un templo de musas, un lugar sagrado que ellas
frecuentaban, y no hay que olvidar que, en su origen, las musas eran las diosas
de la memoria. Md&s tarde, en la época de la dinastia Ptolemaica, Ptolomeo Filadelfo
mandd construir en Alejandria un edificio al que llamd MUSEO (ofras fuentes aseguran
gue su fundador fue Ptolomeo | Séter, padre del anterior).

Estaba dedicado al desarrollo de todas las ciencias y servia ademds para las tertulias
de los literatos y sabios que vivian alli, bajo el patrocinio del Estado. En aguel museo se
fue formando poco a poco una importante biblioteca. Los escritores latinos senalan la
existencia de un significado adicional de «museoyn. Todo parece indicar que asi
llamaban en la antigbedad romana a unas grutas con unas caracteristicas especiales,

y que, situadas dentro de las villas, sus propietarios las utilizaban para retirarse a meditar.
26

1.4.2 EPOCA CONTEMPORANEA

Luego de la Primera Guerra Mundial (1918) surgié la Oficina Internacional de Museos,
la cual estructurd los criterios museo graficos cuyos programas y soluciones técnicas son
vigentes hoy. En 1945 surge el Consejo Internacional de Museos (ICOM, por sus siglas en
inglés) y en 1948 aparece la publicacion periddica Museum mediante la cual se
difunden hasta hoy en dia las actividades de los museos en el mundo.??

«A lo largo de la Historia, Faraones, emperadores, Monarquias e Iglesias reflejan sus
diversas motivaciones de orden politico, religioso o de prestigio social a la hora de reunir
sus colecciones. Paralelamente a este coleccionismo institucional o publico, se ha
desarrollado un coleccionismo privado particular. Partiendo de esta definicion,
podemos decir que el coleccionismo se ha venido desarrollando a lo largo de la

26 Francisca Herndndez, Manual de Museologia (Madrid: Sintesis, 1994).
27 Josep Ballart, Manual de museos (Madrid: Sintesis, 2007).
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Historia, considerdndose como el origen de los museos. Se puede distinguir ademdas una
especializacion dentro del mundo del coleccionismo:

e Coleccionistas del siglo XVI o «curiososy; reunian cosas raras e insolitas.
e «amateun: el criterio de eleccidn es el propio placer.
e El coleccionismo propiamente dicho. Grado mdas culto y especializado.

1.4.3 COLECCIONISMO EN LA ANTIGUEDAD

Algunos autores remontan el origen del coleccionismo al Anfiguo Oriente, donde ya se
observa una acumulacion de tesoros artisticos procedentes de botines de guerra. El
palacio de Nabucodonosor recibié el nombre de «Gabinete de maravillas de la
Humanidad». En Egipto, el coleccionismo fue realizado por los faraones y sacerdotes
que encargaban obras para ser depositadas en santuarios, tumbas y palacios.

En Grecia comienza a utilizarse, por primera vez, la palabra «Museidny que se aplicaba
tanto a los santuarios consagrados a las Musas, como a las escuelas filosdficas o de
investigacion cientifica. Los recintos sagrados fueron los lugares elegidos para guardar
las obras de arte. Estos tesoros podemos considerarlos como los primeros nudcleos
museoldgicos, que surgieron como consecuencia de la religiosidad popular. Los
sacerdotes actuaban como guardianes de las colecciones y realizaban inventarios.

Durante varios siglos, Grecia fue el centro mds importante de la vida artistica. El nombre
de Museo, aplicado por primera vez a una instituciéon, surge en Alejandria con la
creacion del Museidn, fundado por Ptolomeo |l. Era un centro cultural donde convivian
cientificos, poetas, artistas, en laboratorios, salas de reunién y una gran biblioteca.

En la cultura romana, la palabra Museum designalba una villa particular, donde tenian
lugar reuniones filoséficas; el término nunca se aplicd a una coleccién de obras de arte.
Los romanos adquirieron gran cantidad de obras a través de botines de guerra o de
compras, porque representaba un elemento de prestigio social (saqueos de Siracusa -
212 a.C., Corinto - 146 a.C.).

1.4.4 EL COLECCIONISMO DURANTE LA EDAD MEDIA

Con la caida del Imperio Romano, las iglesias y monasterios comienzan la formacion
de «tesorosn que incluyen objetos variados: relicarios, orfebreria litUrgica, manuscritos,
y gque se guardaban en los dbsides o en criptas especiales. Uno de los tesoros mads
importantes era el de Carlomagno en Aquisgran (siglo VIII).

Con la Edad Media se inicia un nuevo modo de coleccionismo, desarrollado de una
manera especial por la Iglesia-Institucidén, que se convierte en el centro del mundo
artistico. Las cruzadas serdn importantes para la formacién de estos tesoros (saqueos
igual que en Roma).

Hasta el siglo XV no se abandona la idea del tesoro, que considera al objeto sdlo en su
valor material y simbdlico, y se resaltan los valores histérico, artistico y documental.28

28 Francisca Herndndez, Manual de Museologia (Madrid: Sintesis, 1994).
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1.4.5 COLECCIONISMO DURANTE EL RENACIMIENTO

El Renacimiento supuso la revalorizacién del mundo cldsico y de todas las culturas
antiguas. Es una época de monarquias absolutas.

ITALIA: aqui el coleccionismo se alimenta, ademds de obras de arte, de objetos del
mundo natural. En esta época el coleccionismo tiene dos objetivos: recuperar la
antigledad, y volver al coleccionismo privado. Se pasa de la mera acumulacién de
riqueza, al placer de la contemplacion de la belleza estética.

El primer caso destacable de gran interés por la adquisicidon de obras de arte es el de
la familia Médici de Florencia. En el siglo XV, Lorenzo el Magnifico (Médici) contratd a
Bertolo, discipulo de Donatello, como conservador de sus colecciones.

Cosme | de Médici (siglo XVI) utilizé el término «museidny para denominar su coleccion
privada, que fue ampliada por sus sucesores hasta el siglo XVIII.

Ademds, contraté a Vasari para construir un edificio para su coleccién; es el primer
museo moderno: la Galeria de los Ufizzi. También es el primer tipo de estructura de un
museo: la galeria.

El gran numero existente de estas cdmaras llevé al flamenco Samuel Quicheberg en
1565 a elaborar un manual sobre coémo ordenarlas. Debian organizarse en cinco
blogues generales:

e Objetos asociados a la gloria del propietario (banderas, arbol genealdgico).

e Piezas de orfebreria, medallas, numismdtica, objetos pequenos pero valiosos.

e Curiosa natural: elementos de los fres reinos de la naturaleza (zoologia,

botdnica, piedras extras).

e Productos de las artes mecdnicas (relojes, objetos musicales).

e Arte, pintura, dibujos y grabados.
No habia apenas tendencia a coleccionar escultura.
Caracteristicas generales de las cdmaras:

e Gran diversidad de objetos de la coleccién.

e Sistematizacion: los bloques se subdividen y los objetos estdn ordenados.

e Se plantea la coleccidn para ser vista, expuesta; no sdélo conservada.
Felipe Il tiene una «Cdmara de las maravillasy en El Escorial, que incluye todos los
bloques mencionados.

1.4.6 EL COLECCIONISMO EN EL SIGLO XVIII

Varios son los acontecimientos que se suceden alo largo de este siglo y que van a tener
repercusion en el campo del coleccionismo, por ejemplo, la proliferacién de
excavaciones arqueoldgicas. El pensamiento ilustrado y la vision racionalista dan una
nueva concepcion al coleccionismo. Se exaltan los valores cientifico y pedagdgico de
las colecciones.??

Surge la necesidad de organizar los museos de forma cientifica; las piezas son valoradas
como documentos de la Historia y se plantea la apertura de las colecciones al publico

2% Francisca Herndndez, Manual de Museologia (Madrid: Sintesis, 1994).
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para ejercer la funcién pedagdgica. Nieckel expone en su obra «Museografian cémo
habia que gestionar una coleccién y cdmo debia ser la galeria para su exposicion.

Se renueva el interés por los elementos naturales, pero no como rarezas o curiosidades,
sino como exponentes del estudio de la naturaleza, de los progresos de la mente
humana. Aungue serd a partir de 1750 cuando proliferes los museos de ciencias
naturales. Estos museos se organizaron segun la Taxonomia de Linneo (clasificacion de
las especies de la naturaleza).

1.4.7 RESUMEN DE LA HISTORIA DEL COLECCIONISMO

«El coleccionismo, que se ha venido desarrollando desde la Anfigledad, es
considerado como el origen de los museos. En Grecia se puede hablar del museo-
santuario como del lugar donde se conservan bienes preciados. En Roma comienzan
el coleccionismo privado y el mercado del arte. Durante la Edad Media, el cristianismo
se wapropian del coleccionismo y se vuelve al museo-templo. Hasta el siglo XV no se
abandona laidea del tesoro y no se resaltan los valores histérico, artistico y documentall
de los objetos. Durante el Renacimiento se coleccionan, ademds de obras de arte,
objetos del mundo natural; proliferan las «cdmaras de maravillasy.

La ilustracion y el racionalismo del siglo XVIII llevan a exaltar los valores cientifico y
pedagdgico de las colecciones y a la apertura al pueblo. Tras un periodo de crisis a
comienzos del siglo XX, se busca el prestar un servicio publico, el museo como centro
cultural. A medida que se desarrollan la pedagogia y la mercadotecnia se llega al
museo-espectdculo, de bastante poca eficacia cultural y pedagdgica. Ahora se
busca el museo = centro de documentacion: el museo debe tener variedad de
discursos para los distintos tipos de publico y de informacién que éste precisa.30

1.4.8 RESENA HISTORICA EN GUATEMALA

En Guatemala el primer museo se llamo, Gabinete de Historia Natural, fue fundado en
1976 por los miembros de la Real Expedicion Cientifica, organizada por Carlos IV, con
la colaboracién de diversas entidades guatemaltecas de la época, incluia objetos de
mineralogia, botdnica, zoologia, asi como de cardcter arqueoldgico, funciond, sin
embargo, hasta 1801. Después de la independencia se hicieron varios intentos para
organizar un museo, especialmente en 1831 y 1951, 31

No es sino hasta 1865 cuando se crea al llamado museo de la Sociedad Econdmica de
Amigos del Pais, que es el primero que podemos considerar nacional, por ser del
periodo independiente. Inaugurado en 1866 funciond hasta 1881, cuando fue
suprimida por Decreto Gubernativo dicha sociedad, pasando la mayor parte de los
materiales a formar parte del museo de Historia Natural de la Facultad de Medicina de
la Universidad de San Carlos y de ofro museo, de cardcter general que funcionara en
el Instituto Nacional Central de Varones.

Evocar la trayectoria histérica de la vida de los museos en Guatemala no pretende
agotar la temdtica, ni mucho menos polemizar sobre la certeza o precision de las

30 Josep Ballart, Manual de museos (Madrid: Sintesis, 2007).
31 Luis Lujan Muhoz, Guia de los museos de Guatemala (Guatemala: Instituto de
Antropologia e Historia de Guatemala, 1,971).
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fechas, datos e hitos histéricos. Con las siguientes lineas se desea establecer un esbozo
histérico del comportamiento de la actividad museistica en Guatemala a partir de la
Ultima fundacidén de la ciudad capital en el Valle de la Ermita en el ano de 1776.

Se hace necesario partir, reconociendo que para entender lo presente y proyectarnos
al futuro se debe conocer nuestro pasado y tomando de él la ensenanza constructiva
y comprendiendo las tendencias histéricas que han definido los diversos factores,
politicos, econdmicos y socioculturales. 32

Comencemos con el ano:

1934 inauguracién del MUSEO NACIONAL DE HISTORIA Y BELLAS ARTES en la
Antigua iglesia del Calvario, ubicada enla 6°. Avenida final y 18 calle de la zona central
(demolido en 1948 para prolongar la 6°. Avenida).

1935 Por medio del Decreto Gubernativo niUmero 1623, de fecha 15 de enero de 1935,
se crean los MUSEOS NACIONALES DE ARQUEOLOGIA Y ETNOLOGIA vy el de

HISTORIA Y BELLAS ARTES, separdndolos para que resguarden las colecciones
arqueoldgicas el primero, y las de historia y bellas artes el segundo. A partir del 16 de
octubre de 1975 al Museo Nacional de Historia y Bellas Artes se le denomina MUSEO
NACIONAL DE ARTE MODERNO vy se legaliza este nombre por cuerdo Ministerial No. 24-
82 de fecha 26 de agosto de 1982. Posteriormente el 21 de julio de 1999 lo denomina
MUSEO NACIONAL DE ARTE MODERNO «CARLOS MERIDAW.

1964 Se funda el MUSEO ARQUEOLOGICO DE TIKAL, SYLVANUS GRISWOLD

MORLEY. Exhibe el material arqueoldgico encontrado en tumbas, entierros y
escondites del periodo prehispdnico, con la reproduccién de la tumba 116 encontrada
en el Templo | del Gran Jaguar.

1970 Se crea el MUSEO REGIONAL DE ARQUEOLOGIA LA DEMOCRACIA,

ESCUINTLA, la fecha 5 de julio de 1993, el terreno vy el edificio fueron proporcionados
en usufructo de forma indefinida; En el museo se puede observar una rica coleccion
de material cerdmico proveniente de sitios de la costa sur, asi como, una pinacoteca
con pinturas de grandes maestros de las plasticas guatemaltecas y una biblioteca para
uso de la comunidad. En el parque de la localidad se exhiben piezas gigantescas de
cabezas estilo olmeca de la llamada Cultura Olmeca, enconfradas en el sitio
argueoldgico Monte Alto, Escuintla.

1970 Se crea el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE ZACULEU, el cual
fue declarado monumento arqueoldgico por el Ministerio de Educacion, conteniendo
exposiciones de la vida de cardcter ceremonial, comercial, muestra de entierros,
esqueletos, alfareria y jades.

1974 Se funda el 27 de junio del MUSEO DE PALEONTOLOGIA BRIAN PATERSON

Y/O ROBERTO WOOLFOLK en Estanzuela, Zacapa, el cual contiene colecciones
paleontolégicas (fosiles), geologia (minerales, rocas, pétreo, zoologia) y piezas
relevantes de esqueletos armados de perezosos gigantes y mastodontes. Contiene

32 |bid.
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piezas y fragmentos fosiles entre 35,000 a 10,000 anos. En su sétano se ubica material
arqgueoldgico y réplica de la una tumba del sitio de Guaytan, El Progreso.33

1977 Se funda el MUSEO POPOL VUH, su coleccién contiene cerdmica y escultura
maya de los periodos precldsico y cldsico, coleccién de urnas funerarias de la regién
del Quiche, asi como incensarios rescatados del fondo del Lago de Amatitlan,
colecciones de mascaras, frajes de bailes folkléricos, esculturas, pinturas y objetos
litdrgicos de plata de la época colonial.

1977 Fundacion del MUSEO REGIONAL DEL TRAPICHE, ubicado en San Jerénimo,
Baja Verapaz, el cual contiene material arqueoldgico, de arte precolombino y ciencias
naturales. El museo estd ubicado donde funciond en época de la colonia el trapiche
azucarero, el cual estuvo a cargo de la orden Dominica.

1980 Se aprueba el proyecto para la creacién del MUSEO DE LA UNIVERSIDAD DE

SAN CARLOS DE GUATEMALA, (MUSAC), en el antiguo edificio de la Facultad de
Derecho con el objeto de promover la investigacion cientifica, filoséfica y la difusion de
la cultura y preservacion de los bienes culturales de Guatemala, el cual es inaugurado
oficialmente en 1994.

1981 El MUSEO NACIONAL DE HISTORIA es trasladado a su sede definitiva al Edificio
gue originalmente estaba destinado para el Registro de la Propiedad Inmueble. Por
Acuerdo Gubernativo No.18 de fecha 5 de junio de 1981 fue creado. Alberga
colecciones histéricas desde el descubrimiento de América, imagineria colonial,
pintura, mobiliario y fotografias. El inmueble que ocupa el Museo Nacional de Historia
es declarado Monumento Histérico y Artistico el 22 de noviembre de 1996.

1984 Se construyd el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE MIXCO VIEJO,
en el Parque Arqueoldgico con el mismo nombre, donde se asentd la capital del Reino
Pocomdn que se localiza en jurisdiccidén de San Marin Jilotepeque, Chimaltenango.

1986 Se inaugura el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE GUMARCAAJ,
(Utatlan). Ubicado en el Parque Arqueoldégico de Utatldn ciudad del Reino Quiche.
Contiene el aspecto histérico, arqueoldgico y etnolégico de la cultura Quiche y a la
vez muestra las artesanias populares de los pueblos del Quiche.

1988 Fue inaugurado el CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO DE SITIO DE IXIMCHE,
ubicado en el Parque Arqueoldgico de Iximché, Capital del Reino Cakchiquel,
mostrando rasgos culturales de la antigua civilizacién Cakchiquel, con relacion a su
historia y arqueologia.34

33 Luis Lujon Munoz, Guia de los museos de Guatemala, (Guatemala: Instituto de
Antropologia e Historia de Guatemala, 1,971).
34 |bid.




1.5 ESTUDIO DE CASOS ANALOGOS

Los casos de estudio seleccionados generan un aporte imprescindible al proyecto,
debido a su complejidad arquitectdnica, urbana, funcional, morfoldgica, tecnoldgica
y ambiental generando criterios para la definicidon del sistema arquitecténico.

1.5.1 NUEVO MUSEO DE LA ACROPOLIS DE ATENAS

Disenado por Bernard Tschumi, unos de las personas mds respetadas por esta casa,
siendo uno de los principales mentores intelectuales de casi todo el staff de Simbiosis
News, realiza este proyecto dando fin asi, a un largo periplo que se inicia en 1976, con
el llamado al primer concurso para disenar un Nuevo museo para la Acrdpolis, el que
fue limitado solo a participantes griegos. Tanto este concurso como el segundo
realizado en 1979 fueron declarados nulos por problemas con el lugar escogido. 35

-
EL TRES DE MUSEO, AREA DE FRISOS.

Figura 2. NIV

En 1989 se realiza un tercer concurso, esta vez abierto a concursantes infernacionales,
con fres lugares diferentes para escoger donde ubicar las propuestas. Los ganadores
fueron los italianos Nicoletti y Passarelli. Las obras se iniciaron en 1990 pero a poco andar
fue necesario suspenderlas, al encontrarse un sitio arqueoldgico mientras se hacian las
excavaciones para las fundaciones.

Esta situacion se prolongd hasta 1999, cuando el gobierno decretd la anulacion del
concurso. En el ano 2001 se llamd a un nuevo concurso internacional, en cuyas bases
se omitid la preservacion del sitio arqueoldgico, situacidn que se revierte por presion de
los propios concursantes. Se especificd entonces, la necesidad de que el museo
estuviera sobre pilares para evitar danar el sitio. Este concurso se hizo por invitacion y
fue ganado por el arquitecto suizo-norteamericano Bernard Tschumi, quien fuera el

35 Maxx «New acropolis museum - Bernard Tschumi architects - Grecian, Simbiosis news,
acceso el 14 de febrero de 2018 hitp://simbiosisgroup.net/archives/13427
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decano de arquitectura en Columbia. En el proyecto colabord el arquitecto griego
Michael Photiadis. 36

1.5.2 ANALISIS URBANO

El Nuevo Museo de la Acrépolis estd situado en la ciudad de Atenas, en el drea histdrica
de Makrygianni. Se encuentra en la ladera sureste de la colina de la Acrdpolis, en el
antiguo camino que conducia a la «roca sagradan en la época cldsica. Se ubica a 280
metros en linea recta colina abajo, del Partendn, a la entrada de una red de caminos
peatonales que enlazan los sitios arqueoldgicos y monumentos de la Acrépolis. Esta
ubicacién fue seleccionada cuidadosamente para permitir un didlogo entre los
espacios de exposicion del museo vy los edificios de la Acrépolis. La entrada al edificio
estd en la calle Dionysiou Areopagitou, justo al lado de la estacion de Akropoli de la
linea 2 del metro.

El lugar escogido, a los pies de La
Acropolis, contenia  un sitio  de
excavaciones  arqueoldégicas  muy
delicadas, las cuales revelaron una
serie de casas y tiendas de la época
cldsica y bizantina temprana, asi como
con la presencia de la ciudad
contempordnea vy su traza urbana. A
tfodo esto, se le suma la presencia del
propio Partendén, uno de los edificios
gque mdas han influido en la cultura
occidental.

El Ultimo piso del museo ofrece una vista
de 360 grados de la Acrépolis y de la
Atenas moderna, el impacto visual del
edificio es enorme hasta el punto de
gue ha cambiado la fisonomia de toda
una parte de la civudad; desde los
edificios altos se aprecia alo lejos como
una gran masa geométrica insertada
junto al pie de la pena de la Acrépolis,
en el lado sur, frente al teatro de
Dionisios. De noche el efecto es aun
mads fuerte, pues su iluminacion distrae
; ' 4 del maravilloso skyline de la montana
A P ' .‘“_ £ ﬂ sagrada.
Figura 3. FOTOGRAFIA AREA DE CIUDAI? DE
ATENAS, RELACION MUSEO Y PARTENON No todos los atenienses se han
manifestado satisfechos con el Nuevo museo, muchos critican que esté ubicado en

% «Nuevo museo de la Acrépolisy Wiki arquitectura, acceso el 14 de febrero de 2018
https://es.wikiarguitectura.com/edificio/nuevo-museo-de-la-acropolis/
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medio de una zona residencial de baja densidad, «pareciera que un OVNI de
dimensiones titdnicas, se hubiera posado bajo la Acrdpolis, arrasando las
construcciones aledanasy. El nuevo museo ha sido acogido con entusiasmo por la
ciudad y en particular porque ven en él, la posibilidad de iniciar una gestidon exitosa
ante el Museo Britdnico, para la definitiva devolucion de los frisos del Partendn.

1.5.3 ANALISIS FORMAL Y FUNCIONAL

El edificio se articula en su base, centro y nivel superior, disenados en torno a las
necesidades especificas de cada parte del programa, en su totalidad tiene 21.000 m?
construidos de los cuales 14.000 m? estén destinados a salas de exhibicion divididos en
tres plantas, se complementa con 7.000 m? de jardines, un café, un restaurante, tiendas,
un auditorio para 200 personas y una sala multimedia para realidad virtual.

En la planta baja se ubica el hall de acceso con vistas a las excavaciones Makrygianni,
o los espacios de  exposiciones
temporales y todos los servicios de

apoyo, incluyendo la tienda de

regalos; al estar implantado sobre

B = (=08 pilotes en un sitio arqueoldgico, se

us6 en algunos sectores pavimento a

base de vidrio transparente a través

N = del cual, el visitante puede ver las

excavaciones mientras recorre el
primer nivel del museo, ello hace un

[] AREADESERVICIO . ,
[ AREADECRCULACON interesante fendmeno de
[ AREADE CIRCULACION VERTICAL infrospeccién hacia el nivel inferior
[] AREADEEXPOSICIONDEPIEZAS causando diferentes emociones vy
NIVEL 1 reacciones a los usuarios al transitar
. por el mismo.
Figura 4. PLANOS DE MUSEO
El centro es una gran plaza de forma 0

frapezoidal de doble altura donde se
ubican las galerias de la época arcaica
del Imperio Romano, con total 5 = B B
flexibilidad; se accede aqui a fravés de

una rampa de cristal transparente, que

este proveido de luz desde el tercer B = =
nivel, un enfrepiso acoge un auditorio
multimedia, un bar con vistas a la
excavacién  arqueoldégica y  un
restaurante  con una terraza vy
espectaculares vistas a la Acrépolis.

AREA DE SERVICIO
AREA DE CIRCULACION
AREA DE CIRCULACION VERTICAL

Il (il

AREA DE EXPOSICION DEPIEZAS
NIVEL3
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Figura 6. INTERIOR DE MUSEO ARE DE EXPOSICION DE ESTATUAS GRIEGAS, PLANTA BAJA

La parte superior se compone de la galeria del Partendn, de forma rectangular,
dispuesta alrededor de un espacio cubierto transparente; girada suavemente para
orientar a los mdrmoles del friso exactamente como en el Partenédn. La cubierta
fransparente proporciona una luz ideal para las esculturas y una vision directa hacia y
desde la Acropolis, uno de los objetivos de la galeria principal es reunir a los frisos del
Partendn, actualmente dispersos en varios museos del mundo.

Figura 5. FACHAS DE MUSEO NIVEL TRES HACIA EL PARTENON Y NIVEL DE INGRESO EN
PLANTA BAJA
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1.5.4 MORFOLOGIA DEL MUSEO

Los desafios de disenar el Nuevo Museo de la Acrdpolis comienzan con la
responsabilidad de albergar las esculturas mds dramdaticas de la antigua Grecia. Esta
extraordinaria coleccién dio forma al programa de la obra, aln antes de haberse
escogido un lugar para la construccién. Posteriormente, la ubicacién seleccionada
para el edificio levantd una polémica que repercutidé en el diseno del museo.

Proyectado para albergar las mds espectaculares esculturas de la antigiedad griega;
ubicado frente al Partendn, uno de los edificios mds influyentes de la civilizacion
occidental, el Nuevo Museo de la Acropolis ofrece una arquitectura simple y precisa
con la claridad matemdtica y conceptual de la antigua Grecia. El proyecto se basa
en tres conceptos que fransformaron las limitaciones del sitio en potencialidades: luz,
movimiento, y concepto tectdnico y programdatico.

Concepto de movimiento
El recorrido ofrecido a los visitantes se basd una rica secuencia de movimiento,
tanto a través del tiempo como en la espacialidad.

Concepto tecténico y programatico
La manifestacién de la estructura del edificio se refleja en el exterior y en el
interior de este. Se articula de tal manera que estd disenado en torno a las
necesidades especificas de cada parte del programa.

1.5.5 TECNOLOGICO CONSTRUCTIVO

MATERIALES

La construcciéon fue pensada en relacion con la durabilidad vy la resistencia al paso del
fiempo, para que el edificio envejezca con gracia, a pesar del pesado volumen de
tréfico de un destino turistico internacional. Los materiales fueron seleccionados por su
sencillez y sobriedad: vidrio,
hormigbn 'y  mdrmol. La
fransparencia del vidrio filtra
suavemente la luz a través de
un proceso de serigrafia. La
esfructura es de hormigon
armado. El suelo de mdrmol se
diferencia de acuerdo con las
zonas funcionales del edificio,
siendo estas negras para la
circulacion y color beige claro
para las galerias.

Los trabajos de construccidn se
iniciaron en el ano 2003, antes
Figura 7. INTERIOR DE I\II\USEO NIVEL SUELO de terminarse en el ano 2007
ARQUEOLOGICO. comenzd la operacion de

mover los objetos histéricos de 280 metros de distancia de la roca de la Acrépolis al
nuevo museo, esto tomd cuatro meses y requirid el uso de tres grias de torre para
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mover las esculturas a través de la distancia sin problemas; finalmente el museo fue
inaugurado el 20 de junio de 2009.

1.5.6 ESTRUCTURA

Las excavaciones revelaron una
serie de casas y fiendas de la
época cldsica y bizantina
temprana. Fue necesario realizar
un estudio estratigrafico para
identificar lugares donde poder
colocar las fundaciones que
soportan el museo. Los pilotes
penetran el suelo hasta llegar a la
roca y flotfan en un sistema de
rodamientos conservando
cuidadosamente los restos
arqueoldgicos del sitio, estared de
columnas sobre las que se
construyd el edificio es capaces
de soportar un terremoto de
magnitud 12 en escala Richter.

Los rodamientos SIP de movimiento
planetario, fueron fabricados por
la firma Maurer Sohne de Alemania
y corresponden al sistema  SIP
(Sliding Isolation Pendulum), o
péndulo de daislamiento de
- deslizamientos. Este sistema evita
{ " los  desplazamientos  laterales
& 7 AT mediante una placa deslizante
f 72 _‘.\: . qu‘e absorbe energia por fric‘cién,
Figura 8. INGRESO A MUSEO VISTA AREA mieniras  que un  rodamiento
ARQUEOLAOGICA impide que se mueva la estructura
en un evento sismico, al aislarlo del
suelo. Elrodamiento actia ademds con un efecto de péndulo, utilizando el propio peso
muerto del edificio para mantenerlo centrado.

1.5.7 AMBIENTAL

El clima en donde se encuentra el museo es caluroso y el terreno presenta la
condicionante de ser inestable por los terremotos, aunado al criterio de construir sobre
un sitio arqueoldgico, en el disefo del museo se tomaron los conceptos de simplicidad
y precision en el sentido ambiental, tecnoldgico y constructivo, acorde con la claridad
de los conceptos matemdaticos de la Grecia antigua.

El museo se encuentra inmerso en un drea arqueoldgica ademds de un drea de
7,000m? de jardines, lo que permite hacer un retiro del drea urbana préxima y darle al
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usuario un recorrido de senderos naturales que permiten la visual hacia el Partendn,
edificio clave y representativo de la cultura griega, se utilizaron diferentes estratos de
especies vegetales para la arquitectura del paisgje.

CONCEPTO DE LA LUZ

ML | A )

Figura 9. SECCION TRANSVERSAL NORTE - SUR, ILUMINACION INTERIOR DE MUSEO

Mdas que en cualquier ofro tipo de museo, la luz se tomd como concepto
primordial en el diseno. Al fratarse de exposiciones de esculturas, las condiciones
necesarias difieren de las que se encuentran en una exposicién de pinturas. Es,

en primer lugar, un museo de la luz natural, relacionada con la presentacion de
objetos escultéricos dentro de él.

En el manejo ambiental el diseno de la luzy su recorrido fue uno de los elementos
a los que se les dio prioridad con el proyecto, manifestado a través del
aprovechamiento total del soleamiento proveniente del norte y el sur, abriendo
completamente fachadas de cristal, permitiendo su ingreso en las dos primeras
plantas del museo, ademds el aprovechamiento de la luz cenital en el drea
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cenfral del edificio, lo que produce la iluminacion interior que llega hasta el nivel
del suelo arqueoldgico, permitiendo con ello crear un pozo de luz que proyecta
en todo el interior.

Asi mismo se tiene un sistema de parteluces en las fachadas este y oeste, de los
dos primeros niveles del museo protegiendo el drea de esculturas, tienda de
articulos, etc.; En la fachada sur se realizd un retiro de aproximadamente 4
metros, creando un voladizo que proyecta la sombra al interior con la losa del
segundo nivel.

En el tercer nivel drea que se encuentra completamente abierta a recibir la
iluminacioén lateral, ademds de la cenital en el centro del edificio, la decisidon se
plantea a través de ubicar una sala de exposiciones en donde la elevacion de
los frisos presentados corresponde a una atura mayor de 2 metros y un retiro de
la fachada de aproximadamente 5 metros que sirve como el drea de
circulacion, lo que permite que la losa del nivel tres proteja a las esculturas del
soleamiento critico, debido a estar girada para alinearse con el Partendén vy la
correcta ubicaciéon de los frisos en el mismo expuestos en el museo.

15

Figura 11. NIVEL TRES, AREA DE EXPOSICION DE FRISOS DEL PARTENON, ORIENTACION EN LINEA
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1.5.8 CUADRO SINTESIS MUSEO DE LA ACROPOLIS, ATENAS.

CUADRO SINTESIS

ASPECTO

URBANO

ACIERTO

La ubicacion del museo es adecuada y céntrica
debido a que se enlaza a una red de caminos
peatonales que conducen a varios sitios
arqueoldgicos y monumentos de la acrdpolis.
Facil acceso peatonal y vehicular, cercano a
varias estaciones de metfro a su costado, la
ubicacién del museo permite un didlogo entre los
espacios de exposicidon del museo y los edificios de
la Acrépolis

DESACIERTO

Usuarios que viven en el confexto del museo
critican que estd ubicado en medio de una
zona residencial de baja densidad, «pareciera
qgue un OVNI de dimensiones titdnicas, se
hubiera posado bajo la Acrépolis, de noche
desde el conjunto termina siendo un
protagonista frente al Partendn, como linterna
urbana.

AMBIENTAL

Aprovechamiento al méximo del recurso solar, un
museo de la luz natural, utilizacion de luz cenital y
lateral, directa e indirecta; Implementacion de
parteluces en fachadas este y oeste, explotando
la iluminacién natural al interior, creando un bajo
impacto ambiental en el drea construida
salvaguardando el recurso arqueoldgico. Bajo
porcentaje de intervencién en el terreno utilizado
para la construccién, bastante drea permeable.
El pozo de luz cenital al centro del edificio ilumina
por completo toda el &rea interior

En el tercer nivel, a nivel de planta se realiza el
retiro de las esculturas para evitar la incidencia
solar directa.

MORFOLOGICO

La integraciéon del regionalismo critico mediante el
recurso formal, los dos primeros niveles permiten
dreas abiertas al exterior, formando un cubo vy el
tercer nivel, se gira la planta para integrar
paralelamente a nivel urbano el Partendn.

Dobles alturas vestibulares que permiten visuales
abiertas del nivel de suelo arqueoldgico.

El ingreso al drea de venta de artesanias se
encuentra de manera directa dentro del
recorrido del museo; No existe un volumen que
separe el espacio como independiente.

TECNOLOGICO

CONSTRUCTIVO

Estructuralmente la implementacion de pilotes en
el drea arqueolégica permite tener un plus en el
resguardo de la zona y el acceso a la misma.
Materiales que brindan  sobriedad, vidrio,
hormigdén, marmol.

La ubicaciéon del lugar retraséd el tiempo en la
construccién del museo debido a la zona
arqueoldgica que se encuentra.

FUNCIONAL

Versatilidad de espacios en planta, auditérium,
bar, vistas del sitio arqueoldgico de nivel inferior,
restaurante y galerias de exposicion. Distincién de
la circulacién de los usuarios a través del color del
suelo, para dreas de galeria y para circulacion.

En la distribucién de la museografia no se guia
al usuario por una ruta establecida, ello permite
que el usuario se pierda de una visita de
temdtica guiada dentro del museo. No se
percibe la museografia disenada
especificamente para las piezas del museo

Tabla 1 Elaboracién propia, noviembre 2017.
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1.5.2 MUSEO DE MIRAFLORES CIUDAD DE GUATEMALA

1.5.2.1 ASPECTOS URBANOS

Museo Miraflores nace en el ano 2,002 como el primer museo de sitio en la ciudad de
Guatemala; su principal objetivo es la conservacién del patrimonio cultural de nuestro
pais, creando una atmadsfera de integracién con variedad. El edificio se encuentra en
la parte sur de la antigua ciudad de
Kaminal Juyu, ubicado en la 7¢ Calle
21-55, zona 11 en el Paseo Miraflores,
SUs accesos son por dos vias
principales periférico y calzada
Roosevelt; cuenta con parqueo en el
centro comercial Miraflores, por lo
que no ocasiona ningun problema
vehicular en el drea.

Su arquitectura encuentrarespaldo y
acentuacién, debido a que cuenta

Ly - con un drea de reserva
Figura 9. VISTA DE INGRESO AL MUSEO. arqueoldgica, resguardando en ella
Elaboracion propia, noviembre 2017. tres  monticulos prehispc’micos del

entorno, convirtiéndolo en un museo de sitio; lo cual es considerado como un vinculo
entre el pasado y el presente, que ayuda a comprender las raices histéricas de la
ciudad de Guatemala. 37

El museo se localiza cerca de donde estuvo una zona agricola, por lo que esta replica
demuestra la importancia que tenia el agua para le gente de la ciudad, asi como el
adelanto logrado con el empleo de la ingenieria hidrdulica para lograr mayores
cosechas y cantidad de alimentos. En el vestibulo, se encuentra una magueta bajo el
piso con un vidrio, en donde se puede observar, la antigua ciudad de Kaminal Juyu y
en el vidrio, estdn delineadas las calles y avenidas actuales los paisajes de las zonas 7 y
11, lo que hace una comparacion del pasado con el presente.

Museo Miraflores se relanza en mayo de 2009, con su mds reciente innovacion: un tinel
subterrdneo que une el centro comercial con Museo Miraflores, el tunel representa una
ampliacién de 250 metros cuadrados a las instalaciones actuales de museo y tiene una
profundidad de 12 metros, dentro del mismo se encuentra una cdmara, donde se
reconstruyd el entierro de un rey maya. Los huesos exhibidos tienen 1,500 afos de
antigledad.

Los visitantes no podrdn concluir su visita sin pasar por los senderos del drea
argueoldgica, de una manzana de extension, donde encontraran tres monticulos que
rememoran las antiguas pirdmides, casas y puestos de observacion empleados por la
gente de Kaminal JuyU que residian en este mismo lugar.

37 «La aventura de conocem, Enciclopedia de Guatemala, 12 de febrero de 2018,
http://www.enciclopediaguatemala.org.gt/index.php2titte=Museo Miraflores
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1.5.2.2 MORFOLOGICO

Tiene un cardcter moderno para trascender en el tiempo, en su construccidn se utilizd
ladrillo, vidrio y concreto colado; el Museo cuenta con un edificio de 1,200 m?; su disefo
arquitecténico incluye una plaza frontal con un espacio abierto para dar la bienvenida
a todos los visitantes. En la plaza destaca el agua como reminiscencia del vital
elemento para la ciudad, y un volumen de concreto expuesto dirige al visitante hacia
la entrada, que enfatiza la transicidon entre el espacio abierto del exterior y el restringido
acceso a una hipotética excavacion arqueoldgica. El espacio interior se abre a un
vestibulo de doble altura que integra visualmente los monticulos

1.5.2.3 FUNCIONAL

Su disefo arquitectdnico incluye una Plaza Frontal con un espacio abierto para dar la
bienvenida a todos los visitantes; un vestibulo, en donde se ubica la maqueta que
reproduce la ciudad Kaminal JuyU; una sala de exposicion permanente, con piezas
Unicas de la cultura prehispdnica; un Mezanine con exposiciones rotativas; una Sala de
Exposiciones Temporales para destacar artistas tanto nacionales como internacionales;
y el Parque Arqueoldgico, el cual cuenta con tres monticulos debida.

ﬁf MUSEQ Y CENTRO DE ORIENTACION PARA LOS VISITANTES DEL SITIO ARQUEOLOGICO
IXIMCHE.

Cuenta con dos dreas de
exposiciones, la primera es
la sala de exposicidon
permanente y la segunda
la sala de exposicidon
temporal. En la primera se
exhiben las piezas

arqueoldgicas
enconfradas durante las
excavaciones de Kaminal
Juyu; la visita sigue un guion
previamente disenado
para comprender mejor la
forma de vida de los
antiguos ocupantes del
J valle da Guatemala,

Figura 10. VISTA INTERIOR DE MUSEO A AREA DE incluyendo  temas  de
EXPOSICION. aspectos fisicos y
Elaboracién propia, noviembre 2017. cotidianos, costumbres

domésticas, alimentacion, tipos de vestuario, prdcticas religiosas y relaciones. La
museografia se apoya en piezas de cerdmica, esculturas en piedra, murales,
fotografias, maquetas y maniquis dentro de un concepto novedoso de calidez y
limpieza visual que acoge al visitante.
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El museo tiene 800 visitas mensuales aproximadamente, principalmente ninos en
actividades escolares. Segun la recepcionista del museo la afluencia disminuye
cuando acaba el ciclo escolar.

Figura 11. RAMPAS DE INGRESO AL
MUSEO.

Elaboracién propia, noviembre 2017.

CIRCULACION DE MUSEO

Estd delimitada por medio de tabiques
maoviles y con una circulacién en algunos
framos sugerente y en otra obligatoria. El
piso del recorrido presenta un acabado
de cerdmica, ademds cuenta con
bastante iluminacién artificial en la sala
de exposicion, en el recorrido, asi como
en las vifrinas de exposicion de piezas
creando un ambiente  bastante
luminico.

Figura 13. MUSEOGRAFIA.

Elaboracién propia, noviembre 2017

ACCESIBILIDAD UNIVERSAL

Cuenta con una rampa para poder ingresar
al museo en el drea exterior, sin embargo, no
cuenta con los pasamanos necesarios para
la  movilizacién libre de los usuarios
discapacitados, también cuenta con
gradas que permiten tener un recorrido
dirigido.

Figura 12. VISTA DE PASILLOS DE
EXPOSICION.

Elaboracion propia, noviembre 2017.

VITRINAS DE EXPOSICION

Las piezas que se encuentran en exposicion se
ven proftegidas por medio de vidrio de color
natural antirreflejo, lo que permite la adecuada
proteccion ante los cambios climdticos dentro
de la sala de exposicion, asi como la ordenada
colocacién de las piezas para evitar tener
diferentes alturas de observacion.
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IXIMCHE.

1.5.2.3.1 ZONIFICACION DE AREAS

(\ | W AREA PUBLICA

|l A=EA PRVADA

AREA DE SERVICIOS

PRIMER NIVEL \" AREA VERDE

SEGUNDO NIVEL

Figura 14. PLANTA
ESQUEMATICA DE

MUSEO.

Elaboracién propia,
noviembre 2017.

Las personas ingresan a un
vestibulo amplio, pasando
por la recepcién del museo.
El vestibulo cuenta con una
doble altura con un ventanal
que dirige hacia el drea
verde de los monticulos. Se
puede ingresar a un drea de
exposicion a la izquierda, la
cual cuenta con una rampa
para poder subir a la altura
de la sala.

A la derecha se encuentra la
sala principal de
exposiciones en donde la
circulaciobn se encuentra

definida por paneles. Existen gradas para subir al segundo nivel, pero no una rampa.
La iluminacién es artificial en la mayor parte del museo a excepcidén de una ventana
en el segundo nivel en un drea en donde la luz no perjudica las piezas expuestas.

1.5.2.3.2 ESQUEMA DE CIRCULACIONES Y PUNTOS DE INTERES EN RECORRIDO
Arquitectura sin barrera deficiente debido a la falta de rampas hacia el segundo nivel
del edificio, y las puertas de acceso para personas de capacidades diferentes.

B Recorrido:

f—

Haborodo por: leona Hurforte

—

-

7 Recorrido

Puntos de
interés

& g

|

iva

PRIMER NIVEL

2|

SEGUNDO NIVEL

Figura 15. PLANTA ESQUEMATICA DE CIRCULACIONES DE MUSEO

Elaboracién propia, noviembre 2017.
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1.5.2.4 AMBIENTAL
Se encuentra situado en la ciudad de Guatemala, por lo que el clima en el drea es
templado, para prevenir la incidencia solar, las fachadas son ciegas, en donde se
encuentran las salas de exposicion. Se cuenta
con ventanales amplios, pero tratados para
gue los rayos del sol no entren directamente en
dreas como paisillos, en donde no afecta el
ingreso de luz. Por ser un edificio disenado para
ser ufilizado como un museo las instalaciones
son adecuadas.

La incidencia solar en el edificio es bastante
bien controlada debido a la correcta
orientacién de los ambientes de exposicion.

Se utiliza luz artificial de manera enfocada y
especifica; sin  embargo, el museo i
aprovecha al mdximo la luz natural. El entorno

Figura 16. VISTA EXTERIOR DE MUSEO.

Elaboracién propia, noviembre 2017.
del museo es marcado por fres monticulos, lo que permite tener acceso a ellos, y con

es0 crear una experiencia al final del recorrido demasiado impresionante y en contacto
pleno con la naturaleza. Se respetaron cada uno de los monticulos que colindan con
el edificio y ello permite integrarlo al espacio exterior del museo

1.5.2.5 TECNOLOGICO CONSTRUCTIVO

Se da la Inauguracion del museo en octubre del 2002, su disefo es de los arquitectos
John Herrera y Alexandra DeBrigard y la construccién del arquitecto Pelayo Llarena
Murua, lo que explica la calidad en la mano de obra y acabados en su construccion,
para ello se utilizé ladrillo, vidrio y concreto colado. El sistema de construccion en el
museo es de losa fradicional; cuentan con un Mezanine el cual es frabajado en
voladizo con columnas y vigas de concreto reforzado. El vidrio utilizado es de un espesor
de 7mm adecuado para su entorno inmediato. El ladrillo expuesto y el concreto colado
preservan su pureza de material.
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1.5.2.6 CUADRO SINTESIS MUSEO MIRAFLORES

CUADRO SINTESIS

ré MUSEO Y CENTRO DE ORIENTACION PARA LOS VISITANTES DEL SITIO ARQUEOLOGICO
IXIMCHE.

ASPECTO

URBANO

ACIERTO

Uso menor al 50% de drea de terreno urbano.
Conexion entre contexto urbano-ambiental.
Ubicacién de parqueos en espacios sin mayor
movimiento de tierra. Uso como drea
educacional mds que turistica

DESACIERTO

Recorridos entre el parqueo e ingreso
al museo, sin proteccidon al peatdn.

AMBIENTAL

Jardines brindan confort ambiental a
recorridos en dreas exteriores del museo.
Reforestacién de espacio verde, respeto en la
preservacion de bosque colindante a
proyecto, funcionando como drea
permeable. A nivel ambiental se utilizaron
materiales especiales como el vidrio que
permitieron el resguardo de las piezas de la
incidencia solar.

No se aprecia un manejo contundente
del soleamiento en las dreas exteriores
del edificio, ni tratamiento de
materiales pertenecientes a la regién.

MORFOLOGICO

Voliumenes independientes ritmicos, que
guardan la sala de exposicion. Recorrido
dentro de cada volumen retornando a
vestibulo central, lo que permite tener un
respiro a los visitantes al momento de seguir
con el recorrido.

Espejo de agua funciona como remate
paisajistico a la configuracién volumétrica.
Areas de ocupacién con espacios holgados
en la primera planta; Buena interconexiéon
entre ambientes con frecuencia de uso. En el
interior del museo, dreas subterrdneas donde
se exhibe debajo del nivel de suelo maquetas,
y restos de la ciudad Kaminal JuyU; siendo un
elemento de exhibicién que incluye a las
piezas o entierros en su «hdbitat cotidiano
durante su funcionamienton.

Existe un desfase de la distancia entre
el drea de parqueo diseiada y la
acomodacién de volumenes del
edificio; el ingreso secundario se
encuentra completamente alejada
del drea de museo, sin resguardar de
las condiciones climdticas al peatén. El
drea de exposicién del segundo nivel
fipo mezanine da una configuraciéon
de espacios reducidos en
comparacion de la primera planta.

TECNICO-
CONSTRUCTIVO

Utilizacién de diversas técnicas constructivas;
el sistema tradicional 'y prefabricado,
materiales adecuados, hormigdn armado,
vidrio de diferentes espesores acorde a lo
requerido en cada uso. En cuanto a
estructuras de grandes luces en drea de
exposiciones la cubierta del segundo nivel se
encuentra elaborada con estructura tipo joist
cubriendo luces mayores a 10 metros.

Durante la construccidon del museo y
cenfro  comercial  Miraflores  se
encontraron estructuras y vestigios de
la ciudad prehispdnica Kaminal juyl
ocupada en los anos 900dc; sin
embargo, no se respetdé la
preservacién del sitio arqueoldgico,
ubicando el museo por encima de la
antigua ciudad.

FUNCIONAL

La cantidad de usuarios que logra albergar al
mismo fiempo es una buena solucién
funcional dentro del desarrollo del proyecto.
En el drea vestibular de bienvenida donde se
ubica no sélo la recepcién, sino diversos
equipamientos de investigacién, aulas y
talleres. Manejo de los recorridos de manera
eficiente y logica dentro de las salas de
exposicion.  Autonomia entre ambientes.
Areas de ocupacién con espacios holgados.
Buena interconexién entre ambientes con
frecuencia de uso Apertura de diferentes
dreas de conocimiento por medio de salones
de estudio.

El drea de parqueo para el museo se
encuentra en un drea lejana al ingreso
del museo, por ofra parte, existen dos
modulos de museo, el primero a nivel
de ingreso y el segundo en la planta
baja a unos 50 -75 metros del primero,
sin  rampas para  accesibilidad
universal, y sin proteccién al peatén de
las condicionantes del clima. Los
distanciamientos entre los médulos de
museo evidencian una desconexién en
el mismo.

Tabla 2. Elaboracién propia, noviembre 2017
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1.5.3 MUSEO DE ANTROPOLOGIA, CHAPULTEPEC POLANCO,
CIUDAD DE MEXICO

1.5.3.1 ASPECTOS URBANOS

En el ano de 1964 se inaugura en la Ciudad de México el Museo Nacional de
Antropologia el cual, desde el Congreso de Americanistas de 1910, venia siendo una
promesa. Originalmente el museo estaba instalado en la antigua Casa de la Moneda
hasta que se decide crear un refugio cultural que, en palabras del presidente de ese
entonces, Adolfo Loépez Mateos, debia ser un lugar en el que «los mexicanos al salir de
él salieran orgullosos de ser mexicanosy. Fue entonces que, utilizando un terreno
friangular y deforestado perteneciente al Ministerio de Comunicaciones y ubicado en
los mdrgenes del bosque de Chapultepec, deciden que era hora de empezar el
proyecto. 38

Pedro Ramirez Vazquez, arquitecto de origen mexicano, se enfrentd con varios retos al
proyectar el Museo Nacional de Antropologia, ya que debia cumplir con las
necesidades de funcionamiento de un museo, pero el arquitecto queria que el
recorrido del usuario fuera mads flexible y fluido, el sitio donde debia estar ubicado debia
ser un lugar con mucha concurrencia, debia ser un espacio educativo y cientifico, y

N
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Mapa 1. PLANTA DE CON.IUNTO DE MUSEO Crlhccl de museo de Antropologlq de Mexmo
http://www.arqgred.mx/blog/2009/07/01/13131/ Consultado el 03/11/2017.

38 Karina Duque, «Cldsicos de Arquitectura: Museo de Antropologia / Pedro Ramirez
Vdazquez + Rafael Mijares + Jorge Campuzanoy, Plataforma virtual de Arquitectura. 13 de
septiembre de 2017, hitp://www.plataformaarquitectura.cl/cl/627588/clasicos-de-
arquitectura-museo-de-antropologia-pedro-ramirez-vasquez-rafael-mijares-jorge-
Ccampuzano




tenia que mostrar con dignidad los legados culturales dentro de un edificio
contempordneo.

La ubicacién del museo es
priviegiada, se encuentra un
espacio con gran afluencia
popular y belleza natural, en el
corazén del Ciudad de México.
Para facilitar el movimiento de
la gente y hacer del museo un
espacio mads flexible y libre, el
esquema que se escogié fue
una planta rectangular con un
gran patio al cenfro que sirviera
de coémo nuicleo distribuidor y
alrededor de este se
levantaran los volumenes de
las salas.

Figura 17. VISTA DE INGRESO A MUSEO. . i
Elaboracién propia, noviembre 2017. Al concluir después de 19

meses la construcciéon

del Museo Nacional de Antropologia y hoy en dia a mds de 50 anos de esas fechas, se
siguen apreciando el cumplimiento de los grandes retos a los que se enfrentdé Ramirez
Vazquez.

1.5.3.2 ASPECTO AMBIENTAL

Para resolver el emplazamiento ddndole protagonismo al drea natural, Ramirez
Vdazquez decide utilizar 45.000 de los 125.000 metros cuadrados en total,
destinando 30.000 a exhibiciones y disenando una explanada de bienvenida que
conectara el museo con el bosque y permitiera en el nivel bajo de esta explanada
ubicar los parqueos y lockers. La explanada estd conectada, tanto a nivel superior
como de superficie con el primer volumen de bienvenida donde se ubica no sélo la
recepcion, sino diversos equipamientos de investigacién, aulas y talleres. 39

El arquitecto queria crear un patio central, pero a la vez queria una proteccidon para
las lluvias, para que los visitantes puedan pasar de sala a sala sin fener que mojarse. En
palabras mismas de Ramirez Vazquez decide que de una forma «infantily resolverd el
patio con un gran «paraguasy de 52 por 82 metros dentro del patio.

El espacio restante del patio, descubierto, se disena un jardin acudtico que funciona
como remate paisajistico de la configuracion volumétrica.

37 Ibid.
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Entre las dilataciones o, mejor dicho, entre los espacios restantes de casa sala de
exposicion, se puede ver un tratamiento paisajistico de jardineria que invoca de
manera permeable a la induccién del bosque en el edificio

Figura 18. VISTA DE PLAZA DE MUSEO HACIA RESTAURANTE. (INTEGRACION DE
VEGETACION).

Elaboracion propia, noviembre 2017.

1.5.3.3 ASPECTOS MORFOLOGICOS

Esto nace bajo la responsabilidad de cargo y de peso que el museo quiere ofrecer ala
comunidad ya gue no guerian que fuese visto como un atractivo turistico, sino que,
dentro de sus funciones, se permitiesen labores de educacién, investigacion y
restauracion de piezas convirtiéndolo mds en un centro educativo que en un museo
turistico. Una vez se ingresa al edificio se llega al patio central cuyo cardcter
protagdnico estd enfocado a una gigante cubierta que cubre el lugar. El patio central
funciona con un elemento constituido por una cubierta tensada desde un mdstil
central que actua como tdtem, suelta de cualquier borde con relacion a los otros
volumenes y de remate, icono IUdico al incluir una caida de agua en el perimetro del
mastil.

Una vez en el patio central, se pueden apreciar los volUmenes independientes que
guardan cada una de las salas de exhibicion. Como se dijo anteriormente, el recorrido
estd planteado para hacerse en cada volumen de forma independiente y asi retornar
al patio.
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De esta forma pasiva, Ramirez Vdzquez disena un museo que induce al visitante a
instancias de respiro una vez salga de cualquier volumen antes de continuar el
recorrido.

Figura 19. VISTA DE PLAZA CENTRAL A SALAS DE EXPOSICION.

Elaboracién propia, noviembre 2017.

Dentro, la estrategia de diseno, enfocada hacia el ritmo de la exposicidn, se hace
evidente con la distinciéon de las dos plantas de cada volumen, dividiéndose entre
etnologia y antropologia, creando una separacién clara entre las diversas zonas.

1.5.3.4 TECNOLOGICO CONSTRUCTIVO

Cada volumen presenta una fachada configurada con una piel metdlica, hecha
como celosia que protege de la iluminaciéon directa y ala vez, crea un efecto cinético
al caminar hacia la entrada de estos. En el proceso de construccidn presentd un reto
en cronogramas de obra ya que el tiempo para inaugurar el museo era escaso vy la
misma museologia presentaba retos de instalacion y armado (solamente la Piedra del
Sol es un monolito que pesa 24 toneladas) que debian iniciarse cuando las salas
estuvieran listas.

Incluso, muchas de las piezas de exhibicidén etnoldgica fueron instaladas y hechas por
indigenas traidos desde las comunidades para que construyesen los hdbitats
fradicionales directamente en el museo. Ramirez Vazquez entonces decide separar en
dos las técnicas constructivas aplicadas, teniendo por un lado la construccidon en
estructura metdlica y por el otro, concreto. Esto para acelerar la construccion de salas
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de exposicion estratégicas como la Sala México y entregarla a museologia para el
montaje mientras dedicaba tiempo y calma a otras partes del museo.

Los materiales utilizados fueron el cristal y aluminio para las ventas; piedra gris para los
pisos y marmol Santo Tomds y marmol blanco para el recubrimiento de muros. El tiempo
que tfenian para la construccion era corfo, es por €so, que se pPropuso
una estructura mixta, para las oficinas, vestibulo, auditorio y la escuela, se usdé una
estructura de acero prefabricada, es un edificio con doble altura y un claro de 45
meftros, se usaron viguetas prefabricadas para las trabes y las columnas se formaron
por cuatro placas soldadas. Para el cubrir el claro del cuerpo centro se propuso una
armadura de 3 metros de peralte articulada por su extremo.

La solucion estructural fue la adecuada y los materiales no se ven deteriorados. Las
instalaciones que se dejaron para que cualquier exhibicion se pudiera adaptar a los
espacios se siguen usando y cumple con todas las necesidades de iluminacion, aire
acondicionado, sistemas de alarmas, equipos electronicos entre otras.

1.5.3.5 ASPECTOS FUNCIONALES

El edificio abre sus puertas el 17 de septiembre 1964 siendo un éxito en la Ciudad de
México, con récords en visitas, llegando a las 25.000 un solo domingo. Numerosas
instituciones educativas, asi como ciudadanos y turistas acuden anualmente al Museo
de Antropologia considerado como de los mejores en su clase (por no decir, el mejor)
a nivel mundial. Casi todos los visitantes resaltan el valor arquitectdnico que el museo
representa y como su diseno exalta en su volumetria la herencia histérica que grandes
civilizaciones como la maya o la azteca dejaron en el pais.

Figura 20. PLANTA DE SEGUNDO NIVEL DE MUSEO.
Karina Duque. «Cldsicos de Arquitectura: Museo de Antropologia / Pedro Ramirez Vazquez + Rafael Mijares +
Jorge Campuzanon 24 sep. 2014. Plataforma Arquitectura. Accedido el 13 Sep. 2017.
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Pedro Ramirez Vdazquez fue el encargado de llevar a cabo dicha proeza, la cual tenia
la voraz presidn del tiempo de ejecucién. El, en su planteamiento general, consideraba
gue el ritmo del museo debia alejarse del estdndar europeo de grandes galerias y
pasillos que terminaban agobiando al espectador y en cambio, queria declinar el
diseno a una experiencia ritmica. Ramirez Vdzquez sentia que como museo donde se
contara la herencia e historia de México, este debia comenzar su poética desde esta
misma herencia y basdndose en la configuracion del Cuadrdngulo de las Monjas en
Uxmal, decide crear una secuencia de volimenes alrededor de un patio en el cual
cada volumen tuviese autonomia del otro, pero a la vez, formara una conexiéon de
recorrido como si fuesen las cuentas de un collar. El eje principal del museo va desde
el acceso principal por la gran explanada hasta la Sala Mexica donde se encuentra el
calendario azteca, pieza mds importante de todo el museo

El programa de necesidades que debia cumplir el museo era extenso, porque no solo
albergaria exposiciones, sino también una escuela, biblioteca, laboratorios, auditorio
entre otfros. La decisidn de hacer exposiciones en el exterior es interesante, ya que
permite a los visitantes cambiar de escenario Las salas estdn disenadas, de tal manera
gue todas tienen en el acceso un ambiente con menor alfura donde se da la
infroducciéon a la sala, seguido de un espacio de doble altura donde se enfatiza la
cultura de la que se habla en la zona. El piso del segundo piso estd recubierto con una
celosia que permite ver a los visitantes de ese nivel, el patio del nivel inferior sin ser vistos.
Esta celosia recuerda la ornamentaciéon maya, en forma de serpiente
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Figura 21. VISTA DE PLAZA CETRAL, DESDE SEGUNDO NIVEL DE MUSEO.

Elaboracion propia, noviembre 2017.
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1.5.3.6 CUADRO SINTESIS MUSEO DE ANTROPOLOGIA, CHAPULTEPEC
POLANCO, CIUDAD DE MEXICO

,
CUADRO SINTESIS
ASPECTO ACIERTO DESACIERTO
La ubicacidn del museo permite la
accesibilidad desde varios medios, peatonal,
transporte publico, y vehicular; asi mismo la
integracién al entorno urbano por medio de
URBANO manejo ambiental y una piel metdlica
exterior con ritmo e iluminaciéon, aleja al
museo del centro, pero permite verlo desde
puntos altos como el museo en el castillo de
Chapultepec.
El manejo de laluz en espacios de exposicion
para crear sensaciones diferentes en cada
ambiente.  Evidencia respeto de la
vegetacién  existente en el lugar,
preservandolo e integrdndolo a través del . . e
. " ) Algunos espacios de circulacion interior del
Jardin del exiio que funciona como Lo
. - museo se encuentran poco iluminados,
elemento de confort en el espacio exterior- : - . .
. - . . - debido al cerramiento de ambientes sin fener
AMBIENTAL interior. Doble piel en las fachadas interiores e -
. - . acceso a luz solar; utilizando el sistema de
crea efectos luminosos en el interior del |, ~ . g .
. iluminacion artificial, asi como la falta de
museo, la luz se refleja en paredes vy| . L -
. . sistemas de ventilacion pasiva.
pavimentos. La fuente que proviene del
techo en el patio central, y el espejo de agua
alineada con la piedra del sol conecta el
exterior con el inferior mediante una
plataforma elevada.
Doble piel en las fachadas interiores a través
de la reinterpretacion de serpiente en la
cultura maya y azteca. Dobles alturas en . - . .
J . o A nivel compositivo, la  simefria  es
salas de exposicion de mayor jerarquia; los - . .
- . - preponderante en el interior y exterior del
= entierros por debajo del nivel de suelo. La . ] )
MORFOLOGICO . o . museo. Sin embargo, a nivel exterior desde la
unidad en el edifico se genera mediante las . S
avenida principal, paseo de la reforma no se
formas rectangulares en las fachadas . , .
. . perciben los volimenes del conjunto del
usando pureza de materiales, ademads de la . .
. . , . museo, Unicamente el muro perimetral.
implementacion de lineas rectas y figuras
claras. Diferentes escalas dentro del museo.
Las fachadas son de hormigdn con un | Sistema estructural abordado, genera sobre
recubrimiento exterior de chapa metdlica. | diseho de vigas y columnas por las
TECNOLOGICQO | Implementacién de sistema estructural de | direcciones caprichosas. La capa exterior de
grandes luces con estructuras de acero. | la fachada estd constituida por paneles de
Pureza de materiales, ademds del sistema | cinc y titanio colocados diagonalmente, no
CONSTRUCTIVO | prefabricado  para la  division de la | coincidiendo con los forjados y dando la
museografia. Ademds, implementacion de | sensacién de que las fachadas estdn
sistema estructural prefabricado. inclinadas.
Los ftres ejes compositivos que le dan
flexibilidad al recorrido del usuario a puntos | Segregacién de los recorridos puntuales,
clave; separacién de las salas por guiones | creando  dngulos no  perpendiculares.
museogrdficos con fechamientos. Salas | Espacios vacios que no son utilizados en
virtuales de informacién en el interior de las | algunas plantas cortadas por la forma del
FUNCIONAL grandes salas de exposicion y talleres sin | edificio. Los diversos angulos que forma el
mezclar dreas de circulacién. Areas versdtiles | edificio hacen que los pasos sean oblicuos
de ubicacién de ambientes adicionales al | respecto a las salas que comunican, de
museo. Flexibilidad del espacio exterior que | manera que la percepcidn se hace
permite hacer exposiciones temporales y | complicada
cambiar de escenarios constantes.

Tabla 3. Elaboracion propia. Noviembre 2017.
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1.6 CONCLUSIONES CAPITULO |

1.6.1 TEORIAS DE ARQUITECTURA
1.6.1.1  CONSTRUCTIVISMO RUSO, INTERRELACION DE FORMAS.

e Persuadir e integrar el objeto arquitecténico en el contexto arqueoldgico, evitando
contrastes de arquitectura histédrica.

e Implementaciéon de figuras geométricas puras, simples y claras, para transmitir
percepciones elegantes y sobrias en el objeto arquitectdnico

e Organizaciéon espacial de ambientes abiertos y cerrados, dirigiendo el proyecto
hacia las mejores visuales del contexto como punto de enfoque en la naturaleza del
lugar.

1.6.1.2 REGIONALISMO CRITICO

e Puede encontrar su inspiracién directriz en cosas tales como el alcance vy la calidad
de la luz local, una tecténica derivada de un estilo estructural peculiar, o la
topografia de un emplazamiento dado

e Puede afirmarse que el regionalismo critico es regional en la medida en que resalta
invariablemente ciertos factores especificos del lugar, factores que abarcan desde
la topografia -considerada como una matriz tridimensional en la que se encaja la
construccion- el valor tectdnico de la obra. Consecuencia necesaria de todo esto
es una respuesta adecuada a las condiciones climdticas

e Tiene a tratar todos los huecos como delicadas zonas de transicion con capacidad
para responder las condiciones especificas impuestas por el emplazamiento, el
climay la luz.

e Elregionalismo critico hace hincapié en lo tdctil tanto como en lo visual.

1.6.2 CONCEPTOS DE MUSEQO:

e Esevidente la clasificaciéon del museo en la tipificacién de arqueologia, asi mismo el
criterio de presentar un museo diddctico para los visitantes.

e La museografia es el elemento mds importante que guiard en la ejecucion vy
distribucion de los ambientes y salas interiores del museo, creado a partir de un guion
museogrdafico que relata una historia, ddndole un sentido amplio y educacional a
la visita del museo.

e Se presentardn diferentes tipos de exposicion, tanto permanente, temporales e
itinerantes para crear un espacio de presentacién a nuevas investigaciones en el
dmbito arqueoldgico.

1.6.3 CASOS ANALOGOS:
1.6.3.1 NUEVO MUSEO DE LA ACROPOLIS DE ATENAS

La ubicaciéon del museo debe permitir un didlogo entre los espacios de exposicion
del museo vy los edificios de Iximché.

e La creacién de un museo de la luz natural, utilizacidon de luz cenital y lateral, directa
e indirecta; ademds de la Implementacion de parteluces en fachadas este y oeste,
explotando la iluminacién natural al interior, creando un bajo impacto ambiental en
el drea construida salvaguardando el recurso arqueoldgico.

R
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Poseer un bajo porcentaje de intervencion en el terreno utilizado para la
construccion, generacion de una cantidad mayor de drea permeable, ayudando
al bosque anexo

La integracion del regionalismo critico mediante el recurso formal, asi como las
dobles alturas vestibulares que permiten visuales abiertas del nivel de suelo
arqueoldgico

Implementacién de materiales que brinden sobriedad, como el vidrio, hormigdn, y
el mérmol.

Disenar un drea de venta de artesanias que se encuentre al culminar el recorrido
del museo, como un volumen independiente.

.6.3.2 MUSEO MIRAFLORES

Diseno de jardines que brindan confort ambiental a recorridos en dreas exteriores
del museo.

Producir interconexion entre ambientes basado en la frecuencia de uso.

Incluir en el interior del museo, dreas subterrdneas donde se exhiba debajo del nivel
de suelo maquetas, y restos de la ciudad; siendo un elemento de exhibicidn que
incluye a las piezas o entierros en su «hdbitat cotidiano durante su funcionamienton.
Utilizacién de diversas técnicas constructivas; el sistema tradicional y prefabricado,
aunado al sistema estructural de grandes luces a través de joist.

Albergar a la maxima cantfidad de usuarios denfro de las salas a través de una
buena solucion funcional a nivel de planta, apoyado en la vestibulacion de
espacios por jerarquia; ubicar diversos equipamientos de investigacion, aulas y
talleres.

Acomodar el parqueo de vehiculos en el drea préxima al ingreso del museo,
permitiendo la accesibilidad universal a fodos los usuarios.

.6.3.3 MUSEO DE ANTROPOLOGIA, CIUDAD DE MEXICO

Integracién al entorno urbano por medio de manejo ambiental y una piel metdlica
exterior conritmo e iluminacién, aleja al museo del centro, pero permite verlo desde
puntos altos.

El manejo de la luz en espacios de exposicidon para crear sensaciones diferentes en
cada ambiente; asicomo el evidente respeto de la vegetacion existente en el lugar,
preservando e integrando a través del Jardin del exilio que funciona como elemento
de confort en el espacio exterior-interior.

Doble piel en las fachadas interiores crea efectos luminosos en el interior del museo,
la luz se refleja en paredes y pavimentos.

Doble piel en las fachadas interiores a través de la reinterpretacién de serpiente en
la cultura maya y azteca.

Dobles alturas en salas de exposicidon de mayor jerarquia; los entierros por debajo
del nivel de suelo

La unidad en el edifico se genera mediante las formas rectangulares en las
fachadas usando pureza de materiales, ademds de la implementacion de lineas
rectas y figuras claras. Diferentes escalas dentro del museo.

Los fres ejes compositivos que le dan flexibilidad al recorrido del usuario a puntos
clave; separacién de las salas por guiones museogrdficos con fechamientos.
Flexibilidad del espacio exterior que permite hacer exposiciones temporales vy
cambiar de escenarios constantes.
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CAPITULO |

MARCO CONTEXTUAL

En éste capitulo se describe a profundidad los dmbitos en los que se encuentra inmerso
el anteproyecto, la poblacién beneficiada mediante el museo y el radio de influencia
qgue el museo tiene a nivel nacional e internacional, se contextualiza el proyecto con
las condicionantes sociales, poblacionales, legales, econdmicas y culturales que
presenta la poblacion que beneficia el museo con su realizacion, ademas del contexto
fisico y ambiental a escala macro y micro que definen las condicionantes que se utilizan
como premisas para el diseno.

Es necesario realizar una ubicacidn del anteproyecto en su contexto local, el municipio
gue se interviene en su ejecucion y para ello se describen los datos del entorno territorial
de manera breve.
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2.1 ENTORNO TERRITORIAL

Chimaltenango se encuentra situado en la regién del Altiplano Central de la Republica
de Guatemala, estd a una distancia de aproximada de 54 kildmetros de la Ciudad
Capital, pertenece a la regién V la cual abarca una parte del drea volcdnica en las
tierras altas y se extiende hacia las costas del Océano, limita al norte con los
departamentos de El Quiché y Baja Verapaz; al este con Guatemala y Sacatepéquez;
al sur con Escuintla y Suchitepéquez, y al oeste con Solold.

Departamento de ‘ Municipio de Tecpan
Chimaltenango

Paisde Guatemala
Guatemala

4. San Madin Jiotepogue
& El Tegar

Mapa 2 Guatemala, Chimaltenango, Tecpdn.
Elaboracién Propia 2017

Tecpdn Guatemala fue fundada por los espanoles y los indigenas tlaxcaltecas vy
cholultecas como la primera capital del Reino de Guatemala en 1524, en el sitio donde
se encontraba la ciudad de Iximché, capital kagchikel a 2.260 msnm en la cumbre de
Ratz'am Ut, rodeada por extensos barrancos, los cuales formaron las defensas naturales
contra las hostilidades de pueblos vecinos como los quichés y los zutuhiles.

Actualmente la ciudad precolombina dista a 3km al sur del municipio, conocida como
sitio arqueoldgico Iximché, lugar donde se plantea llevar a cabo el Museo y centro de
visitantes.

Para conocer a profundidad la poblacién a la que estd dirigido el museo es necesario
realizar un andlisis desde las entidades que se encuentran denfro del municipio, las
instituciones y organizaciones que poseen un rol fundamental, asi como la distribuciéon
étnica. Los aspectos culturales que poseen influencia de manera directa en los lugares
sagrados del municipio, uno de ellos el altar de rituales dentro el sitio arqueoldgico en
estudio.
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2.2 SOCIAL

2.2.1 ORGANIZACION CIUDADANA

2.2.1.1 DIVISION ADMINISTRATIVA
«El gobierno y la administracion del Municipio corresponden al Concejo
Municipal, el cual estd integrado por el alcalde, dos Sindicos titulares, un Sindico
suplente, siete Concejales Titulares y tres Concejales Suplentes, todos elegidos
en forma popular por un periodo de cuatro dreas, segun 10 estipula el articulo 9

del Cdédigo Municipal Decreto nimero 12-2002 del Congreso de la Republica.
)40

El alcalde es miembro del Consejo Departamental de Desarrollo y presidente del
Consejo Municipal de Desarrollo, segun 10 indica la Ley de Consejos de Desarrollo
Urbano y Rural, Decreto nimero 11-2002 del Congreso de la Republica de Guatemala.
Tiene bajo su responsabilidad el hacer cumplir las ordenanzas, reglamentos, acuerdos,
resoluciones y demds disposiciones del Concejo Municipal.

Asimismo, se delega a las alcaldias auxiliares de cada uno de los centros poblados, la
autoridad municipal y la coordinacién de los Consejos Comunitarios de Desarrollo, que
son el medio de comunicacién entre la Municipalidad y los pobladores, reuniéndose los
jueves en el Palacio Municipal para la discusion de temas de importancia en las
comunidades y deliberacion en la toma de decisiones conjuntas.

2.2.1.2 INSTITUCIONES Y ORGANIZACIONES
«En el municipio de Tecpan Guatemala, se encuenfran varios tipos de
organizaciones que promueven la participacion ciudadana. Dentro de éstas, se
cuenta con la presencia de organizaciones no gubernamentales como la
Fundacion Ulew, la Camara de Turismo CAMTUR, Comité de Autogestion
Turistica -CAT-, organizacion Cuatfro Mazorcas KAJIH JEL.» 41

Existen, ademds, otro tipo de espacios en el municipio, donde se trabaja de la mano
con el Gobierno Municipal, como es el caso del Consejo Municipal de Desarrollo —
COMUDE- vy los Consejos Comunitarios de Desarrollo -COCODES-. A ellos acuden
representantes del sector publico, sociedad civil, representantes de las comunidades
rurales y personas de la municipalidad, que se reUnen con el objetivo de fomentar el
desarrollo de Tecpdn Guatemala, en beneficio de todos sus vecinos a través de la
elaboracion de estrategias, planes, programas y proyectos especificos que surgen
dentro de la misma organizacion, o requeridos por la poblacién representada por los
COCODES.

40 Luis Montufar Robledo, «Diagndstico Socioecondmico, potencialidades productivas y
propuestas de inversidon: Municipio de Tecpdn Guatemalan (Tesis de licenciatura en
Auditoria, Universidad de San Carlos de Guatemala, 2001).

4 De Guate, «linstituciones y Organizaciones de Tecpdn Guatemala, Instituciones y
Organizaciones del Municipio de Tecpdn Guatemala»y, agosto de 2017,
http://www.dequate.com/municipios/pages/chimaltenango/tecpan-
aquatemala/instituciones.php #.WaXTfWiCzIU
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2.2.1.3 COCODE (CONSEJO COMUNITARIO DE DESARROLLO)

Todas las comunidades, colonias, sectores registrados y barrios del casco urbano tienen
representacion a través de COCODES, como una forma de organizacién comunitaria
cuyos representantes trabajan «ad honoremy durante periodos de dos anos para la
comunidad pero que cuentan con el respaldo legal.

Ellos se ocupan de fomentar el desarrollo de la comunidad a través de proyectos de
infraestructura, mejoras de accesos, servicio de aguas, efc. Y lo realizan mediante el
traslado de ideas al gobierno municipal, quien después de analizar y priorizar estas
ideas, gestiona y ejecuta proyectos con la colaboracion del COMUDE, quien, con
representacion institucional dentro del municipio, a través de concejales, sindicos,
representantes de la sociedad civil y empresarios, confribuyen con la toma de
decisiones y ejecuciéon de estos proyectos. Cabe mencionar que la participacion de la
mujer en este tipo de organizacién es minima, por lo que la toma de decisiones es
generada en su gran mayoria por los hombres del municipio. 42

2.2.2 POBLACION

«Segun el Censo del ano 2002, realizado por el Instituto Nacional de Estadistica
INE, el municipio de Tecpdn Guatemala contaba en ese ano, con una
poblacion de 59,859 habitantes. La distribucion por grupo étnico en ese
momento era; indigena 55,217 (equivalente al 92%) y no indigena 4,642
(equivalente al 8%), con una tendencia de crecimiento promedio del 4% anual.
La distribucion por género del Municipio de Tecpdn Guatemala es de: 30,528
mujeres, equivalente a 51 %; y 29,331 hombres, con 49%» 43

2.2.2.1 DENSIDAD POBLACIONAL

Con base a los datos reflejados del INE, equivale a 297 habitantes por kildmetro
cuadrado y la estimacion de densidad poblacional para el ano 2010, se espera llegue
a 403 habitantes segun proyecciones del INE para el ano 2010. Siendo un municipio que
su mayor concentracidon poblacional se encuentra en el drea rural.

2.2.2.2 DISTRIBUCION ETNICA
«La distribucion étnica del municipio se da de la siguiente manera: poblacion
Maya Kagchikel siendo la mayoritaria y ladina. La poblaciéon mayoritaria se
encuentra bdsicamente concentrada en el drea rural y mantiene su identidad
y tradiciones milenarias del pueblo desde la época prehispdnica.y 44

42 |bid.

43 INE, «Caracteristicas de la poblacidon y de los locales de habitacién censados»
(Guatemala: Fondo de Poblacién de las Naciones Unidas, 2002).

4 Maria  Alejandra Taracena, «Instituto por cooperativa Tecpdn Guatemala,
Chimaltenangon. (Tesis de licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitecturq,
Universidad de San Carlos de Guatemala, 2014).
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CENSO PROYECCI ENCUESTA
DESCRPICION | 2002 % | ON2009 | % 2009 %
HABITANTES HABITANTES HABITANTES

Poblacién por

Hombres 29,457.00| 49 38,579.00| 49 1,825.00| 52
Mujeres 30,402.00] 51 40,153.00] 51 1,699.00] 48
Poblaciéon por

Urbana 17,788.00] 30 18,597.00| 24 875.00| 25

Rural 42,071.00] 70 40,163.00] 76 2,649.00| 75
Poblacion por 92

Indigenas 55,217.00] 92 70,859.00| %0 3,290.00] 93

No indigenas 4,642.000 8 7,873.00] 10 234.00 7

Otros 000 © 0.00] O 0.00] O
Poblacién por

De0a? 20,059.00] 34 25,657.000 33 753.00[ 21

De 10ai4 8,288.00] 14 10,118.00] 13 496.00| 14

De 15a 64 29,322.00| 49 39,991.00] 51 2,216.00] 63

De 65 o mas 2,190.00] 4 2,966.00] 4 59.00] 2

Tabla 3. Censo Poblacional,
Elaboracién propia. Con base al XI Censo de la poblacién y habitacién 2002 INE

2.2.2.3 DISTRIBUCION DE LA POBLACION URBANA EN TECPAN
GUATEMALA

La poblacidon en el drea urbana estd distribuida en cuatro zonas, cada zona
corresponde a un barrio, ademds de eso existen varios sectores que son considerados
como drea urbana por su cercania a la cabecera municipal. Los barrios y sectores que
existen dentro del casco urbano, son los siguientes:

BARRIOS
La Asunciéon Zona 1 Poromd Zona 2
Patacabaj Zona 3 San Antonio Zona 4

2.2.2.4 DISTRIBUCION DE LA POBLACION RURAL

La poblacién en el drea rural estd distribuida en 60 comunidades. La distribuciéon de la
poblacion en estas dreas es de forma dispersa, las mds lejanas en el sector norte son
Pacdn, Chuaracanjay, Flor de Paraxchaj, y El Tesoro; en el drea del oriente las mds
lejanas son Caligj, Potrerios y Chichoy; dentro de este sector las comunidades se
encuentran mds dispersas entre si, y en el sector del occidente las comunidades mds
lejanas son Panabaijal, La Unién, y Pacorral.

2.2.3 ASPECTOS CULTURALES

El municipio de Tecpdn Guatemala, mantiene memoria histérica del pueblo Kagchikel
de la época antigua, abarca lo que constituyd la ciudad Iximché posteriormente
después de la invasion espanola.

Denfro de esta historia, sobresalen personajes y hechos de la vida del pueblo Kagchikel,
especialmente a través de la memoria narrativa, siendo su mejor expresion el contenido
de los libros «Anales de los Kagchikelesy y «Memorial de Solold» donde se narra la
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cosmovision, los hechos histéricos y la vida cotidiana del pueblo. La relevancia cultural
del municipio se acentla en la cosmovisidon y en los eventos histéricos del pueblo
Kagchikel que hoy en dia se siguen practicando.

Utilizan el calendario Maya o Cholq'ij con 260 dias (calendario sagrado); el Juna” o ano
de 365 dias. La espiritualidad, se practicé de manera discreta durante mucho tiempo
hasta la fecha. 45

2.2.4 LUGARES SAGRADOS

«El méximo lugar sagrado del municipio lo constituye Iximché, un parque con gran
riqueza arqueoldgica, testigo del alto grado del desarrollo alcanzado por el pueblo
maya Kagchikel ademds de los vestigios de la ciudad que antiguamente fue la capital
del senorio Kagchikel, el lugar cuenta con un museo y con algunas ventas de artesanias
que se producen a nivel local. Son abundantes las muestras de solemnidades
ancestrales para dar gracias a la divinidad por labores concedidas. Como muestra del
agradecimiento durante las ceremonias mayas se queman los siguientes materiales: el
copal, pom o incienso, candelas de colores, flores, bebidas sagradas, baile, comida,
musica y tejidos. » 46
«Alguno lugares sagrados que tuvieron su apogeo en la época de la inquisicion
histérica colonial se encuentran: Tz'ikin Juyu' (montaia de las aves), Sipac Juyu
(estela maya, cerro Xecohil), Q'anjay de Xeatz'an (Pirdmide en caserio Xeatzan),
Q'osb’el Ixoq (Instrumentos ancestrales para hilar el algoddn por la mujer maya,
ubicado entre colindante Tecpdn-Patzun), Xiquin Juyd (Oido de la Montana,
ubicado suroccidente de Tz'ikin Juyu’), Oxlajuj Kej o Chuwa Bura (13 Venado),
montana sobre La Giralda), Pulch’ich’ o resplandor del metal (Complejo de
Q'alpules o altares: Nimak'ujay y ChitikUjay o Abundancia del maiz, Calvario o
Residencia de espiritus ancestrales, Kej o corazén de los transportes, Rilaj Mam o Ma
Ximon, Banco Mundo o corazdn de la riqueza y Cdrcel Mundo o lugar de liberar
presidiarios. Dicho complejo colinda entre Tecpdn y Chichicastenango, Qalpul- Kaj
Ab'ajo Cruz del Cerro, Q'alpul Xayd (Mal llamado Infiernito), Q'alpul Xek'oxol (Aldea
Xecoxol].n 4

AUN existen comunidades aledanas al casco urbano, con vestigios arqueoldgicos sin
reconocimiento, ni han sido objeto de excavaciones cientificas. Los templos y los
centros ceremoniales se reconocen como parte de la herencia cultural, histérica y
espiritual del pueblo maya y de los demds pueblos indigenas. El decreto legislativo 13-
60 del 27 de mayo de 1960, declaré de utilidad colectiva, beneficio social e interés
publico, la adquisicion de las fincas que se encontfraban en el sitio arqueoldgico
Iximché.

4 Maria  Alejandra Taracena, «instituto  por cooperativa Tecpdn Guatemala,
Chimaltenango»n. (Tesis de licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitectura,
Universidad de San Carlos de Guatemala, 2014).

47 Mercy Sag Bonilla, «Hotel Eco turistico en el Municipio de Tecpdn Guatemala,
Chimaltenango» (Tesis de licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitecturq,
Universidad Rafael Landivar, 2006).
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2.3 LEGAL

Alrealizar el diseno del anteproyecto, es necesario tomar en cuenta las leyes en las que
se encuentra inmerso el proyecto, algunas de ellas son importantes para fortalecer la
idea de la realizacion de este, ofras para el sustento de preservar y exponer el

patrimonio cultural, asi como el apoyo al fomento del turismo

2.3.1 LEYES INTERNACIONALES

2.3.1.1 «CONVENCION SOBRE LA
PROTECCION DEL PATRIMONIO MUNDIAL,
CULTURAL Y NATURAL

UNESCO PARIS, FRANCIA, 1972.

ARTICULO 5.

Con objeto de garantizar una proteccién y una
conservacidon  eficaces 'y revalorizar 1o mds
activamente posible el patrimonio cultural y natural
situado en su territorio y en las condiciones adecuadas
a cada pais, cada uno de los Estados Parte en la
presente Convencion procurard dentro de lo posible:

Q) Adoptar una politica general encaminada a
atribuir al patrimonio cultural y natural una funcidn en
la vida colectiva y a integrar la proteccién de ese
patrimonio en los programas de planificacién general.

b) Instituir en su territorio, si no existen, uno o varios
servicios de proteccidon, conservacion y revalorizacion
del patrimonio cultural y natural, dotados de un
personal adecuado que disponga de medios que le
permitan llevar a cabo las tareas que le incumban.

c) Desarrollar los estudios y la investigacion
cientifica y técnica y perfeccionar los métodos de
infervencion que permitan a un Estado hacer frente a
los peligros que amenacen a su patrimonio cultural y
natural.

d) Adoptar las medidas juridicas, cientificas,
técnicas, administrativas y financieras adecuadas,
para identificar, proteger, conservar, revalorizar vy
rehabilitar ese patrimonio.

e) Facilitar la creacién o el desenvolvimiento de
centros nacionales o regionales de formacion en
materia de proteccion, conservacion y revalorizacion

APLICACION DE
NORMATIVO

ARTICULO 5. El  objetivo
principal  del diseno  del
anteproyecto es la
preservacion y proteccién del
patrimonio cultural y natural del
sitio arqueoldgico Iximché.

A) Dentro de las pretensiones
del disefo en el anteproyecto
se contempla el dialogo entre
el sector turista y el sector local,
para la implementacion
colectiva de la preservacion de
los vestigios precolombinos del
sitio arqueoldgico, asi como la
promocidn del folklore a través
de la creacion de dreas para
ventas de artesanias.

B) Se pretende en el
anteproyecto a nivel conjunto
el diseno de ftalleres de
restauracion y conservaciéon de
piezas arqueoldgicas, con el fin
de proteger, preservar vy
ademds de presentar las
mismas en salas de exposicion.
C) Se disenardn dreas para el
estudio y acercamiento
tecnolégico de la historia del
sitio  arqueolégico en salas
virtuales del museo.

D) y E). Se cuenta con el aval
del IDAEH para la ejecucion del
presente  estudio; lo que
permite el diseno de un
anteproyecto de museo que
conserva, expone y revaloriza
el patrimonio cultural,
incentivando a la investigacién
cientifica.

del patrimonio cultural y natural y estimular la investigacion cientifica en este campo.
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2.3.2.1 CONSTITUCION POLITICA DE LA REPUBLICA DE GUATEMALA

ARTICULO 58. Identidad cultural.

Se reconoce el derecho de las personas y de las
comunidades a su identidad cultural de acuerdo con
sus valores, su lengua y sus costumbres.

ARTICULO 59. Proteccién e investigacion de la
cultura.

Es obligacion primordial del Estado proteger, fomentar
y divulgar la cultura nacional; emitir las leyes vy
disposiciones que tfiendan a su enriquecimiento,
restauracion, preservacion y recuperacién; promover y
reglamentar su investigacion cientifica, asi como la
creacion y aplicacién de tecnologia apropiada.

ARTICULO 60. Patrimonio cultural.

Forman el patrimonio cultural de la Nacidn los bienes y
valores paleontolégicos, arqueoldgicos, histdricos y
artisticos del pais y estdn bajo la proteccioén del Estado.
Se prohibe su enajenacién, exportacion o alteracion
salvo los casos que determine la ley.

ARTICULO 61. Proteccién al patrimonio cultural.

Los sitios arqueoldgicos, conjuntos monumentales vy el
centro cultural de Guatemala, recibirdn atencién
especial del Estado, con el propdsito de preservar sus
caracteristicas y resguardar su valor histérico y bienes
culturales. Estardn sometidos a régimen especial de
conservacion el Parque Nacional Tikal, el Parque
Argueoldgico de Quirigud vy la ciudad de Antigua
Guatemala, por haber sido declarados Patrimonio
Mundial, asi como aqguéllos que adquieran similar
reconocimiento. Articulo

ARTICULO 62. Proteccion al arte, folklore y artesanias
fradicionales.

La expresidn artistica nacional, el arte popular, el
folklore y las artesanias e industrias autdéctonas, deben
ser objeto de proteccidn especial del Estado, con el fin
de preservar su autenticidad. El Estado propiciard la
apertura de mercados nacionales e internacionales
para la libre comercializacion de la obra de los artistas
y artesanos, promoviendo su produccién y adecuada
a tecnificacion.

APLICACION DE
NORMATIVO

ARTICULO 58. Identidad
cultural. Con la exposicion de
vestigios  arqueolégicos  se
fomenta la identidad cultural
de la etnia Kagchiquel

ARTICULO 59. Proteccién e
investigacion de la cultura. A
través del funcionamiento del
museo se permitird la
recuperacion, promocion vy
preservacion de piezas
arqueoldgicas para enriquecer
la cultura maya.

ARTICULO 60  Patrimonio
Cultural. El fin del museo es
preservar los vestigios
arqueolégicos en su mejor
estado de preservacion,
reservados en el lugar de su

hallazgo.

ARTICULO 61. Proteccion al
pafrimonio cultural. Debido a
que Iximché es un bien
patrimonial es necesaria su
intervencién y resguardo, asi
como la conservacion de
dicha ciudad y los medios para
hacerlo a través de la creacion
del museo.

ARTICULO 62. Proteccion all
arte, folklore vy artesanias
tradicionales.

En el anteproyecto del museo
se tiene contemplada un drea
para la venta de artesanias,
impulsando con ello el folklore y
las mejora en la economia
local.
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2.3.2.2 LEY PARA LA PROTECCION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE LA

NACION

ARTICULO 2.- Patrimonio Cultural.

Forman el patrimonio cultural de la nacién los bienes e
instifuciones que por ministerio de ley o por declaratoria de
autoridad lo integren y constitfuyan bienes muebles o
inmuebles, puUblicos vy privados, relativos a la
paleontologia, arqueologia, historia, anfropologia, arte,
ciencia y tecnologia, y la cultura en general, incluido el
patrimonio intangible, que coadyuven al fortalecimiento
de la identidad nacional.

ARTICULO 3. Clasificacion.

Para los efectos de la presente ley se consideran bienes
que conforman el patrimonio cultural de la Nacién, los
siguientes:

|. Patrimonio Cultural Tangible
b) Bienes culturales muebles. Bienes culturales
muebles son aquellos que, por razones religiosas o
laicas, sean de genuina importancia para el pais, y
tengan relacidon con la paleontologia, la
arqueologia, la antropologia, la historia, la
literatura, el arte, la ciencia o la tecnologia
guatemaltecos, que provengan de las fuentes
enumeradas a continuacion:
2. El producto de las excavaciones o exploraciones
terrestres o sub- acudticas, autorizadas o no, o el
producto de cualquier tipo de des- cubrimiento
paleontolégico o arqueoldgico, planificado o
fortuito.
3. Los elementos procedentes de la
desmembracion de  monumentos  artfisticos,
histéricos y de sitios arqueoldgicos.

Il. Patrimonio Cultural Intangible:

Es el constituido por instituciones, fradiciones y costumbres
tales como: la tradicién oral, artesanal, religiosa, de danza
y teatro. Quedan afectos a la presente ley los bienes
culturales a que hace referencia el presente articulo, que
tengan mds de cincuenta anos de antigledad, a partir
del momento de su construccidon y que representen un
valor histérico o artistico, pudiendo incluirse aquellos que
no tengan ese nuUmero de anos, pero que sean de interés
relevante para el arte, la historia, la ciencia, la
arguitectura, la cultura en general y contribuyan al
fortalecimiento de la identidad de los guatemaltecos.

APLICACION DE

NORMATIVO
ARTICULO 2- Patrimonio
Cultural. El museo de

arqueologia en Iximché
coadyuva el fortalecimiento de
la identidad nacional,
mediante la exposicion de
piezas y vestigios arqueoldgicos

ARTICULO 3. Clasificacién. |
Patrimonio Cultural Tangible. B)
Los vestigios encontrados en las
excavaciones del sitio
arqueoldgico Iximché
pertenecen a la categoria de
bienes culturales muebles.

2) El  producto de las
excavaciones en el sitio
arqueolégico Iximché forma la
parte principal de la creacion y

diseno del anfeproyecto en
ademds de las salas de
exposicion para la

preservacion de las mismas.

3) Se hard una propuesta de

intervencion del museo
existente aunado a la
promocion del sitio

arqueolégico mediante el
diseno del anteproyecto para
promover el turismo vy la visita al
sitio arqueoldgico.

Il. Patrimonio Cultural
Infangible: En el sitio
arqueoldégico Iximché existen
fradiciones ancestrales que
aun se practican tales como,
ceremonias y ritos mayas, se
pretende en el diseno del
anteproyecto, brindar un
espacio para la preparaciéon
de actividades de la
comunidad y promocién del
patrimonio culfural infangible.
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PITTTIEN
ARTICULO 16. Desarrollo de proyectos.

Cuando un ente publico o una persona natural o
juridica, nacional o extranjera, con capacidad
cientifica y técnica fehacientemente comprobada,
pretenda desarrollar proyectos de cualquier indole en
inmuebles, centros o conjuntos histéricos, urbanos o
rurales 'y en zonas o sitios  arqueoldgicos,
paleontolégicos o histéricos, comprendidos en esta
ley, deberd en forma previa a su ejecucion, someter
tales proyectos a la aprobacidn de la Direccidon
General del Patrimonio Cultural y Natural, que
dispondrd el cumplimiento de las condiciones técnicas
requeridas para la mejor proteccidn y conservacion de
aquellos, bajo su vigilancia y supervision.

ARTICULO 44. Depredacién de bienes culturales.

Al que destruyere, alterare, deteriorare o inufilizare
parcial o totalmente, los bienes integrantes del
patrimonio cultural de la Nacién, serd sancionado con
pena privativa de libertad de seis a nueve anos, mds
una multa equivalente al doble del precio del bien
cultural afectado.

ARTICULO 46. Investigaciones o excavaciones ilicitas.

El que sin autorizacién de la Direccidn General del
Patrimonio Cultural y Natural readlice trabajos de
investigacién o excavacién arqueoldgica, terrestre o
subacudtica, serd sancionado con pena privativa de
libertad de seis a nueve anos, mds una multa de veinte
a cuarenta veces el salario minimo mensual de la
actividad comercial.

ARTICULO 68. Acciones legales.

El Ministerio de Cultura y Deportes ejercerd las
acciones legales necesarias que conduzcan a la
recuperacion de los bienes a que se refiere esta ley,
cuando los mismos estén en poder de otros paises o
particulares en el extranjero.

APLICACION DE
NORMATIVO

ARTICULO 16. Desarrollo de
proyectos Para el desarrollo del
anteproyecto de Museo vy
Centro de orientacién para los
visitantes del sitio arqueoldgico
Iximché, se fiene una
autorizacion previa,
determinada por la direccién
del Ministerio de Cultura vy
Deportes en su direccion de
Instituto  de Antfropologia e
Historia

ARTICULO 44. Depredacién de
bienes culturales La principal
razén para el diseno del
anteproyecto de Museo, es el
saqueo constante de piezas
arqueoldgicas en el sitio; se
pretende dar respuesta para

resguardar, 'y preservar el
patrimonio  cultural de la
nacioéon.

ARTICULO 46. Investigaciones o
excavaciones ilicitas. La serie
de estudios realizados en este
anteproyecto, son avalados
por la direccion del IDAEH,
pretendiendo apoyar la cultura
de protecciéon de la historia del
pais.

ARTICULO 68. Acciones legales.

Con el diseno del anteproyecto
se pretende la inclusion de
piezas que se encuentran en el
extranjero o en espacios no
adecuados para la
preservacion de los bienes
tangibles de la nacién.
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2324 LEY DE FOMENTO TURISTICO
NACIONAL
ARTICULO 1.

El Instituto Guatemalteco de Turismo, queda facultado

para proceder a la ordenacion turistica del territorio
nacional, por medio del planeamiento y desarrollo de
zonas y centros de interés turistico nacional, en dreas
de dominio puUblico o privado.

Las construcciones, instalaciones y demds actividades
gue se readlicen en el pais por personas individuales o
juridicas, nacionales o extranjeras, con la finalidad de
promover, desarrollar e incrementar el furismo, deberd
enmarcarse dentro de la ordenacién general prevista
por dicha enfidad, la que debe aprobar los planes
respectivos para su creacion y funcionamiento. Sélo
bajo estas condiciones podrdn otorgarse los beneficios
previstos en la presente ley

ARTICULO 2.

Las zonas de interés turistico nacional comprenderdn
extensiones del territorio en dreas urbanas o rurales de
la Nacién o de los particulares que presenten un
conjunto efectivo o potencial de atractivos turisticos,
debiendo someterse a programas especiales de
promocion, conservacion y desarrollo.

En estos programas debe preverse con toda amplitud
lo relativo a la construccidon de instalaciones
adecuadas, capacidad de alojamiento; servicios
publicos y privados, medios de comunicacion vy
fransporte, aprovechamiento por la poblacidon del
incremento de la corriente turistica, apoyo a las
industrias afines, especialmente las de artesania y otfras
gue sean convenientes a los fines de esta ley.

Corresponde al Instituto Guatemalteco de Turismo la
determinacién de las zonas de interés turistico
nacional, y de sus disposiciones con relacion a las
mismas, tendran el cardcter de planes generales de
ordenacion turistica.

APLICACION DE
NORMATIVO

ARTICULO 1. Con el disefio del
anteproyecto se pretende la
enfrega de una copia del
presente documento al INGUAT
para que le dé seguimiento
interinstitucional con el IDAEH
para la ejecucion del proyecto
y con ello la promocién del
turismo en el sitio arqueoldgico
Iximché

ARTICULO 2. La zona donde se
ubica el sitio arqueoldgico
pertenece al drea Rural, en
Tecpdn Guatemala un
municipio con potencial
atractivo, se pretende la
promocioén tanto del sitio
arqueolégico como la del
municipio mediante el diseno
del anteproyecto; lo que
brindara mediante una
propuesta las instalaciones
adecuadas, para la exposicion,
preservacion y resguardo de
piezas arqueoldgicas, asi como
la integracion de la comunidad
maya que visita el sitio para
practicar rituales ancestrales.

Se pretende generar espacios
de dialogo con la comunidad
residente mediante la creacién
de un mercado de artesanias,
lo que promueve el turismo de
sobre manera.
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ARTICULO 14.

El Instituto Guatemalteco de Turismo deberd gestionar
y promover, por todos los medios a su alcance que los
particulares realicen las inversiones para las zonas o
centros de interés Turistico Nacional, otorgando la
asesoria técnica que para el efecto le sea requerido.

2.3.2.3 LEY ORGANICA DEL INGUAT
ARTICULO 1.

Se declara de interés nacional la promocidn, desarrollo
e incremento del furismo y por consiguiente compete
al Estado dirigir estas actividades y estimular al sector
privado para la consecucion de estos fines.

ARTICULO 3.

El Instituto Guatemalteco de Turismo es una entidad
estatal descentralizada, con personalidad juridica
para adquirir derechos y contraer obligaciones y con
patrimonio propio, de conformidad con la presente
ley.

ARTICULO 7.

EI INGUAT favorecerd preferentemente el desarrollo del
turismo interno y recepfivo.

P\ |

Gualon,
e

Corazon del Mundo Maya
INGUAT

INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA
E HISTORIA DE GUATEMALA

Figura 12. Logotipos de instituciones involucradas en la
preservacion y promocioén del sitio arqueoldgico Iximché
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APLICACION DE
NORMATIVO

ARTICULO 14. Es importante
redlizar un andlisis de la
economia del municipio y sus
actividades con el fin de
contribuir al mismo mediante la
ejecucion del museo,
estudiando las tasas de
analfabetismo que conlleva a
los niveles de pobreza vy
desigualdad debido a la falta
de cobertura educativa. Otro
punto importante es el turismo
comunitario 'y venta de
artesanias, asi como los ingresos
econdmicos obtenidos a fravés
del turismo extranjero que llega
al sitio arqueolégico.

LEY ORGANICA DEL INGUAT

ARTICULO 1. El estudio del sitio
arqueolégico, el museo, y los
vestigios ancestrales que son
de principal interés en el
presente documento,
promueve el incremento vy
desarrollo del furismo a nivel
nacional e internacional.

ARTICULO 2. Se pretende la
unién interinstitucional entre el
INGUAT vy el IDAEH, para darle
seguimiento de manera juridica
al a ejecucion de la presente
propuesta a nivel local.

ARTICULO 3. Debido al turismo
interno y receptivo del pais es
que se pretende la
implementacion del estudio del
sitio arqueoldgico para los fines
de capacidad y carga de
ocupacion del mismo.
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2.3.2.5 NORMA DE REDUCCION DE DESASTRES NUMERO 2,
COORDINADORA NACIONAL PARA LA REDUCCION DE DESASTRES

Son las normas de seguridad en edificaciones de uso publico, en las cuales se
establecen los requerimientos minimos de seguridad que deben implementarse para
resguardar la vida de los usuarios tales como rutas de evacuacién, salidas de
emergencia, carga de ocupacion, etc. Fue creada con el principal objetivo de ser un
conjunto de acciones dirigidas a reducir los efectos generados por la presentacion de
un evento natural o provocado.

CARGA DE OCUPACION

Es la capacidad de un drea para albergar
dentro de sus limites fisicos una determinada
cantidad de personas.

MUSEQ Y CENTRO DE ORIENTACION PARA LOS VISITANTES DEL SITIO ARQUEOLOGICO
IXIMCHE.

Salas de exposicion 50 0.65 393 605 3
O MUSEOS

OflCII:]gS y/o‘ ) 30 9.3 308 34 2
Administracion

Salones para

reuniones, 50 0.45 324 499 2
conferencias y

auditorios

Talleres 50 4.64 423 91 2
Tiendas y salas de 50 278 86.63 31 1
ventas

Tabla 4. Carga de ocupacion de ambientes de museo. Elaboracion propia con base en
CONRED.

SALIDAS DE EMERGENCIA

Son medios continuos vy sin obstrucciones que se utilizan como salida de emergencia
hacia cualquier terreno que se encuentre disponible en forma permanente para uso
publico, incluye paisillos, callejones de salida, puertas, portones, rampas, gradas, etc.

Carga de Ocupacién menor a lo :
establecido en la Tabla 1

Carga de Ocupacion igual o mayor a lo

establecido en la 2
Tabla 1, hasta 500 Personas.
De 501 a 1000 Personas 3

Tabla 5. Salidas de emergencia, CONRED NRD2
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ANCHO DE LAS SALIDAS DE EMERGENCIA

El ancho de los componentes de las Salidas de Emergencia dependerd de la Carga
de Ocupacién del nivel, médulo o porcion del inmueble para la que se calculen los
anchos de las rutas de evacuacion, se calculard de la siguiente manera:

Salas de exposicion 605 4.60m 3.02 m
O MUSEO0s
Oficinas y/o 34 0.90m 0.90m

Administracion

Salones para

reuniones,. 499 3.79 m 2.50m
conferencias y

auditorios

Talleres 91 1.10m 1.10 m
Tiendas y salas de 31 0.90 m 0.90 m
ventas

Tabla é. Ancho de salidas de emergencia segin CONRED.

Elaboracién propia

Si la Carga de Ocupaciéon
es menor a 50 personas, el
ancho minimo serd de 90
cm.

Si la Carga de Ocupaciéon
es mayor a 50 Personas, el
ancho minimo serd de 110
cm, o el valor que resulte del
siguiente cdiculo:

FORMULA
Ancho (cm) En

gradas/Rampas COx0.76

UBICACION DE LAS SALIDAS DE EMERGENCIA

Cuando se requiera mds de una Salida de
Emergencia, al menos 2 de ellas deberdn estar
separadas por una distancia no menor a la mitad
de la distancia de la diagonal mayor del edificio.

DISTANCIA ENTRE SALIDAS

La distancia mdéxima para recorrer entre cualquier
punto del edificio hasta la Salida de Emergencia en
un edificio que no esté equipado con rociadores
contra incendios serd de 45 metros; y de 60 metros

B >

cuando el edificio esté equipado con rociadores \/

contra incendios.

Figura 13. NFPA 101 Coddigo de
Seguridad Humana (2000 ed.).
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PUERTAS

Las puertas en Salidas de
Emergencia deberdn ser del
tipo de pivote o con
bisagras, las cuales deberdn
abrirse en la direccién del
flujo de salida durante la
emergencia.

Deberdn ser abiertas desde
el interior sin necesitar ningun
tipo de llave, conocimiento o
esfuerzo especial.

Queda explicitamente
prohibido utilizar pasadores

Figura 14. PUERTA DE SALIDA DE EMERGENCIA
http://www.mndelgolfo.com/wp-content/uploads/2018/02/salida-de-

emergencia.jpg

manuales montados en la superficie de la puerta. La liberacién de cualquier hoja de la
puerta no debe requerir mds de una sola operacion.

Q) El alto minimo de la puerta serd de 203 cm
b) La longitud del descanso serd de 110 cm

c) La huella tendrd una medida minima de 28 cm

d) La medida de la contrahuella permanecerd en un rango de 10 a 18 cm
e) La distancia vertical méxima entre descansos serd de 370 cm

f) Deberdn tener pasamanos a ambos lados

g) Deberdn tener una superficie antideslizante

Huella
; minima
128 em

Superficie |
antideslizante

Los pasamanos se colocardn a 85-97 cm de altura si cuenta con muro en
ambos lados y a 106 cm de altura si no se tiene un muro a ambos lados

106 cm
' Descanso
intermedio D““‘."’"
| superior

Distancia vertical
maxima entre
descansos 370 cm.
Descanso
inferior

Figura 15. ESCALERAS SEGUN CONRED NRD2
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a) Elancho de los descansos no serd menor a 105 cm

b) La longitud de los descansos superiores no serd menor a 183 cm

c) Lalongitud de los descansos intermedio e inferiores no serd menor de 150 cm
d) La distancia vertical méxima entre descansos serd de 150 cm

La pendiente no puede exceder de 8.33% para personas discapacitadas y de
125 para personas no discapacitadas

f) Las rampas deberdn tener superficie antideslizante

g) Deberdn colocarse pasamanos a ambos lados de las rampas

( Descanso superior
183 cm.
Descanso inferior Ebl“‘ Superficie =
159 cm. ARRSE " J antidesiizante

Figura 16. RAMPAS DE EMERGENCIA SEGUN CONRED NRD2

CALCULO DE PENDIENTE DE RAMPA: Diferencia de

altura
Diferencia de
largo

La pendiente de las rampas de accesibilidad
universal y salidas de emergencia se calculard a
través de la férmula:

x 100

a) Deberdn ser continuos y estar colocados en ambos lados de las gradas y rampas

b) Deberdn tener una terminacion en curva o poste, o voltearse hacia la pared.

c) Los pasamanos deberdn extenderse 30 cm sobre los extremos de los pasamanos.
Los pasamanos deben ubicarse a una altura entre 85 y 97 cm cuando fengan

d) muros en ambos lados, es decir, cuando el ancho de las gradas o rampas esté
limitado por muros.
Deben ubicarse a una altura de 1.06 m cuando se tenga uno o ambos lados

e) abierto en las gradas o rampas, es decir, cuando el ancho de las gradas no estd

limitado por muros.

s —

TERMINACIONEN TERMINACION EN
POSTE CURVA CERRADA

Figura 17. PASAMANOS DE RAMPAS SEGUN CONRED NRD2

VISTAEN PLANTA
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2.4 ECONOMICO
2.4.1 ACTIVIDADES ECONOMICAS

«La principal actividad econdmica del municipio de Tecpdn Guatemala, la
representa la agricultura con un 75%. Luego con un 20%, otro sesgmento de la
poblacién productiva del municipio se dedica al comercio y servicios, mientras
un minimo porcentaje del 5%, se dedica a la industria. El municipio de Tecpdn
tiene una clasificacion segun el estudio del Plan Estratégico Territorial -PET- de
Chimaltenango, realizado en el ano 2007, donde lo ubica como territorio agro
productivo. 148

Existe proporcion de poblacidn que no estd especificada en una ocupacién
determinada (69%), por lo que los pardmetros para determinar su ocupacién son
escasos. No obstante, se alude que pueda ser poblacidon que realiza trabajos
particulares informales y que son temporales o de subsistencia. También cabe destacar,
que existe una proporcién de poblacidon del municipio que se ubica en un trabajo no
calificado (19%), pues la demanda de industria y comercio denfro del municipio es de
alguna manera escasa. Por otfra parte, a pesar de ser un municipio mayormente
agricola, solamente registra un 2% de poblacion calificada para desempenar trabajos
de agricultura, por lo que se asume que la poblacién no definida y no calificada,
pueda estar realizando trabajos de agricultura con menor remuneracion, o han optado
por la opcidn de la migracién a municipios vecinos o al extranjero.

«Sobre una base 59,859 habitantes, segun el XI Censo de Poblaciéon del INE 2002,
19,016 de ellos son la Poblacion Econémicamente Activa —-PEA-, es decir, el 28%
del total de la poblacidn. De éstos, 14,962 son hombres y 4,054 son mujeres. Lo
que significa, que la fuerza laboral la definen principalmente los hombres. La
poblaciéon econdmicamente inactiva en ese mismo ano, fue de 26,482
habitantes, es decir, un 38% de la poblacidn total. De éstos, 7,320 son hombres y
19,162 mujeres. Lo que significa que existe un gran porcentaje de mujeres
econdmicamente inactivas en el municipio.38 Sin embargo, la mujer juega un
rol importante en lo referente a la produccién de traspatio, que normalmente
sirve para consumo propio y de subsistencia de la familia. » 49

2.4.1.1 EMPLEO Y MIGRACION

Debido a su vocacion agricola, la mayor fuente de empleo del municipio, la constituye
la agricultura. Los ingresos familiares producto de esta actividad oscilan entre los
Q.500.00 y Q.1, 000.00 quetzales39. Las fuentes de empleo provenientes del comercio,
servicios e industria oscilan entre Q.1, 500.00 a Q.5, 000.00.

48 Byron Antonio Camey, «Propuesta arquitectdnica de rastro municipal de ganado mayor
y menor: Tecpdn Guatemala, Chimaltenango»n (Tesis de licenciatura en Arquitectura,
Facultad de Arqguitectura, Universidad de San Carlos de Guatemala, 2006).

49 INE. 2002. Caracteristicas de la poblacion y de los locales de habitacidon censados.
Guatemala: Fondo de Poblaciéon de las Naciones Unidas
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Por lo que es importante indicar, que los ingresos familiares son muy bajos tomando en
cuenta que el mayor porcentaje de la fuente de empleo se encuentra en la actividad
de la agricultura, seguida de la industria manufacturera textil y alimenticia, ademds por
el comercio en mayor o menor medida en restaurantes y hoteles. También se registra
ocupacion, aungue en menor escala, la construccion, servicios sociales y ensenanza;
representan fuentes de ingreso para la poblacion. 50

La distribucién del trabajo por actividad econdmica se describe a continuacion:

Por lo anterior, que, para trabajar en el ODM relativo a reducir la cantidad de personas
con salarios bajo el minimo necesario para sobrevivir, representa una gran brecha por
cumplir, donde solamente la participacion conjunta del gobierno local, el gobierno
central, la participacion interinstitucional y el apoyo de la cooperacion internacional,
podrdn lograr estos objetivos, si se crean las politicas necesarias para trabajar sobre
este flagelo econdmico.

Flujos migratorios

Provocados principalmente por la falta de oportunidades de trabajo dentro del
municipio, factores econdmicos, sociales, asi como culturales.

«En el municipio de Tecpdn los movimientos migratorios, se manifiestan
principalmente en los meses de octubre a febrero, con movimiento migratorio
de las aldeas hacia el municipio con un 25% de la poblacion rural. En el
franscurso del ano, el movimiento se registra de las aldeas y cabecera
municipal, hacia la ciudad capital e interior del pais, hasta con un 75% de
habitantes que buscan mejores oportunidades fuera de su municipio. »’!

Como se menciond anteriormente, la principal actividad productiva del municipio de
Tecpdn Guatemala, la constituye la produccion agricola. Dentro de ésta, se puede
mencionar: la produccion de granos bdsicos como: el maiz blanco, maiz amairillo vy frijol
negro. Esta produccién es para su venta en el mercado local en menor porcentaje
para el auto consumo, lo que conlleva a la Inseguridad Alimentaria, pues la poblacién
prefiere comercializas con sus productos. 52

También hay una significativa produccién de hortalizas, donde se encuentra, por
ejemplo: el repollo, brécoli, col de bricelas, arveja china, remolacha, zanahoria, papa,
lechuga vy el, glicoy. Ademds, se debe agregar la produccién de frutas o cultivos
permanentes, donde se encuentran la anona, aguacate, ciruela, durazno, granadilla,

%0 Jose Manuel de Ledn, «Diagndstico Socioecondmico, potencialidades productivas y
propuestas de inversiony (Tesis de licenciatura en Economia, Facultad de Ciencias
econdmicas, USAC, 2011).

51 bid.

52 Maria Alejandra  Taracena, »instituto por cooperativa Tecpdn Guatemala,
Chimaltenangon. (Tesis de licenciatura en Arquitectura, Facultad de Arquitectura,
Universidad de San Carlos de Guatemala, 2014).
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guayaba, limdn, manzana, naranja, nispero y pera. A contfinuacion, se presenta los
productos predominantes en la agricultura.

Los culfivos generalmente en Tecpdn Guatemala se realizan por monocultivo y no
siempre se hacen siembras en asocio, Unicamente el maiz y el frijol se siembran en
asocio, y de este cultivo se obtiene una sola cosecha por ano. La época de cosecha
se realiza en los meses de diciembre y enero.

En los cultivos permanentes, solo se obtiene una cosecha al ano y la época de la
cosecha es siempre en invierno. Algunos cultivos varian como: la anona y la granadilla
gue se cosechan en verano, pero la época de siembra se hace en invierno.

Con las hortalizas, se obtienen dos cosechas al ano. La época de siembra de diferentes
cultivos en Tecpdn Guatemala, sdlo se hace en época de invierno y el uso de residuos
en los cultivos por lo general, se hace en todos los cultivos. Las hojas de maiz y el tazol
son utilizados regularmente como abono orgdnico y también se usan regularmente
para consumo de ganado. El residuo de hortalizas también se utiliza como abono
orgdnico.

En las actividades agricolas, se aplican ciertos niveles de tecnologia que utilizan los
productores en cada una de las siembras que realizan en el municipio. Esto se aprecia
en los cuadros que se muestran a continuacion.

Conrespecto ala produccion forestal la poblacion, no produce o reforesta al respecto,
sino que se limita a contar con las especies que se encuentran establecidas como parte
de la flora caracteristica del territorio, dentro de las cuales podemos enconftrar: el
ciprés, el pino, el encino y el dlamo.

En la produccidon pecuaria, se identifican diferentes explotaciones, siendo de las mds
producidas el ganado mayor (bovinos), el ganado menor (porcinos) y las aves. En el
caso de los porcinos y aves, por lo general también sirven para autoconsumo. Este tipo
de produccidn se comercializa en la localidad y sus canales de comercializacién, en
mayor porcentaje, se dirigen a la ciudad capital. Las granjas avicolas representan
también una actividad importante, que al igual que las industrias de manufacturas

textiles y alimenticias, son las que ofrecen mayores fuentes de trabagjo a los pobladores.
53

«En Guatemala, el turismo se ha ido convirtiendo en una actividad econémica
principal en el nivel Nacional, ya que es generadora de divisas y juega un papel
importante en los aspectos econdomico, social, cultural y ambiental para nuestro
pais. Contribuye en el desarrollo regional y la conservacion de los recursos
naturales y culturales. En el 2001 ingresaron 835 mil turistas, que aportaron al pais
535.3 millones de ddlares. » 4

53 Luis Rodolfo Montufar, «Diagnostico socioecondmico, potencialidades productivas y
propuestas de inversiony (Tesis de licenciatura en Auditoria, Facultad de ciencias
econdmicas, USAC, 2011)

54 |bid.
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Lastimosamente, el turismo ain no ha beneficiado proporcionalmente a las
comunidades, a pesar de que se encuentran cercanas a atfractivos turisticos
importantes. Los inversionistas y generadores de empleo turistico no estdn conscientes
de la necesidad de involucrar a las comunidades en sus negocios para que exista un
cambio positivo en la calidad de vida de los pobladores.

El turista visita un pais en busca de un atractivo natural o cultural, que en la mayoria de
los casos se encuentra cercano a poblaciones rurales. En estas poblaciones
generalmente no hay educacién, salud, vivienda ni empleo. El turista pasa en
promedio una semana en el pais. Sus gastos son en transporte, comida y alimentacion,
pero las divisas que genera su visita no permanecen en los lugares donde estdn los
atractivos, es decir, con las comunidades.

«En Guatemala hay naturaleza, tradiciones, folklore, arqueologia, rios, lagos,
playas, etc. con grandes ventajas competitivas; como un clima agradable
durante prdacticamente todo el ano, la amabilidad de su gente y la cercania
entre los lugares. Los Acuerdos de Paz incluyen al turismo como una actividad
para el desarrollo socioecondmico. El Ultimo informe de Desarrollo Humano del
Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) lo propone como
una estrategia para combatir la pobreza. Sin olvidar que la industria también
depende de otros factores, como la seguridad y la violencia. Se debe ayudar
en la generacion de microempresas turisticas y desarrollo de nuevos productos
turisticos que involucren a las comunidades rurales. » 55

Para una planificacion turistica hay que tener en cuenta el comportamiento integral,
interactivo y dindmico de las partes, el conocimiento de la evolucidn del proceso su
influencia sobre los recursos, la infraestructura y el estilo de vida de las comunidades.
También se debe tener el estudio de la evolucidn histérica y de los cambios
metodoldgicos de la actividad turistica con el objetivo de determinar las variaciones
en las motivaciones del visitante y los nuevos requerimientos de los productos turisticos.
En la planificacion turistica, en sitios que constituyen patrimonio cultural, es bdsico el
