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INTRODUCCION

Con el fendmeno de la globalizacion se traspasan las fronteras de distintas maneras y la
musica por lo general tiene una difusion masiva en distintos paises de una forma
simultanea y en el mismo periodo temporal. Amparados en la Ley de Libre Emisidn del
Pensamiento y en la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos, se escriben
canciones de los mas variados géneros, para todos los gustos, edades y grupos

sociales.

Pero dentro de estos géneros existen en la actualidad los denominados narcocorridos a
través de los cuales se alaba o se exalta al delincuente presentando el delito como algo
bueno, desafiante y como un medio para poder alcanzar el éxito de forma facil y rapido,
todo esto en el fondo nc es mas que una apologia del delito la cual se encuentra
establecido en el Articulo 395 del Codigo Penal y de conformidad con el mismo en

Guatemala esta prohibido.

La hipdtesis planteada para este trabajo fue: Los narcocorridos alaban el delifo vy
constituyen una apologia del mismo, que estimula a los jévenes a involucrarse en esta

actividad.

El propésito del trabajo radica en realizar un estudic serio sobre la realidad de los

narcocorridos en Guatemala y su influencia en la juventud en sus aspectos

negativos.

La investigacién se dividid en cuatro capituios: El primer capitulo relativo al derecho
penal, sus caracteristicas y principios, asi como el delito en cuanto a sus elementos vy
caracteristicas, el dolo y las penas en el sistema juridico de Guatemala; el segundo o
constituye lo referente, la propiedad intelectual y la ley de derechos de autor y derechos
conexos, tomando aspectos como las obras musicales, el contenido del derecho de

autor y los medios de comunicacion, radiodifusion y television; el tercero lo refiere el

()



tema de la musica, tomando aspecto y antecedentes en Guatemala, la funcidn de ta=
radio y cuando surgio y los géneros musicales locales y el cuarto capitulo lo conforma el
tema de la apologia, su definicidn, origenes, caracteristicas, los narcocorridos, sus
origenes, su situacion en Guatemala y especificamente las consecuencias que han

dejado los narcocorridos en los jovenes guatemaltecos.

En el proceso de la investigacion se utilizé los métodos del analisis por medio del
estudio de la legislacion respectiva, la sintesis referente a la problematica del tema en
mencidn, induccion a través del estudio de los conceptos generales, la deduccion a
través del resultado del trabajo de campo y cientifico en forma indagadora, demostrativa
y expositiva desde el inicio la investigacion a la culminacion de la misma, asi como la
aplicacién de técnicas bibliograficas, entrevista, encuesia, juridica y estadistica.
Finalmente se incluyen las conclusiones y recomendaciones, con la expectativa de que

el presente trabajo contribuya a la discusién cientifica de tan importante materia.

De la investigacion realizada en el presente trabajo se hace conciencia de la importancia
que tiene la influencia que causa los denominados narcocorridos a la juventud
guatemalteca ya que las letras de las canciones promueven el delito comc una forma de
alcanzar la rigueza y aun promueven el menosprecio de la ley y de las autoridades, y en
la actualidad el indice de delincuencia en este pais se ha incrementado dando como
resultado la inseguridad de los ciudadanos, por lo que es de suma importancia hacer un
analisis para que se pueda por parte de los legisladores de Guatemala prohibir la
difusion, el comercio y la propaganda al genero musical de narcocorridos en virtud de
que promueven la comisién de hechos delictivos y constituyen verdaderamente una
apologia del delito la cual esta tipificada en el ordenamiento juridico penal guatemalteco

como un delito.

También se busca con la presente investigacion dar a conocer la figura delictiva de la
apologia del delitc en nuestro pais ya que se desconoce por parte de la mayoria de la
poblacion el significado de este termino el cual es de suma importancia para que las

personas estén enteradas de cuando y como se comete este delito.
(i)



CAPITULO I

1. El derecho penal

El derecho penal de acuerdo a su naturaleza juridica se puede decir gue s una rama
del derecho publico, encargado de determinar cuando un hecho es constitutivo de
delito, asi como establecer los sujetos que intervienen en el mismo, con el fin de la

averiguacion de la verdad.

1.1. Definicion

En esencia, para definir al derecho penal, se puede abordar desde el punto de vista del
orden social, control social y del control social penal, teniendo en cuenta modelos de

intervencién y principios que lo inspiran.

*Su formalidad esta determinado cuando se protege bienes juridicos a traves de las
normas juridico-penales, pudiendo ser éstas de dos clases, prohibiciones ¢ mandatos™.
La primera prohibe las acciones dirigidas a lesionar o a poner en peligro bienes
juridicos. La segunda ordena realizar determinadas acciones para evitar la lesién o
puesta en peligro de los bienes juridicos. En todo caso, en la medida en que van
dirigidas a conseguir la omision prohibicidn o la realizacién mandatos las acciones

son normas de determinacion, y no valoran comportamientos sino bienes juridicos.

' Diez Ripollés, José Luis y Esther Jiménez-Salinas i Colomer. Manual de derecho penal guatemalteco,
pag. 6.
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En ese orden de ideas, el derecho penal ha sido definido como una rama bipartita dé’l“
derecho, desde dos puntos de vista. El primero, que es subjetivo ius puniendi consiste
en la facultad del Estado de castigar, a determinar e imponer los delitos v las penas, y

ejecutar éstas o las medidas de seguridad.

“El segundo punto de visia objetivo ius poenale, se refiere al conjunto de normas
juridico-penales que regulan la actividad punitiva del Estado, limitada la facultad de éste

de castigar a través del principio de legalidad™.

El derecho penal es el conjunto de normas juridicas que determinan los delitos y falias,
establece las penas a imponer a los culpables y regula las medidas de seguridad,
entendiéndose por delito como la conducta humana manifiesta en forma voluntaria o
involuntaria transgresora de la norma del ordenamiento juridico vigente, que amerita
una sancién. Las faltas son las acciones u omisiones voluntarias castigadas por la ley
con una pena leve; y las medidas de seguridad son los medios que el estado utiliza a
través de los organos jurisdiccionales, cuyo objeto es la prevencion del delito vy la

rehabilitacion del sujeto con posibilidad de delinquir.
1.2. Principios del derecho penal

‘En el marco conceptual del derecho penal, se pueden identificar grandes bloques

de principios en torno a los cuales se ha estructurado la intervencion penal garantista,

’ De Ledn Velasco, Héctor Anibal y José Francisco De Matta Vela. Curso de derecho penal

guatemalteco, pag. 5.
-
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siendo ellos: los principics de proteccién, de la responsabilidad y de la sancion”s.

Los principios de proteccién atienden a las pautas que deben regir la delimitacion de los
contenidos a proteger por el derecho penal, entendiéndose por ellos, el principio de
lesividad, de neutralizacion de la victima y el de intervencion minima, a los cuales mas

adelante se describen brevemente por referirse al derecho penal garantista.

El sequndo bioque de principios de la responsabilidad se ocupa de los reguisitos que
deben concurrir en un determinado comportamiento para que se pueda exigir
responsabilidad penal. Los principios de la sancién se refieren a los fundamentos en

virtud de los cuales se puede reaccionar con sanciones frente a la conducta

responsable criminaimente.

1.2.1. El principio de lesividad

Es el principio que denota una antijuricidad material, plasmando el dafic social que se
provoca con la conducta criminal. Es decir, la conducta deliciuosa afecta las
necesidades del sistema social en su conjunto, superando el conflicto privado entre

autor del delito y la victima.

Como consecuencia de la conducta delictiva, se lesionan bienes juridicos que se

encuentran tutelados en la legislacién de cada Estado.

° Diez Ripollés, Ob. Cit; pag. 8.
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1.2.2. El principio de neutralizacion de la victima

Denota la voluntad del estado de que la respuesta al conflicto criminal quede
completamente en sus manos y no en las de la victima. Eso explica el surgimiento de la
accion penal publica, reflejo qgue todo delito constituye una agresidon al conjuntc de la

sociedad, y no solamente al agraviado.

1.2.3. El principio de la intervencién minima

Implica la intervencion del derecho penal en uliimo termino, que se origina en la
interaccidn entre la gravedad de las sanciones susceptibles de imponerse a los

ciudadanos a iravés de este subsistema de control social.

Este principio implican dos subprincipios: el de caracter fragmentario y el de
subsidiariedad del derecho penal. El primero, permite utilizar la penalizacién para la
salvaguarda de presupuestos inequivocamente imprescindibies para el mantenimiento
del orden social. El segundo, se entiende como la intervencion del derecho penal como
altimo recurso frente a la desorganizacién social, una vez que el Estado ha agotado

todas las posibilidades.

1.3. Naturaleza juridica del derecho penal

La naturaleza juridica del derecho penal, se refiere al nacimiento y cual es su ubicacién

4



Dentro de las distintas disciplinas juridicas, si pertenece al derecho privado o al derecho S

publico, ¢ si pertenece al derecho social.

“Hay corrientes novedosas amparadas en la defensa social contra el delito que han
pretendido ubicar al derecho penal deniro del derecho social, como el derecho de
trabajo y el derecho agrario sin éxito alguno, y que tampoco es valido situarlo dentro del

derecho privade, como el derecho civil y el derecho mercantil’s.

Esta la corriente del derecho que confirma la teoria que el derecho penal es una rama
del derecho publico interno del estado que tiende a proteger intereses individuales y
colectivos, es decir publicos y sociales; ya que la tarea de juzgar, de imponer una pena
0 una medida de seguridad es funcion exclusiva del Estado por medio de los érganos
jurisdiccionales. No obstante en el Cddigo Procesal Penal, en los delitos de accidn
privada, preceptia que es premisa la acciéon de los particulares, sin que fal situacién
sea justificacion valedera para pretender situarlo dentro del dereche privado. La
particular forma de proteger intereses publicos y sociales en el derecho penal se
materializa a través de los bienes juridicos tutelados, los cuales estan plenamente

sefialados en el Codigo Penal.

Pero no se desliga del derecho publico en funcién de que el ministerio publico debe

ceadyuvar en investigaciones y asesorais solicitadas por los particulares.

“ De Leon Velasco, Ob. Cit; pag. 7.
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1.4. El dogma del bien juridico tutelado

El bien juridico, surgido como el principio de lesividad con el que guarda estrecha
relacion, por la profundizacion en la idea de la antijuricidad material frente a la mera
antijuricidad formal, se ha configurado como un instrumento de vital importancia en la

determinacion penal.

El bien juridico como instrumento técnico-juridico, posee un componente ideal, en
cuanto a juicio de valor positivo sobre una situacion o relacion de la realidad social. Tal
juicio supone integrar esa relacidn o situacion en un lugar preciso deniro de una
determinada ordenacidén valorativa de las realidades sociales, verbigracia, el valor

positivo que suele darse a la vida de las personas.

El bien juridico, que tutela un valor de la realidad social, surgid en el ambilo de la
aplicacion del derecho, donde desempefia una indispensable funcién en la
interpretacion teleolégica, cuya fase de creacion del derecho, es la que le ofrece las
mejores condiciones para su desenvolvimiento y potencializacion. De alli surge el
problema para identificar los puntos de seleccion de los bienes juridicos; y para
determinar los puntos de referencia que otorgan legitimidad al poder legislativo para
elaborar el catalogo de bienes juridico-penales protegidos. José Luis Diez R., al
referirse a los criterios legislativos, menciona cuatro: “criterios ideales explicitos; criterio

basado en personificacicnes ideales; criterios de experios y criterio democratico’s.

® Ibid. Pag. 13
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Los criterios ideales explicitos se refieren a las decisiones legislativas fundamentadas.
en un determinado modelo de sociedad y en el gue no proceden cuestionamientos a
partir de la variacién de las opiniones o realidades sociales en oposicion a los valores

sociales propios de toda sociedad plural, en donde son relatives y mutables.

El criterio basado en personificaciones ideales se basa en que las decisiones penales
se vinculan a las opiniones que al respecto sustentaria una persona media o un
ciudadano normal de la sociedad, se toman prototipos. El problema se torna, cuando
desconsideran completamente la variedad de la sociedad en cuanto se desciende a

clases o grupos sociales mas singulares.

Los criterios de experios adoptan un enfoque cientifico-tecnocratico. Sostienen que sus
conclusiones se han ocupado de analizar la realidad social sobre la que es susceptible

de operar el derecho penal, asi como de las consecuencias que devendrian de su

intervencion.

El criterio democratico, esta configurado por las convicciones generales, en el cual son
las mayorias sociales amplias, historicamente condicionadas en sus valoraciones, ias
gue deben determinar toda decision politica en materia de legislacion criminal. ks
coherente con una sociedad pluralista, basada en ciudadanos responsables y criticos, a
quienes no se les puede privar de la decision de lo que en cada momento consideran
fundamento imprescindible para la convivencia social; y resulta importante su apropiada

y atinada aplicacion cuando la pluralidad cultural, lingistica y étnica es evidente.




Los valores de una sociedad determinada son lesionados ¢ puestos en peligro cuando -
se actlia sobre ellos ocasionando un efecto dafioso ya sea sobre las personas o sobre
sus bienes, por lo que merecen ser protegidos penalmente, ya que estan determinados
por las constituciones vy declaraciones de derechos humanos que son sus referentes
significativos, y en este pais que su Estado garantiza el bienestar comun de todos sus

habitantes.

Se puede citar a José Hurtado Pozo cuando menciona: “Los bienes juridicos
individuales o colectivos constituyen valores reconocidos, expresa o implicitamente,
por normas y principios constitucionales, y necesarios para la realizacion de los fines
utiles para el funcionamiento total ¢ parcial del sistema social. Estos valores se
concretan en circunstancias reales y constituyen objetos de los delitos por ejemplo,

persona viva, cosa mueble, documentos’s.

1.5. El delito

1.5.1. Definicion

De Ledn Velasco y De Mata Vela, se refieren al delito de la siguiente manera: “El delito
como la razdn de ser del derecho penal, y como razéon de la existencia de toda actividad
punitiva del Estado, ha recibido diversas denominaciones a través de la evolucién

histérica de las ideas penales, atendiendo a que siempre ha sido una valoracion

® Hurtado Pozo, José. Nociones basicas de derecho penal, pag. 4
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juridica, sujeta a las mutaciones que necesariamente conlleva la evolucion de la™

sociedad”r.

En el antiguo oriente Persia, Israel, Grecia se considerd primeramente la valoracion

objetiva del delito, castigandolo con relacidn al dafio causado.

Fue en Roma, donde aparece la valoracidén subjetiva del delito, es decir, juzgando la
conducta antijuridica atendiendo a la intencidn dolosa o culposa del agente, como se

regula actualmente en las legislaciones penales modernas.

En la primigenia Roma se habldé de noxa o noxia que significaba dafio, apareciendo
después en la culta Roma para identificar a la accion penal, los términos de flagitium,
scelus, facinus, crimen, delictum, fraus, y otros, teniendo mayor aceptacién hasta la
edad media los términos crimen y delictum, el primero exprofesamente para identificar a
las infracciones o delitos revestidos de mayor gravedad y castigados con mayor pena, y
el segundo para sefalar una infraccion leve, con menor penalidad, o que en nuestro

medic actual se conoce como delitos y falas.

‘En el derecho penal moderno se habla de delito, crimen, infraccién penal, hecho o acto
punible, conducta delictiva, acto o hecho antijuridico, hecho o acto delictuoso, ilicito
penal, hecho penal, hecho criminal, crimen, delito y contravenciones ¢ faltas. Tomando

en consideracion la divisidbn que plantea el Cédigo Penal de Guatemala, se puede

" De Ledn Velasco, Gh. Cit; pag. 121
9



afirmar que se adscribe al sistema bipartito, al clasificar las infracciones a la ley penal

del Estado en delitos y faltas’s.

1.5.2. Naturaleza del delito

Debido a que ha existido polémica respecte a la naturaleza juridica, y no se puede
hablar con uniformidad porque la sociedad es cambiante; y que el delito tiene sus raices
en las realidades sociales humanas que cambian a los pueblos; se recurre a las
escuelas del derecho penal para encontrar la naturaleza del mismo, es decir la escuela
clasica y la escuela positiva. Para ello es necesaric conocer los aspectos directos y

esenciales del mismo.

La escuela clasica considera que el delito es una idea de relacidn entre el hecho del
hombre y la ley. Es la infraccion de la ley del Estado ente juridico, la que ha sido
promulgada para proteger la seguridad de los ciudadanos, resultantes de un acto
externo del hombre, positivo ¢ negativo, moralmente imputable y politicamente danoso;
en donde imputabilidad social y el libre albedrio del delincuente son la base de su

responsabilidad penal.

La escuela positiva refiere al delito como la accidn humana resultante de la
personalidad del delincuente, como un hecho ¢ fendmeno natural y no juridico ni social.

Que toda la accidn esta determinada por motivos individuales y antisociales que alteran

® Ibid. Pag. 122
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las condiciones de existencia y lesionan a la moralidad media de un pueblo en uni= o

momento determinado.

1.5.3. Criterios para definir el delito

Criterio legalista: Indica que el delito es lo prohibido por la ley. Esta basada en la
especial caracteristica de que el delitc debe hallarse descrito como tal en la ley del
Estado, promulgada para proteger la seguridad de los ciudadanos, garantizando el

cumplimiento y la aplicacion de la ley.

Tiene estrecha relacién con la tipicidad, siendo ésta consecuencia del principio de
legalidad. De Ledn Velasco citado por José Luis Diez Ripollés ancta: “solo los hechos

descritos como delitos en la ley antes de su comision pueden consideras como tales’.

Criterio filosodfico: Se relaciona con lo teleoldgico que en la comision de un delito se
atenta contra valores. El criterio se refiere antes que nada a o moral, por lo que los
tedlogos lo identificaban con el pecado. Més tarde se identificé al delito como una
accion contraria a la moral y a la justicia, como la viclacion de un deber, el

quebrantamiento libre e intencional de nuestros deberes.

Criterio natural socicldgico: Lo define como ofensa a los sentimientos altruistas

fundamentales de piedad vy probidad en la medida en que son poseidos por un grupo

¥ Diez Ripollés, Ob. Cit; pag. 144.
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social determinado; acciones determinadas por motivos individuales y antisociales que e hs

alteran las condiciones de existencia y lesionan la moralidad de un pueblo en un

momento determinado.

Criterio técnico-juridico: Respecto a este criterio De Ledn Velasco cita al profesor
Jorge Alfonso Palacios Motta, quien expresa que el delito es “un acto del hombre
positive o negativo tipico, antijuridico, culpable, imputable a un responsable, en
ocasiones previa determinacion de condiciones objetivas de punibilidad, y a la cual se le

impone una pena o una medida de seguridad esta prevista en [a ley’o.

El delito, es antes que nada, una accién o conducta humana por comision u omision,
descartando todos los resultados producidos por las fuerzas naturales. Entre todas esas
acciones humanas el legislador selecciona unas pocas y las describe en la parte

especial del Cddige Penal o en cualquier otra ley penal.

Pero esa conducta positiva © negativa para ser considerada como delito debe reunir
otros calificativos técnicos, los cuales son: la tipicidad que esté contemplada en la ley
y la conducta pueda encuadrarse a ella; la antijuricidad que sea contrario al orden
juridico o sea que se opone al mismo, o que atente contra ciertos valores que
protege el derecho penal; la imputabilidad que exista alguien gue incurra en la
conducta y que retina ciertas caracieristicas que sefiala la ley; la culpabilidad, por

la reprochabilidad que se infiere la cual puede ser causada por imprudencia, negligencia

'® De Leon Velasco, Ob. Cit; pag. 132.



o impericia; y que sea punible, lo que en la legislacién de nuestro pais se conoce como'

culpa.

Al respecto debe de mencionarse que son esenciales las caracteristicas que se
desprenden del mismo delito para considerario como tal, llegando plenamente a
concluir que es una conducta ya sea porque se hace o se deja de hacer, siendo el
factor esencial que hace que surja una accién ilicita y que exista una relacién de

causalidad.

Criterio Personal: El delito es una accion del ser humano tipica, culpable v que va

encaminada en contra de la normativa legal previamente establecida por el Estado.

1.5.4. Sujetos y objeto del delito

Suietos del delito: Los protagonistas del delito lo constituyen los sujetos activo vy
pasivo. El primero, quien realiza o comete el delitc y que recibe el nombre de sujeto
activo, ofensor, victimario, agente o delincuente. El segundo, quien sufre las
consecuencias, recibe el nombre de sujeto pasivo, ofendido, victima, agraviado o
paciente. Al hacer referencia a los sujetos del delito, podrian emplearse cualquiera de
los términos mencionados, aungue dentro de un proceso se identifica al sujeto activo

dependiendo de la fase procesal.

El Cédigoe Procesal Penal en su Articulo 70 al sujeto activo del delito lo denomina

13



sindicado, imputado, procesado, acusado y si se le impone una pena le denomina
condenado, no obstante ser muy peyorativo ésta tltima denominacion. El mismo cuerpo
legal en su Articulo 117 denomina al sujeto pasivo del delito como agraviado,
extendiendo tal concepto a la victima afectada por la comision del delito; con el
cényuge, los padres y los hijos de la victima; a los representantes de una sociedad
entidad por los delitos cometidos en su contra vy a los socios por quienes la dirijan,
administran o controlen; y a las asociaciones respecto de los delitos que afecta

intereses coleclivos o difusos.

Objeto del delito: Es todo ente corpdreo hacia el cual se dirige la actividad descrita en
el tipo penal. Es aquello sobre lo gue se concreta el interés juridico que el legislador
pretende tutelar en cada tipo, y al cual se refiere la conducta del sujeto activo. Su
contenido son: las personas individuales o juridicas, los animales y los objetos

inanimados.

1.6. Dolo

Se entiende como dolo cuando el ser humano se encuentra en el libre ejercicio de sus

derechos vy capacidades y esta en e ejecuta una accidén o una omisidén contraria a la ley.

1.6.1. Definicién

Consiste en el actuar consciente y voluntario dirigido a la produccion de un resultado

14



tipico y antijuridico™1.

1.6.2. Diferentes tipos de dolo

Dolo directo: “El resultado coincide con el proposito del agente. En este tipo de dolo se

logra lo que se intenta” 2.

Dolo indirecto: “El agente se propone un fin y sabe que seguramente surgiran otros
resultados delictivos. En este tipo de dolo se logra el fin que se persigue, perc
aparejado con este se presentan otros resultados que afeciaran a personas o bienes

independientes del que primariamente se quiere dafiar’s.

Dolo intermedio: "Intencion genérica de delinquir, sin proponerse un resultado delictivo

en especial’a.

Dolo eventual: “Se desea un resultado delictivo, previéndose la posibilidad de que
surjan otros no queridos directamente. El dolo es indirecto o eventual cuando el agente
se representa como posible un resultado dafioso y no obstante tal representacion no

renuncia a la ejecucidn del hecho, aceptando sus consecuencias’s.

" RODAS ROCHE Marleny Lisbett. Tesis de licenciatura estudio sobre la habitualidad en el derecho
penal guatemalteco. Pag. 28

' Ibid. Pag. 29

" Ibid.

" Ibid.

" Ibid.

[
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En esta clase de dolo entran dos elementos:

- Prevision de un resultado dafioso que no se quiere directamente no se quiere ¢l
resultado pero no se deja de tenerlo como posible.

- Aceptacion de este resultado.

“El dolo eventual marca la frontera entre el dolo y la culpa, mas alla del dolo eventual
esta la intencidn directa, al otro lado la culpa consciente. En el dolo eventual el agente
acepta el resultado ilicito cuya produccién aparece como posible, en la culpa consciente
obra con la esperanza, o mejor aun, confia en que el resultado no llegara a

producirse’s.

1.7. Las penas

1.7.4. Definicién

Segun Carranca vy Trujillo, la pena la define como: “un tratamiento que el estado impene
al sujeto que ha cometido una accidn antisocial o que representa una peligrosidad

social, pudiendo ser ¢ no ser un mal para el sujeto y teniendo por fin la defensa social™r.

Se considera que la pena es un mal y que solo el Estade a través del poder judicial

puede imponerla: solo él tiene el “ius puniendi”, siendo esto una concepcion

' Ibid. Pag. 30
' Carranca y Trujillo, Raul, Derecho penal mexicano, parte general, Pag. 712.
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universalmente admitida en el derecho moderno. Seguin Castellanos, la pena es
“el castigo legalmente impuesto por el Estado al delincuente, para conservar el orden

juridico”s.

Segun Cuello Caldn, la define asi: “La pena es el sufrimiento impuesto, conforme a ley,

por los adecuados érganos jurisdiccionales, al culpable de una infraccién penal’s.

Segun Amuchategui Requena, expresa: “Pena es la restriccién o privacion de derechos
que se impone al autor de un delito. Implica un castigo para el delincuente y una

proteccion para la sociedad’™20.

Sigue expresando Amuchategui que el término sancidén se usa como sindnimo de pena,
pero propiamente, “aquel corresponde a otras ramas del derecho y llega a ser un

castigo o carga a que se hace merecedor quien quebranta una disposicién no penal21.

Y ademas indica que la pena es “el castigo que el estado impone, con fundamento en la

ley, al sujeto responsabile de un delito™2.

Segun Zaffaroni, expresa: “La pena es [a coercion estatal que tiene por objete proveer a
la seguridad juridica mediante la prevencidn especial resocializadora de futuras

conductas delictivas por parte del autor’zs.

:'f Castellanos, Fernando, Lineamientos elementales del derechos penal, parte general, Pag. 318
'Y Cuello Calon, Eugenio, Derecho penal, Tomo |, Volumen [, Pag. 690
5[1) Amuchategui Requena, Irma Griselda, Derecho penal, cursos primero vy segundo, Pag. 80
" ibid.
% Ibid., pag. 108,
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Manifiesta también que: “La pena es privacion de bienes juridicos que el Estado impone e o

al autor de un delito en la medida tolerada por sentimiento social, medic de seguridad
juridica y que tiene por objeto resocializarle, para evitar nuevos ataques a bienes

juridicos penalmente tutelados”a4.

Segun Heinrich Jescheck, la pena es “la compensacion de una viclacién del derecho
conminada penalmente mediante la imposicién de un mal proporcionado a la gravedad
del injusto y de la culpabilidad, que expresa la reprobaciéon publica del hecho vy

consigue, de este modo la afirmacion dei derecho”zs.

Segun Mufioz Conde, indica que pena es “el mal que impone el legislador por la

comision de un delito”zs.

Se indica ademas que la pena es el mal que el juez inflinge al delincuente a causa
de su delito, para expresar la reprobaciéon social con respecio al acio vy

al avtor’zr.

También la pena “es retribucion a la culpabilidad del sujeto’2s. En esta definicién se
sefala que si el Estado se disuelve tiene que preccuparse de que tal culpabilidad quede

retribuida, pues de ofra manera el pueblo se haria participe de ella encubridor y

2 Zaffarom Eugenic Raul, Tratado de derecho penal, parte general |, pag. 64.
!b!d Pag. 77.
Hemrxch Jescheck, El proceso penal; Pag. 18
Munoz Conde, Ob. Cit; pag. 33
Castellanos Fernando. Cb. Cit; Pag. 318.
* Bustos Ramwez Oh. Cit; pag. 21
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recaeria tal culpabilidad también sobre éste. La pena “es la negacion de la negacién del ™
derecho’™. cumple entonces soélo un papel restaurador o retributivo y, por tanto, segun
sea el guantum o intensidad de la negacion del derecho asi también sera el quantum o

intensidad de la nueva negacidn que es la pena.

Hay que tener presente que en el articulo uno del Codigo Procesal Penal,
decreto nimero 51-92 de el Congreso de la Republica de Gualemala, expresa: *

Nullum poena sine lege: No se impondra pena alguna si la ley no lo hubiere fijado con
anterioridad”. Como también en el Articulo diecisiete de la constitucién politica de la

republica de Guatemala, expresa: “...No son punibles las acciones u omisiones gue no

estén calificadas como delito o falta y penados por ley anterior a su perpetracion”.

Por lo anterior debe de tomarse en consideracion de la importancia de fas normas al
encuadrar toda accion que se considera ilicita, esto coadyuva al respeto del estado de
derecho y de la capacidad del estado para aplicar la justicia de forma pronta y efectiva.

1.7.2. Clasificacidén de la pena

Existen diversos criterios bajo los cuales se clasifica a la pena: atendiendo al fin que se

proponen, v a la materia sobre la que recae la afliccion penal.

A continuacién se mencionan estos dos postulados para su mejor comprension:

2 Ibid.
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a. Atendiendo al fin que se proponen

- Penas de intimidacién: indicadas para los individuos no corrompidos, en quienes aun
existe el resorte de moralidad que es preciso reforzar con el miedo a la pena.

- Penas de correccion. que tienden a reformar el caracter pervertido de aquellos
delincuentes corrompidos moraimente, pero reputados corregibles.

- Penas de eliminacidn o de seguridad: para los criminales incorregibles y peligrosos a
guienes es preciso, para seguridad social, colocar en situacién de no causar dafio a los

demas.

b. Atendiendo a la materia sobre la que recae la afliccidn penal

- Penas corporales: recaen sobre la vida o la integridad corporal.

- Penas privativas de libertad: que privan al reo de su libertad de movimiento penas de

prision.

- Penas restrictivas de la libertad: que limitan la libertad del penado especialmente en

cuanto a la facultad de elegir lugar de residencia.

- Penas privativas o restrictivas de derechos: que pueden recaer sobre derechos de

caracter publico o sobre derechos de familia.

- Penas pecuniarias: que recaen sobre la fortuna del condenado.



CAPITULO I

2. La propiedad intelectual, la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos y la

comunicacion

2.1. Concepto

Existen varias definiciones sobre lo que es la propiedad intelectual, tal como o
establece René Hernandez Quintero que sefala que: “E! derechc de autor es un
conjunto de normas y principios que regulan los derechos morales y patrimoniales que
la ley concede a los autores, por el sclo hecho de la creacion de una obra literaria,

artistica o cientifica, tanto publicada o que todavia no se haya publicado’so.

El Articulo cinco del decreto 33-88, ley de derechos de autor y derechos conexos,
sefiala que: “autor es la persona fisica que realiza la creacion intelectual. Solamente las
personas naturales pueden ser autoras de una obra; sin embargo, el Estado, las
entidades de derecho publico y las personas juridicas pueden ser titulares de los
derechos previstos en esta ley para los autores, en los casos mencionados en la

misma’.

Marcio Buainain, Daniel Chudnovsky, Andres Lépez vy Laura Abramovsky, indican que:

“‘La naturaleza juridica del derecho de autor es sui generis pues los derechos que

% René Hernandez Quintero. El papel de la gestidn colectiva de los derechos de autor

dentro de la Industria de la misica. Pag. 2
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protege no son solo de derechos reales, sinc ademas tlienen implicaciones de orden: o & -

moral, ni es un derecho que se asimila a la personalidad porque ademas, tiene un
contenido pecuniaric. Este doble contenido en un solo derecho, es lo que refleja el

caracter sui generis del derecho de autor’s:.

El profesor Jorge Kors sobre la propiedad industrial sefiala que: “A diferencia de los
derechos de autor cuya proteccidn es de caracter internacional de acuerdo con las
disposiciones del Tratado de Berna, los derechos industriales, es decir las patentes de
invencion, los modelos de utilidad, las marcas y los modelos y disefios industriales esta
regido por el principio de territorialidad, es decir que para defender los derechos que
emanan de cada uno de ellos, es necesario su registro en cada uno de los paises en los

gue se los gquiere proteger’sz.

La enciclopedia wikipedia sefala: “La propiedad intelectual, desde el punto de vista de
la tradicion continental europea y de los principales paises latincamericanos, supone el
reconocimiento de un derecho de propiedad especial en favor de un autor u otros

titulares de derechos, sobre las obras del intelecto humano’sa.

La Organizacidon Mundial de la Propiedad Intelectual indica que: “La propiedad
intelectual es un tipo de propiedad, esto significa que su propietario o titular puede

disponer de ésta como le plazca y que ninguna otra persona fisica o juridica podra

*" Marcio Buainain, Antonio, Daniel Chudnovsky, Andrés Lépez, Laura Abramovsky, “Las industrias del
derecho de autor en Argentina”. Pag. 33
% Jorge Kors. Problemas actuales del derecho de propiedad industrial en los debates
internacionales. Una visién latinoamericana. Pag. 21
* www.wikipedia.com/propiedad_intelectual&derecho 16-12-2012 16:25

22



[V

disponer legalmente de su propiedad sin su consentimiento. Naturalmente, el ejercicio "~

de este derecho esta sujeto a limitaciones’sa.

Carlos Hernandez Ballesteros indica que: “La propiedad intelectual es aguella que se
gjerce sobre las creaciones intelectuales, productic del talento humano y que
constituyen en si mismas bienes de caracter inmaterial, objeto de proteccién a través de
diferentes normas juridicas. Las creaciones intelectuales que son cbjetc de la propiedad
intelectual versan sobre dos concepciones diferentes. Una de ellas, referida a la
estélica, especificamente ias obras literarias y las obras artisticas, corresponde al
derecho de autor; vy las otras, referidas a la actividad industrial, como las marcas v las

patentes, se ubican en la propiedad industrial’ss.

“‘La propiedad intelectual es la forma bajo la cual el Estado protege el resultado del
esfuerzo creador del hombre y algunas de las actividades que tienen por objeto la
divulgacién de esas creaciones. El Articulo dos del convenic por el que se crea ia
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual OMPI, al definirla, sefiala que la
propiedad intelectual se refiere a los derechos relativos a las creaciones y actividades
enumeradas en dicho Articulo y todos los demas derechos relativos a la actividad

intelectual en los terrenos industrial, cientifico, literario y artistico”ss.

Portales Trueba, la define asi: “En el trafico juridico existen algunos tipos de propiedad

o Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, Categorias de la Propiedad Intelectual. —~ OMPI -

% Fernandez Ballesteros, Carlos, El derecho de autor y los derechos conexos en los umbrales del
afo 2000. P4g. 6
* www.Monografias.com/propiedad_intelectual 03-06-2012.
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especiales en cuanto recaen sobre bienas surgidos de la creacién o investigacidn de las

personas...es un titulo juridico integrador de multiples derechos derechos de patente,
al nombre comercial, a la marca, etc. que otorgan a la persona, fisica o moral, titular
de los mismos o beneficiaria ciertas ventajas de explotacion, uso, disfrute o

disposicion frente a terceras personas en el ambito econdmico de la competencia’sy.

En la conferencia diplomatica de Estocolmo, celebrada el 14 de julio de 1967, la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual OMPI, formuld la siguiente definicion
de propiedad intelectual: “un concepto que admite que su contenido esté conformado
por otros derechos gue resultan de la actividad intelectual en los sectores literario,

artistico, cientifico e industrial’ss.

En la declaraciéon mundial scbre la propiedad intelectual se conceptualizd la propiedad
intelectual como: “cualquier propiedad, que de comuin acuerdo, se considere de
naluraleza intelectual y merecedora de proteccion, incluidas las invenciones cientificas y
tecnoldgicas, las producciones literarias o artisticas, las marcas vy los identificadores, los

dibujos y modelos industriales y las indicaciones geograficas”

Las diferencias entre las dos ramas que comprenden los derechos de propiedad

Intelectual se encuentran basicamente en el alcance de los derechos conferidos y en el

*7 portales Trueba, Cristina, Derecho Mercantil Mexicano. Pag. 113
s Zapata Lopez, Fernando, El rol del Estado en la administracisn de sistemas de propiedad

intelectual. Pag. 154
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plazo por el cual se protegen, ademas estd la forma de adquirir los derechos. Por

ejemplo: en los derechos de autor, la obra queda protegida desde el momento de su
creacidon, sin que sea necesario registrarla. En la propiedad industrial, es necesario
registrar la creacion para que el titular pueda gozar y ejercitar los derechos establecidos

en la ley.

2.2. Antecedentes

La produccién del intelecto humano tiene su antecedente histdrico en la obra Los
topicos de Cicerdn, quien hace referencia a la cosa incorpérea diferenciando
claramente el producto de la mente con otros bienes juridicos tutelables. El codigo de
leyes judias denominado Shuljan Aruj, de 1557 “regulaba” el robo de ideas o

conocimiento.

En China hubo conocimiento de técnicas para reproducir mecanicamente textos, pero
fue la invencion de la imprenta lo que marcd un antes y un después en el desarrollo de
la produccion de los bienes intangibles. La imprenta inicid la era tecnolégica,
Gutemberg en el Siglo XV, cambio la historia del derecho de autor. La difusidon del
conocimiento y de las ideas pasd velozmente de los manuscritos realizados en su
mayoria por monjes a la produccién en masa de libros; esparciendo las ideas de los

autores y dio paso a una legislacion prolifica de proteccion a los bienes intangibles.

La Ley de la Reina Ana de Inglaterra del 10 de abril de 1710, creo lo que se considera

-
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la génesis de la materia; regulaba los derechos de autores de libros y editores. Dicha
Ley fue conocida como: El Estatuto de la Reina Ana y dio inicio a lo que se conoce
como copyright. Restringio los monopolios surgidos por las editoriales y reconocio al

autor la “paternidad” de su obra y lo protegi¢ de la copia no autorizada.

En la Inglaterra de 1700, no habia registro alguno, por lo que no existian medios
judiciales de persecucion contra el plagio de una obra. Por primera vez se normaron las
caracteristicas particulares de la propiedad intelectual, tal v como se conocen hasta el

dia de hoy.

Inglaterra promulgd en 1735, la engraving act Ley de Grabadores y en 1883, la
dramatic copyright act Ley Dramatica de Derechos de Autor. En mil 1862 protegi¢ las
obras artisticas, reconociéndose derechos morales y patrimoniales a los creadores de

las mismas.

“‘La Constitucidén escrita, promulgada por los Estados Unidos de América el 17 de
Septiembre de 1787730. regula en el Articulo uno, seccidn ocho, numeral ocho, la

proteccion del derecho de autor.

En 1790, se crearon leyes federales que protegieron puntualmente los libros, mapas y
cartas maritimas a las que siguieron normas que regularon la proteccién de obras de

teatro, fotografias y obras musicales.

* www.whitehouse.gov. 12-07-2012 16:25




“El derecho anglosajon otorga un valor preponderante a los derechos econdmicos, por
encima de los derechos individuales de las personas en oposicion al derecho romano

gue concede mas importancia al derecho individual de las personas”so.

Internacionalmente se comenzd a regular por primera vez con el Convenio de Paris
para la proteccién de la propiedad industrial de1883, y en el Convenio de Berna para la
proteccion de las obras literarias y artisticas, el cual fue celebrado en 1886. Los
convenios bilaterales proveyeron una proteccidn eficaz a los derechos de autor. Para
tener una legislacidon uniforme y global, se creo la Organizacidon Mundial de la

Propiedad Intelectual, cuyo objeto es motivar una legislacién uniforme entre los Estados

parte.

La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual tiene su antecedente en Bureaux
Internationaux Reéunis Pour la proteccidén de la propriété intellectualle, nombre en
francés para Burd Internacional Unido Para la Proteccién de la Propiedad Intelectual,
creado en 1893 para administrar el Convenio de Berna para la proteccidon de ias obras
literarias y artisticas de 1883 vy el Convenio de Paris para la proteccidon de la propiedad
industrial de 1883. La Organizacién Mundial de la Propiedad intelectual nacié en 1970,
es un organismo internacional, parte del sistema de las naciones unidas, cuyo objeto es

velar por la proteccion de los derechos de los creadores y titulares de propiedad

“® Goldstein, Mabel. Derecho de Autor, Buenos Aires, Argentina, kdiciones La Roca, 1995. Pag. 33
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intelectual a nivel mundial, contribuir a que se reconozca v se recompense el ingenio de -1~

los inventores, autores vy artistas.

Espafia ha legislado lo relacionado a propiedad intelectual y comercio electrénico desde
el Real Decreto del tres de septiembre de 1880, que contiene el Reglamento Para la
Ejecucion de la Ley del 10 de enero de 1879 sobre propiedad intelectual. La legislacion
espafiola contiene cien diferentes normativas que fratan el ambito civil, penal vy
administrativo de la propiedad intelectual, Argentina tiene 52 normativas, Meéxico tiene

27, Guatemala tiene 30.

2.3. Antecedentes en Guatemala

En Guatemala se ha regulado la proteccidn de los bienes inmateriales desde 1879, con

el Decreto nimero 246 del 29 de octubre, que plasmé la ideologia liberal de la época.

En 1924, se cred la oficina de marcas y patentes conforme el decreto nimero
ochocientos ochenta y dos, dicha oficina, se convirtié en dependencia del ministerio de
economia y trabajo, conforme el decreto numero 28 del cuatro de diciembre de mil

1944.

Internacionalmente se aprobd la Convencién Interamericana Scbre Marcas con el
decreto 1587 del 27 de mayo de 1929, suscrita en Washington D. C., el 20 de febrero

de 1929 ratificada el 20 de noviembre de 1929,
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En 1956, las carteras de economia y de trabajo se convirtieron en un ministerio - &

cada una; como consecuencia, la oficina de marcas y patentes pasé a ser una

dependencia mas del Ministerio de Economia, segtin el Decreto nimero 117,

Conforme el Acuerdo Ministerial 19-83 el Registro de la Propiedad Industrial suspendié
actividades, debido a que el acuerdo numerc 507-82 emitido por el ministerio de
economia, acordd la cancelacién de la totalidad de nombramientos de los empleados
del registro de la propiedad industrial y dejé en suspenso la actividad del mismo; las

rencvo en julio de 1983 conforme el acuerdo numero 305-83.

El Articulo 470, del Codige Civil Decreto-Ley nimero 106 ¢e1973, tutela: "El producto
o valor del trabajo o industria licitos, asi como, las producciones del ingenio o del talento
de cualquier persona’. La Constitucion Politica de la Republica de Guatemala establece
el principio al derecho de autor e inventor, en el Articulo 42, el cual establece: Se
reconoce el derecho de autor y el derecho de inventor; los titulares de los mismos
gozaran de la propiedad exclusiva de su obra o invento, de conformidad con la ley vy los

tratados internacionales.

El Estado de Guatemala es parte del Convenio de Berna, el cual fue ratificado por el
Congreso de la Republica de Guatemala por medio del Decreto 71-95, publicado en el
Diario de Centro América el dos de noviembre de 1995. El 26 de octubre de 1961,
Guatemala firmo6 en Roma; la convencion sobre la proteccion de los artistas, intérpretes

y ejecutantes, los productores de fonogramas vy los organismos de difusion Convenio
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de Roma, ratificado por el Congreso de la Republica de Guatemala con el Decreto

numero 37-76, publicado en el 28 de octubre de 1976.

El 15 de abril de 1994, Guatemala suscribié en Marrakech, el acuerdo por el que se
establecio la Organizacion Mundial del Comercio OMC, ratificado por el Congreso de la
Republica de Guatemala en el Decreto numero 37-95, publicado en el diario oficial el

dos de junio de 1995.

Guatemala tiene legislacién suficiente para tutelar los derechos de propiedad
intelectual, que se encuentran regulados en los Cdédigo civil, de Comercio, Penal y se
complementan con la legislacién internacional, administrada por la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, ya que los diferentes convenios y fratades han sido
suscritos por el Gobierno y ratificados por el Congreso de la Republica, sin embargo, el
Congreso no ha considerado suficientes iniciativas de ley que protejan la propiedad
intelectual en el comercio electronico y las transacciones comerciales que se realizan a
través de Internet, el consumidor fampoco se encuentra debidamente protegido en este

campo.

Hace falta legislar todo lo concerniente a la propiedad intelectual que tiene relacion con
las fecnologias de la informacién y comunicacion TIC's, especificamente la internet,
contratacion electronica, proteccidn de datos personales y proteccion al consumidor y

usuario.



El desarrollo del comercio ha hecho gque el mapa econdmico mundial, cambie
velozmente. Para el Estado de Guatemala ha sido dificil mantenerse a la vanguardia, ya
que necesita legislar ambitos de relaciones comerciales que no se han tocado; apenas
el 19 de agosto de 2008, “El Congreso de la Republica de Guatemala aprobd la Ley
Para el Conocimientc de las Comunicaciones y Firmas electronicas, proyecto que

estuvo engavetado alrededor de dos afios’41.

2.4. Géneros de la propiedad Intelectual segun la Organizacién Mundial de la

Propiedad Intelectual ONIPI

Segun la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual OMPI, la propiedad
intelectual es un tipo de propiedad privada, la cual se asemeja a cualquier derecho que
se pueda tener, al igual que sobre cualquier bien material v fangible; del cual &l
propietario puede gozar y disponer del mismo como le parezca y ninguna persona
puede hacer uso de esa propiedad sin consentimiento expreso del titular de la misma,
los derechos de la propiedad intelectual estan preceptuados en el Articulo 27 de la
Declaracion Universal de Derechos Humanos, que regula el derecho a beneficiarse de
los intereses morales y materiales que resulien de la autoria de toda produccidn

cientifica, literaria o artistica.

La relevancia que ha tenido la propiedad intelectual fue reconocida por primera vez en

el Convenio de Paris para la proteccidn de la propiedad industrial en 1883, vy luego en

! Prensa Libre, 20 de agosto de 2008. Actualidad Nacional, Pag. 8
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el Convenio de Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas de 1886; sin R

embargo, el gjercicio de tal derecho tiene limitaciones en las leyes que lo tutelan en los

diferentes estados.

La propiedad intelectual se clasifica en dos grandes categorias: el derecho de autor y la
propiedad industrial; dependiendo del campo al que pertenezcan las creaciones

protegidas.

2.4.1. Derechos de autor: El Convenio de Berna, contiene disposiciones para la
proteccion de las creaciones literarias y artisticas. Sin embargo, la produccion del
intelecto humano abarca diferentes areas del conocimiento, las cuales evolucionan
constantemente motivo por la el cual es necesario adecuar los instrumentos juridicos a
las novedades que se van presentandc. Por esta razdn, algunos esiudiosos de la
materia consideran mas apropiadoe clasificar las creaciones del intelecto segin sea su
objeto. De esta forma, se habla de creaciones literarias y artisticas, dentro de las que se
inciuyen las actividades relacionadas con la divulgacion de esas obras derechos
conexos, las creaciones comerciales, como las marcas, los nombres comerciales y los
demas signos distintivos; v las creaciones técnicas, como las invenciones, los modelos
de utilidad, los modelos industriales vy los esguemas de irazado de los circuitos

integrados.

La clasificacion anterior obedece a gue en el ambito internacional, las creaciones del

intelecto fueron separadas al aprobarse los primeros acuerdos sobre propiedad
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intelectual: el Convenio de Paris para la proteccidn de la propiedad industrial, que
contenia disposiciones para la proteccién de las invenciones, las marcas, los dibujos y
rnodelos industriales y la proteccidn contra la competencia desleal, y el Convenio de

Berna para la proteccion de las obras literarias y artisticas.

Todas las creaciones protegidas por la propiedad intelectual tienen en comin la
exclusividad que se confiere a su titular para el gjercicio de los derechos determinados
en la legislacion y el hecho de que ese conjunto de facultades constituye una
“propiedad” de su autor, gue puede ser fransmitida a un tercero. Las diferencias entre
los convenios se hallan en el alcance de los derechos conferidos, el plazo de proteccion

y la forma de adquisicion del derecho.

En el derecho de autor, la obra queda protegida desde el momentc de su creacion, sin
que sea necesario que se regisire; en i{as ofras creaciones es necesaric registrarias

donde corresponda para gozar de los derechos que la ley establece.

El derecho de autor es la forma de proteccidon mas antigua de las creaciones de la
mente, Tradicionalmente ha sido reconocido como un derecho fundamental del hombre,
aunque su contenido se ha tornado complejo, debido a las nuevas formas de utilizacion
de las obras v al crecimiento de las actividades industriales y comerciales que tienen
por objeto la produccidn, difusion, comercializacién y explotacion de las creaciones del

ingenio.

(2
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a. Derechos conexos: Los derechos de autor incluyen los llamados derechos conexos,
es el conjunto de disposiciones legales que permiten al autor de una obra, a los artistas,
a los productores de fonogramas y a los organismos de radiodifusion, evitar que
personas no autorizadas comercialicen, sin autorizacién, la expresion creativa, la

interpretacion o la divulgacion de las mismas.

b. Invenciones: Se le atribuyen a Arquimedes los primeros invenios tales como la
palanca, el tornillo sin fin, el tornillo elevador de agua, etc. el invento que revoluciond la
forma de transferir ideas, las puso en conocimiento de muchos al mismo tiempo
fue la imprenta. Modernamente es la internet la que marcd otra revolucion en la
transmisién de ideas, conocimiento, informacion en general. Las nuevas tecnologias o
invenciones posibilitan la solucién a problemas que afectan ia salud y la productividad

humana.

c. Disefos industriales: La elaboracidn de productos que ingresan al mercado
identificados por una marca y se presentan al publico bajo una apariencia especial,
denominada disefio industrial dibujos y modelos industriales es una actividad que
genera un segmento nuevo de mercado que estimula la competencia. El empresario
recupera los costos de su inversion y continta desarrollando procesos }de innovacion
que le permiten mantener la posicion de su empresa en el mercado y buscar su

crecimiento.

La inversion en la explotacién y comercializacion de las creaciones intelectuales se ve
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estimulada por una adecuada proleccién que garantice al inversionista que la
comercializacidon de sus bienes no se va a ver afectada por productos falsificados ©

piratas, durante el tiempo en que estas creaciones se encuentren protegidas.

d. Signos Distintivos: Para poder diferenciar la variedad de productos que hay en el
mercado se utilizan los signos distintivos marcas, nombres comerciales, logos,
lemas, etc. que permiten al consumidor o usuario de los mismos distinguirlos, ademas

cada uno tiene funcicnes muy especificas.

La marca sirve para diferenciar un producto o servicio de otro, intrinsicamente tiene una
calidad y un precio. El derecho de marca, es el gue se protege debido a los ingresos

econdmicos que genera y que pueden llegar a ser realmente cuantiosos.

El Decreto 57-2000 define marca coma: “fodo signo denominativo, figurativo, mixto,
tridimensional, olfativo, sonoro o mixto, que sea apto para distinguir los producios o
servicios de otros similares en el mercado, de una persona individual o juridica, de los

de otra y que pueda ser objeto de una representacién grafica”.

El registro de una marca, otorga al titular el derecho exclusivo de uso y explotacion, no
podra ser usada por otra persona sin consentimiento expreso, por eso el registrar
una marca, genera un derecho constitutivo, prohibe a otros proveedores de productos o

servicios utilizarla, alterarla, etc., el registro provee esa garantia.



Importante de mencionar es el nombre comercial, el cual permite identificar una persona
individual de una juridica, utilizarlo es imprescindible para hacer la diferencia en la
prestacion de servicios, ya que protege e identifica a la empresa, el establecimiento

comercial y todas las actividades comerciales inherentes que se identifican con los

anteriormente mencionados.

Guatemala protege el nombre comercial, se adquiere con exclusividad por el simple uso
publico en el comercio y termina con la clausura del establecimiento tal como lo
establece el Articulo 71 del Decreto 57-200l, Ley de Propiedad industrial, al contrario de

otros paises, no es necesario el registro para obtener la proteccion que otorga la ley.

Un complemento de la marca es el lema gue Guatemala regula como expresion o sefial
de publicidad y consiste en toda leyenda o combinacion de palabras, siempre que sea
original y caracteristico, debido a gue los signos distintives son parte importante del

producto, lo diferencian y determinan por la calidad y prestigio.

2.4.2. Propiedad industrial

Para estudiar la propiedad industrial, es necesario dividiria en dos categorias:

a. Proteccién de los signos distintivos: Especialmente las marcas de fabrica o de

comercio, las cuales distinguen los bienes o servicios de una empresa de los de otras; e

indicaciones geograficas, las cuales identifican un producto como originario de un lugar




cuando cierta caracteristica del mismo determina su origen geografico, la proteccion de
las marcas o signos distintivos puede durar indefinidamente, siempre que el signo en
cuestidén permanezca siendo distintivo caracterizando e identificando a determinada

empresa o entidad comercial.

b. La innovacién: Estimula la invencion vy la creacion tecnolégica. En esta categoria se
encuentran las invenciones, protegidas por las patentes y modelos de utilidad, también
incluye los dibujos y modelos industriales v los secretos comerciales. En cuyo caso la
proteccion se presta por un plazo determinado. De la propiedad industrial, se derivan
las creaciones del intelectc humano, tales como: dibujos, inventos patentables,
modelos industriales. Las invenciones son soluciones a problemas tecnicos ingenio
humano aplicado a las necesidades del hombre en el desarrollo de la ciencia y la
tecnologia y los dibujos y modelos industriales, constituyen la representacion

decorativa de los productos.

La propiedad industrial es el conjuntc de disposiciones cuyo objeto es la proteccion de
las creaciones que tienen aplicacion en el campo de la industria y el comercio
invenciones, marcas, nombres comerciales, indicaciones geograficas, dibujos y
modelos industriales y esquemas de trazado de circuitos integrados v |a represion
contra la competencia desleal, incluyendo aguellos actos que infringen los llamados
secretos industriales o secretos empresariales. La finalidad de proteger la
creatividad es motivarla y recompensar el trabajo innovador y creative. Proteger ios

signos distintivos marcas tiene por objeto estimular y garantizar la competencia leal
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entre los productores. Proteger los signos distintivos abarca también la proteccion a los "

consumidores, proveyendo la variedad basada en las caracteristicas del producto o
servicio, lo cual le permite al cliente hacer una mejor eleccion ya que el producto a

consumirse tendra calidades (nicas que las diferencian de otros.

2.5, Areas que comprende la propiedad intelectual

El contenido moral y patrimonial de la creacién intelectual del hombre, debe entenderse
de forma amplia, ya que consiste en derechos que no estan contenidos en los tratados
internacionales y en doctrina taxativamente, sino que permiten la inclusion de nuevas
formas de creacidon y defensa de la obra en contextos aun por descubrir debido al

desarrollo de la tecniologia y de las obras en la sociedad de la informacion.

Juridicamente se distinguen dos clases de derechos inherentes al derecho de autor:

2.58.1. Derechos morales

Son derechos inalienables e intransmisibles que engloban principaimente el derecho a
la paternidad de la obra ser reconocido como autor de una obra, el derecho a la
integridad de la misma impedir cualquier distorsién, modificacién, alteracion o
atentado contra ella y el derecho a decidir en qué forma se difundira la obra. La ley

espafnola, por ejemplo ha decidido ampliar dichos derechos intransmisibles a otros de



menor importancia, como el derecho a retirar la obra del mercado, o el derecho a =

acceder al ejemplar Gnico ¢ raro de la misma.

2.5.2. Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales, consisten en las facultades que se otorgan al autor para la
explotacion econémica de su obra. Debidc a que las posibilidades de explotacion son
infinitas, las modalidades previstas en ias leyes de la region tienen caracter enunciativo
y cualquier forma de utilizacion de la obra requiere la autorizacion del autor, salvo las
excepciones legales establecidas. A diferencia de los derechos morales, los derechos
patrimoniales si pueden ser objeto de comercio y estan sujetos a un plazo de
proteccion. Son los derechos de explotacion de la obra, generalmente con contenido
economico. Se incluyen entre ellos los derechos de reproduccion, distribucion,
comunicacion publica, puesta a disposicidon y transformacion, aungue ésta clasificacion
no es numerus clausus ya que la practica del sector incluye otros como el derecho de
sincronizacion. A diferencia de otras formas de propiedad, que se mantienen
eternamente en el tiempo, los derechos de propiedad intelectual tienen un limite
temporal que dependera del tipo de derecho moral, patrimonial, de autor y conexo. Los
- derechos morales son perpetuos y los patrimoniales expiran, segun el Convenic de
Berna 50 afios tras la muerte del autor v 75 afios en la legislacion guatemalteca,
aunque la mayoria de los paises de la unidn europea, incluida Espafia, han establecido
un plazo de 70 anos post mortem auctoris. Transcurrido este plazo, la obra se

considerara del dominio publico, siendo posible utilizar libremente la misma, siempre y
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cuando se respeten los derechos morales del autor, en particular el de reconocimiento’
de la autoria haciendo mencién del nombre completo del autor y la fecha en que realizo

la obra.

Dentro de las facultades que la ley de derecho de autor regula incluyen las siguientes:
El derecho de reproduccidn, que consiste en la facultad que tiene el autor de autorizar o
prohibir fa fijacion de su obra en un soporte material, con el objeto de que se puedan
obtener copias o ejemplares de ella. La fijacidn de la obra puede ser permanente o
temporal, total o parcial, y para ello puede emplearse cualquier forma o procedimiento.
Asi, una obra puede ser reproducida en soportes como papel, cintas magnetofdnicas,

cintas digitales, discos compactos, etc.

El derecho de transformacion, que consiste en la facultad que tiene el autor de autorizar
la creacion de cbras derivadas como adaptaciones, arregios musicales, traducciones,

compilaciones, resumenes.

El derecho de adaptacion consiste en la facultad que tiene el autor de autorizar o

prohibir que su obra sea expresada en un género distinto al original.

El derecho de comunicacién, que consiste en la facultad que tiene el autor de autorizar
o prohibir el acceso del publico a su obra por medios distintos a la distribucion de
ejemplares, como por ejemplo, la declamacidn, la disertacidn, la ejecucion musical y

coreografica, la representacion teatral, la escenificaciébn para cinematografia vy
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televisién, la radiodifusion, la transmision por cable, la exposicion pablica y el acceso A’

bases de datos.

El derecho de distribucidn, que consiste en la facultad del autor a decidir la modalidad a

través de la cual pondra a disposicion del publico las copias o ejemplares de su obra.

El derecho de importacién, que consiste en la facultad que tiene el autor a prohibir la

importacion de ejemplares de su cbra en determinados territorios.

2.6. Proteccion de ios derechos de propiedad intelectual

El objeto de la proteccion del derecho de autor es la creacion resultante de la
actividad, el objeto de la proteccion del derecho de autor es la creacidn resultante de la
actividad intelectual de una persona en los campos literario y artistico. Esta creacion
recibe el nombre de obra. Habitualmente estas creaciones son enunciadas como obras

literarias, musicales, teatrales, artisticas, cientificas y audiovisuales.

Para gque una obra quede protegida por el derecho de autor, es necesario que sea una
creacion formal, original y susceptible de ser divulgada o reproducida en cualquier

forma.

Una creacion formal, significa que la proteccién no se concede a las ideas que se

manifiestan en la obra, sino a su expresidon formal, siendo indiferente el medio que se
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emplee para hacerlo.

La misma idea puede ser expresada de varias formas, por diferentes personas, y cada

una de ellas constituye una obra protegida.

Se trata de una creacién original cuando la obra es la expresién individual de su autor.
El concepto de originalidad no es absoluio y no se requiere que la obra sea novedoss,
es decir, que sea la primera en su género o que no exista otra obra que se refiera al

mismo fema.

Finalmente, {a obra debe ser susceptible de divulgarse, esto significa que la obra pueda
publicarse, sin importar el medio de expresidn que se utilice, sin embargo, de acuerdo
con las disposiciones del convenio de berna, es permitido que las leyes establezcan
que las obras o algunos de sus géneros como por ejemplo las chras corales, las
coreogréaficas y pantomimas no estan protegidas mientras no hayan sido fijadas en un

soporte material.

2.7. El Registro de la Propiedad Intelectual

Registrar la propiedad de uno ha sido desde tiempos antiguos aigo muy importante y ha

merecido la atencion del Estado para proteger y regular la tenencia de la propiedad a lo

largo de la historia.




El Registro de la Propiedad Intelectual es una dependencia del Ministerio de Economia,

y se encuentra ubicado en la séptima avenida siete guion sesenta y uno Zona cuatro,
ciudad de Guatemala, cédigo postal 01004, Telefonos (502) 2332-0111 al 14 fax (502)

2332-7707. Sitio Web: www.rpi.gob.gt

Guatemala tiene el antecedente normativo del registro en la legislacion espafiola y
comienza con la bula inter coetera del papa Alejandro Vi. Con la conquista de América
se amplid a las colonias la vigencia de las Leyes espaiiolas, tales como: Las Leyes de

castilla, el fuero reai, las siete partidas, la recopilacidén y la novisima recopilacién.

El registro confiere legitimidad al acto registradec y como dice Carral y de Teresa
“legitimacion es el reconocimiento hecho por la norma juridica, del poder de realizar un

acto juridico con eficacia’.

El Registro conserva los datos anotados y la norma juridica le confiere la seguridad que
busca obtener seguridad juridica. La fe publica registral proporciona: publicidad vy

protecciéon erga omnes al acto proteccién contra todos.

Segun el Acuerdo Gubernativo 182-20001, Reglamento Organico Interno del Ministerio
de Economia el Registro de la Propiedad Inielectual es una dependencia del Ministerio
de Economia y tiene segun el Articulo 104 del decreto 33-88 Ley de Derechos de

Autor y Derechos Conexos que: “garantizar la seguridad juridica de los autores, de los

*2 Carral y de Teresa, Luis. Derecho Registral. Pag. 251
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titulares de los derechos conexos y de los titulares de los derechos patrimoniales
respectivos y sus causahabientes, asi como dar una adecuada publicidad a las obras,

actos y documentos a través de su inscripcidon, cuando asi lo soliciten los titulares”.

El Articulo 162 Decreto 57-2000 Ley de Propiedad Industrial establece que el
Registro de la Propiedad Intelectual es la autoridad administrativa competente para: a)
organizar y administrar el registro de los derechos de propiedad industrial; b) cumplir
todas las funciones y atribuciones que le asigna esta ley; ¢) desarrollar programas de
difusion, capacitacion y formacién en materia de derechos de propiedad intelectual, y d)
realizar cualesquiera otras funciones o atribuciones gue se establezcan por ley o en el

reglamento respectivo.

La proteccién nacional o territorial pronto evoluciond y se vio la necesidad de generar
sistemas internacionales de proteccion. La economia intervino ya que se hizo evidente
que proteger los derechos de la propiedad industrial generaba ganancia no solo a las
personas sino a los Estados impuestos, aranceles sino gue era aliciente a la

generacion de conocimiento, investigacion y progreso tecnolégico.

Segun el resumen histérico que proporciona el Registro de la Propiedad Intelectual es
que: “la primera oficina de patentes se cred dentro del ministerio de fomento con el

decreto ciento cuarenta y ocho de la asamblea legislativa del 20 de mayo de 1886.

“‘En 1924 se cred la oficina de marcas y patentes con el Articulo tres del Decreto 882 del
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31 de diciembre Ley de Marcas, Nombres y Avisos Comerciales. En 1944 la oficina de
marcas y patentes pasé a ser una dependencia del Ministerio de Economia y Trabajo,
segun Decreto 28 del cuatro de diciembre. En 1956 el Ministerio de Economia y de
Trabajo pasaron a ser dos diferentes instituciones y la oficina de marcas y patentes
continia como una dependencia del Ministerio de Economia, segun el Decreto 117. En
1980 el Ministeric de economia emitié el acuerdo 507-82 por medio del cual se
cancel6 la totalidad de nombramientos de los empleados del Registro de la Propiedad
Industrial, emitiendo como consecuencia el Acuerdo numero 19-83 basado en los
Articulos 164 del Convenio Centroamericano de la Propiedad Industrial, numeral
tercero vy octavo de la Ley del Organismo Ejecutivo. Del estatuto fundamental de
gobiernd. Posteriormente este acuerdo fue derogado por el Acuerdo nimero 305-83. En
el afio de 1998 entrd en vigencia el Decreto 33-98, Ley de Derecho de Autor y Derechos
conexos, la cual transformo el Registro de la Propiedad Industrial en Registro de la
Propiedad Intelectual. El cual funciona a la fecha con éste nombre”ss. El Registro de la
Propiedad Intelectual, es miembro integrante del Consejo Nacional del Libro

CONALIBRO.
2.7.1. Competencia

El titulo cuarto del Decreto 57-20001, tiene el marco juridico que regula el Registro de
la Propiedad Intelectual y establece que el registro es la autoridadadministrativa

competente para:

** Recopilacién de Leyes. Biblioteca "Casa de la Cultura”, Congreso de la Republica. Pag. 106.
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e Recibir el deposito y realizar la inscripcién correspondiente de ias obras.

e Recibir producciones fonograficas, interpretaciones o egjecuciones artisticas,
producciones de radio y televisidn.

o Inscribir los convenios y contratos que en cualquier forma confieran, modifiquen,
fransmitan, restrinjan o dispongan sobre derechos patrimoniales de autor o
conexos y los gue autoricen modificaciones o alteraciones a una obra.

¢ Inscripcion de las sociedades de gestién colectiva y ejercer de cficio, o a solicitud de
parte, la vigilancia e inspeccion sobre sus actividades.

o Realizar la inscripcion de los nombramientos de representantes legales vy
mandatarios de las sociedades de gestidn colectiva. Dichos nombramientos vy
mandatos no surtiran efectos legales.

e Imponer las sanciones establecidas en la ley a las sociedades de gestion colectiva o
a los miembros de la junta directiva, del comité de vigilancia y al director general.

o Intervenir en la mediacion de conflictos que se presenten con motivo del goce ©
ejercicio de los derechos reconocidos en la ley o en los tratados que sobre la

materia de derecho de autor o de derechos conexos sea parte Guatemala.

El marco juridico lo complementa el Titulo Vii, Decreto 33-98 que regula la actividad
registral de los autores, litulares de derechos conexos, titulares de derechos

patrimoniales, etc.

Con lo que sus funciones quedan perfectamente establecidas, habiendo sefalado

plenamente si competencia.
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2.7.2. Estructura

La organizacion de la administracidn del registro se encuentra estructurada por un
director general, sub-directora general, secretaria general y jefes de departamento,
personal técnico y profesional, departamento de Informatica, personal operativo,
auxiliares administrativos y financieros, la cual se encuentra establecida en esa linea de

jerarquia.

2.7.3. Unidades o departamentos

El registro cuenta con el departamento de marcas, de patentes, derechos de autor vy
derechos conexos, un departamento administrativo, un departamento financiero y uno
de informatica. El registro proporciona en linea la facilidad de hacer consultas

electronicas de las solicitudes ingresadas al sistema.

Departamento de marcas: Tramita las sclicitudes de adquisicion, modificacién vy
mantenimiento de derechos sobre los signos distintivos: marcas, nombres comerciales,

expresiones o sefiales de publicidad y denominaciones de origen.

El departamento esta organizado en secciones como son: recepcion, estudio de forma y
fondo, inscripciones, fraspasos, rencvaciones, errores materiales certificaciones,
constancias y anotaciones especiales, elementos figurativos y archivo de todo lo

registrado.
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Departamento de patentes: Se encarga del ingreso, andlisis y clasificacién de

tecnologia contenida en los documentos de patentes, con la finalidad de implementar el
banco de datos que sirve para la ejecucién del examen técnico de fondo; asi como

Hevar a cabo la difusion de informacion tecnoldgica contenida en los mismos.

Se encarga del tramite teécnico-administrativo de las solicitudes de patentes de
invencion, patentes de modelos de utilidad, solicitudes de registro de dibujos y disefios
industriales y emite el titulo o certificado que ampara el derecho. También cuenta con

un servicio de asesoria juridica para la persona que lo solicite.

Departamento de derecho de autor y derechos conexos: Se encarga del
cumplimiento de los derechos y obligaciones gue manda la ley de derechos de autor y
derechos conexos y sus reformas, establecidas en el decreto cincuenta y seis guidon dos

mil del congreso de la republica.
2.7.4. Funciones

e Planificar y desarrollar programas de difusion, capacitacidn y formacién en materia
de derecho de autor y derechos conexos, directamente © en colaboracion con
entidades nacionales, extranjeras e internacionales.

s Coordinar politicas, estrategias y acciones con las instituciones publicas o privadas
nacionales, exiranjeras, regionales e internacionales, que tengan relacidén o interés

con el fomento y la proteccion de los derechos de autor y derechos conexos.
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Proporcionar informaciéon al publico y usuarios respecto a la materia, asi como

Aquella informacion y cooperaciéon técnica que le sea requerida por las autoridades
competentes.

Asesoria técnica-juridicamente a los autores, artistas e intérpretes nacionales,
abogados, usuarios y publico en general.

Promover la creatividad intelectual y el acervo cultural de la nacion, apoyando su
desarrollo e impulsando su divulgacion.

Concertar convenios de cooperacion o coordinacién con instituciones publicas o
privadas, nacionales, extranjeras, regionales e internacionales para promover vy
fomentar los derechos de autor y derechos conexos, asi como para el intercambio
de experiencias administrativas y juridicas vy, principalmente, para la capacitacion de
su personal, la transferencia de metodologias de trabajo y la organizacion e
intercambio de publicaciones y la actualizacidon de acervos documentales y bases de
datos en materia de derecho de autor y derechos conexos.

Participar en reuniones y foros internacionales.

Actuar como organo de consulta en la materia de las distintas dependencias y
entidades de la administracién publica.

Participar en coordinaciéon con las dependencias competentes del ministerio de
economia en las negociaciones comerciales sobre la materia.

Asegurar la adecuada conservacion y custodia de las obras depositadas en el
registro y de toda aquella informacion relacionada.

Consultas en general
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2.8. Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos

2.8.1. Objeto

El derecho de autor constituye una concepcidn sobre la propiedad literaria, la cual es

proveniente de la familia del derecho continental, particularmente del derecho francés.

El derecho de autor se basa en la idea de un derecho personal del autor, fundado en
una forma de identidad entre el autor y su creacidn. kil derecho moral estéd constituido
como emanacion de la persona del autor: reconoce que la obra es expresion de la
persona del autor y asi se le protege, mediante la prohibicion de la exhibicién o

pubiicacion de la obra sin autorizacion del autor.
2.8.2. Antecedentes histéricos

Aungue en la antigiedad es posible encontrar incipientes ideas acerca de un derecho
sobre las obras intelectuales, no es hasta la aparicidn de la imprenta, que permitid la
distribucion y copia masiva de las obras, cuando surge la necesidad de proteger las

obras no como objetos materiales, sinoc como fuentes de propiedad intelectual.

Formalmente se sitta el nacimiento del derecho de autor durante el siglo 18 en
Inglaterra, en el siglc XVII, los editores de obras, argumentaban la existencia de un

derecho a perpetuidad a controlar la copia de los libros que habian adquirido de los
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autores. Dicho derecho implicaba que nadie mas podia imprimir copias de las obras” e o0

sobre las cuales tuvieran.

*El Estatuto de la Reina Ana, aprobado por el parlamento inglés en 1710, fue la primera
norma sobre la historia. Esta ley establecia que todas la obras publicadas recibirian un
plazo de derechos de autor de 14, renovable por una vez si el autor se mantenia con
vida o sea, un maximoc de 28 afos de proteccion. Mientras que todas las obras

publicadas antes de 1710 recibirian un plazo Unico de 21 afios a contar de esa fecha.

Sin embargo, el dominic publico en el derecho anglosajdn sélo nacio en 1774, en que

se discutid la existencia del derecho de autor a perpetuidad’s.

"En 1790, el Congreso de Estados Unidos promulgd la primera acta de derechos de
autor, creando un sistema federal de los mismos vy protegiéndolos por un plazo de 14
afnos, renovables por igual término si el autor estaba vivo a su vencimiento. Si no existia

renovacion, su obra pasaba al dominio publico™ss.

Mientras, en Estados Unidos, el derecho de autor se convirtid en un derecho de
propiedad comerciable, en Francia y Alemania se desarrollo ef derecho de autor, bajo la

idea de expresion Unica del autor.

En Francia junto a tros dramaturgos, se fundo la primera organizacidn para promover

* Calderén Rodriguez, Cristian. El impacto de la era digital. Pag. 32
“® Ibid. Pag. 32.



el reconocimiento de los derechos de los autores. Pero hubo que esperar al final de la
revolucion francesa para que la asamblea nacional aprobara la primera ley de derecho

de autor.

“El derecho de autor o derecho a la propiedad intelectual no es una preocupacion gue
nace con la sociedad actual, sino que ya en el afio 25 antes de Cristo, Marco Vitruvio lo
recogia en su libro séptimo, de architectura, diciendo: Ahora bien, asi como hay que
tributar merecidas alabanzas a éstos, incurren en nuestra severa condenacion aquelios
que, robando los escritos a los demas, los hacen pasar como propios. Y de la misma
manera, los que no soélo utilizan los verdadercs pensamientos de los escritores, sino
que se vanaglorian de violarlos, merecen reprension, incluso un severc castigo como

personas que han vivido de una manera impia’“ss.

“‘En 1710 se otorga la primera proteccion formal al derecho de autor a traves del
estatuto de la reina Ana de Inglaterra, que crea el derecho exclusivo a imprimir. En
Espafa la primera ley data de 1762, mientras que en Francia hubo que esperar al final
de la revolucidon francesa para que en 1791 se suprimieran los privilegios de los

impresores y surgiera el derecho de autor en favor de los creadores’sy.

El derecho de autor tuvo en sus origenes un caracter material y territorial y solo se
reconocia dentro del territorio nacional pues al referirse a obras literarias el idioma

suponia una barrera. Sin embargo, tomando en cuenta la universalidad de las obras del

*® Ibid. Pag. 36.
*" De Paladella, Carios. El dereche en la era digital, pag. 24.
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espiritu cuya explotacion traspasa las fronteras fisicas se vio la necesidad de proteger T

el intercambio cultural de modo que se preservase tanio los derechos morales como
patrimoniales del autor. Posteriormente, se firmo el convenio de berna para la
proteccion de obras literarias y artisticas constituyendose en la fuente internacional de

proteccion del derecho de autor.

“‘En 1888, un funcionario federal americanc inventd un sistema automatico de tarjetas
perforadas para facilitar el conteo del censo federal. Cre6é una maquina perforadora vy
fundd con ella una empresa en 1886 a la que llamdé Hollerith; tras una época de gran
prosperidad y diversos cambios de nombres se convirtié en 1924 en IBM. Durante la
segunda guerra mundial se desarrollaron grandes aparatos calculadores que derivaron,
tras la contienda, en el primer ordenador al que llamaron UNIVAC, utilizandolo
inicialmente para la oficina del censo. En mil novecientos cincuenta y uno se vendié en
Estados Unidos de Norte America el primer ordenador. La historia posterior es bien
conocida y el ordenador pasé a ser un soporte mas de cultura, diversioén; comunicacién

y relaciones’ss.

2.8. Comunicacion
2.9.1. Medio de comunicacién

‘Con el término medio de comunicacion del latin medium, pl. media, se hace

referencia al instrumento o forma de conienido por el cual se realiza el proceso

*® bid. Pag. 29.
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comunicacional o comunicacion. Usualmente se utiliza el término para hacer referencia
a los medios de comunicacion masives MCM, medios de comunicacion de masas o
mass media; sin embargo, ofros medios de comunicacién, como el teléfono, no son

masivos sino interpersonales’o.

Los medios de comunicacidn son instrumentos en constanie evolucion. Muy
probablemente la primera forma de comunicarse entre humanos fue la de los signos v
sefales empleados en la prehistoria, cuyo reflejo en la cultura material son las distintas
manifestaciones del arte prehistérico. La aparicién de la escritura se toma como hito de
inicic de la historia. A partir de ese momentg, los cambios econdmicos vy sociales fusron
impulsando el nacimiento y desarrollo de distintos medios de comunicacion, desde los
vinculados a la escritura v su mecanizacién imprenta siglo XV hasta los medios
audiovisuales ligados a la era de la electricidad primera mitad del sigio XX v & la
revolucion de la informatica vy las telecomunicaciones revolucién cientifico-técnica o
tercera revolucién industrial -desde la segunda mitad del siglo XX, cada uno de

ellos esenciales para las distintas fases del denominado procesc de globalizacion.

2.9.2. Medio de radiodifusidn

“‘La radiocomunicacion es la tecnologia gue posibilita la transmision de sefiales

mediante la modulacion de su frecuencia o amplitud de ondas electromagnéticas.

49 http://es. wikipedia.org/wikilMedio_de_comunicaci%C3%B3n 16/07/2012 16:15
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Estas ondas no requieren un medio fisico de transporte, por lo que pueden propagarse

tanto a través del aire como del espacio vacio’so.

Una onda de radio se origina cuando una particula cargada por ejemplo, un electrén
se excita a una frecuencia situada en la zona de radiofrecuencia RF del especiro
glectromagnético. Cuando la onda de radio actia sobre un conductor eléctrico la
antena, induce en él un movimiento de la carga eléctrica corriente eléctrica que puede

ser transformado en sefales de audio u otro tipo de sefales portadoras de informacion.
2.9.3. Medios de television

‘La palabra televisidn es un hibrido de la voz griega Tele distancia v la latina visio
visién. El término televisidon se refiere a todos los aspectos de transmision y
programacién, que busca entretener e informar al televidente con una gran diversidad
de programas. La televisidén enlaza diversos anuncios que la poblacién utiliza para

mantenerse informado de todo el acontecer’s:.

* thid.
" Ibid. Pag. 32.

N
N






I3

CAPITULO HI

3. La musica

3.1, Definicién

“‘La musica del griego: pouoikf [téyvn] - mousiké [téchné], "el arte de las musas”
es, segun la definicidn tradicional del término, el arte de organizar sensible vy
logicamente una combinacion coherente de sonidos vy silencios utilizando los principios
fundamentales de la melodia, la armonia y el ritmo, mediante la intervencion de
complejos procesos pisco-animicos. El concepto de musica ha ido evolucionando desde
su origen en la antigua Grecia, en que se reunia sin distincion a la poesia, la musicay la
danza como arte unitario. Desde hace varias décadas se ha vuelto mas compleja la
definicion de qué es y qué no es la musica, ya que destacados compositores, en el
marco de diversas experiencias arlisticas fronterizas, han realizado obras que, si bien

podrian considerarse musicales, expanden los limites de la definicidn de este arte’sz.

La musica, como toda manifestacion artistica, es un producto cultural. Ei fin de este arte
es suscilar una experiencia estética en el oyente, y expresar sentimienios,
circunstancias, pensamientos o ideas. La musica es un estimulo que afecta el campo
perceptivo del individuo; asi, el flujo sonoro puede cumplir con variadas funciones

entretenimiento, comunicacién, ambientacion, etc.

% http:/fes. wikipedia.org/wikiM%C3%BAsica_music Consultado: 06-08-2012 22:20
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La mdsica académica occidental ha desarrollado un método de escritura basado en dos =%

ejes: el horizontal representa el transcurso del tiempo, v el vertical la altura del sonido;

la duracién de cada sonido esta dada por la forma de las figuras musicales.

“Una definicion bastante amplia determina que mdsica es soncridad crganizada segun
una formulacidn perceptible, coherente y significativa. Esta definicidon parte de que
en aquello a lo que consensualmente se puede denominar mUsica se pueden percibir
ciertos patrones del "flujo sonocro” en funcién de cdmo las propiedades del sonido son
aprendidas y procesadas por los humanos hay incluso quienes consideran gue

también por los animales’ss.

Hoy en dia es frecuenie trabajar con un concepto de musica basado en tres atributos
esenciales: que utiliza sonidos, que es un producto humano y en este sentido,
artificial y que predomina la funcion estética. Si tomaramos en cuenta solo los dos
primeros elementos de la definicion, nada diferenciaria a la musica del lenguaje. En
cuanto a la funcion "estética", se trata de un punto bastante discutible; asi, por ejemplo,
un jingle publicitario no deja de ser musica por cumplir una funcidn no estética tratar de
vender una mercancia. Por otra parte, hablar de una funcién esigética presupone una
idea de la musica y del arte en general gue funciona en forma autdnoma, ajena al

funcionamiento de la sociedad, tal como la vemos en la teoria del arte del filésofo.

Jean Jacques Rousseau, autor de las voces musicales en L’Encyclopédie de Diderot,

Gy
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después recogidas en su Dictionnaire de la Musique, la definié como: arte de combinar =~

los sonidos de una manera agradable al cido.

Segun el compositor Claude Debussy, la musica es un total de fuerzas dispersas
expresadas en un proceso sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista, el

creador y su obra, un medio propagador y un sistema receptor.

La definicion mas habitual en los manuales de musica se parece baslante a esta: la
musica es el arte del bien combinar los sonidos en el tiempo. Esta definicion no se
detiene a explicar lo que es el arte, y presupone que hay combinaciones bien hechas y

otras que no o son, lo que es par 1o menos discutible.

Algunos eruditos han definido y estudiado a la musica como un conjunto de tonos
ordenados de manera horizontal melodia y vertical armonia. Este orden o estructura
que debe tener un grupo de sonidos para ser lamados musica estd, por ejemplo,
presente en las aseveraciones del filésofo Aleman Goethe cuando la comparaba con la
arquitectura, definiendo metaféricamente a la arquitectura como musica congelada. La
mayoria de los estudiosos coincide en el aspecto de la estructura, es decir, en el hecho
de que la musica implica una organizacion; pero algunos tedricos modernocs difieren en

que el resultado deba ser placentero o agradable.

3.1.1. Parametros del sonido: Distribucién de las notas musicales en el teclado de un

piano. Cada nota representa una frecuencia de sonido distinta.
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La musica esta compuesta por dos elementos basicos: los sonidos y {os silencios.

“El sonido es la sensacion percibida por el oido al recibir las variacionas de presion
generadas por el movimiento vibratorio de los cuerpos sonoros. Se transmite por el
medio que los envuelve, que generalmente es el aire de la atmoésfera. La ausencia
perceptible de sonido es el silencio, aunque es una sensacion relativa, ya que el silencio

abscluto no se da en la naturaleza’sa.

El sonido tiene cuatro parametros fundamentales:

La altura es el resultadc de la frecuencia que produce un cuerpo sonoro; es decir, de la
cantidad de ciclos de las vibraciones por segundo o de hercios Hz que se emiten. De
acuerdo con esto se pueden definir los sonidos como "graves” y "agudos”. Cuanto
mayor sea la frecuencia, mas agudo ¢ alto sera el sonido. La longitud de onda es la
distancia medida en la direccion de propagacion de la onda, entre dos puntos cuyo
estado de movimiento es idéntico; es decir, que alcanzan sus maximos y minimos en &l

mismo instante.

La intensidad es la fuerza con la que se produce un sonido; depende de la energia. La

intensidad viene representada en una onda por la amplitud.

Eltimbre es la cualidad que permite distinguir los diferentes instrumenios o voces a

> Eugenio Trias. El canto de las sirenas: argumentos musicales. Pag. 16
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pesar de que estén produciendo sonidos con la misma altura, duracion e intensidad. - -

Los sonidos que escuchamos son complejos; es decir, son el resultado de un conjunto
de sonidos simultdnecs tonos, sobretonos y armdénicos, pero que nosotros

percibimos como uno sonido fundamental.

3.1.2. Elementos de la misica

La organizacion coherente de los sonidos y los silencios segin una forma de
percepcidn nos da los parametros fundamentales de la musica, que son la melodia, la
armonia y el ritmo. La manera en la que se definen y aplican estos principios, varian de

una culiura a otra también hay variaciones temporales’ss.

‘La melodia es un conjunto de sonidos concebidos dentro de un ambito sonoro
particular que suenan sucesivamente unc después de otro concepcidon horizontal, y
que se percibe con identidad y sentido propio. Tambien los silencios forman parte de la
estructura de la melodia, poniendo pausas al "discurso melédico”. El resultado es comeo
una frase bien construida semantica y gramaticalmente. kEs discutible en este sentido si
una secuencia dodecafbnica podria ser considerada una melodia o no. Cuando hay dos

o mas melodias simultaneas se denomina contrapunto’ss.

La armonia, bajo una concepcion vertical de la sonoridad, y cuya unidad basica es el

acorde, regula ia concordancia entre sonidos que suenan simultadneamente y su alcance

> Ihid. Pag. 20
*® Ibid. Pag. 21
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La armonia, bajo una concepcién vertical de la sonoridad, y cuya unidad basica es el ™"

acorde, regula la concordancia entre sonidos que suenan simulidneamente vy su enlace

con sonidos vecinos.

La metrica, se refiere a la pauta de repeticion a intervalos regulares, y en ciertas

ocasiones irregulares, de sonidos fuertes o debiles y silencios en una composicion.

El ritmo, es el resultado final de los elementos anteriores, a veces con variaciones muy
notorias, pero en una muy general apreciacion se trata de la capacidad de generar
contraste en la musica, esto es provocado por las diferentes dinédmicas, timbres,

fexturas y sonidos.
3.2. Antecadentes histéricos de la misica en Guatemals

La musica de Guatemala retne en si una amplia gama de estilos de distintas
proveniencias. A través de las diferentes etapas historicas se manifiesta una riqueza

musical y cultural de caracteristicas muy propias vy de validez universal.

3.2.1. Musica maya

“Para el conocimientc de la musica de los antiguos mayas es indispensable el estudio
de la iconografia conservada en coOdices, piezas de ceramica y arte mural. El

instrumental de los Mayas segun estas ijustracicnes consté de instrumentos de viento
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aeréfonos y de percusion idiéfonos. La primera de estas familias instrumentales =

agrupa a varios tipos de instrumentos: las flautas de cafia y hueso, diferentes tipos de
pitos, silbatos y ocarinas de variedad de disefios, y los vasos sibilantes. En vasos
policromados de diferentes épocas también aparecen representadas una y otra vez las
conchas marinas. Los murales de Bonampak también muestran a un grupo de
guerreros mayas tocando largas trompetas como todavia aparacen en el Rabinal Achi

v

del siglo diecinueve’s7.

En el grupo de los ididfonos se encuentra el tun, que es un tronco vaciado con una
incision en forma de H cuyas dos lenglstas resultantes se percuten con bagustas

rudimentarias,

Este instrumento todavia se ve ocasionalmente en Guatemala. Tambien estan los
tambores de madera con una sola membrana de piel de venado o jaguar, asi como las
caparazones de tortuga de diferentes tamafios, los raspadores y las sonajas. Los
instrumentos musicales estaban caracterizados por su estrecha conexidn con las

deidades del pantebn mava.

3.2.2. Musica tradicional

Si bien la musica tradicional guatemalteca tiene origenes en la antigua cultura mava,

cuyos elementos se fusionaron a partir del siglo XVI con componentes de las culturas

*" Rafael Vasquez, Historia de la Miisica en Guatemala. Pag. 22
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espafiolas y afro-caribefias. Esto estd representado en la marimba, considerada
instrumento  nacional, que contiene elementos conceptuales vy constructivos

provenientes de cada una de estas tres culturas que forman la base de la cultura

guatemalteca.
3.2.3. La marimba

“La marimba es un ididfono de la familia de los xiléfonos que ha tenide un desarrollo
notable a partir del modelo cultural original. Se distingue la marimba de arco, un
instrumento portatil con un teclado diatdnico provisto de resonadores de jicara; la
marimba sencilla, que ya es estacionaria, estando apoyada sobre patas de madera, y
ocasionalmente provista de cajas de resonancia construidas de madera; y la marimba
doble o cromatica, inventada en 1894, gue posee en adicidn al tecladoe original diaténico
que representa las feclas blancas del piano un teclado adicional con las notas
equivalentes a las teclas negras del piano, con lo cual se logra reproducir la escala
cromatica de doce sonidos. Este invento abrié las puertas a que la marimba pudiera
asimilar la musica pianistica en boga para esa época, y tuve como consecuencia la

popularizacién inmensa del instrumento durante el siglc XX en Guatemala’ss.

3.2.4. MiGisica histdrica

* Epoca del Renacimiento: Guatemala fue una de las primeras regiones del nuevo

% Ibid. Pag. 23
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mundo en ser introducidas a la musica europea, a partir de 1524.

Los misioneros y clérigos trajeron consigo un amplio repertorio de cantos litUrgicos para
las diferentes celebraciones del afio catdlico. Tanto en la primera catedral, consagrada
en mil quinientos treinta y cuatro y reconstruida después del traslado al Valle de
Panchoy, como en las misiones de la Verapaz se cultivd el canto gregoriano y el
polifénico. La polifonia estaba a cargo del maestro de capilla, de quien tambien se
esperaba que contribuyeran los trozos corales que fueran necesarios. Entre los
maestros de capilla, se destacaron durante el siglo XVI tres composiiores ibéricos que
trabajaron en la catedral de Santiago de Guatemala: Hemando Franco, Pedro
Bermudez y Gaspar Fernandez. Todos ellos dejaron composiciones de altisima calidad,
contenidas en diversos manuscritos eclesiasticos y destinadas principalmente a las

liturgias de visperas y de la misa.

* Epoca barroca: Durante el siglo XVII cambit el gusto, dandose preferencia al género
del villancico de maitines. Estas composiciones, de estilo barroco, estaban escritas
mayormente en castellano, pero también en dialectos seudc africanos, gallegos,
italianos o franceses, y ccasionalmente en acentos indigenas guatemaltecos. Los mas
grandes compositores en este génerc fueron Manuel José de Quirds y Rafael Antonio
Castellanos. A éste ultimo correspondié encarar el traslado a la Nueva Guatemala de la
Asuncién, a la cual llegd en noviembre de mil setecientos setenta y nueve. Entre sus
coetaneos y alumnos varios se destacaron como compositores, como Manuel Silvestre

Pellegeros, Pedro Antonio Rojas y Pedro Nolasco Estrada Aristondo.
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* Epoca clasica “José Eulalio Samayoa es el compositor emblematico de esta
orientacion estilistica. Fue uno de los primeros compositores de las Ameéricas, si no el
primero, en abordar la composicidén del género de la sinfonia. De sus obras en este
género nos han quedado fres: la séptima sinfonia, asi como la sinfonia civica y la
sinfonia histérica. También escribid mucha musica sacra en latin, asi como villancicos
en castellano. José Escolastico Andrino también cultivé el género de la sinfonia vy el
villancico. Gtros compositores de esa época son Juan de Jesus Fernandez y Remigio

Calderén’ss.

* Romanticismo: La musica sacra y el género de la sinfonia después de Samayoa esta
representado por Indalecio Castro. Ctras tendencias musicales romanticas estan
representadas por la musica pianistica, la opera, las bandas militares y el invento de ia
marimba cromatica. La musica pianistica obtuvo un gran impulso con el regreso de
Europa de un grupo de virtuosos, quienes también habian aprendido la composicién
musical: Herculano Alvarado, Luis Felipe Arias, Julian Gonzalez y Miguel Espinoza. La
labor de ellos seria continuada entrado el siglo XX por pianistas compositores como
Alfredo Wyld, Rafael Vasquez y Salvador Ley. El género de la 6pera fue introducido en
Guatemala por Anselmo Saenz y Benedicto Saenz hijo, quienes de esa manera
abrieron las puertas a que se recibiera la frecuente visita de compafiias de 6épera
italianas, y a que se construyeran teatros para el efecto, como el teatro colén, el teatro
municipal de Quetzaltenangc y el de Totonicapan. Las bandas se desarrollaron

principalmente gracias a la accién del director prusianc Emilio Dressner, quien introdujo

% Ibid. Pag. 24
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nuevas técnicas instrumentales y una disciplina adecuada para el estudic y la =

interpretacion instrumental. Entre los compositores que fueron discipulos de Dressner

se destacaron German Alcantara, Rafael Alvarez Ovalle y Fabian Rodriguez.

* Musica popular moderna: “A partir de la tercera decada del siglo XX se cultiva la
cancion ligera para canto con acompafamiento de piano, marimba u ofros conjuntos
acompanantes. En 1933, Martha Bolafios de Prado compone las melodias: “alma
mixquena’, “negros frijolitos”, “el zopilote”, “chancaca” y “pepita”; la letra de las mismas
fue escrita por Gustavo Schuartz. En 1943 se inicia la época de oro de la radiodifusion
nacional con la TGW. En ese periode las emisoras produjeron piezas dramatizadas,
surgieron programas de calidad que podian competir con los extranjeros y la
radiodifusion nacional alcanzé su maximo desarrolio. En la TGW surgieron
compositeres y cantantes guatemaltecos, algunos interpretaban boleros de tipo
romantico, entre ellos: Paco Pérez compositor de Luna de Xelait:, Gustavo Adolio
Palma tenor lirico, compositor de la cancidn “Contigo”, Juan de Dios Quezada,
Manolo Rosales, Jorge Mario Paredes y Emesto Rosales. Otros cantantes interpretaban
musica selecta popular como Julio Caceres, Mildred Chavez, Dora René Figueroca,
Carmen Yolanda, Lucinda Lara, las hermanas Gonzales, el duo conformado por
Magedla y Tatiana Garcia. O bien, musica de corte clasico como Ernesto Avalos
Gutiérrez, Gloria Susana Castafieda de Palacios, los esposcs Coronado Bella Egpafa
y René vy la cantante de opera Lily Andreu Spillari. Tanya Hazel Zea Garcia Guatemala,
25 de febrero 1983, nacida aparentemente en Coban; conocida en el mundo artistico

como Tanya Zea, obtuvo el segundo lugar en el festival de la organizacion de television
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iberoamericana OTIl 1974, con la cancidén "yo soy" de su propia inspiracion. Edgar

Ricardo Arjona Morales Jocotenango, Guatemala, 19 de enero de 1964, conocido
artisticamente como Ricardo Arjona o simplemente Arjona, es un cantautor
guatemalieco de musica pop y baladas guien ha alcanzado fama internacional y ha
cosechado un gran nimero de éxitos. A inicios del siglo XX la escena musical popular
guatemalieca esta en ebulliciébn. También surgen solistas y cantautores tales como
Carlos Pefia ganador de la segunda edicién del reality show Latin American ldol,
Ricardo Andrade, Giovanni Pinzén, Carlos Catania y Giovanni Passarelli, entre muchos

otros, compiten por hacerse un espacio entre el publico local’so.

En Guatemala hay numerosos musicos instrumentistas de fodas las familias de
Instrumentos. Entre los interpretes de viento han sobresalido el saxofonista Arturo
Xicay, el intérprete de la armoénica Roberto Abularach, los oboistas Manuel Goémez
Samayoa y Fielding Udine Roldan, los flautistas Julio Garcia y Gabriela Corleto, y el
trompetista Nery Canoc. Entre los violinistas destacaron Andrés Archila, José Santos
Paniagua, Baudilio Mendez y Henry Raudales, y entre los intérpretes del violoncello han
sido notables Eduardo Ortiz Lara y Juan Carlos Paniagua. Los pianistas clasicos, que
han sido listados por Carlos Soto, incluyen a Eddy Wunderlich, Zoila Luz Garcia-Salas,
Alma Rosa Gaytan y Tito AlvizGrez. En la percusién se han destacado numerosos
marimbistas, asi como bateristas de la talla de Edgar "Man(" Ramirez, Luis Estrada,
Carlos Goémez y Fernando Martin,* un baterista de trayectoria internacional graduado

del PIT Percussion Institute of Technology en el Musicians Institute en Hollywood,
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California. Los géneros que interpretan abarcan desde la misica clasica y los géneros- .5

populares ligeros hasta el rock y el jazz’s1.

3.3. La radio

3.3.1. Cuando surgid en Guatemala

En el afic de 1888 Hertz demuestra la existencia de ondas electromagnéticas, gue
Hlamo fuerzas que se esparcian; En 1890 Guillermo Marconi utilizando las ideas de

Hertz inventa su famoso sistema inalambrico.

En 1906 el doctor Lee de Forest crea el primer tubo de radio que nombro Audidn, porlo
que se conoce a el como el Padre de la Radiodifusion por haber sido el picnero en la

invencion de este aparato.

“‘En Guatemala se considera como Padre de la radio difusion a Julic Caballeros Paz,
quien recuerda que después de trabajar durante meses, dio los togues finales a las
futuras emisoras de ondas largas y corta, que estaban destinadas a difundir por primera
vez la musica y el canto nacional e internacional. Luego de varias horas hizo funcionar
los motores y parado sobre un tablero de madera aplico la alia tension,

instantaneamente brotaron chispas de bobina y condensadores’sz.

3] . :
_lbid. Pag. 16
%2 Almorza Alpirez, Antonio. Historia de la Radio en Guatemala. http://html.rincondelvago.com/historia-
de-la-radio-en-guatemala.htm! 16-01-2013
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Después de corregir las fallas aplico alta tensién y todo funcioné correctamente,

conecto los aparatos a sus antenas y comprobd con el amperimetro térmico que
radiaba cien varios de potencia efectiva por cada transmisor. Esa misma noche efectud
la primera prueba de distancia. Colocando el emisor de onda corta en banda de
aficionados, obtuve comunicacion telegrafica con dos aficionados de Estados Unidos
fabricd un micréfono en su casa el cual consistia en seis capsular telefonicas que se
acoplaron a una tabla cuadrildtera de tres capas, montando sobre un pedestal

compuesto por una varilla de laton brillante y una base de madera torneada.

3.3.2. Primeros pasos de la radio nacional

Habiendo comprobado el correcto funcionamiento del micréfono, Caballeros efectud
una prueba con un corto programa en el cual participaban el poeta Francisco Bonilla
Ruano, que recitaba sus poemas, Eduardo Barrios musico que canto algunas

composiciones folkléricas.

El 15 de Septiembre de 1930, sale al aire TGW desde sus estudios improvisados en el
edificio de la estacion inalambrica gracias a la autorizacion del Presidente Lazaro

Chacon y el director General de Telégrafos.

En 1931 las transmisiones de radioc ya contaban con volumen adecuado y agradable y

los radioescuchas sintenizaban la transmision del programa “gran concierto” que salia

70



al aire de onda corta y onda larga. El programa se escuchaba a las 16 y con una onda

de 43 metros, también existia un noticiero llamado El Tiempo.

La concha acustica fue la cuna que acogid el nacimiento del primer gran concierto
transmitido por la nueva y podercsa estacidon de onda larga TGW, La Voz de
Guatemala. En 1931 aparecen comentarios en el diario de centro América, en ese
tiempo era alentador que la prensa escrita se preocupara de mantener viva la idea de
construir o importar transmisiones de onda corta y larga, para instituir en Guatemala la

industria de ia radiodifusion.

Miguel Angel Asturias dirigia el tan prestigiado diario del aire en el parque centenario,
donde se encontraba la concha acustica, la cual poseia altavoces que transmitia la
TGW. Artistas nacionales vieron en la radio un elemento para ser explotado, asi nace la

idea de difundir obras de teatro y novelas a traves de este medio tan valioso’ss.

3.3.3. Radiodifusion

"La produccion radiofénica es el proceso creativo que implica la aplicacién de tecnicas,
habitos informativos y destrezas cuyo ambito de trabajo se centra en la realizacion de
programas, grabados o en directo; la realizacion técnica de elementos de identificacion
o de continuidad; o en la elaboracién de un producto radicfonico, va sea de naturaleza

informativa o de creacion; y que tiene como objelivo la difusidn para la consecucion de

® Ibid. Pag. 2
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la programacion’sa.

Ademas, en el terrenc de la comunicacion radiofénica, la produccion esta
estrechamente ligada al concepto de programa, en tanto que, globalmente entendida,
afecta a todo el engranaje que debe ponerse en marcha para la emision de cualquier
espacio, por pequerfio que sea. No obstante, es obvio que, en funcidn de la envergadura
del producto que se pretenda emitir, el proceso de produccion sera mas 0 menos
complejo. De hecho, no es lo mismo producir un informativo de actualidad de sesenta
minutos de duracion que una cufia publicitaria de veinte segundos, como tampoco
supone la misma dedicacion la preparacion de un magazine diario, que siempre sigue
una estructura mas o menos similar, que la de un dramatico radiofonico, para cuya
materializacidon se precisara, entre otras cosas, de una buena seleccidn de musicas, de

efectos sonoros, de voces, asi como de la confeccion de un guién exhaustive.

En las emisoras de radio, la mayoria de los programas cuentan con el respaldo de un
cuerpo de productores o productoras. Ellos ¢ ellas son las personas que se encargan,
por ejemplo, de concertar entrevistas, de contactar con los tertulianos, de buscar toda la
documentacion necesaria para la emision de un reportaje; de preparar los temas
musicales que formaran parte del espacio para el que trabajan, de seleccionar efectos

sonoros, etc.

Este cuerpo de profesionales pasa muchas veces inadvertido, pero sin su dedicacion

* Informacion Radiofénica 2002, de la Facultad de Comunicacidon Departamento de Proyectos
Periodisticos de la Universidad de Navarra, Espafia. P4g. 33
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seria practicamente imposible la emisién de muchos de los productos que conforman la~ ==

oferta de las distintas emisoras. La produccion implica, igualmente, la puesta en
practica de las diferentes técnicas. Debiendo tenerse en cuenta que si se ignoran las
caracteristicas especificas del medio, si se desconocen las posibilidades del lenguaje
radiofénico y su riqueza expresiva, o si se sabe poco acerca de los aspectos relativos a
la realizacién o la confeccion de un guidn, dificiimente se estard en condiciones de

afrontar una buena produccién.

3.3.4. Derechos de frecuencia de radio

En el afto 1996, mediante Decreto namero 20-96, el Congreso de la Republica de
Guatemala, creé la Ley General de Telecomunicaciones, a la que quedo sujeto todo

lo relativo a la forma de explotacion de las frecuencias radioeléctricas.

Sin lugar a dudas, dicha ley, novedosa en paises como el nuestro, ha permitido el
desarrollo de las telecomunicaciones en el pais, lo que no puede ser negado por nadie.
Si bien, no se puede negar la transparencia del procedimiento por medio del cual son
otorgadas para su explotacion las frecuencias radioeléctricas, en contraste el
procedimiento que establece la ley no da oportunidad a sectores sociales interesados
en la explotacion de las frecuencias radioeléctricas como instrumento que propicie el

desarrollo intelectual, cientifico, de promocion de valores civicos, espirituales.

Es cierto, la ley no niega a ningun sector social el acceso a la explotacién de las
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frecuencias, pero si el procedimiento que establece es la subasta publica, seran (oé h
empresarios con poder econbmico los que tendran acceso a ellas. Légico, su fin es el
lucro, v lo importante para ellos es el entretenimiento, con lo cual obtendran ganancia,
es decir no importa el contenido que va a ser transmitido a través de las ondas

electromagnéticas.
3.4. Géneros musicales

Un genero musical es una categoria que redne composicidn es musicales que
comparten distintos criterios de afinidad’ss. Estos criterios pueden ser especificamente
musicales, como el ritmo, la instrumentacion, las caracteristicas armdnicas ¢ melédicas
o su estructura, y también basarse en caracteristicas no musicales, como la region
geografica de origen, el periodo historico, el contexto sociocultural u otros aspectos mas

amplios de una determinada cultura.

Los géneros a su vez se dividen en subgéneros. En algunos géneros determinados
como el flamenco el termino subgénero se sustituye por otro que determina cada una

de las variedades denominandose de una forma propia, en este caso palos.

Una composicion musical puede ser clasificada dentro de varios géneros, y €s
expresada a través del estilo concreto del artista. En los casos en que esta multiplicidad

de géneros resulta evidente deniro del estilo del artista, o es un objetivo buscado por el

% Van der Merwe, Peter . Origins of the Popular Style: The Antecedents of Twentieth-Century
Popular Music. Oxford: Clarendon Press. Pag. 31
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compositor, suele hablarse de musica de fusion, que si se llegan a generalizar lo

suficiente pueden llegar a formar géneros de fusion practicamente independientes.

3.4.1. Clases de géneros musicales

Actualmente existen multitud de géneros musicales en constante evolucidn. Desde
géneros musicales demarcados conceptuaimente que abarcan campo definido vy
especifico, y que presentan una asentada concepcion fango, blues, salsa, hip hop
etc. hasta amplias y difusas categorias musicales que abarcan un marco
absolutamente heterogeneo musicalmente, de nueva creacion por parte de las
discograficas para acercar la musica al profanoc y facilitar su clasificacién mdsica rock,

musica universal o world music, misica electrdénica.

3.4.2. Género nortefio

“‘La musica nortefia es un género de musica folclorica y popuiar de México, interpretado
por un conjunto nortefio, que consiste en una instrumeniacion de acordedn y bajo sexto
en algunas regiones conocida como fara-fara, con adicidon de contrabajo, tarola v,
ocasicnalmente, saxofén. Su repertorio posee formas musicales caniadas e
instrumentales que provienen tanto de la tradicién musical mexicana cancién ranchera,
corrido, bolero ranchero, huapango como de la europea del siglo XIX. La musica

nortefia es hoy sumamente popular en areas urbanas tanto como en el campo’ss.

®® hitp://es.wikipedia.org/wiki/Norte%C3%B1a Consultado: 16-08-2012 10:35
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Los origenes del estilo nortefio se remontan antes de la introduccién del acordeén, a los ™

tiempos del virreinato espafiol, donde el violin fue el instrumento principal para la
musica popular. Después de la Independencia de México, este estilo de musica se
extendid rapidamente por el norte del pals, donde fue tocado durante fiestas, fandangos
y feslividades, en su mayor parte para bailar. Hay pocas grabaciones scbrevivientes de
los origenes de esta musica. Un género menos conocido de esta época de pre-
acordeodn, es la musica a capella de cancion cardenche, la cual sobrevive actualmente

solo en el sudoeste de Coahuila, en la regidn de la comarca lagunera.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, inmigrantes bohemios y checos se instalaron en
el norte de Mexico que incluia lo que ahora es el sur de los EEUU, aportando diferentes
estilos musicales, entre ellos la redova y la varsoviana. Asi mismo introdujeron a la
escena musical el acordedn y el ritmo de la polka, que formaban parte de la musica
popular de su patria. Pronto, fueron adaptandose éstos elementos, y un extraordinario
nuevo estilo resultd graduaimente enriqueciendo los estilos mexicanos de musica
ranchera. Este nuevo estilo prontoc llegé a ser un geénero propio, la nortefia, asi
denominado porque fue popular sobre todo en las regiones septentrionales de la

republica de México.

Después de 1910, los antiguos romances espafioles que habian evolucionado
hasta formar el género auténtico del corrido, entraron en una etapa de oro cuando
mexicanos de ambos lados de la frontera norte del pais, revolucionaron este género

narrativo musical, dando a conocer las noticias y los personajes protagonistas de
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diversas facciones de la revolucién Mexicana, teniendo a sus maximos y pristinos

interpretes a los alegres de teran Eugenio Abrego y Tomas Ortiz.

‘Después de la segunda mitad del siglo XX, piporro, los montaneses del alamo, Ramon
Ayala, Cornelio Reyna, los Invasores de nuevo Leodn, los cadetes de linares, Luis y
Julian, Carlos y José vy los rancheritos del topo chico comercializaron la mlsica nortefia,

haciéndola popular en el resto de México’s7.

Mas adelante, hacia la década de los ochentas y noventas, bandas como los tigres dei
norte y mas recientemente intocables, agregaron las influencias de la cumbia, de la
musia rock, y de otros nuevos estilos, creando asi una mezcla extraordinaria y de gran

sensibilidad musical en muchas de sus canciones.

3.4.3. Género grupero

“El género grupero no es, en sentido estricto un género musical, sinc un “estilo”, un
hibrido donde confluyen varios géneros, un crisol donde se pueden identificar ritmos
diversos, fundamentalmente la cumbia, el rock, el bolero, la musica mexicana nortedia,
la musica de *banda’” de la costa del Pacifico, elementos de musica ranchera, vallenato,
todo conjuntado en un soporte que tiene como fundamento la dotacién basica del grupo
de rock bajo eléctrico, bateria y guitarra eléctrica a la que con el tiempo se le fueron

afadiendo ofros instrumentos, por ejemploc teclados primero piano, dérgano y

" Ibid. Pag. 2
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finalmente sintetizadores, acordedn, metales y percusiones diversas, incluido el timbal

de la misica afroantitlana "ss.

La historia del género grupero se remonta a la mezcla de rock y cumbia hecha por
diversos grupos en los sesentas y setentas, el cambio de rockeros a boleristas
efectuado por varias agrupaciones en los setenias, y el aporte de grupos nortefios
nuevos que, en los noventas, incorporaron la tecnologia vy la electrdnica para lograr un

sonido “tecno-banda” o "tecno-norteio”.

El genero grupero es un estilo musical que, como lo prueba su presencia en la radio,
los discos y los espectaculares bailes masivos con  asistencia minima de 10000

personas, ha logrado un sitioc en la historia de la musica popular en Méxicoss.

Araiz de la tragica muerte de Selena en 1995, el género grupero ha adquirido un boom
arrolfador, asi como una penetracion notable en amplios espectros sociales, incluso en
aquellos que la despreciaban. El movimiento grupero iniciado por bronco y los tigres del
norte ha transitado hacia una mezcla musical ecléctica: ranchera, polka, country, pop

americano, cumbia y a veces también reggae.

Con una amplisima presencia en la frontera de nuestro pais con los Estados Unidos,
se trata de uno de los géneros que reditian mayores ventas de discos. Entre los grupos

mas importantes del genero grupero puedo citar a la banda machos, banda el recodo,

e hitp://londagrupera.wordpress.com/onda-grupera/genero-grupero/ Consultado: 16-08-2012 22:45
% Inid. Pag. 2
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arrolladora Banda el limon, banda cuisillos, Ana Barbara, Los Angeles Azules, BObby
Pulido, los tigres del norte, grupo brindys, los sccios del ritmo, Alfredo el pulpo de los
teclados, los super lamas,Junior klan, el grupo intocable, grupo Palomo,Montez de

Durango, El chapo de Sinaloa, etc. demuestran ser de los mas destacados y grandes

del género grupero’ro.

La musica nortefa postmoderna, representada por los gruperos, ha logrado no sélo
romper las barreras sociales que la caracterizaron en sus origenes; se trata también de

un género musical consumido por jovenes y adultos.

La musica hibrida que representan los gruperos de hoy en dia ha permitido construir
amplias identidades sociales que se ajustan modernidad de la globalizacién cultural

del nuevo milenio, fungen fambién como memoria colectiva de nuestras costumbres.

" Ibid. Pag. 1
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CAPITULO IV

4. Apologia

4.1. Definicién

“Se designa con el términc de apologia a aguel argumento, que puede formar parte de
un discursc o de un escrito en el cual se hace especial hincapié en defender, alabar,
elogiar o justificar la accidn, inaccién, idea, pensamiento de una persona o un grupo,
que se encuentra sujeta a una anterior controversia, va que generaimente refiere a
cuestiones gue no comulgan con la ley o en las que el bien comun de una sociedad

puede llegar a estar seriamente comprometido si se defiende o triunfa la postura’i.

4.2. Apologia del delito

4.2.1. Definicidén

En este pais esta tipificada en la legislacion penal el delito de apologia del delito el cual
se encuenira sefialadc en el Articulo 395 “La apologia del delito es un concepto
ampliamente difundido y que tiene una especial significacion en el ambito juridico, dade
que la misma esta penada por la mayoria de las legislaciones del mundo porgue

esta estrechamente relacionada con o gue mencionabamos mas arriba de la

™ hitp:/Awww.definicionabe.com/derecho/apologia. php Consultado 16-07-2012 22:45
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defensa de ciertas circunstancias muy controversiales o delictivas™rz.

4.3. Aspectos generales

La accidn consiste en hacer la apologia de un delito o de un condenadoe por delito.
Apologia quiere decir tanto como discurso de palabra o por escrito, en defensa o
alabanza de personas o cosas. Lo mas frecuente ha de ser la propaganda o el elogic de
sus delitos politicos o sociales. La apologia debe tener lugar publicamente, Gnico modo

como se lesiona el orden publico.

La apologia en privado es atipica. El hecho puede ejecutarse por cualquier medio. Son
pues, aptos la palabra hablada o escrita, los graficos, las representaciones, etc. y puede
el autor valerse de la radio, la televisidbn o cualquier otra via apta para llegar a un
numerc indeterminado de personas, de modo que el hecho pueda considerarse
publicamente cometido. La consumacion tiene lugar en el momento mismo de hacerse

la apologia publicamente, sin que sea preciso esperar resultado alguno.

4.3.1. Objeto de la apologia

La disposicion legal se refiere a la apologia de un delito o de un condenado por el delito,

al referirse la ley a un condenado, ha de tratarse de una persona determinada en

relacion con un hecho concreto sobre el que ha recaido sentencia condenatoria.

" 1bid.



Puede tratarse de una condena pronunciada en cualquier instancia, sin que sea preciso ™"

que se halle firma. La palabra delito es aqui empleada en sentido juridico; estan
excluidos los condenados por coniravenciones o faltas. La apologia se hace aqui de
una persona y nadie puede ser considerado delincuente hasta que asi no lo declara la
justicia. La alabanza ¢ defensa de un procesado no va mas alla de la exteriorizacion de

opiniones, que caen dentro de la libertad de expresién.

La modalidad consiste en hacer la apologia de un delito ha dado motivo a opiniones
disidentes. Para una parte de nuestra doctrina y jurisprudencia, se comprende la
ponderacion o alabanza de uno o varios delitos en abstracto, como puede ser glorificar
el homicidio, el pillaje o en el caso de la presenie investigacion al narcotrafico. La

apologia debe referirse a un hecho determinado y concreto.

4.3.2. Aspecto subjetivo

La apologia punible es un hecho doloso, y el dolo debe abarcar el conocimiento de que
la conducta que es objeto de defensa ¢ alabanza constituye un delito. Los moviles
carecen de significado, al requerirse que se frata de hecho o personas

determinadas y no de opiniones en abstracto.

4.3.3. La materialidad

La accidn consiste en organizar o fomar parte en agrupaciones permanentes ©
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transitorias que tuvieren por objeto principal o accesorio imponer sus ideas o combatir

las ajenas por la fuerza o el temor,

Organiza el que establece las reglas relativas al numero, orden, jerarquia y
dependencia a que estan sometidos los que conforman el grupo. Toma parte el que, de
cualquier manera, lo integra cumpliendo algunos de los roles determinados por la
organizacion. Agrupacion es la reunion de varias personas con un fin determinado.
Dicho fin, que se constituye un elemento subjetivo del tipo, consiste en imponer sus
ideas o combatir las ajenas por fuerza ¢ el temor. La agrupacion no tiene que ser
estable, ya que la ley expresamente se refiere a su caracter permanente o eventual. De
alli que puede ocurrir que se forme y se disuelva al poco tiempo. En este caso se habra
configurado el delito, aungue no se hubiere manifestadc a través de ningun hecho

concreto el fin buscado.

El grupo debe perseguir la imposicion de sus ideas ¢ el combate de las ajenas, pero a
fraves de ciertos medios politicos, indispensables para la existencia del delito. Ellos son,
la fuerza e el temor. Poco importa gue no estén establecidos los cursos de acusacion a
seguir por el grupo. ldea es el juicio, concepto u opinidn formada scbre una cosa ¢
persona. La idea puede versar sobre creencias religiosas, raciales, politicas, estéticas,

morales, etc.

La palabra fuerza esta empleada en sentido amplio, comprensivo de la fuerza en las

cosas y la violencia o intimidacion en las personas.
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Por temor debe entenderse el recelo de un dafio futuro que se halla su fundamentoen

las acciones previas o en los postulados de la agrupacién.

4.4. Caracteristicas, tentativa y participacién

“El delito es formal, porque se pena el mero hecho de ser miembro de la asociacion, sin

necesidad de gue esta lleve a cabo algun hecho delictivo.

No admite la tentativa, pues los actos tendientes a acceder al grupo, en tanto no

encuentren la respuesta afirmativa, son irrelevantes.

En la figura se pena por igual a los organizadores y a los adherentes. Basta con tomar
parte, lo que significa participar. No obstante, son imaginables las formas de

participacion.

El delito es doloso: su tramo subjetivo debe comprender el conocimiento de que se
organiza o se toma pare de una agrupacién que tienen los fines que establece la figura

y la voluntad de hacerlo. El dolo condicionado basta para satisfacer este aspecto del

delito”7s.

" http://www.monografias.com/trabajos6/delor/delor.shtmi?monasearch Consultado 27-07-2012 16:25
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4.5. Narcotrafico

4.5.1. Aspectos generales

Es importante sefialar que el uso de drogas es permitide por prescripcidn médica vy
muchas personas se mantienen con vida precisamente por el uso de las drogas, sin
embargo, es de sefialar que muchas de las drogas gue se encuentran en el ambiente,
algunas han sido consideradas como prohibidas, asi también, unas necesitan de la
prescripcién médica y otras no, siendo consientes de que el consumo ilimitado del
mismo produce serios danos a la salud. Se sanciona entre otras cosas; el hecho de que
a traves de esa forma desmedida de uso los fabricantes, comerciantes y negociantes de

este tipo de drogas hacen de la misma un negocio y es alli en donde se debe intervenir.

A lo anterior hay que agregar que hay paises de quienes se tiene conocimiento que
trabajan para mermar esta situacion como sucede en el caso de Estados Unidos de

América y Guatemala.

Es por ello, que se ha dicho que el fendmeno del narcotréfico fue impulsado por el
aumento generalizado del consumo de drogas asi como la revalorizacion del producto
desde su origen hasta su recepcion por el consumidor final v comenzbé a ser
contemplado con preocupacion por los Gobiernos tras la segunda guerra mundial. Ello
motivé que en la entonces recién nacida organizacion de las naciones unidas ONU se

iniciara el estudio de las medidas de indole legislativa, politica y policial que podian ser
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adoptadas para contrarrestar el problema a nivel internacional. Sin embargo, Af’a-
dificultad de controlar y detener las redes internacionales del narcotrafico se ve
acrecentada por la globalizacidn econdmica donde alguno de cuyos procesos
caracteristicos como la universalizacién de las comunicaciones, las facilidades de
transporte, la regularizacion bancaria o la conclusion de acuerdos de libre comercio y de
integracion regional han beneficiado el crecimiento y expansion de algunas
asociaciones llicitas cuya capacidad organizativa es en ocasiones comparable a la de
las grandes corporaciones multinacionzales, habia de las corporaciones gue tienen su
cadena de produccidon distribuida en varios puntos del planeta para luego poner

el producto fabricado, por ejemplo, la industria tabacalera multinacional.

Estos procesos de globalizacién se agudizaron tras la caida de los regimenes
comunistas y el final de la guerra fria gue fue el preambulo de una libertad econdmica
que poco a poco, influyd decisivamente en la mundializacién de la produccion,
distribucién y consumo de drogas. En nuestros dias, la droga esia presente en todos los
continentes y areas geograficas del planeta, lo cual no impide que puedan distinguirse
una serie de centros principales de produccién y rutas de distribucion, asi como lugares

en los que se registra una mayor demanda y consumo de droga.

Por ello, actualmente no es de exirafiarse que el trafico de las drogas tanto en la
influencia como en la forma represiva en que se combate se ha convertido en una de
las preocupaciones clave dentro de las agendas de la comunidad internacional. Sin

lugar a duda el narcotrafico se ha destacado en las Ultimas décadas como la actividad
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delictiva generadora de un mayor nimero de crimenes y con un volumen de negocid
mas elevado; muchos traficantes individuales y organizaciones ilegales que se dedican
a &l han conseguido acumular enormes cantidades de dinero y medios materiales, lo
cual les ha otorgado una posicidn de fuerza que les permite no solo escapar a la
actividad represiva de los Estados, sino incluso constituirse en centros de poder

similares.

Es por ello que el comercio de drogas ilicitas actualmente es una amenaza a la
seguridad nacional y la estabilidad internacional y esta casi siempre vinculado al crimen
transnacional organizado y a muchas organizaciones terroristas, pues los hechos que
actualmente han vivido muchos paises, entre ellos Guatemala, demuestran que los
miles de millones de ddlares que genera el comercio de la droga pagan una porcion

significativa de toda la actividad criminal internacional.

“Existe una fuerte interaccién entre el negocio de las drogas vy las medidas politicas
disefiadas para atacarlo. La ilegalidad de la economia de la droga, acordada
multilateralmente a través de convenciones de las naciones unidas ha convertido este
mercado en el mas extenso y rentable del mundo. Muchas de las caracteristicas de las
estructuras del trafico y de las técnicas criminales que se emplean, han sido
desarrolladas en reaccidon contra estrategias antidroga vy viceversa, esto ha conducido a
una carrera armamentista envolviendo mas y mas fuerzas militares, unidades

especiales de policia e inteligencia para la lucha contra las drogas.
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Esto tiene el efecto de presionar a las redes de ftraficantes de drogas para""i»-“"c

profesionalizarse aun mas, influyendo mejores técnicas para repeler a sus oponenies
directos y reforzar su poder influyendo mejores técnicas para repeler a sus oponentes

directos y reforzar su poder dentro del sistema politico™a.

En el mundo sctual a nivel Internacional, se han tomado acciones individuales a la
altura de cada uno de los estados y en conjunto con otros para fratar de controlar las
actividades desarrolladas por las organizaciones criminales del narcotrafico
internacional, sin embargo, no ha sido posible su control y neutralizacion en virtud de lo
complejo de sus redes, la aplicacidon de normas juridicas diferentes a nivel de cada
Estade y que inmediatamente abren nuevos frentes para sus operaciones, razén por io
cual el gobierno de los Estados Unidos de America ha llevado una iniciativa constante
segun su politica antidrogas aportando inclusive grandes recursos econdmicos para el
desarrollo de todo tipo de operaciones de erradicacion y control de siembras detectadas
en paises productores, apoyo de operaciones especiiicas, equipos y desmantelamiento

conjunto de organizaciones.

En general, la historia del narcotrafico ha evidenciado que es un problema que dia a dia
va en aumento, y que contamina una serie de aspectos de la vida de los gobiernos, de
los Estados, de las naciones y de las sociedades, es tan grande y compleja esta
problematica que se ha dicho que el narcotrafico es y ha sido un problema cuyas

dimensiones supranacionales se han expandido notablemente en los Gitimos afos

I Gugliotta/Jeff Leen. La Guerra de las Drogas. Pag. 17
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siendo este un negocio ilicito que se desarrolla a través de diversos territorios

nacionales, desde el cultivo, elaboracion, distribucidon y comercializacién de la droga v,

finalmente, el lavado de dinero vy la inversion de las utilidades.

4.5.2. El problema del narcotréafico

El narcotrafico plantea la particularidad de que el cuitivo de las sustancias narcéticas
puede realizarse en un determinado pais, la materia prima procesarse en el mismo pais
productor u otro pais; el pais destinatario del producto terminado puede encontrarse
lejos del pais productor y el traslado del producto, en muchos casos, necesita usar el

territorio de otros paises como puentes, antes de llegar a su destino.

Esta complejidad de produccidn, traslado del producto y mercadeo, involucrando
diferentes paises, convierte al narcotrafico en una accion delictiva muitiple que involucra
diferentes paises, lo que ha conllevado a considerarlo como un delito universal. Por
consiguiente, los paises se ven obligados a colaborar entre si y desarrollar estrategias

de combate conjuntas para combatir el narcotrafico de manera integral.

4.5.3. El narcotrafico comeo problema internacional

Definitivamente, cuandc se habla de las drogas ilegales que se expanden de unos
paises a otros, se constituye entonces, en un problema internacional y no precisamente

de determinados paises. Como sucede en el caso de Guatemala y Estados Unidos, en
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el primer caso, se sittia al pais como un pais de transitc y el segundo, como un pals de
consumo desmedido y alentador para los paises que la producen y exportan

indebidamente.

Ahora bien, por otro lado, se debe considerar que un componente importante de la
politica internacional para el control de drogas ha sido ayudar a los gobiernos a
fortalecer sus sistemas judiciales y bancarios para reducir las posibilidades de que sean
explotados por el trafico de drogas, entre otras cosas, incluso en algunos estados se ha

dado lo denominado despenalizacion de la droga.

Los organismos policiales en varios de los principales paises de origen y transito de
drogas también han puesto de manifiesto su interés por cumplir con su deber y de esa
forma han arrestado a traficantes prominentes. Asi también, la extradicién es una de las
armas de ejecucion de la ley mas poderosas de muchos de los paises que promueven
la lucha contra el narcotrafico ya que es la sancion que mas temen las organizaciones
terroristas y de trafico de drogas, es decir, el hecho de gue sean juzgados en los paises
donde las penas son mucho mas severas que las que pudieran tener paises como
Guatemala, asi también, el nivel de corrupcidén de los funcionarios también puede ser
considerado como parte de ese temor, es decir, que resulta mucho mas facil para un
delincuente integrante de organizaciones terroristas y trafico de drogas, ser juzgado en
un pais como el de Guatemala que en un pais donde los indices de corrupcion estan
mayor controlados como en el caso de los paises como Estades Unidos de America,

Canada, Suecia, Suiza, Espana entre ofros.
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La cooperacion internacional en materia de lucha contra el narcotréfico es otra de ias)
acciones que muchos paises han puesto en marcha para combatir esta problematica un
ejemplo de esto son las gestiones del gobierno de Estados Unidos para crear vy
expandir las autoridades en base a acuerdos bilaterales con los paises caribenos y
latinoamericanos que procuran aliviar la carga que pesa sobre los recursos de gjecucion
de la ley de estos paises para llevar a cabo abordajes en aita mar y registrar
contrabando. Estos acuerdos bilaterales han permitido también al gobierno de Estados
Unidos obtener jurisdiccién en los casos y eliminar la presion corrésiva gue las grandes

organizaciones narcotraficantes ejercian sobre algunos Gobiernos.
4.5.4. El problema del narcotrafico en Guatemala

Como se ha venido describiendo el problema del narcotréfico no es un problema aislado
gue compete a un solo pais, sino que en el mismo se ven involucrado muchos Estados,
como sucede con el caso de Guatemala. También, es de ansalizar que dentro de la
problematica nacional la criminalizacidon de la economia, la corrupcion politica, la
flegitimizacion de los gobiernos de turno, la pérdida de base popular vy la legislacion
represiva afectan a los derechos civiles y se han convertido en los principales
problemas en la politica de los paises subdesarroilados especialmente en los paises
productores, los paises consumidores y los paises que sirven de transito y puente al

narcotrafico como sucede en el caso de Guatemala.

Guatemala ha sido catalogado por su ubicacion geografica en un pais de fransito
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seglin la Agencia Antinarcoticos de los Estados Unidos DEA el 80 por ciento de ia =
droga en ruta hacia Estados Unidos de América pasa por éste pais, el cual en su
momento ha sido calificado por el gobierno estadounidense como pais de certificado
calificativo que da el gobierno de Estados Unidos de América a una llamada de
atencién ¢ un mensaje fuerte por la falta de esfuerzos demostrables en el
cumplimiento de lucha contra el narcotrafico de un pails y posteriormente
rescertificado proceso que otorgada a los paises que han efectuado esfuerzos por
combatir el flagelo del tréfico de drogas ilicitas, v es que sin lugar a duda desde
hace ya varios afos que las evidencias de corrupcion y demaéas actos ilicitos cometidos

son evidentes.

4.6. Narcocorridos

4.6.1. Definicién

‘El narcocorrido es un subgenero perteneciente & la musica nortefa, que se escucha
principalmente en estados de México, sur de Estados Unidos y tambien en Colombia.

Son interpretados principalmente por misicos del estado de Sinaloa’zs.

Esta es una version reciente del corrido mexicano, y fundamentalmente trata de exaltar
o conmemorar figuras, personas y eventos relacionados con el narcotréfico los cuales

viven al margen de la ley.

" http://es. wikipedia.org/wiki/Narcocorrido Consultado: 22-07-2012 16:15
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Las canciones de este género generalmente no buscan dar un caracter moral respecto-""-

a dicho tema, sino mas bien mostrar vivencias tipicas en las que se hailan envuelios

dichos personajes ocultos en la sierra.

En virtud de lo anterior es necesario tener un criterio propio y definicién de narcocorrido
siendo el siguiente: musica de caracter nortefio cuya caracteristica principal es
manifestar la forma de vida y caracteristicas de grupos organizados que tienen como

finalidad la actividad de! trafico.

4.6.2. Origen de los narcocorridos

Antes que nada, se podria definir el narcocorride como variedad actualizada del corrido.
Debe de aclararse gue &l origen se encuentra en la poblacion mexicana, ias cuales son
para ellos heroicas baladas gue celebran a los de abajo a los fugitivos pistoleros de la
revolucidn. “los corridos han sido para los pobres una manera de enaltecer a sus
heroes. El narcocorrido es, pues, un género musical heredado de la revolucion vy es
ahora el vehiculo de grupos musicales para difundir vida y obra de los narcotraficantes y

de sus seguidores, originarios en su mayoria de zonas rurales y localidades del norte.

Es, efectivamente, en esas zonas, en la region noroeste de México, donde es habitual
el asesinato de policias y delincuentes, en las que los narcocorridos tienen mayor

aceptacion’s.

® AUBAGUE, Laurent, “le corrido mexicain 7, in Musiques et Sociétés en Amérigue Latine” Pag. 122
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El corrido es el crisol de la formacion de la nacion mexicana y el narcocorrido revela una ™"

tradicion musical llena de vitalidad, mostrando el lugar que ocupa el narcotrafico en la
cultura mexicana contemporanea. Y es gue del mismo modo gue el corrido formo buena
parte de la musica folklérica en el México del siglo XiX, en la actualidad, el narcocorrido
se ha vuelto uno de los elementos principales de la narcocultura en iugares como

Culiacan, la capital del estado de Sinaloa.

Tal y como el juglar de la edad media relataba las aventuras del rey, el cantante del
narcocorrido cuenia las andanzas de los traficantes de droga. De la misma manera, tal
y como el corrido contaba eventos historicos revolucionarios, el narcocorrido relata las
hazafias de los capos, a ritmo de polka, siendo el famoso acordedn nortefio el principal
instrumento. Al éxito de los narcocorridos contribuyen tanto la aficion popular por esta

clase de musica como el interés por las historias de los narcotraficantes.

4£.6.3. Narcocorridos en Guatemala

“En narcotraficante guatemalteco Juan Ortiz alias Chamales ha sido requerido por
Estados Unidos, para las autoridades guatemaltecas, el Chamalé parecia no haber
existido nunca. Pero, de la nada, este personaje se presentd con una historia
apasionante detras suyo. Incluso, es tan conocido que se ha dado a conocer un
narcocorrido en el que exalta su figura en donde hasta los tigres del norte le
le compusieron ofra pieza musical por encargo de esta persona, la cual por

supuesto contrate los servicios del grupo de musica nortefia para la composicion
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musical’77 .

Tras darse a conocer de su captura, se supc que El Chamale tenia tal grado de
influencia que, al menos, se le habia dedicado un narcocorrido. Fue Oscar Ovidio, un
cantante guatemalteco mas conocido como El Aguila de Guatemala, quien le compuso
la cancién. En ella, se presentan t{odas las caracteristicas de los corridos
latinoamericanos, en especial mexicanos. Inicia con situar al personaje en un contexto
temporal y geografico, y procede a relatar una historia que raya el punto de la
heroicidad y la fantasia; esto, segtn los estudios, se hace para dar a entender al publico

que el protagonista fue un personaje real, y que con la historia se inteniara exaltar su

figura.

En este narcocorrido, El Chamalé es denominado como el *hermano Juanito”, una
persona muy importante y que tiene fres guardaespaldas que no lo abandonaron nunca:
Dios Padre, Dios Hijo y Dios Espiritu Santo, aludiendo a que Juan Orliz
presuntamente estaba muy vincuiado al protestantismo. En esta historia, cuenta sobre
un supuesto pasaje de la vida real del protagonista, en el que habria sobrevivido a un

ataque sufrido en el Palmar, cuando iba camino a Coatepeque.

Los artistas que interpretan los narcocorridos muchas veces utilizan un lenguaje muy

fuerte y abusivo sin tener ningun tipo de reserva a través de frases machistas vy

arrogantes.

7 hitp://diarioparanocico.blogspot.com/2011/04/el-chamale-y-los-narcocorridos. htm#!/2011/04/el-chamale-
y-los-narcocorridos.html Consultado: 19-01-2013 22:25
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4.6.4. Los medios de comunicacién y los efectos de actividades de narcotrafico

en los jovenes en Guatemala.

En Guatemala, scbre todo en la ciudad capital, se tiene acceso a medios de
comunicacion masiva, que de una u otra forma describen el desenvolvimiento del
consumo de marihuana a nivel mundial, series y programas de {elevisién, musica,
peliculas cinematograficas, videos y documentos, todos descargables por internet
también y desplegados en ia television, radio, revistas y periédicos, van mostrando toda
una culiura de consumo y abordaje de aspectos generales del narcotrafico, con la
peculiaridad que en su mayoria, representan su usc como algo tan normal, ilicitc pero

comun.

Frecuentemente se ve o escucha en los medios, sobre personalidades famosas
vinculados al consumo de cannabis, entre ellos, diplomaticos, escritores, actores vy

actrices, cantantes y demas personajes de faranduia.

* Televisién. Las cadenas de television nacional han presentado durante estos dos
ultimos afos narco novelas o narco series como: “sin senos no hay paraiso”, “el cartel
de los sapos”, “las mufiecas de la mafia”, “el capo”; todas estas provenientes de
Colombia, pais que ha enfrentado mayor conflictividad en materia de narcotrafico a nivel
latinoamericano, y que hoy en dia tiene despenalizado el consumo. Ademas también
presentan diversidad de peliculas que abordan la tematica de drogas y se muestra con

naturalidad el consumo de las mismas, enire ellas la marihuana.



La televisién por cable, en este mismo lapso de tiempo ha presentado las mismas
series antes mencionadas a nivel de canales latinoamericanos, algunas de ellas
editadas nuevamente con actores y actrices de mayor reconocimiento infernacional
para su mayor rating, mientras que a nivel estadounidense existe mayor diversidad de
programas televisivos que manejan el consumo de marihuana, entre ellas las mas

destacadas las series “Weeds”, “Californication”, “That 70’s show”, entre otras.

La television lleva consigo la continuidad del tratamiento a nivel nacional e internacional
de la dinamica de drogas, mayoritariamente por la via de los noticieros, donde dia a dia
se percibe una noticia relacionada ya sea con la narcoactividad, la violencia vinculada a
la misma, el consumo de drogas en general y la relacion del mismo con la farandula;
Guatemala posiblemente sin darse cuenta dia a dia lleva enraizado el tema drogas o
sus derivados. Ademas presentan diversidad de programas, documentales, foros vy
entrevistas con respecto a esta tematica, sin olvidar gue la ielevisién representa

mediante imagenes a los artistas, su musica y su contenido.

* Cine. A nivel cinematografico en Guatemala, las peliculas provenientes en su mayoria
de Estados Unidos, desde comedias hasta cualguier otro tipo de géneros, es comuin
visualizar escenas donde aclrices y actores consumen marihuana aduciendo sus
efectos hedonistas, relajantes y psiquicos.En lo que respecta al cine guatemalteco, las
peliculas “la casa de enfrente”, “VIP la ofra casa”, “puro mula’, “toque de queda”, las
dos ultimas de reciente creacién, emerge el consumo de cannabis que es una nueva

denominacién de la droga.
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Cabe destacar que en Guatemala existe un nivel alto de pirateria y el acceso a peliculas
y series de television es bastante comun; existen en el mercado negro como minimo 50
peliculas en las que la marihuana aparece involucrada a nivel de consumo, v las series
de televisién mencionadas con anterioridad también estan disponibles, con un promedio
de diez DVDs por serie, es decir entre 20 y 25 horas de abordaje del tema de drogas,

por serie, a un costo entre cinco y diez quetzales.

* Internet. A nivel del ciberespacio, utilizando un buscador e ingresando cinco palabras
gue regularmente se utilizan para referirse a ia planta cannabis sativa en espafol e
ingles marihuana, marijuana, weed, ganja y cannabis se obtiene un fotal de
resultados en la busqueda de 353500000 sitios de acceso a cualquier abordaje escrito
de la marihuana, sea cientifico, ldico, econdmico, politico, social a favor o en contra de
esta planta; a nivel de imagenes, utilizando las mismas palabras claves se encuentra un

total de 37730000; mientras gue en la busqueda de videos obienemos un total de

906900.

Las cifras de datos acerca del cannabis que se pueden obtener dentro del ciberespacio
es altisima, existe todo tipo de informacion gue aborda la tematica de esta planta, se
puede encontrar bastantes documentos a favor o en contra de la misma, pero dentro de
ellos existe un nivel elevado en el manejo de los métodos y herramientas necesarias
para producirla a pequefa y gran escala, como consumirla, qué tipos existen, procesos
de compra y venta de accesorios y parafernalia, hasta la venta legal de semilias circula

por internet.
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Por medic de los videos, existen explicaciones paso a paso de como Culiiva;%:
marihuana, la preparacion los cultivos interiores, como preparar la marihuana y
diferentes formas de consumirla, cémo sacar la resina y producir hachis, tambien la
fabricacion de pipas e instrumentos para fumarla, se muestra ademas todo el arte
culinario para digerirla. Algo que es muy comun encontrar son las imagenes captadas
por las camaras de muchos joévenes consumiéndola y el efecto que les produce,
juventud de muchos paises del mundo, de distinta religidn, ideclogia, cultura, rasgos
fisicos y demas elementos distintivos en cada sociedad. Se puede encontrar también la
vinculacioén del consumo con las representaciones artisticas a través de la musica, la
actuacion, el disefic grafico y muchas otras formas de expresion, se muestran
elementos historico-culturales en la realizacidn de eventos que incluyen la hierba como

parte de su ritual, ceremonia ¢ celebracion.

A pesar de que la cifra de resultados en internet referida a la marihuana es muy grande,
esta se puede ampliar si se ulilizara en la busqueda las deméas connotaciones
existentes para la planta, que varian de pais en pais; podria estimarse que por lo

menos un millardo de resultados se obtendran.

* Redes sociales de comunicacién. A nivel nacional se utilizan varias redes sociales
de comunicacion, entre ellas Hi5, Sonico, Twitter, MySpace y coyunturalmente la mas
utilizada no solo en Guatemala, sino a nivel mundial Facebook; este como medio de
expresion juvenil, permite a los usuarios compartir de manera directa o indirecta a sus

amistades o personas conocidas, desde pensamientos hasta eventos, movimientos
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sociales de cualquier tipo, acontecimientos y toda una gama de informacion gue hace a
este medio una herramienta de comunicacion veraz, cuenta con aproximadamente un
millon cuatrocientos noventa y un mil de usuarios activos en Guatemala, de los cuales,

alrededor del ochenta por ciento son jévenes con edad comprendida entre los trece y

treinta afos™s .

Encontrar amistades o conocides gue incluyan pensamientos, imagenes € informacion
sobre la marihuana en su espacio creado y designado en la red se ha vuelto hasta
cierto punto comun en el pals, ya sea usuarios representandose como consumidores,
grupos o movimientos nacionales e internacionales realizando actividades de acorde al
tema, promoviendo acciones de hecho 0 a nivel interactivo; el tema del cannabis se

encuentra presente en este medio y es abordado socialmente.

* Radio. Las distintas frecuencias radiales existentes en todo el pais reproducen
géneros musicales donde manifiestan y fomentan el consumo de drogas, ademas que -
muchos artistas simbolizan o han representado el uso de las mismas; el genero Reggae
va en creciente difusion, es y ha sido el mas representativo en la tematica de la
marihuana en especifico, el rap y el hip hop hacen alusion al fendmeno de las drogas v
pandillas, tambien la musica electronica -aungue muchas canciones carecen de letras-
se le vincula con el consumo de drogas a nivel nacional e internacional por su

capacidad de generar estados de trance, relajamiento y euforia, que acompanada de

® Keneth Cruz. Tecnologia: Crece uso de redes sociales en Guatemala. Prensa Libre, Guatemala 30
de Junio 2011.

101



dosis de narcoticos eleva los mismos; radios como la atmosfera 96.5FM e infinita

100.1 FM reproducen estos géneros en la ciudad capital.

Sin lugar a dudas los géneros mas vinculados en la actualidad con la dinamica de
drogas en Guatemala, por la masividad con que se reproducen y por su contenido lirico
es el reggaetdén y la musica banda con sus respectivos narco-corridos tanto a nivel de
ciudad capital vy departamental, transmitidos por radios como La Marca 94 fm
Reggaeton, Tropicalida, Xtrema, La Sabrosona, La ke buena. La presencia del rock en
Guatemala durante mucho tiempo hasta el 2004 aproximadamente, marcé la pauta a la
expresién sobre el consumo de drogas a traves de la musica, especialmente la
marihuana a nivel de artistas nacionales, mientras que los ariistas extranjeros, sus
letras ya vinculaban drogas mas fuertes y sinteticas, de ahi se desprende esa frase
célebre: “sexo, drogas y rock n roll”, sin pasar desapercibida la cannabis. Esta musica
era transmitida por lo menos en cinco radios nacionales con bastante audiencia, pero
con el aparecimiento de nuevos géneros fue decayendo su auge, quedandc hoy en dia
en las transmisiones radiales solo como musica del recuerdo a nivel nacional o
presentando a menor escala a las nuevas agrupaciones, mientras que el rock a
nivel internacional sigue en pie, pero no representa mayoria significativa en las

frecuencias radiales guatemaltecas.

Son muchos los artistas y grupcs que pronuncian contenido de drogas en sus
canciones, algunos de manera disimulada, otros de forma directa, pero en o que

respecta a los géneros de reggaetdn, musica banda, rap y hip hop, también
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contextualizan el narcotrafico y la violencia que lleva en si este hecho, en sus letras y
ritmos, muchas veces no como critica, sino mas bien como un referente de una forma o
estilo de vida, representando a los guetos, pandillas, grupos traficantes, regiones de

poder y definitivamente el usc de drogas.

La radio al igual que la televisidon y la prensa escrita comunica la tematica de las drogas,
incluyendo a la marihuana, y la posiciona en el diario vivir de las y los guatemaltecos a

traves de sus noticieros, entrevistas, foros y programas.

* Prensa Escrita: La prensa escrita es el medic que mas aborda la tematica de drogas
en Guatemala y el que mas aristas trata respecto a su presencia en el pais; cumple con
su misidén de informar los acontecimientos diarios nacionales e internacionales, pero a
su vez realiza analisis e investigacion; ademas posee la capacidad de emitir opiniones
con relacion a estas dinamicas de consumo, produccion y distribucién, asi como su
prohibicion, dejandolas plasmadas en papel, al alcance de cualquier interesado en su
lectura mediante publicaciones diarias que circulan alrededor de todo el territorio

nacional.

Del primero del mes de abril de 2011 al dia 15 del mes de junio de 2011 se abarcé
diariamente, sin excepcion alguna, el tema drogas en los periddicos de mayor
circulacién a nivel nacional, como lo son nuestro diario, prensa libre, el periodico, siglo
veintiuno y al dia, ya sea por el trasiego, consumo, narcotrafico y la violencia vinculada

a las mismas, pero no hizo falta mas de alguna noticia o comentario acerca de esta
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tematica ya que el narcotrafico a través de la violencia se hizo manifestar en este pais

dejando de manifiesto su presencia.

En la actualidad, tanto prensa libre, como el peridédico y siglo veintiuno, cuentan con un
espacio de participacién popular en sus paginas de internet, donde el lector puede ser
participe de la opinidn de cualquier articulo, siendo los referentes a las drogas y sus

derivados, uno de los espacios con mas intervencion.

4.7. Consecuencias que han dejado los narcocorridos

Entre las consecuencias deben de tomarse en cuenta los sectores que se critican o

afectan con dichos narcocorridos siendo estos los siguientes.

a) Ataque a la fe religiosa. Involucra a deidades populares como la virgen de

Guadalupe y Malverde.

b} Critica politica. Cuestiona el papel que juegan las autoridades mexicanas y
norteamericanas en el trafico de drogas. Pone al descubierto la falsedad con la que
actuan los funcionarios de ambos paises al enfrentar este problema y cémo “se hacen
de la vista gorda” cuando asi conviene a sus intereses. Un ejemplo son “los slper
capos” de Paulino Vargas Jiménez, melodia interpretada por los Invasores de nuevo

ledn.
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c) En contra del honor militar. Se refiere a las historias donde el personaje quem
representa la ley no se deja corromper por el dinero del narcotraficante. Para él son
mas importantes los valores y la educacién que recibid. El representante de la ley
muestra un compromiso con la institucidén a la que representa y con el pueblc mismo,
gque finalmente es el mas perjudicado y el que paga los impuestos gque luego van a
parar a los presupuestos usados en la supuesta lucha contra el narcotrafico. Un ejemplo
lo encontramos en “contrabando perdido” que interpreta la arrolladora de René
Camacho. Los incomparables de Tijuana son otra de las organizaciones instrumentistas

nortefias que gustan de interpretar este tipe de corridos.

d) Mujeres valientes: Cuenta las aventuras de distintas damas gue se inmiscuyen en
el contrabando de dregas hacia Estados Unidos. Fue inaugurado por Camelia la

texana.

e} Advertencia: Es aquel donde el personaje central de la historia manda un mensaje a
su rival, aviséndole que en cuanto salga de la carcel pagara por la traicion cometida. Un
gjemplo de ello lo encontramos en el corrido que interpretan Los Incomparables de

Tijuana, mismo que lleva por nombre Rafael Caro Quintero.

f) Protesta: Maneja un discurso que va contra la postura moralista gue se empefia en
sefialar a todos los narcotraficantes como gente sin sentimientos, personas que solo
envenenan a la sociedad. Un ejemplo lo ofrece Mario Quintero Lara con su

interpretacién en el centenario.



g) Ficticio: Se centra en la narracién de hechos imaginarios, cuenta aventuras de
jévenes en momentos de desenfrend loco, exhibiendo armas y destacando la valentia
en todo momento. Describe situaciones que no son ciertas, pero que suena bien y que

envalentonan a mas de uno.

h) Amistad: Se hace a una persona con la finalidad de resaltar cualidades. Es un
homenaje en vida, por eso toma relevancia. Este se dio porque muchas perscnas

deseaban ser exaltadas.

i) Veridico: Narra hechos con “total apego a la realidad”, detras de cada composicion
estd una investigacion hemerografica, bibliografica v en algunocs casos de archivo.
Incluso existen compositores que antes de llevario a grabacion piden permiso a los
familiares de los personajes que involucra la narracidn. Los creadores que mas

destacan son Paulino Vargas Jiménez y Teodoro Bello Jaimes de Cuernavaca, Morelos.

j) Bravo: Cuenta historias crudas, delata la asesinatos, torturas y demés vejaciones que
no son faciles de asimilar, pero que acontecen y con caliarlo no vas a cambiar nada.
Los Intocables del Norte destacan en este tipo de interpretaciones, las cuales son muy

populares en la juventud de los pueblos.

k) Encargo: Su nombre lo indica, es el que se hace sobre pedido, el compositor fija el
monto y el interesado propone la historia, los datos y las caracteristicas que se deben

verter sobre su persona. Estos son los corridos mejor pagados, todo esta en funcidon del
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compositor, del intérprete y del personaje central de la historia. Puede llegar a costar |

hasta un milidn de pesos.

I} De claves: Revela datos que muchos no conocen, que la prensa no se atreve a decir
y que él si lo hace, pero esta oculto, hay abreviaturas. Se refieren al JT, al M grande o
al ganado sin garrapatas. Por eso el corrido de claves es para publico selecto, muchos
los escuchan pero no cualquiera los entiende. Lo concebimos como fuente primaria,
como testimonio vivo porgue se canta o que se ve sin tapujos. ldentifica con el terrufio,
por eso dicen con orgullo: jSoy de la tierra de Malverde! jSoy de donde crece la mata
verde y puropadelante! Este surgid como una respuesta a la prohibicion en la difusion
del corrido en 1988. Los pioneros de este nuevo cambio generacional fueron los tigres
del norte, los canelos de Durango, Los tucanes de Tijuana, los compositores Faulino
Vargas Jimenez, Juan Villarreal, José Ontiveros Meza y Teodoro Bello Jaimes,
principalmente. Sin duda, uno de los corridos que mas pueden ejemplificar al lector esta
nueva forma de escribir es el abecedario que interpretan los natives de canelas,

Durango.

m)} De fiesta: Se destacan excesos y ostentaciones de las gue el narcotraficante
disfruta, gracias a las bondades que le otorga su condicion economica mediante la
realizacion de grandes fiestas en los pueblos donde habitan a las cuales contratan

grupos de renombre para amenizar las mismas.

n) Murder corridos o corridos de asesinato: Muy similares a las letras y mensajes
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que expresa €l rap en inglés o gasgsta rap chicano, donde se narra de manerév
explicita y hasta cierto punto escalofriante asesinatos vinculados a los carteles o plazas
de las drogas en México. Se les ha denominado “murder corridos” pues es en Estados
Unidos donde comenzaron a tener aceptacion; sin embargo, en Ultimas fechas han
penetrado en Meéxico a través de los auto estereos y minicomponentes en hogares de

familiag”7s.

En resumen debe de entenderse que las consecuencias de los narcocorridos y de la
promocion de los mismos por los medios de comunicacion se tiene como resultado una

serie de efectos negativos tales como:

a. La promocién al uso de drogas

b. Que las drogas y las actividades del narcotrafico dan una buena posicién
economica.

c. La falta y ofensa contra el estado vy la religion tomando el primero como burla y al
segundo como una bendicion en sus actividades ilicitas.

d. Que la violencia es una forma de estar mejor ante la sociedad y que los
enemigos deben eliminarse.

e. La promocion del uso de armas

f. La promocidn a la prostitucion y trata de personas.

g. Lavinculacién de funcionarios en el narcotrafico y que genera desconfianza.

® Luis Omar Montoya Arias Y Juan Antonio Ferndndez Velasquez. El narcocorride en México.
Disponible en hitp://200.21.104.25/culturaydroga/downloads/Culturaydrogat4(18)_11.pdf
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CONCLUSIONES

Por parte del Estado de Guatemala no existe una legislacién efectiva que prohiba
el fomento de los narcocorridos los cuales contienen apologia del delito, debido a
gue los mismos son escuchados libremente en todo el territorio nacional sin
restriccion de ninguna clase y sin vigilancia alguna de las estaciones radiales que

los incluyen en su programacion.

El Ministerio Pablico por medio de su fiscalia especifica no cumple con lo que
establece la Ley Organica del Ministerio Publico con respecto al ejercicio de la
persecucion penal en cuanto al delito de apologia del delito tipificado en el articulo
395 del Codigo Penal; en virtud que no existe una investigacion de personas vy

centros en donde se promueve la apologia del delito en los narcocorridos.

En Guatemala no se le presta atencién a la figura delictiva denominada apologia
del delito, en virtud que se promueven acciones que se refieren a actividades
ilicitas sin que el sistema de justicia realice acciones en prevencion de dichos
actos, asi como de la divulgacidén del contenido de la apologia, a través de la

musica, el cine, incluso en los juegos de video.

No existe un marco legal que establezca la responsabilidad de Ia
Superintendencia de Telecomunicaciones, en la cual contenga normas de

aplicacion general que proporcione un procedimiento agil para la explotaciéon de
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las frecuencias radioeléctricas y control de las mismas, para evitar que se sigan~Zmas"
profiferando estaciones de radio piratas que difunden el génerc musical de los

narcocorridos.

La narco cultura que gira en torno de epicos vy triunfadores personajes al margen
de la ley ha afectado profundamente a los sectores sociales principalmente a
dvenes vy nifios, 1o que se refleja en una desintegracion familiar, la cual ha
ocasionado que los jovenes se involucren en actividades delictivas para alcanzar
la prosperidad econdmica y asi obtener una mejor posicidon social, pero en

conflicto con la ley penal.



RECOMENDACIONES

Debe de reformarse el articulo 395 del Cdédigo Penal de Guatemala, en lo
concerniente al delito de apologia, estableciendo sanciones mas drasticas que
coadyuven a reducir el mismo en el ambito social, asi como la promocion de la
accion penal en los tribunales de justicia en contra de los infractores de la ley

mediante la apologia del delito con el fin de sentar precedentes juridicos.

El Ministeric Publico debe de fortalecer el accionar de la fiscalia especifica en
coordinacion con la Superintendencia de Telecomunicaciones para evitar la
apologia establecida en el Cdédigo Penal de Guatemala, verificando las
condiciones de autorizacién y las de programacion al publico, iniciando los

procesos legales que correspondan a su incumplimiento.

Por parte del Estado de Guatemala e instituciones vinculadas, deben de cumplirse
con la aplicacion de la ley sancionando a los infractores del delito de apologia del
delito y por otra parte promoverse programas de prevencion e informacion sobre la
narco cultura lo cual permitiria establecer la prohibicion de difusién de canciones
que contengan apologia del delito dentro de los programas radiales, asi como
también su difusion en eventos sociales, aplicando la ley mediante la sancién a las
estaciones de radio que difundan musica que constituya apoclogia del delito y

grupos musicales que toguen canciones que contengan apologia del delito.
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de sus funciones la verificacion de las aulorizaciones de explotacion de

frecuencias radioeléctricas con la finalidad de coadyuvar a mejorar las condiciones
para evitar la promocién apolégica de los narcocorridos en los medios radiales

nombrando el personal necesario para que pueda cumplir con esta funcion.

La participaciéon de las universidades de Guatemala y de los profesionales
del derecho en relacion a instruir sobre la apologia coadyuvaria a que se le
preste mayor atencion a dicho flagelo, asi como la participacidén del Gobiermo de
Guatemala mediante la Implementacion de programas deportivos, la creacidn
de becas de estudio para los jévenes y la creacion de oportunidades de
trabajo para que los jovenes alejen su atencidn de estos géneros musicales que

promueven el delito.



ANEXO



ANEXO I
Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales
Resultado de encuestas a estudiantes.

Namero de entrevistados: 40

1. ¢ Ha escuchado usted Considera usted que en Guatemala se respeta el derecho a la
propiedad intelectual y que la legislacién garantiza y contempla todos los requerimientos

necesarios para que asi sea?:

Alternativa Absoluto Relative
Si 07 17.5
No 33 825

No Contestarcn - —

Totales 40 100

=

INTERPRETACION: De la poblacién encuestada de 40 personas que representan el
100% de la muestra; 07 de ellas que representan el 17.5% indicaron que en Guatemala
si se respeta el derecho a la propiedad intelectual vy que la legislacidn garantiza vy
contempla todos los requerimientos necesarios para que asi sea; 33 personas mas que
representan el 82.5% restante del total de la muestra sefialaron que no se respeta el
derecho a la propiedad intelectual y que dicha legislacién no garantiza a la misma.

2. ¢En alguna ocasidn usted por necesidad ha comprado algun producto que no sea de

marca original como lo puede ser ropa, discos, programas, etc.?:

Alternativa Absoluto Porcentaje
8i 35 87.5%
No 04 10%
Mo Contestaron 01 2.5%
Totales 40 100%




INTERPRETACION: De la poblacidn encuestada de 40 personas que representan el s 5>
100% de la muestra; 35 de ellas que representan el 87.5% indicaron que en alguna
ocasion por necesidad han comprado productos que no sea de marca original, mieniras
que 04 personas mas que representan el 10% de nuestra muestra sefialaron que no lo
han hecho y por Gltimo una persona que representa el 2.5% restante de nuestra

muestra no contesto la interrogante.

3. ¢ Cual ha sido la razdn por la cual usted ha adquirido un producto de esta categoria?:

Alternativa Absoluto Porcentaje
Falta de recursos econdmicos 25 62.5%
Por facH acceso al producto 10 25%
No Contestaron 05 12.5%
Totales 40 100%

INTERPRETACION: De la poblacion encuestada de 40 personas que representan el
100% de la muestra; 25 de ellas que representan el 62.5% indicaron que la razdn por la
cual ha adquirido un producto de esta categoria es por falta de recursos econdmicos; 10
mas que representan el 25% de la muestra sefalo gue la causa fue por facil acceso al
producto y cinco personas que representa el 12.5% restante de la muestra no contesto

la interrogante.

4. ;Cree usted que el Ministerio Publico, cumple con su funcion de velar por el respeto
a la propiedad intelectual y que la legislacion referente es aplicada de manera correcta

por dicha entidad?:
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Alternativa Absoluto Porcentaje
Si 05 12.5%
No 35 87.5%
No Contestaron 00 00%
Totales 40 100%

INTERPRETACION: De la poblacién encuestada de 40 personas que representan el
100% de la muestra; 5 de ellas que representan el 12.5% de la poblacion indicaron que
el Ministerio Publico, cumple con su funcidn de velar por el respeto a la propiedad
intelectual v que la legislacion referente es aplicada de manera correcta por dicha
entidad, pero 35 personas mas que representan el 87.5% del total de nuestra muestra,

consideran que no es asi.

5. ;Cual considera usted que puede ser la razon por la cual el Ministerio Pdblico no
cumple con su funcidon de proteccién a la propiedad intelectual y de ejecutar de manera

correcta sus funcicnes y legislacion pertinente?:

Alternativa Absoluto Porcentaje

Falia de FECUrsos 32 80%

institucionales

Faita de legislacion 06 15%
MNo contestaron 02 05%
Totales 40 100%




‘Q o
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g

INTERPRETACION. De la poblacién encuestada de 40 personas que representan S‘F?ii’iia:‘.-.
100% de la muestra; 32 de ellas que representan el 80% indicaron que la falta de
recursos institucionales es la razén por la cual el Ministerio Publico no cumple con su
funcién de proteccion a la propiedad intelectual y de ejecutar de manera correcta sus
funciones y legislacion pertinente; 06 personas mas que representan el 15% indicaron
que la razon lo es la falta de legislacién y 02 personas mas que representan el 05% del

total de la muestra no contestaron la pregunta.
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